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RESUMO

A ciéncia e seus desdobramentos fazem parte da historia da humanidade. Nos dias atuais,
percebemos sua evidéncia em nosso dia a dia, desde acGes triviais, como também em questdes
complexas, como a clonagem humana. A midia, por sua vez, reconhecendo o poder da
ciéncia, tem propagado os avancos cientificos em seus suportes e é de acordo com essa
perspectiva que se consolida a produgdo de jornalismo cientifico, uma préatica que visa a
divulgacdo da ciéncia sob a égide dos padrdes jornalisticos. Sendo assim, o presente estudo
buscou compreender a construcdo de discursos de textos verbais e ndo-verbais inseridos na
secio Ciéncia & Tecnologia da Revista EPOCA, que se propde a divulgar assuntos
cientificos. Para isso, selecionamos sete matérias dessa se¢do veiculadas no periodo de janeiro
a dezembro de 2010. Nas analises, aplicamos 0s principios da semidtica greimasiana, que tem
como base metodolégica o percurso gerativo de sentido, que mostra a producdo de
significados do texto em patamares. Buscamos evidenciar os efeitos de sentido provocados
pelas estratégias discursivas escolhidas pelos reporteres e as articulagdes que se confirmam na
formacgéo desses textos.

Palavras-chave: jornalismo cientifico; ciéncia; semiotica; discurso; revista EPOCA



ABSTRACT

The science and its developments are part of human history. Nowadays, we see its evidence in
our daily lives, from trivial actions, but also on complex issues such as human cloning. The
media, in turn, recognizing the power of science has spread scientific advances in its support
and is in accordance with this perspective that consolidates the production of scientific
journalism, a practice that aims the dissemination of science under the auspices of journalistic
standards . Thus, this study sought to understand the construction of texts of speeches verbal
and nonverbal included in the section Science & Technology of the EPOCA magazine, which
aims to disseminate scientific matters. To this end, we selected seven subjects in this section
broadcast from January to December 2010. In analyzes, we apply the principles of
greimasiana semiotics, which is based on the route generative methodological sense, which
shows the production of meanings in the text heights. We seek to highlight the effects of
meaning caused by discursive strategies chosen by the reporters as well as the joints that
confirm the formation of these texts.

Keywords: science journalism; science; semiotics; discourse; EPOCA magazine
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INTRODUCAO

A ciéncia faz parte da histdria da humanidade. O homem sempre buscou o
entendimento de fendmenos que estavam ao seu redor. No decorrer dos séculos,
estruturou explicacfes para esses acontecimentos formulando proposigdes e teorias. E
foram elas a base de muitas descobertas que modificaram o mundo. Hoje, a ciéncia se
insere cada vez mais em nosso dia a dia, em acbes simples e também em questfes
complexas, como a clonagem humana.

A midia, por sua vez, reconhecendo o poder da ciéncia, reflete os progressos
cientificos em seus veiculos. A todo o momento, somos envolvidos por noticias e
reportagens que retratam o desenvolvimento de pesquisas cientificas. Na TV, jornais,
revistas e na internet encontramos variados tipos de matérias que discursam sobre as
interfaces da ciéncia. Enfim, € inegavel a proeminéncia da ciéncia e sua importancia
tanto no ambito social, econémico e, porque ndo dizer, midiatico.

Nesse contexto, se consolida o jornalismo cientifico, uma producdo especifica
que emerge como forma de divulgacdo da ciéncia, intercalando o “mundo cientifico”
com a realidade jornalistica. A pratica surgiu a partir da publicacdo de correspondéncias
cientificas de pesquisadores do século XVI, originando o periodico Philosophical
Transactions’. A partir dele, o jornalismo cientifico se propagou pelo mundo e se
fortaleceu na midia.

Atualmente, diversos suportes midiaticos, como jornais e revistas, criaram
espacos exclusivos para divulgar a ciéncia. Nesses espacos sdo apresentadas matérias
que envolvem assuntos cientificos e tecnoldgicos, enquadrados em uma linguagem
jornalistica. Esses meios impressos, ndo especializados fazem parte do cotidiano e, por
meio dos artificios do jornalismo, tentam “traduzir” numa linguagem menos cientifica o
mundo da ciéncia para os leitores. E nesse cenario que os meios de comunicagio

tornaram-se porta-vozes da ciéncia para a sociedade.

A midia passou a desempenhar a funcdo estratégica de fornecedora
de informacges cientificas, as quais permitem que todos se sintam
minimamente afinados com as questdes centrais de um mundo que,

! O Philosophical Transactions surgiu em 1665 e foi criado pelo aleméo Oldenburg. O periédico reunia
varios textos sobre pesquisas e descobertas cientificas.
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sob a égide da ciéncia e da tecnologia mostra-se em continuas e
rapidas transformacdes (BERTOLLI FILHO, 2006, p. 1).

De acordo com essa perspectiva, pesquisas que se dedicam a entender as
configuracbes do discurso proposto por veiculos midiaticos que divulgam a ciéncia
tornam-se significativas. Assim, nosso estudo focaliza a revista informacional EPOCA,
que apresenta desde o seu surgimento (em 1998) a secdo Ciéncia & Tecnologia, que
como o préprio nome diz se propGe a abordar e discutir assuntos cientificos. A partir
dos pressupostos da teoria semidtica greimasiana, conhecida por ser uma teoria voltada
para o estudo de textos (verbais e ndo-verbais) e por, tradicionalmente, buscar o sentido
em todas as suas formas de manifestacdo, analisamos matérias dessa secdo, visando
apreender a construcdo desses textos.

Nesta conjuntura é importante lembrar que todo discurso parte de um principio
basico: convencer o outro. Para isso, emergem estratégias argumentativas e de
persuasdo. Por isso, nos inquieta descobrir os efeitos de sentido provocados a partir das
escolhas argumentativas dos reporteres da secéo, pois, como nos lembra Greimas (1975,
p. 15), “o sentido [...] ndo significa apenas o que as palavras querem nos dizer, ele é
também uma dire¢do, ou seja, uma intencionalidade e uma finalidade”.

E necessario mencionar que a teoria semiotica greimasiana também resguarda
em sua esséncia 0 método de sua aplicacdo, instituido a partir de um percurso dividido
em patamares, chamado de percurso gerativo de sentido. Esse percurso é uma
construcdo ideal criada por Algirdas Julien Greimas, que constitui a base metodologica
da semiotica greimasiana e propde a descricdo e explicacdo dos mecanismos e regras
que engendram o texto na busca pela significacéo.

O percurso gerativo de sentido evidencia a producdo dos significados do texto
em patamares, num processo de descricdo que vai do simples ao complexo. De acordo
com Barros (1988, p. 15) “a nogdo de percurso gerativo de sentido € fundamental para a
teoria semiotica. Prevé-se a apreensdo do texto em diferentes instancias de abstracéo,
em decorréncia, determinam-se etapas [...] e elaboram-se descri¢cdes autdnomas de cada
um dos patamares de profundidade”. Nesta dissertagdo empregamos em todas as
reportagens selecionadas o percurso gerativo de sentido, sempre observando as
articulacdes entre cada nivel do mesmo.

Assim, apos a definicdo do objeto de estudo, da teoria e da delimitacdo

metodoldgica, definimos a dissertacdo em quatro capitulos. No primeiro capitulo, “A
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ciéncia e a midia”, resgatamos o conceito de ciéncia a partir do questionamento: afinal o
que é ciéncia? Para responder a indagagdo recorremos a teorias epistemoldgicas que se
dedicaram ao assunto. Ainda nessa parte, ressaltamos a relagdo ciéncia-jornalismo-
sociedade, descrevendo a biografia do jornalismo cientifico e também as configuracdes
dessa categoria jornalistica no Brasil.

No segundo capitulo “Configuracdes do jornalismo cientifico em revistas”
abordamos a historia das revistas brasileiras, destacando as caracteristicas da revista
EPOCA e da secio Ciéncia & Tecnologia.

No terceiro capitulo “Aspectos metodologicos” explanamos sobre os tedricos
selecionados para o desenvolvimento da pesquisa, sobre a amostra escolhida e também
detalhamos a semidtica greimasiana e sua relacdo com o jornalismo, pormenorizando
cada etapa do percurso gerativo de sentido e suas interfaces com o texto verbal e ndo-
verbal.

Por sua vez, o quarto capitulo “Analises do corpus” esta voltado para 0 estudo
das reportagens eleitas. Selecionamos sete matérias da revista EPOCA, compreendidas
entre o periodo de janeiro a dezembro de 2010, e realizamos em cada uma delas a
analise semiotica do texto verbal e ndo-verbal, demonstrando a construcdo do discurso
de todas elas.

Por fim, tecemos um breve comentario sobre a relevancia da utilizacdo da
semiotica greimasiana para o estudo do jornalismo cientifico e como ela é uma
alternativa coerente para a analise de fenémenos midiaticos. Evidenciamos tambem
quao importante se torna a investigacdo sobre a construcdo do sentido de textos
jornalisticos sobre a ciéncia, a partir da analise das estratégias discursivas utilizadas
pelo repdrter e que sinalizam uma maneira particular de enxergar o fato cientifico,

demonstrando as complexas articulacdes de formacéo destes textos.
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PARTE |

1 A CIENCIA E A MIDIA

Neste capitulo abordaremos aspectos sobre a ciéncia, a midia e suas relagdes.
Em um primeiro momento vamos resgatar o conceito de ciéncia, buscando entender sua
definicdo. Em seguida, mostraremos como o fazer-cientifico atraiu a atengdo da midia e
se tornou um assunto de interesse e de divulgacdo dos suportes midiaticos. Em
consonancia, vamos elucidar os lagos entre a ciéncia e o jornalismo, mais
especificamente sobre as configuracbes do jornalismo cientifico, apresentando as
caracteristicas dessa categoria jornalistica, os desafios que ela percorre e o seu papel na

atualidade.

1.1 CIENCIA — CONCEITO E EVOLUCAO

As pessoas precisam se alimentar de ciéncia. Antes, elas buscavam
esse alimento nas religibes e nos mitos, compreendem? (MORIN,
2007).

Definir a ciéncia® ndo é uma tarefa facil. Quando somos surpreendidos com a
indagacao “O que ¢ ci€éncia?” muitas vezes ndo encontramos palavras para explicar. O
primeiro passo dessa dissertacdo é o resgate historico de correntes epistemoldgicas que
se dedicaram a estudar a natureza da ciéncia, partindo do principio de que a ciéncia faz
parte da histéria da humanidade e que exerceu e ainda exerce papel importante no
desenvolvimento das sociedades.

As raizes histéricas da ciéncia estdo interligadas a uma jornada incessante em
busca do conhecimento para respostas de questionamentos referentes aos fendmenos da
natureza e observacdes do dia a dia. A priori essa busca era uma atividade considerada
amadora e se contrapunha a ideia de explicacdo desses fendmenos por meio da religido
e dos mitos. “Na origem, os investigadores eram amadores no sentido primitivo do
termo: eram filosofos e cientistas. A atividade cientifica era sociologicamente marginal
e periférica” (MORIN, 2007, p. 19).

2 A palavra ciéncia deriva do verbo em latim scire, (saber) e significa conhecimento ou sabedoria.
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Para Pena (2005, p. 22) o homem, desde sua origem, visa dominar a natureza e

por isso sistematizou leis para explica-la.

Na verdade, a obsessdo por dominar a natureza esconde a verdadeira
obsessdo do homem: dominar o caos ou em outras palavras, ter
previsdes seguras que evitem a queda no abismo, ou seja, no
desconhecido. Para isso, ele inventou a ciéncia e tratou logo de criar
leis deterministas que dessem estabilidade aos tais fendmenos
naturais.

Chalmers (1993) analisa, por meio de correntes de estudo, véarias apreciacdes da
natureza da ciéncia no decorrer de seu desenvolvimento. A primeira delas € a concepcéao
de ciéncia como conhecimento derivado dos dados da observacédo e experiéncia. O autor
sintetiza que essa visdao emergiu em decorréncia da revolucdo cientifica que ocorreu
principalmente no seculo XVII, trazida por cientistas pioneiros como Galileu e Newton.
Essa compreensdo da ciéncia foi nomeada como indutivismo. Chalmers (1993, p. 37)
esclarece que a concepg¢ao indutivista defende que “a ciéncia comega com a observagao,
a observacao fornece uma base segura sobre a qual o conhecimento cientifico pode ser
construido, e o0 conhecimento cientifico € obtido a partir de proposicdes de observagédo
por indugdo”. Percebemos entdo que essa visao parte do principio de que a observagao ¢
a porta de entrada para a geragdo do conhecimento cientifico.

Descobrimos em Franca (2008) a distincdo entre dois tipos de conhecimento: o
empirico (vivenciado no dia a dia) e o cientifico. Para a autora, o primeiro esta
diretamente interligado a observacdo e a experiéncia, e 0 segundo ndo se concretiza

apenas no pressuposto da observacao. Franga (2008, p. 44) elucida:

Digamos que as formas intuitivas de apreensdo, 0 senso comum,
constroem o conhecimento possivel, imediato [...]. A ciéncia menos
imediata e procurando afastar-se um pouco do vivido estaria
comprometida com a busca permanente do conhecimento fidedigno,
aprofundado e sistematico da realidade.

Desse modo, as afirmacdes indutivistas sobre a ciéncia ndo se materializam de
forma efetiva. Aderimos ao pensamento de Franca (2008) que assinala que a realizacao
da ciéncia é instaurada a partir de um longo caminho. Assim, a observacdo pode ser 0
ponto de partida e componente importante para o desenvolvimento da ciéncia, contudo

ndo pode ser considerada como um alicerce sélido para o conhecimento cientifico.
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A segunda percep¢do apontada por Chalmers (1993) é o falsificacionismo que
contrapde o indutivismo, uma vez que ndo compreende que as teorias® podem ser
estabelecidas como verdadeiras ou provavelmente verdadeiras a luz da evidéncia

observativa. O autor explica:

As teorias sdo interpretadas como conjecturas especulativas ou
suposi¢Oes criadas livremente pelo intelecto humano no sentido de
superar problemas encontrados por teorias anteriores e dar uma
explicacdo adequada do comportamento de alguns aspectos do mundo
ou universo. A ciéncia progride por tentativa e erro, por conjecturas e
refutaces. Apenas as teorias mais adaptadas sobrevivem
(CHALMERS, 1993, p. 56).

Desse modo, o falsificacionismo acredita que a ciéncia se inicia a partir da
constatacdo de um problema. Os cientistas buscam solucionar esse problema testando

teorias. Dessa forma, apenas algumas sobrevivem e se consolidam.

A ciéncia comeca com problemas, problemas estes associados a
explicacdo do comportamento de alguns aspectos do mundo ou
universo. Hipdteses falsificaveis sdo propostas pelos cientistas como
solucdes para o problema. As hipoteses conjecturadas sdo entdo
criticadas e testadas. Algumas serdo rapidamente eliminadas. Outras
podem se revelar mais bem sucedidas. Estas devem ser submetidas a
criticas e testes ainda mais rigorosos (CHALMERS, 1993, p. 64).

Essas duas concepcoes tradicionais se estabeleceram como conceitos de ciéncia
por muito tempo. Com o passar dos séculos, o indutivismo e o falsificacionismo
perderam forca e emergiram novos pontos de vista sobre a ciéncia.

Nessa conjuntura historica, insurgiu um movimento importante que provocou
mudancas no conceito de ciéncia — a revolugcdo Copernicana, que refutou a astronomia

de Aristoteles desenvolvida no século 1V a.C e a de Ptolomeu no século 11 d.C.

Nas primeiras décadas do século XVI, Copérnico projetou uma nova
astronomia, uma astronomia envolvendo uma Terra movel, que
desafiava o sistema aristotélico e ptolemaico. De acordo com a visdo
copernicana, a Terra ndo € estacionaria no centro do universo, mas
orbita o Sol junto com os planetas (CHALMERS, 1993, p. 100).

¥ Sobre o conceito de teoria, compartilhamos com Franga (2008, p. 47) que afirma que uma “teoria é um
sistema de enunciados, um corpo organizado de idéias sobre a realidade ou sobre um certo aspecto da
realidade. Etimologicamente, teoria significa contemplacéo, exame, abstracéo intelectual”.



17

Copérnico desafiou 0 mundo ao contrapor os pensamentos de Aristéleles e
Ptolomeu. Essa nova astronomia demorou mais de um século para ser realmente
reconhecida e comprovou que a observacdo e a ideia de teorias substituiveis
(indutivismo e falsificacionismo, respectivamente) eram insuficientes para explicar a
ciéncia ¢ o fazer cientifico. “Os detalhes da histdria desta importante mudanca de teoria,
uma mudanca que ocorreu durante um século e meio [...] indicaram uma necessidade de
explicacéo da ciéncia e de seu crescimento diferente, mais complexamente estruturada”.
(CHALMERS, 1993, p. 100). Por isso, 0 autor afirma que nesse processo evolutivo, a
ciéncia passou a ser compreendida como uma complexa estrutura e as teorias cientificas
como um todo estruturado, ou seja, cada teoria tem sua importancia dentro da cadeia;
diferentemente do que pensava o falsificacionismo que acreditava que uma nova teoria

substituia a anterior.

Uma das razdes pelas quais é necessario considerar as teorias como
estruturas origina-se de um estudo da histéria da ciéncia. O estudo
historico revela que a evolucdo e o progresso das principais ciéncias
mostram uma estrutura que ndo é captada pelos relatos indutivista e
falsificacionista (CHALMERS, 1993, p. 110).

Essa nocdo de ciéncia como uma cadeia que une varias teorias que se completam
e geram uma estrutura e a constatacdo da importancia do trabalho especifico de cada
cientista (pesquisa cientifica) provocou o surgimento de programas de pesquisa, bases
tedricas que serviram e ainda servem para explicar varios fendmenos.

Neste caminho histérico merece destaque o pensamento tedrico de Kuhn (1990),
que causou uma mudanca de percepcao sobre a ciéncia. A partir do estudo de registros
historicos da atividade de pesquisa, Kuhn evidenciou o termo “paradigma” para afirmar
que em toda histdria da humanidade, o homem vivenciou diversos tipos de paradigmas
cientificos, a partir de diferentes valores sociais, econdémicos e politicos: “considero
‘paradigmas’ as realiza¢Ges cientificas universalmente reconhecidas que, durante algum
tempo, fornecem problemas e solu¢cdes modulares para uma comunidade de praticantes
de uma ciéncia” (KUHN, 1990, p. 13).

Destarte Kuhn defende que um paradigma é um elemento estrutural integrante
da ciéncia que caracteriza uma época, por exemplo, para os estudiosos da Idade Média
eram conclusivas as teorias sobre os movimentos de rotagéo e translagdo dos planetas.
Contudo, Copérnico provou que era a Terra que girava ao redor do Sol, assim como 0s

demais planetas. Copérnico desmontou os paradigmas da cultura antropocéntrica e
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estabeleceu um novo paradigma, que emergiu gracas a uma conjuntura teérica (uma
série de fatores) vivenciada naquele momento. E nesse cenéario que Kuhn (1990, p. 202)

aponta:

Para que o paradigma possa triunfar é necessario que ele conquiste
alguns adeptos iniciais, que desenvolverdo até o ponto em que
argumentos objetivos possam ser produzidos e multiplicados. Mesmo
esses argumentos, quando surgem, ndo sdo individualmente decisivos.
[...].- No inicio o novo candidato a paradigma podera ter poucos
adeptos e em determinadas ocasides os motivos destes poderdo se
considerados suspeitos. N&o obstante, se eles sdo competentes
aperfeicoardo o paradigma, explorando suas possibilidades e
mostrando 0 que seria pertencer a uma comunidade guiada por ele. Na
medida em que esse processo avanca, se 0 paradigma estiver
destinado a vencer sua luta, o nimero e a forca de seus argumentos
persuasivos aumentard. Muitos cientistas serdo convertidos e a
exploracdo do novo paradigma prosseguira.

Para finalizar as consideragdes sobre a ciéncia, elucidamos ainda uma dura
critica realizada por Chalmers (1993) sobre a visdo generalista do que € ou ndo ciéncia.

Para ele, essa generalizacdo € excludente.

Ela supde que exista uma Unica categoria “ciéncia” e implica que
varias areas do conhecimento, a fisica, a biologia, a historia, a
sociologia e assim por diante se encaixam ou ndo nessa categoria. Nao
sei como se poderia estabelecer ou defender uma caracterizacdo tdo
geral da ciéncia. Os filésofos ndo tém recursos que os habilitem a
legislar a respeito dos critérios que precisam ser satisfeitos para que
uma area do conhecimento seja considerada aceitavel ou “cientifica”.
Cada area do conhecimento pode ser analisada por aquilo que é
(CHALMERS, 1993, p. 212).

De modo diferente, Morin (2007) defende que hd uma esséncia comum em todas
as ciéncias. Ele explica que ha varias ciéncias dentro do conceito de ciéncia, ja que o
cerne, a unidade base das ciéncias, para ele, ¢ a mesma. “Ha que dizer nao s6 ‘as
ciéncias’, mas também ‘a’ ciéncia, porque ha uma unidade de método, um certo nimero
de postulados implicitos em todas as ciéncias” (MORIN, 2007, p. 135).

A contraposicdo entre 0s autores sinaliza que a compreensdo acerca da ciéncia é
delicada e ardua. No inicio apontamos as dificuldades de conceitua-la e a partir do
resgate histérico apresentado percebemos as sinuosidades e complexidades de uma
definicdo unica. Cada uma das concepcOes relatadas tem sua relevancia para o

entendimento da ciéncia. O indutivismo, o falsificacionismo, a ideia da ciéncia como
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uma cadeia de teorias estruturadas e o conceito de paradigma demonstram um trajeto
evolutivo. Se antes ela era apreendida apenas como um conhecimento que principia da
observacdo, hoje se percebe as varias conexdes e intersecfes que compdem a ciéncia.
As inumeras teorias cientificas que se interligam em uma teia extensa e transdisciplinar
demonstram a grandiosidade e complexidade da ciéncia.

Nessa aventura, Franga (2008) realiza uma relevante adverténcia — a ciéncia se
configura antes de tudo como uma produ¢do dos homens: “para o bem ou para o mal,
vale lembrar que a ciéncia é social e é historica. E um produto dos homens e das
condicBes especificas por eles vividas; traz as marcas de suas necessidades, suas
vicissitudes, seus limites e seus investimentos” (FRANCA, 2008, p.51).

Essa observagdo nos alerta que a ciéncia é parte integrante do proprio
desenvolvimento humano. Foi o homem que a instituiu e a colocou como estrutura
principal dos diversos conhecimentos.

E nessa perspectiva que Morin (2007) cita um dos dogmas que cercam a ciéncia
—a ideia de que ela € um saber absoluto. Para 0 autor ndo ha como recusar que a ciéncia
trouxe progressos ao saber, que o conhecimento cientifico determinou inovacoes
técnicas, no entanto, ela ndo pode ser considerada absoluta, incondicional e auto-
suficiente. O autor afirma o poder da ciéncia, mas, enfatiza que ela ndo € suprema e que

atualmente prevalecem muitas incertezas sobre seus avancos.

A ciéncia é elucidativa (resolve enigmas, dissipa mistérios),
enriquecedora (permite satisfazer necessidades sociais e, assim,
desabrochar a civilizacdo); €, de fato, e justamente, conquistadora,
triunfante. E, no entanto, essa ciéncia elucidativa [...] apresenta-nos
cada vez mais, problemas graves que se referem ao conhecimento que
produz, a agdo que determina, a sociedade que transforma. Essa
ciéncia libertadora traz, a0 mesmo tempo, possibilidades terriveis de
subjugacdo. Esse conhecimento vivo € 0 mesmo que produziu a
ameaca de aniquilamento da humanidade (MORIN, 2007, p. 15).

A superioridade da ciéncia comecou a ser questionada no final do século XIX e
inicio do século XX. Nesse periodo se iniciou um processo de “queda” do conceito de
supremacia da ciéncia, referenciada pela constatacdo de que estdvamos e continuamos a
estar diante de um universo repleto de questdes imprevisiveis e imensuraveis,
diferentemente do universo simples e previsivel postulado, por exemplo, nas teorias de

Galileu e Newton.
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Para muitos autores, as incertezas sobre a ciéncia se perpetuam até os dias atuais,
e ela passa por momentos de crises e instabilidades com constancia. Muitas teorias e leis
fundadoras, consideradas como verdades irrefutaveis, tem sido confrontadas com novas
indagacbes, de mesmo modo emergiram questionamentos referentes a varios aspectos
sociais, politicos e éticos, como a clonagem humana e o uso da energia nuclear.

Tudo isso vem provocando a necessidade de novas reflexdes epistemoldgicas
sobre a ciéncia. Como caminho de meditacéo, apontamos a direcdo de pensar a ciéncia a
partir de uma abordagem multidimensional, acolhendo sua multiplicidade e percebendo
suas nuances em meio as esferas da sociedade. Um ponto de partida para os estudos
atuais sobre a ciéncia pode ser visualizado de acordo com Sagan (2002, p 39) que a

(13

define como algo além do conhecimento: “a ciéncia € mais do que um corpo de
conhecimento. E um modo de pensar”.

Nesse contexto, recorremos mais uma vez a Morin (2007, p. 21) que alerta que
nesse emaranhado historico e atual o que falta é a propria ciéncia se dedicar ao
autoconhecimento epistemologico. “A questdo ‘o que ¢ ciéncia’? E a tnica que ainda
ndo tem nenhuma resposta cientifica. E por isso que mais do que nunca se impde a

necessidade do autoconhecimento do conhecimento cientifico”.

1.2 A CIENCIA ALEM DOS LABORATORIOS

As experiéncias e resultados da pesquisa cientifica comecaram a ser apreendidos
de forma mais direta pela sociedade a partir da primeira e segunda Revolucao Industrial,
periodo no qual surgiram varios inventos que demonstraram as potencialidades da
ciéncia para o progresso social.

No século XIX, ap6s as duas primeiras guerras mundiais, a relacdo ciéncia-
sociedade se aproximou mais intensamente, em virtude de a sociedade ter percebido
com maior nitidez a aplicacdo do conhecimento cientifico. Um exemplo disso foi a
repercussao das bombas atbmicas que apavoraram 0 mundo e mostraram o poder da

fisica e da quimica.

Desse modo, se foi no periodo p6s-guerra que a ciéncia alcangou o
auge do seu prestigio, foi também a partir de entdo que sua influéncia
sobre a economia e sobre a vida cotidiana dos cidadaos tornou-se mais
Obvia, atraindo a atencdo da sociedade sobre si e ampliando a
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consciéncia e a preocupagdo com respeito aos impactos negativos do
progresso cientifico-tecnoldgico (ALBAGLI, 1996, p. 396).

No século XX a ciéncia, seus avancos e descobertas se incorporaram ao
cotidiano da sociedade. Albagli (1996, p. 397) enfatiza que, neste século, “a ciéncia
deixou de ser uma ‘instituicdo social heterodoxa’ para desempenhar um papel
estratégico como for¢a produtiva e como mercadoria”.

E nessa perspectiva que surgiram iniciativas de popularizacdo da ciéncia,
visando principalmente divulgar os avancos cientificos. A difusdo de informacdes sobre
a ciéncia envolvia tanto o pablico leigo, como os préprios cientistas. Para Bueno” a
utilizacdo do termo difusdo remete a todo e qualquer processo usado para a
comunicacdo e divulgacdo da informacdo cientifica e tecnoldgica. O autor elaborou um
mapa conceitual que apresenta trés espécies de difusio da ciéncia: divulgacdo®
cientifica, disseminacdo cientifica e jornalismo cientifico. Cada uma apresenta
especificidades proprias, embora se relacionem e tenham a mesma intencao — difundir a
ciéncia, seja para a sociedade ou entre os cientistas.

A divulgagdo cientifica ¢ uma forma de difusao de informagdes para “além” das
paredes dos laboratorios cientificos, ou seja, voltada para o publico em geral. Bueno
(1984) elucida alguns exemplos de divulgacao cientifica como, exposi¢cdes em museus,
apresentacdes teatrais, livros didaticos e outros. Todos com um unico objetivo: explicar
a ciéncia, seus efeitos e configuracdes para o publico em geral.

Ja a disseminacdo cientifica se caracteriza como uma forma de transferéncia de
informacGes cientificas e tecnoldgicas transcritas em codigos especializados, a um
publico seleto, formado por especialistas. Desta forma, a disseminacdo cientifica tem
como publico alvo os pesquisadores. Esse tipo de divulgacdo se divide em disseminacéo
intrapares e disseminacdo extrapares. A primeira, diz respeito a circulacdo de
informacGes cientificas e tecnoldgicas entre especialistas de uma area ou de areas
associadas; e a segunda, esta voltada para especialistas que se situam fora da area-objeto
da disseminacdo, ou seja, cientistas que ndo necessariamente estdo no mesmo dominio

da informacéo.

* BUENO, Wilson da Costa. O que é Jornalismo Cientifico? Disponivel em:
<http://www.jornalismocientifico.com.br/conceitojornacientifico.htm>. Acesso: 10 jul. 2011.

® O termo divulgacdo pode ser entendido como o ato ou agdo de divulgar. O termo vem do latim
divulgare, que tem como base o ato de tornar conhecido; propalar, difundir, publicar, transmitir ao vulgo,
ou ainda, dar-se a conhecer; fazer-se popular.
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Bueno (1984) apresenta como exemplos de disseminagéo intrapares as revistas
cientificas ou reunibes cientificas dirigidas para limitado universo de especialistas de
areas afins. A disseminacdo extrapares pode ser exemplificada através de revistas que
podem ser lidas por diferentes especialistas, ja que possuem assuntos paralelos a varias
areas cientificas.

J& o jornalismo cientifico € uma espécie particular de divulgacdo cientifica.
Bueno® especifica: “O jornalismo cientifico diz respeito a divulgagdo da ciéncia e
tecnologia pelos meios de comunicacdo de massa de acordo com 0s critérios e o sistema
de produgdo jornalistico”. E neste contexto que o autor afirma que o jornalismo
cientifico depende de alguns parametros que delimitam o préprio jornalismo, como a
periodicidade, atualidade e difusdo coletiva. O jornalismo enquanto atividade
profissional, modalidade de discurso e forma de producdo tem caracteristicas proprias e

géneros proprios.

E preciso ter em mente que o jornalismo cientifico abrange n&o
apenas as chamadas "ciéncias duras" - Fisica, Quimica etc, mas inclui
as ciéncias humanas (Educacdo, Sociologia, Comunicacao etc) e que,
em virtude da especializagdo em algumas areas, tem assumido
denominagfes particulares, em alguns casos, como o Jornalismo
Ambiental, o Jornalismo em Agribusiness, o Jornalismo em Salde, o
Jornalismo Econdmico , o Jornalismo em Informatica etc. Na pratica,
no entanto, todas estas manifestacBes especificas remetem para o
jornalismo cientifico, entendido aqui como o termo genérico, mais
abrangente’.

Todas as formas de divulgacdo da ciéncia suscitam possibilidades de geracdo de
conhecimento para a sociedade. Torna-se necessario conscientizar as pessoas sobre 0s
impactos da ciéncia na mesma velocidade da producdo cientifica atual, que cresce
consideravelmente ano a ano. Mais do que divulgar os beneficios ou maleficios da
ciéncia € necessario colaborar para a formacdo de uma cultura cientifica entre os
cidaddos, para que eles sejam capazes de tomar decisfes por conta propria e cobrar o

progresso tdo prometido pela ciéncia.

® BUENO, Wilson da Costa. O que é Jornalismo Cientifico? Disponivel em:
<http://www.jornalismocientifico.com.br/conceitojornacientifico.htm>. Acesso: 05 jul. 2011.
" BUENO, Wilson da Costa. O que é Jornalismo Cientifico? Disponivel em:

<http://www.jornalismocientifico.com.br/conceitojornacientifico.htm>. Acesso: 10 jul. 2011.
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1.3 A CIENCIA COMO FONTE DO JORNALISMO

Campos distintos, a ciéncia e o jornalismo mantém uma relacdo de
estranhamento e ao mesmo de tempo de aproximacdo. Cada um tem especificidades
préprias e intrinsecas, como a linguagem e a técnica, 0 que provoca esse estranhamento,
mas também se relacionam no momento em que a ciéncia se torna fonte do jornalismo.

Como elucidamos anteriormente a ciéncia e suas inUmeras aplicacdes
provocaram e ainda provocam transformacdes significativas no contexto das sociedades,
da mesma forma o jornalismo contribuiu para o desenvolvimento das sociedades,
exercendo um papel crucial como meio de informacédo para os cidad&os.

A aproximacio entre a ciéncia e o jornalismo se iniciou no século XVI. Epoca
em que cientistas iniciaram a realizacdo de reunides cientificas visando a circulacdo de
informacOes sobre as descobertas realizadas, promovendo uma troca intensa de
informacOes cientificas. Esse foi o ponto de partida para a divulgacdo de
correspondéncias de cunho cientifico escritas por varios cientistas e em diferentes
lugares.

A publicacdo dessas cartas revelou os alicerces de um jornalismo que percebeu a
ciéncia como uma fonte inesgotavel para formatacdo de noticias e reportagens. Nasceu

entdo, o que hoje conhecemos como o jornalismo cientifico.

1.3.1 Raizes do jornalismo cientifico

Burkett (1990) ressalta que a redacéo cientifica tem procedéncia em um sistema
de comunicagdo secular que se iniciou no seculo XVI. Nessa época para superar a
censura imposta pela Igreja e pelo Estado, os cientistas se reuniam secretamente.

Essas reunides culminaram na criacdo de sociedades cientificas que inicialmente
se desenvolveram na lItalia, Roma, Florenca e Inglaterra. “A Accademia Secretorum
Naturae comecou em Napoles, Italia, em 1560, como a primeira de muitas sociedades
cientificas que floresceram nas cidades onde 0s novos cientistas podiam se reunir com
facilidade” (BURKETT, 1990, p. 27).

As sociedades cientificas se relacionavam trocando entre elas informacgdes sobre

0s estudos realizados. Isso intensificou a troca e a difusdo de ideias entre os cientistas. A
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comunicagdo entre essas sociedades era realizada por meio da circulacdo de cartas.
“Trocas de cartas, monografias e livros em latim estabeleceram o padrido de
comunicacdo entre individuos, entre sociedades nas cidades, e entre as sociedades
nacionais” (BURKETT, 1990, p. 27).

Burkett (1990, p. 27) explica que as cartas foram a alternativa encontrada pelos
cientistas para fugir da censura. “Os cientistas preferiam as cartas (com frequéncia
impressas, de modo que cOpias pudessem ser enviadas a varios cientistas) porque 0s
funcionarios dos governos eram menos inclinados a abrir o que parecia uma

correspondéncia ordinaria”. Apesar disso, muitos cientistas foram presos.

Em 1667, Henry Oldenburg, secretario da Royal Society, foi
aprisionado na Torre de Londres, quando o secretario de estado
britanico achou que alguns comentarios contidos numa comunicacao
cientifica criticavam a conduta de guerra da Inglaterra com os
holandeses pelo comércio das indias Orientais (BURKETT, 1990, p.
27).

De acordo com o autor foi o préprio Henry Oldenburg® que idealizou o que hoje
conhecemos como jornalismo cientifico. Ele criou a publicacdo Philosophical
Transactions considerada pioneira na divulgacdo de textos sobre o desenvolvimento de
ensaios cientificos. O periddico era composto pela traducdo e transcricdo de varias

cartas, textos cientificos e atas de variadas sociedades cientificas.

Através de varios idiomas, Oldenburg pbde traduzir textos de varias
fontes para publicacdo em inglés e latim. Ndo o tivesse, 0 mundo
poderia ndo ter tomado conhecimento de coisas estranhas que um
confeccionador de roupas holandés, em Delft, viu quando examinou
gotas d’ 4gua com as mesmas lentes de aumento que usava para
estudar o pano. Oldenburg conseguiu quase duzentas cartas do
confeccionador, Antoni van Leeuwenhoeck, o pai da microscopia
(BURKETT, 1990, p. 28).

A partir do periodico Philosophical Transactions, outras sociedades cientificas
também comecaram a produzir publicacGes, o que contribuiu para fortalecer a

divulgacdo de pesquisas cientificas na Europa e nos Estados Unidos.

8 Oliveira (2005, p. 19) afirma que a partir das publicacdes idealizadas por Oldenburg surgiu a profissao
de jornalista cientifico: “a combinacdo do carater informal e fragmentado das cartas foi logo percebida
por Oldenburg, que com sua capacidade empreendedora inventou assim a profissdo de jornalista
cientifico”.
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Ainda segundo Burkett (1990), o conteldo das publicagdes cientificas, desta
época, podia ser compreendido por qualquer pessoa pouco letrada. O autor ainda realca
que o crescente interesse dos leitores por assuntos cientificos se configurou em um fator
de expansdo para o surgimento de novas versdes de jornais e revistas que relatavam e

descreviam descobertas e informacdes cientificas.

A medida que a cultura aumentava, as primeiras versdes de jornais e
revistas apareceram na Inglaterra e na Europa, e seus publishers
editores-impressores reescreviam e imprimiam os artigos dos
periodicos cientificos de modo que pudessem interessar a Sseus
leitores. Também arranjavam para que membros da sociedade
escrevessem para os leitores dos novos veiculos de comunicacdo
(BURKETT, 1990, p. 28).

Verificamos, entdo, que os jornalistas perceberam que as experiéncias cientificas
podiam ser fontes atraentes de suas reportagens. De acordo com a afirmacéo anterior de
Burkett (1990), notamos o inicio de um processo de “edi¢do” dos artigos dos periodicos
cientificos. O jornalismo cientifico comecou a ganhar contornos de acordo com a
esséncia jornalistica.

Nesta conjuntura, merecem destaque historico as duas grandes guerras mundiais
que se delinearam como fatores de crescimento do jornalismo cientifico. As
experiéncias quimicas da primeira Guerra Mundial ampliaram o interesse do publico
pela ciéncia. As novas tecnologias desenvolvidas em fungdo das guerras causaram
grande euforia e surpresa a sociedade. Por isso Burkett (1990, p. 36) afirma: “A guerra
produziu milhGes de homens e mulheres ansiosos para serem educados nessas novas
ciéncias”.

O autor particulariza que na Primeira Guerra Mundial, os jornalistas escreveram
e notabilizaram as descobertas da quimica industrial; e na Segunda Guerra Mundial, o
poder da fisica e suas contribuic@es para a formacao de bombas nucleares.

Logo ap6s o término das guerras, 0s jornais passaram a dar mais énfase a
cobertura jornalistica sobre ciéncia e a publicacdo de matérias sobre o desenvolvimento
de novos inventos, como gases explosivos e venenosos, energia nuclear e eletronica,
desenvolvimento da penicilina e da propulsdo a jato, dentre outros.

Para Burkett (1990, p. 33) as guerras provocaram o surgimento de jornalistas
especializados em coberturas sobre ciéncia. “Um novo tipo de jornalista cientifico

surgiu entre as guerras. Esses jornalistas eram mais instru¢cdo que muitos dos seus
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predecessores. Isso lhes dava uma compreensdo melhor de muitas das novas ideias e
dos temas maiores da ci€ncia”.
De acordo com essa perspectiva, 0 autor menciona o jornalista David Dietz

como um dos correspondentes que realizaram mudangas na redacao sobre ciéncia.

Suas aulas de ciéncia deram-lhe o vocabulario necessario e o
conhecimento de ciéncia daquela época para trocar ideias facilmente
com o0s cientistas. A sua contribuicdo foi significativa para que
jornalistas sérios e bem informados se especializassem em reportagem
cientifica (BURKETT, 1990, p. 34).

Com o surgimento de jornalistas dedicados a divulgacdo da ciéncia, os jornais
comegaram a da tratamentos diferenciados para a cobertura da ciéncia. Muitos deles
transformaram o discurso cientifico em sensacionalismo. “Os jornais que estavam
rapidamente se transformando em veiculos de massa, davam aos leigos a impressao de
que a ciéncia se centrava no bizarro. Histdrias sobre o estranho, o incomum e o
impossivel enchiam a imprensa popular apds a virada do século” (BURKETT, 1990, p.
32).

Oliveira (2005, p. 20) observa que, ap6s o periodo das guerras, surgiram as
primeiras associacdes de jornalismo cientifico, principalmente na Europa e nos Estados
Unidos. “Jornalistas dos dois continentes, avidos por reunir informagdo e conhecimento
para interpretar as novas tecnologias bélicas criaram as primeiras associacdes de
jornalismo cientifico”. Ainda de acordo com a autora, em 1971, algumas dessas
associagcdes se uniram e criaram a Unido Européia das Associacdes de Jornalismo
Cientifico, incentivando a divulgacdo da ciéncia por todo o continente.

Aos poucos, a producao de jornalismo cientifico difundiu-se por todo o mundo.
Atualmente percebemos que essa producdo jornalistica esta crescente na midia. Se
pararmos para assistir a TV ou folhearmos uma revista observaremos rapidamente
noticias ou reportagens sobre a ciéncia. Alguns veiculos tem editorias especificas sobre
ciéncia, dando énfase principalmente as descobertas cientificas atuais.

Desse modo, torna-se cada vez mais proeminente a pesquisa sobre o jornalismo
cientifico proposto pela midia atual, sobre os recursos utilizados nesse tipo de producédo

e também a relacdo estabelecida entre ciéncia-jornalismo-midia.
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1.3.2 Jornalismo cientifico brasileiro

A histéria do jornalismo cientifico no Brasil pode ser contada a partir do
surgimento da imprensa no pais. A imprensa surgiu tardiamente no Brasil, no reinado de

D. Jodo VI, quando foi revogada uma lei que proibia a impressao de livros.

Enquanto na Europa e nos Estados Unidos o século XIX foi marcado
como um periodo de grande efervescéncia da divulgacao da ciéncia e
do jornalismo cientifico, no Brasil a corte portuguesa se instalou no
inicio do século e s6 entdo resolveu suspender a proibicdo de
imprimir livros e jornais (OLIVEIRA, 2005, p. 27).

Com a revogacdo da lei foi instalada uma oficina de impressdo no Brasil,
nomeada como Impressdo Régia, cuja intencdo era a reproducdo de papeis e
documentos da corte.

A imprensa brasileira nasceu atrelada ao poder oficial. Em 1808, na oficina, foi
produzido o periddico Gazeta do Rio de Janeiro, dirigido pelo frei Tibarcio José da
Rocha. Era um jornal do governo, que ndo apresentava nada de atrativo para o publico.
No entanto, trés meses antes, independente do poder oficial, Hipolito da Costa fundou o
jornal Correio Braziliense. Apesar de produzido em Londres, esse periodico foi
considerado o marco inicial da imprensa brasileira. Oliveira (2005, p. 28) apresenta a
justificativa de Hipolito sobre a realizacdo da publicacdo em Londres: “Resolvi langar
essa publicacdo na capital inglesa dada a dificuldade de publicar obras periddicas no
Brasil, ja pela censura prévia, ja pelos perigos a que os redatores se exporiam, falando
livremente das agdes dos homens poderosos”.

Segundo Oliveira (2005) o Correio Braziliense continha algumas noticias sobre
a ciéncia, principalmente relacionadas a pesquisas estrangeiras, por isso ele ¢é
considerado o primeiro jornal do pais a produzir jornalismo cientifico, mesmo de forma
incipiente.

Nas ultimas décadas do século XIX surgiram iniciativas de divulgacéo cientifica
em revistas, como na Revista Brazileira (1857); Revista do Rio de Janeiro (1876); e a
Revista do Observatério do Rio de Janeiro (1886).

Na historia do jornalismo cientifico brasileiro, Oliveira (2005) destaca duas
personalidades: o jornalista, militar e engenheiro civil Euclides da Cunha e 0 médico

pesquisador José Reis.
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Euclides da Cunha foi um dos precursores do jornalismo cientifico e ambiental,
no qual a informacéo cientifica servia como suporte para o entendimento da realidade
cotidiana. Ele aglutinava em seus textos a contextualizagdo e a interpretagdo de fatores
como o clima e a vegetacdo na formacao do povo brasileiro e nas configuracfes sociais
da época. A servigo do jornal “O Estado de Sao Paulo”, Euclides realizou a cobertura da
guerra de Canudos em 1897, suas viagens a cidade deram origem ao livro “Os Sertdes”.
“As viagens de Euclides a Canudos resultaram em in(meras anotacfes, consultas a
estudiosos e leituras, que o levaram a publicar o livro cinco anos mais tarde”
(OLIVEIRA, 2005, p. 32).

De mesmo modo, a atuacdo do médico José Reis foi significante para o
desenvolvimento do jornalismo cientifico brasileiro. Em 1932 comecou a publicar
artigos e folhetos sobre a ciéncia para o publico ndo especializado e ndo parou mais de
escrever até¢ a morte, contabilizando “mais de cinco mil trabalhos entre livros, artigos
cientificos e material jornalistico” (OLIVEIRA, 2005, p. 34). Os folhetos tinham
linguagem simples e retratavam varias questdes relacionadas a ciéncia e as inovagoes
tecnoldgicas. José Reis € considerado o patrono do jornalismo cientifico.

De acordo com Oliveira (2005, p. 29), a partir de 1940 o Brasil passou a investir

progressivamente em pesquisas cientificas:

A instituicdo da ciéncia no Brasil operou-se como em outros paises,
bastante influenciada pelo término da 2° Guerra Mundial e pelo
grande impacto que a forca do avango tecnoldgico demonstrada pelos
aliados causou em todo mundo. O primeiro fato marcante foi a
criagdo, em 1948, da Sociedade Brasileira para o Progresso da
Ciéncia.

A década de 1980 marcou um periodo de expansdo significativa do jornalismo
cientifico no pais. Esse crescimento foi marcado principalmente por dois motivos. O
primeiro estava relacionado a eventos de repercussdo internacional como a passagem do
cometa Halley e as viagens espaciais que se tornaram reportagens muito divulgadas no
Brasil. E o segundo fator foi o surgimento de novas revistas especializadas em ciéncia
como a Ciéncia Hoje e a Ciéncia Ilustrada.

Nessa perspectiva, foram projetadas no cenario nacional revistas como “Globo
Ciéncia” e “Superinteressante”. Surgiram também programas de televiséo como o
“Globo Ciéncia”, na TV Globo e “Esta¢do Ciéncia”, na antiga TV Manchete. Oliveira

(2005, p. 39) complementa:
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No inicio dos anos 90, as editoriais dos grandes jornais estavam se
estruturando e abrindo cada vez mais espaco para a producdo
jornalistica nas areas cientifica e tecnoldgica, apesar de, na maioria
das vezes, privilegiarem material de contetdo internacional, sobretudo
de fontes americanas de noticias.

Nessa conjuntura, o jornalismo cientifico se consolidou no cenario brasileiro.
Nos ultimos anos, a categoria vem se profissionalizando cada vez mais gragas a
contribuicdo das Universidades com a criagdo de cursos de especializagdo nos
Programas de P6s-graduacdo e também com o surgimento de eventos especificos, como
por exemplo, o Congresso Brasileiro de Jornalismo Cientifico, que acontece todos os
anos e € promovido pela Associacao Brasileira de Jornalismo Cientifico.

Os aportes da instituicdo académica sdo fundamentais para reflexbes mais
profundas acerca da pratica do jornalismo cientifico e também para uma formagdo mais
critica dos jornalistas que desejam atuar nessa area.

Na midia brasileira atual existe um namero significativo de informacdes
cientificas disponiveis em varios suportes e de varias maneiras — seja em amplas
reportagens, em noticiarios televisivos, em programas especificos sobre ciéncia —

contudo é necessaria a formatacdo de uma informacdo mais reflexiva e contextualizada.

O problema maior, porém, ndo € apenas de ordem quantitativa, ter
mais ou menos espaco ou tempo nos meios de comunicacdo. O
equivoco maior esta na pratica de um jornalismo cientifico que vive a
reboque de fatos sensacionais, que ndo atende a sua funcdo
pedagdgica e que ndo estd comprometido com o processo de
democratizagdo do conhecimento.®

Por isso, é fundamental que a producdo de jornalismo cientifico ndo se limite
apenas a traducdo de conteddo cientifico, mas apresente também uma apreciacdo mais

apurada sobre os fatos que permeiam os avangos cientificos.

®BUENO, Wilson da Costa. Os novos desafios do Jornalismo Cientifico. Disponivel em:
<http://www.jornalismocientifico.com.br/jornalismocientifico/artigos/jornalismo_cientifico/artigo9.php>.
Acesso em: 05 jan. 2012.
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1.3.3 Jornalismo cientifico e seu papel na sociedade

Para muitos tedricos um dos papéis do jornalismo cientifico € o de ser um
mediador entre a ciéncia e a sociedade. A busca por uma harmonia entre a ciéncia e a
compreensdo popular se apresenta como caracteristica fundamental da atividade do
jornalismo cientifico. Oliveira (2005, p. 43) destaca:

O casamento maior da ciéncia e do jornalismo se realiza quando a
primeira, que busca conhecer a realidade por meio do entendimento da
natureza das coisas, encontra na segunda fiel tradutor, isto é, o
jornalismo que usa a informacdo cientifica para interpretar o
conhecimento da realidade.

A partir dessa perspectiva, a informacéo cientifica contribui para a geragdo de
conhecimento. Assim o jornalismo cientifico exerce uma fungdo educativa,
contribuindo para mostrar as interfaces e consequéncias da ciéncia na vida cotidiana. “O
jornalismo cientifico contribui para diminuir a distancia entre o cidaddo comum e a elite
cientifica” (OLIVEIRA, 2005, p. 54). A autora ainda ressalta que a desmistificacdo do
estereodtipo do pesquisador cientifico e o processo de alfabetizacao cientifica estdo entre
as colaboracdes do jornalismo cientifico para a sociedade.

Bueno (1984) apresenta que além do desempenho informativo e educativo, o
jornalismo cientifico tem mais quatro funcdes: social; cultural; econdmica e politico-
ideologica.

A funcdo social do jornalismo cientifico diz respeito a divulgacdo de
informacGes que vinculam a ciéncia a realidade social das pessoas, incluindo o debate
sobre esses temas dentro das aspiracGes da sociedade. A funcdo cultural esta ligada a
valorizacdo da ciéncia como um bem da cultura nacional.

A funcdo econbmica tem em seu cerne mostrar para a sociedade a relacdo entre
o desenvolvimento cientifico e tecnoldgico e sua ligacdo com o setor produtivo, ou seja,
explicar para os cidaddos como ocorre a transformacao do que é estudado e pesquisado
nos laboratérios em produtos que no caso devem beneficiar a sociedade.

A atividade cientifica esta cercada de interesses econdmicos e politicos e é neste
ponto que se situa a fungdo politico ideoldgica do jornalismo cientifico. Os inventos e

descobertas cientificas estdo diretamente ligados aos interesses de grandes empresas,
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cabe ao jornalismo cientifico informar a sociedade “os bastidores” das transacdes e

financiamentos realizados com dinheiro publico que envolvem a ciéncia.

Os desafios do jornalismo cientifico no século XXI ndo séo pequenos.
Simplesmente porque a eles se vinculam interesses poderosos,
situados nos campos da ciéncia e da indUstria da comunicacdo. Cabe
ao jornalista estabelecer parcerias, mobilizar consciéncias, consolidar
a sua competéncia informativa, munir-se de coragem e espirito critico
para enfrenta-los.*

A partir das consideracdes realizadas nesse topico verificamos em Oliveira
(2005) uma sintese dos possiveis papéis do jornalismo cientifico. Utilizamos a palavra
“possiveis”, por acreditarmos que muitas das fungdes apontadas ndo se realizam em sua
plenitude. A autora defende que o jornalismo cientifico deve ser apreendido como um
agente facilitador na construcdo da cidadania, partindo do ponto de vista que cidadaos
bem informados podem melhor discernir e opinar.

As temaéticas que envolvem a ciéncia fazem parte de um universo amplo e
repleto de sinuosidades, por isso os cidaddos devem estar bem informados para entdo
entender a extensdo da ciéncia e de seus avangos em suas vidas. Neste caso, se 0
jornalismo cientifico cumprir de forma coerente e reflexiva a funcdo informativa —
esséncia da atividade jornalistica — ja& tera realizado um beneficio importante para a

sociedade.

10 BUENO, Wilson da Costa. Os novos desafios do Jornalismo Cientifico. Disponivel em:

<http://mwww.jornalismocientifico.com.br/jornalismocientifico/artigos/jornalismo_cientifico/artigo9.php>.
Acesso em: 05 jan. 2012.
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PARTE Il

2. CONFIGURACOES DO JORNALISMO CIENTIFICO EM REVISTAS

Nesse item, vamos contar um pouco sobre a historia e evolucdo das revistas
brasileiras, focalizando a biografia da revista EPOCA. Vamos evidenciar também
algumas caracteristicas do jornalismo cientifico produzido por tal suporte, ressaltando
mais especificamente a secdo Ciéncia & Tecnologia, um espaco que se propde a
divulgar fatos cientificos.

2.1 REVISTAS BRASILEIRAS: HISTORIA E CARACTERISTICAS

D& para compreender muito da histéria e da cultura de um pais
conhecendo suas revistas (SCALZO, 2009).

As revistas se estabeleceram no Brasil com a chegada da corte portuguesa.
Como vimos no primeiro capitulo, no item 1.3.2, quando a corte se instalou no pais, a
imprensa comecou a se desenvolver e aos poucos além do surgimento dos jornais
diarios, emergiram também algumas revistas.

Scalzo (2009) afirma que a primeira revista brasileira foi criada em 1812, em
Salvador. Chamada “As Variedades ou Ensaios de Literatura”, a publicagdo seguia as
caracteristicas e padrdes das revistas da época: tinha formato semelhante a de um livro.

Nos anos posteriores apareceram novas revistas como ‘“Patriota” e os “Anais
Fluminenses de Ciéncias, Artes e Literatura”. A Gltima tinha como proposta apresentar
para os leitores um vasto contetdo das areas de Direito, Engenharia e Medicina.

Scalzo (2009) destaca que em 1827 surgiu a primeira revista especializada que
tinha como objetivo divulgar informagdes cientificas da area médica. Nomeada “O
Propagador das Ciéncias Médicas”, o perioddico foi langado pela Academia de Medicina
do Rio de Janeiro. No final deste século emergiram algumas revistas de variedades
como “A Marmota da Corte”, “Semana Ilustrada” e “Revista [lustrada”. Todas tinham
uma caracteristica em comum: o uso de recursos visuais como forma de chamar a
atencdo dos leitores. Todas utilizavam grandes ilustracdes nas matérias. A “Semana

Ilustrada”, por exemplo, publicou varias fotos da Guerra do Paraguai.
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As revistas nasceram, por um lado, sob o signo da mais pura diversdo
— quando traziam gravuras e fotos que serviam para distrair seus
leitores e transporta-los a lugares aonde jamais iriam, por exemplo.
Por outro lado, ajudaram na formacéo e na educagéo de grandes fatias
da populagdo que precisavam de informagdes especificas, mas que ndo
queriam — ou ndo podiam — dedicar-se aos livros (SCALZO, 2009, p.
13).

A utilizacdo dos recursos visuais e do fotojornalismo passaram a se configurar
como padrdo das revistas brasileiras. No século XX, a publicagdo “Revista da Semana”,
por exemplo, se especializou em trazer para os leitores reconstituicGes de crimes por
meio de fotografias. Nessa diretiva, Abreu e Baptista (2010, p. 3) ressaltam que “se
instaurou no mercado brasileiro de revistas, um modelo que veio para ficar: veiculos
recheados de ilustracdes e fotos atraentes aos olhos do consumidor”.

Na historia das revistas brasileiras merece destaque a publicagdo “Cruzeiro”.
Idealizada por Assis Chateaubriand, a revista foi uma das primeiras a conseguir vender
no ano de 1950 uma média de 700 mil exemplares semanalmente. O periddico continha
64 paginas repletas de anuncios publicitarios, ilustracdes coloridas e matérias sobre
assuntos nacionais e internacionais, abrangendo diferentes temas que contemplavam

todos os publicos.

Tais caracteristicas fizeram Cruzeiro se firmar como a grande revista
de penetracdo nacional em poucos meses apos seu lancamento. Muitos
leitores se dirigiam a redacdo da revista na tentativa de encontrar o
exemplar que ndo haviam conseguido comprar nas bancas. Cruzeiro
circulava em todas as classes sociais; tinha como publico fiel mulheres
e homens, idosos e adolescentes, moradores de grandes e de pequenas
cidades, circulava do Sul ao Norte do pais, como desejou “Chat6”, ao
projetar a revista (ABREU; BAPTISTA, 2010, p. 9).

Nas décadas seguintes surgiram novas revistas como a “Diretrizes”, “Manchete”

e “Realidade” que inaugura a inser¢do da Editora Abril S.A no segmento de revistas.

Apbs o fim da publicagdo da revista “Realidade”, a Editora Abril criou em 1968 a
revista VEJA, uma das mais vendidas no Brasil até os dias atuais.

A VEJA foi criada de acordo com os padres das revistas norte-americanas

Time e Newsweek e desde o inicio trazia se¢oes fixas e colunas assinadas por renomados

jornalistas. Os anos iniciais da revista foram marcados por pouco lucro e também pela

censura da ditadura. O sucesso s6 aconteceu em 1974. Uma das marcas da revista até a
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atualidade sdo as famosas “paginas amarelas” que trazem a entrevista de destaque da
VEJA. Sobre a configuracdo dessas paginas, Hernandes (2001, p. 22) relata:

O diretor de redacdo colocou na abertura uma entrevista com
perguntas e respostas. Havia um estoque de papel amarelo sobrando
na grafica, e ele foi usado na nova se¢cdo. Como se tornou marca,
qguando o papel acabou, utilizou-se tinta amarela para colorir as
paginas de entrevistas.

Scalzo (2009 p. 33) enfatiza que no final da década de 60 comecou a se delinear
entre as revistas brasileiras o conceito de segmentagdo editorial: “Surgem nessa época,
[...] as revistas técnicas segmentadas”. Dentro desse mercado segmentado, crescem as
revistas cientificas, tanto as especializadas como as para leigos, confirmando uma das
fortes vocacgdes do veiculo.

Em 1976 foi lancada a revista “IstoE” que seguia o padrio editorial da VEJA e
se destacava por possuir correspondentes em varios lugares do pais e do mundo. De
acordo com Scalzo (2009) na década de 80, os temas referentes a saude, beleza e forma
fisica se notabilizaram no cenario brasileiro e assim surgiram varias revistas sobre essas
tematicas como as publica¢des “Saude”, “Boa forma” e “Corpo a Corpo”. Ainda nesta
década, entre 1981 ¢ 1984, circulou a revista “Ciéncia Ilustrada”, que chegou a vender
80 mil exemplares, mesmo ndo tendo recursos proprios, nem publicidade. A publicacao
foi considerada a primeira grande revista de ciéncia em circulacdo no Brasil. Trés anos
depois que a “Ciéncia Ilustrada” deixou de existir, foi criada a revista

“Superinteressante”, que parecia muito com a anterior.

A reportagem de capa do primeiro nimero da Super abordava o tema
dos Supercondutores. Ela ja seguia uma linha de argumentagdo que o
futuro da revista adotaria: descrevia a teoria, 0 mecanismo basico do
fendmeno, sem receio de assustar o leitor, para em seguida descrever
0s segredos basicos da natureza ou das tecnologias existentes;
utilizando dados histéricos, numa linguagem acessivel e popular
(VERAS JUNIOR, 2005, p. 35).

Na década de 90 surgiu a revista “BEPOCA” que marcou a entrada das
Organizacdes Globo no mercado editorial das revistas semanais. A histéria da EPOCA é
0 assunto principal do préximo item.

Nos anos posteriores, Scalzo (2009) aponta duas tendéncias: a primeira
relaciona-se ao surgimento de revistas populares que abordavam a vida de celebridades

e fofocas do meio artistico, como as publicagdes “Ana Maria”, “Contigo!”, “Tititi” e
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outras; e a segunda tendéncia, de acordo com a autora, foi a ideia de personalizacdo das
revistas, tornando-as Unicas para cada leitor: “Chegar a cada individuo foi uma das
tendéncias mais discutidas no meio das revistas [...]. Era a chamada ‘personalizagdo’.
Cada leitor teria a sua propria revista, feita sob medida para ele” (SCALZO, 2009, p.
49).

Observando o contexto das revistas no Brasil percebe-se claramente uma
trajetoria de consolidacdo de um veiculo que priorizou no seu cerne a conexao entre
textos (linguagem verbal) e recursos visuais (linguagem ndo-verbal) e que buscava
desde sua origem conquistar e fidelizar leitores dia a dia. A maioria das revistas citadas
no inicio do capitulo tiveram duracdo curta e em poucos meses deixaram de existir,
contudo fortaleceram a tentativa de tornar esse instrumento parte da cultura brasileira.

Atualmente, as revistas se firmaram no cotidiano dos brasileiros. Para muitos,
sdo elas que semanalmente trazem debates de assuntos que ja foram informados na
internet, TV e jornais diarios. E esse € um ponto crucial que diferencia o suporte revista
das demais midias: ha mais tempo para realizacdo de apuragdes mais demoradas, 0 que
provoca a percepcdo de uma producdo de textos que visa aprofundar os temas ja
discutidos. Por isso, corroboramos com Hernandes (2005, p. 13) que elucida que a
revista se configura em uma complexa engrenagem social, que reproduz um olhar

peculiar sobre acontecimentos do dia a dia.

A revista é uma sofisticada engrenagem que transmite valores por
meio de operacfes racionais, passionais e sensoriais. Sao escolhas de
composicdo visual, de tipo de argumentacdo, de fotografias, de
infograficos, de tipologia, e de jogos entre esses e outros elementos.

As “escolhas” citadas por Hernandes (2005) formam a esséncia do discurso
jornalistico das revistas. E sdo essas seleces, que orientam a leitura e transformam o

fato ou acontecimento em reportagem ou noticia.

2.2 REVISTA EPOCA

A gente tem por missdo orientar o leitor nesse mundo de
transformacdes aceleradas (MANSUR, 2011).
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Em 25 de marco de 1998 circulou o primeiro nimero da revista EPOCA,
periddico de noticias da maior empresa de comunicacdo do pais, a Rede Globo. O
projeto da publicacdo foi baseado na revista alema Focus e apresentou desde o primeiro
exemplar a utilizagdo de recursos de computacdo grafica.

De acordo com Scalzo (2009), a Rede Globo sonhava langar uma revista ja fazia
algum tempo. Esse era um anseio recorrente de Roberto Marinho — na época diretor
geral das organizacBes. A edicdo numero 1 apresentou um editorial assinado por
Marinho que exaltava a confianga e entusiasmo da empresa no sucesso da revista.

A rede Globo langou a revista e a0 mesmo tempo o site, seguindo uma tendéncia
do mundo editorial de o site oferecer um suporte extra a cobertura realizada e veiculada
na revista, disponibilizando sempre “algo a mais”, como o acesso a audios, fotos e
documentos. Desde o langamento, a revista utiliza em algumas reportagens o simbolo
“@” para caracterizar que no site hd uma cobertura extra a veiculada na publicagao.

Atualmente a EPOCA é a segunda revista no ranking de circulagio de
publicacbes semanais. Segundo a Associacdo Nacional de Editores de Revistas
(ANER), de janeiro a dezembro de 2010 a quantidade média de exemplares de EPOCA
distribuidos por edigo foi de 408.110 mil exemplares™.

No site da EPOCA encontramos um link que relata a misséo* da revista,
resumida da seguinte forma: “fazer um jornalismo que capte o espirito do nosso tempo e
ajude a construir o amanha, converta informacdo em conhecimento, transforme a
confusdo em clareza”. Observando a missdo do periddico percebe-se que ela aglutina
como pilares principais dois pontos: o primeiro é 0 presente como suporte para 0
entendimento do futuro; ja o segundo, diz respeito a percepcdo de que a informacao
pode se transformar em conhecimento para os leitores.

Essas duas questdes também sdo verificadas na visdo™ expressa pela revista:
“n0s e nossos leitores formamos uma comunidade que partilha interesses, ideias e
opinides em busca de um futuro melhor”. A missdo e a visdo da empresa Sao
instrumentos que definem as estratégias que devem guiar as acGes da organizacao,
criando uma convergéncia de metas e delimitando um direcionamento a seguir. A
missdo e a visdo da EPOCA idealizam que a revista esta sempre pensando no futuro,

que as informacdes divulgadas podem contribuir para o futuro de seus leitores.

1 \er: http://www.aner.org.br/Conteudo/1/artigo42424-1.asp. N&o ha dados referentes ao ano de 2011.

2 A missdo de uma organizacdo é a especificacio de sua razdo de ser e sinaliza 0 compromisso da
empresa com seus clientes.

13 A viséio de uma organizacdo é composta pelos sonhos da empresa, ou seja, a sua maior aspirago.
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EPOCA é uma revista de variedades. Atualmente suas edicdes apresentam mais
de 100 péginas e uma média de 10 secBes a cada nimero. Algumas secbes sdo fixas
como “Brasil” — que aborda os principais fatos e acontecimentos da semana no pais;
“Negocios & Carreiras” — que apresenta sobretudo matérias relacionadas a aspectos da
Economia; “Mente Aberta” — se¢do que trata de assuntos ligados a cultura; “Satde &
Bem-estar” — como o proprio nome diz traz matérias referentes a satide, comportamento
e bem-estar; “Mundo” — que apresenta matérias referentes a assuntos internacionais e
“Ciéncia & Tecnologia” — que se propde a discutir assuntos cientificos.

Folheando as paginas da revista verifica-se, de modo geral, uma perspectiva
estética e visual que prioriza 0 uso de muitos recursos ilustrativos visuais como
fotografias, mapas, desenhos e infograficos. Ha matérias em que se destacam paginas
inteiras com esquemas graficos explicando e detalhando todo seu conteudo.

Outra tendéncia verificada na historia da EPOCA é a veiculacio de edicdes
especiais. A revista apresentou em varias ocasifes edi¢cdes exclusivas sobre assuntos
diversos, como um exemplar sobre a Africa do Sul — pais que foi sede da Copa do
Mundo de 2010. Essa caracteristica € comum em outras revistas, como a VEJA e a
IstoE.

Vale salientar, que antes de tudo, a EPOCA é um suporte midiatico e assim
sendo segue as configuracbes da midia atual, lembrando que a midia tem em sua
esséncia inumeras questdes ideoldgicas, politicas e mercadoldgicas. De mesmo modo,
as revistas, em particular a EPOCA, ndo fogem a regra: suas paginas estao repletas de
informacGes e discursos construidos a partir de ideologias. Tudo isso em prol de um
objetivo principal: vencer a concorréncia mercadologica e vender um produto — no caso,

informacaes.

2.2.1 A ciéncia e a tecnologia nas paginas da revista EPOCA

Como foi relatado, a ciéncia e seus desdobramentos ja eram assuntos
encontrados em revistas de séculos anteriores. Com o passar do tempo, as pesquisas € as
descobertas cientificas ganharam cada vez mais espaco tanto nas paginas dos jornais
como nas revistas de circulacdo nacional. Foi assim que noticias, reportagens,

entrevistas, secdes e colunas comegaram a trazer para o dia a dia da sociedade, assuntos
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que antes eram reservados a salas fechadas ou a conferéncias entre cientistas e
pesquisadores.

De mesmo modo, assuntos interligados a tecnologia* se tornaram temas
abordados nos suportes midiaticos. O desenvolvimento de novas tecnologias, como

celulares, iphones, tablets passaram a ser temas comuns na midia.

Parece que os veiculos de comunicacgdo e as obras que se dispuserem a
divulgar as leis cientificas estdo propensos a terem um publico certo,
um mercado em expansdo, com leitores avidos por entender desde o0s
novos inventos e teorias, até mesmo o funcionamento de simples
invengdes, objetos que fazem parte do cotidiano (VERAS JUNIOR
2005, p. 58).

Algumas publicagdes instituiram editorias especificas, como foi o caso da
EPOCA. Desde o seu langamento, a EPOCA traz informagbes sobre ciéncia
apresentando uma secéo fixa, nomeada “Ciéncia & Tecnologia”, que se propde a reunir
informacdes sobre a ciéncia e seus desdobramentos.

De acordo com o editor da secdo, Alexandre Mansur™, a ciéncia foi um tema
que a EPOCA investiu desde o comeco e para ele esse foi um dos diferenciais da

publicacdo quando chegou ao mercado:

A secdo existe desde que a revista foi langada, em 1998. Alias, uma
boa cobertura do tema foi um dos diferenciais da revista quando foi
lancada. Havia uma percepc¢do de que o assunto ganharia relevancia (o
que de fato aconteceu) e que os leitores jovens gostavam do assunto (o
que funcionou mesmo). Naquela ocasido, eu estava na Veja. A Epoca
chegou tdo bem em ciéncia e meio ambiente que a Veja fez um
investimento para reforcar seu time nessa area e ndo ficar atras™.

Para lancar uma secdo que visa divulgar a ciéncia € necessario primeiramente a
revista definir um conceito de ciéncia, ou pelo menos determinar o que a revista defende
como sendo ciéncia. Partindo desse pressuposto, questionamos o editor — entendendo-o

como porta-voz da EPOCA, sobre o que significa ciéncia para a EPOCA.

 De acordo com o dicionario Aurélio (2004), o termo tecnologia designa “um conjunto de
conhecimentos, principios cientificos, que se aplicam a um determinado ramo de atividade”. O termo tem
origem grega, sendo formado por tekne (“arte, técnica ou oficio”) e por logos (“conjunto de saberes”).

15 Alexandre Mansur é jornalista das areas de Meio Ambiente e Ciéncia. J4 trabalhou em veiculos como
Jornal do Brasil e a revista VEJA. J& ganhou alguns prémios por reportagens e edicfes especiais sobre 0s
temas citados.

6 Ao longo deste capitulo, citaremos trechos da entrevista realizada via e-mail com o jornalista
Alexandre Mansur. Ver nos Apéndices a entrevista na integra.
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Ciéncia é o conhecimento organizado segundo o método cientifico.
Agquele que comega com uma teoria, que precisa ser comprovada por
experimentos reproduziveis. E o conhecimento que pode ser provado
empiricamente. E que sempre esta aberto a refutacéo.

A partir da citacdo acima, apreendemos que a concepcao de ciéncia apontada por
Mansur esta ligada a percepcao de que ela é um conhecimento complexo, que vislumbra
a comprovacao e refutagdo constante de teorias. Por isso, afirmamos que o editor
compartilha do conceito de ciéncia, destacado no primeiro capitulo, a de que ela é uma
complexa cadeia de teorias.

Neste contexto, cabe ressaltar, que observando empiricamente a se¢do, notamos
que algumas matérias veiculadas se distanciam da percepcao assinalada pelo editor. A
secdo também traz matérias que ndo apresentam abordagens de fatos cientificos.

De todo modo, avaliando as tematicas de destaque da secéo (neste caso de maior
frequéncia), observamos trés principais: as duas primeiras, obviamente, ligadas a
ciéncia e a tecnologia — como, por exemplo, o desenvolvimento, resultados e
perspectivas de pesquisas cientificas no Brasil e no mundo; discussfes sobre mitos
cientificos, divulgacdo de inovagbes tecnologicas, como novos iphones e outros. A
terceira tematica sdo questdes interligadas ao Meio Ambiente, como reportagens sobre o
aquecimento global, mudancas climaticas e sua influéncia no dia a dia dos leitores.
Sobre a inclusdo de reportagens sobre esse assunto, o editor relata que esse tema é

transversal na revista, por isso se faz presente em varias se¢oes:

Nos ultimos anos, tecnologia e meio ambiente (especialmente
mudancas climaticas) viraram questBes prioritarias para a revista. 1sso
reflete uma evolugdo da propria sociedade. Essas coberturas
acontecem em Ciéncia e Tecnologia. Mas também estdo em toda a
revista. Cobrimos games em Mente Aberta (que cuida de cultura),
tecnologia muitas vezes estd em Economia e Negdcios. Meio
ambiente é transversal na revista. Vocé pode ver em Brasil, em
Economia, em Sociedade etc.

Mansur ainda justifica: “hoje nossa vida gira em torno da tecnologia. E nosso
futuro depende de como vamos administrar a crise climatica. Isso esta claro para as
pessoas, empresas e até governos. Por isso temos uma cobertura tdo forte nessa area”.
As afirmacdes do editor corroboram com o pensamento enfatizado por Bueno no

capitulo 1, de que o jornalismo cientifico é um termo abrangente e genérico que pode,
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por exemplo, abarcar o jornalismo ambiental. Assim sendo, abalizamos que a EPOCA
reserva na se¢ao Ciéncia & Tecnologia um espago cativo para 0 meio ambiente.

Em relacdo aos critérios de escolha que definem as matérias da secédo, o editor
ressalta que prevalece o bom senso ¢ ndo ha principios regulamentadores: “o mundo
hoje gira bastante em torno do conhecimento cientifico. Quando a noticia €
eminentemente cientifica, ela entra na secdo Ciéncia e Tecnologia. O critério é de bom
senso. N&o tem uma regra precisa. A gente procura facilitar a vida do leitor”.

“Ciéncia & Tecnologia” apresenta em média duas reportagens por edi¢do. Sao
veiculadas também entrevistas nesse espaco. Notamos que as entrevistas sao
acompanhadas por uma reportagem complementar sobre o tema desenvolvido ou vice-
versa, uma reportagem se desdobra em uma entrevista. Sobre esse fato, o editor explica:
“E 0 mesmo principio de um bom jornalismo, ndo s6 da EPOCA, mas de qualquer outro
lugar. Se vocé tem uma boa historia, € uma matéria. Se a pessoa pode contribuir mais
para o leitor pelo que ela diz de interessante, entdo ¢ uma entrevista”.

Na producdo de informac6es cientificas, uma questao aclamada pelos estudiosos
do jornalismo cientifico, € a necessidade de profissionais especializados na cobertura
das éreas da ciéncia e tecnologia. Segundo Mansur, a EPOCA prioriza esse ponto e na
secdo “Ciéncia & Tecnologia” ha reporteres especializados em escrever sobre temas

cientificos.

Temos reporteres da editoria que mais ou menos se especializam em
alguns temas. A Marcela Buscato e o Peter Moon sdo hoje
especializados em ciéncia. O Bruno Ferrari cobre tecnologia. A Aline
Ribeiro cobre meio ambiente. E claro que todos podem e devem
escrever sobre outros temas. Mas eles tem maior conhecimento nessas
areas. E claro que outros jornalistas de outras editorias também podem
escrever sobre isso.

O editor complementa que ele proprio se identifica com os temas citados e que

gosta de escrever sobre eles.

Eu edito e, quando consigo, escrevo. Também mantenho o Blog do
Planeta. Eu escrevo sobre ciéncia, tecnologia, meio ambiente e
educacdo desde que sai da faculdade, em 1991. Alids, desde quando
estava na escola ja gostava dos temas. Foi uma coisa meio natural.
Acabei me especializando nesse pacote de temas.
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No jornalismo cientifico, explicar ciéncia e os inlmeros processos tecnoldgicos
desenvolvidos ao longo do tempo é um trabalho que desafia redatores de todo 0 mundo.
A literatura hd muito tempo se dedica a estudar as dificuldades de escrever sobre temas
cientificos. Os motivos apontados pelos estudiosos sdo muitos: fosso profundo entre a
linguagem jornalistica e a linguagem cientifica; aridez dos termos cientificos;
analfabetismo cientifico e muitos outros. Mansur relata os obstaculos de escrever uma

matéria sobre fatos cientificos, o jornalista detalna em pormenores os percalgos:

E complicado. Primeiro porgue vocé tem que explicar muita coisa sem
ficar chato. Por outro lado, as pessoas ja vem com muita
desinformacdo prévia. No caso das mudancas climaticas é um
desespero. O conhecimento cientifico sobre o tema ja caminhou
quilémetros e vocé tem que comegar do inicio a cada vez. E lidar com
a mesma confusdo hd dez anos. Faz 10 anos que se sabe que
madeireira ndo desmata. Quem desmata é pecuarista. Mas vocé
continua lidando com essa percepcdo. Faz anos que se sabe que as
mudancas climaticas ndo tem nada a ver com atividade solar. Mas
volta e meia vocé tem que explicar isso.

Outro fato verificado na secdo € que nas paginas das reportagens percebe-se que
aléem da rubrica “Ciéncia & Tecnologia” (delimitando um espago especifico) ha um
antetitulo ou chapéu'’ que aponta para o assunto principal da matéria. Por exemplo, uma
reportagem que relata o desenvolvimento de uma pesquisa sobre o sequenciamento do
DNA humano traz o antetitulo “Genética”. Essa caracteristica demonstra o principio de
segmentacdo da segmentacdo — o leitor recebe a indicagdo que “estd” simbolicamente
nas paginas reservadas a “Ciéncia & Tecnologia” e mais especificamente, por exemplo,
no assunto Genética.

E notério que a secdo prioriza o uso de recursos visuais nas reportagens.
Segundo o editor, 0 objetivo principal é facilitar a compreensao do leitor. “A gente usa
cada vez mais a infografia. Belos gréaficos, precisos e inteligentes tornam o tema mais
palatavel e facil de entender”.

De acordo com Velho (2009, p. 2) a infografia é

Um instrumento intertextual — que utiliza diferentes codigos — para
compor um quadro informacional. Este quadro condensa informages

" De acordo com o Manual da Folha de S&o Paulo, chapéu se define como: “palavra ou expressio curta
colocada acima de um titulo. Usada para indicar o assunto de que trata 0 texto ou os textos que vem
abaixo dela”.
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selecionadas de maneira rigorosamente organizada, que sdo
transmitidas pela conjuncdo de signos verbais e imagéticos
(simbdlicos, iconicos e indiciais), com o objetivo de aumentar a
qualidade informacional de matérias jornalisticas ou esquematizar
fatos ou processos, permitindo o acesso a informagdo por varias vias
de linguagens construidas por codigos culturais.

Cada vez mais a utilizacdo da infografia € uma tendéncia verificada no
jornalismo. A computacdo grafica é empregada na formatacdo de imagens, gréficos e
esquemas explicativos que corroboram para esclarecer/complementar os aspectos
verbais dos textos jornalisticos.

Nesse contexto, a infografia passa a ser um suporte importante para a producao
de jornalismo cientifico, como forma de ilustracdo de teorias e descobertas cientificas,
proporcionando uma visualizagdo esquematica para o leitor. “A organizagdo do texto
infografico tem exatamente este objetivo, o de for¢ca modelizadora da linguagem, o de
oferecer uma multiplicidade de codigos em didlogo, tornando as reportagens sistemas
mais complexos, porém, com maior conteudo” (VELHO, 2009, p. 6).

Ainda no contexto da pratica jornalistica, Mansur explica que para ele ndo ha
grandes diferencas entre escrever uma matéria que aborda um fato cientifico e uma
matéria sobre qualquer outro assunto. Ele justifica afirmando que a ciéncia perpassa a

vida cotidiana.

Na verdade ndo ha nenhuma. Hoje com o progresso da ciéncia em
todas as areas, da neurologia ao clima, a ciéncia faz parte do dia a dia.
Um pouco menos no Brasil, um pais onde a educacédo é vergonhosa e
as empresas investem pouco em desenvolvimento tecnoldgico. Mas
ela nos afeta diretamente. No passado escrever sobre ciéncia era so
aquela coisa de acelerador de particulas, astronomia, dinossauros, etc.
Agora é explicar porque brigamos com nossos filhos, porque a cidade
estd congestionada, porque ndo da para ter raio X confidvel nos
aeroportos, como conter a compulsdo por chocolate, etc. Virou um
conhecimento essencial para a gente viver melhor.

Neste ponto, a fala de Mansur mostra que para ele a ciéncia desenvolvida no
século XXI se coloca cada vez mais na vida cotidiana e por isso as matérias sobre
ciéncia também se aproximam mais dos leitores.

Abalizamos, entdo, que no jornalismo a ciéncia passa a ser “aproveitada” como
plano de fundo para qualquer assunto. Assim, ela é explorada nas matérias jornalisticas
como caminho solucionador ou explicativo de qualquer tematica atual (como afirma o

editor). Essa observacdo autentica o pensamento de Morin (2007) citado no capitulo
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anterior quando ele afirma que a ciéncia muitas vezes é vista/entendida como palavra-
chave para o desvendamento de qualquer problema ou mistério.

Neste ponto, salientamos que essa discussio nao se limita apenas 8 EPOCA, mas
se estende a midia de modo geral. Os veiculos midiaticos refletem o que a propria
sociedade vislumbra como ciéncia. Por isso, € comum ler, assistir ou ouvir reportagens
que claramente demonstram esse reflexo — a ciéncia como suposta resposta para

qualquer discussédo/assunto.
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PARTE 111

3. ASPECTOS TEORICOS E METODOLOGICOS

Esta parte do trabalho é destinada a mostrar a metodologia selecionada para a
pesquisa. Destacamos inicialmente, os caminhos percorridos durante a produgdo da
dissertagdo e a delimitagdo do corpus do estudo. Em seguida, pormenorizamos a
semidtica greimasiana, teoria que elegemos como suporte de analise dos textos das
reportagens escolhidas e que acreditamos ser uma possibilidade de apreciagdo de
fendmenos comunicacionais.

Destarte nos dedicamos a explicar o percurso gerativo de sentido, base
metodologica da semiotica greimasiana, mostrando as particularidades de cada patamar
desse percurso, que se inicia no nivel nomeado como fundamental até a elucidacdo do
nivel discursivo, no qual se vislumbra o encontro do discurso de qualquer texto, seja ele
verbal ou ndo-verbal.

Enfatizamos também aspectos sobre a semidtica visual, destacando a projecéo

dos efeitos de sentido obtidos através da utilizacéo de cores, disposicdo espacial, etc.

3.1 DESENVOLVIMENTO DO ESTUDO

Uma pesquisa comeca antes de tudo com um desejo. Um anseio por
compreender algo, por entender melhor um objeto peculiar. Cada pesquisador faz sua
escolha — seleciona um caminho a seguir durante todo o estudo. O planejamento de cada
passo a ser dado, cada etapa a ser vencida é fundamental nesse percurso.

Nessa pesquisa estabelecemos um desafio: entender a producdo de jornalismo
cientifico de uma revista semanal por meio da semidtica greimasiana. Para muitos pode
até parecer uma escolha ousada, dada a especificidade do estudo e o reduzido nimero
de andlises desse tipo. Contudo, esses fatores nos motivaram ainda mais para dar
prosseguimento a pesquisa.

Definimos, entdo, como base teorica dessa dissertacdo a semiotica greimasiana,
reconhecida por tradicionalmente buscar o sentido em todas as suas formas de

manifestacdo. Acreditamos que a proposta de uma analise semidtica greimasiana de
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informagdes cientificas no eixo do jornalismo cientifico é inovadora e provoca novas
percepcOes acerca desse tipo de jornalismo.

Partimos do pressuposto de que na pratica do jornalismo a tarefa do repdrter que
se dedica a escrever textos sobre a ciéncia ndo é simples: é necessario primeiramente
compreender o conteldo da informacédo cientifica (as vezes arduo e complicado) a ser
repassado, depois estruturar essa informagdo de acordo com os padrdes jornalisticos e
empresariais, para entdo formatar o produto — a noticia e/ou reportagem. Esse trajeto
deixa marcas no texto e produz sentidos. Estudar esses sinais é fator importante para a
compreensdo da producdo de jornalismo atual.

Nessa trajetéria, elegemos como referéncias principais para o estudo dos textos
selecionados, além de Greimas (1975; 1988), os autores Barros (1988; 1990) e Fiorin
(1992) — considerados icones da semiotica greimasiana no Brasil; Hernandes (2001;
2005), Oliveira (2009); Teixeira (2009); Gomes (2009) — que vem dedicando-se ao
estudo da semiotica greimasiana na midia brasileira. E para a analise visual optamos
principalmente por Floch (1985), Fontanille (2005) e Pietroforte (2004; 2007).

A primeira etapa da producdo do trabalho iniciou-se com a realizacdo de um
levantamento bibliografico sobre o jornalismo cientifico, que comecou incipiente ainda
na fase da graduacdo, por meio da producéo de um estudo monogréafico no ano de 2006.
Aprofundamos as leituras nos anos posteriores com a producdo de artigos cientificos e
participacdo em eventos sobre a tematica. No mestrado, realizamos a pesquisa sobre a
semiotica greimasiana e sobre o objeto de estudo, coleta e analise do material empirico
procedendo-se, por ultimo, a redacédo da dissertacéo.

Durante a pesquisa, priorizamos uma abordagem qualitativa, buscando
compreender de forma minuciosa as denotacbes e peculiaridades do objeto, com o
intuito de qualifica-lo e captar a realidade além das aparéncias, uma vez que, muitos
fatos ndo se apresentam de forma imediata.

Como ressalta Franca (2002, p.71), todo pesquisador deve realizar recortes

particulares para entender mais precisamente o objeto:

Nosso trabalho de analise, se quer escapar ou ir além das grandes
generalizagdes, deve fazer cortes, ir em buscar dos fenémenos na sua
dimensdo empirica — 0 que significa recortar situages especificas,
objetos especificos, relagbes. O trabalho de apreensdo, de
interpretacdo, assim tem inicio com uma escolha, com o recorte de
nosso objeto — para entéo percebé-lo ndo como um ‘em si’, mas como
um elo, um nd, um vertice, atravessado por varios caminhos [...].
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Assim, corroborando com Franga (2002), delimitamos como recorte matérias da
secdo “Ciéncia & Tecnologia”. Nossa intengdo com essa selecdo se explica por
almejarmos designadamente perceber como a ciéncia (fatos cientificos) é reportada em
um veiculo ndo especializado, ou seja, que se prop0e a tratar de diversos assuntos.

O corpus da pesquisa apresenta sete matérias, compreendidas no periodo de
janeiro a dezembro do ano de 2010. O critério de escolha foi baseado principalmente em
um aspecto: matérias que abordavam pesquisas cientificas e tecnoldgicas, abrangendo
tanto o desenvolvimento como as aplicacdes destas pesquisas. As tematicas das
reportagens eleitas sdo variadas, ndo especificamos propriamente um tema Unico.

A seguir uma tabela que especifica as reportagens selecionadas.

Tabela 1 - Relagdo do universo de reportagens

Edicao Titulo da Matéria Publicagéo
617 Isto sim é fast-food 15 de marco
640 A evolucdo das teorias 20 de agosto
643 A licdo ecoldgica do 13 de
livro de plastico setembro
644 O troféu dos cacadores 20 de
de dinos setembro
649 Os monstros de uma gota | 25 de outubro
d’agua
649 O leite conquistou a 25 de outubro
Europa?
652 Quanto mais quente, 13 de
melhor novembro

Organizamos a analise de acordo com a ordem crescente das edi¢cdes. A primeira
reportagem do estudo foi veiculada na edi¢do numero 617, com o titulo “Isto sim é fast-
food”, a matéria aborda o desenvolvimento de tecnologias japonesas de automacao que
idealizaram versoes de “robds cozinheiros”.

“A evolucdo das teorias” é a segunda reportagem da andlise. O contetido da
matéria se interliga a evolucao da espécie humana. A reportagem traz varias explicacfes
tedricas sobre o desenvolvimento do homem.

A terceira reportagem da selegcéo “A ligdo ecologica do livro de plastico” aborda
como assunto principal a reciclagem de plastico que gera folhas sintéticas, utilizadas na

producéo de livros.
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A quarta reportagem “O troféu dos cacadores de dinos” trata de uma descoberta
paleontologica de uma espécie de titanossauro que viveu no Brasil ha 120 milhdes. A
equipe brasileira de paleontologia encontrou um fdssil completo do créanio de tal
espécie.

A quinta matéria “Os monstros de uma gota d’agua” detalha uma expedigdo que
tem como objetivo principal desvendar os mistérios do plancton marinho, espécies
importantes para a vida marinha.

A sexta matéria “O leite conquistou a Europa?” aborda uma pesquisa sobre o
consumo de leite por parte dos europeu. O estudo defende que esse fato contribuiu para
o fortalecimento desse povo.

A reportagem “Quanto mais quente, melhor” se configura como a sétima e
ultima matéria de nossa amostra. Ela apresenta um resumo sobre algumas pesquisas que
estudaram a biodiversidade da floresta Amazonica.

Em cada um dos textos da amostra desvendamos o percurso gerativo de sentido
indicado pela semidtica greimasiana, buscando detalhar os recursos utilizados na
construcdo do sentido do discurso de cada uma delas. De mesmo modo, analisamos
imagens presentes nas matérias selecionadas, pois partimos do ponto de vista de que
uma reportagem € regida por varias linguagens simultaneas, tanto verbais como nao-
verbais

Como pbde ser observado no capitulo 2, outro recurso utilizado no
desenvolvimento do estudo foi a realizacdo de entrevistas, via e-mail, com o editor da

secdo Ciéncia & Tecnologia, Alexandre Mansur.

3.2 SEMIOTICA E COMUNICACAO

De acordo com Greimas (1975, p. 11) a semidtica comecou a expandir suas

reflexdes teoricas para outros dominios a partir da década de 60.

A semidtica comegou, a partir dos anos sessenta, a afirmar sua
vocacao a autonomia, simultaneamente enquanto reflexdo geral sobre
as condicdes da producdo e da apreensdo da significacdo e enquanto
conjunto de procedimentos apliciveis a analise concreta dos objetos
significantes. O desenvolvimento relativamente rapido de seu
instrumental tedérico e metodoldgico permitiu-lhe multiplicar as
incursbes em dominios exteriores ao campo mitoldgico e folclorico,
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que constituia seu territério de origem. Embora sua ampliacdo se
tenha efetuado inicialmente na direcdo do dominio literario e poético,
as pesquisas estenderam-se logo (sem negligenciar, por sinal, o estudo
de significacdo dos sistemas ndo-linguisticos).

Com o passar dos anos, a teoria passou a ser utilizada em varios campos, como
meio de investigacdo de realidades textuais. Entretanto, na rea de comunicagao, muitos
estudiosos ainda desconhecem a semiotica como instrumento de trabalho, talvez pelas
dificuldades inerentes a teoria ou pela escassez de obras que se dedicam a estreitar 0s
lacos entre a comunicacdo e a semidtica. Entretanto, a teoria pode ser aplicada como
ferramenta de andlise de suportes midiaticos, abrindo novas possibilidades de percep¢do
e apreensao de sentidos desses fendmenos.

Nesta perspectiva, se destaca o semioticista Landowski (1992) que apostou na
realizacdo de analises semioticas sobre objetos de comunicagé@o, como os jornais. Ele foi
um dos primeiros a afirmar a potencialidade da semiotica para o entendimento de

suportes midiaticos.

Discurso plural, o jornal, talvez, mais que qualquer outro discurso
social, se presta a uma enorme diversidade de abordagens, que podem
dizer respeito tanto aos contelidos ideoldgicos como estruturas
narrativas ou como estratégias de discurso que ai se manifestam
(LANDOWSKI, 1992, p. 118).

Fontanille (2005) também contribuiu de forma significativa para a utilizacdo da
semiotica na area de comunicacgdo, incorporando o0s niveis de analise dos sentidos no
estudo de processos comunicativos midiaticos tanto verbais como ndo-verbais. Na area
jornalistica, o tedrico propagou andlises de distintos objetos como as charges e historias
em quadrinhos focalizando, principalmente, 0s aspectos visuais.

Tedricos mais recentes como Hernandes e Lopes (2005, p. 7) reforcam o
potencial da semidtica, enfatizando que a mesma oferece grandes possibilidades e

recompensas para aqueles gue a ela se dedicam.

Estudar semidtica, como toda relagcdo que se preza, que vale a pena,
exige grande entrega. Quem enfrenta o desafio de entender essa teoria,
inaugurada ha cerca de quarenta anos, passa por uma fase inicial de
provacOes. Precisa dedicar-se e receber no inicio muito pouco. Mas,
quando o relacionamento acontece, hd muitas recompensas. E uma das
maiores retribui¢Bes é poder entender um pouco melhor o mundo onde
se Vvive.
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Os autores ressaltam que nos ultimos anos tem se expandido o numero de
estudos semioticos no Brasil. Em Sdo Paulo, mais especificamente na Universidade de
Séo Paulo, se consolidou um ndcleo de pesquisa que entrevé a utilizacdo da semidtica
como metodologia de estudo de textos e discursos de uma diversidade de dominios,
como a andlise de musicas, espetaculos de danga, ficgdes, propagandas e outros. “Ja se
vai notando o fortalecimento de dominios surgidos mais recentemente, como € 0 caso
da semiética da cancdo, terreno em que o Brasil ocupa hoje posicdo de destaque no
cenario internacional” (HERNANDES; LOPES, 2005, p. 8).

Especificamente sobre o uso da semidtica no entendimento da midia, Hernandes
(2001, p. 11) assevera: “E uma ferramenta rentavel, adequada e coerente para uma
investigacao profunda da midia”. Ampliando a assertiva do autor cremos que a
semiotica pode ser uma passagem consistente e operativa para a apreensdo do texto

desenvolvido no jornalismo cientifico.

3.3 SEMIOTICA GREIMASIANA

[...] Essa teoria tdo importante para entender o ser humano, a cultura, a
vida (HERNANDES; LOPES, 2005).

As origens e 0s primeiros pressupostos da semidtica existem ha um longo tempo
e revelam a busca do homem por apreender as formas como os individuos dao
significado a tudo que os cercam. Os principios fundamentais da semiotica foram
estabelecidos por dois teoricos: o americano Charles S. Peirce e o0 sui¢co Ferdinand de
Saussure — ambos voltaram suas pesquisas e concepcdes para a formatacdo do signo e
sua relacdo com os significados e sentidos. A partir deles, outros estudiosos aplicaram
novas percepcdes, como € o caso do lituano Algirdas Julien Greimas que formulou a
semiotica intitulada greimasiana. O teorico iniciou a expansdo da ideia de uma

semiotica voltada para o estudo das significacGes do texto.

A semidtica, como a vé Greimas, tenta determinar as condi¢fes em
gue um objeto se torna objeto significante para o homem. Herdeira de
Saussure e de Hjelmslev, ndo toma a linguagem como sistema de
signos e sim como sistema de significagdes, ou melhor, de relagdes
pois a significacdo decorre da relacdo (BARROS, 1988, p. 13).
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Greimas instaurou uma teoria descritiva que possibilita a leitura, interpretacao e
analise dos diversos niveis de significacdo do texto, muitas vezes, imperceptiveis para o
leitor. A semidtica greimasiana defende que os sentidos do texto sdo construidos a partir
da analise de um plano de contetido e de expressdo'®. O primeiro refere-se ao
significado do texto, a tudo aquilo a que ele nos remete e o plano de expressdo a
manifestacdo desse conteddo em um sistema de significacdo verbal, ndo-verbal ou
sincrético (que mistura vérias linguagens).

Barros (1990, p. 7) define a semidtica greimasiana afirmando: “ela tem por
objeto o texto, ou melhor, procura descrever e explicar o que o texto diz e como ele faz
para dizer o que diz”.

Neste contexto, torna-se necessario explicar o que é um texto. Barros (1990, p.
7) conceitua: “um texto define-se de duas formas que se complementam: pela
organizacao ou estruturagdo que faz dele um ‘todo de sentido’ e como objeto da
comunicagdo que se estabelece entre um destinador e um destinatario”. Por isso, a

autora assegura que essas duas visdes determinam dois tipos de analises do texto.

A primeira concep¢do de texto, entendido como objeto de
significacdo, faz que seu estudo se confunda com o exame dos
procedimentos e mecanismos que 0 estruturam, que o tecem como um
‘todo do sentido’. A esse tipo de descrigdo tem-se atribuido o nome
de analise interna ou estrutural do texto. [...]. Na segunda
caracterizacdo [...] o texto é examinado em relacdo ao contexto socio-
histérico que o envolve e que, em Ultima instancia, Ihe atribui sentido.
Teorias diversas tém também procurado examinar o texto desse ponto
de vista, cumprindo o0 que se costuma denominar analise externa do
texto (BARROS, 1990, p. 7).

Segundo Barros (1990, p. 7) os estudiosos que se dedicam a analise interna e 0s

gue pesquisam a analise externa se criticam mutuamente. Contudo, para a autora:

O texto s6 existe quando concebido na dualidade que define — objeto
de significacdo e objeto de comunicacdo — e, dessa forma, o estudo do
texto com vistas & construcdo de seu ou de seus sentidos s6 pode ser
entrevisto como o exame tanto dos mecanismos internos quanto dos
fatores contextuais ou socio-histéricos da fabricacdo de sentido
(BARROS, 1990, p. 7).

18 S50 exemplos de analises do plano de expressdo o tipo de letra, sinais de pontuagdo, escolha lexical e a
integracdo de elementos verbais com visuais.
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Seguindo esse ponto de vista, a estudiosa assevera que a semidtica tem buscado
unir ambas as concepgoes. “Nos seus desenvolvimentos mais recentes, a semidtica tem
caminhado nessa dire¢cdo e procurado conciliar, com o0 mesmo aparato tedrico-
metodologico, as andlises ditas ‘interna’ e ‘externa’ do texto” (BARROS, 1990, p.8).
Nessa perspectiva, ela sintetiza as principais peculiaridades da semidtica greimasiana:

A teoria semidtica caracteriza-se por: a) construir métodos e técnicas
adequadas de analise interna, procurando chegar ao sujeito por meio
do texto; b) propor uma analise imanente, ao reconhecer o objeto
textual como uma mascara, sob a qual é preciso procurar as leis que
regem o discurso; ¢) considerar o trabalho de construcdo do sentido,
da imanéncia a aparéncia, como um percurso gerativo, que vai do
mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto, em que cada
nivel de profundidade €é passivel de descri¢cdes autbnomas; d) entender
0 percurso gerativo como um percurso do contetdo, independente da
manifestacdo, linguistica ou ndo, e anterior a ela (BARROS, 1988, p.
13).

De acordo com a citacdo, percebe-se que a semidtica greimasiana tem como
alicerce de andlise o percurso gerativo de sentido, articulado através da elucidacdo de

trés etapas (niveis) que se relacionam e constituem o sentido ou os sentidos de um texto.

3.3.1 Percurso gerativo de sentido

O percurso gerativo de sentido foi concebido por Greimas como uma construgéo
ideal que compreende estruturas fundamentais, narrativas e discursivas. Em nossa
compreensdo, essas estruturas geralmente estdo agrupadas. Por isso, o tedrico defende
ser necessario empreender um processo de desconstrucdo dessas estruturas para sé entdo
apreender realmente o seu sentido.

O percurso determina a producdo dos significados em um processo de descri¢cdo
que vai do abstrato ao concreto, estabelecendo relacBes entre cada uma das partes, com
a intencdo de mostrar como a significacdo vai sendo construida no interior do texto,
como uma espinha dorsal, demonstrando as relagdes lo6gicas do texto. Ele esta dividido
em trés niveis elementares batizados como: fundamental, narrativo e o nivel das

estruturas discursivas.

a) Nivel fundamental
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O nivel fundamental é considerado o mais simples e abstrato. De acordo com
Ludovice e Batista (2009, p.13) “é neste nivel que se determina o minimo de sentido a
partir do qual o discurso se constroi”. O nivel fundamental estabelece uma rede de
oposicdo e contraste entre tracos comuns contidos em um texto, como explica Fiorin
(1992, p. 18):

Para que dois termos possam ser apreendidos conjuntamente, € preciso
que tenham algo em comum e é sobre esse tragco comum que se
estabelece uma diferenga. Ndo opomos, por exemplo, /sensibilidade/ a
/horizontalidade/, pois esses elementos ndo tém nada em comum.
Contrapomos, no entanto, /masculinidade/ a /feminilidade/, pois
ambos se situam no dominio da sexualidade.

A partir dessa rede de oposi¢bes, Greimas instituiu a nocdo de quadrado
semiotico, como explica Courtés (1979, p. 70): “a organizacdo da estrutura elementar da
significacdo, situada ao nivel profundo [...] toma a forma de um modelo bem preciso,
espacialmente representavel pelo quadrado semiotico”.

O quadrado semiotico ilustra relagdes entre tracos comuns e apresenta como

composicao elementar da significacdo o esquema abaixo®®:

sl S2

a . Relacdo entre contrarios

b. Relacdo entre contraditérios
c. Relacdo entre complementares

Figura 1. Quadrado semidtico proposto por Greimas
Fonte: Courtés (1979)

9 Ver Courtés (1979, p. 71).
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Como forma de exemplificacdo pratica do quadrado semi6tico, vamos
estabelecer ilustrativamente a relacdo opositiva liberdade vs. prisdo. Sendo assim, sl
(liberdade) é contrario a s2 (prisdo) — relagdo entre contrarios (linha horizontal
superior). O sl seria representado pelo termo ndo-prisdo e o0 s2 pelo termo nao-
liberdade, ou seja, uma relacdo entre contraditérios (linha diagonal). Ja a relacdo
complementar seria entre sl e sl (liberdade e ndo-priséo) e entre s2 e s2 (priséo e ndo-
liberdade).

Nessa diretiva, Barros (1988) afirma que os termos opositivos se articulam no
quadrado semidtico a partir da relacdo entre as categorias euforia e disforia que
representam respectivamente valores positivos (euféricos) e valores negativos

(disféricos).

Euférica é a relagdo de conformidade do ser vivo com o0 meio
ambiente, e disférica, sua ndo conformidade. Os termos da categoria
semantica assim investidos sao ditos valores axiol6gicos, e ndo apenas
valores descritivos, e surgem, em relacdo a semantica narrativa, como
valores virtuais, ou seja, ndo relacionados ainda a um sujeito
(BARROS, 1988, p. 24).

A partir da afirmacdo dos termos opositivos e de sua insercdo na logica do
quadrado semiotico, a semiotica greimasiana prevé a formacéo de sequencias narrativas,

que sdo analisadas a partir do segundo patamar: o narrativo.

b) Nivel narrativo

No nivel narrativo, a analise descreve a estrutura da historia narrada, determina
seus participantes e o papel que representam na historia. Percebe-se 0 desenrolar das
acOes e identificam-se 0os mecanismos que provocaram essas acdes. Nesse patamar, 0s
elementos das oposicdes semanticas sdo assumidos como valores por um sujeito, gracas
a acdo também de sujeitos (COURTES, 1979).

Na organizacdo da narrativa distinguem-se 0s mecanismos da sintaxe narrativa e

da semantica narrativa.

A sintaxe narrativa deve ser pensada como um espetaculo que simula
o fazer do homem que transforma o mundo. Para entender a
organizacdo narrativa de um texto, é preciso, portanto, descrever o
espetaculo, determinar seus participantes e o papel que representam na
historiazinha simulada (BARRQOS, 1990, p. 16).
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O enunciado elementar da sintaxe narrativa determina-se pela relagcdo entre um
sujeito a procura de um objeto. Entre eles se estabelecem dois tipos de relacdo, a jungéo
e a transformacdo, que caracterizam a distincdo entre enunciados de estado e de
transformagdo. “A jun¢do ¢ a relacdo que determina o estado, a situacdo do sujeito em
relacdo a um objeto qualquer. O objeto [...] € uma espécie de casa vazia, que recebe
investimentos de projetos e de determinagdes do sujeito” (BARROS, 1990, p. 19). Ja os
enunciados de transformacdo atuam na passagem de um estado a outro, como por

exemplo, do estado da pobreza ao da riqueza, da alegria a tristeza e assim por diante.

No enunciado “Aurélia é rica” , ha uma relagdo de conjuncio,
indicada pelo verbo ser, entre um sujeito “Aurélia “ e um objeto
“riqueza” ; em “Seixas ndo ¢é rico” , ha uma relagdo de disjuncao,
revelada pela negacdo e pelo verbo ser, entre um sujeito “Seixas” e
um objeto “riqueza” (FIORIN, 1992, p. 21).

Nessa conjuntura, se formam os programas narrativos que integram e reiinem o0s
estados e transformagfes ocorridas entre sujeito e objeto. H& diferentes tipos de
programas narrativos a partir das relacfes estabelecidas, como o programa de aquisicao
— a transformacéo implica em uma conjuncdo do sujeito com o objeto ou um programa

de privagdo que mostra uma disjuncdo entre o sujeito e o objeto.

E facil perceber que os programas narrativos projetam sempre um
programa correlato, isto é, se um sujeito adquire um valor é porque
outro sujeito foi dele privado ou dele se privou. Os objetos circulam
entre os sujeitos, gracas as transformacOes, e p6em os sujeitos em
relacdo (BARRQOS, 1990, p. 23).

De tal modo, Barros (1990) destaca dois tipos principais de programas
narrativos: competéncia e performance. O primeiro programa indica uma doacdo de
valores modais e o segundo, uma apropriacdo de valores descritivos. Os valores modais
sdo entendidos como aqueles que modificam a relacdo do sujeito com os valores e 0s
afazeres, como demonstram o dever, o querer, 0 poder e o saber. Por exemplo: um
cantor, sujeito de estado, pode receber de um outro cantor, sujeito do fazer, os valores
modais do querer e do saber compor, ou seja, 0 primeiro cantor recebeu uma doacéo de
valores modais e entdo se tornou capacitado para agir, no caso compor.

A performance é agdo do sujeito com vistas a apropria¢do dos valores desejados.
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A performance € a fase em que se da a transformacdo (mudanca de um
estado a outro) central da narrativa. Libertar a princesa presa pelo
dragdo é a performance de muitos contos de fada. Encontrar o pote de
ouro no fim do arco-iris, ou seja, passar de um estado de disjun¢do
com a riqueza para um estado de conjuncdo com ela pode ser
performance (FIORIN, 1992, p. 23).

Nessa proposicdo, 0S programas narrativos se organizam em percursos
narrativos. Ha trés tipos de percursos narrativos: percurso do sujeito, percurso do
destinador-manipulador e percurso do destinador-julgador. O primeiro percurso
representa “a aquisi¢do, pelo sujeito, da competéncia necessaria a acdo e a execucao,
por ele, dessa performance” (BARROS, 1990, p. 27). A partir da afirmacdo de Barros
pode-se asseverar que 0 percurso do sujeito é o encadeamento légico de um programa
de competéncia com um programa de performance.

Sobre 0 segundo percurso, a estudiosa esclarece:

No programa do destinador-manipulador, o programa de competéncia
é examinado ndo na perspectiva do sujeito de estado que recebe 0s
valores modais, mas do ponto de vista do sujeito doador ou destinador
desses valores [...]. E ele, na narrativa, a fonte de valores do sujeito,
seu destinatario: tanto determina que valores serdo visados pelo
sujeito quanto dota o sujeito dos valores modais necessarios a
execucdo da acdo (BARROS, 1990, p. 28).

No percurso do destinador-manipulador se estabelece um contrato simbdlico de
manipulacdo, no qual o destinador exerce a persuasdo para convencer o destinatario a
aceita-lo. “O fazer-persuasivo ou fazer-crer do destinador tem como contrapartida o
fazer-interpretativo ou o crer do destinatario” (BARROS, 1990, p. 28).

Na semiotica greimasiana se estabelecem quatro tipos de manipulacdo: a
provocacdo, a seducdo, a tentacdo e a intimidacdo. Durante uma analise textual é
possivel verificar um ou varios tipos de manipulacao.

Em consondncia com Barros (1990) o percurso do destinador-julgador
corresponde a sancdo?® do sujeito. Ha dois tipos de sancdo: sancdo cognitiva ou
interpretativa e sangcdo pragmatica ou de retribuicdo. No primeiro, cabe ao destinador-
julgador confirmar se o sujeito cumpriu 0 compromisso assumido na manipulagéo; e no

segundo ha dois caminhos: o sujeito pode ser reconhecido como cumpridor do contrato

% Na sancéo, o destinador interpreta as acdes do destinario-sujeito, julga-o, segundo certos valores e da-
Ihe a retribuicdo devida, sob a forma de punicdes ou de recompensas.
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assumido (e desse modo ser recompensado) ou, caso seja comprovado que ndo cumpriu,
é punido ou julgado negativamente.

Assim sendo, a partir da elucidacdo da sintaxe narrativa, verifica-se que no nivel
narrativo ocorrem as transformacdes e a definicdo dos lugares dos actantes® através de
estados variados e de articulagcdes diversas.

Até aqui elucidamos a sintaxe narrativa, mas a gramatica semidtica apresenta
também a semantica narrativa. Esta “estuda a selecdo dos elementos semanticos ¢ sua
inscricdo como valores nos objetos relacionados com sujeitos e a qualificacdo modal das
relacdes dos sujeitos com os valores e com seus afazeres” (BARROS, 1990, p. §89).

As relac6es do sujeito com os valores podem ser modificadas por determinagdes
modais. Ha dois tipos de modalizacdo: modalizacdo do ser e modalizacdo do fazer
(COURTES, 1979). A primeira confere existéncia modal ao sujeito e a segunda €é
responsavel pela competéncia modal do sujeito do fazer, no caso por sua qualificacdo
para a acdo. A sintaxe narrativa e a semantica narrativa se complementam e delimitam

a analise do nivel narrativo.

c) Nivel discursivo

O terceiro e ultimo nivel do percurso gerativo, 0 nivel das estruturas discursivas,
é considerado 0 mais complexo. E neste nivel que a semitica greimasiana descobre o
sentido do discurso do texto. Neste patamar, as estruturas narrativas convertem-se em
estruturas discursivas. “O sujeito da enuncia¢do faz uma série de ‘escolhas’, de pessoa,
de tempo, de espaco, de figuras, e ‘conta’ ou passa a narrativa, transformando-a em
discurso” (BARROS, 1990, p. 53).

Nesta totalidade, o discurso ¢ compreendido como uma narrativa “enriquecida”
por todas as opc¢des do sujeito da enunciacdo e que tem como principio persuadir seu
alvo, convencé-lo de que é verdadeiro ou falso. Desse modo, o discurso se apresenta, ao
mesmo tempo, como objeto produzido por um sujeito e como objeto de comunicacao
entre um destinador, como por exemplo, um jornalista, e um destinatario, no caso,
possiveis leitores do texto produzido pelo jornalista. Em consonancia com isso, Greimas

e Courtés (1988) defendem a existéncia de um contrato de veridiccdo, entre enunciador

2l «Actante é uma entidade sintatica da narrativa que se define como termo resultante da relacéo
transitiva, seja ela uma relag@o de jungdo ou transformagdo” (BARROS, 1990, p. 84).
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e enunciatario, ou seja, deve-se estabelecer entre as duas partes uma relacdo de fazer-
crer, de modo a colocar como ‘realidade’ o discurso apresentado.

A veridiccdo tem como alicerce a oposicdo entre o parecer e o ser. Greimas e
Courtés (1988, p. 487) apresentam a categoria modal da veridic¢do que se baseia “[...]
pela colocacdo em relacdo de dois esquemas: 0 esquema parecer/ndo-parecer chamado

de manifestacéo e o ser/ndo ser, de imanéncia”. Forma-se entdo o diagrama?:

Figura 2. Diagrama da relacédo entre parecer e ser
Fonte: Greimas (1988)

Para analisar as estruturas discursivas de um texto, a semiotica greimasiana tem
como base o estudo dos seguintes pontos: as projecdes da enunciacdo, 0s recursos de
persuasdo utilizados e a cobertura figurativa dos contetdos narrativos.

O primeiro ponto, projecBes de enunciacdo, diz respeito ao estudo dos
procedimentos escolhidos para constituir tal discurso. Assim, ha dois efeitos basicos:
proximidade ou distanciamento da enunciacédo e o de realidade ou referente.

No item proximidade ou distanciamento da enunciacdo, Barros (1990, p. 55)
destaca que o principal método ¢ “o de produzir o discurso em terceira pessoa, no tempo
do ‘entdo’ e no espago do ‘14’”. Esse procedimento denomina-se “desembreagem ou
debreagem enunciva” e opde-se a “desembreagem ou debreagem enunciativa”, em
primeira pessoa. O uso da 3% pessoa fomenta a perspectiva de objetividade e
neutralidade e a utilizacdo da 12 pessoa produz o efeito de subjetividade e parcialidade.

Ainda na perspectiva das projecdes de enuncia¢do ha a formacdo dos efeitos de
realidade. Barros (1990) nomeia esses efeitos de “ilusdes discursivas”, que

proporcionam a idealiza¢do de que o discurso copia o real.

22 \/er: GREIMAS, A. J. COURTES, J. Dicionario de semidtica. Trad. Alceu Dias Lima. S&o Paulo:
Cultrix, 1988.
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Os efeitos de realidade decorrem, em geral, da desembreagem interna.
Quando, no interior do texto, cede-se a palavra aos interlocutores, em
discurso direto, constroi-se uma cena que serve de referente ao texto,
cria-se a ilusdo de situacdo ‘real’ de didlogo. As noticias e entrevistas
dos jornais fazem bom uso desses recursos (BARROS, 1990, p. 58).

Outro efeito de realidade é a ancoragem, que Vvisa conectar o discurso a pessoas,
espacos e datas. O efeito objetiva criar a ilusdo de que o discurso € real gracas a
concretizagdo de dados sobre o espaco e o tempo, criando a perspectiva de “copias da

realidade” e firmando um contrato veridictorio. Barros (1990, p. 63) elucida:

O enunciador constréi no discurso todo um dispositivo veridictério,
espalha marcas que devem ser encontradas e interpretadas pelo
enunciatario. Para escolher as pistas a serem oferecidas, o enunciador
considera a relatividade cultural e social da “verdade”, sua variag¢do
em funcéo do tipo de discurso, além das crengas do enunciatério que
vai interpreta-las. O enunciatario, por sua vez, para entender o texto,
precisa descobrir as pistas, compara-las com seus conhecimentos e
convicgdes e, finalmente, crer ou ndo no discurso.

Outro recurso é a cobertura figurativa, que faz parte da analise semantica das

estruturas discursivas. A cobertura sinaliza a concretizacdo de figuras e temas.

A figura é o termo que remete a algo do mundo natural: arvore,
vagalume, sol, correr, brincar, vermelho, quente, etc. Assim figura é
todo conteddo de qualquer lingua natural ou de qualquer sistema de
representacdo que tem um correspondente perceptivel no mundo
natural. [...]. Tema € um investimento semantico, de natureza
puramente conceptual, que ndo remete ao mundo natural. Temas sao
categorias que organizam, categorizam, ordenam elementos do mundo
natural: elegancia, vergonha, raciocinar, calculista, orgulhoso, etc.
(FIORIN, 1992, p. 65).

Na tematizacdo, notamos a formacdo de temas que perpassam todo 0 percurso
gerativo marcando tracos do discurso e ilustrando linhas tematicas. Na figurativizacéo,
“as figuras do conteudo recobrem os percursos tematicos abstratos e atribuem-lhes
tracos de revestimento sensorial” (BARROS, 1990, p. 72).

A partir das elucidac6es realizadas, percebe-se que encontrar o discurso de um
texto é ressaltar e determinar os sinais que o enunciador utilizou na sua construcdao. A
cada etapa do percurso gerativo de sentido se notabiliza esses sinais € no Gltimo patamar

aflora entdo o discurso. E uma tarefa de “formiga” — metaforicamente ponderando a
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fabula infantil da “Formiga e Cigarra” — e 0 resultado é enfim a incidéncia da esséncia

do texto.

3.4 SEMIOTICA VISUAL

Além do texto verbal, a semidtica greimasiana permite a analise de outros
sistemas de significacdo, como imagens (texto ndo-verbal). Neste caso, € nomeada
semiotica visual.

A relacdo entre o texto e imagem é imprescindivel no jornalismo. Estuda-la
torna-se parte importante nas analises midiaticas. A priori, a utilizacdo da imagem
emergiu na prética jornalistica como uma forma de reafirmagdo e complementagdo do
discurso apresentado no texto verbal. Contudo, a articulagdo entre imagem e palavra
ganhou novas configuracfes no cenario contemporaneo. Hoje, estudos comprovam que
sua utilizacdo pode ser empregada tanto para integrar e complementar o texto verbal,
como também para contraria-lo ou desmenti-lo. A semiética visual permite entender
essa relacdo e aclarar as intencGes discursivas dos enunciados, instaurando uma relacéao
entre significacdo e visualidade.

Sendo assim, de acordo com a semiotica visual, a producdo de sentido de uma
imagem emerge a partir do percurso gerativo de sentido (elucidacdo dos niveis
fundamental, narrativo e discursivo) e também por meio da determinacdo de relacbes
percebidas através de distin¢Bes estéticas, como as configuracdes de cores, disposicoes

espaciais e linhas que formam as imagens.

Uma pintura em gue o conteldo é articulado de acordo com a
categoria semantica vida vs. morte, por exemplo, pode ter sua
expressdo formada de acordo com a categoria plastica luz vs. sombra,
de modo que a sombra refira-se a morte e a luz, a vida
(PIETROFORTE, 2004, p. 21).

De acordo com Fontanille (2005), a semioética visual aglutina o estudo de duas
dimens6es principais: a iconica®® e a plastica. A partir da elucidagdo dos recursos que

compde cada uma delas é possivel entender a significacdo da imagem.

2 A palavra iconica deriva do termo icone, compreendido como algo que tem semelhanca com um
elemento do mundo natural. Apresenta um determinado grau de semelhanga com aquilo que ele evoca,
como por exemplo, o desenho de um cigarro aceso.
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Entretanto, ndo ha, de um lado, formantes puramente plasticos e, de
outro, formantes dedicados a formas iconicas: sd0 0S mesmos
formantes visuais que produzem, de um lado, efeitos de composicéo,
de matéria, de textura, de cor etc. e, de outro efeitos iconicos.
Qualquer que seja a pertinéncia da distincdo entre essas duas
dimensbes das obras visuais, ndo resta duvida de que,
consequentemente, sdo os formantes da dimenséo plastica que, haja o
que houver, produzem, sob determinadas condigdes, e entre outros,
efeitos iconicos (FONTANILLE, 2005, p. 102).

Nessa perspectiva, Fontanille (2005, p. 162) enfatiza a importancia da dimenséo
plastica, ressaltando as contribuicbes de varios tedricos para sua consolidacdo no

cenario semiotico:

A invencdo maior para a qual contribuiram, entre outros, Jean-Marie
Floch, Algirdas-Julien Greimas e o Groupei, é aquela da dimensdo
plastica. A interrogacdo sobre a dimensdo plastica ultrapassa, dessa
forma, o proposito da semidtica dita visual e parte em direcdo a
exploracédo das figuras significantes do plano da expressdo do mundo
visivel em geral e dos contetdos e dos valores que podem tomar
forma na percepcao desse plano de expressao.

Na analise visual se verificam dois tipos de planos: os bidimensionais, como as
fotografias, pinturas e desenhos de historias em quadrinhos; e tridimensionais, que se
manifestam em um espaco que acolhe a altura, largura e também o volume. De acordo
com essa conjuntura, Pietroforte (2004, p. 113) afirma que se estabelecem relacGes
lineares e planares. “As relagdes lineares ddo conta da colocagdo dos elementos
plasticos em sequéncias lineares de espacos colocadas lado a lado, ao passo que,
contrariamente, as relacdes planares ddo conta da colocacdo desses elementos uns em
torno dos outros”.

Nessa conjuntura, o estudo da construcdo de sentido de uma imagem deve levar
em conta a elucidacdo de categorias interligadas a cores, formas e distribui¢do espacial.
A primeira categoria é chamada de cromatica, e como o préprio nome diz se referente as
cores; a significacdo da cor na imagem. Sendo assim, nessa categoria encontramos a
ilustracdo de radicais cromaticos que podem ser estabelecidos a partir das perspectivas
de tonalidade, saturacdo, luminosidade etc. Como por exemplo: claro vs. escuro,
luminoso vs. sombrio, branco vs. preto, color vs. incolor.

A segunda categoria se interliga as formas da imagem e é chamada de eidética.

Ela estabelece relagdes entre retilineo vs. curvilineo, angular vs. arredondado,
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perpendicular vs. diagonal, culminando no registro de esquemas de constituicdo das
formas das imagens.

Por fim, a categoria topoldgica se relaciona as posi¢es dos elementos da
imagem, ou seja, a distribuicdo desses elementos na imagem, por isso, pode ser
exemplificada a partir de propriedades como posicao e orientacdo, ou seja, entre alto vs.
baixo, superior vs. inferior. O encontro de cada uma dessas categorias fomenta o que
Calvino (1996, p. 145) chama de um processo de extragdo. “[...] é extrair o concreto de
operagOes abstratas, como identificar sinais caracteristicos, reduzir tudo o que vemos a
elementos minimos, reuni-los em segmentos significativos, descobrir ao nosso redor
regularidades, diferencas, repetigdes, excegoes, substituigdes, redundancias”. Pietroforte
(2004) ratifica e afirma que o reconhecimento dessas categorias resulta no encontro dos
mecanismos de articulacdo escolhidos durante a construcéo do sentido.

Cabe ressaltar ainda que a articulacdo entre a analise do plano de contetido e o
plano de expressdo enriquece a apreensdo das imagens. De mesmo modo, a
contemplagdo das conexdes entre o texto verbal e a imagem, é fundamental para a
elucidacdo do sentido ou dos sentidos proeminentes. Em consondncia com isso,
defendemos que a articulacdo entre texto e imagem, nesta dissertacdo, emoldurados no
espaco de reportagens sobre ciéncia pode ser considerada uma vertente de estudos

teoricos significantes para 0 campo comunicacional.
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PARTE IV

4 ANALISES DO CORPUS

A cada analise é possivel, através dos textos, perceber o0 mundo ou
perceber o sujeito que o percebe e esta vivéncia do sensivel opera
muitas transformacdes e cria e recria esteredtipos e simulacros
construidos e pré-construidos (LUDOVICE; BATISTA, 2009).

Este capitulo é dedicado a analise do corpus, tomando por base o referencial
tedrico exposto no capitulo 3. A anélise esta dividida em duas partes: em um primeiro
momento, realizamos o estudo do texto verbal da reportagem partindo do percurso
gerativo de sentido até o “aflorar do discurso”; em seguida, realizamos a andlise visual
das imagens apresentadas na reportagem. Por fim, visualizamos os possiveis lagos,
articulacdes ou desconexdes do discurso do texto e o discurso da imagem.

Nessa conjectura € indispensavel lembrar a projetacdo de especificidades
proprias dos textos indicados para a analise. De um lado, se evidencia que 0s textos
midiaticos tem como finalidade atrair o publico; portanto, como um texto criado e
estruturado, a partir desse ponto de vista, € formatado dentro da logica jornalistica, que
idealiza perspectivas de objetividade e neutralidade e aglutina principios ideologicos e
mercadologicos. Por outro lado, se vislumbram as caracteristicas intrinsecas da ciéncia
que emolduram um discurso pautado em uma linguagem peculiar que, neste caso, se
diferencia da jornalistica. Nesse emaranhado empirico, buscamos compreender como a

l6gica jornalistica constrdi seus discursos sobre a ciéncia e tecnologia.

4.1 “ISTO SIM E FAST-FOOD”

4.1.1 A relacgdo entre teoria e pratica

O ser humano, desde sua existéncia, busca inventar ferramentas e instrumentos
para viabilizar seu bem-estar. A roda criada ha varios séculos surgiu como possibilidade
de aperfeicoar a realizacdo de tarefas cotidianas, trazendo mais praticidade e
comodidade para o ser humano. A inven¢do da roda permitiu o0 aparecimento da

carroca, depois 0 automovel e assim por diante.
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Com o passar do tempo, as invengbes se modernizaram e se adequaram ao
contexto vivenciado em cada época. Hoje, maquinas criadas pelo homem fazem
atividades que antes eram realizadas apenas por seres humanos. A relagcdo homem
Versus maquina inquieta muitos estudiosos e é um tema muito comum na midia.

A primeira reportagem da nossa pesquisa “Isto sim ¢ fast-food”, edigdo n°® 617,
aborda como tematica principal modelos de “robos domésticos” e apresenta uma
discussao sobre a inser¢do das maquinas no dia a dia do homem.

Nossa analise se inicia a partir do titulo. A priori, no jornalismo, o titulo de uma
reportagem cumpre duas atribuices basicas: sintetizar a esséncia do texto jornalistico e
ao mesmo tempo chamar a atencdo do leitor. Neste caso, o titulo da reportagem “Isto
sim é fast-food” aponta uma expressdo norte-americana que significa “comida rapida” e
demonstra a afirmacdo de duas questdes prioritarias: rapidez e praticidade, ambas
relacionadas ao sujeito principal do texto — os robds. Portanto, também enfatiza as
premissas do mundo atual, que privilegia essas questdes.

A expressdo fast-food é muito comum nos dias atuais. O tempo todo, a midia
discute as implicagdes das “comidas rapidas™ para a saude, bem como divulga receitas
que seguem essa linha. A expressdo define bem os habitos de vida do século XXI e se
caracteriza como uma consequéncia da vida agitada vivenciada neste seculo. Desse
modo, aliada as questOes rapidez e praticidade, sua utilizacdo na matéria, a0 mesmo
tempo, se interliga a ideia de pos-modernidade. No subtitulo®® “No Japdo, os robds
cozinheiros ja sdo uma solucéo para servir — e entreter — uma clientela numerosa” se
evidencia mais um ponto: o entretenimento.

A partir da leitura do titulo e do subtitulo, ratifica-se que a ideia de rapidez e
praticidade é remetida como caracteristica positiva dos robés e o entretenimento se
confirma como um complemento importante desse pensamento. Como se comprova na
apreciacdo seguinte: ao empregar as palavras “Isto sim”, ha uma afirmacao explicita por
meio do termo “sim” da praticidade e rapidez; e, ao utilizar o verbo “entreter”, entre
traveSS(")eszs, se desenvolve a percepcao de “algo a mais, do além de”, ou seja, além de

serem praticos e rapidos, 0s robds ainda podem entreter.

2 Subtitulo ou linha fina, de acordo com o Manual da Folha de Sdo Paulo é uma “frase ou periodo sem
ponto final, que aparece abaixo do titulo e serve para completar seu sentido ou dar outras informagdes.
Usa letras menores que as do titulo e maiores que as do texto”.

% Uma das funcdes do travessdo é retérica, ou seja, enfatizar um trecho especifico do enunciado e criar a
sensacao de realidade.
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O primeiro pardgrafo da reportagem faz referéncia ao desenho animado “Os

Jetsons®®”

, que narra a historia da familia Jetson e de sua empregada doméstica, a robd
Rosie. Como se verifica na frase: “nas refei¢cfes da familia Jetson, os ovos mexidos
sempre foram servidos a perfeicdo — exceto quando a simpética Rosie entrava em curto-
circuito”.

Ao fazer alusdo ao desenho, o jornalista?’ situa o leitor dentro de um campo
visual e perceptivo. Para os leitores que assistiram ao desenho é mais fécil assimilar a
concepcdo de um robd doméstico, por meio da comparacdo com Rosie. Ao citar o
desenho, o repdrter também provoca efeitos de espacialidade e temporalidade, como na
frase: “[...] Os Jetsons, que na década de 1960, idealizaram um futuro repleto de
comodidades trazidas pela automagao”.

No texto, Rosie €& revestida por caracteristicas humanas, verificadas nas
expressoes: “simpatica” e “vestindo touca e avental” — peculiaridades e aderecos
tipicamente humanos. 1sso gera a compreensdo de convivio entre humanos e robds — os
ultimos podem até se vestir, enxergar, andar e falar como nés.

Na reportagem, Rosie ¢ a “ponte” para o assunto principal da matéria: “nos
ultimos anos, cientistas criaram versoes reais da Rosie”. Se, no desenho, Rosie era um
ser virtual e hipotético, agora ha modelos reais e solidos. Os arquétipos de Rosie sdo 0s
robds cozinheiros: “agora 0s rob0s programados para substituir cozinheiros em
restaurantes comegaram a surgir no Japao e nos Estados Unidos”.

A partir da analise semidtica, nota-se que no primeiro nivel do percurso gerativo
de sentido (o das estruturas fundamentais), a significacdo é explicada como uma
estrutura em que a rede de relagcdes se reduz a uma Unica relacdo — de oposicao ou
diferenca entre dois termos no mesmo eixo semantico. No texto em estudo observamos
a oposicdo entre as categorias teoria vs. pratica. A teoria, representada pela idealizacéo
dos rob6s (Rosie antes era apenas uma fantasia de desenho animado) e a pratica, pela
materializagdo desses robds (versdes atuais de Rosie). Versdes que “sdo equipadas com
mddulos de visdo e estratégia (que permitem se deslocar de um lado para o outro por
meio de controles embarcados). Tudo isso para varrer o chdo, espanar o p6 da mobilia,
lavar louga e trocar lengois”. A elucidagdo de que os robls atuais possuem visdo e

estratégia e a citacdo do que podem fazer, contribui para a concretizacdo na narrativa de

%6 Os Jetsons sdo representados por uma familia que reside em uma cidade futurista, repleta de robos
modernos.
2T Nesta dissertagdo, os termos jornalista, produtor do texto, reporter e enunciador sio utilizados como
sinénimos.
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que eles sdo sujeitos reais. As categorias teoria e pratica se interligam a ideia de fantasia
e realidade. A teoria (fantasia do desenho animado) foi transformada em realidade
(robd).

Como destaca Barros (1990), as categorias fundamentais sdo determinadas como
positivas ou euféricas e negativas ou disforicas. No texto, a categoria teoria é disforica e
a prética é euforica ja que, até entdo, Rosie deixou de ser uma idealizagdo para se tornar
algo concreto e positivo — um rob6 real.

Na reportagem, se estabelece o trajeto: “Teoria — ndo-teoria — Pratica — nao-
pratica”. A teoria representada pela concep¢do imaginada de Rosie (era apenas um
desenho animado); a ndo-teoria pela quebra dessa concepcédo e pela possibilidade de
tornar Rosie real; a préatica pela concretizagcdo de Rosie, através de robds reais; e a nao-
pratica, pelas limitagdes e impossibilidades das maquinas — apontadas a partir do
terceiro paragrafo e que serdo analisadas mais adiante. De acordo com Greimas (1979)

forma-se 0 quadrado semiotico:

Teoria (fantasia) Préatica (realidade)

Né&o-pratica Né&o-teoria

a . Relacdo entre contrarios

b. Relacdo entre contraditorios
c. Relacdo entre complementares

Figura 3. Quadrado semidtico da reportagem “Isto sim ¢é fast-food”
Fonte: a autora

Nessa perspectiva, o reporter sinaliza um primeiro desfecho na construcdo do
texto. Apos as comparacdes com Rosie, a oposicdo entre teoria e pratica e a explicacdo
sobre as caracteristicas dos robds atuais, ele escreve: “no futuro, nossas refeicbes
poderdo estar nas mdos, ou melhor, nas espatulas de aco inox de rob6s como o

Motoman SDA-10”. Contextualizam-se no texto o passado, o presente e o futuro.
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O jornalista iniciou a reportagem citando fatos do passado (Jetsons e Rosie), no
tempo presente concretizou a existéncia de robds reais, e, no futuro, demonstrou um
possivel prognostico: a producdo de nossas refeicdes pelos robds. A partir dai se
instaura na narrativa o sujeito-robd Motoman SDA-10, caracterizado no trecho abaixo:

Ele foi apresentado, em junho do ano passado, numa feira de
tecnologia e maquinas alimenticias em Tdquio. Ali, mostrou como se
faz uma ‘ciberpanqueca’. Seus irm@os mais novos também sdo
cozinheiros. Foram treinados para preparar macarrao tipo miojo, como
0 que é servido no restaurante Famen, em Nagoia, também no Japao.
Quem vai ao Famen pode comer tigelas de macarrdo elaboradas por
dois bracos mecanicos, capazes de servir até 800 comensais por dia.

No nivel das estruturas narrativas, 0 sujeito-rob6 Motoman SDA-10 e seus
“irmédos” estdo em conjunc¢do com 0 Objeto: realizacdo de atividades humanas. Para isso,
eles foram capacitados, como se constata nas frases: “mostrou como se faz uma
‘ciberpanqueca’, ‘“foram treinados”, “elaboradas por dois bracos mecanicos”.
Percebemos, entdo, na sintaxe narrativa a mudanca de estados: um estado fantasioso
(Rosie) a um estado concreto e real (0 Motoman e seus irméaos).

Na narrativa se estabelece um programa de competéncia, como explica Fiorin
(1992, p. 23): “o sujeito que vai realizar a transformacéo central da narrativa é dotado
de um saber e/ou poder fazer”. No texto, os robds foram capacitados a realizar
atividades humanas. O Motoman, sujeito de estado, recebeu do homem, sujeito do fazer,
os valores modais do saber-fazer, ou seja, recebeu uma doacgdo de valores modais e
entdo se tornou capacitado para “cozinhar”.

Além da competéncia de cozinhar, os robds adquiriram caracteristicas humanas
de entretenimento, ou seja, eles também “sabem” entreter, como especifica o jornalista:
“além de cozinhar, quando o movimento cai, eles divertem a clientela simulando um
duelo de facas”, e “recentemente, pesquisadores da Universidade Carnegie Mellon, em
Pittsburgh, nos Estados Unidos, apresentaram um robd garcom, que anota pedidos e até
faz piadinhas para entreter a freguesia”. Desse modo, o0 Motoman, na narrativa, se torna
competente para cozinhar e entreter.

Como afirma Barros (1990), no percurso narrativo do sujeito se enlaca um
programa de competéncia e um de performance. Assim sendo, na performance se
notabiliza que os robds tem exercido suas atividades com desempenho supostamente

equivale ao homem.
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A partir do terceiro parégrafo se evidencia o segundo desfecho da reportagem:
“apesar de poderem trabalhar sem descanso, ndo exigirem férias nem direitos
trabalhistas, os robds cozinheiros ainda custam caro: cerca de US$ 100 mil”. Sendo
assim, os robds sdo competentes para exercer as performances de cozinhar e entreter,
contudo, ainda s&o muito caros. Esse fato se torna na narrativa uma limitagdo (anti-
sujeito®®) desfavoréavel a eles.

A partir da constatacdo do preco elevado das maquinas, a narrativa segue um
novo rumo: os robds, apesar da competéncia recebida e da performance positiva, ndo
sdo muito utilizados por conta do preco. Esse € o primeiro ponto negativo levantado
pelo produtor do texto que, em seguida, enumera outros obstaculos (anti-sujeitos) a
partir da fala de especialistas: “eu adoraria ter um assistente de cozinha que virasse
panquecas, mas ele dificilmente cozinharia com paixdo” e o “diferencial basico entre o
homem e a maquina € o sentimento, a comida feita com alma...”.

Percebe-se uma “quebra” na narrativa. Se no comeco do texto o sujeito estava
em conjuncdo com o objeto, a partir do terceiro paragrafo se comprova o contrario: 0s
rob6s (0 Motoman e seus irméos) estdo em disjuncdo com as atividades domesticas
(humanas), porque eles ainda ndo “sabem”, ndo “conseguem” c0zinhar com “paixdo” e
“alma”, com completa perfeicao.

Assim, na analise narrativa, 0 sujeito percorre dois trajetos:

- Programa 1: ele estd em conjuncdo com o objeto, porque recebeu competéncia
para alcancar tal objeto (cozinhar e entreter) e exerce um programa de performance que
adquire os valores de praticidade e rapidez (configurados desde o titulo do texto).

- Programa 2: no segundo trajeto (ilustrado a partir do 3° paragrafo), o sujeito
estd em disjuncdo com o objeto, j& que mesmo recebendo competéncia para “cozinhar”,
ele ainda “ndo sabe fazer” esse ato com paixdo e “alma”. Assim, o programa de
performance ndo se cumpre totalmente, pois ele ndo consegue adquirir o valor (cozinhar
com paixdo) desejado em sua plenitude.

Conclui-se que, no nivel narrativo, o jornalista cria uma estratégia persuasiva de
um fazer-crer a partir de um aparente querer-fazer que, na verdade, evidencia um
saber-fazer incompleto do sujeito Motoman, que se expande universalmente para todos

os modelos de rob6s atuais. Esse saber-fazer incompleto se caracteriza principalmente

%8 De acordo com Greimas e Courtés (1979, p. 447) “o esquema narrativo se define, em primeiro lugar,
como uma estrutura [...] que implica o surgimento, ao lado, ou melhor em face do sujeito de um anti-
sujeito a que ele tem que enfrentar”.
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pela incapacidade de os rob0s realizarem ag¢fes/movimentos intrinsecos dos seres
humanos, como se percebe na frase: “é preciso combinar tecnologias de hardware e
software para vencer os desafios mecéanicos, como simular o movimento dos dedos das
maos”.

O reporter finaliza o texto com a seguinte assertiva: “0s robds cozinheiros do
Japao podem fazer até omeletes, mas ainda ndo conseguem quebrar os ovos”. A frase
autentica o que apontamos na analise do nivel fundamental e comprova o trajeto: teoria
— ndo-teoria — pratica — ndo-pratica. A Ultima, representada pela incapacidade de
“quebrar os ovos”. Os robds podem até cozinhar, mas ainda sdo incapazes de exercer
atos simples como “quebrar ovos”.

A partir da constatacdo dos enlaces do nivel narrativo, comeca a se revelar o
sentido do texto, que se confirma no nivel discursivo. “No nivel discursivo, as formas
abstratas do nivel narrativo s&o revestidas de termos que lhes dao concretude” (FIORIN,
1992, p. 29).

Desse modo, no nivel das estruturas discursivas, a narrativa converte-se em
discurso. E, sobretudo, neste nivel que a enunciagio é mais fortemente revelada, seja
nas projecdes da sintaxe do discurso, seja nos procedimentos de argumentacdo, ou ainda

na escolha dos temas e figuras, sustentadas por formacdes ideoldgicas.

Cumprindo o papel de manipulador, o enunciador persuade o
enunciatario a crer na verdade do seu discurso, direcionando a sua
interpretacdo. Ao mesmo tempo, porém, submete-se ao enunciatario,
subordinando suas escolhas a representacdo que dele é construida no
texto. As relagBes que se estabelecem entre essas duas instancias da
enunciacdo tornam-se possiveis através da instauracdo de um contrato
de veridiccdo, determinado por um conjunto de referéncias
contextuais e situacionais necessariamente inscritas no discurso
(GOMES; MANCINI, 2007, p. 7).

Nas estruturas discursivas se destacam o enunciador, representado pelo
jornalista; e o enunciatario, um possivel leitor. O jornalista parte do principio de
organizar o texto dentro dos padrdes jornalisticos e na perspectiva editorial do veiculo
midiatico. Neste contexto, a préatica jornalistica é regida por algumas regras bésicas,
como a busca pela objetividade e neutralidade. O enunciador utiliza alguns artificios

que provocam essa suposta neutralidade.

Hé uma certa tradicdo de “objetividade” no jornalismo, ou seja, de
manter a enunciacdo afastada do discurso, como garantia de sua
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imparcialidade. Existem, como bem se sabe, recursos que permitem
“fingir” essa objetividade, que permitem fabricar a ilusdo de
distanciamento, pois a enunciacao, de todo modo, esta I, filtrando por
seus valores e fins tudo o que € dito no discurso (BARROS, 1990, p.
55).

No nivel discursivo da reportagem “Isto sim ¢ fast-food”, verifica-se a aplicacéo
da desembreagem enunciva - 0 enunciador buscou criar a ilusdo de distanciamento do
texto por meio da utilizacdo dos recursos de descricdo e a citacdo de fontes. Realizando
a leitura da reportagem, percebe-se a presenca do enunciador-jornalista, que divide a
historia em atos e em dois desfechos principais, que ja analisamos no nivel narrativo.

Na primeira parte do texto, o repdrter cria uma situacdo favoravel aos robds. Os
elementos dessa parte sdo apenas descritivos, o enunciador-jornalista contextualiza o
assunto e ndo cita a opinido de nenhuma fonte, a ndo ser quando indica que
“pesquisadores da Universidade Carnegie Mellon, em Pittsburgh, nos Estados Unidos,
apresentaram um robd garcom [...]”. Essa referéncia corrobora com a descri¢do do
produtor do texto e ndo sinaliza, a principio, nenhum tipo de opiniéo.

Em um segundo momento, o repdrter instaura uma conjuntura desfavoravel aos
robos por meio da utilizagdo de fontes, neste caso, ele “repassa” a palavra a
interlocutores considerados ‘“‘capacitados” a falar sobre tal assunto e que possibilitam a
idealizacdo de efeitos de realidade, de construcdo de uma situacéo real, estabelecendo
um simulacro de didlogo a partir de um jogo de vozes, nomeado de “desembreagem

interna”.

O texto jornalistico emprega constantemente citacbes como
procedimento para instaurar os efeitos de imparcialidade e realidade,
caracteristicos desse tipo de discurso. A projecdo das falas, que
assumem diferentes visdes diante dos fatos, simula a auséncia de
tomada de posicdo por parte de um enunciador que faz parecer que
apenas diz a realidade, deixando para o enunciatario a tarefa de julga-
la (GOMES; MANCINI, 2007, p. 10).

A primeira fonte € uma chefe de cozinha — que enfatiza a falta de “sentimento,
alma” dos robos; e a segunda, uma professora, que ratifica a opinido da primeira
interlocutora, destacando a falta de movimento dos robds. As palavras das fontes sdo
colocadas em discurso direto e formalizam a perspectiva de veracidade, ou seja, ndo se

trata de dizer o que elas disseram sobre o assunto, mas de repetir, “tais quais” suas
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palavras. A opinido das fontes se complementa e colabora para a aceitacdo do ponto de
vista do enunciador.

Outro recurso utilizado na reportagem é a ancoragem actancial e espacial. No
texto, ha indicacdes exatas das pessoas e espaco a que o discurso se refere, de modo a
instituir um fazer- crer na verdade e realidade dos fatos narrados.

Assim, apesar da utilizagdo de efeitos de realidade que implicam a
“objetividade” e “neutralidade”, o enunciador-jornalista deixa sinais de sua opinido,
exposta principalmente na frase final do texto, que ndo é dita por nenhuma fonte, mas
pelo proprio enunciador, como forma de conclusdo do discurso, caracterizado na
enunciacdo como veridico. Constata-se uma estratégia persuasiva baseada em um
encadeamento que elucida um discurso de limitagdo aos robds.

Ainda no nivel discursivo, evidenciam-se algumas linhas tematicas. Segundo
Pietroforte (2004, p. 67), “o que € necessario para caracterizar um tema € a recorréncia
de motivos, de modo que eles sdo o produto de um conjunto de discursos sobre 0s
mesmos topicos culturais”.

O primeiro tema que perpassa toda a enunciacdo diz respeito a relagdo homem e
méaquina (tecnologia), organizada na perspectiva de que as maquinas, representadas
pelos robds, se configuram como agentes que fazem parte do cotidiano atual. Esse tema
provoca um segundo, neste caso, interligado a questdes sociais e econbémicas como a
mecanizacdo do trabalho (substituicdo de homens por méaquinas), direitos trabalhistas
(as maquinas dispensam salarios e férias) etc. Outro tema manifesto se refere ao poder
de criagdo humana, a capacidade do homem de criar maquinas que até bem pouco
tempo eram “fantasias” de desenhos animados.

Os temas sdo figurativizados dentro de um contexto que retne figuras de facil
assimilacdo pelo enunciatdrio, como Rosie e a expressdo “quebrar os ovos”. O
enunciador por meio da expressdo utiliza uma “imagem de mundo” que provoca o
reconhecimento do enunciatario.

Como aponta Rector (1978, p.37), “para sabermos o que ¢ o sentido,
necessitamos conhecer como ele se manifesta ¢ como se transforma”. Desta maneira,
pode-se perceber, a partir da analise, que o discurso produziu uma trajetoria de sentido
baseada na desconstrucdo da eficiéncia completa dos rob6s cozinheiros. O discurso
assumiu uma perspectiva de evidéncia das limitacbes dos avangos cientificos da
automacao. Apesar do progresso da automacédo industrial e da mecanizagéo enaltecidos

nos paragrafos iniciais (a partir da aparente eficiéncia dos robds), a narrativa comprova
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que esse desenvolvimento ainda é insuficiente — as maquinas ainda sdo incapazes de

“quebrar os ovos”.

4.1.2 A figura do sujeito Motoman

A fotografia presente na matéria “Isto sim ¢é fast-food” traz relagdes
figurativizadas na imagem do sujeito robd6 Motoman, ou seja, apresenta visualmente

para o leitor, o robd.

Figura 4. Fotografia da reportagem “Isto sim ¢ fast-food”, Sdo Paulo, n° 617, mar. 2010

Como se verifica na figura acima, o tronco artificial do robd esta disposto no
centro da fotografia e seus bracos se distribuem até bem préximo a borda da mesma.
Atras do rob6 ha colunas finas de ferro. As colunas colaboram para a percepcdo de
profundidade e também para a exata e evidente nocdo de que o robd se encontra
localizado primorosamente no centro da fotografia. Ele € o personagem principal do
texto e também da fotografia.

No cenéario visual da fotografia ha a predominancia da cor cinza/prateado, em
tons escuros e claros. A utilizacdo da cor cinza predispde um espaco interligado a “néo-

vida”, como revela Ramos (2010, p. 77):

Aceita culturalmente, a cor cinza é significativa porque é reconhecida
por simbolizar a “ndo vida”. E usual o entendimento “reduzir-se a
cinzas” equivalendo a “extinguir-se, ficar sem vida”. As cinzas
provém do carvéo frio, de cor preta, que simboliza a morte. O preto se
opode ao branco, a luz, que representa a “vida”.
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A partir da cor cinza, a imagem reflete uma certa opacidade e falta de brilho. O
cinza é considerado uma cor intermediéria entre o preto e o branco, dependendo da
intensidade de ambas as cores emergem diferentes tonalidades de cinzas.

Complementando o pensamento apontado por Ramos (2010), que relaciona o
cinza a ideia de nao-vida, a cor € empregada como representacdao de texturas metéalicas
(metal: ser ndo-vivo) e se configura em uma cor que exprime o “mundo ficcional das
maquinas”.

Na imagem em estudo, a utilizacdo da cor cinza sinaliza o percurso ndo-
vida/mecanizacgdo/robd (categoria fundamental do plano de expressao), que por sua vez
se opbe ao percurso representativo vida/humanizacao/panqueca. O Ultimo percurso €
representado principalmente pela panqueca (a preparacdo da panqueca € uma atividade
humana). Além disso, por tracos “humanos” que realgam o corpo do robd: na cabeca,
visualizamos a presenca de um tecido de bolinhas pretas e brancas — representando
metaforicamente um chapéu ou uma bandana — e nos bragos mecanicos do robd se
visualiza a presenca de espatulas.

A cor cinza se contrapde ao amarelo reluzente das panquecas, localizadas na
parte inferior da imagem. O amarelo é considerado uma cor quente, pois faz referéncia
a ideia de sol e fogo. Assim, na imagem fotografica o amarelo das panquecas traduz
uma ideia de “quebra” do cenario cinza/prateado.

As panguecas estdo sob uma assadeira preta, sobre elas incide um brilho que
contesta a cor cinza do cendrio. Entre as panquecas se evidencia uma diferenca: a
cobertura/recheio — a panqueca do lado direito possui tragos na cor verde e a outra
possui uma cobertura em tom amarelo claro. As espatulas incidem sob a panqueca do
lado esquerdo, indicando que sua preparacdo ainda estd sendo finalizada. As espatulas
estdo em uma posicdo favoravel a idealizacdo de preparacdo e provocam um efeito de
sentido de movimentacéo.

Outra cor presente na imagem é o azul. Nos bracos do robd ha detalhes em azul
que destacam as articulacdes da maquina. O uso da cor azul proporciona a evidéncia do
rob6é no cenario acinzentado e apagado, ou seja, vislumbra atrair a atencdo do leitor
(enunciatario) para o robd6. O cendrio ¢ “esquecido” diante da onipresenca do
personagem de destaque. A angulacdo da imagem é focada de baixo para cima, 0 que

sinaliza uma perspectiva de superioridade e elevacdo do sujeito robd.
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Outro detalhe importante é a verbalizacdo do nome Motoman em partes do corpo
do robd: na parte superior do tronco e no inicio dos dois bragos. Essa verbalizagao se
configura como forma de marcar o nome do sujeito na fotografia.

Dentro da imagem, no canto esquerdo superior, se concebe o texto verbal, de cor
branca, “Ciéncia & Tecnologia Culinaria”. O texto ¢ englobado por um retangulo nas
cores vermelho e preto e sinaliza a separacao entre a expressdo Ciéncia & Tecnologia e
a palavra Culinaria. O vermelho evidencia a nomeacdo da se¢do e se distingue como
elemento chamativo para o enunciatario — € uma forma de atrai-lo para um espaco
concebido como ciéncia e tecnologia. A palavra culinaria é enfatizada na perspectiva da
cor preta que contrasta com o brilho do vermelho.

Na analise semi-simbdlica da fotografia se destacam as categorias cromaticas,
eidéticas e topoldgicas (FLOCH, 1985). De acordo com essa perspectiva, na categoria
cromatica se notabiliza a cor cinza. Percebe-se a figurativizagdo de um cenario
possivelmente real, talvez, o de uma cozinha industrial inserida na feira tecnologica
apontada no texto verbal. Em contraposicdo a esse cenario reluz as panquecas (cor
amarela). Assim, nessa categoria, se estabelece a oposicdo cor fria (cinza) vs. cor
guente (amarelo).

Na categoria topoldgica, temos a oposicao superior vs. inferior. As panquecas sao
apresentadas na parte inferior da imagem e o robd se faz presente na parte superior da
fotografia. Essa relacdo proporciona um efeito de sentido de evidéncia do robd. Esse
efeito também é ratificado a partir da relacdo central vs. marginal — no centro imponente
0 robd e ao seu redor um cenario marginal que apenas reafirma a presenca do sujeito
principal. Também ¢é verificada a relacdo verticalidade vs. horizontalidade. A primeira
representada pelo rob6 e a segunda pelas panquecas.

A categoria eidética se estabelece a partir da oposicao entre formas curvas vs.
formas retas. Os bracos do robd formam curvas em relacdo a seu corpo retilineo e
comprovam o efeito de movimento.

A figurativizacdo que se realiza na imagem define o sujeito, Motoman, em
relacdo ao seu objeto-valor, as panquecas. A aquisicdo de sua competéncia para realizar
uma performance bem-sucedida (afirmada no inicio do texto verbal) € visualizada na
fotografia, com apresentacdo das panquecas, com o brilho que reluz sobre elas e pelo
movimento das espatulas.

Na fotografia analisada, observa-se o discurso de que as maquinas podem

realizar atividades humanas. Se estabelece um contrato de veridicgcdo favoravel ao rob6



74

— a imagem corrobora com a concepcao de que o Motoman é capacitado para fazer as
panquecas. A imagem leva a crer que o rob6 cumpriu a tarefa de fazer panquecas.

Desse modo, analisando semioticamente o texto verbal e a imagem ha uma
conjuntura de diferenciagdo entre eles. No texto verbal, o enunciador instaurou um
contrato de veridiccdo que desconstruiu “o poder supremo dos robds” e a imagem
construiu um cendrio favoravel aos robds. A fotografia dialoga com o texto, no
momento em que apresenta o sujeito principal do texto, mas se distancia dele ao apenas
enfocar o robd como um sujeito que alcanga seu objeto-valor, que adquiriu um saber.

No texto, ha a confirmagdo de um “saber incompleto” por parte do robo; e na
imagem, ha a predominéncia do discurso de um saber-fazer panquecas. Assim se
vislumbram duas relacbes de sentido entre o texto e a imagem: a primeira é de
complementaridade — o texto apresenta verbalmente o Motoman e a imagem ilustra a
figurativizacdo do robd; ja a segunda ¢é de discrepancia discursiva, ja que o sentido da
imagem ndo traduz integralmente o discurso do texto verbal.

A partir das analises alicercadas no percurso gerativo de sentido é possivel
adentrar profundamente no cerne das relacdes significantes entre texto e imagem e,
neste caso, apontar, por exemplo, o discurso de ambos e suas conexdes. 1sso sO €
possivel porque, como nos lembra Fontanille (2005, p. 31), o sentido “¢ afinal uma
matéria amorfa da qual se ocupa a semidtica, que se esforca para organiza-la e torna-la
inteligivel”.

Na esséncia da reportagem encontramos a divulgacdo sobre uma nova
tecnologia, a concretizacdo de um robd que antes era visto apenas em desenhos
animados. O leitor é informado sobre sua existéncia e comprova (no texto e na imagem)
que ele faz panquecas (ou seja, cozinha). Sendo assim, a estratégia do enunciador é uma
proposta de um conhecimento novo, neste caso, sobre o mundo tecnoldgico. O texto
através de uma linguagem simples e do uso de figuras cotidianas “prende” o leitor e o

faz buscar esse novo saber.

4.2 “A EVOLUCAO DAS TEORIAS”

4.2.1 A construgdo de um discurso de desconfianga
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Compreender o progresso da espécie humana é uma tarefa incansavel da ciéncia.
Desde muito tempo, pesquisadores das mais diversas areas cientificas buscam descobrir
as raizes da evolugdo dos seres humanos. A midia, por sua vez, também néo se cansa de
divulgar estudos e teorias que retratam as fases evolutivas do Homem.

De acordo com esse contexto, a segunda reportagem da nossa analise apresenta a
pergunta-chave “O que nos tornou humanos?”. A matéria intitulada “A evolucdo das
teorias”, edigdo n° 640, aborda como assunto principal o desenvolvimento da espécie
humana, ou melhor, dizendo, como os cientistas explicam (por meio de teorias) esse
desenvolvimento. A reportagem apresenta algumas dessas teorias.

No comeco do texto a repérter afirma: “até pouco tempo atras havia poucas
teorias para explicar o salto evolutivo que conferiu a nossos ancestrais a capacidade de
raciocinar”’. Em seguida cita trés teorias: surgimento do polegar opositor, teoria da
linguagem e por altimo a teoria da vida em grupo. A jornalista entdo resume que essas
teorias “nao chamam mais a atengdo. Em seu lugar, uma série de hipdteses mais ousadas
tem ganhado espaco no meio cientifico”.

Observa-se entdo uma oposicdo antigas teorias vs. novas teorias ou de forma
mais abrangente passado vs. presente. Neste caso, 0 passado representando as antigas
teorias e 0 presente, as teorias mais recentes. A categoria passado € comprovada a partir
das expressdes “tempo atras”; “‘era a”, “ancestrais” e “em seu lugar” e a categoria
presente € notada a partir dos trechos: “a mais recente” e “nos ultimos dois anos”,
representando no texto, as teorias compreendidas como ousadas e inusitadas.

Concebe-se entdo o quadrado semiotico:

Passado Presente

Antigas teorias Novas teorias

Figura 5. Quadrado semidtico da reportagem “A evolugdo das teorias”
Fonte: a autora
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Seguindo esse entendimento, a produtora do texto articula claramente uma
contraposicéo entre antigas teorias e novas teorias (consideradas inusitadas). A primeira
compreendida pelas trés teorias citadas no principio do texto (mencionadas
anteriormente). Cada uma delas é seguida por uma justificativa que esclarece sua tese
explicativa sobre o desenvolvimento da espécie humana, como se nota nos trechos
seguintes:

- “O polegar opositor era uma candidata [...] deu a chance de fazer movimento de pinca,
com os quais pode produzir ferramentas”.

- “Outra tese era a linguagem. A possibilidade de falar nos fez criar simbolos, a esséncia
de uma cultura”.

- Uma terceira teoria, era a vida em grupo. A necessidade de memorizar rostos e saber
quem era fiel, quem traia [...] teria dado origem a nossa inteligéncia”.

Por fim, a repdrter “bate o martelo” e assevera “todas essas teses sdo Otimas”.
Percebe-se sutilmente uma defesa partidaria a esse grupo de teorias tradicionais. O
termo “Otimas” ratifica esse favoritismo. A enunciadora deixa transparecer que essas
teorias “realmente” podem explicar a evolucdo do ser humano, que elas tem uma base
cientifica “viavel” (apreendida principalmente por meio das justificativas de como elas
explicam o desenvolvimento da espécie humana). Esse favoritismo € acentuado ainda
mais, quando ela detalha as novas teorias.

No grupo das novas teorias, a primeira apresentada é “que devemos nossa
inteligéncia... aos animais”. Na frase percebemos a utilizagdo das reticéncias®® como
indicacdo de interrupcdo de um pensamento. Ao usar as reticéncias, a reporter gera um
efeito de sentido de realce para demonstrar que a teoria tem algo de diferente, de
curioso, e assim comprovar que € inusitada. Ela cria uma expectativa para que o
enunciatario dé prosseguimento a leitura do texto e descubra entdo a nova teoria,

pormenorizada em seguida:

Em artigo publicado na revista Current Anthopology, a americana Pat
Shipman, da Universidade da Pensilvania, diz que nossos ancestrais
tiveram de entender o comportamento dos animais porque eram presa
e, a partir da criagdo de ferramentas, também predadores. “Esse
entendimento levou a linguagem e, em J(ltimo estagio, a
domesticac¢@o dos animais”, me disse Shipman por e-mail.

%% O Dicionario Aurélio (2004, p. 705) explica que reticéncias é uma “fileira de trés ou mais pontos, num
texto, para indicar interrupgao do pensamento ou omissao de coisa que se diria”.
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Apos a sintese da teoria, a reporter desafia o leitor: “se voc€ acha essa ideia
esquisita, que tal a tese de que nos viramos humanos porque aprendemos a cozinhar?
Ou por que gostamos de musica? Ou — a minha preferida — por que nossos adolescentes
s&o mais chatos gque os adolescentes dos outros animais?”.

Observa-se uma sequéncia de perguntas em tom informal com refinada ironia,
concretizada principalmente através dos termos “esquisita”, “viramos” ¢ “minha
preferida”. A utilizacio da ironia traz ao trecho a ideia de riso, sarcasmo e de critica. E
como se a enunciadora revelasse um pensamento: serd que essas teorias
esquisitas/inusitadas sdo realmente capazes de explicar a evolucao da espécie humana?

O emprego da ironia arremata o ponto de vista da repOrter, neste caso,
demonstrando um posicionamento, uma avaliacdo contraria a essas teorias e
corroborando para a concepgédo de que a categoria antigas teorias (representadas pelas
primeiras teorias) é euforica e que a categoria novas teorias mantém uma relacdo de
disforia.

Desse modo, a base fundamental passado vs. presente/ antigas teorias vs. novas
teorias sinaliza no texto uma discussdo preliminar sobre a cientificidade de algumas
teorias e teses defendidas na atualidade.

No nivel narrativo, essa discussdo € aprofundada a partir da elucidacdo da razéo
principal de passagem/mudanca do passado (antigas teorias) para o presente (novas
teorias), explicitada na frase: “a evolugdo das teorias sobre nossa evolugdo tem um
motivo: a selecdo natural das pautas das revistas cientificas. Quanto mais inusitada a
proposta, mais chance de chamar a atencdo — e de ser publicada”. Sendo assim, as
revistas cientificas, se configuram na narrativa como um agente de mudanca das teorias.

Ha entdo dois programas principais:

- Programa 1: os cientistas (sujeitos de saber) por meio da formatacdo de teorias
(acBes) publicadas em revistas cientificas (acdes) visam entender plenamente o
desenvolvimento da espécie humana (objeto-valor).

- Programa 2: as revistas cientificas, representadas por seus editores, (sujeitos de
saber) transformaram (gracas a selecdo das pautas) teorias em teses inusitadas. Essas
teorias continuam visando a apreensdo completa do desenvolvimento da espécie
humana. (objeto-valor).

Em consonancia com isso, na narrativa ha um anti-sujeito (que atua nos dois
programas citados). O anti-sujeito ¢ sintetizado no trecho “o problema ndo é com as

teorias inusitadas em si, mas com o fato de procurar a atividade isolada que nos tornou
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humanos. ‘Procurar um unico aspecto ¢ perda de tempo, diz o psicolégo americano
Michel Gazzaniga [...]””.

Assim, 0 anti-sujeito evidencia que o caminho (tedrico) percorrido até agora
(presente) talvez ndo conduz plenamente ao objeto-valor desejado. A narrativa provoca
a compreensdo de que 0s sujeitos ndo estdo em conjuncdo plena com objeto-valor (0s
pesquisadores ainda ndo detém um conhecimento completo sobre o progresso da
espécie humana, ainda prevalecem algumas incertezas).

Esse possivel distanciamento entre o sujeito e o objeto-valor é enaltecido com
maior veeméncia quando a enunciadora aponta que 0s cientistas insistem em percorrer
esse caminho, em buscar “uma atividade isolada” para explicar a espécie humana. Fato
comprovado inclusive com a fonte que afirmou anteriormente que era perda de tempo

procurar uma atividade unica, como se observa:

Procurar um Unico aspecto é perda de tempo, diz o psicélogo
americano Michel Gazzaniga, da Universidade de Califérnia. “Posso
falar porque ja tentei”. E ainda tenta. Gazzaniga hoje aposta que nos
tornamos humanos ao aprender a controlar impulsos e postergar o
prazer.

Ao mencionar que o cientista “ainda tenta”, a jornalista ratifica que, mesmo
sabendo que “era perda de tempo”, o pesquisador persiste em “procurar uma atividade
unica”. Essa construcao de sentido favorece a ideia de que hd uma contradi¢do na fala
do cientista e sanciona a producdo de um discurso, neste caso, o da desconfianca. A
enunciadora tenta convencer o leitor a cré nesse discurso, a interagir e também
desconfiar, pois como reflete Oliveira (2010, p. 2) “em todo enunciar, o enunciador € o
enunciatario estdo em presenca um do outro na situacdo interativa em que constroem o0s
processos de comunicagdo e de subjetivacao do discurso”.

Esse discurso de desconfianca é construido ao longo do texto e denuncia a
assuncao de uma visdo de mundo da enunciadora. Ele é observado a partir da utilizacdo
de alguns procedimentos. Em primeiro lugar, notamos a utilizacdo da desembreagem
enunciativa, ou seja, 0 texto estd em primeira pessoa, como se comprova por meio das
expressoes: “me disse Shipman por e-mail” e “a minha preferida”.

De modo geral, a desembreagem enunciativa contraria as normas da propagada
objetividade do jornalismo, principalmente, em um espago reservado para textos
apresentados como informativos e ndo opinativos, caso da se¢do Ciéncia & Tecnologia.

A escolha por utilizar o texto em primeira pessoa provoca um efeito de subjetividade e
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como ressalta Barros (1990) de parcialidade. No texto tem-se nocdo de que € o
julgamento da jornalista Marcela Buscato, reporter da Revista EPOCA, pois como
enfatiza Fiorin (1992) hd a instalagdo de um “eu” explicito no interior do discurso
apresentado.

A subjetividade empregada contrasta tanto com as regras rigidas do jornalismo
como também com a idealiza¢do do discurso cientifico, apresentado como “um discurso
rigorosamente objetivo e, portanto, ndo vinculado a subjetividade” (FIORIN, 1992, p.
44).

Nessa perspectiva faz-se necessario relembrar uma questdo importante. O editor
de Ciéncia & Tecnologia, Alexandre Mansur declara, no segundo capitulo, que ha na
secdo alguns repdrteres especializados em escrever sobre ciéncia, segundo ele, Marcela
Buscato é uma delas. Talvez, essa especializagdo oferega a jornalista “um espago”
independente (o espago do “eu explicito”) dentro da conjuntura da secdo Ciéncia &
Tecnologia, ou seja, permita a ela “um poder” de fala diferenciado durante a constru¢ao
do texto.

Outro fato observado no estudo da matéria € que a opinido das fontes (salienta-se
que todas sdo cientistas) é utilizada estrategicamente pela enunciadora para provar seu
discurso de desconfianca em relacdo as novas teorias da evolucdo humana. Esse
acontecimento € demonstrado na opinido contraditdria do psicélogo Michel Gazzaninga
(analisada anteriormente) que se contradiz no texto; na explicacdo da nova teoria da
pesquisadora Shipman, aclamada pela jornalista como “esquisita” e ainda no julgamento
do et6logo Eduardo Ottoni que diz: “cada evento em nossa evolucgdo, seja cantar,
cozinhar ou domesticar animais ¢ consequéncia de uma necessidade, que levou a outra”.
A opinido do etélogo serve de trampolim para o desfecho do discurso do texto. A
enunciadora finaliza, questionando “e a necessidade de criar teorias, de onde tera
vindo?”. Sendo assim, fontes, que teoricamente deveriam defender a ciéncia (ou melhor,
as teorias cientificas da espécie humana) tornam-se vieses argumentativos para o
discurso de desconfianca e se tornam uma marca importante desse discurso.

Destarte, outra marca relevante € o subtitulo da matéria “Os cientistas tem todo
tipo de explicacdo para o surgimento dos humanos — da danca a rebeldia adolescente.
Algumas delas vai resistir a pressdo seletiva?”. Ao colocar a expressdao “todo tipo de
explicagdo”, a jornalista interroga a cientificidade dessas teorias e ratifica sua

desconfianca em relacdo a elas (no caso, as mais atuais). De mesmo modo, ao interrogar



80

se elas vao resistir, ela apresenta uma possibilidade de desfalecimento dessas teorias,
corroborando para ideia de que elas podem ser efémeras.

Ainda no nivel discursivo, percebe-se a figurativizacdo da espécie humana e da
ciéncia (do fazer cientifico). A primeira representada pela figura do ser Homem (neste
caso, do célebre Homem das Cavernas) e de suas intrinsecas caracteristicas, como o
raciocinio. E a ciéncia representada pela figura das teorias e das revistas cientificas que
transcorreram e se modificaram com o passar 0s tempos (categoria base passado Vs.
presente). De acordo com isso, percebemos a formacgéo de alguns temas, interligados a
figurativizagdo do homem e da ciéncia.

- Conhecimento sobre a espécie humana — Até hoje ainda ha incertezas sobre o
desenvolvimento da espécie humana;

- Multiplicacdo de teorias cientificas. Esse tema se interliga a ideia de desenvolvimento
da ciéncia, que evoluiu muito com o decorrer dos séculos.

- Sensacionalismo cientifico — A construcdo do texto evidencia que nos ultimos anos
tem ocorrido uma exacerbada publicizacdo de teorias pelos meios cientificos. Isso é
explicitado principalmente quando a enunciadora escreve “quanto mais inusitada a
proposta, mais chance de chamar a atencdo — e de ser publicada”, a frase sinaliza a
perspectiva de sensacionalismo durante a escolha das pautas.

A analise mostra um texto que se diferencia da conjuntura do jornalismo
cientifico, muitas vezes enraizado no ideario de divulgacdo de uma ciéncia sempre
instigante, inovadora e descobridora, mas que pode esconder, como a reportagem
evidencia, uma face obscura (como 0 sensacionalismo). Por meio de recursos como a
ironia, a enunciadora alerta sobre a proliferacdo recorrente de teorias e sobre a
cientificidade do conteudo delas.

O estudo semidtico demonstra a construcdo de um olhar irdnico e descontraido
sobre o fazer cientifico (tedrico). Um olhar que parte de um “eu” explicito e que visa
advertir o leitor a olhar com reservas essas novas teorias e, assim, persuadi-lo a refletir

também esse discurso de desconfianca, apregoado durante todo o texto.

4.2.2 O humor na figurativizacdo das novas teorias

Para Pietroforte (2004), as imagens representam um sistema de significagéo

préprio e podem ser analisadas como um objeto de sentido. Em “A evolugdo da espécie
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humana” ha a presenga de uma imagem formada por um retangulo branco que agrupa

quatro blocos de figuras que narram cenas.

Figura 6. Tlustragao da reportagem “A evolugédo das teorias”, Sdo Paulo, n° 640, ago. 2010

Como percebemos, as figuras representam o0 Homem das Cavernas (apreendido
principalmente através das vestimentas) e simbolizam iconicamente teorias sobre o
desenvolvimento da espécie humana.

Ao lado de cada grupo de figuras ha um texto explicativo®, ha uma sincronia
entre o texto e as figuras, o primeiro orienta o significado das figuras e ambos se
complementam. Cada um exerce um papel especifico que segue o que Gomes (2009, p.
217) descreve: “de modo geral, a linguagem verbal fica reservado o controle dos
sentidos, sua delimitacdo e preenchimento, enquanto a linguagem visual permite-se a
insinuagdo, a conotagdo, o acento passional e estético”.

O primeiro grupo de figuras da imagem apresenta dois homens que tocam
instrumentos primitivos (um semelhante a uma flauta e outro a um tambor). O que toca
a flauta estd de pé e o outro ajoelhado, os dois estdo se olhando e parecem buscar
harmonia entre os instrumentos. Os homens dialogam entre si, através do olhar.
Anterior as figuras, hd um texto que detalha a teoria do neurocientista Daniel Levitin,
que defendeu em 2008 que a musica ajudou na sobrevivéncia da espécie humana.

A segunda figura é composta por um homem diante de uma fogueira. Nela ele
observa com olhar atento e com expressao “de agua na boca” uma ave sendo fritada. O
texto ao lado da figura explica a teoria do primatologista Ricard Wrangham, que em
2009 alegou que aprender a cozinhar possibilitou ao homem consumir porcGes maiores

de carnes, fato que permitiu maior quantidade de energia para a espécie humana.

30 \er anexos
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O terceiro grupo apresenta a figura de uma mulher e de uma ovelha. A mulher
estd com a mao sob a cabeca do animal como se estivesse o acarinhando. Ela parece
dominar a ovelha, que obedece, permanecendo ao seu lado. O texto ao lado da figura
traz o resumo da teoria da pesquisadora Pat Shiman (mencionada anteriormente na
analise do texto verbal) que defende que o contato com 0s animais contribuiu para o
desenvolvimento da nossa espécie.

A Ultima figura é formada por um homem de olhos arregalados que esta sob um
pedaco de madeira concavo. O movimento das mdos do homem leva a crer que ele esta
sob um modelo arcaico de skate. Ao lado, o texto relata a teoria do veterinario britanico
David Bainbridge, que divulgou a tese de que a espécie humana desenvolveu o intelecto
gracas a existéncia da fase da adolescéncia.

A partir dessa descricdo, tem-se a no¢do de que esses grupos de figuras apontam
uma direcdo que segue 0 percurso passado vs. presente (categoria semantica, semelhante
ao texto verbal). As figuras conversam entre si atraves da sequéncia das cenas, dos atos
narrativos desse percurso. Cada uma delas conta uma parte da historia do homem, juntas
elas expdem visualmente a evolucdo de algumas teorias sobre a espécie humana.

Nesse narrar historico, as figuras apresentam tracos de humor e de caricatura
(como olhos grandes, bocas avantajadas, expressdes jocosas) evidenciados
principalmente na figura do segundo homem que tem uma expressdo engracada (com a
lingua pra fora e os olhos bem arregalados), declarando sua ansiedade para comer a ave
que esta sendo assada; e também na ultima figura que demonstra um homem sob um
suposto skate. Os movimentos sdo comicos, como se ele demonstrasse medo de cair.

Esses tracos de humor e satira se fortalecem ainda mais por meio da leitura da
legenda da imagem (canto superior) que se faz presente dentro do retdngulo branco que
agrupa todas as figuras. A legenda afianca: “as novas explicagdes — ndo € por falta de
ideias que vamos ficar sem saber como um grupo de hominideos virou Homo sapiens.
Eis algumas das teses mais divertidas”. O termo “divertidas” comprova 0 sentido
humoristico das imagens. E nessa perspectiva que Landowski (2002, p. 88) alerta que o
“gracejo, nos jornais° diarios, ndo é marginal nem completamente zombateiro”, ou seja,
ele faz parte da construcdo enunciativa.

Em harmonia com a categoria semantica passado vs. presente, no plano de

expressdo temos a categoria anterioridade vs. posterioridade (ideia de passagem do

%! Entendemos que esse fato também se estende as revistas.
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grupo hominideo para 0 homo sapiens). Essa categoria é ressaltada principalmente pela
observacdo de que os dois primeiros grupos de figuras apresentam homens com
exuberancia de pélos (antepassados bem arcaicos, talvez os primeiros homens das
cavernas) diferentemente das duas Ultimas figuras que apresentam seres com bem
menos pélos (mais semelhantes com 0 homem atual).

Na categoria cromética ha a presenca de cores quentes e fortes (como o laranja
do fogo e o marrom da pele dos homens) e também de cores frias e neutras (como o
verde da grama da terceira figura e o branco que se faz presente em todo o retangulo da
imagem). Desse modo temos uma relagdo entre cores quentes vs. cores frias.

Na categoria topoldgica a relacdo principal se estabelece entre horizontalidade
vs. verticalidade. De um lado, ha figuras em posicao vertical (homens) e outras em
posicao horizontal (skate arcaico, ovelha, tambor). O sentido vertical remete firmeza ao
Homem das cavernas e denota um sentido de superioridade em relacdo as figuras de
formato horizontal.

A categoria eidética se situa na relacdo curvilineo vs. retilineo. As figuras
dialogam por meio dessa relacdo. No primeiro grupo um dos homens esta de pé e o
outro ajoelhado, ou seja, curvado. Na segunda figura, 0 homem esta de cabeca curvada
diante da fogueira, desejando incessantemente a ave, na terceira, a mulher tem forma
alinhada mesmo tendo a mao estendida para alisar a ovelha e na Gltima figura 0 homem
apresenta movimento curvilineo, seus joelhos estdo dobrados. A relacdo curvilineo vs.
retilineo da& movimento e circulacdo as cenas, contribuindo para a reproducdo de
situacbes que visam relacionar o cotidiano do Homem das Cavernas com as teorias
apresentadas.

Os componentes cromaticos, eidéticos e topoldgicos se articulam, caracterizando
fases da vida da espécie humana e, como destaca Pietroforte (2004, p. 66), orientam o
percurso do olhar do enunciatario: “combinadas, as categorias de expressdo geram
modos de relacdo entre o enunciador e o enunciatario, estabelecendo pontos de vista de
como o enunciado deve ser olhado”.

O sentido do texto verbal e da imagem (grupo de figuras) se complementa
coesamente. A imagem mostra visualmente a esséncia de algumas teorias (categoria
novas teorias) descritas no texto e (vice-versa). Por isso, por meio da analise, podemos
afirmar que o verbal e ndo-verbal “sincretizam” o discurso da reportagem.

Caldas (2011, p. 26) disserta que “desvelar o mundo cientifico construido pela

midia implica em ajudar as pessoas a encontrarem um sentido nas aparéncias”. Nessa
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perspectiva, 0 percurso gerativo de sentido do conjunto sincrético evidencia a postura da
enunciadora diante do fato jornalistico. Essa postura parte de escolhas, como a ironia no
texto verbal e 0 humor e a caricatura no texto ndo-verbal, pois, como assevera Gomes
(2011, p. 240), “[...] construidos como efeitos de sentido, a ironia ou o humor,
denunciam uma intromissdo mais ostensiva do sujeito da enunciacdo na aparente
objetividade e neutralidade”.

As escolhas realizadas marcam a formacdo de um contrato veridictorio de critica
e de especulagdo. O discurso principal do conjunto texto-imagem desconfia o tempo
todo do “fazer cientifico” das novas teorias (seja através das criticas sutis impostas

dentro do texto verbal ou das expressdes engracadas das figuras da imagem).

4.3 “A LICAO ECOLOGICA DO LIVRO DE PLASTICO”

4.3.1 A relacgéo entre a tradicéo e inovagao

No periodo pré-histérico, o homem contava suas historias através de rabiscos e
desenhos em rochas. Depois, em peles de animais e folhas de plantas, como o papiro.
As técnicas se aprimoraram e surgiu, entdo, o papel.

O papel se tornou um recurso importante para as sociedades e exerceu funcao
significativa na sedimentacdo da memoria dos povos. Entretanto, atualmente, muito se
discute os impactos da producdo e consumo do papel para o planeta®. Algumas
pesquisas tem se dedicado a estudar novas formas de fabricacéo.

A terceira matéria de nossa amostra “A li¢do ecologica do livro de plastico”,
edicdo n° 643, elucida a utilizacdo de um novo tipo de papel — o de plastico, produzido a
partir da reciclagem. A reportagem apresenta a experiéncia de uma escola de Sao Paulo
que disponibiliza para os alunos livros de plastico. A jornalista explica: “eles estdo
usando livros que se assemelham aos comuns, mas foram produzidos com plastico
reciclado. As folhas lembram o papel-cuché, geralmente empregado em livros de fotos,
folhetos publicitarios e revistas”. A partir da afirmativa, evidencia-se no nivel
fundamental, uma primeira oposicdo: livro de papel vs. livro de plastico. A categoria
livro de papel se comprova na frase “se assemelham aos comuns” e a categoria livro de

plastico, pelo termo “plastico reciclado”. Essas categorias estdo interligadas a outra

%2 De acordo com dados do IDEC — Instituto de Defesa do Consumidor para se produzir 1 tonelada de
papel sdo necessarias 2 a 3 toneladas de madeira. Ver: http://www.idec.org.br/rev_servicosambiente.asp
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oposicéo tradicdo vs. inovacdo. Neste caso, o livro de papel representa a tradicdo e o
livro de plastico a inovagdo. Ou ainda, mais diretamente velho vs. novo.

Nos paragrafos iniciais, a reporter apresenta as diferencas entre o livro de papel
e o livro de plastico, e demonstra as vantagens do novo produto, como verificamos em:
“os alunos perceberdo algumas diferencas: a folha de plastico ndo absorve liquidos, ndo
rasga e, por isso, dura mais tempo. Uma boa solucdo para livros didaticos que em geral
devem ser usados por mais de um aluno”. Nesse momento, as principais vantagens
levantadas do livro de plastico sdo a durabilidade e resisténcia.

No transcorrer do texto, uma nova prerrogativa favoravel ao livro de plastico €
mencionada. Por meio da fala do coordenador do nlcleo de Educagdo da Fundacdo
Padre Anchieta, Fernando Almeida, a produtora do texto escreve. “Para Almeida, o
livro de plastico é uma licdo ambiental em si. O bom aproveitamento do papel tambem
ensina ao aluno que o compromisso em preservar 0 meio ambiente vai alem do que é
dito nas aulas de biologia”. Analisando a assertiva, observa-se que ao livro de plastico
foi dado um status de “ambiental” por ser considerado mais sustentavel, em detrimento
ao livro de papel. Assim, em consonancia com as categorias discutidas anteriormente,
vislumbra-se uma nova categoria: ndo-ambiental vs. ambiental. Temos ent&o o quadrado

semiotico:

livro de papel, velho (tradicéo) livro de pléastico, novo (inovagéo)

nao-ambiental ambiental

Figura 7. Quadrado semidtico da reportagem “A li¢do ecoldgica do livro de plastico”
Fonte: a autora

De acordo com essa perspectiva, no texto as categorias /tradi¢do / livro de papel
/ ndo-ambiental/ sdo disforicas e as categorias / inovacado / livro de plastico / ambiental
sdo eufdricas. As ultimas sdo ratificadas principalmente na forma de producdo do livro
de plastico, ou seja, na utilizacdo eficiente de materiais descartiveis (lixo): “sua

producéo parte de residuos como sacolas, garrafas e frascos descartados e encaminhados
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a cooperativas de reciclagem” ¢ “o principio [...] era aproveitar melhor o material
descartavel”.

No exame das estruturas narrativas, como nos relembra Barros (1990), €
necessario apontar “o’ ou “os” sujeitos, as acdes desenvolvidas no transcorrer do texto e
0S objetos que circulam entre esses sujeitos.

A principio temos uma narrativa baseada em dois pontos principais:
a) Transformacdo do papel de plastico em livro de plastico;
b) Producdo e utilizacdo do livro de plastico (concretizacdo do produto).

O primeiro ponto é abordado principalmente na comparacdo entre o livro de
papel e o livro de plastico e nas mudancas ocorridas através da formatacdo do novo
produto (livro de plastico). Essas mudancas séo enaltecidas a partir dos beneficios do
livro de plastico, neste caso, tanto para o aprendizado e rotina escolar dos alunos,
quanto para 0 meio-ambiente, como constatamos nas frases:

- “aquela velha desculpa escolar de que o suco caiu na licdo de casa, que 0 irmao mais
novo rasgou a pagina do exercicio ou que o cachorro mastigou o livro vai acabar”;

- “Esses livros vao ficar na escola e serao manipulados por trés turmas: manha, tarde e
noite”;

- “o material tende a ser sujo até por alimentos. E bom que tenha resisténcia”;

- “cada tonelada do papel de plastico usa 850 quilos de lixo plastico”.

As frases corroboram para uma performance positiva da transformacao do papel
de plastico na formatacéo do livro de plastico, que adquire as caracteristicas de duravel,
resistente, ambiental e sustentavel.

O segundo ponto se interliga ao primeiro e € caracterizado pelo detalhamento
dos passos de fabricagdo do livro de plastico, como notamos em: “a fabrica¢ao do livro
comega depois que o lixo, triturado e limpo, chega a fabrica da Vitopel [...]”; “o plastico
triturado ¢ misturado, derretido e recebe os aditivos, além do pigmento branco”, €
também na exemplificacdo da utilizacdo efetiva do livro de plastico tanto por parte dos
alunos, como também na produgdo do guia de ecoturismo “Para onde vamos”?. Os dois
exemplos sancionam que a utilizacdo do livro € possivel, ou seja, é concreta.

Desse modo, a partir dos pontos analisados, confirmam-se dois programas
narrativos:

- Programa 1: os pesquisadores (sujeitos de poder-fazer e saber-fazer)
transformaram o lixo (por meio de vérias a¢bes - desenvolvimento da pesquisa) em

papel de plastico (objeto-valor);
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- Programa 2: o papel de plastico (sujeito de estado - recebeu dos pesquisadores
competéncia) foi transformado (por meio de varios processos) em livro de plastico
(performance positiva). O livro de plastico adquire valores (resisténcia, durabilidade e
se torna ambiental) em detrimento ao livro de papel.

Sendo assim, pode-se afirmar que na narrativa 0s objetos-valor (tanto do
programa 1 quanto do programa 2) foram alcancados e estdo em conjungdo com 0s
sujeitos, como se prova nos trechos:

- “A folha sintética ¢ uma tecnologia brasileira, desenvolvida e patenteada por
pesquisadores” — 0 papel de plastico (folha sintética) estd em conjuncdo com o sujeito
(pesquisadores)

- “[...] comprou 170 toneladas do papel de plastico € mandou imprimir mais de 260 mil
livros didaticos” — 0 papel de plastico foi impresso, ou seja, foi transformado em livro
de plastico

- “Para Almeida, o livro de plastico € uma ligdo ambiental em si” (o livro de plastico
adquiriu valor de ambiental e sustentavel).

Nessa conjuntura, ainda observamos a presenca de um anti-sujeito (paragrafos
finais do texto), representado pelo custo de producdo do papel de plastico, que encarece
a producao do livro. “O custo ainda intimida. Uma folha de papel de plastico sai por
cerca de R$ 8, quatro vezes mais que 0 papel-cuché, com caracteristicas equivalentes” e
“a impressao também ¢ mais cara que a convencional”.

Na narrativa, 0 anti-sujeito ilustra questdes referentes a fatores econémicos de
producdo do livro de plastico. O produtor do texto por meio da fala de pessoas que
produziram livros de plastico apresenta “os pros e contras” da fabricacdo em larga
escala, como verificamos nos enunciados:

- “José Ricardo Coelho, presidente da Vitopel, diz que o preco pode diminuir muito se
houver aumento da escala. Segundo ele, o volume atual de producdo, de 100 toneladas
fabricadas por més, poderia ser dez vezes maior [...]".

- “A parte mais dificil foi encontrar uma grafica que fizesse por um bom preco e com
qualidade, diz a pedagoga Luciana Muller, que publicou o guia de ecoturismo Para onde
vamos?, de plastico. “Mas os valores de preservacdo ambiental [...] compensam o
preco”.

Em consonancia com o que assinalamos no nivel fundamental, observamos no
nivel narrativo a concretizacdo do percurso: /ndo-ambiental/ e /ambiental/. A narrativa

transcorre de forma linear, a partir da diferenciacdo entre o que ndo é ambiental (livros
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comuns) e o que seria ambiental (papel de plastico e livro de plastico). O préprio titulo
“A licdo ecoldgica do livro de plastico” corrobora para essa assertiva e abaliza que o
livro de plastico pode ser considerado ecoldgico, ou como dissemos ambiental.

No nivel discursivo, notamos a formacdo de um discurso ligado a ideia de
preservacdo ambiental por meio de uma nova tecnologia. De acordo com a analise,
percebemos que “os prés e contras” apontados pela jornalista durante a narrativa
contabilizaram pontos favoraveis as questdes ecoldgicas intrinsecas na producdo do
livro de plastico. Essas questdes estdo disseminadas por todo o texto, como em: “todo
esse processo de fabricacdo usa menos energia e dgua que o ciclo convencional de
producdo do papel comum [...].”

Para finalizar o texto, a jornalista coloca: “se essa novidade se provar
economicamente viavel, podera ajudar a quebrar o preconceito contra o plastico, que
ganhou fama de vildo do meio ambiente”. Esse fragmento elucida de forma conclusiva o
percurso gerativo de sentido do texto, firmado na alegacdo da possibilidade de
transformacgédo do lixo/plastico em livro, ou seja, do ndo-ambiental em ambiental. O
discurso faz-crer, entdo, que se o plastico, para muitos é um problema ambiental,
transformado, ele pode se tornar um recurso de preservacdo ecoldgica.

Na anélise, ainda encontramos no nivel discursivo a utilizacdo da desembreagem
enunciva. Visualizamos também o uso de vozes distintas que representam VAarios
segmentos da sociedade e que no texto compactuam da mesma opinido e fortalecem um
efeito de sentido favoravel a pesquisa e ao livro de plastico.

De acordo com o estudo do nivel discursivo, evidenciam-se as seguintes linhas
tematicas: desenvolvimento de técnicas de reciclagem, novas tecnologias (poder
tecnoldgico), sustentabilidade, conscientizacdo ambiental, preservacdo do meio
ambiente. Todos os temas circundam a relacdo opositiva entre /ndo-ambiental/ e
/ambiental/ e entre /velho/ e /novo/.

Cada um dos temas demonstra a concretizacdo de figuras, que encadeiam
relacBes. Por exemplo, ao sinalizar na reportagem o tema técnicas de reciclagem,
encontramos iconizadas a figura do lixo, que no texto se transformou gracas a
reciclagem; o tema do poder tecnoldgico figurativiza os beneficios da nova tecnologia
ilustrada por meio da figura do livro de plastico, que comporta relagdes interligadas as
vantagens de sua usabilidade. Os temas da sustentabilidade e conscientizagdo ambiental
sdo modulados por meio das figuras do papel e do pléstico, iconizadas na producédo

palpavel do livro de plastico e o tema da preservacdo ambiental tem como figura
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principal o pléstico, que pode deixar de ser um “vildo” e contribuir com o meio
ambiente.

Nessa conjuntura, se realga também o papel exercido pela ciéncia (representada
pelos pesquisadores do estudo). O texto apresenta o passo-a-passo do desenvolvimento
da pesquisa que gerou o papel de plastico e a aplicagdo da mesma (da tecnologia
apreendida) na producdo do livro de plastico, destacando os desafios, dificuldades e
resultados dessa pesquisa em prol da formatacdo de um produto cujo principio é a
reciclagem do lixo e o surgimento de uma nova tecnologia. O texto ainda ressalta o
carater de inovacdo do estudo, como notamos na frase: “a Vitopel afirma que sua
tecnologia € a primeira a usar material reciclado”.

Dessa forma, a reportagem se emoldura dentro da I6gica apontada por Caldas™®
que ratifica a importancia do jornalismo cientifico como meio divulgador da ciéncia

para a populacéo.

Em primeiro lugar, é essencial que a opinido publica compreenda os
processos e 0s mecanismos da producdo da ciéncia. Para isso a midia
exerce um papel insubstituivel. E através dela, de seus maltiplos
canais, que a populacdo € informada sobre o que se passa nos
laboratérios de pesquisa ou nos gabinetes dos dirigentes de cada pais.

A producéo de reportagens que se inserem na linha de divulgacéo de pesquisas e
projetos cientificos, como “A licdo ecoldgica do livro de plastico”, se torna importante
instrumento para o debate sobre como a ciéncia se insere no nosso dia a dia e como ela
pode proporcionar mudancas significativas em varios contextos, como 0 social,
econémico, politico e também ambiental, como mostrou a analise.

Observando a reportagem em sua totalidade e apoiando-se em Barros (1988, p.
138) que certifica que “a dire¢do das operagdes fundamentais, a intencionalidade
narrativa e a finalidade argumentativo-discursiva falam do sentido do sentido e
impedem qualquer ideia de neutralidade do discurso”, notamos que o texto estudado
apresentou uma linguagem persuasoria, compreendida principalmente por meio do uso
de enunciados que “defendem” a nova tecnologia, como a utilizagdo de expressdes “boa

solucdo”, “dura mais tempo”, “licdo ambiental”, “quebrar preconceitos” e outros.

¥ CALDAS, Graca. Jornalistas e Cientistas: uma relacdo de parceria. Disponivel em: <
http://www.jornalismocientifico.com.br/jornalismocientifico/artigos/relacao_jornalista_cientista/artigo2.p
hp>. Acesso: 21 mai. 2011.
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Ao criar efeitos de realidade e ao utilizar fontes que expressam a mesma opinido
e que d&o credibilidade ao discurso apresentado, a enunciadora comprova habilmente
que sua intencdo é realmente convencer o enunciatério a crer no discurso que defende.

Nesse cenario, Charaudeau (2007, p.23) nos alerta que as midias “sdo uma forma
de publicizacdo. Sua acdo é participar do que constitui, desconstitui, transforma o
espago publico”. Sendo assim, € necessario ressaltar que o discurso ecologico e de
conservacdo do meio ambiente estd em moda no momento. Governo, associagdes nao-
governamentais, ambientalistas discutem diariamente os riscos de a humanidade néo
cuidar do meio-ambiente. Neste contexto, a analise apresentada demonstra que a revista
EPOCA reflete essa moda, esse discurso. Tudo isso, se interliga a questdes mais amplas
e ideoldgicas, como, por exemplo, a bandeira da preservacdo do meio ambiente através
da cultura tecnoldgica. A reportagem analisada é prova disto, € um reflexo da moda do
discurso de preservacdo ambiental, neste caso, com 0 viés de propagacdo de uma

pesquisa sobre uma nova tecnologia partidaria a essa preservacao.

4.3.2 A representacao figurativa do livro

Observando o conjunto sincrético da matéria, notamos a presenca de uma

imagem destaque: a figura de um livro mergulhado em agua.
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Figura 8. Tlustracao da reportagem “A li¢do ecoldgica do livro de plastico”, Sdo Paulo, n° 643,
set. 2010

Na figura 8, como podemos observar, o livro parece ter sido arremessado no
instante “do agora”, “do imediato”. Isso ¢ demonstrado pela presenca de pingos de dgua
que emergem para fora do espaco no qual foi jogado. Nesse espaco (local) had a
predominadncia da cor preta e aparentemente ele se evidencia vazio, figurativizando, por
exemplo, o espaco sideral, sem coisa nenhuma. Sé se percebe a proeminéncia de que ele
contém agua em funcdo da posicdo do livro dentro dele (imersdo) e também por conta
da chuva de pingos de agua que sdo jorrados para fora. Esses respingos se espalham em
torno do espaco preto (da dgua que estad dentro dele) e, ao mesmo tempo, fora dele, e
confirmam sua profundeza.

A partir dessa descri¢do inicial encontramos na imagem uma “luta” entre livro e
agua. O livro vence a agua, suas folhas se abrem e cristalizam um leque no meio dela,
formam-se bolhas e o livro se mistura a agua. Ele continua intacto diante dela, que de
modo geral, deveria desmancha-lo.

Sendo assim, se estabelece uma oposicdo seco vs. molhado. O livro (certamente
de inicio seco), mesmo tendo sido mergulhado na agua néo se dilui, pelo contrério, suas
paginas flutuam no fundo da agua. Por isso, a imagem estabelece o seguinte percurso: o
livro (sujeito) foi arremessado (acdo) em um espaco repleto de agua, vence a agua (anti-
sujeito) e prova ser duravel e resistente (objeto-valor). Na imagem, o livro exerce uma
performance positiva e esta em conjuncdo com o0 objeto-valor — durabilidade e
resisténcia. A imagem comprova, entdo, que o livro seguramente ndo é de papel; se
fosse, suas paginas seriam dissolvidas (vencidas) pela agua.

Como ¢é corriqueiro no jornalismo, ao lado da imagem h& uma legenda que
especifica. “Imersdao. Um livro didatico de plastico do Centro Paula Souza na 4gua. Ele
pode ser usado por mais alunos e por mais tempo”. O termo imersdo esta disposto em
letras maiusculas, como forma de comprovar verbalmente o estado em que o livro se
encontra: mergulhado. Pronto para ‘“nascer” para uma nova tecnologia que ira
possibilitar mais flexibilidade e maior economia ao livro didatico, por exemplo. Do
mesmo modo, ha a especificacdo de que o livro é de plastico. O uso do termo plastico
finaliza o percurso narrativo da imagem: o livro venceu a agua porque € de plastico.

Portanto, terd mais durabilidade, podera ser Gtil por mais tempo, de modo a atender a
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essa demanda atual da sociedade sustentavel. A legenda ainda da conta de especificar 0s
atores (alunos) e o lugar (Centro Paula Souza).

A imagem discursa favoravelmente ao livro de plastico, que abate a 4gua e prova
ser resistente e mostra a possibilidade real de “sobrevivéncia” de um livro mergulhado
dentro d’agua.

Nessa conjuntura, a imagem remete a um discurso de novas tecnologias, de
inovacdo. Somando a figura e a legenda, o enunciatario é conduzido a uma leitura de
que o livro se configura como uma nova tecnologia, capaz de abater a agua e o tempo.

Nas categorias do plano de expressdo, apreendemos primeiramente uma
oposicao cromatica entre as cores preto e cinza-prata. Na imagem, o preto configura-se
no formato de um retangulo vertical (espago) onde se encontra a agua e a cor cinza-
prata € mostrada nas bolhas formadas na dgua e principalmente nas paginas do livro.

Segundo Freitas (2007, p. 9), a cor preta € representativa da auséncia de luz. “O
preto [...] é indicador, geralmente, de uma atitude negativa perante a vida”. Pode ser
também algo que estd em gestagéo, que ira surgir da escuriddo, do nada. Ja a cor cinza,
como mostramos na primeira analise da dissertacdo, evidencia a ideia de estruturas
metélicas, de novas tecnologias. Na imagem, o uso dessa cor provoca um efeito de
sentido de transparéncia - caracteristica do plastico (matéria-prima do livro) e também
da &gua. Nota-se ainda, na figura, tons de rosa e azul claro. Esses tons formam uma
grande bolha ao lado do livro imerso e denotam a sensacdo de movimento, de
submersao.

Desse modo, na categoria cromatica, notamos que as cores da imagem instauram
uma relacdo de renovacgdo. O livro que esta mergulhado no espaco preto (representacao
de um espaco sideral, ausente de vida) parece renascer em meio a agua, 0 conhecimento
guardado em suas paginas ressurge na agua. E imprescindivel indicar que a agua é
representativa de um discurso de renovacéao, de novo nascimento, basta lembrar que ela
¢ um dos recursos utilizados nos batismos, como forma de “novo nascimento”. O livro
de plastico simbolicamente representa um novo nascimento e, porque ndo dizer, um
renascimento.

Dando continuidade ao estudo semidtico visual, a partir da relacdo livro e espaco
preto, verificamos a categoria topologica superior vs. inferior. O livro se encontra na
parte inferior da imagem e o espago preto é evidenciado com mais veeméncia na parte
superior. A localizagdo do livro na parte inferior da imagem corrobora para o efeito de

sentido de imersdo. Ainda notamos a oposi¢cdo verticalidade vs. horizontalidade,
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observada na relacdo entre o espaco preto e a 4gua que esta dentro dele. A agua forma
uma linha horizontal no meio desse espaco, caracterizando um limite.

Na categoria eidética, visualizamos a oposicao superficialidade vs. profundeza,
comprovada na relacdo entre o livro e a agua. Imerso, o livro vence o interior
(profundeza) da agua.

E necessario ainda considerar que os efeitos de realidade verificados na imagem
(nitidez dos respingos, borbulhamento, disposicdo do livro em meio a agua) parecem ter
sido criados por meio de computacdo grafica. De acordo com Hernandes (2005), os
recursos de computacdo grafica fomentam um casamento entre ciéncia e midia que tem
como objetivo principal atrair a atencdo do publico. E é isso que a imagem causa: uma
atracdo visual. Ela “segura” o olhar do leitor. Ndo ¢ a toa que a imagem est4 inserida no
centro das paginas, ponto de destaque da leitura. O sentido pretendido pelo enunciador é
justamente chamar a atencdo do enunciatario para 0os componentes visuais, no caso 0
livro.

Para finalizar a anélise, fazemos referéncia a Fiorin (1992, p. 31) que afirma que
“o texto mostra aquilo que sabemos de forma intuitiva ¢ o seu sentido nao ¢ redutivel a
soma dos sentidos das palavras que os vocabulos se encadeiam, mas decorre de uma
articulacdo dos elementos que o formam”. Essa articula¢ao foi ratificada no estudo do
conjunto sincrético da reportagem, que de um lado evidencia a figura do livro de
plastico e sua performance positiva quanto a resisténcia (estudo da imagem), e de outro
demonstra um discurso cuja raiz apresenta um contrato de veridiccdo baseado na
consolidacdo de uma pesquisa cientifica, em favor do meio ambiente e, também, da
tecnologia.

Em sua totalidade (texto verbal e ndo-verbal), a reportagem contempla uma
tematica muito divulgada pelo jornalismo cientifico: o surgimento de novas tecnologias
adequadas as exigéncias do mundo atual. O livro de plastico pode ainda ndo ser um
recurso utilizado por muitos alunos, mas provou ser uma tecnologia possivel e concreta,
que despontou dos “laboratorios” e foi para “o mundo real”. E, hoje, nés temos
conhecimento sobre essa tecnologia e estamos falando sobre ela, gracas a divulgacéo

dessa pesquisa pela midia.

4.4 “0O TROFEU DOS CACADORES DE DINOS”

4.4.1 A formacgdo de um discurso de aclamacéo a descoberta cientifica
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A paleontologia ¢ a ciéncia que se dedica a estudar fosseis de animais e vegetais.
O estudo desses fosseis revela o passado, por exemplo, de animais extintos, como 0s
dinossauros. E sobre esse assunto que trata a reportagem “O troféu dos cagadores de
dinos”, edi¢do n® 644, que apresenta a descoberta de um cranio completo de uma

espécie de dinossauro. Na introducdo do texto o repérter contextualiza:

Um dinossauro pastava onde hoje é o norte de Minas Gerais quando
foi soterrado por uma avalanche de lama. A lama asfixiou o bicho,
preservando-o de forma extraordinaria. Apds 120 milhGes de anos, seu
cranio de 48 centimetros é uma das mais importantes descobertas da
paleontologia brasileira.

Em principio, observamos uma relacéo intrinseca entre passado e presente (nivel
fundamental). Essa relagcdo opositiva manifesta-se a partir dos seguintes fragmentos:
- Referente ao passado: “pastava onde hoje é o norte de Minas [...] e “foi soterrado”;
- Referente ao presente: “apds 120 milhdes de anos”.

A descoberta, o cranio encontrado, representa um passado glorificado na
atualidade, no presente. A busca por entender o passado é celebrada pela descoberta no
tempo presente; desse modo, o presente é euforico e o passado disférico. Em
consonancia, a descoberta releva um pouco da historia do Brasil, de um passado

longinquo.

Passado Presente

Néao-descoberta Descoberta

Figura 9. Quadrado semiético da reportagem “O troféu dos cagadores de dinos”
Fonte: a autora

Na sequéncia, o jornalista descreve os pormenores da descoberta, explicando
primeiramente quem ¢ o descobridor da fagcanha: “achar um cranio ¢ o maior dos
troféus, um golpe de sorte reservado a poucos. Alberto Carvalho, 36 anos, do Museu de

Zoologia da Universidade de Sao Paulo (USP), ¢ um deles” e depois a longa trajetoria
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desenvolvida pelo pesquisador pra encontrar o fossil. “Em 2007, dois anos depois de
achar em Coracéo de Jesus, Minas Gerais, a costela de 1 metro de uma nova espécie de
dinossauro, Carvalho obteve seu troféu. Achou um crénio completo da ponta do focinho
a base da nuca”. Por fim, o repérter reserva um extenso paragrafo para relatar
detalhadamente o cranio do dinossauro encontrado, enfatizando principalmente
elucidacbes sobre o nome dado a espécie, Tapuiasaurus macedoi, e sua relevancia para
a paleontologia.

Essa trajetoria proposta pelo enunciador-jornalista mostra que, no nivel
narrativo, ha a construcdo de um her6i (o pesquisador Carvalho). Essa construcdo tem
como base principal a grandiosidade da descoberta (cranio completo do Tapuiasaurus
macedoi — “do focinho a nuca”). Neste caso, 0 her6i recebeu competéncia e torna-se um
sujeito competente para o /querer-fazer/ e para o /poder-fazer/ e assim exerce uma
performance positiva (obtengdo do “troféu”) mantendo uma conjung¢do plena com seu
objeto-valor (cranio achado).

A descoberta provoca uma mudanca, uma passagem de um estado de ndo-saber
para um estado de saber, ja que o encontro do cranio completo provoca a consolidagéo
do conhecimento sobre a espécie. Essa passagem de mudanca é coroada principalmente

no trecho descrito abaixo:

Das 50 espécies conhecidas, quase todas foram descritas com base
numa costela ou um par de vértebras. Ndo € o caso do tapuiassauro.
Seu cranio é digno de exposicdo nos principais museus do mundo.
Antes dele, s6 se conheciam dois cranios deformados e incompletos
de titanossauro.

Desse modo, a conjuncao entre o sujeito-herdi e seu objeto-valor transforma um
estado de ndo-saber em um estado de saber, localizado na relagdo opositiva entre
passado (ndo-descoberta e ndo-saber) e presente (saber através da descoberta). Esse é o
primeiro programa narrativo do texto.

Um segundo programa narrativo é observado a partir do desenvolvimento de
uma trama entre a pesquisa e sua divulgagdo pela midia. De acordo com o repdrter, “o
estudo foi enviado ao jornal PLoS One. Reza o rito académico que um novo nome
cientifico s6 pode ser divulgado apos o estudo ser aceito para a publicagdo”, contudo, a
descoberta “foi anunciada pelo jornal O Estado de S. Paulo. O anincio veio antes da
hora — o que pode deixar de render os dividendos académicos que o estudo merece”. Ha

entdo, mais uma transformacdo: o sujeito-heroi apesar da conjuncdo com seu objeto-
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valor exerce uma performance negativa perante a academia (vazamento de informacdes
cientificas). O vazamento, como afirma o enunciador “para o leigo pode parecer uma
formalidade boba. Na academia, a transgressao ¢ grave”.

Sendo assim, temos um programa narrativo adverso ao anterior. Se no primeiro,
0 sujeito-herdi competente é glorificado por sua conquista (objeto-valor), no segundo,
esse mesmo sujeito-herdi, apesar da competéncia e de sua conjuncdo plena com o
objeto-valor, transgride regras intrinsecas da ciéncia e perde forca perante a academia,
como se ratifica nas frases descritas a seguir: “mesmo tratando-se de um fossil
fenomenal, paleont6logos estrangeiros afirmam que, caso o estudo tivesse sido
submetido as revistas Science ou Nature, extremamente tradicionais, elas agora o
recusariam”.

Em ambos os programas, a relevancia da descoberta é sublimada com
veeméncia, mesmo no segundo, que apresenta a nebulosa questdo quanto a divulgacéo
das informagbes cientificas, o enunciador deixa claro a importancia impar da
descoberta.

Neste contexto, podemos afirmar a existéncia de um desdobramento polémico
entre a descoberta e sua divulgacdo, neste caso entre ciéncia e midia. De um lado, o
tradicionalismo e as regras rigidas da ciéncia (representada pela academia) e, do outro, a
necessidade proeminente e imediata da midia de cumprir seu papel de informar a
sociedade, de formular discursos informativos. Nessa ldgica, observa-se a esséncia e as
diferencas intrinsecas entre ciéncia e midia.

Ha ainda nessa perspectiva outro ponto observado: a relagdo de concorréncia
entre dois jornais para a divulgacdo da descoberta. No texto em exame, o0 enunciador
coloca: “o Estaddo acompanhou a pesquisa com exclusividade, comprometendo-se a
noticiar o dinossauro apods a aceitacdo do estudo. Mas, no dia 10, o jornal soube que a
historia teria vazado para o Jornal Nacional”. O enunciador aponta que a concorréncia
entre os jornais motivou a divulgacdo precoce da descoberta. A mencgéo sobre esse fato
provoca um efeito de sentido favoravel a ideia de relevancia significativa da descoberta.
Se ndo fosse tdo importante, a midia (no caso dois jornais de grande porte) ndo estaria
“brigando” para divulgar tais informacdes.

De acordo com essas explanag6es, no nivel discursivo se manifesta um discurso
de aclamacdo a descoberta, de enaltecimento & pesquisa e ao seu descobridor. Esse
discurso ¢ apregoado durante toda a construcdo do texto, como no titulo “O troféu dos

cagadores de dinos” — o termo “troféu” consolida a concepc¢ao de que a descoberta ¢ um
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grande prémio para o pesquisador e para a ciéncia e no subtitulo “Um cranio espetacular
chama a atengdo do mundo para um novo dinossauro brasileiro” — 0s fragmentos
“espetacular” e “chama a atengdo do mundo” corroboram para a proeminéncia da
descoberta. Além do titulo e subtitulo em varios trechos da reportagem, observa-se a
intencdo de provar a imponéncia do cranio encontrado, como em: “uma das mais
importantes descobertas da paleontologia”; “fossil fenomenal” e “antes dele s6 se
conheciam dois crénios deformados e incompletos de titanossauro”.

O discurso de enaltecimento ao pesquisador € verificado nas frases: “[...] achar
um cranio é o maior dos troféus, um golpe de sorte reservado a poucos. Alberto [...] é
um deles”; “esse ¢ 0 tipo de descoberta que pode alavancar a carreira de um
pesquisador”.

Esse discurso de aclamagdo conduz também um discurso secundario que
demonstra a relacdo entre ciéncia e midia, mas especificamente sobre a divulgacéo de
pesquisas cientificas. Ambos os discursos sdo construidos a partir da escolha de alguns
aspectos que produzem efeitos de sentido, como a desembreagem enunciva e a
utilizacdo da ancoragem espacial e temporal (ressaltada principalmente no local onde o
cranio foi encontrado “norte de Minas Gerais” e na mencao de datas (anos e dias), como
verificamos nos trechos: “em 2007, dois anos depois de achar [...]; “a descoberta foi

anunciada na terca-feira [...] ¢ “no dia 10, o jornal soube [...]”.

As marcas de atorialidade, espacialidade e temporalidade balizam a
atividade sensivel e cognitiva do sujeito em seu fazer interpretativo e
estdo inscritas na expressdo e no conteudo com as indicagBes dos
modos como os sentidos [...] sdo sensibilizados pelos efeitos de
sentido e engajados a agir na apreensdo (OLIVEIRA, 2009, p. 132).

Na analise, um fato interessante € a constatacdo da auséncia de citacdes diretas.
Em nenhum momento foi cedida a palavra a interlocutores, tornando a reportagem
descritiva. Em sua construcdo, o enunciador prioriza detalhar a descoberta, partindo de
consideracbes sobre o cranio, depois sobre 0s passos realizados para a obtencdo do
mesmo e por fim sobre a polémica divulgacéo da pesquisa.

Na reportagem, ha a concretizacdo de alguns temas e de algumas figuras que
perfazem todo o texto. Os principais temas encontrados sdo: importancia da
paleontologia; grandes descobertas cientificas; ritos académicos; historia do Brasil e o

papel da midia na divulgacdo das pesquisas
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Esses temas geram varias figuras na reportagem. O tema “Importancia da
paleontologia” tem como figuras principais: o paleontélogo e os fosseis. O primeiro é
descrito no texto como “cientistas que passam a carreira vasculhando barrancos e
cascalho em busca de fosseis” e a figura dos fosseis é representada pela citagdo de
elementos, como costela e cranio.

O segundo tema “Grandes descobertas cientificas” ¢ figurativizado por meio do
descobrimento do cranio completo do Tapuiasaurus macedoi. As figuras do cranio e do
dinossauro representam a descoberta. O cranio € iconizado como um troféu.

Os ritos académicos sdo representados principalmente pela figura das revistas
cientificas Science e Nature que simbolizam a propria ciéncia. O tema “Historia do
Brasil” se revela por meio da figura do estado de Minas Gerais e por fim, o tema “O
papel da midia na divulgacdo das pesquisas” ¢é figurativizado por meio da citacdo de
dois grandes jornais brasileiros O Estado de S. Paulo e o Jornal Nacional que iconizam
o0 desenvolvimento do jornalismo cientifico.

Os discursos propostos comprovam que 0 enunciador construiu a reportagem
tendo como base a importancia da descoberta, recomendando ao enunciatario crer nessa
relevancia. Para isso, percebe-se claramente que o jornalista dissemina, durante a
reportagem, vérias pistas, que como reforca Barros (1990, p. 63) tem o objetivo de

manipular o entendimento do enunciatario.

Para escolher as pistas a serem oferecidas, o enunciador considera a
relatividade cultural e social da “verdade”, sua variacdo em fun¢do do
tipo de discurso, além das crencas do enunciatario que vai interpreta-
las. O enunciatario, por sua vez, para entender o texto, precisa
descobrir as pistas, compara-las com seus conhecimentos e convicgdes
e finalmente crer ou ndo no discurso.

O percurso gerativo de sentido da matéria demonstra a utilizacdo de efeitos de
sentido que conduzem a uma leitura descritiva do fato cientifico. Ao optar pelo uso da
contextualizacdo e da descricdo como formas principais de formatacédo da reportagem, o
enunciador formula um discurso de linguagem simples e explicativo. Em varios
momentos utiliza analogias e metaforas, com perfis de glichés, como nas expressoes
“golpe de sorte”; ‘“vasculhando barrancos e cascalhos”; “troféu”; “batizada”;
“pescocudos” e outros. Tudo isso potencializa a compreensdo do fato cientifico e

reafirma suas acOes de fazer-crer os seus discursos.
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4.4.2 A relagdo de proporcionalidade entre a descoberta e a figura do cranio

A historia e as pesquisas paleontoldgicas evidenciam que os dinossauros eram
animais gigantescos: grandes patas, asas, pesco¢os, caudas etc. Sera que todas as partes
do corpo desses animais eram colossais? E sobre a relagio de proporcionalidade entre
corpo e cranio de uma espécie de dinossauro que se estabelece a significagdo das
imagens de “O troféu dos cagadores de dinos™.

Na reportagem, verificamos a imagem de um gigantesco dinossauro, um cranio e

um mapa.

Figura 10. llustracdes da reportagem “O troféu dos cacgadores de dinos”, Sao Paulo, n°® 644, set.
2010

Na imagem, o dinossauro esta de pé, seu longo pescogo esta curvado sutilmente
para o lado direito. Apesar da longa cauda, pescoco e patas, sua cabeca é pequena. A
disposicdo de suas patas simula movimento. A imagem representa 0 tapuiassauro
(citado no texto da matéria).

Ao lado do tapuiassauro se constata outra imagem, um cranio reconstituido. A
figura do cranio simboliza um fossil. Nela percebe-se claramente a presenca da arcada

dentéria, os canais dos olhos e a estrutura completa da cabeca.
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Observando ambas as imagens é evidente a diferenca de tamanho entre elas. A
imagem do cranio € relativamente pequena em relagdo a imagem do dinossauro. Aqui se
estabelece uma oposicao: corpo vs. cranio ou grande vs. pequeno. A categoria grande se
materializa através do gigantesco corpo do dinossauro. A categoria pequeno se
consolida por meio da expressdo “48 cm” que se insere entre a imagem do dinossauro e
a imagem do cranio. De mesmo modo ha a presenca de uma legenda que confronta o
tamanho do dinossauro e o cranio encontrado. O texto dizz “O CRANIO — O
tapuiassauro media 13 metros. O cranio (abaixo) era pequeno”. A relacdo entre corpO
vs. cranio ou grande vs. pequeno orienta a espacialidade da pégina e a leitura do
conjunto sincrético. Por isso, podemos afirmar que as imagens e 0s textos explicativos
agrupados a elas desempenham o papel organizador da narrativa visual, “se constituem,
por assim dizer, a armagdo desta” (GREIMAS,; COURTES, 1988, p. 11).

Cada texto explicativo contém um ‘“cabecalho” que o resume. Assim, o percurso
narrativo das imagens pode ser apreendido a partir desse ‘“cabecalho”, formando
literalmente um caminho: O GIGANTE — A PESQUISA — O CRANIO. Essas palavras,
todas com letras maidsculas, guiam o percurso das imagens e fomentam efeitos de

sentido compelidos na tabela 2:

Tabela 2 — Relagéo entre texto, imagem e efeito de sentido da reportagem

Cabecalho Imagem correspondente Efeito de sentido
O GIGANTE Figura do dinossauro Representacao do dinossauro
A PESQUISA | Mapa que mostra o local onde Ancoragem espacial que
a pesquisa foi realizada provoca efeito de realidade
O CRANIO Féssil do cranio “Prova” real da descoberta

Destarte, afirmamos que ha uma harmonia complementar entre os textos e as
imagens, 0 que suscita a compreensdo da totalidade da mensagem. Essa
complementacdo mutua entre as imagens e 0s textos explicativos faz surgir o que
Teixeira (2009, p. 59) chama de uma nova substancia, que no caso ndo € so verbal, nem
somente visual, mas “uma substancia que integra os elementos verbais e visuais numa
forma resultante tanto do apagamento quanto da superposicdo das qualidades préprias
de cada linguagem mobilizada”. As imagens se harmonizam com o que é descrito,

servindo como uma prova da veracidade do relato e vice-versa.
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Portanto, a anlise do nivel narrativo das imagens mostra 0s passos referentes a
descoberta e a prova figurativa de conjuncdo entre sujeito e objeto-valor. Temos o
seguinte caminho: paleont6logos (sujeitos) encontraram em Minas Gerais 0 cranio
completo (objeto-valor) do gigante tapuaiassauro. O cranio completo se torna um fossil
raro. A relacdo de proporcionalidade verificada no nivel fundamental é aprofundada no
nivel narrativo por meio de uma controvérsia: o “pequeno” cranio se torna uma
“grande” descoberta. Mesmo com “48 cm” ele se torna um saber unico, uma descoberta
grandiosa em relagédo ao dinossauro de 13 metros.

A sequéncia apresentada prova a esséncia do discurso das imagens: a
comprovacdo da descoberta (figura real do fossil encontrado) e a0 mesmo tempo sua
grandiosidade (comprovada principalmente nos textos explicativos). O discurso
impetrado na leitura das imagens (dinossauro — mapa — cranio) demonstra a estrutura da
significacdo, cujo alicerce se baseia, assim como no texto, no enaltecimento da

descoberta. A presenca da figura do cranio comunica esse discurso.

4.4.2.1 Os efeitos cromaticos, eidéticos e topologicos das figuras

Block (2010, p. 2) garante que “a cor ¢ um dos mais poderosos componentes
visuais”. Seguindo essa perspectiva, as cores das imagens da reportagem em andlise
“falam” por si s6. A imagem do dinossauro apresenta como cor principal tons de cinza,
alguns mais escuros e outros mais claros. Todo seu corpo esta recoberto por essa cor.
De acordo com Freitas (2007, p. 3) “as sensa¢des visuais que tem apenas a dimensao da
luminosidade sdo chamadas de acromaéticas. Incluem-se todas as tonalidades entre o
branco e o preto, quer dizer, o cinza-claro, o cinza e o cinza-escuro, formando a
chamada escala acromatica”. Desse modo, notamos um apagamento na figura do
dinossauro em funcgéo da utilizacdo da cor cinza.

A figura do féssil apresenta tons de marrom e amarelo-claro que remetem a ideia
de “antiguidade”, figurativizando ossos estragados pelo tempo. Em algumas partes da
figura, hd também a presenca do preto, configurando a nocéo de espaco vazio, referente,
por exemplo, as cavidades nasais. A figura do cranio parece mais brilhante, cintilante do

que a figura do dinossauro.
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No canto esquerdo da pagina verifica-se um circulo na cor cinza, dentro dele um
mapa na cor preta e alguns dizeres: 500 Km (na cor preta), Belo Horizonte (cor preta),
Montes Carlos (na cor preta) e Coragédo de Jesus (na cor vermelha).

De mesmo modo, no mapa preto ha um pequenino pedago na cor vermelha (que
representa o estado de Minas Gerais, ou seja, dentro do mapa do Brasil, o leitor é
conduzido a enfocar o Estado de Minas Gerais). H& ainda, tracos da cor verde na parte
de cima do circulo, figurativizando uma parte de um grande mapa. O circulo representa
entdo, uma parte de um grande todo (0 mapa completo do Brasil) e comprova
visualmente o efeito de ancoragem verificado no texto verbal.

A presenca da cor vermelha no nome Coragdo de Jesus manifesta uma intengdo
do enunciador, um efeito de sentido: evidenciar o local exato da descoberta. H4 um
deslocamento gradativo até o local preciso onde foi achado o fdssil: Brasil — Belo
Horizonte — Montes Claros (todos na cor preta) e, entdo, Coracdo de Jesus (cor
vermelha). Desse modo, o vermelho, considerado uma cor quente, é utilizado como
contraste na imagem, visando “prender” o olhar do leitor, chamar sua atengao.

Também encontramos a cor vermelha em outro local da pagina com a mesma
finalidade, provocando o mesmo efeito de sentido. A expressao “48 cm” integrada entre
a imagem do dinossauro e o fossil tem a cor vermelha®*. A cor clama a atencdo do
leitor, convoca-0 a apreciar a diferenca gritante entre o tamanho do dinossauro e seu
cranio. E nessa perspectiva que Hernandes (2009, p. 280) fala sobre o ato de “gerenciar
a atencao” do enunciatario. Para ele “a coercdo da aten¢do determina a estrutura de
qualquer objeto midiatico”.

As configuracOes das cores das imagens evidenciam um apagamento da figura
do dinossauro diante do cranio, que apresenta cores mais brilhantes. Temos, entdo, a
categoria cromatica apagamento vs. brilho. O vermelho da expressdo “48 cm” contrasta
com as demais cores frias das figuras, por isso, também é possivel vislumbrar a relacdo
cores frias vs. cores quentes.

A espacialidade das figuras na pagina demonstra a categoria topoldgica
superioridade vs. inferioridade que organiza a disposicdo do sistema visual. No canto
superior se evidenciam a cabeca do dinossauro e o cranio (féssil) e no canto inferior o
mapa de localiza¢do. Desse modo, a organizacdo topoldgica ratifica a importancia dada

ao cranio, em detrimento ao dinossauro e, principalmente, ao mapa de localiza¢do. O

% Como j& mencionamos anteriormente o vermelho se faz presente também na rubrica Ciéncia &
Tecnologia, delimitando a configuragdo de um espaco especifico.
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crénio se destaca na configuracdo da pagina como um valor euforico e compartilha com
o discurso do texto verbal da reportagem que enaltece a descoberta. H& também a
categoria horizontalidade vs. verticalidade. A primeira visualizada na figura do
dinossauro e a segunda nas figuras do cranio e do mapa. Essa relacdo da dinamicidade
as imagens.

Na categoria eidética se impde a relacdo entre formas grandes vs. formas
pequenas. A primeira se localiza na figura do dinossauro e a segunda nas figuras do
cranio e do mapa. Observa-se também a categoria estatico vs. dinamico. O créanio e o
mapa representam a primeira e o dinossauro a segunda (a disposicdo de suas patas e a
posicdo de sua cabeca dao ideia de movimento). Constata-se que as categorias visuais
dialogam entre si e implicam a significagdo das imagens, pois, como enfatiza Tavares
(2010, p. 6) a “investigacdo desses elementos percebidos ¢ que da possibilidade de se
chegar a sua significacdo, ao todo de sentido, as relagcbes admissiveis, ao sistema
semiotico”.

A analise das imagens e do texto fomenta a representacdo de uma realidade que
evidencia a relevancia do fossil encontrado. No texto, a estratégia enunciativa confirma
os valores positivos concedidos a descoberta, considerada um troféu para “poucos” e o
conjunto de imagens apresenta a “prova real” da descoberta. Ao mostrar a
reconstituicdo do cranio (figurativizado como real), o enunciador solidifica a estratégia
enunciativa de proeminéncia da descoberta, que traz em si, o trabalho dos
pesquisadores, que por sua vez, mostra a relevancia da paleontologia, e enfim da

ciéncia.

4.5 “OS MONSTROS DE UMA GOTA D’AGUA”

4.5.1 “O estranho” descoberto

No imaginario popular, os monstros sdo figuras recorrentes. Como asseveram
Lopes e Tchugunnikov (2005, p. 211) “o monstro ¢ velho conhecido da tradigdo de
povos de todos os lugares e tempos. Ele aparece com frequéncia nas tradi¢fes orais, na
literatura, nas artes plasticas e dramaticas, nas religides e nos rituais”.

Na histéria, muitos navegantes descreveram e narraram historias sobre

monstruosos e estranhos bichos que viviam nos mares. Os mistérios acerca dos animais
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que existem nas profundezas marinhas ¢ o tema da reportagem “Os monstros de uma
gota d’4dgua”, edicdo n°® 649.

A matéria aborda uma expedicdo que tem como objetivo principal estudar e
conhecer mais sobre o plancton marinho, conceituado pelo produtor do texto como “um
conjunto de estranhos monstros marinhos invisiveis a olho nu, que inclui algas, lesmas e
até larvas de peixes”.

Vamos comecar a analise por meio do estudo sobre a utilizacdo do termo
monstro. O que levou o jornalista a intitular a matéria utilizando a expressao “os
monstros de uma gota d’agua”?. Para responder a indagagdo, recorremos mais uma vez
a Lopes e Tchugunnikov (2005), que ressaltam que o termo monstro remete a conceitos,
como desproporcao, exagero, estranheza e desconhecimento. Os autores ainda dissertam
sobre a divisdo entre a morada dos monstros e o ambiente dos humanos. “O espaco do
monstro ¢ o ‘outro espago’, distante, misterioso, desconhecido (LOPES;
TCHUGUNNIKOV, 2005, p. 215).

Em concordancia com o pensamento dos autores, verificamos que, no texto, a
utilizacdo da palavra monstro se interliga a concepcdo de que o plancton é pouco
conhecido e por isso causa estranheza aos olhos humanos. De mesmo modo, 0 espaco
deles, a profundeza dos oceanos, até hoje, resguarda muitos mistérios a serem
descobertos.

Seguindo essa linha de raciocinio, se observa no nivel fundamental a relacéo
entre as categorias desconhecido vs. conhecido. A relacdo norteia todo o texto, como se
analisa nas frases:

- “Os botos saltitantes e os ferozes tubardes sdo mais famosos” — 0 uso do termo
“famosos” caracteriza a ideia de que esses animais sdo conhecidos e reconhecidos;

- “Os proprios cientistas sabem pouco sobre o plancton marinho” — a expressao “sabem
pouco” corrobora para a categoria desconhecido;

- “Para entendé-lo melhor, hd dois anos uma equipe de pesquisadores percorre 0s
oceanos”. A frase comprova o objetivo da expedicdo: conhecer e entender melhor as
espécies.

Em harmonia com as categorias desconhecido vs. conhecido também é possivel
apreender as categorias invisivel vs. visivel. A primeira compreendida a partir da frase:
“um conjunto de estranhos monstros marinhos invisiveis a olho nu [...]” ¢ a segunda ¢
verificada em: “dos milhares de amostras j& colhidos, 90% s&o espécies que ninguém

havia visto. Algumas delas ilustram estas paginas” — a citagdo de que as espécies
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descobertas ilustram a matéria autentica a concep¢do de que elas se tornaram
conhecidas, visiveis.

No texto, tornar o plancton conhecido é um valor positivo (euférico), por isso, as
categorias /conhecido/ e /visivel/ sdo euféricas e as demais séo disforicas. Visualizamos

0 quadrado semiotico:

Desconhecido Conhecido

Invisivel Visivel

Figura 11. Quadrado semiotico da reportagem “Os monstros de uma gota d’agua”
Fonte: a autora

No nivel narrativo, o enunciador estrutura o texto a partir de uma estratégia
argumentativa que confirma a importancia do plancton em contraposicdo ao
desconhecimento sobre eles. Ele constroi a narrativa com base no seguinte percurso: 0s
planctons sdo espécies importantes para os seres humanos, pois “produzem 50% do
oxigénio do planeta, absorvem 60% do carbono [...] e funcionam como base da cadeia
alimentar”, contudo “os proprios cientistas sabem pouco sobre o plancton marinho”.

De acordo com esse percurso, ele enaltece a relevancia da expedicdo para que 0s
planctons se tornem conhecidos. Na narrativa, a expedicdo se caracteriza como
competente, ja que “dos milhares de amostras ja colhidas, 90% s80 espécies que
ninguém havia visto”.

Temos, entdo, uma relagdo de juncdo entre o sujeito “expedi¢do” e o valor
“adquirir conhecimento sobre os planctons”. Essa relagdo esta marcada no texto como
desejavel — os cientistas querem alcancar o objeto-valor e também como possivel —, a
expedicdo adquire (gracas ao consorcio de organizagdes cientificas da Europa) saber
sobre os planctons. Assim, na narrativa, o0 sujeito recebeu competéncia cientifica (estudo
e financiamento) que o sanciona positivamente para ter uma performance bem-sucedida.

O sujeito, apesar de estar em conjuncdo com o objeto, ainda ndo adquiriu o saber

total/completo sobre os planctons, como vemos na frase: “ndo sabemos como o plancton
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reage a poluicdo e as mudancas na temperatura do mar, diz Romain Troublé, diretor de
operacdes do Tara Oceans”.

Portanto, podemos afirmar que, no nivel narrativo, a relacdo opositiva entre
desconhecido vs. conhecido se confirma plenamente, conduzindo toda a estrutura
narrativa do texto. O jornalista, por meio da argumentacdo sobre a relevancia do
plancton para os seres humanos, visa persuadir (efeito de sentido) o enunciatério a crer
na importancia da expedicdo como forma de tornar esses seres marinhos conhecidos.

No nivel discursivo, a partir das marcas evidenciadas no nivel narrativo,
verifica-se que o produtor do texto ‘institui um contrato de veridiccdo fundamentado
principalmente na exemplificacdo (figuras) dos planctons que foram descobertos pela
expedicdo. Essa exemplificacdo apresenta uma verdade discursiva, um parecer-
verdadeiro, sublimado principalmente na frase: “dos milhares de amostras ja colhidos,
90% sao de espécies que ninguém havia visto. Algumas delas ilustram estas paginas”.
Ao citar que as paginas da reportagem apresentam a ilustracdo das amostras
descobertas, o0 jornalista prova sua argumentacdo favoravel a expedicdo — ela realmente
vem cumprindo o papel de “saber” em relagcdo aos planctons e conduz o enunciatario a
crer nessa verdade, pois ele pode conferir com “seus proprios olhos” as espécies

descobertas.

O contrato de veridic¢do visa estabelecer uma convencéo fiduciaria
entre enunciador e enunciatario, referindo-se ao estatuto veridictorio
(ao dizer verdadeiro) do discurso enunciado. O contrato fiduciario,
gue assim se instaura, pode repousar numa evidéncia (isto é, numa
certeza imediata) ou entdo ser precedido de um fazer persuasivo (de
um fazer-crer) do enunciador, ao qual corresponde de um fazer
interpretativo (um crer) da parte do enunciatdrio (GREIMAS;
COURTES, 1988, p. 86).

De acordo com esse contrato, o enunciador constitui o texto abalizado na
desembreagem enunciva (visando a objetividade) e utilizando a ancoragem actancial
(citacdo do nome da expedicdo e como fonte o diretor da mesma) e temporal (afirmacéo
que ha dois anos a expedicdo percorre 0s oceanos).

Nessa perspectiva, se constituem algumas leituras tematicas:

- Tema do desconhecimento, ou seja, da falta de informacGes que persiste sobre varios
aspectos da vida marinha;
- Tema da sobrevivéncia de espécies marinhas;

- Tema da descoberta cientifica (importancia da ciéncia).
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Barros (1990, p. 12) afirma que essas “leituras abstratas tematicas estdo
concretizadas em diferentes investimentos figurativos, todos caracterizados pela
oposicdo de tracos sensoriais, espaciais e temporais”. Desse modo, na analise da

reportagem comprova-se a tabela 3.

Tabela 3 — Relagéo entre figuras, temas e tracos visuais, espaciais e temporais

Figura Tema Traco
Monstros marinhos Desconhecimento Visual e espacial — imagens
presentes na reportagem
Planctons Sobrevivéncia Visual e espacial
Expedicéo Descobertas cientificas | Temporal — “ha dois anos uma
equipe de pesquisadores”

O estudo da reportagem mostra que, a partir da figurativizacdo do plancton,
caracterizado como “monstro”, o produtor do texto evidencia a falta de informacao
sobre essas espécies, de mesmo modo, prova “visualmente” para o leitor, a existéncia
dos planctons e principalmente que eles podem ser descobertos e, assim, se tornar
conhecidos.

Ainda € necessario citar a superficialidade do texto, que apenas menciona a
existéncia da expedicdo e a descoberta de algumas espécies de planctons. N&o séo
alegados detalhes sobre a divulgacdo da expedicdo, (ndo had informacdes sobre os
profissionais que atuam no trabalho ou sobre como acontece a catalogacdo das
espécies). Essa escolha comprova o percurso gerativo de sentido do texto, baseado
apenas na logica do desconhecimento e estranheza. O discurso se situa na relacéo entre
“o estranho” que foi descoberto ¢ ndo nos detalhes do desenvolvimento da pesquisa

(fato cientifico).

4.5.2 A holografia como recurso visual das figuras

Ao visualizar a matéria “Os monstros de uma gota d’agua”, o olhar do leitor

percorre um conjunto de varias figuras, algumas pequenas, outras bem grandes.
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Figura 12. Imagens dos planctons da reportagem “Os monstros de uma gota d’agua”, Sdo
Paulo, n° 649, out. 2010

No total, sdo oito imagens de planctons. O enunciatario s6 compreende o que
realmente significam as figuras apds ler o texto. As imagens apresentam detalhes de
variadas espécies de planctons e transparecem ter sido criadas a partir de recursos de
computacdo grafica, em combinacdo com o conceito de holografia, que, segundo
Barreto (1998, p. 10), é “atualmente a Unica técnica que permite o integral registro da
configuracdo espacial do objeto, permitindo a visualizacdo de uma imagem, chamada
real, pela correspondéncia visual exata das caracteristicas volumétricas do objeto
original”. A holografia é uma das solucdes de representacdo de imagens/figuras
microscopicas, pois permite a reconstrucao visual dessas estruturas com clareza.

Dentro dessa l6gica, na matéria, notamos com nitidez minucias de cada uma das
figuras. Os bichos (planctons) parecem estar vivos, “flutuando” nas paginas do texto,
que exaltam a cor preta, figurativizando a profundeza dos oceanos, espaco (morada)
dessas espécies. As figuras apresentam ideia de movimento, como se estivessem
“nadando” no oceano. Tem-Se a impressao de que elas realmente estdo no fundo do mar,
em seu habitat.

As imagens dos planctons estdo individualizadas dentro de formas geométricas

que representam quadrados e retangulos, formando varios quadros na estrutura espacial
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da matéria. Cada quadro apresenta uma diferente espécie de plancton. Dentro deles ha a

especificacdo do nome de cada uma delas (legenda). Vejamos®:

Tabela 4 — Descricdo das figuras dos planctons

Figura Nomeacéo da Cor Caracteristicas
figura (legenda) predominante
Figural | Larva de espécie Azul claro e Figura geométrica indefinida,
ainda nao cintilante assemelhando-se a uma alga
identificada em movimento. H& detalhes de
transparéncia e luminosidade
Figura 2 Organismo Azul e pontos em | Figura geométrica em forma de
unicelular amarelo retangulo com as pontas
coletado no arredondadas, evidenciando
Oceano indico brilhosos pontos
Figura3 | O verme anelideo Cinza em tons Figura de estrutura comprida
Tomopteris claros e escuros | com varios pés, assemelhando
kefersteini a uma centopéia marinha
Figura 4 Crustaceo de Laranja e azul Figura de tamanho pequeno em
espécie cintilante movimento. A figura tem um
desconhecida formato semelhante a um
camaréo
Figura 5 Larva de peixe Cinza em tons Figura que se assemelha a um
desconhecido claros e escuros peixe com a boca aberta
Figura 6 Novo crustaceo Azul em tons Grande figura geométrica em
da ordem claros e escuros, forma de circulo. Dentro do
Amphipoda laranja circulo hé a presenca de um
corpo que aparenta ter pes
Figura 7 Outro crustaceo Lilas e preto Figura com varias patas e com
da Amphipoda a presenca aparente de olhos. A
figura se assemelha a um
carrapato
Figura 8 Verme marinho Laranja Figura de forma indefinida
do grupo com uma ponta encaracolada.
Polychaeta A figura lembra a imagem de
um cavalo-marinho

% A analise visual sera realizada com base no quadro apresentado. A numeragdo das figuras parte do

canto superior esquerdo.
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Observando a tabela 4, notamos a priori na analise descritiva das figuras uma
relagdo de oposigdo entre estranheza vs. normalidade. Essa relacdo se interliga a
categoria seméantica fundamental desconhecido vs. conhecido. O desconhecido nos
parece estranho, esquisito e tudo aquilo que nos é conhecido, nos parece comum,
normal.

O leitor é conduzido a interpretar as imagens dos planctons, associando-as por
analogia a figuras comuns (normais) como, por exemplo, a figura 3 da tabela que possui
tracos de verossimilhanca com o retrato de uma centopéia (imagem repleta de pequenos
pés). Essa associacdo intrinseca entre a figura do plancton (estranha) e sua semelhanca
com figuras normais (mais comuns) rege a leitura das imagens.

A presenca de varias figuras separadas em quadrados e retangulos se interliga a
ideia de multiplicidade dos planctons e corrobora para o pensamento de que as
descobertas sdo variadas, confirmando o que o enunciador coloca no texto verbal
“milhares de amostras ja colhidas™.

E indispensavel sinalizar também que, como é possivel notar no quadro
apresentado, a identificagdo das espécies ¢ vaga. Elas ainda ndo possuem “nomes reais”,
demonstrando que foram descobertas no instante do agora, do atual e por isso apesar de
“achadas” ainda ndo tem um nome certo. Essa “nomeacdo” sanciona a analise textual
apontada no item anterior que demonstra a relagdo opositiva entre desconhecido vs.
conhecido.

No estudo visual notamos, a principio, uma contraposic¢ao entre “o colorido” das
figuras dos planctons com o preto das paginas e o quadrado branco que contém o texto
verbal da matéria. Como se ressalta no quadro disponibilizado, as figuras possuem cores
variadas em diferentes tonalidades, predominando principalmente tons de azul e laranja.
As cores e luminosidade aquecem as figuras dos planctons em contraposi¢cdo ao
esfriamento escuro e profundo do preto das paginas. Temos entdo uma oposicdo entre
cores acromaticas (branco e preto) e cores cromaticas.

Sendo assim, observando 0s componentes cromaticos, evidencia-se a relacédo
entre monocromatico vs. colorido, ou seja, ha uma oposicédo entre as cores das figuras, a
cor preta das paginas e o quadrado branco do texto verbal.

Ainda na categoria cromatica, ha a relacdo entre cores claras e cores escuras. O
preto que se faz presente como plano de fundo contrasta com as cores claras e

cintilantes das figuras. As categorias do plano de expressao monocromatico Vs.
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colorido, claro vs. escuro e luz vs. escuriddo se vinculam a relagcdo imagem e texto no
plano de contetdo.

Na categoria topoldgica, se estabelece uma arrumacéo espacial de verticalidade
vs. horizontalidade. H& um emaranhado de cruzamentos entre retas verticais e
horizontais, que define a relacdo entre as diferentes espécies de planctons descobertas.
Ainda na categoria topoldgica temos também uma relacdo de proporcionalidade entre os
tamanhos das figuras, algumas pequenas e outras de tamanho bem maior. A relacdo de
proporcionalidade move o olhar do leitor.

Nessa estrutura espacial, a figura 6 da tabela merece atencdo especial. Ela
preenche praticamente todo o espaco da segunda pagina da matéria. E de todas as
figuras evidencia-se como a mais estranha e de dificil interpretacdo. Essa opc¢do por dar
mais espago a figura reconhecidamente mais estranha compactua com uma escolha do
enunciador: atrair a visdo do enunciatario por meio das figuras. Na verdade, como diz
Landowski (2002, p. 126), a imagem ‘¢, com efeito, de inicio, por si mesma, presenga’.
As imagens apresentadas se tornam presenca real dos planctons. E de acordo com essa
perspectiva que mencionamos 0 conceito de estratégia de arrebatamento, que segundo

Hernandes (2009, p. 280) se articula como uma forma de “fisgar” a atengao do leitor.

A estratégia de arrebatamento visa a instaurar o sujeito por meio de
algum estimulo, uma descontinuidade, que motive ou reforce um
engajamento perceptivo voluntario. E mais da ordem das sensagdes,
portanto bastante ligada as estratégias do plano de expressao.

A categoria eidética é marcada pela diversificacdo e diferenciacdo entre as
imagens. As figuras tem angulos diferentes entre si, algumas possuem contornos retos,
outras apresentam linhas curvas — relacao entre reto vs. curvilineo. Algumas figuras sao
alongadas e outras achatadas — relacdo entre longo vs. achatado. Tudo isso proporciona
dinamicidade a estrutura espacial. A composicdo estrutural da matéria mostra
dinamismo, a disposicdo das figuras dos planctons parece “agitar” as paginas da
mateéria.

Assim, no texto analisado percebe-se que o arranjo sincrético se estrutura
espacialmente com base nos elementos visuais. Nota-se a formacdo de um discurso
enraizado na figurativizacdo dos planctons como seres descobertos. Essa figurativizacdo

provoca um efeito de sentido de ancoragem e referencializacdo (eles foram citados no
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texto e se apresentam visualmente). As figuras compactuam com a concepgdo de
monstro estudada no item anterior (causam estranheza).

A estratégia enunciativa parte da logica de atrair o leitor por meio da
curiosidade. O leitor ¢ instigado a saber o que significam “essas imagens espalhadas na
matéria”. Apds ser levado pela curiosidade, o enunciatario é compelido a ler o texto
verbal e entdo interpretar o que as figuras significam. A estratégia conquista o leitor
pelo “desejo” de “querer” entender o significado das figuras.

Em consonéncia com isso, pode-se afirmar que o conjunto texto-imagem segue
percursos afins e que se autocolaboram: o texto anuncia a existéncia dos planctons e as
imagens desvendam visualmente detalhes sobre esses seres. Essa articulagdo entre o
verbal e 0 ndo-verbal comprova uma verdade discursiva, pois como ressalta Gomes
(2009) a incorporagdo das linguagens (verbal e ndo-verbal) em um texto ndo é aleatéria
nem insignificante. “Ao escolher conjugar as diversas linguagens, o sujeito da
enunciacdo captura, de forma mais totalizadora, a adesdo do enunciatario, tornando-lhe
mais dificil escapar a manipula¢ao” (GOMES, 2009, p. 216).

E nessa articulagio entre as linguagens que se instaura a divulgacdo (ainda que
superficial como nos referimos anteriormente) do fato cientifico. Inserido na rubrica
Ciéncia & Tecnologia — Oceanos, o texto aborda de forma incipiente uma parte
importante da vida marinha e traz a tona um assunto pouco divulgado. Contudo, a
matéria deixa no ar um “gostinho” de “queremos saber mais” sobre a expedicdo, por
mais informagdes sobre seu desenvolvimento e sobre as espéecies descobertas.

Para finalizar, torna-se imperativo salientar que as espécies de planctons
encontradas evidenciam a representacao de um “novo mundo”, um mundo que ainda
estd em fase de descobrimento. Cada uma delas ratifica uma parte desse mundo e prova
a relevancia da expedicdo (fato cientifico) para a compreensdo desse espaco ainda
pouco conhecido. A figurativizacdo das espécies separadas em quadrados e retangulos
mostra a ideia de individualizacdo, ou seja, cada uma tem sua importancia dentro da

vida marinha.

4.6 “O LEITE CONQUISTOU A EUROPA?”

4.6.1 A afirmacgéo do povo europeu no discurso
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A sexta reportagem da nossa pesquisa, presente na edicdo n° 649, narra um
estudo que aponta que o consumo de leite contribuiu para a consolidagdo do povo
europeu. O titulo apresenta uma indagacgdo O leite conquistou a Europa?. A op¢édo por
utilizar um questionamento na abertura da reportagem provoca um efeito de sentido que
visa seduzir a atencdo do leitor, mais especificamente, fazé-lo “desejar” uma resposta
para a pergunta realizada, ou como afirma Landowski (2002, p 43) “fazé-lo sentir que se
deseja para desejar”.

No subtitulo, o inicio da resposta: “cientista afirma que digerir leite foi a maior
arma dos ancestrais europeus para se espalhar pelo continente”. O jornalista enuncia
para o leitor uma proposta cientifica que acredita que foi gracas ao leite que 0s europeus
conquistaram o continente da Europa, logo seguida (primeiro paragrafo) reafirma: “uma
das maiores revolugdes da Europa ocorreu ha cerca de 7 mil anos: o consumo de leite
pelos adultos”. O subtitulo e o inicio do primeiro paragrafo agregam valor positivo
(euforico) ao leite. O enunciatario é encorajado a entender os motivos de o leite ser
apontado como uma “grande revolucao™.

Na sequéncia, 0 repOrter assevera:

Estudos recentes permitem supor que essa mudanca tenha sido uma
arma para a conquista do continente. Entre asiaticos e africanos, os
bebés s6 tomam leite até a desmama, e a partir dai deixam de produzir
a enzima responsavel por quebrar a molécula da lactose, o agucar do
leite. Uma mutacdo genética permitiu aos europeus continuar a
produzir a enzima depois de largar o peito.

A explicacdo dada pelo jornalista marca uma comparagdo entre povos. De um
lado os asiaticos e africanos e, do outro, 0 povo europeu; entre eles, uma diferenca: uma
mutacdo genética que possibilitou aos europeus continuarem a ingerir leite; em
consequéncia, se tornaram mais fortes, venceram batalhas e se expandiram pelo
continente. E nessa conjuntura que se instaura a oposicdo vida vs. morte, que conduz o
nivel fundamental do texto.

O quadrado semiotico evidencia o percurso /vida/ — /ndo-vida/ — /morte/ — /ndo-
morte/. A acdo de tomar leite contribuiu para o fortalecimento e para a sobrevivéncia

dos europeus (negacdo da categoria morte).
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Vida Morte

N&o-morte Nao-vida

Figura 13. Quadrado semiético da reportagem “A evolugdo das teorias”
Fonte: a autora

Seguindo esse ponto de vista, a citacdo dos termos “revolucdo”, “arma” e
“conquista” também demonstra a relacdo entre vida vs. morte, confirmando questbes
referentes a brigas e disputas pelo territorio europeu.

Dando continuacdo ao exame do texto, no segundo pardgrafo da matéria se
agrupam esclarecimentos sobre como se deu a referida mutagdo genética. As
explicacdes fazem referéncia principalmente a datas e locais (efeito de realidade), como
se ressalta nas frases seguintes: “desde o ano passado, a andlise molecular de
descobertas arqueoldgicas mostrou que essa mutacdo ocorreu em torno de 5000 a.C., no
povo da cultura da cerdmica [...] que habitou a regido que é hoje a Austria [...]”. A
citacdo prova que no nivel narrativo hd uma juncao entre o povo europeu daquela época
e o leite. Essa conjuncgdo ocorre gracas a mutacdo genética (transformacéo) que permitiu
que tal povo (o da cultura da ceramica) se tornasse tolerante a lactose (estado final).

Assim, podemos afirmar que hd uma construcdo narrativa que justifica dois
pontos principais: a) a importancia dessa mutacdo genética e b) que essa mutacao
ocorreu especificamente no povo da cultura da ceramica, apresentado no texto como
“um povo geneticamente diferente dos habitantes da Europa de entdao”, afirmacao dada
pelo antropélogo Joachim Burger, da Universidade de Mainz, a revista alemd Der
Spiegel. Portanto, o nivel narrativo elucida que a expansdo do continente europeu
comecou a partir desse povo (foram eles que deram inicio a esse desenvo lvimento). Por
isso, alegamos uma construcdo narrativa favoravel a tal povo.

Ainda dentro dessa conjuntura, o texto menciona a presenca de invasores (termo
que fortalece a ideia de combates e a relagdo vida vs. morte) que vieram do Oriente
Medio para criar gado no continente europeu, “entraram na Europa em cerca de 7000
a.C. Em 5300 a.C. atingiram a planicie do Rio Dantibio, um local ideal para criar gado”.

H4, entdo, na reportagem a elucidacao intrinseca de possiveis duelos entre os invasores
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e 0S europeus e a perspectiva de que os Ultimos foram os vencedores, gragas a um
diferencial: o leite. O jornalista expressa: “ndo had evidéncia de que os invasores
tivessem armas muito mais eficientes que 0s europeus mais antigos. Segundo Burger, 0
leite fez a diferenca”. A citacdo finaliza um ciclo que enfatiza o leite como responsavel
pelo sucesso do povo europeu. E, aqui, encontramos o discurso principal da reportagem.

Esse discurso foi construido desse o inicio do texto, desde a pergunta (titulo) “O
leite conquistou a Europa?” que ja sinalizava uma marca discursiva a partir do verbo
“conquistou” que nesse contexto oferece dupla significagdo: a) conquistou no sentido de

2

que o leite agradou, “se espalhou” entre o povo europeu e b) de que foi ele que
conquistou, ou seja, deu a vitdria ao povo europeu contra 0s invasores.

Em meio a tudo isso, contemplamos alguns temas e figuras correlatos a esse

discurso:
Tabela 5 — Relacéo de temas e figuras afins
Tema Figura
Formacao de povos e culturas Europa; asiaticos; africanos
Batalhas, revolucdes e conquista de Armas; invasores; vitimas
territorio;

Realizacao de pesquisas sobre a evolugdo | Descobertas arqueoldgicas
do continente europeu
Domesticacao de animais Criadores de gado

Na andlise, ainda ha um ponto que nos chamou a atencdo. O jornalista
transparece para o leitor que a matéria, na verdade, € uma reproducdo da revista Der

36 . . . - . .
I°, ele “assina” o texto e elucida que sua fonte de informagdo foi a revista. A

Spiege
reproducdo de informacdes cientificas de fontes internacionais é, segundo Bueno
(1984), uma tendéncia comum no jornalismo cientifico. Contudo, o autor defende a
necessidade de inserir esse tipo de informacdo no contexto nacional ou local, 0 que ndo
acontece com a referida matéria, que se concentra em apenas narrar um ponto de vista
sobre a evolucdo do povo europeu.

De modo geral, concluimos que o texto esta direcionado sob a perspectiva de

mostrar um olhar diferenciado sobre a expansdo do continente europeu. Ele tem como

% Ele sinaliza esse fato ao colocar: “disse o antropdlogo Joaguim Burger, da Universidade de Mainz, &
revista alema Der Spiegel.
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base proeminente o levantamento de um fato curioso, que parte de uma justificativa
genética (mutagdo) para consolidar uma visdo de favorecimento ao povo europeu. No
texto, a possibilidade de consumo do leite pelos europeus agrega um valor de poder,
transparecendo que eles se tornaram mais fortes e poderosos (vantagens) em relacdo aos

asiaticos e africanos.

4.6.2 Conjuncdo entre vérias linguagens

Na reportagem em analise, além do texto verbal, vemos a configuracdo de duas
linguagens: fotografia e infografico. Ambas se agrupam ao texto verbal e compdem aos

olhos do enunciador uma configuracdo Unica, como ressalta Caetano (2009, p. 248):

A enunciacdo de imagens dos jornais e revistas se desenvolve numa
situacdo heterogénea, composta por diversos sistemas e modalidades
semiodticos, que se apresentam para nossa percepcdo sob a forma de
uma configuracdo Unica. Assim, para significar de certas maneiras, e
ndo de outras, as imagens podem ser associadas a textos verbais, que
estdo inscritos em objetos-suporte [...].

E nessa situagdo de integracdo, em que encontramos imagens associadas a textos
verbais, que por sua vez estdo inscritos em objetos-suporte (revista) e que se aliam a
outros textos desse objeto-suporte, que Fontanille (2005) formula o conceito de cenas
predicativas, defendendo que cada um desses niveis de manifestacdo das linguagens tem
seu sentido integrado ao nivel seguinte: “a cena predicativa (retirada de uma experiéncia
coerente) € que assegura o sincretismo entre todas essas modalidades heterogéneas,
porque se pode associar a ele uma estrutura de conteddo (FONTANILLE, 2005, p. 34).

De acordo com essa concepcdo, vamos estudar tanto a fotografia quanto o
infografico apresentado na reportagem, observando os mecanismos de integracdo de
ambos ao texto verbal. Para efeito de analise, estudaremos esses sistemas de forma
separada, para em seguida reunir as apreciacdes encontradas, na busca por entender o

sentido dessa conjuncdo sincrética.

4.6. 2.1 As marcas significantes da fotografia



117

Pictroforte (2004, p. 40) ressalta que “como um texto, toda foto € um enunciado
que implica em uma enunciacdo que o produziu. O observador da foto, portanto, é o
enunciatario dessa enunciagao”.

Seguindo esse pensamento, a fotografia de “O leite conquistou a Europa?”’
apresenta uma menina que simula uma ordenha em uma vaca de madeira. Ao lado de
ambos, a figura de um bezerro também de madeira. De joelhos, a menina tem o olhar
fixo nas “tetas” ficticias da vaca, demonstrando concentracdo em sua tarefa imaginaria.
A vaca tem o corpo composto por tabelas de madeira antiga e sua cabeca tem a cor
branca, o que faz com ela se destaque em relagéo ao corpo.

Figura 14. Fotografia da reportagem “O leite conquistou a Europa?”, Sdo Paulo, n° 649, out.
2010

A paisagem da cena € um campo, rodeado de muitas arvores e montanhas. Esse
campo contrasta com as tabuas também de madeira que compdem o chdo (espaco) que
agrupa a menina, a vaca e 0 bezerro. E como se dentro do campo verdejante, se
sobressaisse um local simbolico que contempla a estatueta da vaca.

A legenda da fotografia afirma: “VANTAGEM COMPETITIVA. Crianga
ordenha uma vaca de madeira, na Alemanha”. A legenda apenas ratifica o que a imagem
mostra, acrescendo somente o local da situacdo apresentada (ancoragem).

A figura, de modo geral, tem como enunciado a realizacdo de uma atividade
imaginéria — “ordenha”. Ha todos os dispositivos para a concretizagdo dessa atividade: a
menina estd com as duas mdos em uma das tetas da vaca, simulando um movimento

proprio da acdo de ordenha, embaixo h& um balde (suporte para receber o leite
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imaginario que deveria sair apos o toque das maos da menina). A presenca do bezerro
completa o ritual, j& que em uma ordenha real € comum, a utilizacdo de um bezerro para
excitar, estimular a saida do leite da vaca (mae desse bezerro).

Portanto, na imagem, temos um sujeito (menina) em conjuncdo com o0 ato
fantasioso de “retirar leite de uma vaca de madeira” (objeto-valor) em um cenério
bucdlico. Concretiza-se uma relacdo de cumplicidade entre a menina e a vaca, mais
especificamente de dominagdo. A vaca esta submetida a menina, que assim a domina,
pois simula retirar seu leite (relacdo fundamental da fotografia vaca vs. menina —
dominagéo vs. ndo-dominagéo.)

Na figura se estabelece a seguinte categoria cromatica: verde (campo) vs. azul
(montanhas) vs. cinza (madeira). De acordo com Freitas (2007), as duas primeiras cores
simbolizam sensac¢do de calmaria, tipica de cenérios de meio-ambiente. O cinza fosco
da madeira comprova que a estatueta parece bem antiga, a cor da madeira parece estar
desbotada. Na figura da vaca had ainda outra relagdo: cinza (corpo) vs. vermelho
(coleira) vs. branco (cabeca). O vermelho que se faz presente na coleira simula uma
divisoria entre o corpo e a cabeca. Encontramos também essa cor na blusa da menina e
nas “tetas” fantasiosas da vaca. A utilizacdo do vermelho (que representa calor,
vibracdo), que tem grande forca atrativa provoca um efeito de sentido de enfoque na
menina, na coleira e nas “tetas” (partes que podem ser consideradas relevantes na
imagem: menina (sujeito); “tetas” (representativas da acdo de retirar leite) e coleira
(ideia de domesticacédo — sua utilizacdo comprova que a vaca foi domesticada).

Na categoria topologica temos a oposicdo marginal vs. central; a marginalidade é
figurativizada pela natureza e a centralidade pelo chdo de madeira que agrupa a cena da
ordenha (e que se molda como o centro da imagem).

Na categoria eidética se concretiza uma relacdo principal entre a cena e o
cenario. Na frente, a cena (ordenha), atras a natureza que testemunha e compde a
situacdo. Temos, entdo, a relacdo atras vs. frente.

Na andlise das categorias cromaticas, topologicas e eidéticas percebemos que o
sentido proveniente da imagem se localiza no enfoque da relacdo menina e vaca
(ordenha), ou seja, as cores, as formas e organizagdo espacial conduzem o enunciatario
a apreender essa relacéo.

Avaliando a apreciacdo que mostramos até aqui, podemos afirmar que a
fotografia apresenta em suas relacGes de significacdo um discurso de dominagdo. Na

imagem vé-se que o conteudo da matéria jornalistica esta figurativizado, apenas na
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figura da vaca (entendida aqui como representacdo iconica do leite). Por isso,
apontamos que a vaca € um vinculo entre o texto verbal e a fotografia. Neste caso, um
vinculo unico, pois, se no texto verbal, o enunciatério é levado a crer na importancia do
leite para a conquista do continente europeu (discurso principal), na fotografia ele vé e é
instigado a crer na relacdo de dominacgdo e domesticacdo de animais (vaca).

Por isso, a fotografia, muitas vezes reconhecida como um complemento do texto
verbal, especificamente nesse conjunto sincrético, ndo exerce plenamente essa funcéo.
Na reportagem, ela assume uma perspectiva de sinalizar uma linha tematica do discurso
do texto verbal (neste caso que ndo € a principal).

A escolha da fotografia ndo agrega peso de complemento a reportagem, mas se
configura como um atrativo visual, e pensando que seu objetivo foi esse, cumpre um
papel importante dentro do conjunto sincrético, pois chama a atengdo do enunciatario,
que € compelido a buscar entender a significacdo de uma menina que ordenha uma vaca

de madeira.

4.6.2.2 A infografia como percurso visual

No segundo capitulo dessa dissertacdo, o editor de Ciéncia & Tecnologia,
Alexandre Mansur, afirma que a utilizacdo de infograficos € uma caracteristica
importante para explicar e realcar o fato cientifico. Schmitt e Fialho (2008, p. 12)
complementam esse ponto de vista e afirmam que “uma das fungdes da infografia no
jornalismo cientifico é trazer a luz aspectos singulares e/ou particulares do
acontecimento noticiado”.

Partindo desse ponto de vista, o infografico da referida reportagem apresenta
figurativamente um mapa do planeta, focalizando alguns de seus continentes e
demonstrando os percursos de entrada da pecuéria na Europa. O titulo confirma “A
invasdo da pecuaria — O mapa da migracdo dos criadores de gado do Oriente Médio
para a Europa”. Desse modo, a relagdo fundamental do infografico apresentado se situa

entre a figura do mapa completo e a figura da Europa, ou seja, o todo vs. a parte.
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Figura 15. Infografico da reportagem “O leite conquistou a Europa?”, Sdo Paulo, n® 649, out.
2010

Dentro do mapa, alguns elementos visuais formam o nivel narrativo. S&o eles: as
cores, as figuras de animais e as setas indicativas. As cores ddo evidéncia a area da
Europa e do Oriente Médio, as figuras dos animais (ovelha, boi, porco e cabra)
sinalizam a figurativizacdo da pecuaria e as setas constituem caminhos de orientacdo
dentro do mapa. Esses elementos agrupados indicam como o0 enunciatario deve “seguir”
a leitura do infogréafico, indicando seu entendimento. Servem de guia para o leitor.

Portanto, no nivel narrativo, ha uma conjuncédo entre as figuras dos animais e a
Europa (regido da cultura da ceramica linear). A narrativa é construida sob a égide de
mostrar para 0 enunciatario como se deu o processo de migracdo dos criadores de gado
(o que gerou a atividade de pecuaria). Assim, assegura-se que a narrativa do infografico
enfatiza uma parte do discurso do texto verbal, ou seja, enfoca questBes referentes a
migracdo e multiplicacdo da criacdo de animais no territério europeu e arredores. 1sso se
interliga a citacdo aludida anteriormente de Schmitt e Fialho (2008), que ressaltam que
o infogréafico geralmente é utilizado pra sublimar um determinado ponto ou questdo do
texto verbal, visando tornar esse ponto “visivel” para o enunciatario.

Neste contexto, a categoria cromatica é fundamental na formatacdo do
infogréafico, pois as cores determinam os espacos de destaque dentro do mapa. O verde
evidencia a regido da cultura da cerdmica linear (Europa), o azul mostra a regido de
origem dos criadores de gado e dos animais domesticados. As demais regides do mapa
possuem as cores cinza e azul, em tons bem claros, configurando efeitos de

transparéncia, ou seja, de pouca evidéncia.
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Teixeira (2006, p. 4) destaca que o infografico € um recurso visual que
contempla ndo s6 imagens, mas também titulos, textos e frases explicativas. Sendo
assim, no infografico em analise ha a presenca de duas frases que complementam as
informacdes do mapa. Essas frases esclarecem o deslocamento das setas do mapa e
afirmam: “4rea original do povo da cultura da cerdmica linear, onde surgiram os
primeiros humanos com tolerdncia a lactose” e “pontos onde a migracao dos criadores
de gado foi mais lenta”. Um fato importante é que ambas as frases contrastam com as
demais cores do mapa, pois apresentam a cor vermelha. Por isso, formam-se duas
oposicdes cromaticas: a primeira entre o verde e azul evidente das regides de destaque
vS. 0 cinza claro das demais regides e a segunda entre o verde e azul e o vermelho das
setas (cores frias vs. cor quente).

A categoria topologica do infografico tem como base a ndo-linearidade (setas
que descem e sobem). Por isso, temos a relacdo superior vs. inferior, ou seja, regido
verde vs. regido azul. Essa relacdo provoca proeminéncia a regido da Europa (cor
verde). Esse destaque tambem é comprovado pela presenca de figuras maiores de gado
(bois) na parte superior da figura. Nota-se também uma relacdo entre estatico vs.
dindmico. Os deslocamentos das setas provocam movimento no mapa (estatico). Na
categoria eidética se vislumbra uma contraposi¢cdo entre formas curvilineas (figuras das
regides) e formas retilineas (setas).

As relacbes contidas no infografico firmam uma significacdo de
complementaridade ao texto verbal, servindo de ponto de apoio ao discurso do mesmo e
se configurando de acordo com a concepcao de Teixeira (2006, p. 8) de que esse tipo de
infografico “da destaque a aspectos particulares ou universais capazes de contextualizar
0 assunto principal do texto ou maior énfase na singularidade, atraves de explicacfes
especificas”.

Aliado a esse entendimento, observa-se também, na formatacdo do infogréafico, a
presenca de outro mapa inserido dentro de um retangulo localizado na lateral do mesmo.
Esse retangulo que se agrega a conjuntura do infografico traz novas informac6es para o
enunciatario. Apesar de estar localizado dentro do infogréafico, o retdngulo (novo mapa)
se apresenta como um espaco diferenciado (0 que evidencia para o0 enunciatario um
local de novas informacdes). O mapa apresenta a distribuicdo da porcentagem atual de

adultos com tolerancia a lactose na Europa (titulo do mapa).
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Figura 16. Mapa da reportagem “O leite conquistou a Europa?”’, Sdo Paulo, n° 649, out. 2010

O mapa contém cores nas tonalidades (amarelo-claro, amarelo-escuro e laranja)
que se contrapdem as cores frias do restante do infografico. As informacGes desse mapa
se agregam a elucidagdo do texto verbal de que “a maioria dos europeus de hoje é
tolerante a lactose” (o que comprova a no¢ao de complementaridade). O mapa confirma
a frase do texto verbal, ja que mostra para o enunciatario que grande porcentagem de
europeus (80% e 60%) sao tolerantes a lactose (trechos do mapa com cores mais fortes
— laranja e amarelo-escuro) e que uma faixa minina 20% (trechos em amarelo-claro) sdo
intolerantes. Essa complementaridade solidifica um efeito de persuasdo, que se
confabula de acordo com a légica de ver o que o texto diz, partindo da idéia de que “ver
passou a significar compreender” (DONDIS, 1991, p 13).

Essa mistura de mapas, frases e figuras do infografico se comporta como uma
marca significante das linguagens empregadas na arrumacdo da reportagem, como nos
lembra Gomes (2009, p. 216) ao destacar:

A imagem (seja fotografica, desenhada, ou mesmo o conjunto de
tracos gréficos do verbal escrito) ndo pode ser percebida apenas como
suporte para veiculagdo de contelidos, mas como um conjunto de
formas, cores, tamanhos, etc. que imprimem em nds sua marca
significante, também dotada de uma significagdo, modificando as
relagbes de sentido mais imediatas, concernentes as estruturas
inteligiveis.

O infografico utilizado na construcdo da reportagem mostra elementos ou
trechos do discurso do texto verbal, tornando-se um agente importante na estratégia
enunciativa de oferecer um “saber” completo ao enunciatdrio, formando uma cadeia
complementar a esse discurso. No texto verbal, o enunciatario encontra nuances sobre a

invasdo de criadores de gado na Europa; no infogréafico, vé os caminhos dessa migracao;
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no texto verbal, o leitor é informado de que grande parte dos europeus € tolerante a
lactose; no infografico, essa informacéo se torna visivel. Por isso, além de exercer a
tarefa de ser um complemento ao discurso verbal, o infogréafico também desempenha o
que Scalzo (2003, p. 74) defende, ao afirmar que eles sdo “acima de tudo, informagao
visual”.

A leitura da construcdo de sentido da integracdo texto, fotografia e infogréfico,
comprova que cada um exerce um papel diferenciado: o texto é a base de
desenvolvimento do fato cientifico, a fotografia se comprova no percurso gerativo de
sentido como meio de chamar a atencdo do enunciatario e o infografico agrega valores
de complemento ao texto verbal e torna alguns dados “visiveis”. Juntos, eles propdem
uma promessa, que, segundo Hernandes (2005, p. 53), move o discurso jornalistico e
sua relagdo com o enunciatario: “promete-se a ele, entre outras recompensas, um saber
sobre 0 mundo”. Essa promessa cerca o conjunto texto-fotografia-infografico e conduz

0 contrato de veridicgdo da reportagem.

4.7 “QUANTO MAIS QUENTE, MELHOR”

4.7.1 A biodiversidade da floresta Amazonica

Nos noticiarios, ela sempre é mencionada, seja por questdes referentes ao seu
desmatamento, seja em funcdo do sucesso de uma nova descoberta de uma espécie
vegetal ou por ser um ponto turistico que atrai pessoas de todo o mundo. Estamos
falando da Floresta Amazonica, considerada um patriménio mundial. Em concordancia
com tudo isso, a riqueza vegetal e animal dessa imensa mata € assunto recursivo de
pesquisas cientificas, que buscam compreender as razdes de sua biodiversidade. Esse é
um dos assuntos da ultima reportagem de nossa analise, “Quanto mais quente, melhor”,
edicdo n° 652.

A introducdo do texto apresenta:

Hileia (do grego hylé ou floresta densa) foi o termo escolhido pelos
naturalistas Alexander Von Humboldt (1769-1859) e Aimé Bonpland
(1773-1858) para definir a espantosa diversidade vegetal e animal
com que se defrontaram ao explorar a maior floresta tropical do
mundo, entre 1799 e 1804.
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A citacdo sobre esses dois pesquisadores, Humboldt e Bonpland, é o ponto de
partida da reportagem. No texto, eles sdo considerados precursores dos estudos sobre a
Floresta e base cientifica para outros pesquisadores, como notamos na frase a seguir:
“desde de Humboldt, geracdes de bidlogos procuram entender a razdo por trds dessa
absurda biodiversidade amazonica”. Como forma de provar a riqueza da biodiversidade
da floresta, o enunciador coloca que ela é: “o lar de 20% das espécies vivas, entre
estimados 2,5 milhdes de espécies de insetos, dezenas de milhares de variedades de
plantas, milhares de tipos de peixes e aves — dos quais s6 100 mil espécies foram até o
momento identificadas”. A citagdo remonta a ideia de que a floresta é uma grande casa
que abriga milhares de moradores e que alguns deles ainda sdo desconhecidos.

Até esse momento, a narrativa se detém a contextualizar a importancia da
Floresta e também a enunciar quem foram os primeiros estudiosos a pesquisa-Ila,
emoldurando a ideia de “volta ao passado” e criando uma representagao da realidade
atual (dados sobre a floresta na atualidade — ela € o lar de 20% das espécies vivas), ou
seja, “pondo em cena, de maneira variavel [...] efeitos de autenticidade, de
verossimilhanga [...]” (CHARAUDEAU, 2007, p. 63).

Na sequéncia, 0 enunciador da inicio ao relato sobre novas teorias e coloca que
“o mistério da origem dessa biodiversidade comecou a ser desvendado em 1967, quando
0 bidlogo alemdo Jurgen Haffer (1932-2010), ao estudar a Amazé6nia colombiana,
formulou a teoria dos reflgios”. O jornalista explica em pormenores a referida teoria e
conclui que ela se tornou um preceito para 0s pesquisadores seguintes, como se percebe
no enunciado: “ao explicar de forma original e elegante a origem da biodiversidade
amazonica, a ideia dos refugios tomou de assalto a academia e se tornou dogma para
duas geracgdes de cientistas”.

Assim, no texto, o jornalista cria uma estratégia enunciativa baseada na
apresentacdo de uma gradativa evolucdo das pesquisas sobre a Floresta Amazonica:
primeiro Humboldt (que entre 1799-1804) realizou os estudos pioneiros e depois Haffer
(1932-2010) que formulou a “teoria dos refugios”, ponto de partida para o estudo de
“duas geracdes seguintes de cientistas”. Esse passo a passo dirige a narrativa do texto,
produzindo um efeito de sentido de criacdo de uma expectativa (0 que sera que vem em
seguida?).

De acordo com esse ponto de vista, o jornalista proclama: “na semana passada, o
dogma, fustigado ha tempos pela nova geracdo de pesquisadores, recebeu extrema-

uncgéo. Os algozes séo dois estudos internacionais publicados na revista Science”. Nesse
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ponto, comprovamos a 0posi¢cdo entre antigas teorias vs. novas teorias. As principais
marcas que ratificam essa observacdo podem ser conferidas a partir das frases seguintes:
- “[...] ao explorar a maior floresta tropical do mundo, entre 1799 e 1804 — ldeia sobre
0s primeiros estudos, inicio das pesquisas sobre a floresta (antigas teorias);
- “O mistério passou a ser desvendado em 1967 — ldeia de antigas teorias;
- “Semana passada, o dogma [...] recebeu extrema-un¢ao” — ldeia de novas teorias

H4, entdo, na narrativa, o estabelecimento de artificios de comparacdo entre
antigas teorias e novas teorias, que opdem basicamente a teoria dos refugios (Jurgen
Haffer - passado) vs. a teoria dos dois estudos internacionais (atuais). Outro detalhe
observado nessa rede de oposicdes ¢ a citagdo dos termos “extrema-un¢do” e “algozes”
que denota ideia de morte e esgotamento a categoria antigas teorias e de vida as novas
teorias (a nova geracdo de pesquisadores). Por isso, a oposicdo semantica morte vs.
vida, governa a outra relagdo citada, sendo a vida euforica (novos estudos) e a morte

disforica (as concepcdes apontadas pelos antigos estudos foram demolidas).

Morte Vida

Antigas teorias Novas teorias

Figura 17. Quadrado semiético da reportagem “Quanto mais quente, melhor”
Fonte: a autora

Tendo como base o quadrado semiOtico acima, a narrativa transcorre em
evidenciar as diferencas entre a teoria dos reflgios e as novas teorias propostas,
mostrando principalmente como as ultimas “desmentem”, ou melhor, decretam a
“morte” da primeira. De acordo com isso, ser formam dois programas narrativos:

- Programa 1: dois estudos internacionais (sujeitos de saber-fazer) gracas a
novas pesquisas (acdes) mostraram que a teoria dos reflgios € inadequada para explicar
a biodiversidade amazo6nica. O conhecimento sobre a origem dessa biodiversidade é a

meta a ser alcangada (objeto-valor).
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O programa narrativo 2 focaliza o segundo estudo internacional que aborda as
implicagdes positivas do efeito estufa na floresta, como se comprova na frase: “a perda
da umidade poderia resultar na reducdo da biodiversidade, por meio da extingdo de
espécies. O trabalho na Science diz o contrario. O clima mais quente deve expandir essa
biodiversidade”. Temos entdo:

- Programa 2: O segundo estudo (sujeito) evidencia que o efeito estufa
(considerado vildo do meio-ambiente) pode expandir a biodiversidade da Floresta
Amazonica.

O programa 2 informa ao leitor um fato inusitado e conflitante. Apreender o
efeito estufa como algo positivo € uma informacdo nova para o enunciatario que, todos
os dias, acompanha na midia a divulgacdo incessante dos maleficios de tal efeito. Por
isso, o fato em si extrapola a nocdo de ordindrio (ou seja, de um fato rotineiro),
tornando-se um acontecimento novo e extraordinario (GOMES, 2009) e, em fungéo
disso, guiando o desenvolvimento final da reportagem.

Assim, nos Ultimos paragrafos do texto, o enunciador se detém a explicar e
detalhar como o efeito estufa pode contribuir para a floresta, articulando uma série de
argumentos e “provas” (estratégias enunciativas) que favorecem essa ideia, como se

acompanha na frase:

Foi assim h& 56 milhdes de anos, no periodo Eoceno, quando a
temperatura média era 5 graus mais elevada e a multiplicidade vegetal
atingiu um pico na regido da Coldmbia e da Venezuela. A prova sdo
imagens de minlsculas particulas de pélen e esporos fésseis, achadas
em escavagBes na camada de terra correspondente ao Eoceno. O poélen
é de plantas aparentadas as que hoje sobrevivem nas regides mais
guentes e imidas do planeta.

Nesse cenario, o reporter também relaciona a bacia hidrografica amazénica com
a biodiversidade. Ele explica: “[...] a antiga bacia hidrografica amazonica corria em
sentido contrario ao atual e os Andes surgiram (leia quadro). O acumulo de espécies
teve influencia da antiga ligagdo da Amazdnia com o Pacifico e o Caribe” e
complementa: “nos varios periodos mais quentes que o atual, a diversidade foi maior”.
O comentario sobre a bacia hidrografica também ratifica o efeito estufa na narrativa e se
torna um fato secundario ao mesmo. No trecho nota-se ainda a expressdo “leia quadro”

que destaca a presenca de um infografico inserido no final da pagina.
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O jornalista encerra a reportagem, citando a opinido do paleontélogo Douglas
Riff (Unica fonte do texto) que afirma: “hoje, o processo ¢ muito mais rapido. Os efeitos
podem ndo ser 0s mesmos. Mas ndo se pode dizer que a mudanca climatica levara
necessariamente a uma extingdo em massa”. Nota-se na frase que o pesquisador ndo
afirma literalmente que o efeito estufa contribui para a biodiversidade, apenas alega que
ele ndo “provocaria uma extingdo em massa’.

A citagdo atenua a elucida¢do de que “o clima mais quente deve expandir essa
biodiversidade” e se torna um ponto de vista diferenciado diante do contexto
apresentado. A fonte, em sua fala, prefere negar a extingdo dos “moradores” da floresta
do que afiancar o crescimento da biodiversidade através do efeito estufa. Contudo, ndo
desmente essa possibilidade de crescimento. Por isso, diante da leitura global da
reportagem, tal crescimento se torna implicito na fala da fonte, se configurando como
um efeito de sentido baseado na logica do subentendido, ou seja, da ideia “de dizer sem

dizer”.

O subentendido é uma opcdo de organizacdo do discurso, que se
oferece ao enunciador, e que leva 0 enunciatario a interpretar o
discurso da forma que o enunciador pretende. Pode-se considerar o
subentendido como efeito de sentido que surge na interpretacdo e que
resulta do reconhecimento da razdo do enunciador em dizer o que
disse (BARROS, 1988, p.102).

O conhecimento do nivel fundamental e as matizes percebidas no nivel narrativo
conduzem a formacdo de um discurso que enfatiza 0 surgimento de novas teorias e
principalmente a concepcdo apontada por uma delas de que o efeito estufa contribui
para a riqueza vegetal e animal da floresta Amazénica. Esse discurso é sedimentado
principalmente por meio da utilizacdo da ancoragem temporal que demarca a passagem
da morte (substitui¢do das antigas teorias) para um renascimento (novas teorias).

Essa passagem é consolidada na citacdo constante de periodos (anos) no texto,
criando um efeito de referencializacdo do tempo, que se inicia no periodo de 1799-1809
(primeiras explorac6es realizadas por Humboldt), transcorrendo pelos anos de 1932-
2010 (teoria dos refagios de Haffer) até o ano de 2011, com a elucidacdo dos novos
estudos.

O discurso proposto se materializa em um recorte: o enfoque na apresentacao
inusitada do efeito estufa como algo positivo, ou seja, ele indica uma nova informacéo

(saber) para o leitor, que segue a percepcao assinalada por Charaudeau (2007, p. 63) de
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que: “informar € possuir um saber que o outro ignora (‘“saber”), ter aptiddo que permite
transmiti-lo a esse outro (“poder dizer”), ser legitimado nessa atividade de transmisséo
(“poder dizer”)”.

O percurso gerativo de sentido comprova que o discurso de o “efeito estufa
como algo bom” para a floresta ¢ indicado desde o titulo, que ja sinalizava uma marca
“Quanto mais quente, melhor” e confirmado no subtitulo “A biodiversidade amazonica,
a maior do mundo, é mais antiga e complexa do que se pensava. E o efeito estufa —
quem diria? — pode beneficia-la”. O subtitulo, portanto, resume o texto: primeiro
mencionando a ideia do primeiro estudo divulgado na Science — de que a biodiversidade
é mais antiga e complexa (queda da teoria dos reflgios) e, depois, alertando sobre o
efeito estufa (segundo estudo) como algo benéfico. Por isso, o discurso do texto propde
uma nova visao sobre o efeito estufa (quem diria?), sempre visto e divulgado como um
carrasco do planeta, mas que, de acordo com a pesquisa cientifica mostrada, pode
colaborar com a maior floresta do mundo, e, por conseguinte, com seus moradores.

Acompanhando esse entendimento, o discurso da reportagem reproduz alguns
temas:

- Importancia da Floresta Amazo6nica para o planeta;
- Queda de dogmas cientificos;
- Influéncia das quest@es climaticas para a sobrevivéncia dos seres vivos

Em conformidade com os temas citados e com objetivo de manipular e
convencer o enunciatario a acreditar no discurso, o reporter instaura no texto algumas
figuras bem familiares para facilitar o reconhecimento do leitor. O primeiro tema
“Importancia da Floresta Amazdnica para o planeta” ¢ figurativizado por meio da
elucidacdo da floresta como lar, ou seja, como casa de milhares de plantas e animais. A
figura do lar provoca um efeito de sentido de aproximacdo, a floresta é caracterizada
como uma imensa casa, repleta de milhares de moradores que convivem mutuamente
dentro dessa habitacéo.

O segundo tema “Queda de dogmas cientificos” tem como figuras principais “os
algozes”, personagens recorrentes nas historias medievais, sempre retratados como
carrascos e ligados a nocdo de morte e exterminio, que no contexto da reportagem
representam “os estudos atuais”. Nesse tema também encontramos a figura de um ritual
cristdo muito familiar, “a extrema-un¢do”, que simboliza um sacramento dado antes da
morte para pessoas enfermas (no caso, para a teoria dos refgios, que ja vinha sendo

“fustigada ha tempos pela nova geragdo de pesquisadores”).



129

O tultimo tema “Influéncia das questdes climaticas para a sobrevivéncia dos seres
vivos” tem como figura principal o efeito estufa, reconhecido por causar o aumento das
temperaturas (clima quente).

A anélise comprova a construcdo de um texto jornalistico que se apoia no
contetdo de algumas teorias (ciéncia) para contar um fato curioso (nova informacéo),
cumprindo um dos papéis propostos por Oliveira (2005), que afirma que o jornalismo
cientifico deve trazer novidades cientificas para os leitores, sempre divulgando o que a
ciéncia vem realizando no hoje, oferecendo a evidéncia, como defende Sagan (2002, p.
11) quando afirma “de vez em quando, devemos mostrar a evidéncia e deixar o leitor
tirar sua propria conclusdo. Isso transforma a assimilacdo obediente do novo
conhecimento em descoberta pessoal”. Por isso, afirmamos que o0 jornalismo cientifico é
relevante nessa promogdo de “descobertas pessoais”, ja que as mesmas podem fortalecer
a constituicdo de leitores (ou telespectadores, internautas etc.), mais conscientes sobre

as extensdes da ciéncia em suas vidas.

4.7.2 Imagem microscopica como “prova” do discurso

Na analise realizada no item 4.6.2 estudamos um conjunto sincrético que
abrangia varias linguagens. O mesmo fato acontece na reportagem “Quanto mais
quente, melhor” que apresenta além do texto verbal, uma fotografia, um infografico e
um quadro ilustrativo. Seguindo os passos realizados no item mencionado, vamos
comecar a analise desse objeto sincrético pela fotografia e, em seguida, passaremos a
estudar as estruturas de significacdo do infografico e depois do quadro ilustrativo.

A fotografia presente em “Quanto mais quente, melhor” reune varias figuras de

tamanhos e formas diversificadas.
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Figura 18. Fotografia da reportagem “Quanto mais quente, melhor”, Sdo Paulo, n° 652, nov.
2010

Ao observar as figuras, tem-se a impressdo de que elas sdo sementes (ou
carocos) de plantas diversas e que juntas formam uma montagem, convidando o leitor a
interpreta-la, a entender sua significacdo, por isso Sontag (1981, p. 22) assegura que
compreender uma imagem ¢ sempre “um convite inexaurivel a deducdo, a especulacao e
a fantasia”.

Ao ler a legenda (localizada ao lado da fotografia), se comprova seu conteudo:
“RESIDUOS DE VIDA — A imagem microscopica mostra a diversidade de polens e
esporos fosseis da floresta da Colémbia e da Venezuela ha 56 milhGes de anos, quando
havia na Terra um efeito estufa”. A legenda evidencia que a imagem ¢ uma marca do
discurso do texto verbal, se caracterizando como uma “amostra real” do trecho: “a prova
sdo imagens de minasculas particulas de polen e esporos fdsseis, achadas em
escavagdes na camada de terra correspondente ao Eoceno”. Sendo assim, apos a leitura
da legenda, tem-se conhecimento de que as figuras representam particulas de pdlen e de
esporos fosseis. A citagdo de que ela ¢ uma “imagem microscopica” sinaliza um efeito
de sentido de atestar seu valor cientifico, ou seja, “seu parecer verdadeiro”.

Portanto, a fotografia dos polens e esporos assume o papel de ancora do discurso
verbal. De acordo com Barros (1990, p. 61), o papel ancorador da fotografia “¢
assegurado pela crenca ideoldgico-cultural no seu carater analdgico de copia do real”,

Dubois (1994, p. 25) complementa esse pensamento: “a foto é percebida como uma
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espécie de prova, a0 mesmo tempo necessaria e suficiente, que atesta indubitavelmente
a existéncia daquilo que mostra”. Por isso, pode-se afirmar que ao escolher essa foto
microscopica, 0 enunciador consolida sua argumentacdo favoravel ao efeito estufa e
arremata sua estratégia enunciativa de convencimento: o enunciatario 1é o texto e vé
(comprova) na fotografia as particulas de polens e esporos fdsseis.

A fotografia, assim como o texto verbal, também apresenta a categoria
fundamental morte vs. vida, enaltecendo como a legenda afirma “residuos de vida” ou
ainda a relagéo passado vs. presente, evidenciando a ideia do passado como forma de
entendimento do presente, no caso como “prova” de uma teoria (0s esporos mostram
que no passado havia diversidade em periodo de efeito de estufa). De mesmo modo,
temos a relacdo diversidade vs. igualdade, sendo a primeira euférica e concretizada
através do grande e variado numero de fosseis cristalizados na imagem fotografica.

A narrativa da fotografia demonstra a construcdo de um sentido baseado em um
resgate historico, “volta ao passado” fundamentado em pistas deixadas por fosseis
vegetais. A significacdo da imagem mostra uma conjuncdo entre a biodiversidade, 0s
fosseis e o efeito estufa. O sentido que se sobressai dessa conjuncdo € a esséncia da
nova teoria. Portanto, o percurso narrativo da fotografia mostra uma articulagdo com o
segundo estudo mostrado no texto verbal.

No nivel discursivo, a imagem se caracteriza como um discurso sobre o real,
sobre resquicios de fosseis que comprovam que no passado ocorreu uma expansao da
biodiversidade atraves do efeito estufa. O discurso da fotografia se interliga ao discurso
apresentado no texto verbal e juntos, eles “prendem” o leitor em uma teia enunciativa
estratégica, na qual o ver, o enxergar se coloca como forma de convencimento.

Em concordancia com tudo isso, o plano de expressdo da fotografia constitui-se
na tensdo entre as cores, formas e distribuicdo espacial das figuras dos fdsseis. A
categoria cromética da imagem tem como base trés cores: amarelo, marrom e branco.
As duas primeiras se misturam entre as figuras e a terceira formaliza lacunas entre cada
um dos fosseis. Entre as cores amarelo e marrom forma-se um contraste cromético claro
vs. escuro. O amarelo (cor quente) apresenta mais brilho e 0 marrom tem um aspecto
mais “fechado”, escuro.

A relacdo entre o amarelo e o marrom provoca um efeito de antiguidade (como
ja mostramos na analise do item 4.4.2.1, tipico de fosseis, ou seja, de estruturas

“estragadas” pelo tempo, pelo solo, etc. O branco formaliza um espaco reservado para a
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imagem, ndo ha contornos que separam a fotografia do texto, contudo tem-se a nogao
que as figuras dos fosseis se agrupam dentro de um retangulo que tem a cor branca.

As figuras apresentam dimensfes e formas variadas, algumas s&o circulares,
outras tem aspecto triangular e muitas possuem formato indefinido. As texturas sdo
diversificadas. Por isso, a categoria topoldgica obedece a logica da diversidade e
heterogeneidade e de acordo com isso, observamos as seguintes relacfes: quanto a
textura rugoso vs. liso e quanto ao preenchimento do espago Vverticalidade vs.
horizontalidade.

A categoria eidética se relaciona a dimensdo do formato das figuras, ou seja,
formas grande vs. formas pequenas. Todas essas relacdes estabelecidas constituem o
“jogo da biodiversidade”, no qual cada figura apresentada se torna uma peca Unica. A
multiplicidade de tamanhos, formatos e texturas exemplifica e ratifica o discurso da
diversidade através do efeito estufa.

A imagem fotogréfica analisada mostra a tessitura de um complexo processo de
producdo do sentido, que expde a relacdo entre qualidades visiveis e qualidades
inteligiveis (FLOCH, 1985). A referida fotografia exerce com éxito sua funcdo de
ancoragem e de prova do discurso do texto.

O percurso gerativo de sentido realizado em nivel verbal — em didlogo com a
fotografia — possibilita a compreensdo sobre 0 modo como as distintas linguagens estéo
em relacdo e nos permite afiancar que os lagos estabelecidos entre o texto e a imagem
fortalecem a manipulacdo do enunciatario, o conduzido a acreditar e confiar no discurso

construido.

4.7.3 A historia de formacao da floresta atraves do infografico

Segundo Teixeira (2006, p. 113), “um infografico pressupbe a inter-relacéo
indissolivel entre texto (que vai além de uma simples legenda ou titulo) e imagem que
deve ser mais que uma ilustracdo de valor exclusivamente estético”. Sendo assim, na
reportagem em estudo encontramos um infografico intitulado “As fases da Floresta — A
evolucdo da biodiversidade da Amazodnia iniciou entre 65 milhGes e 33 milhdes de anos
atrds com a elevacdo dos Andes e a inversdo do curso da antiga Bacia Amazodnica”. O
titulo do infografico informa a tematica principal do mesmo: a bacia amazonica, assunto

discutido de forma principiante no texto verbal.
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Figura 19. Infografico da reportagem “Quanto mais quente, melhor”, Sao Paulo, n® 652, nov.
2010

O infografico em questéo incorpora desenhos, mapas e textos explicativos. Essa
multiplicidade é segmentada em dois blocos (duas partes) que reunidos formam a
significacdo do infografico. O primeiro bloco congrega desenhos que mostram a relacao
entre o efeito estufa e a floresta. O segundo bloco retine seis mapas que gradativamente
demonstram o nascimento dos Andes e sua relacdo com o fluxo da bacia amazodnica.

b

O primeiro bloco tem o subtitulo “O efeito estufa..” e agrupa desenhos
representativos de figuras como: sol, raios solares e arvores. A ilustracdo simula como o
efeito estufa opera na formacdo da biodiversidade. Isso é legitimado por meio do texto
explicativo que se insere abaixo do desenho ¢ que diz “HA 56 MILHOES DE ANOS a
temperatura média anual na Amazonia era 5°C mais alta que hoje. Esse efeito estufa,
aliado a mais gas carbbnico no ar e alta umidade, criou o maior pico de biodiversidade
da historia da regidao”. Os desenhos e o texto explicativo reproduzem o conteudo do
texto verbal e ndo trazem nenhuma informacao nova, configurando-se como dados que
servem apenas para ratificar uma parte importante do texto verbal.

(13

O segundo bloco apresenta o titulo “... e o nascimento dos Andes”. A frase ¢
uma complementagdo do titulo do primeiro bloco, juntos eles formam a passagem: “o
efeito estufa... € o nascimento dos Andes”. Esse bloco contém varios mapas que narram
a influéncia do surgimento dos Andes para a formacdo da Bacia Amazonica atual. A
narrativa transcorre de forma continua a partir da citacdo de periodos (anos sucessivos).
Cada um dos seis mapas que formam esse bloco representa um periodo histérico
separado da seguinte forma: 65 a 33 Ma (milhGes de anos); 33 a 23 Ma; 23 a 10 Ma; 10
a7 Ma;7a25Mae Até 2,5 Ma. Sendo assim, cada mapa mostra visualmente um

“trecho” da histdria da bacia hidrografica.
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Abaixo dos seis mapas ha textos explicativos que oferecem informacdes novas e
variadas para os leitores, como comentarios sobre o surgimento do Lago Pebas e sobre a
migracao de animais para a Amazonia, como observamos nas frases a seguir: “ao pé dos
Andes, surgiu o enorme Lago Pebas, onde hoje € o Acre. O Pebas estava ligado ao
Caribe, de onde vieram os ancestrais marinhos de botos, peixes-bois e arraias de agua
doce” e “forma-se 0 sistema Acre, um pantanal de 4gua doce com jacarés, tartarugas,
bagres e capivaras gigantes”.

Os mapas sinalizam uma relacé@o de reciprocidade entre os Andes e a bacia. A
formacdo dos Andes modificou o sentido do curso da bacia, por isso 0 percurso
narrativo evidencia uma transformacdo (inversdo do curso da bacia). Essa mudanca
provoca novas configuragdes na estrutura da bacia e em seus arredores, por isso se
estabelece uma relagdo de conjuncao entre os Andes e a bacia. O discurso dos mapas e
dos textos explicativos emerge dessa relacdo e sedimenta a influéncia dos Andes para a
bacia e, em conseqiiéncia, para a floresta. A analise do segundo bloco do infografico
mostra a formacéo de um discurso paralelo ao discurso do texto, mas que tem 0 mesmo
plano de fundo: a biodiversidade da Floresta Amazonica.

Observando o infografico em sua totalidade (primeiro e segundo blocos)
percebemos o fortalecimento de informagfes complementares ao texto verbal e também
a apresentacdo de informacbes extras, proporcionando a expansdo do assunto. O
discurso do infografico se molda ao discurso do texto. Unidos, esses discursos dao
impressdo de uma informacdo completa, carregada de detalhes e nuances que fomentam
uma verdade discursiva. Neste contexto, Teixeira (2006, p. 5) disserta que a presenca de
infogréficos na configuracdo de reportagens provoca exatamente esse efeito de sentido
de completude. “A infografia pode atuar como forma de contextualizacdo do singular
em destaque. Por isso, muitas vezes, ela é explicativa, quase didatica, porque é um
ponto de apoio [...]”. Somado a isso, o infografico em questdo também cumpre a fungao
de atracdo visual, mostrando, através de desenhos e mapas, como se emoldurou o trio
efeito estufa, Andes e bacia amaz6nica e como plano de fundo, a influéncia de todos na
Floresta Amazonica.

De acordo com essa perspectiva, um elemento se faz muito importante nessa
conjuntura: a distribuicdo das cores, pois como afirma Dondis (1991, p. 23), “a cor esta
impregnada de informagdo”. No infografico, ha relagdes entre as cores branco, preto,
verde (em duas tonalidades), azul e vermelho. As duas primeiras fazem parte do

primeiro bloco do infogréafico: o espaco onde se encontra os desenhos tem a cor branca
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e 0s desenhos e frases possuem a cor preta. As demais cores: verde, azul e vermelho
integram o segundo bloco do infogréafico. O verde apresenta duas tonalidades, claro e
acinzentado e representa partes dos mapas especificadas como planicies (verde claro) e
terras altas (verde acinzentado), o azul figurativiza lagos e o vermelho, os Andes.

A disposicédo das cores proporciona ideia de circulagédo e movimentagdo em cada
mapa. Nos trés primeiros mapas a presenca da cor vermelha é escassa e nos trés ultimos,
os tracos de vermelho sdo ampliados, o que evidencia o progresso dos Andes e sua
influéncia na bacia Amazénica (cor verde claro). O azul é mais presente no terceiro,
quarto e sexto mapas. O terceiro ilustra o Lago Pebas, 0 quarto o Sistema Acre e 0 sexto
varios rios pequenos. O verde acinzentado preenche espacos diversos nos mapas (de
pouca evidéncia). De acordo com esses apontamentos se consolidam algumas categorias
cromaticas que regem a estrutura dos mapas. S&o elas:

- Cores acromaticas vs. cores cromaticas. Essa relacdo separa as informacbes do
primeiro bloco (branco e preto) do segundo bloco (colorido) e proporciona um efeito de
sentido de evidenciar para o enunciatario que os blocos representam espacos diferentes,
que “falam de coisas distintas”.

- Cores quentes vs. cores frias. A oposi¢ao narra o surgimento dos Andes (cor vermelha)
nos mapas, mostrando que eles s@o sujeitos importantes para o formato atual da bacia.
Ao empregar o vermelho como cor representativa dos Andes provoca-se um efeito de
sentido de proeminéncia. As demais cores, verde e azul figurativizam a vegetacdo
(verde) e rios (azul) e aplicam a estrutura dos mapas a ideia de realidade.

- Vivacidade vs. apagamento. A utilizacdo da cor verde acinzentado em varias partes
dos mapas traz ideia de apagamento, 0 que proporciona para as outras cores a nogao de
vivacidade e de que elas sdo o foco da informacao.

Nessa conjuntura, alguns elementos se destacam e colaboram para o
funcionamento da visibilidade, como o0 uso de setas inseridas nos desenhos e mapas. O
emprego das setas orienta o olhar do leitor no conjunto infografico, destacando como o
enunciatario deve “caminhar” em cada quadro do infografico, em cada mapa. Nessa
perspectiva, se instalam duas relacdes topoldgicas interligadas a ideia de integracéo, ja
que cada desenho, cada mapa faz parte de um quadro que abriga uma parte da totalidade
do infografico, por isso temos a relacdo parcialidade vs. totalidade e também a relagédo
englobante (quadros) vs. englobado (desenhos e mapas).

Na categoria eidética, as formas diversificadas e multiplas que se colocam no

infografico determinam a relacdo retilineo vs. curvilineo. Os desenhos do primeiro
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bloco apresentam contornos arredondados (copas das arvores) e retilineos (troncos e
caules) e, no segundo bloco, 0s mapas apresentam varias curvas e todos possuem um
traco reto do lado direito, formando um elo com o quadro pertencente.

Completando a apreciacdo dos elementos visuais da reportagem, notamos ainda
a presenca de mais um quadro ilustrativo (que tem o titulo Vida em abundéancia)

colocado logo apds o infogréfico.

Figura 20. Quadro ilustrativo da reportagem “Quanto mais quente, melhor”, Sdo Paulo, n° 652,
nov. 2010

O quadro tem dois mapas pequenos que evidenciam uma escala de porcentagem
de mamiferos e vegetais em extensdes da Floresta Amazdnica. Ambos “falam” sobre a
relacdo entre a abundancia animal e vegetal da Amazoénia e areas de solos imidos, como
observamos no texto explicativo (inserido abaixo do quadro ilustrativo) que afirma:
“estes mapas da AmazoOnia atual mostram a correlagdo espacial que existe entre a
riqueza animal e vegetal e as areas com solos mais férteis e maior umidade”.

Acoplado ao primeiro mapa (que apresenta tons de marrom), se destaca uma
escala que vai de 2 a 10 (marrom bem claro) e de 89 a 109 (marrom-alaranjado) e
comprova visualmente que a extensdo que tém mais mamiferos (de 89 a 109) é a area de
solos mais férteis. Essa area € circulada no mapa (efeito de sentido de destaque). No
segundo mapa (tons de verde), a escala mostra a diversidade vegetal, partindo de um
verde bem claro (menor proporcao) até um verde-escuro (maior proporcéo). A area mais

escura € a extensdo mais Umida, com menor aridez, que também é circulada no mapa.
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Sendo assim, as ilustracdes e os textos explicativos do quadro evidenciam que as areas
de maior umidade sdo espacos que contém grande quantidade de mamiferos e vegetais,
compactuando com a nocdo de que o clima quente-Umido (caracteristico do efeito
estufa) evidencia &reas de maior biodiversidade da Amazénia. Por isso, afirmamos que
0 quadro em andlise representa uma informacédo complementar (dados estatisticos) ao
texto e também ao infografico.

As cores dos mapas desse quadro mostram uma OpOSIiCd0 entre marron
alaranjado vs. verde (categoria cromatica). A relacdo evidencia efeitos de realidade, o
verde € uma cor caracteristica da vegetacdo e o marrom foi escolhido para representar
mamiferos, sendo uma cor trivial de alguns animais da regido.

A verticalidade e a horizontalidade (categoria topolégica) também sdo artefatos
bem determinantes na ilustracdo. O sentido vertical dos mapas se contrapde a disposicao
da escala horizontal, assim como as curvas dos mapas se opdem a linha reta da escala
(categoria eidética).

As elucidaces realizadas até aqui mostram um percurso gerativo de sentido que
exp0de os arranjos de um complexo objeto semidtico que abrange varias linguagens para
abordar um fato cientifico. Esses arranjos articulam um sentido e especificam um

posicionamento, uma construcao enunciativa do reporter, como explicita Oliveira.

Tomado a partir dessa perspectiva de abordagem, o objeto sincrético
estrutura-se sob uma perspectiva interacional que estd montada pelos
mecanismos da enunciacdo empregados pelo enunciador para produzir
também a angulacdo do apreender o sentido, possibilitando entrever a
assuncao de um posicionamento materializado no enunciado por suas
escolhas e ordenamentos destas na plastica de expressdo (OLIVEIRA,
2009, p 88).

E importante mencionar que o discurso do conjunto sincrético mostra um resgate
historico de varias concepg¢des sobre o surgimento da biodiversidade da Amazénia. Esse
resgate evidencia a complexidade do desenvolvimento dessa imensa floresta. Um
processo lento, gradual e permanente. Divulgar esse olhar tedrico para os leitores é um
fato significante porque mostra as interligacGes entre varios agentes da natureza e
também sobre como o fazer-cientifico explica essas conexdes. Nessa conjuntura, se
fortificam os lagos entre o jornalismo (divulgacdo do fato cientifico), a ciéncia (o fazer-

cientifico que explica a biodiversdidade) e também o Meio-ambiente.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Magalhdes (2011, p. 104) afirma:

O mundo contemporaneo, globalizado, fala a linguagem da ciéncia em
aspectos diversos, que vado desde o manipular de um simples
eletrodoméstico, passando pelos multiplos recursos proporcionados
pela informatica, até demais questdes importantes como salde,
qualidade de vida, preservacdo do meio ambiente.

Diante dessa observagdo, percebemos a dimensdo imponente da ciéncia em
nosso cotidiano e como entender as configuracdes dela e de suas interfaces é importante
para 0 mundo atual. Em conformidade com isso, a divulgacdo de pesquisas e
descobertas cientificas é fator primordial para nés, cidaddos, ja que, como afianca
Caldas (2011, p. 23) “aprender a discernir sobre os riscos e beneficios da ciéncia, €
exercicio de cidadania urgente para que reflexdes sobre as diferentes formas das
aplicacbes cientificas e tecnologicas fagam parte do cotidiano das pessoas”. Por isso, 0
jornalismo cientifico se configura como uma categoria jornalistica importante nos dias
atuais, de tantas descobertas, diante da necessidade de posturas politico-sociais e éticas
sobre questdes recentes como as pesquisas sobre células-tronco. Assim, o jornalismo
cientifico avanca como uma condicdo relevante para a consolidacdo de uma cultura
cientifica.

E, em meio a isso, que os estudos sobre textos que tratam da ciéncia (e seus
desdobramentos) se tornam ferramentas produtivas de analise na area de comunicacéo.
Sendo assim, nossa dissertacdo mostrou através do estudo de textos verbais e ndo-
verbais a construcdo de sentido (muitas vezes de forma explicita e implicita) de matérias
que tinham em sua esséncia a divulgacdo de um fato cientifico.

Diante da anélise, percebemos que a revista EPOCA traz questdes e descobertas
importantes da ciéncia, como a divulgacéo sobre novos experimentos como os livros de
plastico ou ainda estudos que desvendam seres desconhecidos, como os planctons. A
EPOCA propde notadamente para seus leitores um espaco especifico, periddico e
atrativo, como se mostrou a secdo Ciéncia & Tecnologia. Nesse cenario, percebe-se
claramente nos textos analisados que o alicerce das reportagens ¢é a divulgagdo de um
fato interligado ao resultado de uma pesquisa cientifica, ou seja, a revista prioriza a

propagacdo das implicacdes cientificas e neste caso, deixa um pouco de lado questdes
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relacionadas ao contexto econdmico, politico e cultural do estudo cientifico, e como
sublinha Bueno®” todos esses fatores devem fazer parte da produgdo de jornalismo
cientifico.

Observamos também que a divulgagdo das pesquisas nacionais ainda é pouco
explorada na revista. Em nossa amostra, apenas duas mateérias, trataram de estudos
realizados por pesquisadores brasileiros, as demais abordaram pesquisas divulgadas em
revistas internacionais ou inventos cientificos desenvolvidos fora do Brasil. Contudo,
reconhecemos que a EPOCA se destaca como um suporte midiatico que propaga 0s
avancos da ciéncia. Além da secdo e como bem relatou o editor no segundo capitulo,
folheando o periddico, notamos que assuntos cientificos sdo abordados em outras se¢des
e esse fato € um ponto importante para a geracdao de conhecimento sobre a ciéncia. Por
isso, afirmamos que a revista cumpre um papel acentuado de aproximacgdo entre a
ciéncia e leitores.

De acordo com essa perspectiva, 0s textos das sete matérias selecionadas
reproduziram assuntos diversos, 0 que nos permitiu contemplar tematicas de areas
distintas da ciéncia, como pesquisas interligadas a novas tecnologias, a paleontologia, a
evolucdo humana e ao meio ambiente. Nessa perspectiva, notamos trés caracteristicas
em comum sobre a divulgacdo da ciéncia nos textos analisados, tais como:

- Constatacdo das limitacGes da ciéncia: elucidac6es sobre os limites da ciéncia,
de novas descobertas cientificas foram questdes abordadas em duas reportagens da
nossa amostra: “Isto sim ¢ fast-food” e “A licao ecoldgica do livro de plastico”. Em
ambas, 0 jornalista mostra as restricbes de duas novas tecnologias — 0s robds
cozinheiros e o livro de plastico. Através da citacdo e exemplificacdo de a¢bes concretas
como o ato de cozinhar e o custo do livro, ele demonstra, para o leitor, qudo restrito
ainda € o uso dessas tecnologias. O discurso de ambas as reportagens traz um debate
reflexivo sobre como a ciéncia pode contribuir para mudancas no cotidiano das pessoas.

- Demonstracdo da versatilidade das teorias cientificas: na amostra apresentada
outro ponto interessante foi a verificacdo da versatilidade de algumas explicacdes
cientificas. A EPOCA mostra para seus leitores que a cada dia surgem novas teorias
para explicar determinado fato, ou seja, que muitas vezes a “verdade” cientifica tem

duracdo. Esse surgimento derruba uma antiga teoria, que no caso, é substituida pela

¥ BUENO, Wilson da Costa. Os novos desafios do Jornalismo Cientifico. Disponivel em:
<http://mwww.jornalismocientifico.com.br/jornalismocientifico/artigos/jornalismo_cientifico/artigo9.php>.
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mais atual. Nas reportagens “A evolucgdo das teorias”, “Quanto mais quente, melhor” e
“O leite conquistou a Europa?” notamos um discurso pautado na evidéncia da
substituicdo de arcaboucos tedricos por novas concepcdes, algumas até curiosas e
engracadas como comprovamos na analise de “A evolugado das teorias”.

- Publicacdo de descobertas inovadoras e inusitadas: percebemos também
durante o estudo que a EPOCA evidencia a divulgagio de estudos inovadores e atuais,
como os textos das reportagens “O troféu dos cagadores de dinos” e “Os monstros de
uma gota d’agua”, que ratificaram a divulgagdo de pesquisas significativas para a
paleontologia e para a vida marinha.

A realizacdo das andlises de cada reportagem desvendou a construcdo de um
discurso que tem, em sua gene, o enlace entre dois discursos: o cientifico e o
jornalistico. O primeiro é especificado, de acordo com Pippi e Peruzzolo (2004, p.5)
como “uma categoria discursiva justamente pelo fato de representar um grupo que tem
formas metodologicas proprias de se legitimar entre os pares e perante a sociedade”;
enquanto o discurso jornalistico configura-se como: “um conjunto de regras que visam a
cumprir certas exigéncias quanto a divulgacéo de fatos, principalmente no que concerne
a forma narrativa escolhida para transmitir os acontecimentos ao publico” (PIPPI;
PERUZZOLO, 2004, p. 6).

Cada um desses discursos provoca marcas discursivas no texto, que se articulam.
Nas anélises, nuances do discurso cientifico foram visualizadas em todos 0s textos
estudados, principalmente através da alusdo de termos cientificos, (como a menc¢édo dos
nomes das novas espécies de planctons da reportagem “Os monstros de uma gota
d’agua”), por meio da mengdo de simbolos da ciéncia, como as revistas cientificas, por
exemplo, a Science mencionada nas reportagens “O trofeu de cagadores de dinos” e
“Quanto mais quente, melhor”, a revista Nature citada também na reportagem “O
trofeu de cacadores de dinos”, a revista Current Anthropology e a Der Spiegel
mencionadas respectivamente nos textos de “A evolucdo das teorias” e “O leite
conquistou a Europa?”.

De mesmo modo, a citacdo de “falas” de renomados cientistas, que se
configuram como autoridades da ciéncia, também se evidenciaram como sinais do
discurso cientifico no texto das reportagens. Tudo isso, com a intencdo de convencer o
enunciatario-leitor a crer na cientificidade do contedo da reportagem apresentada.

O discurso jornalistico, por sua vez, esséncia dos textos estudados, se mostrou

proeminente atraves da narracdo dos fatos, explanagdo de termos cientificos, dos titulos
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(sempre chamativos), através da linguagem simples, do uso de metaforas (como as
expressoes algozes e extrema-ungdo presentes na reportagem “Quanto mais quente,
melhor”) e analogias (como a referéncia ao desenho Os Jetsons na reportagem “Isto sim
é fast-food).

Por meio da pesquisa, notamos que os lagos entre o discurso cientifico e o
jornalistico caracterizam a pratica do jornalismo cientifico, e de um discurso peculiar: o
jornalistico-cientifico, que apresenta caracteristicas comuns do fazer-jornalistico, mas
que também traz vestigios do saber-cientifico (como a propagacdo de termos préprios
da ciéncia).

Nessa conjuntura, também constatamos nos textos a “presenca’” do jornalista (de
suas crencas e opinides). Em algumas reportagens, a visdao de mundo do repérter se
tornou uma marca de sua argumentacdo. Nesse cenario merece destaque a reportagem
“A evolugdo das teorias”, na qual a reporter Marcela Buscato defende seu ponto de
vista, por meio da ironia e humor, sobre a enchente inusitada de teorias atuais.

E imprescindivel lembrar que, como afirma Hernandes (2005, p. 51), 0s textos
jornalisticos, de modo geral, “ndo apenas informam, mas também expdem a maneira
como o publico deve ver 0 mundo e enxergar-se nele (dever-ser)”. Por isso, todos os
textos analisados sinalizam o percurso de leitura que o enunciatario deve seguir,
mostram “defesas” a uma teoria em detrimento a outras, desconfiam de algumas
concepcOes apresentadas, indagam e questionam fatos cientificos, enfim, constroem
constantemente argumentos para a consolidacdo de contratos de veridicgdo e provam a
construcdo de uma identidade da secdo Ciéncia & Tecnologia, um modo de ser e de
dizer da EPOCA.

Outro ponto importante do estudo foi a andlise das imagens. Algumas
evidenciaram um cunho colaborador e complementar, tornando-se uma ferramenta
relevante de consolidacdo do discurso do texto verbal, outras mostraram efeitos de
sentido de apelo extremamente visual, objetivando atrair o olhar do leitor, como a
reportagem “Os monstros de uma gota d’agua”, na qual o enunciatario ¢ instigado a ler
0 texto para entender 0 que representam as imagens.

Nessa perspectiva, os infograficos se ratificaram como recursos importantes
para explicar e detalhar os fatos cientificos, como foi indicado por Velho (2009), no
segundo capitulo. No estudo desse instrumento, notamos uma fungdo principal:
elucidacdo de dados extras ao relato cientifico, fato comprovado nas reportagens “O

leite conquistou a Europa?” e “Quanto mais quente, melhor”, nas quais sdo acrescidos
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respectivamente, dados sobre a porcentagem atual de adultos com toleréncia a lactose
na Europa e informagdes sobre o efeito estufa e o nascimento dos Andes.

A partir do estudo realizado, percebemos, igualmente, que a semidtica
greimasiana pode ser perfeitamente aplicada ao estudo do jornalismo cientifico e, por
que ndo dizer, do jornalismo como um todo. Ela proporciona o encontro de “sinais” que
muitas vezes passam despercebidos ao olhar do leitor e que demonstram as complexas
articulagbes de formacao dos textos. E diante dessa perspectiva, que Hernandes (2005, p
17) resume:

A complexidade crescente dos fendmenos da comunicagdo, o0
surgimento de novas midias, a eficacia do controle ideoldgico de
populagdes inteiras fazem da semiética uma ferramenta ndo so
atualissima como necessaria. O desenvolvimento da semidtica, na
construgdo de uma gramatica do sentido, revela a vontade crescente
dos pesquisadores de aceitar os desafios, de abarcar cada vez mais
questdes em seus trabalhos, de enfrentar o chdo menos seguro de
objetos que ndo se apresentam claramente estabilizados. Os
semioticistas, na evolugdo da teoria, pensam hoje os objetos na sua
vibracdo contextual, cada vez mais enriquecidos, dinamicos, fugazes.

Durante a investigacdo, a cada leitura realizada e principalmente depois da
efetivacdo das andlises (na qual percebemos como o percurso gerativo de sentido é
proeminente para o estudo de textos jornalisticos) nos inquietou entender por que a area
de comunicacdo pouco utiliza a semidtica greimasiana para o estudo de fendmenos
midiaticos? No primeiro capitulo, nos referimos ao desconhecimento, por parte dos
pesquisadores de comunicagdo, em relacéo a teoria e depois das leituras e participacédo
em eventos cientificos, nos quais apresentamos artigos que ja mostravam o0 uso da
semiotica greimasiana no estudo do discurso jornalistico-cientifico, comprovamos como
a comunidade cientifica da area de comunicacdo desconhece a teoria. Em funcao disso,
ignora a possibilidade de sua utilizacdo, o que para nds, € uma desventura, ja que iSso
provoca uma negacdo as novas alternativas e possibilidades de apreensdo aos fatos
interligados a comunicacao.

Como demonstramos neste trabalho, a semidtica é uma ferramenta que
possibilita compreender melhor as estratégias de persuasdo de textos jornalisticos e
pode contribuir para aprofundar estudos sobre a midia, ja que evidencia com clareza as
relagbes impressas na construgdo dos sentidos dos textos, sejam eles verbais e néo-
verbais. Por isso, desejamos fortemente que nossa pesquisa seja uma centelha que

motive novos estudos e que contribua para a formacdo de uma visdo mais aberta a
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semidtica greimasiana. De mesmo modo, acreditamos que nossa dissertacdo tambéem
colaborou com o estudo da midia, sobretudo por mostrar as interfaces de construgéo de
uma modalidade de discurso: o jornalistico-cientifico inserido em um espaco voltado
para a divulgacéo da ciéncia.

Por oportuno, enfatizamos que a interdisciplinaridade, uma tendéncia cada dia
mais presente, resulta em uma perspectiva de proveito e vantagem para todas as areas
envolvidas. A propdsito da riqueza disponibilizada pela interdisciplinaridade é relevante
registrar que nossa incursdao pela semidtica greimasiana nos motiva a continuar a
desenvolver outras investigacdes, nas quais prosseguiremos aplicando a teoria no estudo
de producdes jornalisticas. De mesmo modo, concordamos com Hernandes (2005, p.
26), que reconhece a importancia do jornalismo para a semiética e que defende uma

aproximacao reciproca entre ambas as areas.

O estudo dos textos alimenta e enriquece as reflexdes dos
semioticistas. E por isso que a teoria pode dar grandes contribuicdes
para os estudos de comunicacdo, do jornalismo. Ao mesmo tempo, 0s
jornais sdo um enorme desafio para a semiética. HA muito a ser
construido, ndo s6 para enfrentar antigos problemas, como ainda para
encarar novissimas gquestdes, como as apresentadas, por exemplo,
pelos sites, pela Internet, pelo cruzamento de midias.

Por fim, realcamos que ndo buscamos por meio da pesquisa encontrar respostas
absolutas e definitivas. Temos conhecimento de que esse estudo foi apenas o inicio de

primeiros passos em um longo caminho.
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APENDICES

ENTREVISTAS COM O EDITOR DA REVISTA EPOCA

Entrevista 1

De: Alexandre Mansur - Redacio Epoca - Editora Globo
<alexmansur@edglobo.com.br>

Assunto: agora sim

Para: lilianejornalista@yahoo.com.br

Cc: "Alexandre Mansur - Redagio Epoca - Editora Globo"
<alexmansur@edglobo.com.br>

Data: Segunda-feira, 31 de Janeiro de 2011, 16:55

Liliane

Desculpe a demora. Agora consegui.
Vamos la. Vou responder objetivamente as suas perguntas, que sdo bem amplas. Se
vocé precisar de mais detalhes, por favor, me pergunte.

abs
Sobre a sec¢éo
Quando a Epoca lancou a se¢o Ciéncia e Tecnologia?

1. A secdo existe desde que a revista foi lancada, em 1998. Alias, uma boa cobertura do
tema foi um dos diferenciais da revista quando foi lan¢ada. Havia uma percepc¢éo de que
0 assunto ganharia relevancia (o que de fato aconteceu) e que o0s leitores jovens
gostavam do assunto (o que funcionou mesmo). Naquela ocasido, eu estava na Veja. A
Epoca chegou t3o bem em ciéncia e meio ambiente que a Veja fez um investimento para
reforcar seu time nessa area e ndo ficar atras.

2. A secdo Ciéncia e Tecnologia é considerada uma secao fixa?
Sim. E uma das se¢des fixas da revista.

3. A secdo tem reporteres especificos? Ou seja, reporteres especializados em escrever
sobre Ciéncia e Tecnologia?

Temos reporteres da editoria, que mais ou menos se especializam em alguns temas. A
Marcela Buscato e o Peter Moon sdo hoje especializados em ciéncia. O Bruno Ferrari
cobre tecnologia. A Aline Ribeiro cobre meio ambiente. E claro que todos podem e
devem escrever sobre outros temas. Mas eles tém maior conhecimento nessas areas. E
claro que outros jornalistas de outras editorias também podem escrever sobre isso.

4. Quais os critérios de escolha das matérias da se¢do Ciéncia e Tecnologia?
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Os critérios sdo 0s mesmos para qualquer matéria. A gente tem por missao orientar o
leitor nesse mundo de transformacgdes aceleradas. Precisamos mostrar 0 que estd
acontecendo, interpretando e analisando. Ajudando o leitor a se posicionar. E de
preferéncia com mateérias exclusivas.

5. Dentro da secdo, observa-se também que ha muitas matérias sobre meio-ambiente.
Vocés agrupam Ciéncia e Tecnologia e Meio ambiente?

Nos Ultimos anos, tecnologia e meio ambiente (especialmente mudancas
climaticas) viraram uma questfes prioritarias para a revista. Isso reflete uma evolucao
da prépria sociedade. Essas coberturas acontecem em Cléncia e Tecnologia. Mas
também estdo em toda a revista. Cobrimos games em Mente Aberta (que cuida de
cultura), tecnologia muitas vezes estd em Economia e Negdcios. Meio ambeinte é
transversal na revista. Vocé pode ver em Brasil, em Economia, em Sociedade, etc.
Como trabalhamos como uma equipe coesa, um ajuda o outro para mantermos a mesma
qualidade e a mesma linha. As matérias que envolvem meio ambiente e saem na parte
de politica da revista, por exemplo, ou foram editadas por mim ou passaram por minha
opinido.

6. Nota-se que a secdo traz muitas entrevistas com cientistas e pesquisadores. As
entrevistas se desdobram em reportagens ou vice-versa. Essa € uma caracteristica da
secdo?

E 0 mesmo principio basico do bom jornalismo, néo s6 da Epoca mas de qualquer outro
lugar. Se vocé tem uma boa histdria, € uma matéria. Se a pessoa pode contribuir mais
para o leitor pelo que ela diz de interessante, entdo € uma entrevista.

Sobre a escrita e edi¢cdo

7. Vocé edita e também escreve para a secdo. Vocé gosta de escrever sobre ciéncia e
tecnologia?

Eu edito e, quando consigo, escrevo. Tam’bem mantenho o BLog do Planeta. Eu
escrevo sobre ciéncia, tecnologia, meio ambiente e educacdo desde que sai da
faculdade, em 1991. Alias, desde quando estava na escola ja gostava do tema. Foi uma
coisa meio natural. Acabei me especializando nesse pacote de temas.

8. Em sua opinido, qual a importancia da disponibilizacdo de uma secdo como a Ciéncia
e Tecnologia para os leitores?

Hoje nossa vida gira em torno da tecnologia. E nosso futuro depende de como vamos
administrar a crise climatica. Isso esta claro para as pessoas, empresas e até governos.
Por isso temos uma cobertura tdo forte nessa area. E temos até acdes da empresa
tam’bem (como nosso papel certificado, o plastico reciclado para embalar a revista, o
Premio Epoca de Mudancas Climaticas). Mas também cobrimos essa area fora da secao.

9. Em sua opinido ¢é dificil/complicado escrever matérias sobre fatos cientificos?

E complicado. Primeiro porque vocé tem que explicar muita coisa sem ficar chato. Por
outro, as pessoas ja& vem com muita desinformacgdo prévia. No caso de mudangas
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climéticas,é um desespero. O conhecimento cientifico sobre o tema ja caminhou
quilometros, e vocé tem que comecar do inicio a cada vez. E lidar com a mesma
confuséo ha anos.

Faz 10 anos que se sabe que madeireira ndo desmata. Quem desmata é pecuarista. Mas
vocé continua lidando com essa percepcdo. Faz anos que se sabe que as mudancas
climaticas ndo tem nada a ver com atividade solar. Mas volta e meia vocé tem que
explicar isso.

10. Quais o0s recursos que vocé utiliza para explicar para os leitores 0s assuntos
cientificos?

A gente usa cada vez mais a infografia. Belos graficos, precisos e inteligentes tornam o
tema mais palatavel e facil de entender.

11. Quais as diferengas de escrever uma matéria sobre assuntos rotineiros do dia a dia e
escrever uma reportagem sobre um fato cientifico?

Na verdade, nenhuma. Hoje, com o progresso da ciéncia em todas as areas, da
neurologia ao clima, a ciéncia faz parte do dia a dia. Um pouco menos no Brasil, um
pais onde a educacédo é vergonhosa e as empresas investem pouco em desenvolvimento
tecnoldgico. Mas ela nos afeta diretamente. No passado, escrever sobre ciéncia era so
aquela coisa de acelerador de particulas, astronomia, dinossauros, etc. Agora é explicar
porque brigamos com os filhos, por que a cidade estd congestionada, por que ndo da
para ter raio X confiavel nos aeroportos, como conter a compulsdo por chocolate, etc
Virou um conhecimento essencial para a gente viver melhor.

Entrevista 2
RES: Novas perguntas

Sexta-feira, 25 de Fevereiro de 2011 18:31

De: "Alexandre Mansur - Redac3o Epoca - Editora Globo"
<alexmansur@edglobo.com.br>

Para: "liliane andrade" <lilianejornalista@yahoo.com.br>

1. Quando vocé pensa em ciéncia, o que lhe vem a cabeca? O que é ciéncia, pra vocé?

Ciéncia é o conhecimento organizado segundo o método cientifico. Aquele que comeca
com uma teoria, que precisa ser comprovada por experimentos reproduziveis. E o
conhecimento que pode ser provado empiricamente. E que sempre esta aberto a
refutacéo.

2. A Epoca se destaca no campo da divulgacdo cientifica. Além da secdo Ciéncia e
Tecnologia observa-se que a revista apresenta matérias em outras se¢cdes que tambem se
enquadram no plano da divulgacdo cientifica. Qual o critério para uma matéria ser
colocada/editada na secdo Ciéncia e Tecnologia.
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O mundo hoje gira bastante em torno do conhecimento cientifico. Quando a noticia é
eminentemente cientifica, ela entra na secdo Ciéncia e Tecnologia. O critério é de bom
senso. Ndo tem uma regra precisa. A gente procura facilitar a vida do leitor.

3. A minha pesquisa foca o discurso produzido nas reportagens de Ciéncia e
Tecnologia. Quais as principais caracteristicas do discurso da secéo.

N&o sei se entendi sua pergunta.

N&o temos um discurso padrdo. Nossa ambicdo é ajudar o leitor a entender o
conhecimento gerado no mundo, e capacita-lo para usar esse conhecimento em seu
beneficio.
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ANEXOS

REPORTAGENS

Reportagem “Isto sim ¢ fast-food”
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Reportagem “A evolucdo das teorias”
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Continuagao da reportagem “A evolugdo das teorias”
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Reportagem “A ligao ecoldgica do livro de plastico”
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Continuagao da reportagem “A licdo ecologica do livro de pléstico”
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Reportagem “O troféu dos cacadores de dinos”
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Continuagao da reportagem “O troféu dos cagadores de dinos”
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Reportagem “Os monstros de uma gota d’agua”
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Continuagdo da reportagem “Os monstros de uma gota d’agua”
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Reportagem “O leite conquistou a Europa?”
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Reportagem “Quanto mais quente, melhor”
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Continuagao da reportagem “Quanto mais quente, melhor”



