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O cientista tem certamente o direito incontestdvel de declarar que o
saber cientifico é o Unico adequado aos objetos da sua investigacdo; mas
ndo pode estender e absolutizar o saber cientifico, a ponto de pretender
qgue seja considerado como a Unica forma possivel de saber. Se o faz,
cessa com isto de fazer ciéncia, porque a proposicdo “ndo ha outra
forma de saber sendo o saber cientifico” ndo é uma proposicdo
cientifica, mas uma proposicdo filosofica, que estd na base do
cientificismo; ele faz, portanto, filosofia, mas o faz sem sabé-lo, ou seja,
faz filosofia acritica e inconsciente, em suma, ma filosofia.

Luigi Pareyson
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RESUMO

Este trabalho estd inserido no campo da arte e da educacdo de diretores de arte,
especialmente no novo perfil que envolve ndo apenas o visual em principio, mas toda a relacdo
sinestésica presente nas obras de arte multimidia, e que estd contido diretamente na
educacdo proposta pelo curso de graduacdo em Arte e Midia da Universidade Federal de
Campina Grande. A abordagem aqui apresentada, na perspectiva de formacdo de um
profissional multimidia — o diretor de arte e midia — é multidimensional no que se refere a
estética da arte, concomitante ao conhecimento tecnoldgico, a criatividade, a diregdo e a
comunicacdo, necessarios a convergéncia das manifestacGes artisticas, presentes nas
atribui¢des do diretor. O argumento da tese é que, para a educacdo de diretores de arte e
midia, se faz necessario o dominio da arte em seu campo estético, conjuntamente com a
compreensdo das técnicas para a sua execucdo. Objetiva-se assim a apresentacdo de uma
abordagem para a educacdo de diretores de arte e midia colocando como essencial uma
proposta multidimensional presente no curso, tendo como suporte as ferramentas
tecnoldgicas que existem na multimidia, sem esquecer que a dire¢do de arte e midia deve
prevalecer por sobre os sentidos, como num ato de contemplacdo e fruicdo quando da leitura
da obra de arte. A tese a ser defendida é que & fragmentagdo da arte impede o entendimento
de obras do universo multimidia, mais especificamente na direcdo de arte e midia, propondo
outra possibilidade de formacdo, em contraponto aquelas das escolas de nivel superior que
resolvem trabalhar a arte através de sua materialidade. Nesse intuito, utilizo a estética
filosofica, proposta pela teoria da formatividade de Luigi Pareyson, como categoria para o
entendimento da existéncia de uma fragmentacdo da arte e sua hermenéutica como
metodologia. Através da estética filosofica abre-se a possibilidade de compreensao da arte de
maneira menos especifica ou voltada apenas a técnica, ao mesmo tempo em que, mesmo
dentro de uma especificidade, estabelece-se o didlogo com o todo, o que é vital para a fungdo
do diretor de arte e midia. Se ha uma arte multimidia em contraponto a outra unimidia e se ha
uma educacdo que percebe diferencas entre elas, hd como se interpretar que a fragmentacéo

da arte impede o entendimento de obras do universo multimidia.



ABSTRACT

This work is in the field of art and education for art director, especially the new profile that
involves not only the look in principle, but every synesthesia relationship in the multimedia art
works, and which is contained directly in education proposed by graduate course in Art and
Media at the Federal University of Campina Grande. (UFCG). The approach presented here, the
prospect of forming a multimedia professional — the art and media director — is
multidimensional with regard to the aesthetics of art, concomitant to the technological
expertise, creativity, direction and communication, necessary for the convergence of events
artistic, in the present tasks of the director. The argument of the thesis is that, for education of
art and media director, it is necessary mastery of the art in its aesthetic field, with the
understanding of the techniques for its implementation. It aims to present an approach to the
education of art and media directors as essential to putting a proposal in this multidimensional
way, with the support the technological tools that exist the multimedia, without forgetting
that the art and media direction should prevail by the way, as an act of contemplation and
enjoyment when reading the works of art. The argument being put forward is that to prevent
the fragmentation of the art understanding of the universe works of multimedia, more
specifically in the art and media direction, offering another opportunity for training, in contrast
to those of top-level schools which resolve to work through art its materiality. To that end, use
the philosophical aesthetics, proposed by Luigi Pareyson in your theory of formativity, as
category for the understanding of the existence of a fragmentation of the art and the
Pareyson's hermeneutics as methodology. Through the philosophical aesthetics, it opens the
possibility of understanding the art of a less specific or focused only on technology, while at
the same time, even within a specific, we are establishing a dialogue with the whole, which is
vital for the role of art and media director. If there is a multimedia art, against the other
unimedia and if there is an education that understands differences between them, we
interpret that as the fragmentation of art prevents the understanding of multimedia art

universe.



RESUMEN

Este trabajo se inserta en el campo del arte y de la educacién de los directores de arte, sobre
todo en el nuevo perfil que no sélo involucra el visual, pero toda la relacidn de sinestesia
presente en los trabajos de arte multimedia, y eso se contiene directamente en la propuesta
de educacidn por el curso de la graduacién en el Arte y Media de la Universidad Federal de
Campina Grande (UFCG). El enfoque presentado aqui, la perspectiva de formar un profesional
multimedia - el director de arte y media - es multidimensional, con lo que se refiere a la
estética del arte y la concomitante conocimientos tecnolégicos, la creatividad, la comunicacidn
y la direccidn, necesaria para la convergencia de las manifestaciones artisticas, en el presente
las tareas del director. El argumento de la tesis es que, para la formacién de directores de arte
y media, se hace necesario el dominio del arte en su campo estético, juntamente con la
comprensidon de las técnicas para su ejecucién. Se trata de presentar un enfoque para la
educacion de los directores de arte y media es essencial para poner una propuesta en este
multidimensionales, con el apoyo de herramientas tecnoldgicas que existen en la multimedia,
sin olvidar que la direcciéon de arte y media debe prevalecer por cierto, como un acto de la
contemplacién y el disfrute al leer las obras de arte. Por lo tanto, la tesis es que llevar a la
fragmentacion de arte impide la comprension de las obras del universo multimedia, mas
concretamente en la direccidén de arte y media, ofreciendo una nueva oportunidad para la
formacién artistica, en contraste con los de nivel superior que las escuelas determinacion de
trabajar a través del arte de su materialidad. Para eso yo uso la estética filosofica, propuestas
por Luigi Pareyson en su teoria de la formatividad, como categoria en la comprension de la
existencia de una fragmentacién del arte y el el hermenéutica pareysoniana como
metodologia. A través de la estética filosdfica, se abre la posibilidad de comprender el arte de
forma menos especifica o sélo se centrd en la técnica, mientras que al mismo tiempo, incluso
dentro de un procedimiento especifico, estamos estableciendo un didlogo con el conjunto, que
es vital para el papel de director de arte y media. Si hay un arte multimedia, en contra de los
demas unimidia y si hay una educacién que comprenda las diferencias entre ellos, hay que
interpretar que la fragmentacion de arte impide la comprensién de las obras en el universo

multimedia.
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Introducao

A direcdo de arte, como profissdao definida pelo mercado de entretenimento,
foi resultado do trabalho ostensivamente desenvolvido na industria cinematografica,
em especial e primitivamente a americana®. Inicialmente ligada a toda produg3o visual,
a direcdo de arte volta-se para cendrios e figurinos, na tentativa da harmonizacdo
entre esses elementos, o roteiro e a fotografia. De forma similar, ha a presenca do
diretor de arte na dancga, no teatro, na televisdo, sendo que é a partir da evolucdo
tecnologica das ultimas décadas que acontece uma expansao nas atribuicdes dadas a

esse profissional.

O surgimento da internet como veiculo de comunicagdo de massa, o
desenvolvimento e a importancia da publicidade, do videogame e das tecnologias
digitais em geral, sdo exemplos atuais de areas de atuagdo da dire¢do de arte. Mas
nesses novos contextos ndo basta a hegemonia do olhar, o momento exige a interagao
entre os sentidos, muitas vezes em detrimento da midia. Até mesmo a terminologia do
audiovisual ndo consegue abarcar todas as possibilidades de interagdes que tecnologia
e arte podem gerar, em que sentidos inimaginaveis no cinema, na musica e na

fotografia podem agora facilmente ser estimulados na relagdo entre sujeito e obra de

‘A direcdo de arte possui ligacdo direta com o universo relativo a visdo e em co-relagdo com o roteiro.
Este ultimo é responsavel pelo conteddo textual e o diretor de arte pelo contelddo visual. Segundo
Preston (1994, p. 2) foi a presenca de um letreiro em uma gravacdo de uma luta de boxe, filmada em
1897 por Corbett-Fitzsimmons, que deu inicio ao trabalho de dire¢do de arte. Mas é apenas em 1916
que a industria cinematografica americana reconhece o cineasta Wilfred Buckland como o primeiro
diretor de arte, em trabalhos com o diretor Cecil B. de Mille na Paramount (RIZZO, 2005, p. 6).
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artez.

-

E nesse campo que este trabalho se insere, o da direcdo de arte e o da
formacado do diretor de arte, especialmente nesse novo perfil que envolve ndo apenas
o visual em principio, mas toda a relacdo sinestésica presente nas obras de arte
multimidia. Assim, a definicdo de diretor de arte acaba ficando anacronica se
referenciada unicamente por suas raizes ligadas ao cinema, muito embora, dessa
maneira, ja tenha se consolidado em termos de mercado. Ha entdo a necessidade de,
na expansao de suas atribuicdes e tendo como base o avanco tecnoldgico, ampliar sua

area de atuacdo a partir do foco original.

Dai a necessidade de um profissional que tenha a possibilidade de abranger
estas novas atribuicdes e no qual a base ndo esteja ligada apenas a um tipo especifico
de sentido (a visdo) ou de expressao artistica (o cinema). O profissional chamado de
diretor de arte passa entdo a possuir uma variedade que melhor define suas
atribuicdes na produgdao multimidia atual. Essas dimensdes sdao incorporadas pelo

diretor de arte e midia.

E esse diretor de arte e midia, conjuntamente com a sua educacdo que se
constitui o interesse central desta tese, e basicamente por dois motivos: (i) pela
inexisténcia de trabalhos voltados diretamente para a tematica de formagdao de um
profissional ligado a arte multimidia e (i) pela presenca de uma

.- . . 3 , . . N . 1.
multidimensionalidade™ da arte que é muitas vezes ignorada pela énfase especialista

dada as formagdes artisticas ao longo da historia.

Esse conjunto multidimensional, obrigatoriamente presente no cotidiano de
um diretor de arte e midia, ndo condiz com a divisdo de conhecimento proposta na

formacdo de especialistas, formacdo propria de cada uma das expressées artisticas, na

? O Brasil da década de 1970 viu surgir o que se chamou de arte conceitual, em especial através das
instalacOes artisticas e da utilizagdo de meios anartisticos, conjuntamente com o uso do corpo em
performances e de meios tecnoldgicos, em especial o computador, possibilitando “outras visualidades,
percepgbes e reflexdes ilimitadas, potencializadas pelos recursos tecnolédgicos das midias” (PECCININI,
2005).

* 0 conceito de multidimensionalidade pode ser utilizado para compreender a unidade do universo
artistico, a partir da heterogeneidade de suas manifestacdes. De modo similar ao que Morin coloca
como multidimensional (MORIN, 2005c, p. 18-19), no sentido da diversidade e da multiplicacdo do
conhecimento, a Arte também comporta essa conjunc¢do de manifestagdes que se encaixam uma nas
outras. O esfacelamento desse universo da arte é resultante do mesmo processo de separagdo entre
ciéncia e filosofia e da fragmentacgao disciplinar conseqiiente.
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gual a énfase dada é na arte como fazer. Esta forma de abordagem — arte apenas
como fazer ou como oficio — é excludente, principalmente ao ndo contemplar as
competéncias do individuo para o conhecimento e a apreciagdo da obra artistica,
caracterizando uma fragmentacdo do campo artistico que na verdade ndo deve existir,
principalmente ao observar como atua um diretor de arte e midia, conforme sera

analisado neste trabalho.

Longe de simplesmente querer fazer qualquer tipo de critica a divisao da arte
em suas mais sutis manifestacdes, a minha proposta é a de apresentar outra
abordagem possivel, na perspectiva de formacdo de um profissional multimidia — o
diretor de arte e midia — de maneira multidimensional, no que se refere a abordagem
estética da arte, concomitante com os conhecimentos tecnoldgicos necessarios a
convergéncia dessas manifestagdes artisticas, na busca de maxima compreensao

possivel do universo da arte multimidia.

Ensina-se formalmente cinema, pintura, musica etc., mas essas abordagens
pontuais ndo resolvem a questdo da percepgdo arguta — e multifacetada — necessaria
aos diretores de arte e midia, de forma analoga, por exemplo, ao maestro (com
formacdo diferenciada dentro da musica) e que estda em um nivel diferenciado dos
instrumentistas; ou do diretor de teatro que deve ter uma visdo ampla e prépria, ndo
so de atuacdo dos atores, mas de cenografia, figurino, iluminacdo etc. Assim, o que se
percebe é que para as especificidades artisticas ha, em geral, um nivel de
conhecimento de maior abrangéncia, e por isso, do ponto de vista académico, menos
restrito em termos de compreensdo geral do fenémeno; sendo que para a direcdo de
arte ainda ndo havia. Historicamente, no que diz respeito a formacdo de diretores de
arte, o que se tem é uma migracdo de especialidades, na qual um especialista vai
agregando novos conhecimentos empiricamente até se chegar aquela fungdo, sendo

gue hoje parte dessas atribuicdes recai sobre o design grafico.

Partindo do exposto, argumento como tese que para a educacdo (formacdo)
de diretores de arte e midia se faz necessario o dominio da arte em seu campo estético
— de reflexao filosofica —, juntamente com a compreensao das técnicas para o efetivo
compromisso da profissdo. Nesse sentido, para a formacdo de diretores de arte,

proponho um contraponto a formacdo artistica atual, dada pelas escolas de nivel
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superior que resolvem trabalhar a arte através de suas manifestacdes, ou melhor, de
acordo com sua materialidade artistica (musica, danca, teatro, cinema etc.),

enfatizando a arte como fazer e, conseqiientemente, compartimentando-a.

Ao criar suas habilitacdes a academia estd vendo em primeiro plano a
aplicacdo da técnica, montando a posteriori seu curriculo nesse intuito e que, diga-se
de passagem, resolve muito bem a formacdo de m3o-de-obra artistica®. No entanto, o
que transparece é unicamente uma visao da diversidade artistica quando pensada
como oficio. Tal atitude exclui a possibilidade de haver uma integracdo entre
manifestacdes aparentemente dispares — como artes visuais e a musica, por exemplo —
e que é fundamental para o exercicio do diretor de arte e midia, pela ligacdo com o

audiovisual e, mais recentemente, com a multimidia.

Sobre a multiplicidade de manifestagdes artisticas se faz necessaria uma
abordagem também multipla ou multidimensional, aqui encarnada pela tarefa do
diretor de arte e midia e sua relagdo com os demais especialistas. Cabe ressaltar que
ndo quero postular uma possibilidade humana de total dominio técnico de um campo
tao vasto quanto o da arte, mas a plausibilidade do fazer, compreender e refletir sobre
a obra artistica — seja ela de que natureza for —, funcdo exigida do profissional de arte
e midia. Essa possibilidade nao esta vinculada ao dominio técnico das manifestagdes
em si, mas naquilo que estas possuem em comum e que esta diretamente ligado a
reflexdo sobre a experiéncia artistica tendo como base uma estética filoséfica®, em

particular aquela proposta por Luigi Pareyson.

Cabe ressaltar que, para Pareyson, a estética pode ser entendida, dentre

* Esta pratica de compartimentar o ensino da arte faz parte de muitas correntes educacionais e remonta
as primeiras academias de arte préprias do Renascimento com sua énfase no desenho, na pintura, na
escultura e na arquitetura, em detrimento as outras manifestacdes como, por exemplo, a musica, que
tomava outro caminho. A evolugdo destas academias passa pelas escolas técnicas e vai da iniciativa
privada para a estatal. Mas é no século XIX com todas as suas transformacgdes tecnoldgicas, politicas,
sociais e econdmicas, conjuntamente com o pensamento romantico — gestado em meados do século
XVIIl e em pleno vigor — que esta compartimentacdo ou fragmentagdo pode ser percebida,
principalmente por relegar a reflexdo estética a um segundo plano, conforme nos diz Osinki, em que o
“progresso espantoso da técnica, com a descoberta de novos materiais, ndo foi acompanhado pela
reflexdo estética, predominando os ornamentos carregados e completamente desvinculados de
qualquer fungdo (2001, p. 45).

> A utilizacdo do termo “estética filoséfica” pode parecer, até certo ponto, um pleonasmo, ja que a
estética deve acontecer dentro de um caminho filosofico. Porém, o termo serda mantido ja que existem
outras adjetivagOes impostas a estética, a exemplo de uma estética socioldgica, psicoldgica etc.
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outras possibilidades, pela funcdo de estabelecer as especificidades de cada arte,
fazendo-a “num plano que interesse a todas as artes, isto €, tendo em conta todos os
aspectos da experiéncia artistica e, por isso, as repercussdoes que a teoria de uma
determinada arte pode e deve ter no ambito das outras artes” (2001, p. 13) e vice-
versa. Esta capacidade da estética filoséfica estar presente nas diversas possibilidades
artisticas faz dela elemento chave no trabalho de reflexdo, de compreensdo, de

realizacdo e de critica, préprio da funcdo do diretor de arte e midia.

Baseado em questGes essenciais dessa estética filosofica, proponho como

enunciado de tese o argumento:

O génesis desse projeto é o entendimento que, para a formacdo de diretores de
arte e midia, se faz necessario o dominio da arte em seu campo estético,

conjuntamente com a compreensao das técnicas para a sua execugao.
A tese pode ser assim apresentada:
A fragmentagao da arte impede o entendimento de obras no universo multimidia.

Portanto, trago a baila duas leituras: (/) a que diz que para a formagdo
académica de diretores de arte e midia é necessario ndo apenas o conhecimento
estético, mas também aliar a compreensdo técnica e (ii) a que diz que a fragmentagao

do conhecimento artistico impede a compreensao de obras multimidias.

E nesta segunda assertiva que me amparo em alguns tedricos que corroboram
com esta tese, a comecar com a idéia da estética comparada proposta por Souriau,
passando pela teoria de enodamento de Adorno, pela compreensao sobre estética de
Eco, pela abordagem sistémica e da complexidade de Lévy e Morin até chegar a

Pareyson e sua teoria da formatividade.

Dessa forma, esta tese divide-se em quatro capitulos: (i) o que trata da
construcdo do objeto de pesquisa, a partir de uma vivéncia pessoal (apresentacdo do
sujeito), passando pela experiéncia ligada ao ensino de arte e midia, até aos
guestionamentos filosoficos proprios dos trabalhos de pesquisa na area da educacdo;

(i) o que apresenta a hermenéutica pareysoniana como a abordagem metodoldgica
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escolhida para o trabalho e para a leitura dos documentos e textos pesquisados; (iii) o
gue busca na histdria as razbes para a escolha de uma estética filosdfica como
categoria e que, ao mesmo tempo, apresenta os indicios de fragmentacdo da estética
e, por conseguinte da arte em si; e por fim, (iv) o que trata da arte e midia como
possibilidade de uma educacao multidimensional na formacdo de diretores de arte e
midia.

Diante das informacdes projetadas até aqui, em que a tbnica esta na direcao
de arte e midia e na necessidade de expansdo da abordagem visual do diretor de arte
para outra que possibilite o trabalho na totalidade dos sentidos; faz com que a idéia de
uma arte ndo fragmentada, via estética filoséfica seja evidenciada, conjuntamente
com a utilizacdo da hermenéutica pareysoniana como metodologia. Apds estas
incursdes, a atencdo deve migrar para alguns questionamentos que orbitam a tese e
gue é de meu interesse aprofundar. Estes questionamentos estdo diretamente ligados
ao universo da educacdo, em particular a educacdo de diretores de arte e midia e, em

ultima instancia e por analogia, a arte e a educacao.

A primeira interrogacao que advém diz respeito a fragmentacao da arte, como

principal problematizacdo deste estudo, e pode ser assim esbocada:

(i) a fragmentagcdo da arte tem como resultado a aplicacio do modelo
normalista e cartesiano e a sua visdo de mundo, que coloca a impossibilidade de se ter

um conhecimento geral sobre determinadas coisas?

Talvez isto seja muito mais uma afirmacdo do que um questionamento
propriamente dito, entretanto existe pouca ou quase nenhuma atengao direta sobre
isto. E evidente que o limite aqui ainda é o da filosofia mais do que da educagdo, mas a
chave estd justamente na énfase dada a especializacdo que é, conseqiiente, histérica e
diretamente assumida pela educagao, através da demanda imposta por tal abordagem
racionalista e tecnicista. Outra possibilidade para a questdo acima perpassar pela
suposicdo da impossibilidade temporal ou de habilidade de um ser humano poder

dominar a arte através das diversas técnicas nela contida.

A questdo subseqliente busca, agora sim diretamente no campo da educacao

e questdo central deste trabalho, responder a seguinte indagacdo,
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(ii) é imprescindivel uma educa¢do multidimensional para a formacdo de

diretores de arte e midia?

Aqui o foco esta posto nos argumentos que corroboram tanto com uma
estética filosdfica quanto com o desenvolvimento da tecnologia contemporanea que,
conforme quero demonstrar, possuem a capacidade de recomposicdo do que estava
fragmentado, e que podem ser a chave para uma compreensdo e interacao
multidimensional do campo artistico. Outro ponto que é indiretamente contemplado,
diz respeito a adocdo cada vez mais evidente, por parte da sociedade ocidental e toda
a sua verve de globalizacdo, de se pregar o empreendedorismo e a necessidade de
uma cultura abrangente para o sucesso pessoal — talvez numa tentativa de mudanga

de rota ou de desvio proprio de seu caminho radicalmente racionalista.
E por fim,

(iii) qual o papel da tecnologia, em particular a informdtica — componente
essencial da produgdo multimidia atual —, como amdlgama para uma educagéo

multidimensional em arte?

Aqui o ponto em pauta coloca em primeiro plano a capacidade de aglutinacao
existente nas tecnologias atuais, com a devida énfase para a informatica e a
computacdo. O computador, como ferramenta que é, coloca a disposicdo de seus
usuarios as infinitas possibilidades préprias do universo da arte; ensejando que toda a
diversidade de manifestaces artisticas ali tenha suporte. Da mesma maneira que a
ferramenta computacional pode ter seu uso voltado para aplicagdes especificas, ela
também pode conter em si mesma um conjunto muito préximo de uma completude
guando se aplica ao trabalho de um diretor de arte e midia. H4 aqui uma aproximacao
da idéia de multidimensionalidade com o que propée o conceito de
transdisciplinaridade, quando busca por um fio condutor entre as disciplinas, na
tentativa de reconciliar ciéncias exatas com ciéncias humanas e estas com a arte, a

literatura, a poesia e a experiéncia espiritual®.

% %k %k

® Carta da Transdisciplinaridade, adotada no Primeiro Congresso Mundial de Transdisciplinaridade,
Convento de Arrdbida, em seis de novembro de 1994, pelo seguinte comité de redagdo: Lima de Freitas,
Edgar Morin e Basarab Nicolescu.
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A busca por respostas as questdes acima, juntamente com o argumento que
situa a reflexdao estética como peca chave, coloca como objetivo geral desta tese a
apresentacdo de uma proposta de educacdo — substancializada no curso de
Bacharelado em Arte e Midia — na qual a tonica é a compreensdao que ha uma
fragmentacdo da arte e que esta se torna visivel a partir das obras multimidia e das
competéncias e habilidades necessarias ao diretor de arte e midia. Além disso, esta
reflexdo estética serad capaz de abrigar as diferentes manifestacdes artisticas que estado
no escopo de trabalho do diretor de arte e midia, sem olvidar das dimensGes da
técnica, da comunicacdo, da criatividade, da direcdo e da arte, conforme sera

abordado mais adiante.



1 Entre a construcao do sujeito e do objeto

Se é verdadeiro que a revelacdo da verdade sé
pode ser pessoal e histérica, ndo é menos
verdadeiro que ela e s6 ela contém a verdade
tanto do tempo quanto da pessoa, de modo
que a interpretacdo é toda revelativa e toda
expressiva, toda conjuntamente pessoal e
ontoldgica.

Luigi Pareyson

A pessoalidade de um trabalho cientifico, longe de querer ser apenas
subjetividade, é inerente ao pesquisador. Por mais que se tente o distanciamento do
fendbmeno estudado, por mais que se queira universalizar os resultados, a
interpretacdo continuard pessoal e histérica’. Por esta razio se faz necessaria a

compreensdo da trajetdéria que me trouxe até a tese em pauta.

E nesse sentido que uma suspeicdo, totalmente incrustada neste trabalho,
pairou por tanto tempo, qual seja: a escolha entre um trabalho totalmente filosofico

versando sobre uma formacdo multidimensional, tendo como base a estética, em

' Vale lembrar aqui o debate sobre o positivismo trazido por Weber em seu texto La objetividad
cognitiva de la ciencia social y de la politica social (1958), no qual expde sua ciéncia social baseada na
realidade e em que o individuo perpassa todo o processo, entendendo que “o interesse das ciéncias
sociais parte, sem duvida alguma, de uma configuracao real e, portanto, individual da vida social que
nos circunda, considerada em suas conexdes universais, ndo por isso, naturalmente, de indole menos
individual, bem como em ser/tornar-se a partir de outras condi¢des sociais que a sua vez,
evidentemente, se apresentam como individuais” (p. 63, traduc¢do nossa).
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contraponto a formacdo especialista — neste caso, estudando alguns dos fundamentos
da filosofia da educacdo e a suas possiveis implicacdes no mundo real — ou, do
contrdrio, fazer uma espécie de estudo de caso, baseado na experiéncia académica
vivenciada de projetar e implantar um curso voltado a formacdo de diretores de arte e

midia e sua visao generalista2 da arte.

Ambas possuem vantagens e desvantagens, ndo na ordem da verdade, mas
no sentido de sua utilidade posterior, ou como pode efetivamente influir para uma
compreensdo do tema. Por exemplo, na realizagdo de um trabalho absolutamente
filoséfico, portanto de conjectura, hd o risco de vé-lo esbarrar nas estantes de uma
biblioteca, subutilizado; ao se fazer um trabalho voltado a uma experiéncia singular, ha
o risco de engessa-lo em um possivel impedimento de sua aplicabilidade posterior,

levado pelo nivel de imersdao que um estudo de caso requer.

Mas por que nao escolher um caminho que seja um meio termo? Que tenha a
experiéncia pessoal e histdrica como fonte e justificativa e que possa trazer a tona
guestoes relevantes ndo apenas a uma experiéncia Unica, mas que, partindo dela,

também contribua para outras areas do conhecimento?

Assim posto, negar todo um passado que inexoravelmente que me trouxe até
aqui é, no minimo, uma negligéncia. Por outro lado, restringir uma tese de doutorado
voltada a formacdo em arte a um estudo de caso é menosprezar a importancia que a
mesma pode possuir no momento histérico atual — de surgimento de novos
conhecimentos, amadlgama de outros e do papel da tecnologia em tudo isto — em
particular na educacdo de profissionais ligados a arte multimidia e, num segundo

momento, ao ensino da arte.

A utilizacdo do termo generalista — apesar do bafio negativista que carrega — é aqui colocada em
contraponto ao termo especialista. Esta adjetivagdo para o termo formagdo ndo sera mantida, muito
embora ndo tenha nenhum tipo de preconceito quanto ao termo.
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1.1 O sujeito simbidntico

Mas, o divércio entre a revelagdo da
verdade e a expressdao da pessoa, turvando a
intima constituicdo da palavra, produz uma
defasagem entre o discurso explicito e a
expressdo profunda: a palavra diz uma coisa
mas significa outra.

Luigi Pareyson

Qual a razdo de se falar do sujeito®? Simplesmente pela impossibilidade de
abstrai-lo de qualquer tentativa de busca da verdade. Independentemente da
objetividade ou da independéncia — sejam estas préprias ou de terceiros — a presenca
do sujeito observador sempre serd ingrediente fundamental para qualquer tipo de
pesquisa e/ou observacdo que venha a envolver o homem como espécie e em

coletividade.

Tal impossibilidade de separacao tornou-se evidente com as descobertas da
fisica — em especial da fisica quantica —, na qual até entdo, acreditava-se na total
independéncia entre o objeto e o sujeito nas ciéncias. Em outras palavras: a
objetividade da ciéncia acaba por ser uma espécie de "utopia" ou de "pureza"
impossibilitada pela presenca perene do observador. E o que dizer das chamadas
ciéncias humanas? Aqui o proprio objeto de pesquisa possui toda a subjetividade do
mundo, tendo o sujeito observador a quase obrigacdo de disseca-lo — dentro do que se

propde — com a maxima isencdo; tarefa hercilea e que poderd até lograr éxito pela

> Muito embora nosso pensamento, bem como os dos tedricos aqui apresentados, seja o da nao
separagao entre sujeito e objeto a existéncia de tais instancias sempre foi apregoada, tanto pela ciéncia
classica, quanto por algumas correntes filosdficas. Segundo Adorno (1995, p. 181), a separag¢do entre
sujeito e objeto é “real e aparente: verdadeira, porque no dominio do conhecimento da separacgao real
consegue sempre expressar o cindido da condicdo humana, algo que surgiu pela forga; falsa, porque a
separacao que veio a ocorrer ndo pode ser hipostasiada nem transformada em invariante”.

Assim, a nossa escolha por expor o sujeito e o objeto de maneira sistematizada, ndo vem macular as
idéias aqui apresentadas de simbiose entre objeto e sujeito, ja que ha, concomitante a estes conceitos,
uma mediacdo sem separacdo e sem absolutizar um em relagdo ao outro. Conforme explica Adorno: “E
verdade que ndo se pode prescindir de pensa-los como separados; mas o psévdos (a falsidade) da
separacdao manifesta-se em que ambos encontram-se mediados reciprocamente: o objeto, mediante o
sujeito, e, mais ainda e de outro modo, o sujeito, mediante o objeto. A separacdo torna-se ideologia,
exatamente sua forma habitual, assim que é fixada sem mediag¢do. O espirito usurpa entdo o lugar do
absolutamente subsistente em si, que ele ndo é: na pretensdo de sua independéncia anuncia-se o
senhoril” (lbid., p. 181).
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coeréncia da ldgica empregada, mas que por esta razdo nao deixard de trazer uma

visdo pessoal que sempre estara no escopo do individuo histérico.
Sobre isto, Morin fala que:

[...] o universo que conhecemos ndo é o universo sem nads, é o
universo conosco. Nés conhecemos bem as coisas objetivas do
universo, ou seja, as coisas que sao verificadas pela observacao e
pela experimentagdo. Mas essas coisas objetivas estdo inscritas
nas teorias que sdo estruturadas e elaboradas pelos nossos
espiritos: ndo se pode pretender conhecer um universo
nao-humano (MORIN; LE MOIGNE, 2000, p. 142-143).

Na mesma linha de raciocinio, Moraes, falando sobre verdade absoluta e
teorias transitérias coloca, de maneira clara e objetiva, os dois lados da moeda quando
trata da busca da verdade, em que diz que — parafraseando Piaget — toda teoria "se
desenvolve e se constroi mediante a incorporacdo de novos dados e novas
interpretagdes, de modo semelhante ao desenvolvimento da inteligéncia humana, o

que refuta a idéia de verdade absoluta final" (MORAES, 2005, p. 101).

E nesta direcdo que trabalham as hermenéuticas advindas pela

pds-modernidade, conforme adverte Moraes,

De certa forma, essa postura estd de acordo com o novo
paradigma que observa que nossas afirmacdes sdao sempre
limitadas e aproximadas, pois estamos lidando sempre com uma
rede de relagbes, com teorias transitorias, levando em conta
algumas conexdes e nao todas. Nao hd, portanto, a verdade
cientifica (2005, p. 101).
Apesar do que foi dito até aqui, ndo esta em pauta qualquer tipo de exaltacao
ao subjetivismo, de maneira alguma. Nesse sentido, ndo pretendo negar a constatacao

da presencga incondicional do sujeito e de toda a sua influéncia. Negar isto é nao

admitir diretamente a historia e todos os seus personagens, tarefa impossivel.

Conforme discutirei no proximo capitulo, a hermenéutica de Pareyson é bem
clara ao definir dois tipos de pensamentos que se relacionam com a verdade: o
pensamento expressivo e o pensamento revelativo, aqui tal distincdo coloca verdade e

sujeito imbricados:

Convém, portanto, aprofundar a diferenca entre o pensamento
que é mero produto histérico e o pensamento que manifesta a
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verdade, sem esquecer que esta distincao ndo diz respeito apenas
a filosofia, mas constitui um dilema frente ao qual o homem se
encontra em cada uma das suas atividades [...] (PAREYSON, 2005,

p. 9).

Para Pareyson o pensamento revelativo é "ao mesmo tempo, expressivo,
porque a verdade so se oferece no interior de cada perspectiva singular: a verdade sé
¢é acessivel mediante uma insubstituivel relacdo pessoal, e formulavel somente através
da via de acesso pessoal para ela" (PAREYSON, 2005, p. 10). Mais uma vez é acentuada
a necessaria participacdao do sujeito naquele pensamento, que tem a verdade como
fonte e ndo como objetivo e que ao revela-la acaba por exprimir o individuo e o seu
tempo. Este é o pensamento revelativo, com sua profundidade que vai além do
pensamento expressivo ou histérico — no qual a palavra diz uma coisa, mas significa
outra. Apesar de haver um carater simbidntico entre estes dois tipos de pensamento, a

diferenca marcante esta na valoragdo de cada um deles dada pelo sujeito:

[...] no pensamento histérico, o ndo dito estd fora da palavra,
enquanto, no pensamento revelativo, o ndo dito estd presente na
propria palavra, de modo que, enquanto no primeiro caso,
compreender significa anular o ndo dito e leva-lo a completa
explicitacdo, sanando a discrepancia entre dizer e fazer, no
segundo caso, ao invés, compreender significa dar-se conta de
que sb se possui a verdade na forma de ainda dever procura-la
(PAREYSON, 2005, p. 18)

A visdo e o pensamento pessoal e histdrico, portanto expressivo, ndo é, em
primeiro plano, uma subjetivacao da verdade, mas muito mais um aporte, ou melhor,
o Unico possivel. Evidentemente resguardando aqui o ndo desejo de tornar esta visdo
exclusiva, mas sim uma possibilidade de verdade. E do ponto de vista filoséfico, uma
possibilidade qualquer de verdade, se vista desta maneira, poderd dialogar com outras
(interpretagdes) sem implicar diretamente em contradi¢do. Assim, subtrai-se a idéia de
haver uma Unica interpretagdo que possua uma verdade absoluta, mas que

conjuntamente, ird se somar as diversas possibilidades de verdade.

Sao os referidos argumentos que me levaram a tecer um fio condutor que
terd como objetivo manifesto a tese aqui aduzida; a razdo de realiza-la dentro da
Educagao e, conseqlientemente, a sua justificativa e exemplaridade. Aqui podem ser

evidenciados alguns dos elementos daquilo que classifico de compreensdo de técnicas
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e dominio da arte e que culmina com a proposta do curso de Bacharelado em Arte e
Midia. Este fio condutor se faz necessario na medida em que faz situar,
contextualizando, o objeto de estudo, o argumento e os questionamentos surgidos

antes e, logicamente, durante a pesquisa.

Acerca da contextualizagao do sujeito e mais diretamente sobre a construgao

do objeto e seus pormenores, diz Bourdieu,

[...] ndo é uma coisa que se produza de uma assentada, por ser
um ato tedrico, é um trabalho de grande folego, que se realiza
pouco a pouco, por retoques sucessivos, por toda uma série de
corregBes, de emendas, sugeridas por o que se chama o oficio,
quer dizer, esse conjunto de principios praticos que orientam as
op¢des ao mesmo tempo minusculas e decisivas (1989, p. 26-27).

Tendo como base este pensamento e concomitante com as idéias de Morin e
Pareyson, evidencio a presenca e a importancia do sujeito na construcdo de seu objeto
de estudo. Esta construcdo ndo se dd em um Unico instante, mas através de
aproximagOes paulatinas, sabedores que mesmo que estas sejam através da
observacdo e da experiéncia, haverd sempre o jugo da interpretacdo humana e que
por estas razGes a énfase é posta na investigacao literal da realidade. Pelos motivos
expostos enfatizo, daqui em diante, o conceito de pesquisador em detrimento ao de
sujeito ou observador ou sujeito/observador. Com isso quero afirmar o pesquisador
como fruto de uma tradi¢ao e de toda uma trajetdria de vida que o leva a esse status,
em outras palavras: o pesquisador € um sujeito que se constitui na histéria, na sua
histéria. Ao ser instigado a escolher um termo que defina este sujeito da pesquisa,

Morin da a seguinte resposta:

Incontestavelmente, prefiro a palavra “pesquisador”. De toda
maneira, ndo posso adotar o termo “cientista”, ainda que eu
quisesse, porque aquilo que chamamos de “ciéncias do homem”
ndo sdo “ciéncias” no sentido das ciéncias chamadas “exatas”. [...]
Em compensacado, “pesquisador” é qualquer coisa de plenamente
humano, porque a espécie humana é uma espécie pesquisadora. E
essa necessidade de curiosidade de que toda crianga ressente.
Temos o privilégio, se gostamos da pesquisa, de realizar o nosso
desejo de infancia (MORIN; LE MOIGNE, 2000, p. 150).

Por este motivo e por sua conseqliéncia, torna-se vital a compreensao de

como cheguei a este estudo, sem negligenciar os aspectos que contribuiram
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sobremaneira para o efeito investigativo nesta pesquisa em educac¢do. Para tanto,

trago a seguir os aspectos relevantes de minha trajetéria de vida que contribuiram

para a construcao do objeto da tese.

1.2 Trajetoria, entre desejos e possibilidades

O que relato a seguir determina, direta ou indiretamente, a construcdo de
minha tese, no qual procuro enfocar os fatos diretamente relacionados com minha
vida académica e na contribuicdo que deram, até chegar a proposta de criacdo do

curso de Bacharelado em Arte e Midia.

Minha experiéncia educacional possui basicamente dois pontos de referéncia
importantes para este trabalho: (/) uma formacdo abrangente e (ii) a necessidade de
estar a frente, no que diz respeito as oportunidades, ou melhor, naquele vacuo seja ele

mercadoldgico ou académico.

A iniciacdo na Musica veio quase que por acaso, sendo a distancia temporal
entre o fato que deu principio a este contato e a posterior época de iniciacdao
académica de quase uma década, o que implicou também na existéncia de dois

contextos sociais variados.

O primeiro fato tem como ponto de partida o final dos anos de 1970 e inicio
dos de 1980, onde no Brasil, em especial a regido sudeste e mais especificamente a
cidade de Belo Horizonte, onde residia, foi quase que "invadida" pelo modismo das
flautas-doce — instrumento musical de facil aquisicdo e sonho de consumo de boa

parcela de criangas e adolescentes daqueles anos.

Esse fenOmeno veio despertar em pessoas das diversas classes sociais, 0
desejo pela musica, ao mesmo tempo em que talentos foram descobertos e grupos
musicais — voltados a musica barroca e também a musica popular — foram surgindo
Brasil afora. A conseqliéncia disto é que, ao vir posteriormente morar no nordeste,

trouxe toda uma experiéncia musical que resistiu ao surgimento e a dissipacdo desse
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fendbmeno que, como qualquer modismo, apds seu auge deixa seus seguidores em

menor numero, mas com qualidade.

Em 1981, o cenario é o interior da Paraiba, mais especificamente a cidade de
Cuité onde fui morar ainda adolescente. Nesta cidade, tive contato com o universo da
leitura e do autodidatismo e, aliado a tudo isso, uma forte influéncia teoldgica,
instigada pela ansia das perguntas filoséficas, me levando a experimentar
diversificadas correntes religiosas. Talvez um dos poucos fatos positivos dessas
experiéncias tenha sido justamente o aprofundamento cada vez maior na musica, com

a obtengdo de conhecimentos mais complexos.

Ali, de maneira mais dispersa, tive experiéncias com o teatro amador, seja
como diretor ou como ator, tendo o privilégio de me apresentar em diversas cidades
do Curimatad® paraibano. O engajamento politico foi outra faceta explorada que
culminou com a publicacdo de alguns textos em jornais e revistas alternativos e a

participacdo em palestras e eventos.

Nessa época as necessidades materiais e da idade passavam a apontar para
outras interrogacdes voltadas ao futuro profissional, no qual as respostas encontradas
agora ndo mais aceitavam a fé ou a tradicdo como argumentos centrais ou panacéia.
As respostas para novos questionamentos apontavam para sair de duas situagdes
semelhantes: do contexto saturado de espera da religido e da letargia propria do

pouco desejo de saber mais da comunidade.

A saida encontrada foi escolher um curso de graduacdo que garantisse a
aprovacdo no vestibular, mas com o risco da concorréncia minimizado, como
passaporte para centros mais desenvolvidos. Escolhi o curso de Histéria da
Universidade Federal da Paraiba, em Jodo Pessoa. No entanto, a experiéncia musical
ainda "cantava" mais alto e o caminho natural foi a integragao com o universo musical

da capital, ficando apenas trés semestres como estudante de Historia. Em 1985,

4 . ;g . e~ , . . e
O Curimatau é uma microrregido do estado da Paraiba e esta inserido na mesorregido do agreste
paraibano.
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participei da primeira formacdo do Grupo Anima® de flautas-doce. Também nesta
mesma época fui baritono do Coral Universitirio Gazzi de S&°® tendo como
conseqliéncia a inevitdvel interrup¢do do curso de Histdéria e a adocgdo literal do

universo musical como oficio.

1.2.1 Aarte, um mundo que expande

Ser aprovado em um vestibular para Musica, em 1987, sendo autodidata e
com duas possibilidades de vagas, talvez ndo seja unicamente sinébnimo de aptidao.
Este fato pode também demonstrar a presenca de certa pluralidade, ja que a
necessidade ndo era somente de demonstrar a desenvoltura necessaria ao dominio do
instrumento, mas também uma cultura geral exigida pelo vestibular. Basta dizer que
tive pontuagao pouco acima da minima exigida na prova de habilidade especifica, mas

garanti uma das duas vagas.

Por tratar-se de um curso de bacharelado, a posterior imersdo na vida musical
poderia ter percorrido o caminho da dedica¢do exclusiva ao instrumento escolhido, no
caso a flauta transversal, mas fui além. Da flauta ao flautim, dele ao canto lirico, depois
a regéncia coral, a harmonia, ao arranjo e a composicdo. Todos estes, com excecdo do
primeiro, sdao considerados conhecimentos complementares, nao implicando que o
aluno destine atencdo que ndo aquela solicitada durante o tempo das respectivas

disciplinas.

A conseqiéncia direta de um pouco mais de abrangéncia do conhecimento
musical, por menor que seja, acaba por trazer um diferencial ao egresso e que é de um
valor imensuravel para o mercado de trabalho — e porque nao dizer para a qualidade
artistica também —, demonstrando que o caminho da hiperespecializacdo, no exemplo

dado, pode e deve ser repensado, especialmente no campo artistico, conforme

>0 grupo Anima de flautas-doce foi idealizado pelo maestro Eli-Eri Moura e reunia diversos flautistas,
tocando todas as variagdes do instrumento (flauta soprano, contralto, tenor, baixo, contra-baixo,
sopranino e piccolo sopranino). A especialidade era a musica barroca e renascentista. Pouco tempo
depois o grupo incorporou um madrigal e instrumentos de percussdo e de época, promovendo o |
Circuito de Musica Antiga, com apresentacdes em cidades e capitais do nordeste, Sdo Paulo e Rio
Grande do Sul.

® 0 Coral Gazzi de S&, nesta época, também possuia o maestro Eli-Eri Moura como regente e,
juntamente como o Grupo Anima, realizou apresentagdes por varias cidades do Brasil, com um
repertério eclético, variando do cldssico ao popular.
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proponho. Falo, portanto, de uma dedicagdo até certo ponto divergente, assim como a
lente desta natureza que produz uma imagem virtual e ampliada do objeto em foco.
Em outras palavras, abranger mais de porgdes de conhecimento, sem considera-las de

menor grau ou apenas como coadjuvantes, abre novos espacos.

Ora, no exemplo acima se pode notar diretamente a presenca furtiva do
conceito de hiperespecializacdo, em que a musica ndo é mais vista em toda a sua
extensdo, mas subdividida em instrumentos e loteada por disciplinas, cada uma com
seus conceitos e métodos e nem sempre em dialogo direto entre si. O que aqui se
percebe é a divisao aceita e acentuada entre teoria e pratica musical, como se ambas
pudessem viver que ndo em associacdo. Assim, embora a énfase do curso de musica
fosse voltada a fungdo de instrumentista — e ja com uma demanda de mercado
relativamente saturada a época — o rumo ao campo de trabalho trilhou caminhos

menos evidentes.

Foi uma época de trabalhos voltados a regéncia coral, a producdo de arranjos,
ao trabalho de cantor erudito e o de instrumentista da Orquestra Sinfonica Jovem da
Paraiba. Esta diversidade, entre o instrumentista, o cantor e o regente, produziu
discussoes na ambiéncia musical: por um lado os que ndo entendiam o trabalho de
regéncia e de cantor por entender que eu ndo tinha formacdo; do outro os que

criticavam a ndo dedicacdo exclusivista ao instrumento musical.

Neste rumo, entre teoria e pratica e entre regéncia, canto e instrumento, que
optei por tentar a carreira docente, através de concurso publico de provas e titulos
para a entdo Universidade Federal da Paraiba, campus I, Campina Grande’, em 1991

na drea de regéncia coral.

Uma observacdo deve ser feita, pois a énfase demasiada da sociedade em
direcdo a especializacdo ndo passou incdlume por minhas reflexdes. Também tive
autocriticas que de tempos em tempos ocorriam, com pensamentos sobre nao estar
apto para algumas atividades pela falta de formagdo especifica, fosse pratica ou

tedrica, em outra especificidade do conhecimento musical que ndo a de flautista. Por

A partir da lei n® 10.419, de 9 de abril de 2002, a Universidade Federal da Paraiba — com sua estrutura
multicampi — foi desmembrada, com este ato foi criada a Universidade Federal de Campina Grande,
abarcando o campus Il (Campina Grande) e os campi de Patos, Sousa e Cajazeiras.
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vezes a idéia de desistir de tais objetivos também surgia diante da desenvoltura
musical de outras colegas, como se o fantasma da perfei¢cdo profissional pairasse por

sobre minha cabeca ainda sustentada pela objetividade especialista.

Na UFPB abriu-se um leque de possibilidades de ensino e, por conseguinte, de
novas experiéncias pedagogicas. Em resumo, fui responsavel por disciplinas de
Harmonia e Percepcdao Musical, Técnica Vocal e Coral e Flauta Transversal. Mas isto
ndo foi a finalizacdo do processo de formacao, o passo seguinte foi a inclusdo de outro
tipo de experiéncia de conhecimento, esta sim com um autodidatismo total e

inseparavel da conseqliéncia que foi a criacdo do curso de Arte e Midia.

1.2.2 Atecnologia, um mundo sem volta

Para falar sobre a minha passagem pela Informatica devo fazer um breve
contextualizacdo de como o interesse pela tecnologia me levou até o mestrado em

informatica.

A partir de 1977 um novo mundo ja se encontrava aberto para um grupo
privilegiado de pessoas comuns. Eram aquelas que pioneiramente iniciavam seus

primeiros contatos com o universo da micro-informatica®.

O sentido posto aqui de privilégio ndo era so o relacionado com questdes
econdmicas — ja que a aquisicdo de tais equipamentos ndo era tdo facilitada e
relativamente onerosa em relagdo aos dias atuais —, mas o de mudanca entre o velho e
o novo. Estava entre uma geragdo ainda voltada para a mdquina de escrever e outra
gue ja nascia com a perspectiva do uso do computador como uma das mais
importantes ferramentas dali em diante. Entre o vislumbre do microcomputador como
algo simplesmente Iudico e voltado aos mais jovens e a visdo de toda potencialidade
de seu envolvimento nas diversas areas de conhecimento e de mercado. Foi neste
lusco-fusco tecnoldgico que passei deliberadamente a encarar mais