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“lodas as nossas esperancas tendem, antes, cheias de anseio, dquela
percepcdo de que, sob esta inquieta vida e espasmos culturais a moverem-se
convulsivamente para cima e para baixo, jaz uma forga antiquissima, magnifica,
interiormente sadia, a qual, sem davida, s6 em momentos excepcionais se agita
alguma vez com violéncia, e depois volta a entregar-se ao sonho, a espera de um
futuro despertar: em seu coral ressoou pela primeira vez a melodia do futuro da

r . ~ !)1
musica alemd.

1 NIETZSCHE. F. O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. Traducao, notas e posfacio: J. Guinsburg
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 136.
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RESUMO

O sentido da musica em Friedrich Nietzsche ¢ um dos principais temas da producdo
intelectual do jovem fildsofo, professor de filologia e compositor musical. A existéncia humana no
mundo é investigada a partir da origem da arte trdgica na Grécia antiga em relacdo com a arte
tragica na modernidade do contexto de Nietzsche. A inovacdo do pensamento nietzschiano consiste
na retomada da interpretacdo filol6gica acerca dos registros sobre o0s poetas do teatro grego antigo e
de Sdcrates, relacionando com a filosofia e a arte musical. Para uma compreensao ampliada da vida
grega e da vida moderna, Nietzsche assume a revisdo da filosofia de Arthur Schopenhauer e a
esperanga no renascimento da arte tragica através do musico e compositor Richard Wagner. O
fundamento do conhecimento moderno € deslocado e posto em movimento através do principio da
arte tragica grega no jogo entre Apolo e Dionisio. A masica dionisiaca é trazida a consciéncia e
pensada na conjuncdo com a musica apolinea, a musica da arte trdgica é explicada como

fundamento da compreenséo da existéncia humana no mundo.

Palavras chaves: Friedrich Nietzsche, misica da arte tragica grega, musica da arte trdgica moderna e

existéncia.



INTRODUCAO

No mais intimo ser do fildlogo ja havia uma rara semente de filosofo que desperta quando
se volta para a musica e para a vida em sua complexa existéncia. A partir do mundo dos sons,
o filésofo Nietzsche encontrou o solo fértil e todas as condicdes favoraveis para o
desenvolvimento do seu pensamento filoséfico. Langado no mundo, inevitavelmente comeca
a enxerga-lo, seus olhos se abrem para a vida, seu coracdo pulsa e sua mente produz
inesperados questionamentos em conexao com uma curiosidade de menino; numa profunda
inquietude com o existir aliada a sua apurada percepcdo estetica musical em analogia e

estreitamente implicadas.

Quando o filélogo compreende a sua prépria existéncia e a vida ao seu redor como
complexa e problematica segue em busca da origem das questdes que ultrapassam a
perspectiva da tradicdo ocidental. A partir dos registros que tem acesso, ou seja, da Grécia
socratica e pré-socratica, Nietzsche encontra o encantado mundo da musica da arte grega
tragica. Composta pelos elementos constituintes andlogos a existéncia, expressos pela musica
do coro em primeiro plano, o mito constantemente reinventado e repassado e o artista
completo criador da arte total. As perspectivas filosoficas inauguradas por Socrates e Platéo,
procuram desligar o homem da sua parte caotica ligada a natureza, assim, o sentido da vida

passou a ser fundamentado na razdo exclusivamente, isto é, na consciéncia.

O pensamento apartado do corpo, das suas intuicGes sensiveis e de um turbilhdo de
contradi¢cBes da sua natureza sustenta uma iluséria necessidade desta separa¢do como
melhoramento das condi¢bes da existéncia, mas que, ja se encontra assim, condenada a
fragmentagdo. Neste sentido, 0s objetivos dos estudos nietzschianos consistem na superacéo
desta concepcdo mutilada do que é a vida, combatendo a ilusdo da necessidade de uma

separacéo radical entre as partes opostas.

Precisamos entdo, resgatar a essencial importancia das relac@es entre os diversos opostos
que constituem a fundamentacdo da existéncia do homem no mundo. Na dindmica da

argumentacdo que constitui um fundamento filos6fico multidimensional, ou seja, que



reconhece as possibilidades do vir a ser, e ndo mais um mero fundamento fragmentado e
estatico. Neste sentido, tentaremos superar a parcialidade de uma fundamentacdo constituida
por uma visdo parcial, para ousadamente vestirmos a “pele” de Nietzsche. Mergulharemos na
argumentacao, para interpretar, descrever e analisar o conceito de musica, respeitando 0 modo
nietzschiano de pensar e perceber o processo de geracdo e desenvolvimento de um conceito.
Sendo que o conceito sera sempre uma producdo humana, assim como, qualquer
fundamentacdo ser4d sempre um produto do pensamento humano, justamente porque
dependem necessariamente de uma vida humana pensante para existirem. Buscamos assim,
ampliar nosso olhar filosofico para as multiplas faces da existéncia humana no mundo.
Partimos da explicacdo nietzschiana acerca do jogo artistico entre Apolo e Dionisio, para
demonstrar a ineficiéncia de um fundamento exclusivamente apolineo, ou entdo, de um
fundamento exclusivamente dionisiaco. O fundamento filosofico nietzschiano acerca da
musica enquanto sentido do significado da existéncia tem um movimento no jogo, que sendo
“jogo” se fundamenta no jogar. No movimento da vida e do mundo que ndo podemos recortar
ou interromper: “sim, ele devia sentir mais ainda: toda a sua existéncia, com toda sua beleza e
comedimento, repousava sobre um encoberto substrato de sofrimento e conhecimento, que Ihe era de
novo revelado atraves daquele elemento dionisiaco. E vede! Apolo ndo podia viver sem Dionisio! 1.
Clara e distintamente a existéncia ndo possui, no pensamento nietzschiano, um Unico

fundamento, mas sim, um composto de sofrimento e conhecimento.

A musica é para Nietzsche a arte mais elevada, estando munida da capacidade de atingir o
sentido da vida em si mesma, pois a estrutura tragica da arte musical é andloga a estrutura
tragica da existéncia no mundo. O caminho do sentido da musica é uma busca sobre o sentido
de afirmacdo da vida no mundo atraves de uma rigorosa investigacao filosofica, filologica e
musical. O fundamento pode, assim, ser multidimensional, ou seja, compor uma harmonica
melodia entre consonancias e dissonancias na “tripla” abordagem nietzschiana acerca da
esséncia do sofrimento e do conhecimento. A musica tragica grega e a masica alemd moderna
formam um complexo estético interligado que Nietzsche procura compreender a partir dos

olhares: filosofico, filologico e musical da existéncia.

1 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Traducdo, Notas e
Posfécio de Jacd Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, § 4, p. 41.



O sentido da musica do coro na arte tragica € analogo ao sentido da vida de cada homem,
seja do grego antigo ou dos alemdes modernos; a musica enquanto linguagem universal é
anterior a comunicacdo gerada pelas palavras. Assim, como na musica da arte tragica, o
sentido da vida é também tragico, ou seja, constitui-se pelo jogo de criacdo artistica do
mundo, isto €, na relacdo entre o caos e a ordem, a dor e o prazer ou Dionisio e Apolo. Neste
sentido o olhar humano do mundo é inexato. Nasce do prazer, que por sua vez nasce da dor,
no movimento do jogo entre 0s opostos € possivel a transfiguracdo, a criagdo humana artistica
do mundo. Se fosse apenas dor ndo teria sentido e se fosse apenas prazer também nao, o
sentido surge no movimento do jogo. Se o fundamento fosse apenas dor, a antecipacdo da
morte seria um grande alivio, sua chegada precoce um grande prazer, por outro lado, se fosse

apenas prazer, a possibilidade da morte seria uma grande e insuportavel dor.

A musica da tragédia grega antiga € um conjunto unissono de mdultiplas vozes, ou seja, o
unissono organico que toca o interior do grego antigo e convoca todos 0s homens para viver
plenamente com dignidade. Ao homem cabe a sua Unica e original funcdo no mundo que
consiste em superar-se e estar sempre atento para o chamado de vida que o impulsiona a viver

autenticamente.

No presente trabalho, buscamos compreender a origem e o sentido do pensamento
produzido pelo Dr. Friedrich Nietzsche, acerca da mdsica da tragédia, com especial atengao
aqueles jovens anos de sua vida em que se dedicou a docéncia na Universidade da Basiléia.
Este fecundo e produtivo periodo fora determinante para todos os desdobramentos da obra de
Nietzsche, principalmente no que se refere as concepcdes de arte, filosofia e filologia. Como

base bibliografica de estudo, tomamos alguns dos primeiros textos? proferidos pelo jovem

2 Os escritos de Nietzsche que serdo abordados neste estudo conforme as relacbes e implicacbes com a
investigacdo acerca do sentido da musica, sdo os 4 primeiros e os 2 Gltimos da seguinte datacdo da Dr® Marton:
'Resulta que passamos a considerar primeiro periodo o que vai de 1870 a 1876 e abrange: 1870 — “O drama
musical grego”, “Socrates e a tragédia” e “A visdo dionisiaca do mundo”; 1871 — O nascimento da
tragédia no espirito da mdsica; 1872 — “Sobre o futuro dos nossos estabelecimentos de ensino” e “Cinco
prefacios a cinco livros ndo escritos”; 1873 — “A filosofia na época tragica dos gregos”, “Sobre verdade e
mentira no sentido extramoral” e Primeira consideracdo extemporanea: David Strauss, o devoto e o escritor,
1874 — Segunda consideracgdo extemporanea: da utilidade e desvantagem da histéria para a vida e Terceira
consideracdo extemporéanea: Schopenhauer como educador, 1876 — Quarta consideracdo extemporanea:
Richard Wagner em Bayreuth. (Grifos nossos) MARTON, Scarlet. Extravagancias. Ensaios sobre a filosofia
de Nietzsche. S8o Paulo: Discurso Editorial — Editora Unijui, 2000, p. 24. Bem como alguns fragmentos
po6stumos e a aula inaugural intitulada Homero e a filologia cléssica de 1868.



professor de filologia no frescor destes primeiros anos de docéncia, em especial a sua primeira

obra O nascimento da tragédia, bem como, pesquisadores especializados.

Seguimos por esta via, investigando a idéia de uma concepcdo de juizo estético da
existéncia em analogia com a concepcdo de musica dionisiaca e do drama apolineo na
tragédia grega. Analisaremos a questdo do sentido masica no pensamento do jovem Nietzsche
a partir do proprio interesse do filélogo, que permaneceu no filésofo, em sintonia com uma
linguagem artistica e universal. O professor universitario de filologia classica interessava-se,
sobretudo, em enriquecer o saber filologico com os olhares ampliados pela filosofia e pela
arte na analise da linguagem e da comunicacdo, que tornam possiveis a convivéncia humana

no mundo natural.

Nietzsche dedicou boa parte de seus primeiros estudos a tentativa de interpretacdo da base
da tradicdo do conhecimento, para compreender a concep¢do de musica extraida da Grécia
pré-socratica, em relacdo com a mdsica alemd de seu tempo. O autor defende seus
pensamentos e 0s publica, por ocasido da sua primeira obra. Produzindo novas pesquisas
filologicas e interpretacdes filosoficas da arte musical grega antiga, a partir da analise dos
teatros gregos da arte tragica antiga em conexao com o advento do socratismo. A intencdo das
pesquisas acerca da Grécia tem uma face viva, a prépria existéncia moderna e a vida do
pensador, ou seja, a Alemanha, os alemaes, sua vida, arte, ciéncia e filosofia, que remetem em
sua origem a Greécia. Nietzsche conecta 0 mito grego com o mito alemdo; nutrindo uma
esperanca no renascimento da tragédia antiga a partir da musica, cujo idealizador e futuro
realizador o musico e compositor Richard Wagner. Sob fortes influéncias de Schopenhauer,
em sua obra O mundo como vontade e representacdo, o jovem Nietzsche se inclina a
admiracdo da esséncia musical wagneriana. De um olhar de admiracdo e amizade que passou

a um olhar critico devido a decepcéao da continuidade que Wagner escolheu dar a sua obra.

Nietzsche convive e aborda em seus primeiros escritos, os artistas e idéias alemdes,
considerando de extrema importancia o estudo cientifico e estético da existéncia humana no
mundo. Porém, apds alguns breves anos de atividade docente, os problemas com a saude lhe
obrigaram a uma precoce aposentadoria, mas ndo o impediram de trabalhar intelectualmente e

produzir outros escritos. Assim, passa a ocupar o seu tempo com a retomada e revisao critica



das suas primeiras concepcOes de juventude. Aprofundando e amadurecendo a concepcédo da

arte em relagdo com a vida.

Dividimos este estudo em trés capitulos ou partes, compondo-se cada um deles de quatro
divisdes internas. Na primeira delas tratamos da abordagem dissertativa acerca da época de
inicio das atividades na Basiléia, os primeiros contatos com o meio intelectual e artistico
alemdo moderno. As primeiras discordancias de Nietzsche com a filologia cléssica e seu
método cientificista, o elo de iniciacdo e o posterior afastamento, a retomada dos grandes
poetas gregos da arte tragica antiga, o drama musical e a revisao filosofica das interpretagdes
correntes da tradicdo. A questdo do surgimento ou cria¢do popular do génio, a partir de uma
concepcao de personalidade de um povo, explicando a problematica da existéncia de Homero
na Grécia antiga. A especial dedicagdo nietzschiana a musica dionisiaca da tragédia grega, o
mito grego vivificado na musica em analogia ao mito alemao, a partir da sua possibilidade de
renascimento. Por fim, o drama apolineo-dionisiaco, base da compreensao estética acerca da

existéncia.

Na segunda parte deste trabalho, o tema consiste na investigacdo da estrutura musical na
constituicdo da tragédia grega, desde a musica apolinea dionisiaca até o esquecimento de
Dionisio, provocada pela influéncia do pensamento socratico em ascensdo. A extrema
importancia da harmonia sustentada pelo jogo entre os principios apolineo e dionisiaco, tanto
para a arte quanto para a vida, que fora subestimada em prol da racionalizacdo do mundo. A
masica do ditirambo dionisiaco é analisada em suas origens e implica¢gdes para a vida em
comum, a partir do povo, sendo a auténtica fonte da criacdo espontanea da arte, elevando a
existéncia humana no mundo. Uma musica especialmente para “ouvir”’, ao contrario da
musica apolinea, feita para ver e ler. Quer dizer, a musica especialmente dionisiaca é aquela
capaz de tocar, ou seja, uma via de afeccdo que toca profundamente o homem. A musica
apolinea, por sua vez, contrasta com a musica dionisiaca, pois, € uma composicdo musical
feita com encadeamento entre as suas partes, para ser entendida racionalmente. O sentido da
muasica no meio popular consiste nesse ouvir profundamente e cantar em conjunto,
responsaveis pela reconciliagdo com o outro e com a vida. Os ditirambos de Dionisio

apresentam a masica em forma de coro de vozes unissono, nascidos do que é o mais



espontaneamente popular: a cancdo popular, fortalecendo a unidade primordial geradora da

vontade de vida e da elevagdo da existéncia humana.

Em contrapartida a mdsica apolinea dionisiaca da tragédia grega encontramos o0
pensamento socratico e toda sua influéncia percebida nos homens gregos. O esfor¢o rigoroso
no rompimento com a vida espontanea e com a vontade do corpo, através da subestimacdo de
Dionisio e da superestimacgdo de Apolo. Analisaremos neste estudo, algumas passagens do O
nascimento da tragédia em que Nietzsche se refere diretamente a SOcrates para compreender
a relacdo entre o advento da palavra e o esquecimento da mdsica dionisiaca. Do palco da vida
socratica somos remetidos ao palco dos teatros gregos e alemaes, convidados pela masica que
ressoa um ar de recontar 0 mito. Através da mobilidade das perspectivas dentro do complexo
da arte, vamos do lugar do puablico ao lugar do artista e ao lugar do compositor, para
compreender a panordmica do coro ditirambico nos majestosos teatros da tragédia grega.
Nietzsche demonstra, neste sentido, uma ousada tentativa de superacdo das formas
fundamentais de conhecimento e de existéncia, provocando uma polémica que abalou as
concepcOes tradicionais acerca da ciéncia, da arte e da filosofia ainda vigentes na
modernidade. Somente alguns poucos fil6logos manifestaram-se prontamente em relacdo a
publicacdo de sua primeira obra, gerada a partir de seus recentes escritos de aulas e
conferéncias. Poucos fillogos se dispuseram a comentar, defender ou criticar as concepgdes
filologicas, filosoficas e musicais de Nietzsche. Talvez, isto se deva ao enorme salto que
propunham as inovacgdes nietzschianas quanto a forma de vida humana moderna e a enorme

distancia no alcance da compreensdo que esse salto exigia.

Na terceira e ultima parte dedicamo-nos ao estudo das questdes filoséficas e musicais de
Nietzsche com Schopenhauer e Wagner, dois pensadores que olharam a mdsica de modo
especial, enxergando nela uma linguagem universal. Nietzsche percebeu nesta linguagem a
possibilidade de renascimento do mito, a partir da proposta wagneriana de retorno do mito
alemdo através de sua musica. Um retorno previsto por Apolo, de Dionisio, ou seja, 0
renascimento da tragédia antiga. Interpretado através da duplicacdo do sentido da musica a
partir de Schopenhauer. Para isso, Nietzsche reelabora a concepcdo de pessimismo fundada
por Schopenhauer, atribuindo-lhe um duplo sentido. Sendo por um lado, o sentido de negacéo

da vontade, isto é, como resignacdo, mas sendo por outro lado, o sentido de afirmacdo da



vontade, isto €, a negacdo da negac¢do da vontade numa redencdo curativa da desarmonia na
vida moderna. A musica dionisiaca pode ser uma forma de cura terapéutica para 0s horrores
da existéncia individualizada, isto €, a falsa sensacdo de seguranca que se revela na ineficacia
da tentativa de controle do caos. A fragmentacdo da vida e o isolamento dos individuos nédo
permitem a ampliacdo da visdo gerando uma falsa seguranca que pode ser desmanchada a
qualquer instante pela outra face da existéncia que é o poder do caos avassalador. Quer dizer

que o individuo nao tem poder total de dominar as for¢as caoticas da existéncia no mundo.

A relacdo da masica com a palavra no ambito da linguagem é constantemente trabalhada
pelo pensamento de Nietzsche, uma vez que, estd intimamente ligada a comunicacdo e
formacdo da concepcdo de mundo e do sentido da existéncia. A linguagem musical na
filosofia de Schopenhauer é aprofundada nas suas questdes referentes a vontade em relacéo

com a musica dionisiaca.

A questdo do sentido da musica transpassa todo o pensamento do jovem Nietzsche, sempre
presente e atuante, a musica foi sua fiel companheira nos tortuosos caminhos da filosofia e da
vida. A filosofia ndo podia existir sem a vida. A busca pelo sentido da mdsica é a busca por
uma via de acesso ao complexo pensamento filosofico de Nietzsche, através de um juizo
estético. Mirando além da histéria contada em palavras encadeadas, encontramos o consolo
metafisico na arte, fundamentada no renascimento da mdsica dionisiaca da auténtica arte
tragica grega. Talvez a sanidade do filosofo tenha durado enquanto permaneceu uma
esperanca e uma crenga nesta cura através da musica. Assim, a decepgdo nietzschiana quanto
as expectativas no renascimento da tragedia grega foram corroendo as esperancgas, e por fim,
foi sendo transfigurada também, em uma espécie de juizo formalizado e posteriormente numa

psicofisiologia da arte.

Uma realidade de sonho e um sentimento de sua aparéncia, se ndo temos nem isso, entéo,
provavelmente estamos delirando, pois, perdemos a forca natural curativa da esséncia do
sonho. Uma época da existéncia humana sem mausica tragica é insana, esta enferma e
decadente. A complexidade da existéncia humana consiste também no feio, no escuro e no
aterrador com o mesmo prazer do belo, da luz e da satisfacdo, isto quer dizer, que o véu da

realidade ndo pode encobrir tudo, deve estar flutuante, mostrar e esconder. A pura luz de



Apolo cega e a total escuriddo de Dionisio também, no jogo entre eles a vida se eleva. Neste
sentido, Nietzsche introduz a idéia de jogo artistico em analogia com a estrutura essencial da
existéncia no mundo, pois, a arte musical em esséncia, também é um jogo de principios vitais.
A realizacdo da obra de arte é a execucdo de um jogo artistico e vital do real com o ideal, ou

seja, o real em conformidade com o sonho.



PARTE I. AMUSICAE O JOVEM NIETZSCHE.

As primeiras questBes acerca da musica na vida de Friedrich Nietzsche surgem cedo
demais para datarmos com precisdo, podemos contar com os registros do préprio autor dos
seus primeiros interesses musicais, expressos por ocasiao do aparecimento dos seus primeiros
textos, conferéncias, cursos e cartas. Sendo estes escritos, de suma importancia para o estudo
sobre o sentido da musica para Nietzsche, servindo de ponte de acesso a sua compreensao.
Produzidos com a intencdo de esclarecimento, introducéo e posteriormente, como tentativa de
correcdo de algumas das concepcdes apresentadas na sua primeira e polémica obra®,
fundadora do pensamento que ira se constituir através de um conjunto de publicacGes

nietzschianas.

Nosso estudo, neste primeiro capitulo tem como objetivo a analise filoséfica de como
nasce um pensamento filoséfico e musical no horizonte da vida do jovem professor de
filologia. Para tanto, cabe-nos aqui investigar a importancia, para o pensamento em expansao,
as relagbes da musica, enquanto arte mais elevada, com a questdo da existéncia. Conforme as
concepgdes desenvolvidas pelo pensador sobre a arte e a vida, postas em comparacdo com a

concepcado grega antiga e a concepcdo alema moderna acerca da ciéncia e da palavra.

Para além da estagnacao do fil6logo submisso ao método da filologia classica, Nietzsche
busca o resgate da restituicdo do estudo vivo, isto é, criativo e produtivo, a partir da musica
como arte suprema na sua totalidade, ou seja, do pensamento na atualidade viva do
compositor, filésofo e filologo germéanico moderno. Uma ousada e radical tentativa de unido
entre ciéncia, arte e filosofia do passado com o futuro, na constante atualizacdo do tempo
presente. Importante ressaltar que nosso estudo ndo encontra um rompimento com a filologia,
mas um permanente questionar. Provocando, estimulando e testando os limites da histéria e

da tradicdo ocidental, justamente para enriquecé-las. A filologia, assim, entra na base da vida

®  Friedrich Nietzsche publica sua primeira obra: “O nascimento da tragédia da partir do espirito da misica”

(Die Geburt der Tragddie aus dem geiste der Musik), em 1872, cujo titulo fora alterado em 1886 pelo préprio
autor para: “O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo” (Die Geburt der Tragddie oder
Grietchentum und Pessimismus), para melhor compreensdo do tema da obra, fora incluido também o prefacio
ou posfacio intitulado: “Ensaio de Autocritica”.
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para fornecer o suporte necessario a construgdo do pensamento musical e naturalmente
ousado que Nietzsche manifesta com seus primeiros textos filosoficos. Uma ponte entre um
menino avido pela aventura do conhecimento e um jovem consciente das limitacfes de sua
época, de seu povo e de si mesmo. Sustentando a base do pensador que amadurece com suas

préprias experiéncias intelectuais e vivas.

Passamos assim, ao estudo da questdo de Homero a partir da inovacao nietzschiana nesta
analise, na tentativa de superacdo do impasse entre os fil6logos classicos acerca das possiveis
interpretacdes acerca dos gregos antigos. No Ultimo tépico deste capitulo, apresentamos a
base do pensamento nietzschiano acerca da tragédia a partir do drama musical grego antigo,
explicando a importancia desta espécie de drama para a arte tradgica. Desde o argumento de
um fundamento no jogo artistico entre Apolo e Dionisio até o processo de decadéncia que o
drama se submete a partir do advento da racionalizacdo da vida. Seguimos com Nietzsche a
caminhada em busca da compreensdo acerca de qual o sentido da vida e qual o sentido da
musica. O pensamento nietzschiano fora dedicado a forca geradora da vida, a dignidade de
viver autenticamente e ao encontro com o belo que nos amplia e eleva, permitindo a

percepcao estética da nossa existéncia tragica.
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1. AS PRIMEIRAS FONTES

E possivel, porém, que justamente para eles resulte de algum modo escandaloso ver
um problema estético ser tomado tdo a sério, caso ndo estejam em condicOes de

reconhecer na arte mais do que um divertido acessorio, do que um tintinar de guizos

que se pode muito bem dispensar ante a “seriedade da existéncia”.*

A vida e os estudos de Nietzsche seguem uma mesma dire¢do, sempre fiel a si mesmo,
seus interesses académicos vao se tornando mais claros com a entrada na vida adulta e as
experiéncias que véem ao seu encontro. Sua infancia numa familia protestante e rigidamente
germanica ndo pudera conter a ousadia natural, mas pudera lhe deixar as marcas de uma
rigorosa disciplina e dedicagdo aos estudos. A vontade pulsante em viver e desvendar 0s
mistérios da existéncia aliadas a determinacdo da formagao académica solidificou a estrutura

ideal para formacéo do filsofo.

A passagem pela ponte da filologia tornou-o potente a seguir para o desconhecido mundo
da batalha da existéncia, solitaria e profunda da criacdo artistica e filosofica. Nietzsche
percebe que a ponte é uma parte do seu caminho e que ainda Ihe falta muito a percorrer, a
racionalidade e a lIdgica da pesquisa filologica Ihe serviram até aqui, mas é preciso muito mais
para alcancar o cume da montanha que intuitivamente deslumbra. O filésofo completo quer a
esséncia, quer mergulhar no profundo de sua pesquisa, para Nietzsche a investigacdo acerca
do povo grego em sua forma mais abrangente, isto é, pensamento e vida precisa de filologia e
algo mais, que a amplie. O racionalismo proprio da filologia ndo alcancava a esséncia do povo
grego, um povo vitalmente artistico. Desde cedo Nietzsche se interessa pelas origens do saber
e encontra um fértil solo dedicando-se especialmente aos mitos antigos, as artes e em especial,

a musica.

4 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Traducdo, Notas e
Posfécio de Jacd Guinsburg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 26.
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A pesquisa filologica ndo deveria, assim, ser produtora de mera informagéo tanto menos de
uma rapida e ingénua empatia. Uma perspectiva filosofica da filologia ndo poderia mais
contentar-se com a abordagem otimista e ingénua, baseada somente num aspecto limitado do
questionamento que procura o fechamento da investigagdo com o encontro de uma verdade,
isto é, de um fim. A inquietude é mais caracteristica da filosofia do que o assentamento. O
filésofo Nietzsche fora um investigador inquieto, que esteve sempre, enquanto sua saude o
permitira, aventurando-se por textos, obras, autores e compositores diversos no @mbito da
filosofia e da arte, na sua atualidade e ao longo dos registros do passado, ora de forma

intencional, ora de forma ocasional.

Entre tantas influéncias e questdes que despertaram o interesse filosofico, Nietzsche retira
de Miiller: “a defini¢do de culto dionisiaco, ponto de partida do ditirambo, como sendo
essencialmente ligado a questdo dos afetos e do éxtase, do sair de si”’; também acrescenta a
partir de Wartenburg a: “histéria do desenvolvimento da tragédia grega, assim como uma

teoria antimoralizante da catarse”®

. Wartenburg segue a concepcdo de Bernays. Este, que
concorda, que embora se aceite e se dé continuidade a critica de Goethe a Lessing, deve-se
desacreditar das traducGes que deram explicagdo ao termo catarsis, ou seja, “nem
‘purificacdo’ (Reinigung), como dizia Lessing, nem ‘compensagdo’ (Ausgleichung), como
queria Goethe, seriam tradugdes adequadas”. Para Bernays ¢é: ‘descarga libertadora’
(erleichternde Entladung), crendo com isso ser mais fiel a letra e ao espirito do texto
aristotélico, ao reatar seu sentido com as origens médicas do termo®. Estas seguras fontes de
influéncia no direcionamento do pensamento de Nietzsche influenciaram a retomada de
alguns trabalhos de Ritschl, seu orientador filolégo, de modo diferente, com contribuicdes e

esclarecimentos que pretendiam resgatar alguns aspectos que nédo haviam sido abordados.

Nietzsche inicialmente escolheu, pela influéncia de seu orientador, focar em Séfocles com
Edipo Rei; devido ao interesse nutrido por novas perspectivas dentro da abordagem filosofica
e artistica do estudo corrente da tragédia, ainda considerando como exemplo, alguns dos

estudos filologicos de Ritschl. Nesta época, também produz estudos a partir de outros poetas

5 CHAVES, Ernani. Nas origens do nascimento da tragédia, In: NIETZSCHE, Friedrich. Introdug&o a tragédia
de Sofocles, Apresentacdo, Traducdo e Notas, Jorge Zahar Ed., 2006, p. 21.

6 Idem, p. 22 - 23.
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tragicos como Esquilo e Euripedes, consta que: “o tema da ‘tragédia’ passou a ocupa-lo de
maneira mais intensa a partir do outono de 1866”". Seguindo a tradicdo aristotélica no sentido
de diferenciar Sofocles de Esquilo e Euripedes. No entanto, posteriormente, na obra O
Nascimento da tragédia desprende-se também de Aristoteles e passa a compreender que
Sofocles estd mais proximo de Euripedes do que Esquilo; agora tomando como foco

Prometeu de Esquilo dentro da abordagem filosofica e artistica da filologia.

Neste sentido, Nietzsche vai se tornando mais préximo do pensamento filoséfico e
aproximando a percepcdo musical. Distanciando-se, no entanto, de Ritschl e também do
mundo da filologia, portanto, de uma histéria da filosofia que segue Aristdteles na Poética em
sua visdo exclusivamente racional, que vinha sido tomada como guia universal a toda
formacdo de idéia, acerca das conexdes entre vida e arte implicadas no saber cientifico. O
contato com a concepcéo filoséfica de Schopenhauer e a arte de Wagner®, a primeira no
sentido da vontade e da representacdo, enquanto esséncia da vida, e a segunda da obra de arte

do futuro, modificaram sua visao e a direcdo de sua investigacdo filoséfica:

N&o se pode deixar de assinalar ainda que determinadas questdes e temas que esses
projetos anunciaram, sdo também conseqiiéncias de sua leitura de O mundo como
vontade e representacdo, de Schopenhauer, no outono de 1865, assim como de seu

encontro com Wagner trés anos depois, no outono de 1868.°

Um conjunto de encontros que foram dando consisténcia ao pensamento a partir da vida se
revelando ao jovem fil6sofo, sempre atento e sensivel aos elementos que apareciam numa
estrutura contextual viva. Nietzsche foi um filésofo ativo desde o seu inicio, e antes disso ja
era um jovem estudante de filologia em busca de superacdo pelo conhecimento. Mesmo que

algumas experiéncias tenham Ihe condenado ao futuro sofrimento em forma de doencgas

7 Idem, p. 12.

8 O filésofo Arthur Schopenhauer escreveu a obra “O mundo como vontade e representacdo” [ Die Welt als Wille
und Vorstellung ] tanto interessou Friedrich Nietzsche, ao passo que também fora influenciado especialmente
pela musica de Richard Wagner, se dedicando a comentd-lo em varios textos, bem como menciona e cita
Schopenhauer.

9 CHAVES, Nas origens do nascimento da tragédia. In: NIETZSCHE, Friedrich. Introdu¢do a tragédia de
Sofocles, Apresentacdo, Tradugdo e Notas, Jorge Zahar Ed., 2006, p. 13.
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fisicas e mentais, naturalmente seu caminhar pela vida ndo fora um mero passeio e lhe
reservou duras e sublimes licdes de campos de batalha. Passando pela educacdo familiar
religiosa, a académica disciplina, o desejo pela vivéncia estética do mundo e a polémica sobre
seus pensamentos, desde as esperancas até as decepcdes e superacdes que moveram as idéias

vivas do filésofo alemao.

2. O NASCIMENTO DO FILOSOFQ: CONHECIMENTO, SOFRIMENTO E
EXISTENCIA.

Cumpre-nos reconhecer que tudo quanto nasce precisa estar pronto para um
doloroso ocaso; somos forgados a adentrar nosso olhar nos horrores da existéncia
individual — e ndo devemos todavia estarrecer-nos: um consolo metafisico nos

arranca momentaneamente da engrenagem das figuras mutantes. '’

Nascia o filésofo, gestado ao longo de anos e desenvolvido dentro da filologia classica,
que se separou desta no parto, como se separam todos de suas progenitoras quando langados

na luz da existéncia. Fora do Utero da filologia, deixava para trds a protecéo e a ilusdo, a vida

® NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradug&o, Notas e
Posfécio de Jacd Guinsburg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, § 17, p. 102.
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se abria e com ela todas as suas dimensdes. Na Alemanha em que Nietzsche viveu, soava uma
melodia de reencontro com o mito antigo, as obras de arte e a producédo artistica em geral
respiravam o ar do refazer, do recontar, do retomar com novas técnicas o antigo. O ganho do
grande salto tecnoldgico e industrial trazia imensas possibilidades de fazer arte, mas perdia a

esséncia, caminhava rapido demais e perdia a criacdo mais simples e elementar.

A arte do periodo moderno estava distanciada da sua fonte primordial, ou seja, da sua
natureza musical popular e espontanea, pois se encontrava numa perspectiva muito abstrata e
formalizada que impedia a conexao com seu préprio povo, com sua prépria raiz. Houve entao,
um retorno investigativo acerca dos mitos gregos, através de registros e fontes académicas
que preservaram a criacdo popular de uma época bem anterior. Nietzsche estava envolvido
neste clima, e inicia seus escritos com a investigacdo das relacoes entre arte moderna alema e

arte grega antiga, assim:

No seu conjunto, as prelecbes sobre Soflocles tém como fio condutor um tema
muito recorrente na época, qual seja, 0 da comparacao entre a tragédia antiga e a
moderna, nos rastros da famosa Querelle des anciens et moderns. Poderiamos
acrescentar, inclusive, que esse € 0 traco que caracteriza, nesse momento, a
reflexdo de Nietzsche sobre a tragédia grega: apresentar a especificidade dela diante

da tragédia moderna.™

Esta nova perspectiva de arte trgica estd implicando num novo conceito de tragédia, ou
seja, nova forma de compreender e explicar as relagdes entre prazer e dor, bem e mal, belo e
feio, etc. Na analise de Nietzsche, na tragédia moderna ha uma dissonancia crucial entre a
interpretacdo e o entendimento da concep¢do de destino, com a concepcdo de destino
propriamente dita da tragédia grega antiga, a original. Na primeira ha uma visdo moral e ética
que se sobressai sobre a arte, formando e definindo o comportamento no sentido de uma

educacao moralizante do espectador, que ndo aparece na segunda.

11 CHAVES, Nas origens do nascimento da tragédia. In: NIETZSCHE, Friedrich. Introducdo a tragédia de
Sofocles, Apresentacdo, Tradugdo e Notas, Jorge Zahar Ed., 2006, p. 16.
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Nietzsche denuncia a moralizacdo da arte a servigo da instituicdo de valores que se
pretende impor, através também da obra de arte; ainda nos moldes de uma razéo estritamente

moderna, pretensamente detentora da verdade universal. Com isso, vemos que:

Culpa e sofrimento na mesma proporcdo, ou seja, toda infelicidade é punicéo, o
sentimento enquanto se assiste a tragédia aparenta-se ao de um tribunal. Mas, se
infelicidade é punicdo, entdo a culpa deve ser imputavel, isto é, deve surgir da
vontade livre e ndo como conseqliéncia de determinagBes anteriores, de

predisposic6es espirituais e corporais herdadas etc.*

Uma contradigdo que aparece despercebida na tragédia moderna, ou seja, ndo se interroga
0 porqué das fontes primordiais da arte e da vida. Se o destino é escolha livre da vontade,
como podemos ser livres em nossa vontade de escolha e merecer estar fadado, mesmo assim,
a punicao, a infelicidade e o sofrimento? Absurdo em principio, que a tragédia moderna toma
como verdade, para 0 sentimento ndo resta nada, ja estd culpado originalmente e ainda é
“livre” para escolher esta mesma culpa, ou nao ha liberdade de escolha ou entdo ndo ha culpa

pré-determinada por uma acéo.

Eis a ousadia de um pequeno homem e um grande filésofo, que vai de encontro com todos
os valores preconcebidos e idolatrados de sua época historica social, perturbando toda ordem,
outrora inquestionavel e apontando a falsa estabilidade do equilibrio moral. Sem deixar de ser
um filho do método académico, sistematico e légico cujas sementes, no entanto, sdo
postumas, ainda se encontrando em estado de laténcia, pois, somente encontrardo o solo fértil
para despertar, em uma época posterior. Neste sentido, a sua nova abordagem da arte tem
rigor e caracteristicas da tradicdo na qual foi formado, mas vai além, sem negé-la ou
abandona-la, quer ultrapassa-la e testar os pontos mais fracos que precisam de suporte e de

novas consideracoes.

Nietzsche, em seus primeiros textos, pretende aprofundar os horizontes da tradicdo

filosofica e ainda estabilizar a estrutura da filologia em relagdo ao conhecimento humano

12 NIETZSCHE, Friedrich. Introducdo a tragédia de Soéfocles, Apresentacdo, Traducdo e Notas: Ernani
Chaves, Jorge Zahar Ed., 2006, p. 37 - 38.
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como um todo, a partir daqueles temas e concepc¢des que permaneceram intocaveis, ja dados
como sendo inquestiondveis. Um pensamento filosofico guiado pela melodia da mdsica
tragica, que numa esfera é original, mas que no complexo de sua estrutura compartilha

elementos com a tradicao filosofica que se dedica a superar:

Entretanto, se Nietzsche pode distinguir com clareza entre a obra de Aristoteles e as
suas sucessivas interpretagdes, que “moralizam” a tragédia e tornam a Poética
menos uma reflexdo e mais um manual prescritivo, ele segue, na sua interpretacao,

um caminho discordante de Aristételes.*®

A critica de Nietzsche a arte moderna, em sua interpretagdo da tragédia, consiste
particularmente nos acessos possiveis aos limites desta, devido ao esquecimento da esséncia
da obra de arte grega antiga e da existéncia humana. Analisando o desinteresse geral em sua
época pelo sentido da arte em relacdo a vivéncia humana no mundo, em especial a musica. O
problema maior € a superficialidade que ocupa a mente dos seus contemporaneos, todos
preocupados com efeitos, com cores, com 0 ver em sentido restrito. S0 meros espectadores
passivos da arte dos outros, ndo participam da cena, ndo se deixam afetar pela arte pois
percebem somente partes e nunca o todo, por um lado, cada individuo separadamente, por
outro lado, cada imagem cénica isolada, esqueceram do profundo sentido do espaco cénico

total.

Socrates da inicio a esta visdo mutilada quando convence os homens da realizagdo futura
de uma possibilidade da razdo encontrar a verdade universal, isto é, quando faz de uma
possibilidade entre tantas parecer tnica e real. Provocando uma mudanca no horizonte da vida
que fez com que 0s humanos se esquecessem da esséncia enigméatica do mundo da existéncia
em continuo movimento: “reforma da arte segundo principios socraticos: tudo deve ser
compreensivel, para com isso tornar-se compreendido. Nenhum lugar para os impulsos. Esse

principio em oposicdo a Esquilo e Soéfocles mobiliza uma enorme forca de vontade.”™

13 CHAVES, Nas origens do nascimento da tragédia. In: NIETZSCHE, Friedrich. Introducéo & tragédia de
Séfocles, Apresentacdo, Tradugdo e Notas, Jorge Zahar Ed., 2006, p. 19.

14 NIETZSCHE, Introducéo a tragédia de Séfocles, Apresentacdo, Tradugdo e Notas: Ernani Chaves, Jorge
Zahar Ed., 2006, p. 94.
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Nietzsche tem o interesse de acordar os homens para os caminhos que estdo esquecidos,
despertar seus ouvidos para 0s sons que ja ndo sdo ouvidos, mas lhe tocam o que ha de mais
interno e enigmatico. Mesmo sem saber de sua fonte e sem compreender por imagens e
palavras, pois a questdo do entendimento formal é posterior ao ouvir inconsciente, a masica,
isto & a poténcia do som antes nos afeta [pathos]'®, mesmo sem estarmos plenamente
conscientes disso. Nos afeta no sentido de transfiguracdo, sem resisténcia, estando-se aberto
para a vontade de vida que atinge nossa fonte mais essencial, ou seja, mais profunda e pura

afeccao.

O filésofo nasceu para uma vida que exige ser bela e digna, o da musica da arte tragica;
mas ndo é o unico, assim, como nao fora o Unico caminho, o da razdo logica, isto €, do
conhecimento socratico. Sem pretender que o sigamos, Nietzsche se mostra interessado no
despertar humano para as insondaveis e ilimitadas possibilidades do “vir a ser” no mundo da
existéncia. A partir da musica da arte tragica, o horizonte fundamental da existéncia pode ser
expandido, pois: a fonte original da musica nasce além de toda consciéncia, e seu resgate
coletivo na criacdo popular da arte fornece os meios da experiéncia do olhar do outro,
expandindo-se de individuo em unidade primordial, nascendo novamente num outro,

renascendo da natureza nutris.

15 Referente ao sentido de uso de afeccdo tem-se que: “Em conclusdo, o termo afeccdo / afeicdo, entendido
como recepgdo passiva ou modificacdo sofrida, ndo tem necessariamente conotacdo emotiva; e, embora tenha
sido empregado freqiientemente a proposito de emocdes e afetos (pelo carater claramente passivo destes),
deve considerar-se extensivo a toda determinagdo, inclusive cognitiva, que apresente caréter de passividade
ou que possa de qualquer modo ser considerada uma qualidade ou alteragdo sofrida.” ABBAGNANO,
Nicola, Diciondrio de Filosofia, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 20.
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3. O POETA GREGO NA ANALISE AMPLIADA DE UMA POSSIVEL
FILOLOGIA FORTALECIDA COM A FILOSOFIA, AARTE EA CIENCIA.

O grego conheceu e sentiu os temores e 0s horrores do existir: para que lhe fosse
possivel de algum modo viver, teve de colocar ali, entre ele e a vida, a resplendente

criacdo onirica dos deuses olimpicos.*®

O aprofundamento das relagdes entre a filologia classica e os textos homericos € o comego
de uma série de trabalhos que envolvem estudos filoldgicos e filosoficos acerca dos temas da
arte e ciéncia e das concepcdes de musica e palavra. A conferéncia Homero e a filologia
classica fora concebida para o discurso inaugural de posse da catedra (Antrittsrede) pelo
recém ingresso professor Dr. Friedrich Nietzsche, proferido publicamente em 28 de maio de
1869 na Universidade da Basiléia. Nietzsche era ainda muito jovem quando foi chamado a
Basiléia por recomendacdo de Ritschl, com apenas vinte e cinco anos de idade, naturalizando-
se cidadao suigo para assumir as classes de filologia classica. O jovem professor se dedicava
as suas novas obrigacdes e deveres escolhendo, como tema de suas pesquisas e aulas, a
majestosa Grécia antiga, principalmente a vida, o pensamento, as artes dos sons e dos poemas.
Retomando a compreensdo dos textos de Homero e buscando identificar uma unidade
homérica que justifique a multiplicidade de interpretacdes das ciéncias filologicas. Através da
abordagem acerca da existéncia de uma personalidade homérica que possa transpassar 0S
“diferentes” Homeros, em refutagdo a tese defendida pelo criador da filologia, Friedrich
August Wolf, em seus Prologomena ad Homerum de 1795, segundo a qual havia varios

poetas, ou seja, diferentes autores reunidos em A lliada e A Odisséia.

A questdo mais problematica no caso do estudo filolégico de Homero, que Nietzsche
contesta, consiste precisamente na multiplicidade cientificista de explicacdes para diferentes
interpretacdes do referido texto grego. Investigando o papel da consciéncia na arte, a exemplo

do caso homérico, esclarece Nietzsche: “ndo ¢ apenas provavel que tudo que naquela época

16 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradugdo, Notas e
Posfécio de Jacd Guinsburg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, § 17, p. 36.
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fora criado com um discernimento estético consciente fosse infinitamente inferior

170 fil6logo Nietzsche procurava

[zurlickstand] aos canticos que brotam com forca instintiva
uma solucéo para esta fraqueza da filologia, olhando filosoficamente o todo na unidade entre
arte e ciéncia; e na concepcao de génio, refletida na questdo da importancia da origem da
personalidade na fixagao coletiva e atemporal da obra de arte. Sobretudo, indagando o porqué
do fato da atribuicdo de textos gregos diversos e anénimos a um Homero apenas, além dos
que possivelmente ele mesmo tenha escrito, Nietzsche resume: “o problema capital ao qual

18 " Se a fonte de arte mais propria é o

me refiro é a questdo da personalidade de Homero
meio popular, para a criacdo artistica, a voz de expressao que se eleva e se eterniza é a arte
popular. Porém, € necessaria uma personalidade que faca uma ponte entre o vivo movimento e
a eterna rememoracao, em mostrar essa arte em obra: “se de fato existe algo como o “génio”
poetico, ou filosofico, talvez se possa dizer que sua peculiaridade consiste em transmitir a

. . . . c o~ .. . 1
riqueza infinita de uma intui¢do original a finitude das palavras.”®

Neste sentido, Nietzsche buscou no direcionamento dos seus estudos sobre 0s gregos,
desde o inicio de suas atividades como fil6logo, o auténtico olhar filoséfico:

Com isso deve pronunciar-se [o fato de] que toda e qualquer atividade filologica
deve ser abarcada e cercada por uma visdo filosofica universal [philosophische
Weltanschauung], na qual tudo que é particular e isolado seja dissipado, enquanto

rejeitavel, e apenas subsistam o todo e a uniformidade.? .

Apontando para o enriquecimento da filologia com a arte, ou seja, com o olhar aberto para
a arte e o fazer artistico grego antigo. Neste ponto importante, € notdria a oposi¢do instintiva
entre arte e ciéncia e a importancia estética dos ideais gregos para o todo da complexidade da

vida deste povo. Sendo para Nietzsche, o ponto de partida na constru¢do do seu pensamento

17 NIETZSCHE, Friedrich. Homero e a filologia classica. Traducdo, Apresentacéo e Notas de Juan Bonaccini.
Natal: Principios, vol. 13, n°. 19-20, 2006, p. 195.

18 Idem, p. 184.

19 BONACCINI, Juan, Apresentacao do tradutor. In: NIETZSCHE, Friedrich. Homero e a filologia classica.
Traducdo, Apresentacdo e Notas de Juan Bonaccini. Natal: Principios, vol. 13, n°. 19-20, 2006, p. 172.

20 NIETZSCHE, Friedrich. Homero e a filologia classica. Tradugdo, Apresentacdo e Notas de Juan Bonaccini.
Natal: Principios, vol. 13, n°. 19-20, 2006, p. 199.
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estético e musical, acerca da investigacdo sobre o conceito e a vida de Homero, declara:
“Homero como o poeta da lliada e da Odisséia ¢ um juizo estético.”** Estas preocupagdes
nietzschianas formaram a base da estrutura do pensamento que foi desenvolvida ao longo da
sua vida produtiva; o contetdo da relacdo entre filologia e filosofia no discurso sobre Homero
e a filologia classica j& esboga 0 que vird pouco mais tarde com O nascimento da tragédia.
Neste periodo de sua vida, Nietzsche prepara a denuncia teorica da tendéncia moderna de
resumir toda a producdo intelectual e cultural grega a um mero pretexto para falar de si

mesmo, isto é, dos proprios modernos.

O estudo inovador realizado por Nietzsche do problema filoldgico — filosofico, acerca da
autoridade de Homero sobre os diferentes poemas reunidos, apresentava a importancia da
questdo investigativa sobre a personalidade do génio. Segundo Nietzsche, isto é tudo que
importa para a existéncia cultural de um povo, todo o insondavel mundo vivo transmitido na

obra de arte:

Assim, dizia Nietzsche, ainda que nem tudo que se encontra na Iliada e na Odisséia
seja genuinamente ‘“homérico”, ainda que o escriba destas epopéias ndo seja
Homero, é preciso compreender que também se devia tratar de um ser impar, do
génio que nos legou a poesia épica remanescente da época cléssica. A personalidade
deste génio é tudo que importa. Pois ela é o que perdura, aquilo com que podemos

aprender o que é grandioso e o que é transitério.”

Esclarece com essa relagdo entre a vida e o ideal, como a personalidade do génio imp&e
uma perspectiva ética e estética, num cosmo visdo universal que serve de norte e de sul a todo
juizo e exame. A criacdo, a producdo e a transmissdo de uma expressdo popular reside na
relacdo entre vida, arte e ciéncia no que diz respeito a hierarquia e interdependéncias. Neste
combate impera a luta entre o conhecimento ldgico da ciéncia e os impulsos vitais da arte,
compreendendo esta questdo como de reconciliacdo, ampliamos o conhecimento e assim é

possivel superar o impasse entre as oposices. Segundo Nietzsche:

21 ldem, p. 194.

22 BONACCINI, Juan. Introducdo do tradutor. In: NIETZSCHE, Friedrich. Homero e a filologia classica.
Traducdo, Apresentacdo e Notas de Juan Bonaccini. Natal: Principios, vol. 13, n°. 19-20, 2006, p. 176.
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A filologia € tanto um pouco de histéria quanto um pouco de ciéncia natural e de
estética: historia, na medida em que quer compreender as manifestacdes de
determinadas nagdes [Volksindividualitdten] em quadros sempre novos, a lei
imperante na fugacidade dos fendmenos; ciéncia natural, enquanto pretende indagar
o0 instinto mais profundo do ser humano, o instinto lingiistico; e finalmente,
estética, porque a partir de uma série de antigiiidades erige a chamada “Antigiiidade
Classica”, com a pretensdo e o prop6sito de desenterrar dos escombros um mundo

ideal e confrontar & atualidade o espelho do classico e eternamente exemplar.?®

A filologia estruturada da maneira como Nietzsche esclarece, ndo se perde em
fragmentacgdes e pode efetivamente aproximar-se do seu objetivo essencial de apurar o todo
do saber a que se objetiva. Evitando, nesta possivel alianca entre fendmeno, linguagem e
mundo ideal, as crescentes discordancias entre os filélogos da corrente classica. A arte tem a
caracteristica de ser o elemento que assegura a unidade das diversas hipoteses das ciéncias
filologicas. Para cada orientagdo pessoal de determinado fil6logo, servia uma determinada
orientacdo em sua filologia, aproximando-se da pedagogia que entendia a si mesma como
responsavel por necessidades praticas correspondentes a decorréncia de um ensino,
aprendizado e até de uma cultura. Nietzsche percebe logo, que esse impasse na estruturagdo
da filologia, que pretendia ser conhecimento seguro e com seu lugar no mundo cientifico,
resultava em inGteis desentendimentos entre os filélogos gerando um tom de desconfianca da
filologia no meio social e crescente desinteresse pessoal. A filologia caminhava para um triste

fim, esquecida, por se tratar de objetos mortos e indteis sem nenhum valor.

O fator preponderante que fundamentava essa passividade em evitar o confronto e a
possivel reconciliacdo entre os diferentes pontos de vista dos filélogos consistia na exaltacéo
do individuo. A concepcdo moderna de olhar a si mesma como melhor, ou seja, no estadio
mais elevado da humanidade impede a visdo imparcial de uma unidade maior envolvendo os
multiplos individuos. Para Nietzsche, interromper esse fluxo que inebria a visdo ampliada é
necessario aos fildlogos, precisam interagir com os artistas para integrar a arte em sua

perspectiva alcancando assim, a mais elementar e simples dignidade na vivéncia. A vida do

23 NIETZSCHE, Friedrich. Homero e a filologia classica. Traducao, Apresentacdo e Notas de Juan Bonaccini.
Natal: Principios, vol. 13, n°. 19-20, 2006, p. 179.
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helénico era digna e nobre em sua simplicidade, somente é possivel percebé-la com uma

filologia enraizada na arte, neste sentido, Nietzsche esclarece:

A vida merece ser vivida, diz a arte, bela sedutora; a vida merece ser conhecida, diz
a ciéncia. Deste contraste resulta a contradicdo interna e que com freqliéncia se
manifesta de modo td0 pungente no conceito, e por conseguinte na atividade da

filologia cléssica tutelada por este conceito.*

A base exclusivamente conceitual ndo permite sondar “o maravilhoso elemento formador

»2 o fundo do homem

[das wunderbar Bildende], o aroma genuino da atmosfera antiga
moderno é constituido pela heranca socratica, uma barreira ao acesso para a compreensao
profunda do homem antigo. Conforme a pergunta de Nietzsche fica explicito o conflito: “Fez-
se entdo um conceito a partir de uma pessoa ou uma pessoa a partir de um conceito? Esta é a

2 Que ndo alcancou

genuina “questdo homérica”, aquele problema central da personalidade.
a amplitude da personalidade gerada por um povo anterior no tempo é algo nada facil de
assumir para um moderno, confiante no seu método cientifico de controle do conhecimento
pelo conceito. Ultrapassar os limites da razdo ou do individuo é tarefa ardua e penosa, nao ver
a si mesmo em todas as faces, ndo mais se afirmar para afirmar a vida e assim afirmar a todos.
A manifestagdo do apelo a arte na “revolta” de Goethe, na qual para o olhar do artista ainda ha

esperanca, pode Ser expressa nestes versos:

Perspicazes como sois, libertastes-nos de toda veneragao,
e libérrimos confessamos

que a lliada é feita s de retalhos.

Que nossa revolta ndo ofenda ninguém,

pois tanto a juventude sabe inflamar-nos,

que preferimos pensa-la como um todo,

24 Idem, p. 181.
25 Idem, p. 182.

26 Idem, p. 187.
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senti-la alegremente como um todo 1%/

A problematica da questdo levantada por Nietzsche coloca em evidéncia o caminho que o
filésofo ira sequir para quebrar a casca da filologia. Por meio do sentido da arte é posta uma
alternativa como via de solugdo, a de um juizo estético aliado a ciéncia na interpretacdo dos
textos de Homero. A personalidade é assim, compreendida como uma conexao eternizada da
atualidade com o antigo, através do olhar estético que confere unidade a complexidade da
diversidade. A memoria e a transmissdo da histéria, cultura e vida sdo fungdes da arte que
captura um determinado estado e transfigura em representacdo. Por esse caminho € colocada a

abertura da questao do ponto de vista de Homero, proposta por Nietzsche:

Porém, se com razdo se encontra o centro de uma questao cientifica no lugar de
onde se derramou todo o caudal de novas intui¢Bes, portanto, no ponto em que a
pesquisa cientifica individual se toca com a vida total da ciéncia e da cultura, se,
portanto, se caracteriza o centro segundo uma determinacdo valorativa de cunho
historico-cultural, entdo no campo das investigacGes relativas a Homero também
devemos nos ater a questdo da personalidade, na medida em que constitui o cerne
verdadeiramente frutifero de um ciclo total de questées.?

Com esta nova abertura na pesquisa filologica de Nietzsche é inaugurada um periodo da
vida produtiva do nosso filésofo que influenciard toda a estrutura de pensar e escrever
nietzschianos. Estava em preparo a personalidade de Nietzsche, marca de uma época e de um
povo, conservando em suas obras uma possivel alma nacional. As questdes devem ser postas
sob a Otica da arte e da vida, submetidas ao juizo estético na mesma proporcdo em que Sdo
submetidas ao juizo analitico. Nietzsche esclarece que suas concepcdes pretendem seguir

nesta via de solucdo, ou seja, “do ponto de vista de um juizo estético: espera-se a decisao

27 GOETHE. Apud. NIETZSCHE, Friedrich. Homero e a filologia cléssica. Tradugdo, Apresentacdo e Notas
de Juan Bonaccini. Natal: Principios, vol. 13, n°. 19-20, 2006, p. 182.

28 NIETZSCHE, Friedrich. Homero e a filologia classica. Tradugdo, Apresentacdo e Notas de Juan Bonaccini.
Natal: Principios, vol. 13, n°. 19-20, 2006, p. 184.
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acerca da defini¢io correta da fronteira entre o individuo genial e alma nacional poética.”?

Neste sentido, a os limites de um e de outro ndo implicam em uma oposi¢do, tem a
caracteristica de serem intrinsecamente coordenados entre si. Nao se pode pensar que exista
uma expressao artistica nacional sem levar em consideracdo que esta se componha por

individuos, que isolados sdo fracos e ingénuos, mas tomados de modo universal sdo nobres:

Quao indizivelmente sublime é por isso Homero, o qual, como individuo, esta para
aquela cultura apolinea do povo como o artista individual do sonho esta para a
aptidao onirica do povo e da natureza em geral. A “ingenuidade homérica” sé se
compreende como o triunfo completo da ilusdo apolinea: é essa ilusdo tal como

que a natureza, para atingir 0s seus propésitos, tao freqtientemente emprega. *

Os individuos ndo existem isolados, como ilhas em meio ao vasto oceano, sdo pertencentes
a uma nacao, ou seja, uma identidade coletiva que pode ser compreendida com o olho esteta.
Segundo Nietzsche: “tudo que ha de genuinamente grandioso e transcendente
[weithintreffende] no reino da vontade ndo poderia ter sua raiz mais profunda na figura tdo

1”31

efémera e impotente da vontade individua O equivoco residia nesta forma de

compreender o individuo Homero, o mais correto seria aproximé-lo de sua origem: “os

grandes impulsos da massa, 0s impulsos nacionais inconscientes’*

, esses fundos originarios
que dao base de sustentacdo a existéncia de uma histéria. O interesse de Nietzsche ja pode ser
claramente percebido, na analise do horizonte da arte na filologia e na filosofia,
consequentemente na histéria, o proximo passo serd tocar a musica. Dando sentido a
reviravolta na estrutura da filologia e fundando a atividade filosofica de Friedrich Nietzsche.
Os estudos da fonte originaria de Homero, ou seja, sua personalidade, ndo no sentido do

individuo, mas enquanto uma metafisica do artista sera adiante no desenvolvimento do

29 Idem, p. 190.

30 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradugédo, Notas e
Posfécio de Jaco Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, § 17, p. 38.

31 NIETZSCHE, Friedrich. Homero e a filologia classica. Traducao, Apresentacdo e Notas de Juan Bonaccini.
Natal: Principios, vol. 13, n°. 19-20, 2006, p. 190.

32 Ibidem.
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pensamento de Nietzsche, um ensaio do juizo estético ampliado. Como no O nascimento da
tragédia, em que aprofunda esta questdo estética do ver e do ouvir artisticos, na qual a arte
pode ser gerada de uma fonte e de outra: “porque se pode dizer que Homero descreve as
coisas de maneira tdo mais visual do que todos os poetas? Porque ele as visualiza tanto

5933

mais,””” enquanto poeta que fora tocado por imagens transfiguradoras da existéncia humana.

4. O DRAMA MUSICAL.

Onde, todavia, estd o poder que o transporta a disposi¢do de crer em milagre, por
meio do qual ele vé tudo sob encantamento? Quem vence o poder da aparéncia? E

despotencializa até o simbolo? Trata-se da musica.34

Abordaremos nesta parte o estudo sobre o drama na tragédia grega, baseamos nossos
comentarios na obra O nascimento da tragédia e na conferéncia O drama musical grego,
proferida em 18 de janeiro de 1870 e publicada pela primeira vez em Leipzig, 1926, no
Primeiro Anuario da Sociedade de Amigos dos Arquivos de Nietzsche. A compreensdo das
caracteristicas do drama é fundamental para a estruturacdo da tragédia grega e das artes

cénicas em geral. O drama musical tem a particular caracteristica de incorporar a “dor

33 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Traducdo, Notas e
Posfécio de Jaco Guinsburg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, § 17, p. 59.

34 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo e outros textos de juventude. Traducdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, Revisdo de Traducdo Marco Casanova. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2005 (Topicos), p. 31.
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produtiva, o sofrimento transfigurado, a vida gerando mais vida e a vida eterna”®

e por outro
lado, o drama falado, que se caracteriza pela explicacdo e uso de palavras para a finalidade de
entendimento acerca da seqliéncia da dramatizacdo. As linguagens sdo diferentes e atingem
graus diferentes na efetivacdo da arte, na tragédia grega antiga o drama era essencialmente
musical e passou a ser falado com crescente exclusividade, a partir do advento da parceria

intelectual entre Socrates e Euripedes.

Nietzsche explica 0 movimento da tragédia em trés momentos principais, sdo eles: 0s
ditirambos dionisiacos, quando a manifestacdo artistica consistia no coro e os artistas eram ao
mesmo tempo o publico. O homem podia neste momento ser também um deus transfigurado
imerso através do auto aniquilamento, no Uno primordial. Por segundo, depois de penetrar a
Greécia, os ditirambos dionisiacos sdo enriquecidos com a entrada de Apolo, constituindo o
jogo artistico deste com Dionisio, representado pelo coro. Por terceiro, surge a tragédia
euripidiana que elimina o coro e insere o discurso, condenando a tragédia apolinea dionisiaca
ao esquecimento, subestimando sua base fundamental, ou seja, seu sentido musical
dionisiaco. O drama que aparece no momento intermediario, se coordena com 0 coro num
movimento artistico, no jogo da harmonia entre o ideal e o real ou entre Apolo e Dionisio.
Porém, posteriormente a exaltacdo da palavra e da fala no drama, amordacou a voz do coro e
a musica dionisiaca arrebatadora foi deixada de lado, por uma mdsica submissa, que servia a

palavra, que era gerada para dar apenas cor ao poema, sem afetar. Nietzsche esclarece:

Dionisio, o efetivo herdi cénico e ponto central da visao, ndo estd, segundo esse
conhecimento e segundo a tradicdo, verdadeiramente presente, a principio, no
periodo mais antigo da tragédia, mas é apenas representado como estando presente:
quer dizer, originalmente a tragédia é s6 “coro” e ndo “drama”. Mais tarde se faz a
tentativa de mostrar o deus como real e apresentar em cena [darstellen], como
visivel aos olhos de cada um, a figura da visdo junto com a moldura transfiguradora:

. . . ., 36
com isso comega o “drama” no sentido mais estrito.

35 DIAS, Rosa M. Nietzsche e a Musica. S&o Paulo: Discurso Editorial; ljui: Editora UNIJUI, 2005, p. 67.

36 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradug¢do, Notas e
Posfécio de Jacd Guinsburg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, § 8, p. 62.
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Na arte moderna herdeira da tradi¢do, remetida ao socratismo, a exaltagdo do individuo em
todos os aspectos, especialmente na arte, causou lacunas irreparaveis, como a perda por
esquecimento dos impulsos, enquanto mistério da existéncia. Tanto na Grécia socratica quanto
na Alemanha moderna, o fundamento na palavra exclusivista, recusava a musica dionisiaca,
nascida no meio do povo, gerada pelo homem mais simples, e restringia toda arte a fraqueza e
superficialidade da predominancia do discurso. A voz unissona do coro foi desaparecendo até
ser substituida por completo pelo libreto. O drama musical cedeu lugar ao drama falado e
neste espacgo, ndo houve lugar para a masica dionisiaca, o mito ficou distante e representativo.
Perdeu-se com isso, a espontaneidade e o estado dionisiaco, sem Dionisio, Apolo também fica
enfraquecido, sem vida. A passividade da vida se tornou uma grave tendéncia suicida da
existéncia moderna, sem sentido devido ao esquecimento de Dionisio, significa também o
esquecimento dos mistérios da vida, ou seja, da forca dos impulsos. No estadio superior, a
falta de musica para ouvir profundamente e cantar junto causa o esquecimento da percepcao

da unidade universal que nos torna iguais, enquanto seres que compartilham a vida.

As mudancas na visdo musical, pertencentes as fontes estruturais do mundo compartilhado
por um povo, refletido no seu modo de fazer ou atuar artistico, podem ser consideradas de
Dionisio unicamente, a Apolo e Dionisio conjugados, e por fim Apolo exaltado. Da mesma
forma que podemos entende a maneira com que o publico se relaciona com a arte num
primeiro momento completamente instintiva, passando para uma harmoénica relacdo na
Grécia, no jogo entre os impulsos e a consciéncia individual. Para entdo, afastar Dionisio,
focando apenas na medida de controle, na forma logica, ou seja, usando o juizo racional de
cada um para com a arte, com a vida e consigo mesmo; ndo se ouvia mais a masica, nem se
sentia mais a obra, agora no teatro de Apolo a vida deve ser colorida e regulada, para ser vista

por espectadores passivos e distanciados:

Os olhos deviam admirar a habilidade contrapontistica do compositor: os olhos
deviam reconhecer a capacidade de expressao da mudsica. Como era de realizar isso?

Coloriam-se as notas com a cor das coisas das quais se tratava no texto, ou seja,
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verde se eram mencionados plantas, campos, montes cobertos de vinha, pdrpura se

eram mencionados o sol e a luz. Isso era musica literéria, misica para leitura.*’

Quando a mdasica dionisiaca, capaz de tocar e modificar os afetos, fora completamente
esquecida, no seu lugar foram postas palavras explicativas do que representava o sentimento,
gerando uma enorme distancia entre a arte e a vida. A questdo do coro € mais uma vez
lembrada, devido ser de suma importancia sua presenca, na compreensdo da estrutura de
formagao da arte tragica: “o efeito principal e de conjunto da tragédia repousava, na melhor
época, sempre ainda no coro.”® Se, segundo a anélise de Nietzsche faltava o essencial da arte
tragica original, comprometendo a compreensdo da tragédia pela época moderna, como a arte
poderia exercer a funcdo mais sublime da existéncia? Funcéo de cura, de realizacdo da catarse
e reconciliagio com a natureza instintiva dos sentimentos na afirmacdo da vida em sua

dignidade.

No sentido de que 0 povo possa ser um Gnico corpo, pela arte, ou seja, 0s homens daquele
contexto moderno, ndo puderam ultrapassar os limites do individual, do seguro e da razéo
soberana da arte. Vai assim, degenerando a esséncia vital do drama, encontrando-se enfim,
mudo, pois sem a linguagem que lhe é prépria, reduz a comunicacdo ao aspecto ldgico do
entendimento consciente, da palavra explicativa da razdo na obra de arte. Nietzsche, neste
sentido, explica a estrutura da obra de arte, enquanto define a concep¢do de um
protofenémeno dramatico, ou seja, como que uma prévia da afeccdo do drama transfigurado
na beleza apolinea, isto é, uma pré linguagem musical que conecta o sentido universal com a

linguagem verbal particularizada, efetivando a total comunicacdo, de maneira que:

A excitacdo dionisiaca é capaz de comunicar a toda uma multiddo essa aptidao
artistica de ver-se cercado por uma tal hoste de espiritos com a qual ela, multidao,
sabe interiormente que é uma sé coisa. Esse processo do coro tragico é o

protofendmeno dramatico: ver-se a si proprio transformado diante de si e entdo

37 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo e outros textos de juventude. Traducdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, Revisdo de Tradugdo Marco Casanova. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2005 (Tépicos), p. 49.

38 Idem, p. 60.



30

atuar como se na realidade a pessoa tivesse entrado em outro corpo, em outra

personagem.*

Nao é possivel atingir a afeccdo somente com discursos e explicacGes sistematicas; no
advento da razdo em detrimento dos demais sentidos e expressdes humanas, 0 homem
construiu sua prépria cela existencial. O excesso de abstracdo das relacGes de comunicacgéo e
linguagens artisticas demonstra uma fraqueza da vida moderna racionalizada, assim, o retorno
de Dionisio significa uma via de resgate da elevagdo e da alegria da vida, pois: “a musica, por
outro lado, toca o coragdo imediatamente, como a verdadeira linguagem universal, inteligivel
por toda parte”®. Na arte tragica dos gregos antigos havia a unidade entre som e palavra, a
Gltima em conseqiiéncia ou em ordem posterior em relagdo com a primeira. Neste sentido, 0s
compositores também eram ao mesmo tempo 0s poetas, que eram ainda os coreografos e 0s
atores da propria obra. A arte era assim concebida e percebida em varias dimensdes que
compunham uma percepcdo total da arte, representada em analogia com a vida em suas

multiplas perspectivas. Como por exemplo, o perfil do satiro grego:

Assim, surge aquela figura fantastica e aparentemente tdo escandalosa do séabio e
entusiastico satiro, que é concomitantemente “0 homem simples” em contraposi¢io
ao deus: imagem e reflexo da natureza em seus impulsos mais fortes, até mesmo
simbolo desta e simultaneamente pregoeiro de sua sabedoria e arte — musico, poeta,

dancarino, visionario em uma s6 pessoa.**

O todo da existéncia refletia no todo da arte para os gregos antigos, mas para 0s modernos
alemdes, na analise de Nietzsche, a arte partida refletia os fragmentos da existéncia

individualizada. Os homens e os artistas estavam obstinados por pedacos de diversas

39 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradugdo, Notas e
Posfacio de Jaco Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, §8, p. 59 - 60.

40 NIETZSCHE, Friedrich. A visao dionisiaca do mundo e outros textos de juventude. Tradugdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, Revisdo de Tradugdo Marco Casanova. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2005 (Topicos), p. 66.

41 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Traducdo, Notas e
Posfécio de Jacd Guinsburg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, §8, p. 61 - 62.



31

representacdes de arte, foram se esquecendo da unidade primordial da existéncia e da arte
viva. Nas palavras de Nietzsche: “por meio de tais experimentos sdo cortadas, ou ao menos
gravemente estropiadas, as raizes de uma arte inconsciente, brotada a partir da vida do
povo.”* A relacdo entre arte, vida e povo consiste na base de uma filosofia que se insere em
um mundo complexo e enigmatico da existéncia humana a partir da natureza. Os dois mundos
que Platdo separou a partir de SAcrates € reunido por Nietzsche, numa esfera metafisica do ser
artistico, enquanto ser que em elevagdo e afirmagdo é sempre um ser artisticamente

constituido.

O transbordamento da vontade de vida, isto é, a vida em excesso de salde é forca e
poténcia realizada como uma nobre vontade de vida. Transpassamos assim, 0s limites
impostos superestimagdo da consciéncia, do individuo e da razdo, ampliamos o horizonte da
vida atraves da admissdo do fundo inconsciente e natural da existéncia de um povo. Conforme
Nietzsche, a esséncia musical da relagio do povo com suas raizes: “trata-se da pulsdo de
primavera que irrompe de maneira avassaladora, um tempestuar e enfurecer-se num
sentimento misto.”** N&o h& neste espaco, lugar para a dramatizacdo encadeada, somente a
pura espontaneidade da natureza reconectada, porém a presenca de Apolo transfigura essa
unidade da natureza em representacdes deixando Dionisio ser temporariamente vencido, para
retornar. No drama, Dionisio é representado, 0 mito aparece em cena, por outro lado, no puro
coro ditirambico, 0 mito de Dionisio ndo é representado, pois, € sentido, numa participacdo

coletiva, sem diferenciacdo, sem medida e também sem o aspecto do drama.

A fonte propriamente da vida € a natureza, pela musica somos reconectados a nossas
raizes existenciais, o drama musical grego consiste nessa retomada continua da gigante
insondavel natureza, com a for¢a da cooperagdo entre Apolo e Dionisio: “tudo em publico,
tudo em plena luz, tudo em presenca do coro — essa era a terrivel exigéncia”.** Porém, sem
esta disposicdo primaveril, que é prépria de um povo exuberante em salde, ficamos

condenados pelos limites do rigoroso isolamento do individuo, nas relacées humanas. Desta

42 ldem, § 6, p. 48.
43 Idem, § 7, p. 54 - 55.
44 ldem, § 8, p. 60.
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forma, ndo seria possivel a nds modernos, compreender e executar a tragédia na arte, nos, 0s
herdeiros de Socrates: “somos incompetentes diante de uma tragédia grega, porque o seu
efeito capital repousava em boa parte em um elemento que foi perdido por nos, na musica.”*
Deixamos que a musica fosse perdida, que o mito que a alimenta fosse esquecido, mas ainda
assim, o drama e a tragédia foram apropriados por Euripedes, porém redefinidos a partir da
visdo estritamente apolinea de arte, ndo era mais 0 mesmo drama da tragédia antiga. O drama
de Euripedes era distinto do drama musical grego, talvez, a razdo somente ndo permitisse
alcangar a amplitude da no¢do do drama musical da tragédia grega anterior. Nas analises

nietzschianas, lemos:

Que objetivo — devemos agora perguntar-nos — poderia em geral, na mais alta
identidade de sua execucdo, ter o propdsito euripidiano de basear o drama tdo —
somente sobre o ndo dionisiaco? Que forma do drama restava, se este ndo deveria
nascer do regaco da mulsica naquele misterioso luso fusco do dionisiaco?
Unicamente o epos dramatizado: mas neste dominio apolineo da arte o efeito

tragico é agora, por certo, inalcangéavel.*

O drama é um fendmeno que esta intrinsecamente relacionado com a masica em todos 0s
seus aspectos, em geral no jogo entre o real e o ideal. A musica é o coracdo do corpo
dramatico lancado no mundo tragico da existéncia, ela pontua o ritmo e a melodia que dardo
0 horizonte possivel dos afetos. O drama na sua forma mais proxima da perfeicdo, esta
fundamentado numa necessaria harmonia entre sua esséncia musical e sua aparéncia
representada, ou seja, entre a dimensdo dionisiaca e a dimensédo apolinea do mundo refletido
na arte. Apolo em excesso adoece 0s olhos com luz em demasia, Dionisio em excesso adoece
os ouvidos pela fuga e desmedida do poder da violéncia dos sons. Os Gregos da época tragica
souberam, como nenhum outro povo, reconciliar estes dois principios da natureza, da arte e
da vida. No drama da tragédia grega vemos sempre a harmonia como necessidade da vida

digna, alegre e transbordante. Segundo Nietzsche:

45  Idem, § 9, p. 65.
46 Idem, 812, p. 79 - 80.
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O que ndo conseguira a magia terapéutica de Apolo, se até dentro de nds pode
suscitar a ilusdo de que efetivamente o dionisiaco, a servico do apolineo, é capaz
de intensificar os efeitos deste, de que a misica, mesmo essencialmente, é arte de
representacdo para um contetido apolineo? Com essa harmonia preestabelecida que
impera entre o drama perfeito e a sua misica, alcanga o drama um grau supremo de

visualidade, de outro modo inacessivel ao drama falado.*’

Vimos que Nietzsche identifica o fundamento do drama e da arte trdgica com a masica
dionisiaca, ou seja, instintiva e unissona, dentro de uma concepg¢do de fundamento que numa
estrutura de movimentacdo harménica entre as esferas apolineo e dionisiaca. A questdo da
masica, neste sentido, € a questao acerca do principio universal da geracdo da vida, através da
linguagem universal, entre todos 0s homens e seres da natureza. Estes homens que também
dependem da harmonia em suas relaces tanto materiais ou corporais quanto abstratas ou
ideais, esta harmonia ndo esta condicionada, é um fator espontaneo do jogo instintivo entre

Apolo e Dionisio. Na tragédia grega isto ocorre de modo fluido e de conjunto:

No efeito conjunto da tragédia, o dionisiaco recupera a preponderancia; ela se
encerra com um tom que jamais poderia soar a partir do reino da arte apolinea. E
com isso 0 engano apolineo se mostra como o que ele &, como 0 véu que, enquanto
dura a tragédia, envolve o auténtico efeito dionisiaco, o qual, todavia, ¢ tdo poderoso
que, ao final, impele o prdprio drama apolineo a uma esfera onde ele comeca a falar

com sabedoria dionisfaca e onde nega a si mesmo e & sua visibilidade apolinea.®

Portanto, a musica tem um papel fundamental na concepcdo de arte para o jovem
Nietzsche, quando caracteriza a tragedia grega, 0 seu drama e a sua esséncia musical através
da explicacdo de dois mitos, de Apolo e de Dionisio. Demonstrando que hd um sentido
explicativo relevante na linguagem fantastica do mito que é representado pelo drama apolineo
através da intermediacdo da musica dionisiaca. Essa dupla vertente de expressdo do mito

constitui a caracteristica principal de um drama perfeito, uma perfeicdo semelhante a uma

47 ldem, 8 21, p. 127 - 128.
48 Idem, § 21, p. 129.
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harmonia universal, no jogo do “vir a ser” efetivado por uma existéncia atenta ao chamado
de vida. Ndo da maneira de uma perfeicdo acabada, isto é, ndo é uma perfeicdo de forma
sistematica, é antes uma perfeicdo natural, além das compensacdes de relacdes de causa e
efeito. O drama musical é o drama perfeito, proprio de um povo transbordante de vida e por

iSs0, essencialmente tragico.



35

PARTE Il. A ARTE TRAGICA E A MUSICA: ENTRE APOLO E
DIONISIO.

Vimos que, os trés grandes nomes da arte tragica grega que chegaram até a época moderna
foram Sofocles, Euripedes e Esquilo, apenas trés e os mais famosos. No entanto, nao se tinha,
nesta época, o registro completo de toda a atividade artistica da tragédia grega, com o pouco
de interpretacdes que se tinha a disposicdo, menos ainda na época de Nietzsche do que hoje,
parecia unanime que Sofocles estava mais coerente com arte grega tragica antiga. Porém, ja
surgiam vestigios do pensamento mais maduro de Nietzsche, quanto a critica a Sofocles,
alguns aspectos da arte tragica original estavam preservados, mas a esséncia, ou seja, a masica
de coro ja caia em depreciagdo. Sofocles apresenta mudangas estruturais drasticas na
concepcédo de tragedia, reflete na sua obra a virtude negativa, a submissdo dos impulsos e a
fuga pela moderacdo como saida estratégica para algo em que se agarrar na vida. Ndo havia
ainda a nocdo de culpa conseqliente, mas tampouco se transfigurava o valor da vida, pois,

nem se quer atingia a minima nocéo de valor da vida humana.

A arte voltava-se para o logos, tudo girava em torno dele, virou o grande protagonista da
arte e assim, da vida, gerando um exacerbado culto ao virtuosismo. Sofocles até parecia
diferente de Euripedes, pois ele sim apresenta com clareza a nova forma de vida grega
baseada exclusivamente no logos. Pensava-se que com toda certeza, deveria necessariamente,
a logica ter encontrado a formula ideal de controle e seguranca para o aumento da qualidade
de vida, da dignidade. Tudo se resolveria com o bem estar dos individuos, o pai do
racionalismo emergira com toda pompa ao centro da vida idealizada e na separagdo das partes
individualizadas através da negacdo da natureza dos impulsos. As conseqiiéncias do
esquecimento da mdsica do ditirambo dionisiaco da arte tragica grega e a exaltacdo do

individuo, numa iluséo passiva de acomodacéo das partes, foram profundas.

O drama grego que nasceu da originalidade da arte tragica consistia no sofrer e no mistério
de sua existéncia, mas apés a instauracdo exclusivista do dialogo e da busca de uma suposta
verdade absoluta, o sofrimento se tornou mera agdo de merecimento. Um agir desgarrado, de

individuos isolados, incomunicaveis. A auséncia da musica do coro na arte moderna, que na
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Grécia antiga estava conservado pelos mundos de Apolo e Dionisio, reflete a falta dos
sentimentos geradores da alegria de existir: “o homem alcanga em dois estados 0 sentimento
de delicia em relagdo a existéncia, a saber, no sonho e na embriaguez”.*® Euripedes e Sécrates
preocuparam-se em corrigir o mundo, através da racionalizacdo da arte e da vida, procuraram
exaltar o discurso, o encadeamento e a argumentacdo logica em detrimento da musica
dionisiaca do coro. Os modernos, herdeiros desta forma de enxergar 0 mundo, ainda

acreditavam no controle do mundo pelo logos.

Nesta parte abordaremos as analises nietzschianas acerca da mdusica do ditirambo
dionisiaco, o coro, a criagdo popular, o esfor¢o socratico em negar a masica dionisiaca e a
polémica acerca da tentativa de conexdo entre musica, filologia e filosofia. A importancia
essencial da compreensdo da fonte originaria e nutris da musica dionisiaca da tragédia grega e
sua nobre funcdo de reconciliacdo dos homens uns com 0s outros, consigo mesmo e com 0
mundo vivo. Trazemos a questdo do lugar do povo na criagdo artistica, em especial a musica
popular que nasce espontaneamente da convivéncia dos membros de um povo com a
existéncia no mundo. A personalidade que fora capaz de calar a masica, ou seja, SAcrates, e
sua passagem pela vida grega, numa analise prépria do pensamento nietzschiano, contrapondo
com a polémica recepc¢do de sua primeira publicacdo: O nascimento da tragédia, na moderna

Alemanha.

49 NIETZSCHE, Friedrich. A visao dionisiaca do mundo e outros textos de juventude. Tradugdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, Revisdo de Tradugdo Marco Casanova. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2005 (Tépicos), p. 5.
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1. ANATUREZA MUSICAL DO TRAGICO: DITIRAMBOS DE
DIONISIO.

Aqui, neste supremo perigo da vontade, aproxima-se, qual feiticeira da salvacéo e da
cura, a arte; sé ela tem o poder de transformar aqueles pensamentos enojados sobre
o0 horror e 0 absurdo da existéncia em representacdes com as quais é possivel viver:
sdo elas o sublime, enquanto domesticacdo artistica do horrivel, e o cbmico,

enquanto descarga artistica da nausea do absurdo.>

O ditirambo dionisiaco €é a fonte geradora da tragédia antiga. A arte tragica grega liberta os

homens do principium individuationis®, liberta da ilusdio do mundo, de um mundo

aparentemente dominado pela razdo e pela consciéncia do individuo. A principal e mais

essencial caracteristica da existéncia no mundo é o enigma, isto é, o mistério esquecido pela

concepcao histérica, progressiva, ou evolutiva da vida, do mais terrivel poder da natureza. Os

povos antigos, das mais variadas etnias e dos mais diversos lugares do globo terrestre

apresentam a nocao desse mistério. O mistério é algo que nos escapa quando tentamos defini-

lo,

se fosse possivel defini-lo e conceitua-lo ndo seria um mistério. Esse mistério consiste na

questdo de como é possivel a vida humana no mundo. Para amenizar essa inseguranca quanto

a nossa origem e fundamento, os povos criam meios de conectar-se a esséncia natural da

50

51

NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradu¢édo, Notas e
Posfacio de Jaco Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, §7, p. 56.

Com relagdo & origem deste termo é necessario compreendé-lo em Schopenhauer, na interpretacdo
nietzschiana. Como por exemplo na passagem seguinte: “E assim poderia valer em relagdo a Apolo, em um
sentido excéntrico, aquilo que Schopenhauer observou a respeito do homem colhido no véu de Maia, na
primeira parte de O mundo como vontade e representacdo: ‘Tal como em meio ao mar enfurecido que,
ilimitado em todos os quadrantes, ergue e afunda vagalhdes bramantes, um barqueiro esta sentado em seu
bote, confiando na fragil embarcagdo; da mesma maneira, em meio a um mundo de tormentos, 0 homem
individual permanece calmamente sentado, apoiado e confiante no principium individuationis'”.
NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Traducdo, Notas e
Posfécio de Jacd Guinsburg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, §1, p. 30.
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existéncia humana através da pura arte dos sons: “a massa dionisiaca, o povo, era o que devia

ser representado: por isso o coro ditirimbico”.>

A pura liberdade da natureza, evocada nas festas dionisiacas (recebem nomes especificos
em diferentes povos) existem em quase todos os cantos do mundo onde habita o ser humano,
sempre no sentido de retornar a natureza primordial, rompendo as rela¢@es sociais, parentais,
econbmicas, etc., isto é, de medida entre os individuos. Assim, na unidade desta liberdade
natural é restaurada também a igualdade como direito original de todo ser que vive. As festas
dionisiacas provocam o encantamento geral através dos sons mais profundos, como uma
forma de arte popular de integracdo total. Nesta arte auténtica e natural ndo ha espectadores
passivos, todos que estdo presentes participam ativamente, como forma de auto esquecimento
do individuo condicionado e rememoracéo da unidade natural incondicional. A mais popular e
democréatica das artes, a tragédia antiga restaura a harmonia do mistério da existéncia
individual através da musica e da danca, deixando os limites do corpo por uma comunhédo
com a unidade da natureza. Nietzsche define a esséncia da tragédia a partir da compreensdo

do ditirambo:

Os ditirambos sdo grupos de cantores fantasiados: a ilustracdo mental através da
palavra rumo a fantasia vem antes e a visibilidade da imagem fantasiada, um pouco
depois. A fantasia criada posteriormente era entre 0s gregos muito mais ativa, ela se
satisfazia em muitas coisas (decoracdo, mimica, etc.) quase que apenas com O
simbolo. O recolhimento € a caracteristica dos gregos que levam a vida puablica; a
distracdo, a dos germanicos que vivem para o privado, em circulos pequenos. A
epopéia, otimista, diz respeito a uma representagdo ampla do real, a um agradavel
deixar-se satisfazer nele; a poesia lirica idealista, freqlientemente pessimista, restitui
apenas a disposicdo dos pontos supremos da vida, muitas vezes a expressdo da dor

pela desarmonia entre o mundo desejado e o real.*®

52 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo e outros textos de juventude. Traducdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, Revisdo de Tradugdo Marco Casanova. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2005 (Topicos), p. 26.

53: NIETZSCHE, Friedrich. Introducéo a tragédia de So6focles, Apresentacdo, Tradugdo e Notas, Jorge Zahar
Ed., 2006, p. 45.
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A tragédia grega nasce da poesia lirica musical dionisiaca e a tragédia moderna tem
origem na epopéia, como uma parte que se destaca entre as demais partes desta. Segundo
Nietzsche, o grego antigo era um povo inclinado para ouvir e 0 germanico moderno, por sua
vez, era um povo espectador, isto é, inclinado para o ver. Grande diferenca entre a tragédia
grega e a moderna reside justamente na postura do publico que prestigia a obra de arte, as

expectativas eram completamente diferentes de um e de outro.

A poesia lirica € dionisiaca, a musica do ditirambo € instintiva e se expressa imediatamente
por simbolos, provocando na massa ouvinte uma excitacdo extética, através da violéncia
desmedida dos sons que tocam profundamente, evocando a auto renincia do individuo.
Contrario da epopéia, arte apolinea de representacdo do individuo sob a lei do estilo e da
medida de forma a ressaltar o prazer indireto, por via do entendimento e da compreensdo das
palavras e da ordem na narrativa. No ditirambo podemos perceber o quanto o individual é
fraco e debilitado. Mutilado e isolado, perante a for¢ca da natureza em unidade primordial
avassaladora e tempestuosa, 0 minimo ser individual é impotente, o ditirambo transforma
cada um e todos os individuos em outro ser, no possivel, ou seja, no diferente de si. Nietzsche
consegue atingir a esséncia da tragédia grega, voltando-se para o sentido da muasica nesta arte,
a natureza dos sons mais simples e elementares de uma arte tragica que 0s gregos antigos em

sua magnificéncia aprimoram: a musica do ditirambo.

A palavra poética a servico da musica, a arte a servico da vida, tudo pode ser ouvido
ativamente, ndo ha espectadores ou expectativas, ndo ha espaco para interesses ou motivacdes
isoladas: “o individuo irrompe”. A voz do povo ¢ da natureza na can¢do popular do coro
fortalece a vida social publica da massa através da conjuncdo de todos 0s componentes.
Poesia e musica nascendo dos sons naturais instaurando a serenidade que acalma a alma, a
arte dionisiaca do ditirambo elevando a existéncia e posteriormente a arte dionisiaca —
apolinea imitando o temor do insondavel. A arte tragica grega manifesta 0 mundo de Apolo

reconhecendo o mundo de Dionisio.

A mdasica toca de imediato o mais profundo do homem, ela estimula nossos afetos e
percepcOes profundas da existéncia humana no mundo, uma existéncia que em si mesma €

também tragica, transfigurada no jogo artistico entre Apolo e Dionisio. Os afetos sdo
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modificados no sentido cadtico da natureza pulsante, ou seja, no éxtase dionisiaco o extremo
da dor desperta o extremo prazer, o extremo terror a extrema alegria; devido ao que vem a
tona da natureza mais profunda, o puro poder da vontade. Nao significa, no entanto, um
simples trocar de valores da vida, é antes supera-los, ir além, I4& onde a musica possa afetar

profundamente, através da arte tragica, coisa que os gregos antigos faziam tdo sublimemente:

O estado extatico nos festins dionisiacos primaveris ¢ a cidade natal da musica
dionisiaca e dos ditirambos (a tragédia): na musica, a natureza exuberante festeja
suas saturndlias, na tragédia, ela almeja, através da dor e do pavor, o auto

esquecimento e o éxtase.*

Nietzsche investiga a fonte da origem da tragédia enquanto arte puramente dionisiaca, esta
eclodindo em lugares como a Asia e o Oriente e rompendo suas fronteiras atinge a Grécia.
Porém, ndo podemos exatamente datar quando os gregos iniciam suas festas em celebracédo da
natureza viva, pois como arte viva vai sofrendo as influéncias e modificagdes sem uma ordem
precisa. Sabemos, porém, que os gregos peculiarmente tratam de passar a conjugar a arte
dionisiaca dos ditirambos com a arte apolinea. O culto a Apolo é bastante marcado na Grécia
e chegou muito mais inteiro por meios de registros historicos e pela tradicdo do
conhecimento, até a época moderna, do que o culto a Dionisio, mas € ainda imensa a

importancia deste Gltimo para a arte grega antiga:

Pela primeira vez bramia a can¢do popular, demoniacamente fascinante, em toda a
ebriedade de um sentimento superpotente: o que significava diante disso o artista
salmodiante de Apolo, com o som de sua citara sé timidamente insinuados? O que
antes era propagado em corporagdes poético — musicais, que se dispunham em
forma de castas, e era a0 mesmo tempo mantido afastado de toda participagéo
profana, o que precisava permanecer, sob o poder do génio apolineo, no nivel de
uma mera arquitetdnica, o elemento musical, rejeitava aqui todas as barreiras: a
ritmica de antes, movendo-se no mais elementar ziguezague, liberta os seus

membros para a danca bacante: o som ressoava, ndo mais como antes em

54 ldem, p. 48.
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fantasmagdrica rarefacdo, mas sim com a sua massa mil vezes intensificada e com o

acompanhamento de instrumentos de sopro de ressonancia profunda.

O interessante é que ndo havia a exata distingdo, na Grécia antiga classica, entre a arte
apolinea e a dionisiaca, ambas estavam em jogo continuo, numa completa unido a partir da
arte tragica e no culto religioso a vida. Somente com o advento do socratismo é que Dionisio
fora esquecido e a arte dividida em partes conjecturadas em causas e efeitos: “por meio da
prepoténcia da reflexdo e do socratismo comeca, entdo, um atrofiamento do dionisiaco na
tragédia. Mas o ditirambo vivencia uma nova forma de desenvolvimento fora da tragédia,
apos ter sido retirado dela.®® Na unidade composta por ciclos da obra de arte completa, as
cenas ou episodios ndo eram fins em si mesmos. Eram no entanto, meios e passagens para
algo maior e muito mais simples, sem necessidade de explicagdo com discursos, a cena
produzia apenas uma tensdo entre si mesma, enquanto minima acéo, e o afeto. A ldgica da
pura representacdo apolinea, dominando neste espaco cénico, tem a tendéncia de ofuscar a
unidade, ndo permite a visdo instintiva do todo da obra. Na musica dionisiaca da arte tragica
antiga, ndo havia a necessidade de uma logica que instaurasse uma relacdo de causa e
consequéncia entre as cenas. O coro reconciliava os individuos e a natureza, a presenca dele
na cena modificava o horizonte e a esséncia da obra, ao contrario de contar uma historia
encadeada por fatos sucessivos, cantavam uma cancao universal, e desta forma, davam vida a

obra de arte tréagica.

55 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo e outros textos de juventude. Traducédo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, Revisdo de Tradugdo Marco Casanova. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2005 (Topicos), p. 23.

56 NIETZSCHE, Friedrich. Introduc¢do a tragédia de Sofocles, Apresentacdo, Traducdo e Notas, Jorge Zahar
Ed., 2006, p. 54 - 55.
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2. OPOPULAR E O CORO NO DITIRAMBO.

A cancdo popular, porém, se nos apresenta, antes de mais nada, como espelho
musical do mundo, como melodia primigénia, que procura agora uma aparéncia
onirica paralela e a exprime na poesia. A melodia é portanto 0 que ha de mais

universal, podendo por isso suportar multiplas objetivacGes, em multiplos textos.57

Da mesma forma, que a tragédia € fundamentalmente democratica, pois, nasce do povo na
sua esséncia pura e crua de vida, o ditirambo € o canto mais popular, vem da massa, no nivel
social mais inferior. Desta maneira, a musica e o teatro que compdem a arte tragica possuem a
mesma origem, isto €, surgem do que é mais popular como manifestacdo e criacdo do povo. A
forca do coro estd no conjunto, com o passar do tempo e dos interesses politicos e sociais, vao
sendo apropriados pelas classes sociais mais abastadas e individualizadas. Nietzsche, nesta
perspectiva estd acompanhando a concepgao romantica alema cuja idéia principal é de uma
“alma popular criadora” muito mais proxima da natureza, por isso, capaz de criar novos
estados de afetos; que tem ainda, a caracteristica de fortalecer a vontade natural de
melhoramento da existéncia de todos, ou seja, elevacdo da vida no grupo social, onde todos
interagem efetivamente, todos se sentem e se véem participantes através do teatro e da cancédo

popular compartilhada.

O coro tinha por esséncia a poderosa massa sensivel, o inexoravel poder da fantasia, o
sublime poder sensivel do ritmo e da pura musica, isto é, a ousada liberdade lirica. A musica
forte do coro separa a reflexdo da acdo com a forca poética e instintiva, porque é capaz de
interromper a violéncia dos afetos com a violéncia dos sons, a serenidade é evocada pela
agitacdo. Na tragédia antiga, o coro tinha também a funcéo de ndo permitir que o individuo se
confundisse com o tema da obra de arte, o conceito com o sentimento. O efeito idealizavel da
tragédia consistia nesta transfiguracdo e elevacdo efetivas da afirmacdo da vida e ndo uma

mera idealizacdo do individuo além de suas limitaces. A realidade que 0s gregos gozavam

57 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Traducdo, Notas e
Posfécio de Jacd Guinsburg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, §6, p. 48.
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era completamente diferente da moderna resultando em formas de arte distintas: “a tragédia
com coro nasceu em uma realidade transfigurada, na qual os homens cantam e se
movimentam ritmicamente; a tragédia sem coro, nasceu da realidade empirica, onde se fala e

anda.”>®

O coro grego tinha uma estrutura de masica polifénica, a monotonia grega da mdsica era
uma despreocupacdo com o superficialismo do estilo metodico da palavra cantada que,
necessita de muitos tons e ritmos, a masica era mais importante do que a letra e o afeto
provocado era muito superior. Segundo Nietzsche, na Florenca de 1580 descobriu-se o solo
com o compositor e musico Vicenzo Galilei pai de Galileu Galilei. O resultado foi que o
efeito musical ficou monotono, ja ndo era mais um sentimento musical reconfortante, era
musica para ver e ler, os sons viraram discursos continuos, palavras que ndo podiam mais
representar a vida emotiva. A rigidez deste sistema musical acabou em ruptura com a musica
de Claudio Monteverdi, fundador da 6pera moderna, uma nova era musical se iniciara com

sua primeira obra em 1607, Orfeu.

No entanto, apesar de romper com uma rigidez excessiva exigida pelo solo, e manifestar
uma nova mdsica, estava longe de uma consonancia com o modelo antigo polifénico,
ressoava mais com o modelo platénico. Com Christoph Willibald Gluck, tentou-se recuperar a
naturalidade da expressdo natural, ele compds sua primeira épera Orfeu e Euridice em 1762.
Era uma tentativa de colocar a musica a servi¢o do drama. Excepcionalmente, para apreciacao
de Nietzsche, o compositor Wagner tentou resgatar a antiga unido entre compositor e poeta.
Parecia que retornava a originalidade da musica da arte tragica, mas o que 0s modernos
entendiam por arte tragica grega ainda era confuso e emendado por interpretacdes
intermediarias. Um triunfante retorno a concepcao grega antiga de arte tragica. Wagner estava
inspirado por tudo o que dizia respeito a este retorno. No entanto, como Nietzsche fora
percebendo, com a maturidade de sua investigacédo e reflexdo, acontecera que provavelmente,
nao havia ficado muito claro para os modernos o verdadeiro sentido “grego” da arte tragica
grega. A Opera se assemelhava a uma caricatura do drama musical antigo, este que

essencialmente nasce na raiz de um povo.

58 : NIETZSCHE, Friedrich. Introducéo a tragédia de Séfocles, Apresentagdo, Tradugdo e Notas, Jorge
Zahar Ed., 2006, p. 70.
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O coro era forca da pulsdo natural da musica da tragedia. Os modernos fazem musica sem
a forca do coro, apenas para os olhos verem, para ler nos libretos e precisamente distrair e
entreter; ndo puderam, assim, atingir a no¢do de mdsica dionisiaca que busca comover,
concentrar ou arrebatar. O homem exclusivamente racional busca a preservacdo de sua
seguranca individual através do discurso argumentativo, negando qualquer linguagem que nédo
se fundamente no encadeamento légico entre as premissas e a conclusdo. A época moderna
divide as artes e a vida em partes isoladas, assim, também os homens e a sua existéncia no
mundo estdo divididos, devido a uma falsa necessidade de encadeamento e racionalizagdo do
mundo. A arte antiga era inteira, as artes conjugavam-se numa arte total. As linguagens dos
gestos e dos sons foram subjugavas pela linguagem argumentativa, como se a razdo fosse
Unica e superior capacidade humana de compreensdo e comunica¢do. O otimismo quanto 0s

poderes da razdo fora exacerbado de modo que:

A dialética otimista, com o chicote de seus silogismos, expulsa a misica da tragédia:
quer dizer, destréi a esséncia da tragédia, esséncia que cabe interpretar unicamente
como manifestagdo e configuragdo de estados dionisiacos, como simbolizagdo

visivel da misica, como o mundo onirico de uma embriaguez dionisfaca.>®

O som é capaz de encantar 0 mundo com seus multiplos simbolos. A visdo de mundo do
artista tragico, na fusdo de todas as artes é o sentido de uma vida alegre em movimento,
através do préprio desprezo pela vida passiva de um espectador. O meio popular é o berco da
masica e a origem é a alma do povo; a arte, a ciéncia e a filosofia sdo interligadas pelo
mesmo fundo fundamental, que se resume na vida, como pano de fundo, para toda existéncia.
A via da arte torna a vida digna e bela de ser vivida, a necessidade da arte musical popular,
consiste na sua capacidade de transfiguracdo dos pavores da existéncia. Pela via da arte ¢
possivel encontrar um meio de cura, através da criagdo artistica do mundo e do
desprendimento da prépria existéncia individualizada fortalecemos a vida do povo com

dignidade.

59 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Traducdo, Notas e
Posfécio de Jacd Guinsburg. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, 8§14, p, 90.
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3. ATRAGICA VIDA SOCRATICA OU SOCRATES MUSICANTE.

) .. 60
“E nisto a musica se calou.”

Para a consciéncia socratica de que nada sabia, e assim, que o conhecimento sobre si
mesmo era necessario, seria imprescindivel uma busca radical e racional do fundamento da
verdade. Excluia a musica dionisiaca e a arte tragica desta vida idealizada, refletindo na
mudanca real da acdo humana em amplo sentido, ou seja, ndo apenas para consigo mesmo
como também em relacdo com o outro e com o mundo. Nesta parte, vamos procurar
compreender por que o legado da personalidade socratica exclui a musica dionisiaca do palco
da vida humana, e ainda, acompanhados das investigacOes nietzschianas acerca da arte
tragica, buscaremos o sentido deste pensamento ndo ter sido suficiente para arrancar a
esséncia musical do homem da sua existéncia. Sendo assim, Nietzsche constata que a
estimacdo da verdade e do correto ndo é causa necessaria da efetivacdo da verdade, esta por
sua vez, mostrando-se complexa em sua estrutura, mesmo para Socrates em sua vida de culto

a Apolo.

A historia do pensamento ocidental remete sempre a personalidade deste homem chamado
Sécrates, apesar de ndo ter escrito uma linha sequer sobre sua nova perspectiva de mirar a
existéncia no mundo, fora extremamente capaz de influenciar uma grande parte de fil6sofos e
pensadores das mais variadas épocas. A grande mudanca promovida pelo eco de suas palavras
foi assumida com grande entusiasmo pelos jovens de sua contemporaneidade, em especial por

seu discipulo mais produtivo®, este que se dispds a registrar em forma de dialogos.

60 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo e outros textos de juventude. Traducdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, Revisdo de Traducdo Marco Casanova. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2005 (T6picos), p. 87.

61 O discipulo a que nos referimos é sem duvida Platdo, nasceu em 430a.c., fundou a Academia de Atenas em
387a.c. e morreu em 347a.c., SOcrates era quarenta anos mais velho, nasceu em 370a.c., fora condenado a
morte em 399a.c., em Atenas na Grécia.
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Como marco de uma das transformagfes do modo de vida humano, Sécrates deu a luz
suma importancia, exclusivamente a luz sobre si mesmo, chamando a atencdo para o
conhecimento do homem acerca de si mesmo. Devido a uma capacidade apenas que parecia
Ihe diferenciar de tudo o que existia, ou seja, a racionalidade pretensa produtora de
conhecimento certo e seguro. Esta faceta racional da compreensdo humana sobre si mesmo no

mundo legou uma radical divisdo do mundo humano.

Pensar de modo a resgatar o instinto, compreendido enquanto impulso, como a
possibilidade humana da criacdo artistica esquecida, de si mesmo e do mundo. A analise
investigativa de Nietzsche, por tomar Sdcrates nas perspectivas filosofica, estética e
filologica, procura explicar o processo de fundamentacdo e encadeamento da estrutura do
pensamento socratico. Por esta via cumpre analisar a préopria existéncia socratica em relacao
com a tragédia, pois se superarmos a divisdo racionalista do mundo, a propria causalidade
deixa de ser Unica explicacdo para os fendmenos. A morte de Sdcrates, desta forma, poderia
n&o ter sido exclusivamente consequéncia de sua postura racional e pensamento em vida, mas
concomitantemente a morte do homem Socrates poderia ser também mais uma “grande
tragédia” da existéncia no mundo. A tragédia grega fora entendida por Socrates a partir do seu
modo dialético exclusivista, assim, deveria ser um encadeamento de cenas, porém segundo

Nietzsche:

O efeito da tragédia grega nunca repousou na tensdo, na estimulante incerteza sobre
0 gue acontecerd no proximo momento. Ao contrario, ela sempre repousou naquelas
grandes cenas carregadas de pathos e amplamente estruturadas, nas quais o carater
musical fundamental do ditirambo dionisiaco ressoava novamente. ®

A questdo da arte tragica grega, especialmente da musica dionisiaca para Sdcrates
apresenta algumas contradi¢des quando posta em relacdo com a vida do filésofo e com o0s
sentimentos deste homem. Neste sentido, os impulsos, que apesar do extremo esfor¢o de

serem constantemente regulados pela razdo tinham também seu papel na vida em movimento.

62 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo e outros textos de juventude. Traducdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, Revisdo de Traducdo Marco Casanova. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2005 (Topicos), p. 78.
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Como Sdcrates resistia @ musica, intrigava os pensamentos de Nietzsche, tanto esfor¢o e
dedicacdo em poupar-se a musa da masica tragica, que mesmo em sonho insistia em aparecer-
lhe: “aquela palavra da socratica aparicdo onirica é o unico sinal de uma duvida de sua parte
sobre os limites da natureza l6gica: sera — assim devia ele perguntar-se — que 0 ndo
compreensivel para mim nio ¢ também, desde logo, o incompreensivel?”® Segundo
Nietzsche, mesmo com todo esforco empreendido, com todo trabalho submetido a razéo, a
arte andava as voltas (e revoltas) na vida de Socrates, em seu estilo exético de se apresentar

ao mundo e nos passeios pelo préprio interior onirico:

Aquele l6gico despético, cumpre afirmar, tinha aqui e ali, com respeito a arte, o
sentimento de uma lacuna, de um vazio, de meia censura, de um dever talvez
negligenciado. Com frequiéncia vinha-lhe, como na prisdo contou a seus amigos,
uma e mesma apari¢do em sonho, que sempre lhe dizia 0 mesmo: 'SAcrates, faz

msical'.%

Todo o esfor¢o socratico levado a cabo por sua atitude em vida trouxe conseqliéncias
tragicas, como o amortecimento de uma parte do ser humano, que € capaz de realizar a
reconciliacdo dos individuos com a existéncia no microcosmo social e no macrocosmo
universal e natural. Claramente: “a tragédia sucumbe em uma dialética e uma ética otimistas:
isso quer dizer tanto como: o drama musical sucumbe na falta de musica.”® O exagero
otimista da razdo quanto ao seu poder de conhecimento e controle da natureza e da vida ocupa
todo o ambito do saber, a musica do coro ndo pode ser ouvida neste espago discursivo: “¢
ridiculo fazer um espirito aparecer em um almoco; é ridiculo exigir de uma musa téo
misteriosa, tdo animada de seriedade, como é a musa da musica tragica, que ela cante no

ambito do tribunal, nas pausas entre os discursos dialéticos.”® Talvez esta seja a maior

63 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Traducédo, Notas e
Posfacio de Jaco Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, 814, p. 91.

64 ldem, 8§14, p. 90.

65 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo e outros textos de juventude. Traducdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, Revisdo de Tradugdo Marco Casanova. Sao

Paulo: Martins Fontes, 2005 (Tépicos), p. 91.

66 ldem, p. 92.
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tragédia do conhecimento humano, justamente quando a musica tragica € calada nos foge a
necessaria aproximagdo com o profundo e insondavel mistério da existéncia. Porque
nascemos e morremos? Qual o sentido do nascimento e renascimento da vida humana

individual?

Socrates cria, sem tomar plena consciéncia disso, uma nova tragédia que Euripedes
sabiamente contempla e adota no seu fazer artistico, essa quebra, no entanto ndo se deu
subitamente, mas como um processo que pode ser visto se moldando mesmo em Séfocles e
Esquilo. A grande diferenga é que ele sabe o que estd fazendo: “Euripedes é o poeta do

%" tem plena consciéncia de sua atitude e consegue sentir os efeitos

racionalismo socratico
dessa guinada artistica na reacdo do publico. Seguidores de um mesmo principio: “Euripedes
e Sdcrates sdo, pois, na perspectiva de O nascimento da tragédia, duas faces da mesma

mascara, que é, no entanto, primordialmente, a do Sofista.”%

, OU seja, uma nova face da busca
desgarrada pela verdade. Na arte tragica, Euripedes, queria ser diferente, lutando contra a
tradicdo que havia Ihe forjado; no inicio de sua obra, as apresentagdes eram negligenciadas
pelo pablico mais tradicional, acostumado com as grandes cenas de impacto trdgico, em
contrapartida o “novo” publico negligenciava a tragédia antiga: “nos foi legado pela tradi¢ao
que Socrates se abstinha de freqlientar a tragédia, e sé comparecia entre os espectadores
quando era representada uma nova peca de Euripedes.”® Torna-se latente a diferenca entre os
publicos: de um lado temos ouvintes que participam da obra, entregues a musica do coro na
arte tragica, de outro, apenas espectadores distanciados da obra. A “nova” tragédia explicava,
e para isto, falava de si mesmo, de fendmenos e de como as partes dedutivamente deveriam
ser como sdo e estar onde estdo, satisfazendo a curiosidade e a inseguranca frente aos

mistérios da existéncia:

67 Idem, p. 81.

68 GUINSBURG, Jac6. Nietzsche no teatro. In: NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou
Helenismo e Pessimismo. Traducdo, Notas e Posfacio de Jacd Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1992, p. 164.

69 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo e outros textos de juventude. Traducdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, Revisdo de Tradugdo Marco Casanova. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2005 (Topicos), p. 81.
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Euripedes é o primeiro dramaturgo que segue uma estética consciente. Ele procura
intencionalmente o que ha de mais compreensivel; seus her6is sdo realmente como
eles falam. Mas também eles se expressam inteiramente, enquanto 0s personagens
de Esquilo e de Sofocles sdo muito mais profundos e plenos do que suas palavras:

propriamente, eles s6 balbuciam sobre si.™

O sobressalto da razdo humana trouxe novas abordagens e um novo foco no horizonte da
vida, nutrindo a viséo da superioridade humana para com natureza nutris, sustentando um
falso poder e abrindo o espaco para explicacBes sofisticas serem tomadas como verdades
indubitaveis. A exaltagdo da palavra por um lado foi benéfica para o desenvolvimento do
homem, mas por outro foi um forte empurrdo para a descida do homem na questdo de sua
necessidade de harmonia na convivéncia com o outro. A corrupcao teve seu ponto de partida
no dialogo: “ndo havia, como ¢ sabido, originalmente didlogo na tragédia; somente quando

”711 pOiS a

passou a haver dois atores, portanto, relativamente tarde, desenvolveu-se o dialogo
palavra discursiva necessita gerar o distanciamento a partir de outro interlocutor. A vida em
palavras traz consigo uma sombra de tribunal, de correcdo e julgamento da natureza inferior:
“quando esse elemento penetra na tragédia, entdo surge um dualismo como entre noite e dia,

5972

musica e matematica” <, a dialética deposita um sério otimismo no célculo, base de uma forte

crenca no resultado causal tomado como certo e seguro.

A atitude de Socrates em relacdo a tragédia € tragica, a esperanga otimista no poder da
razdo enfraquece sua vontade de vida, a tragédia representada pelo tribunal gera uma falsa
segurancga. Portanto, o que fazer quando o julgamento falhar ou quando a conclusdo se
mostrar insensata? Desconcertantemente resta-nos uma larga gargalhada de nossa ingénua e
otimista superioridade. Deveriamos gozar de plena felicidade quando aplicamos o método da
razdo em escolhas e decisfes, entdo, teria Socrates se enganado ao escolher aceitar sua

sentenca fatal?

70ldem, p. 80.
71 Idem, p. 87.

72 Idem, p. 89.
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Socrates inaugura o advento do ser pensante: o homem tedrico’®. Encontra somente
pedacinhos de verdades e se considera tdo esperto e privilegiado. Porém com o tempo
dispensado em sua busca “inutil” pela verdade surge a necessidade da criacdo artistica. Da
mesma forma que o proprio Socrates viveu, sempre em busca da justificacdo e do fundamento
do conhecimento, acabou por morrer passivamente e nestes ultimos dias a caminho do fim,
ndo houve astlcia ou razdo alguma que o consola-se. Encontrou-se no limite da ilusdo
metafisica: a morte fisica, o apagar das luzes de Apolo e aqui, aparece-lhe em sonhos a musa
da masica a soar sua cancao terrivelmente profunda. O limite de Socrates € a arte, na quase
morte socratica vem o chamamento para fazer musica, afirmar a vida e eleva-la até seus
limites, transfigura-la em arte. Fazer da existéncia incompreensivel, tdo extremamente
compreensivel que em seu limite encontremos novamente a necessidade da criacdo artistica

do mundo.

A partir de Sécrates nasce uma rede de sucessivas escolas filosoficas que pretendem captar
pela razdo o conhecimento produtor de defini¢Ges e leis para tudo 0 que existe, ou seja, todo o
universo processado na maquina moedora légica. Assim, vdo surgindo uma explicagdo teorica
apos a outra e outra até seu limite, que consiste em transfigurar-se novamente em mito, em
criacdo artistica, lugar de onde partiram. Quando Sécrates, nega a capacidade criadora da arte,
por ironia, trata sem querer de enriquecé-la por garantir-lne o meio necessario para que
renasca. Ao invés de mirar a origem das ondas, ou seja, 0 mar em sua horizontal imensidao,
voltamos nossos olhos socraticos para a areia no ir e vir das ondas, uma apds a outra,

resumidas em suas tentativas de alcancar o inalcangavel. Conforme a anélise nietzschiana:

Socrates, 0 herdi dialético no drama platbnico, nos lembra a natureza afim do heréi
euripidiano, que precisa defender as suas a¢bes por meio de razdo e contra razdo, e
por isso mesmo se vé tdo amilde em risco de perder a nossa compaixao tragica; pois
quem pode desconhecer o elemento otimista existente na esséncia da dialética, que
celebra em cada conclusdo a sua festa de jubilo e s6 consegue respirar na fria
claridade e consciéncia?”

73 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradugdo, Notas e
Posfacio de Jacd Guinsburg. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1992, § 15, p. 92.

74 Idem, § 13, p. 89.
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Nosso inevitavel caminhar para a morte pode ser elevado? O caminhar para a morte de
Socrates poderia ter sido elevado? A tragedia sucumbe ao discurso, assim como o discurso
sucumbe a tragédia. Somente na arte a vida possui valor, por si mesma, por simples e nobre
viver, pessimista no sentido de afirmar a exuberédncia da vida frente a nossa individualidade
otimista, tedrica e inevitavelmente ingénua. O desejo de possuir todo o conhecimento do
circulo terrestre foi usado pedagogicamente por Sdcrates para produzir verdades através do

génio, como se pudesse ensinar a compaixao e o heroismo por meio da dialética.

4. APOLEMICA NO DEBATE ACERCA DA FILOLOGIA E DA MUSICA.

Quero acrescentar apenas duas coisas. Para entendermos a materializacdo poderosa
e inescrupulosa de tais seres primitivos, ndo podemos de modo algum tomar como

parametro nosso fragil gosto.”

O presente tdépico trata da recepcdo da primeira obra nietzschiana pelos seus
contemporaneos alemaes, esta que, ja se preparara desde a fase de pré concepg¢do para um
nascimento conturbado. O autor esperava uma recepgdo que provocaria uma guinada na forma
de viver dos homens modernos alemdes, fornecendo as bases de uma nova reestruturacdo da
forma de conhecer e compreender a existéncia humana neste mundo. Para tanto: “como se

pode ver, o centro do debate suscitado pelo O nascimento da tragédia € a relacdo entre ciéncia

75 ROHDE, Erwin. Filologia Retrograda [Afterphilologie] Esclarecimentos acerca do panfleto “Filologia do
futuro!”, publicado pelo doutor em filologia Ulrich von Wilamowitz — Médllendorff. In: MACHADO,
Roberto. Nietzsche e a polémica sobre o Nascimento da Tragédia. Textos de Rohde, Wagner e
Wilamowitz-Méllendorf; Introdugdo e Organizacdo de Roberto Machado; Traducdo e Notas de Pedro
Sissekind. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005, p. 115.
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arte e filosofia ou, mais precisamente, entre filologia, musica e filosofia”"®

, implicando em
profundas alteragdes na forma de se relacionarem entre si e com o mundo. Neste sentido, esta
mudanca ndo se daria de forma isolada, mas conjuntamente de maneira harmdnica com a

filologia nietzschiana, a arte wagneriana e a filosofia schopenhaueriana.

A questdo da elaboracdo nietzschiana acerca da compreensdo da metodologia e amplitude
da filologia se refere a retomada e atualizacdo dos saberes da Antiguidade com maior alcance
de compreensdo. Gerando uma parceria extremamente produtiva entre a filologia, a arte
musical e a filosofia, porém na realidade surgira apenas uma breve polémica parcial pela luta
entre estes trés campos do saber, com muito mais énfase no combate entre fil6logos e

musicos. A filosofia somente indignou-se a ignorar o livro, num siléncio angustiante.

Para a superacdo da filologia classica, Nietzsche procurou construir um novo caminho de
interpretacdo e atualizacdo da tragédia grega antiga, fato que, desagradou todos aqueles
filologos que tomavam a filologia classica como Unica via para o conhecimento verdadeiro.
Conforme a carta de Nietzsche a Rohde em 1871: “temo que os fil6logos, por causa da
masica, 0s musicos, por causa da filologia, e os filésofos, por causa da musica e da filologia,
se recusem a ler o livro”’’, demonstrando sua consciéncia acerca das opinides de alguns

académicos, mas sendo surpreendido com a reacdo de outros fildlogos:

Desde o inicio a posicéo de Ritschl é clara: ndo concordando que a arte e a filosofia
sejam 0s Unicos educadores do género humano — pois a histdria também o ¢,
particularmente seu ramo filolégico -, esta convencido de que uma corregao
estritamente cientifica do panfleto de Wilamowitz, sem hostilidade contra a
filologia, seria a tnica coisa digna a ser feita.”

76 MACHADO, Roberto. Nietzsche e a polémica sobre o Nascimento da Tragédia. Textos de Rohde, Wagner
e Wilamowitz-Méllendorf; Introducdo e Organizacdo de Roberto Machado; Tradugdo e Notas de Pedro
Sissekind. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005, p. 31.

77 Ildem, p. 17.
78 ldem, p. 27.



53

O apoio de Erwin Rohde, jovem filologo amigo de Nietzsche, Unico que se declara
abertamente a favor do contetido e da forma do livro, sendo imprescindivel para O nascimento
da tragédia, evocar a polémica que durou pouco tempo seqiiente a publicacdo do livro,
sucedendo-lhe um longo siléncio aterrador. Podemos, assim, perceber a importancia de Rohde
para Nietzsche, neste delicado momento de sua carreira, ao ponto de ser solicitado pelo
préprio autor para a tarefa de compor uma resenha apresentando a sua obra a academia de
filologia. Assim, Rohde compreende a estrutura de O nascimento da tragédia: “o processo
artistico esclarecido no livro ndo foi apresentado pelo autor como uma experiéncia imediata;
foi conquistado historicamente a partir do desenvolvimento da capacidade artistica
helénica.”” Pois, que Ritschl, seu orientador e amigo, era seguidor da filologia classica de
Wolf®, teve que, por esse motivo, se calar a respeito da obra de Nietzsche. Fora enviada ainda
para alguns outros amigos na busca por reconhecimento de sua primeira obra publicada, numa
franca direcéo filosofica, esperando que com isso pudesse concorrer a uma das duas vagas que
surgiram para a catedra de filosofia. No entanto, ndo alcancara o reconhecimento desejado,
apenas algumas criticas, que ndo abalaram a préatica filologica, nem causaram grandes
preocupacdes aos filologos académicos. Apenas Rohde se aproximou do teor da obra, ele que
por sua vez, tentara apoiar o amigo fil6logo, escrevendo sobre a idéia de superacdo da

filologia classica contida nos pensamentos nietzschianos, focando na seguinte sintese:

Deste modo, tanto em sua introducdo metodoldgica quanto na exposicdo do
conteido do livro, a segunda resenha de Rohde, repetindo o esquema da primeira,
ndo so reafirma a influéncia de Schopenhauer na concepc¢éo nietzschiana da musica
e do uno originario, como alude a importancia de Wagner para o renascimento do

tragico ao assinalar a esperanca trazida pela musica alema da época.®

79 ROHDE, Erwin. Friedrich Nietzsche (professor regular de filologia classica na Universidade da Basiléia). O
nascimento da tragédia no espirito da masica. Leipzig, 1872. In: MACHADO, Roberto. Nietzsche e a
polémica sobre o Nascimento da Tragédia. Textos de Rohde, Wagner e Wilamowitz-Mdllendorf;
Introducdo e Organizacdo de Roberto Machado; Traducéo e Notas de Pedro Siissekind. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2005, p.38.

80 Afilologia classica de Wolf fora anteriormente abordada no topico 2 da Parte I, deste presente trabalho.

81 MACHADO, Roberto. Nietzsche e a polémica sobre o Nascimento da Tragédia. Textos de Rohde, Wagner
e Wilamowitz-Méllendorf; Introducdo e Organiza¢do de Roberto Machado; Traducdo e Notas de Pedro
Sissekind. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005, p. 22.
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A polémica fora gerada pelo debate entre a vertente da filologia classica, representada por
Wilamowitz, que remete a Wolf, e uma novissima filologia, cujo defensor e representante é
Rohde, porém esta Gltima é ainda pouco compreendida pelos filélogos contemporaneos de
Nietzsche. Segundo Rohde, ao fim de sua resenha: “entdo s6 nos resta pedir para acreditarem
que existe algo de espléndido, algo que nao deixa de existir s6 porque eles ndo sdo capazes de
compreender e tocar.”®? Uma das principais questdes tratadas pelos escritos que se referiram a
O nascimento da tragédia fora a valorizacdo da musica nos pensamentos acerca da
metodologia da filologia em sua pratica de abordagem dos registros antigos, em especial na

compreensao sobre a tragédia, cultura e politica gregas. De maneira que Rohde explica:

Assim como a musica dos artistas expressa analogicamente a esséncia
mais profunda do mundo, em prodigiosa generalidade, irradia-se a partir do
mar revolto da arte musical uma segunda analogia, que repete em um
processo da vida individual do homem a grandeza avassaladora da musica,
como que rejuvenescida milhdes de vezes, tornando-a suportavel para a
compreensdo humana. Em uma luta aterradora, a musica da a luz o mito,

uma imagem analdgica das forcas universais onipotentes.®

As criticas vindas de Wilamowitz tinham um tom exageradamente pesado, se colocando
numa postura de ataque, justificada por uma suposta ofensa que ele pena sofrer, enquanto
filélogo, na obra nietzschiana. Neste sentido, as reac6es dos fil6logos em geral se resumem
aos ataques pessoais e as defesas desesperadas, ndo corresponderam ao teor do contetudo do
livro. Faltando nelas uma séria conexao argumentativa no lugar de um insistente isolamento
ainda maior da filologia classica, que resulta no siléncio e no desprezo pela tentativa
nietzschiana de aproximar a filologia da filosofia e da mdsica. Por outro lado, mesmo os

amigos mais proximos de Nietzsche, como Rohde e Wagner, ndo puderam captar a

82 ROHDE, Erwin. Friedrich Nietzsche (professor regular de filologia classica na Universidade da Basiléia). O
nascimento da tragédia no espirito da musica. Leipzig, 1872. InMACHADO, Roberto. Nietzsche e a
polémica sobre o Nascimento da Tragédia. Textos de Rohde, Wagner e Wilamowitz-Mdllendorf;
Introducdo e Organizacdo de Roberto Machado; Traducéo e Notas de Pedro Siissekind. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2005, p. 41.

83 Idem, p. 37.
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profundidade do pensamento nietzschiano, sendo assim, as palavras em defesa do amigo e da
obra soaram em tom ameno e menos cientificas do que o esperado por Nietzsche. A
conseqliéncia do choque tedrico que a primeira obra nietzschiana provoca ja era de certa

forma esperada por Nietzsche.

Apds O nascimento da tragédia na fusdo dos principios artisticos compreendidos como de
Apolo e de Dionisio, segundo as palavras de Wilamowitz quando a interpretacdo que da aos
escritos de Nietzsche: “surge entdo o perverso Euripedes, incitado pelo perverso Socrates, e
mata a tragédia”. A ira de Wilamowitz representava uma forte tendéncia da filologia classica
quanto a sua propria metodologia e conteido, as argumentacfes nietzschianas golpearam
sutilmente a base dos fil6logos wolfianos, tendo em Wilamowitz a expressdo direta de sua

auto defesa e indiferenca:

Mas o senhor Nietzsche também é professor de filologia classica, trata de algumas
das mais importantes questfes da histéria da literatura grega, gaba-se de que, gragas
a ele, a orquestra deixou de ser um enigma (88), gaba-se de que “o surgimento da
tragédia se expressa para ele com uma clareza luminosa”(§17), e introduz uma
concepgao inteiramente nova a respeito de Arquiloco e de Euripedes, além de outras

descobertas igualmente desconcertantes.

Sinteticamente, podemos afirmar que a luta hierarquica do dominio do campo da verdade
fora acirrada pela tentativa de reunir as trés formas de saber numa quarta. Ainda sem um
nome especifico e sem uma clara delimitacdo, esta que, ousadamente vinha para ser a forma
de saber humano superior, mas que provocou um profundo estranhamento em fil6logos como
Wilamowitz. Tampouco a classe de filésofos se identificou com os pensamentos conciliadores
de O nascimento da tragédia, sendo inclusive ignorada, a solicitacdo nietzschiana para a
catedra de filosofia. Nem mesmo os artistas e musicos aceitaram de bom grado a visitacdo da

filologia em seus assuntos musicais; cada qual em sua célula de saber e mantendo-a intacta,

84 WILAMOWITZ — MOLLENDORFF, Filologia do Futuro! Primeira Parte. Uma réplica a O nascimento da
tragédia, de Friedrich Nietzsche, professor de filologia classica na Basiléia. In: MACHADO, Roberto.
Nietzsche e a polémica sobre o Nascimento da Tragédia. Textos de Rohde, Wagner e Wilamowitz-
Moéllendorf; Introducéo e Organizacdo de Roberto Machado; Tradugdo e Notas de Pedro Siissekind. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005, p.57.
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com muita energia, conservando seus limites impenetraveis. Neste momento de recepc¢éo a
sua primeira publicacdo, Nietzsche ja saboreava o gosto amargo da tentativa de romper as

estruturas hierarquicas de posse do conhecimento no mundo moderno.

O musico e compositor Wagner fora mais um exemplo da distancia entre os leitores de
Nietzsche e 0s seus pensamentos, tendo escrito uma carta aberta “em defesa” do amigo e sua
obra, ndo se mostrou capaz de tocar a raiz de superacdo argumentada pelo texto. Limitou-se a
defender, por sua vez, sua classe de musicos e sua via paradoxal a ciéncia, falando em
resposta ao fil6logo, porém com pouca intimidade com a profundidade do pensamento

inovador de Nietzsche, conforme:

Pois é evidente que a filologia atual ndo exerce influéncia alguma sobre a situagéo
da cultura alema em geral; enquanto a faculdade de teologia nos oferece pastores e
conselheiros consistoriais, a de direito nos oferece juizes e advogados, a de
medicina, médicos, todos eles cidaddos Uteis na pratica, a filologia nos fornece

apenas fil6logos, que s6 tem utilidade entre eles mesmos e para eles mesmos.

Nietzsche, por este meio, j& poderia perceber o provavel rumo de sua obra primogeénita,
nosso filésofo saido da casca da filologia, ndo encontra abrigo seguro em nenhum dos grupos
com o0s quais ele polemiza com suas novas argumentacdes. Enquanto Wilamowitz busca
defender com todas as suas forcas e palavras a filologia que lhe concebeu, Wagner sai em
defesa da masica, ou melhor, dos musicos e artistas em seu espa¢o de envolvimento cultural e
social. Ndo falam a mesma linguagem de O nascimento da tragédia, que justamente na
conciliagdo destes opostos busca a superacdo dos isolamentos dos saberes humanos tdo
maléficos e estéreis a si mesmos contidos em seus invélucros inviolaveis. Porém, os
objetivos, pelos quais se definem autbnomas as areas aqui envolvidas, consistem na questdo
da necessidade do reconhecimento e justificacdo comuns que apontam para uma mesma
direcdo, isto é, a crenga numa Unica via correta de compreensdo e vivéncia no mundo que ai

se encontra. O problema surge na questdo da comunicabilidade, nas palavras de Wagner:

85 WAGNER. Richard.Carta aberta a Friedrich Nietzsche. 22 de junho de 1872. In. MACHADO, Roberto.
Nietzsche e a polémica sobre o Nascimento da Tragédia. Textos de Rohde, Wagner e Wilamowitz-
Moéllendorf; Introducéo e Organizacdo de Roberto Machado; Tradugdo e Notas de Pedro Siissekind. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005, p. 82.
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Logo percebemos que se tratava de um filélogo falando para nds, e nao
exclusivamente para filélogos; por isso nosso coragdo comecou a bater mais forte, e
encontramos no livro um novo animo, algo que tinhamos perdido completamente na
leitura dos tratados de filologia habituais, tdo repletos de citagBes e destituidos de

contelido, sobre Homero, por exemplo, sobre os tragicos, etc.?

Nietzsche escreve para que suas palavras sejam ouvidas, ou seja, para que possam afetar.
Por isso fala a0 mesmo tempo como musica, como ciéncia filologica e como filosofia, tudo
iSSO com apenas um texto, seu primeiro livro publicado. Mas este nobre e ousado propdésito
ficou distante do resultado esperado, logo, podemos entender que cada qual compreendia
apenas sua propria lingua, ndo sendo capazes de atingir a compreensdao completa de O
nascimento da tragédia, que inova justamente por falar no minimo estas trés linguas distintas
com o0 mesmo sentido. Wagner entende que Nietzsche ataca os fil6logos em prol da musica,
por certo, esta equivocado, a argumentacdo nietzschiana é essencialmente reconciliadora, quer

dizer, nenhuma das trés formas de saber deve ser subjugada pela outra.

A pesquisa em O nascimento da tragédia ndo é assim, prontamente compreendida, pois,
ndo encontra homens com a capacidade de dominar trés linguagens distintas ao mesmo
tempo. Nietzsche por este privilégio ou acaso da existéncia, tinha profunda familiaridade com
a filologia, tempo precioso dedicado a composi¢do musical e ainda visao filosofica necessaria
para mirar o amplo horizonte, transpassando passado, presente e futuro. No entanto, poderia o
filblogo, compositor musical e filésofo ter previsto a rapida polémica e o tragico calar dos
seus contemporaneos diante de semelhante empreitada? Se pudéssemos medir a quantidade de
esperanga que cabia dentro deste homem em relacdo aos seus compatriotas, poderiamos saber
do grau de consciéncia que o autor nutria acerca do impacto que faria dando a luz Dionisio

para enriquecer Apolo numa possivel elevacdo da arte e da vida.

86 ldem, p. 83.
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PARTE Il1l. AMUSICA VIVADE NIETZSCHE.

Na arte tragica Apolo pode reunir o Dionisio despedacado. No jogo artistico da
representacdo com a embriaguez, se faz o aniquilamento do individuo consciente, através do
retorno com o puro movimento da vida. Sua esséncia € a forga geradora e criativa da natureza,
a falta de solo fixo expresso no dancar ditirambico e a falta de discurso expressa pelo cantar
junto. No qual cada um e todos em conjunto podem se tornar 0s outros. A obra da arte tragica
apolinea dionisiaca é o proprio homem, existindo no mundo e suavizando seus impulsos pelo

éxtase, elevando-se como os deuses vistos nos sonhos ideais.

A musica tragica grega, apolinea dionisiaca, ndo permite que Apolo exerca seu dominio, da
mesma forma que ndo permite que Dionisio impere. A exaltacdo da musica apolinea torna 0s
individuos isolados e egoistas, sem conexdo com a vontade de vida, 0 homem degrada-se e a
vontade enfraquece, logo, a existéncia torna-se desvalorizada. Um povo estritamente apolineo
subjuga os impulsos, que por esséncia sdo 0s mais perigosos elementos da natureza, 0s gregos
sabiam disso, e evitavam o abismo do esquecimento do mistério. O mistério do fundamento
do nascer e do morrer, como faces da existéncia no mundo. Mesmo que 0 mistério ndo seja
passivel de definicdo exata, mesmo que 0 esquecamos, 0 mistério de nossa existéncia no
mundo é a fonte da vida. Como definir apenas com argumentos o0 caos, enquanto esséncia do

mistério?

O renascimento da arte tragica eleva a existéncia rompendo suas limitacGes e barreiras,
estimulando todos a serem afetados no ouvir o som universal que reconcilia 0 homem com a
sua prépria existéncia no mundo. A melodia do musico tragico € um resumo da sequéncia

harmonica da vida, neste sentido, 0 masico tragico é um criador de mundos.

A arte e a religido gregas possuem esséncia semelhante, de elevacdo da existéncia no
sentido de criacdo, fruto proprio de um povo artistico e transbordante de vida. O significado
da arte € poder criar imagens de mundos, um povo artistico é transbordante de vontade de
vida. Na arte moderna, porém, a tragédia estava irremediavelmente esquecida, a mdsica

domesticada, e a existéncia dos filhos de Socrates, desenraizada, esquecidos da musica
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dionisiaca. Somente um renascimento da tragédia grega antiga, através do mito recriaria a
vida transhbordante grega antiga na Alemanha moderna. Por influéncia de Schopenhauer,
Nietzsche havia chegado ao desenvolvimento de sua concepg¢édo bidimensional do pessimismo
em relacdo a vida humana no mundo. Bastava para visualizar a possibilidade de renovacédo da
vida a partir da criagdo musical do povo alemdo. O projeto de renovacao pareceu completo
quando Nietzsche entrou em contato com a arte e 0 pensamento wagneriano, envolve-se
assim, numa mescla de amizade e admiracao, artistica e intelectual. Provando sua importancia
na constru¢cdo do pensamento nietzschiano e dedicando grande parte dos seus escritos de
juventude a Wagner e sua musica. Nutria neste sentido, uma bela e forte inocente esperanca
de um futuro promissor de superacdo a partir da arte musical de Wagner. No entanto como
veremos, a decepcéo e a reordenacdo nas relagdes entre ele e Wagner, tomaram o centro da
vida produtiva de Nietzsche, atraves em revisdes das causas acerca do fracasso do projeto

wagneriano.
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1. RENASCIMENTO DA TRAGEDIA

O homem nédo é mais artista tornou-se obra de arte: a forca artistica de toda natureza,
para deliciosa satisfagdo do Uno primordial, revela-se aqui sob o frémito da

embriaguez.”’

Abordaremos neste topico o significado e o proposito dos estudos nietzschianos acerca da
tragédia para a renovacdo da Alemanha moderna, em que o autor viveu, tendo como via de
recomego a sua origem na “mae” Grécia. Nao haveria sentido filoséfico as investigacdes
acerca do passado, da histéria, da cultura e da civilizacdo, se nao tivermos em consideracao
que este plano prepara a atualidade para uma crucial mudanca na forma de vida das pessoas.
Iniciando pela forma com que se inserem e compreendem o mundo que ai estd. O nascimento
da tragedia se refere aos gregos como 'nossos luminosos guias', e assim, da continuidade ao
projeto de Winckelmann, Goethe e Schiller de pensar o que deve ser a obra de arte moderna a
partir de uma reflexdo sobre a arte grega.®® Compreendemos assim, o propésito da filologia
aliada a musica e a filosofia no resgate da tragédia favorecendo seu renascimento na arte
alemd@ moderna. Aquilo que realmente importa ao filésofo € o filosofar, estando-se
necessariamente na condi¢do de “vivo”. Desta maneira, precisa ser e estar atuante no seu
tempo, Nietzsche, por sua vez, tenta reconciliar a estrutura de seu pensamento com seu
contexto na conjuncdo do pensar com o atuar filoldgico, filosofico, artistico e musical do ser

humano:

Se O nascimento da tragédia é um livro profundamente aleméo, sendo levado a

falar de “problema alemao”, “esperangas alemas”, “gé€nio alemdo”, “espirito

87 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradugdo, Notas e
Posfacio de Jacé Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992,8 1, p. 31.

88 MACHADO, Roberto. Nietzsche e a polémica sobre o Nascimento da Tragédia. Textos de Rohde, Wagner
e Wilamowitz-Méllendorf; Introducdo e Organizacdo de Roberto Machado; Tradugdo e Notas de Pedro
Sissekind. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005, p. 11
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alemio”, “ser alemdo”, é pela importancia que da a musica ou pela idéia de que a
musica é a forca a partir da qual Nietzsche faz sua critica a cultura alemd. Pois ndo é

ele quem diz que na Antiguidade helénica “reside a esperanca de uma renovagdo e

de uma purificacdo do espirito aleméo pelo jogo magico da masica?™®

Ao longo dos primeiros textos nietzschianos nos deparamos continuamente com a questao
da mdsica, profundamente tocada desde sua raiz até seus frutos futuros, com esta visdo
filosofica musical somos convidados a fazer parte do renascimento da tragédia. Somos nos ou
entdo uma geracdo futura que presenciara este renascimento que Wagner ndo levara a cabo. A
disposicdo de Nietzsche em compreender e explicar o parto da tragédia na Grécia antiga é
uma constante nos seus primeiros escritos. Atribui-lhe especial atencdo com um nobre
propdsito que consiste em anunciar o retorno ou o renascimento da arte tragica na Alemanha,

com a musica wagneriana como meio de trazer a vida 0s mitos antigos alemées:

Né&o ha davida que a analise das condicdes de 'nascimento’ da tragédia tem em vista
sobretudo as de seu 'renascimento’, uma palavra que, pelo contexto aqui envolvido,
remete inequivocamente a proposta do drama musical e as criagdes de seu paladino
artistico e ideolégico.”

Na vida que envolve todo o sentido da tragédia antiga grega, reside o significado da
existéncia da arte tragica. Interagindo com a arte tragica, o publico presencia o seu poder
natural de vida, podendo assim, romper com seus limites individuais e exaltar a vida em
unidade primordial, alegrando-se pelo excesso de salde contraposto no contato imaginativo
com o sofrimento, que existe independente de nossa vontade. No papel de Dionisio, Nietzsche
vem arrebatar com esse chamamento no compartilhar da vivéncia trdgica assumindo a
fraqueza humana frente ao sofrimento, que sdo comuns a todos 0s seres que conhecem
também o prazer e a alegria, pela via do ndo ser, propria do dionisiaco. Somos chamados a

vida em sua plenitude exaltada com dignidade. A dor, assim como 0 pessimismo, ndo se

89 Idem, p. 12.
90 Idem, p. 168.
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restringe a perspectiva de sofrimento, neste sentido, podem corresponder ao transbordamento
de vida e de saude. A dor dos fracos de vontade de vida é sofrimento, mas a dor elevada aos
seus limites, assumida integralmente pelo forte, é vontade de vida, ou seja, € plena de alegria.
A dor diz que estamos vivos, pois sem vida ndo ha dor, 0 medo da dor é sofrimento. A cura
terapéutica, mesmo que temporaria, para a dor através da arte tragica pode ser uma elevada
forma humana de tornar-se o que se “é”, no vir a ser. Seres divinos, ou seja, artistas criadores
de seus mundos, pela arte que transfigura os participantes, no que podemos chamar de supra-
humano. A superacdo dos proprios limites e a resiliéncia transportam o ser minimo individual,
para além de si mesmo, rompendo as barreiras que nos encerram estaticamente no fio que se
amarra ao passado, presente e futuro. A superacdo humana é um salto para além do
encadeamento logico dos fenbmenos. A arte trgica antiga é atualizada no eterno agora, um
instante precioso. Desprendendo as amarras espago temporais que limitam a vida por regras e

medidas.

A tragédia antiga grega vivia da mdsica do coro, uma musica especialmente tragica,
nascida para o culto do deus dos mistérios da natureza, estes que ndo cabem numa definicao,
ou seja, huma limitacdo, pois se assim fosse ndo seria um mistério. A natureza, enquanto Uno
primordial, torna a vida uma existéncia ciclica em puro movimento musical, estruturada em
nascimento e morte ou renascimento, consonancias e dissonancias. Nietzsche nos fala do
nascimento ou surgimento da arte trgica, ndo poderia falar em morte da tragédia no sentido
de fim, apenas no sentido de retorno, devido a sua esséncia musical. O retorno de uma obra de
arte completa inclui o retorno do publico que lhe pertence, porque depende de seres vivos
para existir. Nietzsche percebe que o renascimento da obra requer o renascimento do publico,
conhecedor de seus contemporaneos percebe que o homem moderno busca simploriamente
uma mera satisfacdo individual na arte, como algo que o identifique a cena, Ihe dé seguranca e

reforce a sua limitacdo individual e sua ilusdo do julgamento acertado.

Todo o pensamento do jovem Nietzsche parte e retorna a mesma questdo, a saber, a
musica, devido ao seu carater multiplo de movimentacdo continua na consonancia e na
dissonancia. O sentido da musica percebido no ritmo da consonéncia e a falta de sentido na

dissonancia sdo muito proximos da questdo do sentido da existéncia, ora dissonante ora
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consonante. Sendo possivel abarcar o todo num instante eternizado por uma visao estética da

vida:

Dificil como é de se apreender, esse fen6meno primordial da arte dionisiaca s por
um caminho direto torna-se singularmente inteligivel e é imediatamente captado: no
maravilhoso significado da dissonéncia musical; do mesmo modo que somente a
musica, colocada junto ao mundo, pode dar uma nogéo do que se ha de entender por

justificacdo do mundo como fendmeno estético.”

A musica dionisiaca é o elo capaz de revigorar 0 mito, aquilo que permanece e a0 mesmo
tempo atualiza € a musica do coro, como uma forma de expressdo atemporal que tem a
caracteristica fundamental de servir a auténtica justificacdo do existir humano no mundo. Sem
mausica, Nietzsche seria apenas filologo, distante que estaria de qualquer abordagem de cunho
filosofico e existencial. O renascimento da tragédia é assim, uma grande mudanca na forma
de vida, que se torna possivel somente com a execucdo da musica dionisiaca, ou seja,
buscamos a origem e explicacdo para o nascimento para, simplesmente, poder dar as
condi¢Bes ao renascimento. Nascemos para morrer e morremos para renascer. A forte
desesperanca na vida, nos moldes em que se configura a vida no mundo moderno é
acompanhada de uma rica e protuberante esperanca na nossa capacidade de alteracdo e
superacdo de nossos proprios condicionamentos enraizados ao longo da tradicdo de

conhecimento que compartilhamos:

Morte e ressurrei¢do, ndo apenas como evocagdo filoldgica de uma Grécia passada
ou como exaltacdo musicoldgica de uma Alemanha futura. Trata-se efetivamente de
reimplantar uma unidade mitica refeita em que o homem ressurgiria como obra de
arte da vida. E um processo de superacio de um logocentrismo dogmético do
principio da razdo que sob o sopro do daimon socrético e cientificista, exilou o ser
humano no fenomenal, desligando-o de sua relagdo com o seu outro ser, o das

profundezas da natureza.”

91 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradugéo, Notas e
Posfacio de Jacé Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, § 24, p. 141.

92 Idem, p. 156.
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Se o0 renascimento da arte trdgica necessita de antemdo, do renascimento do publico
participante desta arte, necessita também da mesma maneira, do artista e do espago publico
para sua execucdo. Nada pode ser tomado de forma isolada, tudo depende da unidade
harmonica que sustenta a reconciliacdo das partes individualizadas. Podemos considerar dois
tipos de publico, de um lado o ouvinte, de outro o espectador. O publico que ouve se
transfigura a partir da entrega e predisposi¢cdo ao pathos, no envolvimento com a musica
dionisiaca rompe seu limite individual, supera a falsa necessidade de encadeamento
(aprisionamento) l6gico da compreensdo do mundo. Por outro lado, o publico espectador esta
aprisionado em suas expectativas quanto ao espetaculo, por isso ndo se entrega, gasta um
grande esforgco por preservar-se do pathos, pois, cré que necessita compreender as palavras e
0s argumentos. A arte para o espectador ndo € interativa, pois acredita no distanciamento e no
entretenimento para gerar uma fugaz satisfacdo individual. A arte tragica exige essencialmente
que seu publico seja composto por ouvintes. O proprio autor precisa se inserir num
movimento conjunto interativo: “nao € para assistir como simples espectador que Nietzsche

2593

vai sentar-se no anfiteatro da tragédia grega,”””o artista € o musico, 0 compositor e o publico,

ele também ouve e se transfigura.

Arelacdo do homem com a tragédia pode ser de duas maneiras: a primeira é toméa-la como
visdo primordial da afirmacdo da existéncia e a segunda € nega-la através da crenca no poder
do controle técnico cientifico sobre a existéncia. Antes do advento do socratismo, tinhamos a
exuberante vivéncia tragica dos gregos, ricamente préspera e digna, uma povo artistico,
criativo e alegre, logo apos a interferéncia do pensamento socratico sobre a vida grega vemos
o iniciar de uma reviravolta na forma de viver. Na exaltacdo do individuo e sua capacidade de
separacdo e catalogacdo de conhecimentos e coisas, a capacidade de organizacdo e
formulacéo de regras sendo aplicadas em todas as coisas, negamos nossa vontade de vida no
mundo. Porém a tragédia, “infelizmente” ndo se sente ameagada por nossa crenga na asticia e
na estratégia da razdo, ja que as poucas batalhas ganhas pela razdo ndo comprometeram “a

guerra”:

93 Idem, p. 157.
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Se a tragédia antiga foi obrigada a sair do trilho pelo impulso dialético para o saber e
0 otimismo da ciéncia, € mister deduzir desse fato uma luta eterna entre a
consideracdo tedrica e a consideracao tragica do mundo; e s depois de conduzido
a seu limite o espirito da ciéncia e de aniquilada a sua pretensdo de validade
universal mediante a comprovacdo desses limites, dever-se-ia nutrir esperanca de
um renascimento da tragédia: para essa forma de cultura cumpriria estabelecer como

simbolo o Sécrates musicante, no sentido antes examinado.**

O drama musical seria a precedéncia e a procedéncia do drama falado moderno, recriando
0 novo a partir do antigo, e o antigo a partir do novo, retomando a nobre e exuberante arte
total de um futuro no agora. Nietzsche analisa, as possibilidades da proposta revolucionaria da
arte wagneriana como precursora do renascimento. O mais importante e estimulante para a
realizagdo da arte tragica no povo grego antigo, era a musica do coro: “aqui se considera antes

»% reconciliador da complexa existéncia humana. O envolvimento com o todo

de tudo, o coro
implica que cada parte é imprescindivel. Existe uma necessidade de que cada parte reconheca
a si mesma para o reconhecimento da unidade que formam cada qual em seu espago e tempo.
Diferente da compreensdo de arte tragica em que o isolamento das partes encadeadas
prejudica a tomada da unidade da obra, confundindo espectadores com atores, firmando uma
auto-ilusdo como fuga de si. O efeito da arte tragica sobre a vida é eleva-la através da
rememoracdo e revitalizacdo dos limites e abismos da existéncia. Portanto, com a
investigacdo nietzschiana € posto o processo que leva de uma parte a outra da histéria da arte,
num movimento ciclico, com muito apreco dedica-se a compreender a passagem da tragédia

grega para a Comedia Nova:

No teatro de Euripedes, Nietzsche identifica o ponto de inflexdo do processo que
conduziu ao esvaziamento da tragédia grega e ao advento da Comédia Nova. Muito
embora consigne um tardio arrependimento ao génio criador de As bacantes, atribui-

Ilhe, em face das dramatiza¢bes tidas como as mais expressivas do tragicismo

94 Idem, § 15, p. 104.

95 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo e outros textos de juventude. Traducdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, Revisao de Tradug¢do Marco Casanova. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2005 (Tépicos), p, 59.
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helénico, pelo menos quatro pecados capitais: a épica desmitificada, o realismo

mimético, o socratismo critico e o otimismo cientificista.*

Entdo, sob o jugo da comédia nova é instaurado um novo tempo na arte e no modo de vida
individual refletido no social. Por meio do estudo aprofundado em trés dimensdes: filoldgica,
musical e filosofica, Nietzsche é capaz de explicar a vida pela arte. Como as pessoas se
compreendem e se percebem no mundo em que vivem pode ser visto pela sua forma de

criacdo e producdo artistica, deveras vital a todo homem.

Nietzsche atribui grande valor a mdsica para o melhoramento da vida dos homens, uma via
de superacdo dos limites humanos devido a sua amplitude e conexdo com o Uno primordial.
Por isso é necessario que ele também acredite na musica e faca da masica sua vida, nutrindo
uma forte esperanga no renascimento da tragédia como renascimento do génio aleméo e do
mito adormecido. Parece entdo, que agora tudo estd a preparar-se para o0 grande renascer, ou
seja, retornar a si mesmo, encontrar-se. Porém, poucos foram aqueles que se envolveram em
tamanho trabalho, a tragédia grega antiga ja havia deixado a arte por longos e demasiados
anos. O mundo natural andava calmo gerando uma crenca na sua estabilidade. Os progressos
cientificos e tecnoldgicos fortaleciam a seguranca e a comodidade da vida, mas, até quando as
forcas da natureza serdo subjugadas pela razdo humana? Se havera um renascimento da arte
tragica, ndo podemos prever a data, nem a sociedade que Ihe dard luz novamente, pois para
haver o renascimento da tragédia é preciso haver o renascimento das pessoas adormecidas e
da comunicagdo musical esquecida, para renascer a musica € preciso que renascam 0S

“ouvintes”.

96 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradugdo, Notas e
Posfécio de Jacd Guinsburg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 163.
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2. LINGUAGEM: DA MUSICA A PALAVRA.

Assim como se comporta toda nossa corporeidade em relacdo aquela mais
originaria forma da aparéncia, a vontade, assim se comporta a palavra consonantico

vocélico para com seu fundamento sonoro. ¥/

A questdo da linguagem na obra de Nietzsche inicia-se ja na época mais precoce, quando
de suas atividades como doutor em filologia a partir dos estudos dos classicos gregos até seus
altimos escritos. Temos com isso, uma das vertentes mais proliferas e relevantes do
pensamento do autor. Vamos abordar essa questdo no que diz respeito a relacdo da linguagem
com a musica, aproveitamos a ja estudada anteriormente, musica dionisiaca, bem como a
musica dramatica apolinea. Relembrando, a musica dionisiaca é aquela que afeta e comove,
enquanto que a musica apolinea é um encadeamento de cenas que devem ser compreendidas
racionalmente. Ndo somente a questdo geral da linguagem analisada em relacdo com a
masica, mas complementando com a analise nietzschiana da palavra em relacdo em a

estrutura e constituicdo do processo linguistico.

A masica dionisiaca é essencialmente anterior a musica dramatica apolinea. A diversidade
de linguas humanas explica por si mesmo que o sentido, ou seja, a sonoridade da
comunicacao é um fator determinantemente primario no processo de compreensao linguistico.
Por outro lado a diversidade existente de linguas, acompanhada da variedade de gramaticas e
vocabulérios sdo baseados em palavras que podem ser criadas ou transformadas em outras
conforme a dindmica viva da lingua em seu contexto social e natural: “na multiplicidade das
linguas se anuncia imediatamente o fato de que palavra e coisa ndo se recobrem completa e

necessariamente, mas que a palavra é um simbolo. Contudo, o que simboliza uma palavra?”®,

97 NIETZSCHE, Friedrich. Msica e Palavra. (Fragmento postumo Nr. 12[1], da primavera de 1871). Traducdo
e Notas de Oswaldo Giacoia Junior. In: Discurso, Revista do departamento de Filosofia da USP, n. 37,
2007, p. 172.

98 Idem, p. 170.
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O simbolo e a imagem sdo parte da convivéncia e da coexisténcia do grupo humano,
porém a musicalidade das expressdes sdo geralmente universalmente reconhecidas como
expressGes de situacBes comuns do cotidiano humano. Antes do individuo e da sua
consciéncia da realidade de si mesmo e do grupo social e meio natural, encontramos o
substrato universal da compreensdo que se dirige diretamente a vontade mais primitiva: “na
medida em que aquele fundamento originario € 0 mesmo em todos 0s homens, também o
subsolo sonoro [Tonuntergrund] € universal e compreensivel para além da diferenca das

linguas™®

O problema do conhecimento gira sempre em torno das questdes que remetem a
coexisténcia espontanea de diferentes linguas, inteligiveis € com o mesmo grau de
comunicabilidade. E ainda com maior atencdo e precisdo a sua origem e alimentagdo, pois é
onde reside a fonte de criacdo artistica necessaria para 0 nascimento de um sistema linguistico
simbolico e fundamental de explicacdo de mundo. A musica ndo € paralela com a palavra e
esta somente surge depois. A muasica mais acabada, no sentido de perfeicdo, € a musica
apolinea dionisiaca, para esta afirmacdo, Nietzsche faz uso de uma nova e ampliada
interpretacdo dos registros gregos sobre a arte, em especial a arte lirica, centro da construcédo

da arte tragica, esclarecemos:

Na secdo 5 de O nascimento da tragédia, Nietzsche desenvolve uma critica a
interpretacdo moderna da lirica grega, na qual Arquiloco é caracterizado como o
primeiro artista subjetivo, o artista que diz “eu”e expressa, na poesia, todas as suas
paixdes e desejos. A teoria moderna do artista subjetivo é contraposta ao principio
estético apolineo dionisiaco, principio que forma a base para a interpretacdo
nietzschiana dos fendmenos lirico e tragico. Segundo esse principio, a arte ndo é
expressdo da vivéncia pessoal do poeta, mas simboliza o sair de si, o estado de
embriaguez dionisiaco, despojado do eu e do querer consciente. E a partir do estado
dionisiaco, descrito como um estado musical, que nascem as imagens da poesia
lirica. A masica torna possivel a passagem entre o estado de embriaguez dionisiaco

e 0 mundo apolineo das imagens.'®

99 Idem, p. 172.

100 CAVALCANTI, Anna H. Musica linguagem e criacdo em Nietzsche. Discurso, Revista do departamento
de Filosofia da USP, N° 37. Séo Paulo, 2007, p. 187.
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O principio nietzschiano que da origem e sustentacdo a sua interpretacdo da lirica e da
tragédia grega possui uma dupla base de apoio, que se encontra em movimento harménico no
jogo entre Apolo e Dionisio. Esse fecundo solo, que se forma a partir da reconciliacdo entre os

principios opostos, gerando um inovado principio universal, é de pura esséncia musical:

A partir de si mesma, a misica pode gerar figuras que, entdo, serdo sempre apenas

esquemas, como que exemplos de seu contedido proprio universal. Como deveria,

porém, a figura, a representagdo, poder, a partir de si mesma, produzir masica!'*

Efetivamente ndo encontramos outra fonte mais originaria da compreensdo de mundo, do
que a masica, 0 som mais elementar pode provocar estados de alteracdo ou sublimacdo da
consciéncia logica. Contudo & sempre preciso lembrar a enorme e sutil diferenca entre a
musica dionisiaca e a masica apolinea dionisiaca, a primeira € de aspecto mais original e
natural, enquanto a segunda é expressao da musica em estado de perfeicdo na interpretacdo
humana, segundo o jogo artistico entre Dionisio e Apolo. Seguida pela decadéncia ocasionada
pela masica sem Dionisio. Analisando a questdo temos com Nietzsche, que o som de Dionisio
ndo pode ser ouvido a ndo ser no proprio encantamento na transfiguracao artistica, por isso

para ouvirmos a musica dionisiaca precisamos da representacdo apolinea. Como podemos ver:

Tanto quanto a massa popular orgastica, 0 homem dionisiacamente excitado ndo tem
um ouvinte, a quem tivesse algo a comunicar, como o pressupdem o narrador épico
e, em geral, o artista apolineo. Jaz pelo contrério, na esséncia da arte dionisiaca que
ela desconhece a consideragdo pelo ouvinte: o exaltado servidor de Dioniso, como

eu disse numa passagem anterior, s6 é compreendido por seus iguais.'%

101 NIETZSCHE, Friedrich. Musica e Palavra. (Fragmento péstumo Nr. 12[1], da primavera de 1871). Traducéo
e Notas de Oswaldo Giacoia Junior. In: Discurso, Revista do departamento de Filosofia da USP, n. 37,
2007, p. 173.

102 Idem, p. 180.
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Assim como podemos compreender da mesma maneira, a linguagem acontece em sua
vivéncia comunicacional na conjuncdo de dois principios, 0 musical originario e o simbolico
ou representacdo simbolica do mundo. Uma parte fundamental existente em cada das linguas
comum a todas elas sem excecdo é a comunicacdo, n origem da criacdo a partir de um mundo
natural percebido coletivamente, como mdsica, isto €, como 0 movimento de consonancia e

dissonancia e concebido na busca da apreensdo da harmonia dos sons.

O canto da masica dionisiaca é composto por um coro univoco, ndo ha a pretensdao de
serem ouvidos por quem nao esteja sentindo e cantando junto com todos, embriagados pelo
conjunto de sons, pois 0 ouvinte precisa ser envolvido ao ponto de encantar-se também como
um deus transfigurado. Nao ha distincdo entre o artista e o publico na arte completa, como
ndo ha distingdo entre o tom e sua representagdo na comunicacéo linguistica. Invadimos com
esta analise o solo que origina e germina todos os inicios de formagdes de quaisquer estruturas
linglisticas. Antes da significacdo, nomeacao, convencao, socializacdo, etc., temos a criacao
de sons articulados espelhados em sons naturais e compreensiveis universalmente no mundo
dos humanos através do reconhecimento do afeto que expressa. Desta forma, o poeta lirico
tem uma capacidade de tocar o profundo da esséncia dos afetos sem contaminar-se com 0
impulso lhe impeliria ao abismo: “por meio do mundo simbolico dos afetos, o lirico interpreta
para si a musica, enquanto ele mesmo, no repouso da intuicdo apolinea estd descarregado
daqueles afetos.”'® Nietzsche chegard no ponto central da sustentacdo do fundamento do
conhecimento de tradi¢éo cientifica, o solo vital de onde se origina o nascimento inclusive da

prépria ciéncia, a fonte criativa do saber:

O que interessa para ele é investigar a relagdo da masica e do simbolo com um
dominio da experiéncia que escapa da estrutura linglistica. Enquanto a palavra
comunica um conteddo determinado conceitualmente, o tom é sem forma ou
conceito e corresponde a um modo de compreensdo essencialmente distinto do

entendimento (sobre esse tema ver Figl 2, pp. 153 — 62).1*

103 Idem, p. 177.

104 CAVALCANTI, Anna H. Mdsica linguagem e criagao em Nietzsche. Discurso, Revista do departamento
de Filosofia da USP, N° 37. Séo Paulo, 2007, p. 192.
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A palavra por esta via, que podemos caracterizar como uma direcdo em favor da estética e
da criagdo artistica na pré-compreensdo de mundo que temos em formagdo € a mais adequada
na interpretacdo da arte lirica grega. Sempre retomada, a Grécia artistica antiga é lembrada
para se ter em consideracdo a experiéncia de vida grega. Os alemdes modernos poderiam
desta forma, ter acesso aos recursos para aprender a superar os blogueios dos seus proprios
limites modernos. A comunicagdo racional é algo que surge posteriormente na linguagem,
pois € um modo de interacdo que exige condi¢cdes imprescindiveis para acontecer e
principalmente das regras bésicas l6gicas de argumentacdo e entendimento. Antes da

comunicacdo deve haver interagdo: “a palavra concisa, ligada a uma dimensdo intensiva da

experiéncia.”'%®

A musica na linguagem tem esse papel originario e trabalha criativamente no aparecimento
da palavra, a musica é o contato direto com a natureza caotica em seu inesgotavel poder
avassalador. A palavra é nossa expressao de uma construcdo propria do que entendemos como
mundo ao nosso redor. A palavra representa 0 mundo que ai esta, ou seja, que ai encontramos
a partir de nossa consciéncia, a musica toca o ambito da vontade, ou seja, do afeto. Se o
mundo ndo e capaz por si sO de criar significados para as palavras, tampouco a vontade sera
capaz, por si so, de dar sentido para masica, em contraposicao, é a palavra que da significado
para 0 mundo e a musica que acessa o sentido da vontade. Conforme Nietzsche: a “vontade” é
objeto da musica, porém ndo a origem dela, isto é, vontade em sua mais originaria forma de

aparecimento, sob a qual h4 que se entender todo o vir a ser.'%

A comunicacdo linglistica humana nasce de um rompimento com 0 caos inerente ao
mundo, ou seja, de uma quebra entre o ser humano e o principio vital de sua existéncia. A
forca que resguarda a vida é baseada num principio de conservacdo, que pode ser de
conservacdo da vida como um todo unitario e interdependente em suas interagdes, ou entao,
uma auto conservagao, individualizada e enfraquecida. Para coexistir em uma comunidade, 0s

individuos necessitam de comunicacao, para assim, se fazerem entender e entender o outro em

1051ldem, p. 194.

106 NIETZSCHE, Friedrich. Musica e Palavra. (Fragmento péstumo Nr. 12[1], da primavera de 1871). Tradugéo
e Notas de Oswaldo Giacdia Janior. In: Discurso, Revista do departamento de Filosofia da USP, n. 37,
2007, p. 175.
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suas convencdes e regras de convivéncia e trocas mutuas. A conservacdo natural da espécie
ndo pode estar focada na individualizacdo das necessidades e ameagas, pois somente apds o
advento da razdo foi preciso que todas as coisas fossem divididas, separadas e organizadas.
Para criar a ilusdo de um mundo humano ordenado superior ao mundo da natureza caético, a

linguagem é fundamental:

Intimamente ligadas, linguagem e consciéncia fundam-se no solo comum da
gregariedade. O individuo mais fraco, acreditando-se o0 mais ameagado, é compelido
a pedir ajuda aos semelhantes a fim de conservar a propria vida. Para tornar
inteligivel seu pedido, necessita tanto da linguagem quanto da consciéncia. Precisa
langcar méo de signos para comunicar-se, mas, antes, tem de “saber” como Se sente e

0 que pensa.'”’

Apenas para aquele que tem consciéncia de sua individualidade face aos outros individuos,
quer dizer, se reconhece e reconhece o outro diferente de si mesmo é possivel que faca uso de
meios de comunicagdo para facilitar a relacdo de conveniéncia para que, entdo, haja a
convivéncia social harménica. A linguagem é determinante para os modos de vida que
julgamos convenientes, mas a vida é o subsolo que abastece a raiz de criacdo da linguagem.
Da musica mais elementar construimos possibilidades para o surgimento de palavras que

tentam alcancar os simbolos que representam:

Permitindo ao individuo relacionar-se com o que o cerca, possibilitando-lhe
comunicar-se com o0s semelhantes, atendendo a seu desejo de conservacao, a
linguagem opera abreviagBes. Antes de mais nada, abrevia como ele se sente e o

que pensa a respeito de si e do mundo.'*®

Vimos neste tépico que a linguagem é uma das questdes nietzschianas que merecem

atencdo e cuidado, devido a sua gama de implica¢des para o todo da compreensao acerca das

107 MARTON, Scarlet. Nietzsche — Das forcas cdsmicas aos valores humanos. Séo Paulo: Brasiliense, 1990,
p.182.

108 Idem, p. 183.
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possibilidades do conhecimento humano, em especial para os desdobramentos da ciéncia
moderna: “a linguagem enquanto expressdao adequada da realidade ¢ alvo de criticas em toda a
obra de Nietzsche”'®. Neste nosso caso, estudamos a base da estrutura lingiifstica que
possibilita a comunicacgdo e a vida em comunidade de conservacdo. Na harmonia das relacdes
inter pessoais, ou seja, a conexdo da musica com a palavra como um processo inicial da
formagdo linguagem. Neste sentido, a fonte original e vital da linguagem nédo consiste nela
mesma, mas na vivéncia espontanea e em seu movimento no jogo artistico. Por isso, a
linguagem ja nasce com a pretensdo de discurso verdadeiro, a comunicacdo depende de
antemao de condigdes de reconhecimento de autenticidade e pretensdo de validade universal,
assim: “Nietzsche, por sua vez, sustenta que a crenca numa verdade inscrita nas palavras
coincide com a origem mesma da linguagem.”''° Se a musica é anterior & palavra podemos
concluir que a palavra surge a partir da criacdo humana do mundo com um sentido musical e
universal, se moldando plasticamente na articulacdo linglistica e retornando a sua fonte

originaria.

109 Idem, p. 184.
110 Idem, p. 198.
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3. ACERCA DA VONTADE E DA MUSICA TRAGICA.

A arte em favor da vida, eis a chave do pensamento de Nietzsche. Aarte transfigura

todo existente, mas s6 a tragédia exprime a crenca na eternidade da vida.™

A musica € para Nietzsche uma expressao da “linguagem universal da vontade”, sendo a
via original para a esséncia do mundo. Aqui trataremos da questdo acerca da vontade e da
masica trdgica no ambito da interpretacdo nietzschiana do pensamento de Schopenhauer,
dentro do contexto da contemporaneidade que inclui Wagner, entre muitos outros elementos ja
abordados anteriormente no presente trabalho. Podemos destacar a importancia da retomada e
inovada interpretagdo da musica dionisiaca e assim, do proprio deus vivo: Dionisio, como
fonte da afirmacdo de vida e assim, da propria vontade no mundo. Nietzsche, ao construir sua
argumentacdo acerca da mdsica enquanto a via suprema para a conexao e compreensdao do
mundo, estava focando na tentativa expressa de conjugar o pensamento schopenhaueriano
com o pensamento grego helénico, utilizando a linguagem da arte tragica. A musica dionisiaca
apolinea explica 0 mundo como vontade e representacdo: “a distingdo do apolineo ¢ do
dionisiaco, tal como Nietzsche a concebe, apdia certamente na oposi¢do de Schopenhauer

entre a representaco e a vontade”**2. Podemos perceber que:

Essa imensa oposicao que se abre abismal entre a arte plastica, como arte apolinea, e
a masica, como arte dionisiaca, se tornou manifesta a apenas um dos grandes
pensadores, na medida em que ele, mesmo sem esse guia do simbolismo dos deuses
helénicos, reconheceu a misica um carater e uma origem diversos dos de todas as
outras artes, porque ela nao ¢, como todas as demais, reflexo [Abbild] do fenémeno,

porém reflexo imediato da vontade mesma e, portanto, representa, para tudo o que é

111DIAS, Rosa M. Aiinfluéncia de Schopenhauer na filosofia da arte de Nietzsche em O nascimento da tragédia.
Cadernos Nietzsche, N° 3. Sdo Paulo: GEN, 1997, p. 20.

112 Idem, p. 15.
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fisico no mundo, o metafisico, e para todo o fendbmeno, a coisa em si.

(Schopenhauer, O mundo como vontade e representacéo, I, p. 310).**®

Nietzsche, no inicio de sua atividade filoséfica, se dedica principalmente a questdo da
musica dionisiaca e da apolinea vistas sob trés angulos diferentes, ou seja, da filologia, da
filosofia e da arte a partir do sentido primordial que consiste na afirmacdo da vida no mundo.
A raiz deste interesse e direcionamento no pensamento nietzschiano pode ser traduzida pela
obra O mundo como vontade e representacdo, temperada pela comparacdo e admiracgdo
também pela arte wagneriana. No entanto, no decorrer do tempo as concepgdes acerca de
Schopenhauer véem sofrer profundas discrepancias entre a interpretacdo de Wagner e de
Nietzsche. O foco de divergéncias consiste na abertura dos sentidos acerca da metafisica da
arte, desta forma, Nietzsche € quem atribui um duplo entendimento ao jogo artistico por
detrds da constituicdo do mundo, trazendo a tona o pessimismo helénico e propondo uma
metafisica de artista. Em contrapartida a idéia de pessimismo contida em Schopenhauer e

assimilada em Wagner, Nietzsche inova a interpretacdo do sentido do pessimismo:

Nietzsche descobre o livro de Schopenhauer O mundo como vontade e
representacdo em 1865. A influéncia desse livro em sua obra de juventude é
inegavel. O nascimento da tragédia incorpora nao so alguns principios da metafisica
de Schopenhauer como também aspectos de sua teoria da arte. O que é passivel de

discussao é se ele endossa o pessimismo schopenhaueriano.™**

A influéncia schopenhaueriana € inegavel neste plano inicial nietzschiano de retomada da
questdo acerca da esséncia artistica da existéncia humana no mundo. Porém, seguem-se a isso
profundas modificacBGes na forma de pér em jogo 0 movimento artistico gerador da vontade
de afirmacéo da vida. O pessimismo fruto da vontade instalada no &mago do mundo pode ter

um duplo sentido e para Nietzsche realmente evoca esse duplo sentido no jogo artistico

113 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Traducéao, Notas e
Posfacio de Jacé Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, § 16, p. 97.

114 DIAS, Rosa M. Aiinfluéncia de Schopenhauer na filosofia da arte de Nietzsche em O nascimento da
tragédia. Cadernos Nietzsche, N° 3. Sdo Paulo: GEN, 1997, p. 7.
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helénico entre Apolo e Dionisio numa possivel e louvavel superacdo da contraposicdo das

polaridades.

Nietzsche ao se afastar do idealismo da metafisica da arte, abandona também a concep¢éo
herdada de Schopenhauer, isto é, ele passa a compreender que 0 pessimismo possui dois
sentidos diferentes, isto é, de um sofrimento inconsolavel por declinio e decadéncia, ou entéo,
de um sofrimento por excesso e superabundancia de vida. O pessimismo da filosofia de
Schopenhauer é constituido pelo empobrecimento da vida, pois, nega o sentido misterioso da
existéncia: “o mundo é para Schopenhauer, sobretudo, vontade.”*™. No entanto, para uma
possivel metafisica da arte nietzschiana, 0 mundo ndo pode ser apenas vontade, necessita da
ilusdo do sonho. O sentido proprio do sofrimento tragico é a do homem rico de vida, como
um deus dionisiaco, cujo mal e as coisas terriveis e cruéis da existéncia no mundo como a dor
e o feio sdo encarados como afirmacgdo da vida. Em virtude mesma das forcas geradoras de
vida, latentes no espirito dos homens, a capacidade de transformar e direcionar a si mesmo as

coisas do mundo a partir da prépria dissolucao se torna necessaria para afirmacéao da vida:

No6s somos realmente, por breves instantes o ser primordial e sentimos o seu
indomavel desejo e prazer de existir; a luta, o tormento, a aniquilacéo das aparéncias
se nos afiguram agora necessarios, dada a pletora de incontaveis formas de
existéncia a comprimir-se e a empurrar-se para entrar na vida, dada a exuberante
fecundidade da vontade do mundo; nds somos trespassados pelo espinho raivante
desses tormentos, onde quer que pressintamos, em éxtase dionisiaco, a

indestrutibilidade e a perenidade deste prazer.116

A interpretacdo metafisica da arte é pensada na interacdo da compreensdo da esséncia
constituinte do mundo em analogia com a mdsica, enquanto arte mais elevada. Nietzsche
dimensiona a explicagdo da vida no mundo, a partir dos pensamentos schopenhauerianos
sobre a vontade e o mundo: “expressando a quintesséncia dos acontecimentos e nunca sua

face externa, a musica parece excluir, como algo irrelevante a sua legitimacdo artistica, o

115 Idem, p. 8.

116NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradug¢&o, Notas e
Posfécio de Jacd Guinsburg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, § 17, p.102.
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significado a base das palavras.”**” Com isso, podemos reencontrar na raiz vital da existéncia,
uma fuga auténtica, através da revitalizagdo da criacdo e infinitas reatualizacdes em recriacoes
artisticas do mundo que independem do significado, sempre tardio das palavras. A musica do
coro dionisiaco, como a arte mais sublime e transfiguradora € a via de acesso metafisico, em
reconexao com a esséncia natural e primordial da existéncia e assim, realiza um

reabastecimento da forca de vontade de existir e da alegria de viver.

A vontade para Schopenhauer é equivalente ao Uno primordial helénico, segundo
Nietzsche. A unido do homem com sua esséncia aconteceria através da negacdo da vontade no
mundo. A vontade estaria assim, no grau de coisa em si sem relacdo direta com o fenbmeno,
“tendo a musica apenas uma relagdo indireta com este Ultimo (fendmeno), permaneceria
aberta a possibilidade de interpretar a vontade, enquanto coisa em si, a partir de ocorréncias
sonoras.”**® A resignacdo frente ao incontrolavel poder da vontade e de seus mistérios, a
depressdo da vontade como forma de suportar o0 mundo e estar nele s&o pensamentos
schopenhauerianos que Nietzsche casa aos dos gregos antigos recriando-os hibridos e
auténticos. Pois, enquanto que: “para Schopenhauer, a vontade se objetiva de varios modos,
ou melhor, em graus diferentes de claridade, que vao desde o mais inferior, aquele das forcas
da natureza inanimada, ao mais elevado, que € o homem, passando pelos mundos vegetal e
animal.”*'® Para Nietzsche, a vontade assim compreendida é algo que estd no mundo devido &
caracteristica principal de constituicio do mundo fenoménico, isto é, o florescimento da

individualidade e da separacgdo entre 0s diversos corpos.

Neste sentido, para Nietzsche a vontade “negativa”, isto ¢ dos excessos, precisa ser
transfigurada pela arte, com base nos principios apolineos e dionisiacos, que sdo portadores de
uma essencial capacidade de promover a dissolugdo da individualidade e seu retorno digno.
Porém, para Schopenhauer a vontade precisa ser negada, domada ao maximo grau: “o

primeiro € o caminho da contemplacdo estética, o segundo, do ascetismo, o caminho do

117BARROS, Fernando de M. O pensamento musical de Nietzsche. S&o Paulo: Perspectiva: Fapesp, 2007, p.
33.

118ldem, p. 36.

119 DIAS, Rosa M. Ainfluéncia de Schopenhauer na filosofia da arte de Nietzsche em O nascimento da
tragédia. Cadernos Nietzsche, N° 3. Sdo Paulo: GEN, 1997, p. 10.
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Nirvana, da negacdo da vontade,”**Nietzsche ap6ia na arte musical a possibilidade de resgate
de uma cura terapéutica na arte musical trdgica, ao modo helénico. O principal aspecto da
primeira é ser uma luta temporaria e ciclica, isto €, precisa constituir-se por um movimento
gerado no jogo artistico de criacdo entre os principios: apolineo e dionisiaco. A segunda, por
sua vez, é de caracteristica mais duradoura no tempo, como uma saida estratégica da luta

contra a vontade, negando a vontade com a prépria vontade deliberada.

A solugdo terapéutica que Nietzsche visiona na sua percepgao estética do mundo envolve
uma amplitude histérica e contextual. No entanto, a arte tem uma parte que precisa ser
recontada através dos mitos e reatualizadas pela execucao do coro dionisiaco, “em suma:
enquanto as outras artes reproduzem idéias, a masica reproduz a vontade”?. A limitacdo do
individuo é superada neste processo de cura pelo éxtase artistico de reconciliagio com o
mundo. Tornando 0s que presenciam e se envolvem por esta arte tragica popular, individuos
reconectados a sua fonte de vida, ou seja, ao solo em que se enraiza sua existéncia natural.
Portanto: “a percepgdo estética é visao imediata e direta, representac@o intuitiva pura na qual
ndo intervém nem o entendimento nem a razdo, sempre conceituais. O sujeito se perde no
objeto da percepgdo. Torna-se um claro espelho do objeto.”*? Por outra via, a nocdo de
clareza é critério necessario para a conscientizacdo de si mesmo e do mundo, mas somente a
auséncia de vontade poderia ser a condicdo ideal de conhecimento, isto é, de forma
completamente clara. Neste sentido, Nietzsche endossa a questdo metafisica de Schopenhauer
que atesta a vontade individualizante como uma prisdo, porém sob o olhar schopenhaueriano

é a representacdo que se faz precisa para o encontro com o belo e a liberdade iluminados pela

idéia:
Perceber ou representar um objeto como idéia € trazer a luz sua forma significante,
sua forma essencial e desprezar tudo aquilo que é estranho e acidental. Para
Schopenhauer, a beleza é luz da idéia que irradia do objeto particular, é
luminosidade que obscurece os tragos individuais e as qualidades desse objeto e
120 Idem, p. 12.

121BARROS, Fernando de M. O pensamento musical de Nietzsche. S&o Paulo: Perspectiva: Fapesp, 2007, p.
31.

122 DIAS, Rosa M. Aiinfluéncia de Schopenhauer na filosofia da arte de Nietzsche em O nascimento da
tragédia. Cadernos Nietzsche, N° 3. Sdo Paulo: GEN, 1997, p. 13.
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aponta para a possibilidade total de libertacdo da serviddo da realidade pratica,

particular e concreta.'®

Na veia da filosofia do pessimismo de Schopenhauer sdo injetadas um movimento de
vida numa criacdo, destruicdo e recriacdo sob o dominio dos principios de Apolo e Dionisio.
O homem torna-se com isso o autor de seus préprios mundos, dissolvido no coro ditirdmbico
da arte trdgica grega antiga, propositalmente sugerida como futuro aos alemaes
contemporaneos de Nietzsche. A arte tragica liberta o individuo no tempo de um momento,
mas a liberdade escapa-lhe e volta a ausentar-se no momento sucessivo, a cura temporéaria
funciona como um transbordamento do excesso de vontade de vida. A partir do
transbordamento alcancamos a aparéncia do sonho, como num instante de renovacdo da
comunhdo harmdnica com a natureza do mundo, passamos a habitar dignamente no mundo e

atuar na criacdo do proprio mundo que se quer. Explicando com outras palavras:

O mundo fenoménico, como resultado desse movimento do querer, traz em si as
marcas da dor, do despedagamento do uno primordial e, para se libertar dessa dor,
faz um segundo movimento, dessa vez estético, reproduzindo o movimento inicial
que a vontade realizou em direcdo a aparéncia. Desse Ultimo, emana a aparéncia da
aparéncia ou a bela aparéncia do sonho, um balsamo para o querer, um remédio para

libert4-lo momentaneamente da dor pelo seu desmembramento em individuos.***

Nietzsche compreende a necessidade de coexisténcia entre 0s opostos, possivel apenas no
Uno primordial, consistindo numa luta saudavel de criacdo e recriagdo do mundo e dos
valores humanos. Para Schopenhauer, 0 pessimismo acaba consigo mesmo num movimento
de profunda apatia, aprisionamento e negacdo da vontade pela vontade. Para Nietzsche, a
questdo da redencdao da vontade pode ser sublimada pela arte: “em cujas afirmagdes em O

nascimento da tragédia ja se pode constatar um pensamento Oposto ao pessimismo

123ldem, p. 14.
124 Idem, p. 16.
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»1% 3 partir de um novo olhar sob o sentido de pessimismo, como

schopenhaueriano
fortalecedor da vida e de si mesmo expandindo consigo o seu conteudo oposto. Neste novo
olhar ampliado desenvolvido no pensamento de Nietzsche acerca dos gregos e especialmente
de sua arte tragica antiga sdo encontrados os elementos necessarios para dar suporte a nova
interpretacao do sentido de pessimismo. Quer dizer que: “ele encontra nos gregos duas vias
artisticas contrarias a interpretacdo pessimista de Schopenhauer: uma, através da arte

59126

apolinea; outra, através da arte dionisiaca” =, principios complementares capazes de

estabilizar a harmonia fundamental:

A julgar pela correspondéncia estabelecida por Schopenhauer entre a ordenagéo
sonora e a organizacdo da natureza, haveria que se inferir uma harmonia
fundamental por detras das ndo coincidéncias acUsticas e dos desnhiveis entre as

objetivacdes da vontade no mundo dos fendmenos*?’.

A arte tragica movida pela musica dionisiaca do coro era responsavel, nos gregos antigos,
por uma estimulacdo vital da vontade de vida, contrariando a idéia schopenhaueriana de
negacdo ou sedagdo da vontade expressa pelo corpo, em amplo aspecto: “a razdo de ser da
tragédia esta na alegria. E assim que Nietzsche se distancia da metafisica de Schopenhauer.
Para o filésofo de O mundo como vontade e representacdo, a tragédia € mensagem de
rentncia, de negagdo do querer viver.”?® As impressdes e posteriores indagacdes do sentido
da metafisica e da musica da tragédia produzidas por um Nietzsche, leitor de Schopenhauer,
S80 expressas nos primeiros escritos nietzschianos sob uma nova perspectiva, ou seja, em
relacdo com o sentido da musica do coro dionisiaco. Na prépria analise do autor, leitor e

aprendiz:

125 Idem, p. 17.
126 Idem, ps. 17 — 18.

127BARROS, Fernando de M. O pensamento musical de Nietzsche. S&o Paulo: Perspectiva: Fapesp, 2007, p.
37.

128 DIAS, Rosa M. Aiinfluéncia de Schopenhauer na filosofia da arte de Nietzsche em O nascimento da
tragédia. Cadernos Nietzsche, N° 3. Sdo Paulo: GEN, 1997, p. 19.
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O que pensava, afinal, Schopenhauer sobre a tragédia? “O que da a todo tragico o
empuxo peculiar para elevagdo” - diz ele em O mundo como vontade e
representacdo, Il, p. 495 - “¢ o surgir do conhecimento de que o mundo, a vida ndo
podem proporcionar verdadeira satisfacdo e portanto ndo s@o dignos de nosso
apego: nisto consiste o espirito tragico — ele conduz a resignacdo”, quio
diversamente falava Dionisio comigo!, qudo longe de mim se achava justamente

ent&o todo esse resignacionismo!*?

Sendo o0 mundo constituido essencialmente por dois principios fundamentais, sejam eles: a

vontade e a representacdo, as expressoes das varias formas de linguagem que transmitem o

sentido de compreensdo e apreensdo do mundo natural remetem sobre tudo a arte musical. A

partir disto, Nietzsche renova a concepcdo schopenhaueriana de uma musica enquanto

linguagem universal, como sendo essencialmente, a “musica como linguagem imediata da

vontade™™*®. Assim, se distancia profundamente da concepcdo de vontade e de musica de

Schopenhauer, quando propde uma nova interpretacdo para a questdo acerca da masica, arte

mais elevada, que reflete a vontade realizando-se no mundo de dois modos diferentes. A

realizacdo da vontade se da sempre com a interacdo com o outro, externo, ou seja, 0 mundo,

que se engendra numa situacdo de comunicagdo que pode assim, ser de dois modos:

Manifestagdes da “vontade” tomada enquanto forma geral de aparéncia, as
chamadas representacdes concomitantes poderiam ser vertidas para o pensamento
apenas de modo parcial, conservando-se um certo residuo de sentimento sempre
impermeével a representacao consciente. A fim de tentar contornar esse estado de
coisas, Nietzsche ira, entdo, tratar de pressupor duas formas instintuais de

- . 131
comunicagdo, uma de carater gestual e outra de ordem puramente sonora: (...).

129 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Traducéao, Notas e
Posfacio de Jaco Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 20 — 21.

130 Idem, § 16, p. 101.

131BARROS, Fernando de M. O pensamento musical de Nietzsche. Séo Paulo: Perspectiva: Fapesp, 2007, p.

53.
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A musica é o ponto de interseccdo entre Schopenhauer e Nietzsche, sustentando a estrutura
do pensamento nascido desta ilustre mistura, temos a analise nietzschiana da arte tragica e a
reinvencdo da histérica grega. Detonando uma reacdo em cadeia de ampliacdo da
compreensao da tradicdo do conhecimento. No entanto, ele ndo influenciou mudancas préaticas
na vida do seu povo, mas germinou a busca da liberdade através da arte. Se pudermos
considerar Nietzsche um devedor de Schopenhauer ¢ justamente na medida em que: “se
funda, é bem verdade, num suposto isomorfismo entre o universo sonoro e o fluxo polimorfo
da efetividade, apresentando-se essa correspondéncia biunivoca como a legitima divida para
com a metafisica schopenhaueriana™?. Essa dupla caracteristica referencial, essencialmente
musical, dota a linguagem sonora da musica de uma poténcia geradora de sentido ao mundo

expressando a vontade mesma enquanto afeto langado reativamente.

Fundamos com a metafisica schopenhaueriana, uma reconsideracdo da compreensdo do
ser humano e da existéncia em seu aspecto mais profundo, a partir da vontade, mas
abandonamos por desilusdo, a corda que nos atava a Schopenhauer quando acrescentamos a
vivéncia. Retomando posteriormente a questdo da metafisica schopenhaueriana, Nietzsche
critica sua abordagem moderna da arte. A decepcao de Nietzsche quanto a questdo da musica
para 0s homens da modernidade que Ihe é contemporanea ¢é alimentada por tudo que neles
existe, de decadéncia e negacdo da vontade, no trabalho empenhado em funcdo do
ofuscamento da vida. Enquanto criacdo, tudo que se oponha a vontade de vida, tanto no prazer
quanto na dor é divisdo, separacdo e mutilagdo do composto do mundo. Perde-se o fundo
original com a fragmentacdo moderna da vida, manifestada na massificacdo e idealizacdo da
musica e da cultura. Ao negar a vontade e o corpo, condenamos 0 conhecimento e
enfraquecemos a fonte da vida, ou seja, a alegria afirmadora. Predomina assim, neste
ambiente moderno a alienagdo da vida e a desvalorizacdo da expressdo criativa, artistica e

espontanea da musica popular como identidade de um povo.

132 Idem, p. 68.
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4. O SENTIDO DA MUSICA DE WAGNER EM NIETZSCHE: O MITO, A
ARTE E AVIDA.

O artista escutou claramente a ordem que foi dirigida apenas a ele: trazer o mito de
volta a0 mundo viril e desencantar a musica, fazé-la falar: ele sentiu que a forga que
tinha para o drama foi, de repente, desencadeada e que estava instituido seu dominio

sobre um reino intermediario, ainda por descobrir, entre o mito e a mésica.***

A existéncia do povo ¢é a raiz do sentido da criagcdo musical no pensamento de Nietzsche, a
arte tragica é filha do povo, ou seja, nasce, cresce, desenvolve-se, decai e morre para tornar a
nascer, e assim nesse movimento, retornando eternamente a renascer. Ficando restaurada, a
cada época correspondente ao ponto do processo ciclico, a fonte de criacdo da existéncia e a
destruicdo na arte, que remete a renovacao e recriacdo. A geracdo da masica no seio do povo
traz consigo a outra face da arte popular, que se expressa por meio do mito, comunicando o
mistério da existéncia na natureza, transfigurado na interpretacdo encantada e humana do
mundo. O povo naturalmente produz o ambiente mais fecundo para as condigBes das
invengdes mitologicas acerca da existéncia. No entanto, para Nietzsche, o povo aleméo teve
essa possibilidade de reencontro consigo mesmo, isto €, com suas origens e fonte de criacdo e
vida, a partir do poder de renovacdo da arte de Wagner. Por um lado, tratava da causa da
musica tendo em vista a sua origem no meio popular natural, e por outro da expressao estética
e existencial do mito, como uma revitalizacao artistica do mito através da execuc¢do da obra de

arte musical wagneriana, conforme:

Entra em cena, entdo, a ousada tentativa de tomar as obras de arte a partir de uma
dupla referéncia: por um lado, elas se colocam como o ponto de partida
indispensavel a apreciagdo estética, por outro lado, elas passam a ser compreendidas
como fruto de uma interpretacdo cujo estabelecimento decorre ndo de sua

especificidade artistica, mas das proprias condicbes vitais de existéncia. A

133 NIETZSCHE, Friedrich. Wagner em Bayreuth: quarta consideracdo extemporanea. Introducéo,
Traducdo e Notas de Anna Hartmann Cavalcanti. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2009, p. 99.
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originalidade da critica nietzschiana a Wagner esta em ela operar com esse duplo
ponto de vista e estabelecer, por meio dele, uma analogia entre a misica e 0 corpo;
sua limitacdo, em repousar sobre dois tipos de fisiopsicologicos disjuntivos
auferiveis a partir da ascenséo ou do declinio da atividade fundamental da vontade

de poténcia. ***

A principal questdo abordada na anélise nietzschiana da musica de Wagner, consistia na
renovacao da arte, voltando agora a arte para a vida do povo criador de modo sério e
auténtico. A renovacdo da arte interdepende da renovacdo do povo e do pensamento aleméo
moderno, que poderia com Wagner, voltar as suas origens atraves da revitalizacdo do mito
alemdo antigo. A importancia dessa questdo para Nietzsche € fundamentada pela grave
diferenca entre a arte moderna e a arte tragica. O povo moderno e 0 povo grego, isto €, a
seriedade grega com a sua arte que contrastava com a superficialidade da preocupagdo com os
efeitos da arte moderna. Desta maneira, “ao contrario da arte moderna, a tragedia grega nao
era um divertimento, mas um ritual religioso, e nascia dos mitos que continham a sabedoria
profunda do povo.”**® A linguagem do mito para a arte de Wagner significava o caminho para
revolucionar a arte e assim a vida do povo alemdo: “em uma obra como o Anel, dirigida
contra a cultura burguesa da época, 0 mito representava a linguagem criadora do povo e se

o, . N : 59136
constituia como meio de expressdao de uma arte associada a fins revolucionarios.”

A sociedade moderna tende a dividir e isolar os individuos através de seus mecanismos de
burocratizacdo da vida; da valorizacdo excessiva do avango industrial, tecnolégico e cientifico
no trabalho e producdo humanos. Tornando preciso o adestramento total do homem para
limitar suas acdes e restringir suas idéias e poder de criacdo. O homem moderno perdeu a
conexdo com a raiz propria da sua existéncia, sente-se pairando no ar. Regulado conforme

mecanismos fechados de acumulo de poder social e organizacdo racionalizada da vida. O

134 BARROS, Fernando de M. O pensamento musical de Nietzsche. Sdo Paulo: Perspectiva: Fapesp, 2007, p.
174-175.

135 CAVALCANTI, Anna H. Arte como movimento de renovagdo da cultura. In: NIETZSCHE. Friedrich.
Wagner em Bayreuth: quarta consideracdo extemporanea. Introdugdo, Traducdo e Notas de Anna
Hartmann Cavalcanti. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2009, p. 17 - 18.

136 Idem, p. 18 - 19.
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controle do comportamento humano e dos espagos publicos, fundamentados numa vida do
povo destinada ao servico e ao trabalho especializado, causa o enfraquecimento impiedoso da

criacdo artistica de mundo:

O poder é exercido através de um mecanismo que desenraiza e distancia a
coletividade de suas criacdes de cultura, separando o povo de tudo o que este produz
a partir de uma necessidade profunda: seus mitos, sua danca, sua expressao poética.
Ao tornar o individuo distanciado de si préprio, esse mecanismo social faz surgirem
novas necessidades e meios de satisfazé-las. A partir dele se forma o moderno
trabalhador, ddcil e til, que necessita do remédio produzido por sua época contra o

esgotamento e o0 vazio de sua existéncia: a arte moderna.**’

A forca do projeto de Wagner encantava Nietzsche por sua capacidade de ampliar os
horizontes e abrir os olhos dos homens modernos para sua prépria condicdo de existéncia no
mundo. A relacdo aproximativa da esperanca de Nietzsche no futuro do povo alemao, com a
arte tragica do povo grego quanto ao seu passado helenistico, saltava sobre o presente
concreto, num proposto modelo de revolucédo radical da cultura moderna. Nietzsche permite
que seja compreendido que “desse modo, descrever a miisica como um retorno a natureza
significa, também, descrevé-la como uma metamorfose, um desejo de ser diferente como algo
que constitui fundamentalmente a condi¢cdo humana, de criar e experimentar novas dimensoes
de si e do outro.®® Segundo Nietzsche, Wagner expressa a condicdo de decadéncia humana
contemporanea, em suas obras dramaticas musicais, de modo sublime, e propdem ao publico

sua propria redescoberta na natureza insondavel da existéncia, através do resgate do mito na

masica:
A atualidade do Anel esta em transpor, para a linguagem poética do mito e da
mlsica, a relacdo do homem com sua prdpria natureza, sua relacdo com o poder,
com a morte e a sua necessidade de transformacao. Nietzsche identifica na historia
de um deus — e de Siegfried — 0 homem do futuro, que desaprendeu a angustia que
137 Idem, p. 29.

138 Idem, p. 31.
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Ihe inspiram a morte e o tempo — a necessidade de ruptura e mudanca experimentada

pelo individuo moderno.™*

A vida de Wagner fora constituida por batalhas em que ele teve que persistir e insistir em
afirmar sua expressao artistica, porém, tivera momentos de gléria e outros de decepcdo e
soliddo, fatores que foram provocando intensa admiracdo no jovem Nietzsche, por sua
capacidade de sonhar com grandiosidade e ousadia. O cume da arte wagneriana ocorreu em
Bayreuth, um grandioso teatro destinado a execucgdo da obra de arte de Wagner, projetado e
construido para servir como espelho da arte auténtica, o qual continha um profundo ideal de
movimento de renovacédo cultural. Uma proposta de arte total, na qual o artista, o compositor
e 0 publico tinham o mesmo grau hierdrquico de valor na importancia para a producao e
construgdo da obra de arte. Por influéncia da arte tragica grega, Wagner propds uma
reconciliacdo da arte com o povo, para que esta seja elevada a seriedade e a espontaneidade

necessarias a criacdo natural e artistica do mundo.

A revolucdo artistica de Wagner, deveria entdo provocar o povo e principalmente as classes
mais ricas a iniciar um movimento em dire¢cdo de uma revolucdo ampliada no ambito macro
social da Alemanha e posteriormente afetando a Europa e o mundo. Com o0 auto
reconhecimento da prépria identidade resgatada em conjunto com o resgate dos mitos na arte
wagneriana, seria entdo, possivel uma mudanca radical no modo de pensar e de viver dos
homens modernos. A mudanca da arte afetaria diretamente seu publico, que se encontraria
num espaco cénico artistico diferente do que estava acostumado, agora o publico é convocado
a seriedade do impacto da arte wagneriana. Enquanto que a arte moderna sofre seu inevitavel
declinio, a arte wagneriana vem subtraindo a arte cdmica de efeitos passageiros e de fuga de si
mesmo, dos espagos artisticos sociais. Quanto ao publico, Nietzsche alude que: “a partir desse
momento, bastante inquietante para nossa cultura atual, pois cessaram 0s risos suscitados
pelas parddias: esperamos que encontrem ainda tempo para rir e se divertir!”**® No lugar da

arte preparada para um efeito superficial, temos agora, a partir da esperanca enraizada na arte

139 Idem, p. 32.
1401dem, p. 41.
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de Wagner, uma nova arte que ndo deixa de ser de um modo antiga, porém, revitalizada no

presente para provocar transformacdes profundas.

Nietzsche ao analisar o artista Wagner lanca seu olhar numa amplitude de via estética que
acaba por atingir a arte total: composta de artistas, personagens e publico. O publico constitui-
se por um coletivo humano que pode participar intensamente, ou ndo, conforme sua
capacidade de assimilar a incerteza: “aqui corria uma abundante fonte de sofrimento para o
homem que estd em devir: a incerteza”.*** O plblico moderno exigia o encadeamento para
evitar o sofrimento da incerteza, porque temiam a dor. Esta que encontrava seu aniquilamento
juntamente com o do individuo na arte dionisiaca dos gregos antigos, é tocada também pela
arte wagneriana moderna. Neste sentido, compreendemos a admiracdo que Nietzsche nutria

pelo amigo Wagner:

O inovador do simples drama, o descobridor do lugar da arte na verdadeira
sociedade humana, o intérprete — poeta de concepcdes passadas da vida, o fildsofo,
o historiador, o esteta e critico Wagner, o mestre da lingua, o mitélogo e criador de
mitos, o qual pela primeira vez selou com um anel a admiravel, antiqliissima e

extraordindria criacdo e 14 enterrou as runas de seu espirito — plenitude de saber teve

ele que acumular e abarcar; a fim de poder tornar-se tudo isso!**?

Nietzsche concorda com Wagner quanto a inovacgao da arte a partir do povo, de maneira
que este possa devidamente ser reabilitado como fonte viva de criagdo artistica. Mesmo ainda
que a arte moderna se encontre elitizada e por isso, siga mutilada de sua ligacdo mais vital,
havia a esperan¢a. A musica do povo precisava ser novamente ouvida, sentida e vivida, sendo
necessaria para o fortalecimento das relagdes vitais de existéncia coletiva dos elementos
humanos diversos que constituem um povo. No entanto, a sociedade moderna fundamenta
suas relacdes na linguagem racionalizada, ou seja, na palavra e no argumento, que exige um

esfriamento e um distanciamento de si mesmo na esséncia e também do outro.

141 Idem, p. 49.

142 ldem, p. 53 — 54.
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Condenados ao carcere estdo a submissdo da vida pela ciéncia e a exaltacdo da certeza pela
linguagem: “se agora, em uma humanidade a tal ponto ferida, soasse a musica de nossos
mestres alemaes, o que propriamente seria ouvido? Justamente a auténtica sensacao, hostil a
toda convencdo, a todo distanciamento e incompreensio (...).”*** Os homens modernos
estavam demasiado acostumados com a linguagem de palavras, tornaram-se sem perceber
escravos da propria palavra e da argumentacdo. A linguagem da vida é composta de elementos
musicais. Assim como a linguagem da musica é composta de elementos vitais. No entanto, “a
relacdo entre mdsica e vida ndo é somente a de um tipo de linguagem com outro tipo de
linguagem, é também a relagdo do mundo completo dos sons com o conjunto do mundo
visual”,*** podemos considerar esta relacdo intrinsecamente baseada num complexo modo de
analogia entre mundos. Todas as demais relagdes que se inserem nos mundos das linguagens
podem ser compreendidas e explicadas através da linguagem mais completa, universal, qual
seja a da musica. Quando o mito fala através da musica é dado o mais préximo da perfeicao
que poderiamos alcangar do conhecimento acerca do mundo vivo, neste sentido, “a mais
vergonhosa lacuna de nossa educacgdo e o verdadeiro motivo de sua incapacidade de sair da

barbérie: falta-lhe a alma 4gil ¢ configuradora da musica”.**®

A musica é necessaria para 0 contato com a profunda e enigmatica esséncia da natureza,
atraves da via musical é possivel enxergar além do véu, podendo criar formas de interpretar o
mundo enquanto ainda sendo vivido. Como um solo fértil, a masica é o meio natural e ideal
de atualizagdo do mito e assim, da revitalizacdo e da reconciliagdo. No entanto, os artistas
modernos centrados na imagem e na aparéncia encontram-se desprovidos desta fonte geradora
de alegria. Conforme as analises nietzschianas acerca de que: “seus artistas plasticos foram
condenados a desesperanca, pelo fato de, como é o caso hoje, recusarem a musica como guia

»14 ‘isto &, os seres humanos combateram a base de sustentacéo

de um mundo de visdes novas
da vontade de vida, confundindo autodestruicdo com auto preservacdo. Os sons da arte de

Wagner vem trazendo para Nietzsche uma esperanca no seu préprio povo, uma vontade de

143 Idem, p. 71.
144 1dem, ps. 71— 72.
145 Idem, p. 74.
146 Idem, p. 75.
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vida que comega por extravasa-la por excesso dessa vontade, tocar a musica ndo gasta oS

sons, assim como, viver ndo gasta a vida.

O enigma do mundo pode ser humanizado pelo mito na via musical: “E por isso que a
natureza predestinada, através da qual a musica fala ao mundo da aparéncia, € o0 que existe de
mais enigmatico sob o sol, um abismo no qual repousam unidos forca e bondade, uma ponte
entre 0 si mesmo e 0 ndo-si mesmo.”**" A dificil caminhada em direcdo ao abismo pode ser
sublimada e elevada pela musica ditirambica, & maneira de Esquilo em suas tragédias antigas
ou ainda, como visiona Wagner em sua obra de arte. Nietzsche percebe o fio que liga a
tragédia grega antiga e a arte wagneriana, nisto Ihe saltam aos olhos as semelhancas do
projeto moderno dessa arte quanto a conjuncdo do artista multifacetado com o complexo
espago cénico destinado a execucdo da obra. Wagner sentava-se entdo, no trono que outrora
fora de Esquilo, para Nietzsche, neste momento, nada poderia abalar o destino e o futuro que
se abriam para a arte wagneriana, o resgate do mito alemdo na musica estava a um passo de
ser consumado. O proprio Wagner era visionado como 0 novo mito do povo alemdo, um

avatar renascido, um novo dramaturgo ditirambico, segundo Nietzsche:

Isso tudo constitui a esséncia do dramaturgo ditirdmbico, considerando esse
conceito em sua plena acepgdo, que abarca a um sd tempo o ator, 0 poeta e 0
mlsico: esse conceito, como tal, provém necessariamente da Unica manifestagdo
completa do dramaturgo ditirambico antes de Wagner, Esquilo e seus companheiros

gregos.**®

A proposta de renovacéo da arte moderna, por Wagner, traz consigo uma questdo relevante
para a tradicdo do pensamento ocidental, qual seja, acerca do lugar da mitologia na construcéo
do conhecimento humano do mundo. O duplo movimento do mito consiste em: “o que era até
entdo invisivel e interior se salva na esfera do visivel e torna-se fenbmeno; o que até entdo era

apenas Vvisivel desaparece no obscuro mar dos sons: assim a natureza, ao querer ocultar-se,

147 1dem, p. 83.
148 Idem, p. 85.
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desvela a esséncia de suas contradicdes.”™* Nietzsche toca especialmente nesta questdo do
duplo movimento entre 0s opostos e no direcionamento desta questdo para a investigacdo da

arte moderna e da vida do povo moderno.

Tudo o que tinha por compromisso esclarecer, desvelar e descobrir na arte moderna servia
apenas como Véu cobrindo a nudez do mundo da natureza. A arte moderna era uma arte
enganadora que promove o esfriamento e o distanciamento da esséncia transfiguradora de
renovagao da arte tragica. O povo jaz amordagado na arte moderna, pois, “a arte moderna €
luxo: eis o que ele compreendeu, e também que os direitos de sua existéncia e de sua queda
sdo os de uma sociedade de luxo”*®, falta-lhe a espontaneidade da arte popular. O povo
caminha junto com a arte em vida, investigar a origem da arte é levar em consideracao a
origem do povo: “assim sua reflexdo se concentrou em torno da questdo: como nasce 0 povo?

E como ele renasce?” ! A génese do povo é contada no mito através da musica:

Quando procurava em torno de si 0 que mais profundamente o consolara e o
animara em meio a sua necessidade, o que mais sensivelmente vinha ao encontro de
sua necessidade, percebia com uma alegre certeza que sé poderia ser 0 mito e a
masica, 0 mito, que ele conhecera como linguagem e fruto da necessidade do povo,

e a musica, esta semelhante ao mito, embora de origem ainda mais misteriosa.**?

Talvez, a musica de Wagner tenha sido um mistério para Nietzsche, podemos dizer que
toda existéncia que manifesta 0 mistério da natureza mostra-se auténtica. A recepcdo que
Wagner sofrera ndo atendeu as expectativas do artista nem do filésofo, o publico ndo estava
pronto, tornando insustentavel a renovacdo, sobraram apenas esperancas hum grande futuro,
possivel, da humanidade. A percep¢do moderna acerca da obra de Wagner em Bayreuth fora
decepcionante, pensavam 0s alemdes que: “um tedrico que pretendia, através de conceitos

sofisticados, transformar a arte. Que o apredejem! - Wagner estava atordoado; sua questao ndo

149 Idem, p. 91.
150 Idem, p. 97.
151 Idem, p. 98.
152 Idem, p. 99.
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havia sido compreendida,...”*

ndo haveria como realizar a renovacdo. Toda a arte
wagneriana ficou a mercé de um esquecimento e indiferenca do publico, que ndo consistia no

povo de Bayreuth, mas na mesma elite que sustentava economicamente a arte moderna.

Wagner por fim rendeu-se a pressao da condicdo de submeter-se a essa elite dominante que
financiava a arte focada na sensacao e nos efeitos para o deleite imediato de um publico avido
pela fuga de si mesmo e do mundo. Porém, a questdo nietzschiana ainda ndo havia sido
resolvida, estava agora mais complexa do que antes e a convivéncia com Wagner serviu de
estimulante para a seguinte pergunta: “mas como viviam o mito € a muisica em nossa

. . ~ . 154
sociedade moderna na medida em que nao foram por ela destruidos?”

, @ negacgdo da arte
tragica ndo eliminou o mito ou a masica. O mito e a masica sempre estiveram juntos da
humanidade, devido a sua necessidade de inventar o mundo e se inventar nele, suportando-o
pelo transbordamento de sua vontade de vida. Wagner pode ser que tenha sido uma invencao

nietzschiana de um mundo melhor para todos os homens.

153 Idem, p. 100.
154 Idem, p. 99.
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CONCLUSAO

O sentido da musica em Nietzsche é uma das questdes fundamentais para compreender o
complexo pensamento que nasce enraizado na afirmacgdo da vida, temperado pela dedicacéo
investigativa acerca do mistério da existéncia humana no mundo. A filologia moldou e
forneceu o suporte necessario ao filésofo, que despertou para a esséncia musical da existéncia
na amplitude do seu olhar multidimensional. A filosofia trouxe a abertura para as inovacgdes na
compreensao acerca do processo de conhecimento do mundo e do homem. A musica expressa
a fonte do movimento da vida, numa reconciliacdo com a natureza primordial: a existéncia
individual e o conhecimento cientifico com o fundo intocavel da existéncia do mundo. Para
conviver com o insondavel mistério da vida e da morte transfiguramos nossa limitada

existéncia em arte, a partir dos principios gregos da arte: Apolo e Dionisio.

Apolo ¢é o deus da estética, da arte, da beleza onirica, da eterna juventude aparente, do
brilho do sol, da luz que ilumina, da sabedoria e consciéncia, da calma e da medida; enfim,
todos os limites que fornecem seguranca. ldentificado também, com o principio da
individuacdo, que é masculino, o controle consciente dos impulsos e o rigido andar no solo
firme, a compreensdo da palavra na argumentacdo e a perfeicdo do fazer artistico. Apolo
conjugado com Dionisio no jogo artistico é a estética mais acabada, englobando o profundo
além da aparéncia, além da luz, é a luta entre eles, entre o claro e o escuro que eleva a

existéncia.

A historia das relaces do conhecimento filos6fico com a musica, envolve o nascimento da
filosofia na Grécia antiga com o advento do socratismo, a razdo entra numa batalha pela
hierarquia dos saberes subjugando a arte musical dionisiaca. No entanto, Nietzsche atenta
para os ultimos dias da vida de Sécrates, nos quais ja ndo encontramos aquela luta tdo acirrada
da razdo e da palavra contra os afetos e a arte. Ao se aproximar do limite da morte, a vida
muda de sentido, a afirmacdo da vida torna-se a Unica saida para o abismo aterrador da nédo

vida. Quanto a Sdcrates, Nietzsche percebe que:

Ele se tranquiliza, até os seus Ultimos dias, com a opinido de que o seu filosofar é a

mais elevada arte das Musas, e ndo acredita plenamente que uma divindade venha
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lembra-lo daquela “musica popular, ordinaria”. Por fim, na prisdo, para aliviar de
todo a sua consciéncia, dispde-se a praticar também aquela masica por ele tdo
menosprezada. E nesse estado de espirito compdem um proémio a Apolo e pde em

versos algumas fabulas esopicas. **°

Socrates dedicou sua morte a razdo, para sustentar Apolo, Nietzsche promoveu sua
“morte” ainda jovem para renascer Dionisio, isto €, renunciou a sua face académica —
filologica, indo de contraponto aos grandes mestres filélogos, 0s quais participaram da sua
formacdo. Nietzsche se propdem a dar voz ao Dionisio, quao audacioso se faz este intento, ja
que a palavra sendo usada como meio de explicar o sentido da musica dionisiaca, passa por
um processo complexo que envolve uma base pré linguistica. Até que ponto a nobreza de
Socrates em aceitar sua morte, ndo seria inferior a nobreza de Nietzsche que também provoca
a sua aniquilacdo enquanto individuo, confiante na poténcia da musica em afirmar a vida e
suas exuberantes alegrias? Sdcrates acaba envolvido justamente por aquilo que ele mais
combateu: “veremos transmutar-se em resignacdo tragica e em necessidade de arte a avidez de

insaciavel conhecimento otimista que se apresenta em Socrates sob forma prototipica”*®

As esperancas de Nietzsche, quanto ao renascimento da tragédia na sua
contemporaneidade, vao de encontro com o fracasso e a indiferenca, apesar de que com as
geracOes posteriores de filosofos e intelectuais, as concepgfes nietzschianas puderam ser
tomadas como sérias e necessarias no edificio do conhecimento humano. Porém, o proprio
autor se justifica: ndo podemos decidir se aquilo que denominamos verdade €
verdadeiramente verdade ou se apenas nos parece assim.™’ Para Nietzsche a verdade é
multifacetada e isso inclui que o autor também possa ter se iludido com Wagner, devido ao

grau de amizade e admiracdo que nutria por ele.

155NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Traducdo, Notas e
Posfacio de Jacé Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, § 14, p. 91.

156 ldem, § 15, p. 96.

157 NIETZSCHE. Friedrich. Escritos sobre Educacado. Traducdo de Noéli Correia de Melo Sobrinho. Rio de
Janeiro: Ed. PUC-Rio; Sdo Paulo: Loyola, 2004, p. 156.
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O futuro contrariou as esperangas nietzschianas, quanto ao renascimento da tragédia. A
musica de Wagner ndo fora capaz da renovagdo da vida e da cultura alemds modernas,
necessaria a efetivacdo do renascimento do mito através da musica. Poderia o jovem
Nietzsche ter percebido que tentara tocar a musica dionisiaca para surdos, porque insistia em
traduzir para a palavra apolinea, a masica dionisiaca? Neste sentido, tera que necessariamente
expressar e complementar o que as palavras tentaram dizer acerca dos sons, e assim, tentar
comunicar por argumentos aquilo que seus contemporaneos nao foram capazes de ouvir. A
musica e a criacdo nietzschianas foram o contra balanco da sua escrita sobria e dedicada a ser
compreendida, que encontramos nas suas conferéncias de juventude e sua primeira grande
obra: O nascimento da tragédia. Essa sobriedade vai sendo abandonada nos textos e obras

posteriores.

A palavra gesta em seu ventre a musica tragica, que ao nascer a suplantara, isto €, as
sucessivas divisdes do mundo que a razao produz acabam por minar seu proprio fundamento,
ja enfraquecido torna preciso que a partir de si mesmo renasca a tragédia. A visdo de
Nietzsche funda seu pensamento musical na peculiaridade do tempo, pois, tem no horizonte o
passado, o presente e o futuro, ndo de modo estatico e acabado, mas em movimento sonoro de
transformacdes, abrindo-se para as novas configura¢des do mesmo fendmeno. A afirmacao de
sua propria vida entra em questdo, pois 0 que ele combate em seu tempo € aquilo que o

impede de ser grande, e isto para ele significa apenas ser livre e inteiramente ele mesmo.**®

No drama musical, a consonancia e a dissondncia se harmonizavam num jogo artistico em
que o tempo vital ndo corresponde necessariamente ao tempo cronoldgico. Toda previsdo
quanto ao renascimento do mito a partir da esséncia da musica, tendo em vista a
personalidade de Wagner, gerou uma forte decepcdo em Nietzsche, por estar demasiado
envolvido com a vida wagneriana. Todavia, ndo poderia de modo algum assegurar com
precisdo com quem ou quando o mito tragico renasceria, levar consigo Dionisio ndo € tarefa
facil e talvez explique seu afastamento da arte de Wagner. A musica dionisiaca renova a
vontade de vida, reconcilia o mundo no Uno primordial, rompe barreiras comunicacionais e

torna a vida social fortalecida.

158 Idem, p. 162.



95

Schopenhauer deixara suas marcas no pensamento nietzschiano, levando este a supera-lo
em sua concepcédo de pessimismo. Nietzsche atribui um duplo sentido para o pessimismo, um
pelo viés schopenhaueriano, de rendncia e negacdo da vontade, e outro sentido propriamente
nietzschiano, o de afirmacdo da vida, ou seja, de negacdo da negacdo da vontade. A musica
dionisiaca se relaciona com o pessimismo de elevagdo da vida em contrapartida ao otimismo
ingénuo proprio da razdo. O sentido da musica reside nesta elevacdo da vida para além da

atividade racional:

Para tanto ocorre o aprofundamento de uma posigdo atuante na estética oitocentista
alema segundo a qual a musica, devido a natureza mesma dos sons, estaria apta a
dirigir-se imediatamente aos sentimentos do homem, exprimindo uma
inteligibilidade sob os acontecimentos que, de outra forma, nos permaneceria
obscura e inefavel. Essa orientacdo se caracteriza, em especial, por certa confianga
numa intuicdo estética sui generis, que permite ao homem voar para alem de
conhecimentos submetidos ao trabalho da razdo e empreender a identificacdo
simpatica com aquilo que, em rigor, designaria 0 mundo por detrds de sua
descontinuidade. Afastado que estd das representagdes conceituais do saber
meramente acumulado, o entendimento assim obtido seria assaz revelador,

porquanto permite pressupor um isomorfismo entre musica e mundo.159

O sentido da musica € o significado da vida. Alegria remediando o sofrimento de todos e
cada um, ser que anseia, isto €, todo ser que essencialmente existe sustentado pela vontade de
viver dignamente: “somente a partir do espirito da musica ¢ que compreendemos a alegria
pelo aniquilamento do individuo™*®. A afirmagdo da vida pela masica implica a elevacéo da
vontade de vida, e assim, uma concisa canalizacdo e fortalecimento da existéncia humana no
mundo. A concepcdo nietzschiana de arte tragica, envolve uma rigorosa critica a arte
moderna, por argumentar que a arte é o espelho da vida, constituem-se a partir do mesmo jogo

artistico entre as oposi¢des geradoras e criadoras de mundos. Neste sentido, a arte musical,

159BARROS, Fernando de M. O pensamento musical de Nietzsche. Sdo Paulo: Perspectiva: Fapesp, 2007, p.
15.

160 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Tradugdo, Notas e
Posfécio de Jacd Guinsburg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992.8 16 p. 101.
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enquanto a arte mais elevada € o0 modo mais proximo de uma cura terapéutica dos mistérios

da existéncia:

Vo6s deverieis aprender primeiro a arte do consolo deste lado de ca — vOs deverieis
aprender a rir, meus jovens amigos, se todavia quereis continuar sendo
completamente pessimistas; talvez, em conseqtiéncia disso, como ridentes mandeis
um dia ao diabo toda a “consoladora” metafisica - e a metafisica, em primeiro

lugar!*®*

161 Idem, p. 23
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