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RESUMO

A meta desta dissertacdo foi verificar o porqué da recorréncia da pintura na
filosofia de Merleau-Ponty. Para tanto, analisamos os textos A duvida de Cézanne , A
linguagem indireta e as vozes do siléncio e O olho e o0 espirito que tratam diretamente da
pintura, demonstrando a sua fungdo em cada um deles, levando em consideracdo as
nocOes de corpo e expressdo. Inicialmente, analisamos a concepgdo de corpo que teve
como objetivo resgatar o aspecto primordial do sensivel, em seguida, tratamos da teoria
da expressdao merleau-pontiana que toma a expressdo pictérica como privilegiada, por
fim apresentamos a pintura relacionada com os temas da histdria e da visibilidade.
Concluimos gue Merleau-Ponty ndo concebe a pintura como copia ou representacdo da
Natureza. Na sua filosofia, ela nfo é mera ilustraco. E o meio de demonstrar a pertinente
aproximacdo entre a filosofia e a arte no debate acerca da experiéncia estética. A
expressdo pictdrica nos d& a emergéncia constitutiva da visibilidade, nos revelando uma

abertura ao ser que configura a ontologia selvagem pretendida por Merleau-Ponty.



RESUME

Le but de cette dissertation a consisté a vérifier le pourquoi de la récurrence de la
peinture dans la philosophie de Merleau-Ponty. Nous avons pour cela analysé les textes
Le doute de Cézanne, Le langage indirect et L il et [’esprit, qui traitent directement de
la peinture, en démontrant sa fonction en chacun d’entre eux, en prenant en considération
les notions de corps et d’expression. Nous avons tout d’abord analysé la conception de
corps qui a eu pour objet de retrouver 1’aspect primordial du sensible, ensuite nous avons
trait¢ de la théorie de I’expression merleau-pontienne qui privilégie I’expression
picturale, enfin nous avons présenté la peinture dans son rapport avec les themes de
I’histoire et de la visibilité. Nous en avons conclu que Merleau-Ponty ne congoit pas la
peinture comme copie ou représentation de la Nature. Dans sa philosophie elle n’est pas
une simple illustration. Elle est le moyen de démontrer le rapprochement pertinent entre
la philosophie et I’art dans le débat au sujet de 1’expérience esthétique. L’expression
picturale nous présente I’émergence constitutive de la visibilité, en nous révélant une

ouverture a I’étre qui configure 1’ontologie sauvage défendue par Merleau-Ponty.
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INTRODUCAO

a arte, e notadamente a pintura, nutrem-se nesse lencol bruto do
qual o ativismo nada quer saber, elas sdo mesmo as Unicas a
fazé-lo com toda inocéncia.

Merleau-Ponty. OE

Merleau-Ponty afirma, em O Olho e o Espirito, que ha um privilégio da pintura
em relacdo a expressdo do ser, a nossa imersdo no ser, em detrimento, por exemplo, da
poesia e da musica. Referéncia recorrente em sua filosofia, a pintura nunca serviu a
Merleau-Ponty como mera ilustragéo.

A relacdo fecunda entre arte e filosofia, mesmo quando a filosofia se op0s a arte,
é inegavel, ainda que a pintura, em especial, tenha um papel de destaque tanto do ponto
de vista fenomenoldgico quanto ontologico, isto €, algo novo na historia da Filosofia. Por
que a arte € um meio privilegiado para se pensar o problema do ser? E por que a pintura
tem, para Merleau-Ponty, um papel de destaque? O problema trata da visibilidade em seu
estado primario, se assim podemos dizer, ou seja, da reversibilidade existente entre
visivel e vidente. Ele diz respeito ao mundo pré-humano mostrado através da pintura e
que s6 ela pode mostrar com toda inocéncia e brutalidade. E justamente o “ser bruto” que
0 pintor busca captar para transformar a tela em branco no quadro que o convoca.

Um dos motivos da importancia atribuida a pintura por Merleau-Ponty é o
privilégio que ela tem de captar o ser mudo sem arrancé-lo do seu mutismo. A pintura,
em geral, consiste, como afirma Jean-Yves Mercury, “em uma aproximagdo silenciosa do
mundo, porém ela libera, por assim dizer, o siléncio obstinado e obsceno do mundo e das

coisas e os transforma, pelo proprio ato da criagdo pictorica, no siléncio rumorejante



‘palavras’, de sentido e de expressdo” '. Segundo Francois Cavallier, “Merleau-Ponty
procura a fala e o pensamento como o pintor pinta™?.

E pela dedicacdo a fenomenologia da percepcdo que pdde surgir, em Merleau-
Ponty, o problema da visibilidade como cerne de uma ontologia, que se encontra
inacabada nas notas de seu livro postumo O visivel e o invisivel e que se contrapde a
metafisica classica. A retomada do contato primeiro do homem com o mundo que se abre
conduz-nos a uma valorizacdo dos sentidos, inclusive para o conhecimento. Ai aparece a
pintura como uma expressao privilegiada para pensar a nossa relagdo mais intima com o
mundo e o ser.

Como surge o sentido ou de onde ele advém? O que confere sentido as coisas, ao
mundo e as nossas acdes? O mundo que percebemos, do qual falamos e sobre o qual
refletimos, € um decalque do mundo real? Ou uma representacdo de um mundo perdido
para nos sujeitos? Diante de tais questdes, parece que a pintura tem algo a “dizer” ao
filésofo.

A pintura moderna, e em especial a de Paul Cézanne, na medida em que nos
liberta da ideia de representacionismo, tem uma particular atencdo de Merleau-Ponty. A
pintura ndo realiza, nem nunca realizou uma representacdo das coisas, ainda que assim
pudessem pensar, inclusive, os pintores. Ao contrario, faz-nos ver um mundo que é
essencialmente carnal, que tem “densidade”. Um mundo que nao esta além do sensivel,
mas se realiza nesse sensivel.

Com base na reversibilidade entre o visivel e o vidente, a pintura encontra as
coisas em estado nascente, realiza o enigma da visibilidade e expde um tipo de “reflexao”
pré-consciente. Ela mostra que a interpretacdo e o sentido das coisas nao passam
necessariamente pela consciéncia, pois a prépria percep¢do ja fornece um sentido
nascente.

O objetivo central deste trabalho é investigar o lugar privilegiado da pintura no
pensamento de Merleau-Ponty. Para tanto, deveremos analisar sua concepcao de corpo,

com destaque para o que ele chama de corpo proprio, identificar as principais

1 MERCURY, Jean-Yves. L ‘expressivité chez Merleau-Ponty: du corps a la peinture. Paris: L’Harmattan,
2000, p. 228: “En ce sens la peinture constitue bien une appoche silencieuse du monde mais elle ‘libére’,
pour ainsi dire, le silence tétu et obscéne du monde et des choses en les transformant, par ’acte méme de
la création picturale, en les silences bruissants de ‘paroles’, de sens, d’expression.”

2 CAVALLIER, Francois. Premiéres lecons sur L’wil et I’esprit de M. Merleau-Ponty. Paris: PUF, 1998,
p. 97: “Merleau-Ponty cherce a parler et a penser comme peint le peintre.”
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caracteristicas da sua nocao de expressao e analisar o desenvolvimento de uma ontologia
da visdo, vinculada a uma reflexdo sobre a experiéncia estética.

Privilegiaremos os textos em que Merleau-Ponty trata explicitamente da pintura,
Visto que nosso objetivo € situar o papel dessa no desenvolvimento da filosofia merleau-
pontiana. Nossa investigacdo visa, através do didlogo com uma bibliografia pertinente ao
tema da expressdo, a realizar uma interpretacdo do papel da pintura no pensamento
merleau-pontiano, por meio de ideias que se encontram dispersas ou insinuadas nele.

Inicialmente, partiremos da ideia merleau-pontiana de restituicdo do sensivel, que
se inicia j&, em A estrutura do comportamento, por meio do didlogo com a tradi¢éo
filosofica e a ciéncia moderna, as quais privilegiaram a razdo (consciéncia) em
detrimento da experiéncia sensivel, fortalecendo a visdo dualista que separa corpo e
alma. Merleau-Ponty discute, em especial com a psicologia moderna, a nocao de
comportamento. Destacamos, nesse livro, o quarto capitulo que trata das relagdes entre a
alma e o corpo, no qual a nocdo de corpo vivido ganha destaque e, posteriormente, sera
fundamental ao projeto de restituicdo do sensivel de Merleau-Ponty. Ja& na
Fenomenologia da percepcdo, o tema central é a percepcdo e a reflexdo em torno da
experiéncia sensivel com base na no¢do de corpo como ““corpo proprio”.

Em seguida, trataremos da sua teoria da expressdo. Particularmente, na
Fenomenologia da percepgao, mostraremos uma ponderacdo sobre a nogdo de expressao
a partir “dos atos da expressdo auténtica — aqueles do escritor, do artista ou do fil6sofo™?,
ou seja, encontra-se ai uma divisdo entre o carater instituido e instituinte da propria
expressdo — “fala falada” e “fala falante”. Procuraremos estudar essa nocao de
“expressdo criadora” (como chamara mais tarde) relacionando-a ao tema do corpo
préprio.

Em A duvida de Cézanne, encontramos um problema que parece se destacar da
reflexdo do corpo préprio, tal como se da no sexto capitulo da Fenomenologia da
percepc¢ao, em que Merleau-Ponty dedica-se, como indica o titulo, a pensar sobre a tarefa
do pintor a quem mais se referiu em seus textos — Cézanne. Tendo em vista a inferéncia

da pintura como atividade de todo pintor, buscaremos explicitar como o filésofo a

¥ MERLEAU-PONTY, Maurice. Phénoménologie de la perception. Paris: Editions Gallimard, 1945. [Ed.
Brasileira: Fenomenologia da percepcao. Traducdo de Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 2. ed. Séo Paulo:
Martins Fontes, 1999. (Tépicos).] p.229;267.

As demais notas a seguir, que se referirem a esta obra, serdo indicadas pelas iniciais PhP, acompanhadas de
seus respectivos nimeros de paginas.
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compreendeu como expressdo primordial, aquela que encontra as coisas em estado
nascente. E, a partir do dialogo com a pintura moderna®, que se realiza também em A
linguagem indireta e as vozes do siléncio, destacaremos a contraposicdo a estética da
representacdo, atraves de sua estética da expresséo.

Buscaremos em A linguagem indireta e as vozes do siléncio, além da importancia
concedida a pintura moderna, atentar para o ponto de vista da pintura como sendo uma
“linguagem muda”, e para a distin¢do entre a pintura e a linguagem verbal e, de modo
mais explicito, a sua concepcdo de expressdo criadora e expressdo primaria em que
procura restabelecer a unidade viva propria a pintura (diferente de Malraux, que
encontrava essa unidade no Museu). Nas palavras de Lacoste: “ndo a partir de um objeto
que seria permanente (a natureza) e que 0s pintores se contentariam em imitar, mas a
partir de uma tarefa que, de certo modo, permanece eterna: instituir o encontro do olhar
com as coisas que o solicitam™.

E por fim, em O olho e o espirito, a reflexdo que sempre acompanhou Merleau-
Ponty da-se por via da tomada da pintura como a expressdo privilegiada, que expressa o
enigma da visibilidade. Investigaremos o carater ontoldgico que € concedido a pintura,
como aquela expressdo que mostrara a “fissao do ser” e que possibilitard “ver” um
pensamento do ser encarnado e a ideia de reversibilidade entre visivel e vidente que
advém da propria deiscéncia do ser. Destacamos, ainda, a parte intitulada “O
Entrelacamento — o quiasma” do livro O visivel e o invisivel que, apesar de ndo tratar
diretamente da pintura, sera fundamental para uma maior compreensdo do significado

das nogoes que aparecem em O olho e o espirito.

* Consideramos como “pintura moderna” aquela que foi desenvolvida no mesmo periodo designado pela

historia da arte como “arte moderna” e, conforme José Camara, “assim designamos a arte resultante das

rupturas que, na sequéncia da experiéncia impressionista, determinaram todo o caminho posterior da arte

ocidental”. In: CAMARA, José Bettencourt da. Do espirito do pintor ao olhar do filésofo: Maurice

Merleau-Ponty e Paul Cézanne. Lisboa, Salamandra, 1996, p. 12.

> LACOSTE, Jean. A expresso. In: . A filosofia da arte. Tradugdo de Alvaro Cabral. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1986, p. 105-6.
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1 CORPO E EXPERIENCIA ESTETICA

Ha mais razédo no teu corpo do que na tua melhor sabedoria. E
por que o teu corpo, entdo, precisa logo da tua melhor
sabedoria?

(Nietzsche. Assim falou Zaratustra, 1, “Dos desprezadores do
corpo”)

Tornou-se comum aos filésofos, desde a antiguidade, tratar o corpo com certo
desprezo. E no pensamento de Nietzsche que encontramos um dos primeiros momentos
de dendncia a esse tratamento impréprio dado ao corpo. No discurso “Dos desprezadores
do corpo” de Assim falou Zaratustra, Nietzsche apresenta uma dura oposigdo a René
Descartes e, por extensdo, aos seus seguidores, pois esse fez do desprezo pelo corpo um
dos principais emblemas do seu projeto filosofico. E nesse desprezo pela experiéncia
sensivel que a razdo cartesiana se constitui como fundamento subjetivo para a filosofia e
para as ciéncias modernas. E importante ressaltarmos que Descartes n&o foi o primeiro.
Ja ha muito tempo, encontramos, na cultura ocidental, a opcao pelo dualismo, por uma
visdo do mundo e da existéncia divididos em duas dimensdes. Para sermos mais precisos,
podemos dar o exemplo classico dos dois mundos platdnicos, inteligivel e sensivel, e do
seu modo de ver a alma e o corpo como tendo origens absolutamente distintas. Esses dao
a alma um tratamento privilegiado, cabendo-lhe o papel de dominar o corpo. E esse
dualismo que Merleau-Ponty quer superar.

A reflexdo sobre o corpo atravessa todo o pensamento de Merleau-Ponty, desde A
estrutura do comportamento até o inacabado O visivel e o invisivel. Em geral, 0s
comentadores dividem a obra do filésofo em duas fases, uma fenomenologica e outra
ontoldgica®. Apesar disso, as principais nogOes permanecem com constantes revisdes nos

dois momentos. O nosso propdsito, neste momento, € descrever como a nogdo de corpo

® Monclar Valverde chama a atencdo para o curioso fato de que, entre a primeira e a segunda fase do
pensamento merleau-pontiano, passaram-se 10 anos que foram definidos simplesmente como um periodo
intermediario. Para ele, este € um momento decisivo do seu pensamento ndo podendo ser reduzido a uma
mera fase de transi¢do, Valverde o definiu como uma “hermenéutica da sensibilidade”. (Cf. VALVERDE,
Monclar (Org.) Merleau-Ponty em Salvador. Salvador: Arcadia, 2008, p. 176-7).
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se desenvolve em seu pensamento e qual a importéancia dela, mesmo quando considerada
uma possivel mudanca na orientacao de sua filosofia. N&o pretendemos, porém, percorrer
todas as etapas da sua elaboracdo conceitual sobre o corpo, pois demandaria uma
dedicacdo especifica. O nosso objetivo, neste capitulo, é explicitar como o projeto
merleau-pontiano de restituir nosso contato primordial com o mundo da percepgao se
articula com a reflexdo sobre o corpo, ai estabelecendo uma oposicao as filosofias que

privilegiaram a consciéncia — subjetividade — em detrimento da corporeidade.

1.1 RESTITUIGAO DO NOSSO CONTATO PRIMORDIAL COM O MUNDO DA PERCEPCAO

O projeto de restituigdo se caracteriza como a retomada do mundo da percepgéo,
mundo pré-objetivo que visa ainda ao rompimento com os postulados ontoldgicos das
filosofias fundamentadas no pensamento de René Descartes, expoente maximo do
dualismo, segundo Merleau-Ponty. Ao se explicitar, em detrimento da reflexdo, a
primordialidade da experiéncia sensivel, é que serd possivel compreender o mundo
objetivo, restituindo a coisa “sua fisionomia concreta, aos organisSmos, sua maneira

" e & subjetividade, sua ineréncia histérica.

propria de tratar o mundo

Para Merleau-Ponty, a reflexdo radical, procedimento critico realizado sobre o
pensamento, é que possibilitard a retomada de nossa experiéncia primordial do mundo da
percepcao. Isso ndo significa uma renuncia a reflexdo em favor simplesmente de um
contato imediato com as coisas, e sim a retomada do lugar original de onde poderemos
compreender a reflexdo na sua propria génese. Em Fenomenologia da percepcao, seu
objetivo é tratar da reflexdo e da consciéncia, mas sob um prisma inusitado, o de uma
consciéncia do corpo préprio, encarnada.

Sera preciso buscar a esséncia do mundo e, segundo Merleau-Ponty, busca-la ndo
é buscar aquilo que o mundo é em ideia, “uma vez que o tenhamos reduzido a tema de
discurso, é buscar aquilo que de fato ele é para nés antes de toda tematizacdo™®. A tarefa

da reflexdo radical ndo podera fundar-se aguém de nossa existéncia perceptiva, como

" PhP, p. 69; 89-90.
8 PhP, p. x; 13.
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também ndo podera abrir mdo dos pensamentos, pois correrd o risco de nem chegar a
refletir, muito menos alcancara o irrefletido.’

A questdo que se coloca é a de saber como se processa a passagem da experiéncia
no mundo percebido que, como veremos, ¢ inacabada para a representagdo no “mundo
inteligivel”. Como se da a passagem do inacabado, indeterminado, ao que é determinado
pela andlise reflexiva? O intelectualismo sequer coloca essa questdo, pois, para ele, a
experiéncia perceptiva é como adequacdo e coincidéncia do sujeito ao objeto, dessa
forma, ndo reconhece o carater fenomenal de nossa experiéncia do mundo.

O pensamento de sobrevoo, caracterizado por Merleau-Ponty como o da ciéncia
moderna, se constitui pelo afastamento entre o sujeito perceptivo e 0 objeto percebido,
esse fundado pela fé perceptiva e pela reflexdo e, da mesma forma, pelo espectador
estrangeiro. A atividade reflexiva, caracterizada pela fé perceptiva, considera que nos
encontramos diante de um mundo previamente constituido, que a atividade intelectiva
sobrevoa. Dai decorre o fato de a ciéncia acreditar que é possivel conhecer o mundo, sem
habita-lo, assim como o intelectualismo acredita poder alcancar a verdade do mundo pelo
pensamento objetivamente. Segundo José Sombra, isso “€ possivel porque ele ignora a
atitude intencional e perceptiva do sujeito™™.

Merleau-Ponty comeca o ensaio O olho e o espirito dizendo que a ciéncia
manipula as coisas, mas renuncia a habita-las e que, s6 de vez em quando, ela depara-se
com o mundo atual'’. Essa atitude tipica da ciéncia é descrita pela metafora do
pensamento estrangeiro. Para Merleau-Ponty, as relacbes do homem (sujeito) com o seu
mundo se ddo como rela¢Bes de causalidade determinadas pela visdo de exterioridade,
ndo levando em conta que essas sdo “de significado e de uma consciéncia ou de um

»12 A atitude do pensamento estrangeiro é

sujeito presente e inerente ao mundo
caracteristica do observador estrangeiro, que esta “em toda parte e em parte alguma”: ele

observa o mundo de fora, do exterior, enganando-se, ao pensar, que se encontra fora do

% Cf. MULLER, M. J. Merleau-Ponty: acerca da expressao. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2001, p. 49.

9 SOMBRA, José de Carvalho. A subjetividade corpérea: a naturalizagdo da subjetividade na filosofia de
Merleau-Ponty. S&o Paulo, Ed. UNESP, 2006, p.47.

1 MERLEAU-PONTY, Maurice. L’eil et L’esprit. Paris: Editions Gallimard, 1997. [Ed. Brasileira: In:

. O olho e o espirito: seguido de A linguagem indireta e as vozes do siléncio e A duvida de

Cézanne/Maurice Merleau-Ponty. Traducdo de Paulo Neves e Ermanita Galvdo Gomes Pereira. Sao
Paulo: Cosac & Naify, 2004. p. 9;13.
As demais notas a seguir, que se referirem a esta obra, serdo indicadas pelas iniciais OE, acompanhadas
de seus respectivos nimeros de paginas.

2 SOMBRA. op. cit., p. 48.
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mundo. Ele no se situa no mundo, portanto ndo tem ponto de vista, ndo tem perspectiva,
logo ndo reconhece o perspectivismo da percepgédo e, por isso, ndo pode admitir que
nosso saber das coisas sO seja alcancado a partir de perspectivas parciais. Essas nédo
esgotam de modo algum a experiéncia que temos das coisas e do mundo. E como afirma
Merleau-Ponty:
O pensamento ndo ¢ nada de “interior”, ele ndo existe fora do mundo e fora
das palavras. O que nos engana a respeito disso, 0 que nos faz acreditar em um
pensamento que existiria para si antes da expressdo, sd0 0S pensamentos ja

constituidos e ja expressos dos quais podemos lembrar-nos silenciosamente e
através dos quais nos damos a iluséo de uma vida interior.*®

A fim de conferir outro status ontologico a experiéncia, para Merleau-Ponty,
antes de determinar o ser dos fendmenos, deve-se indagar sobre como podemos exprimir
o0 ser dos fendmenos. E segundo ele, o fato de ter que passar pelas esséncias ndo significa
gue devemos toma-las por objeto, mas sim reconhecer “que nossa existéncia esta presa
ao mundo de maneira demasiado estreita para conhecer-se enquanto tal no momento em
que se lanca nele, e que ela precisa do campo da idealidade para conhecer e conquistar
sua facticidade”.**

N&o cabe questionar se nos percebemos verdadeiramente o0 mundo, pois 0 mundo
é aquilo que nés percebemos.”® O mundo est4 diante de nds, antes de qualquer
idealizaco, portanto “seria artificial fazé-lo derivar de uma série de sinteses que ligariam
as sensacOes, depois 0s aspectos perspectivos do objeto, quando ambos séo justamente
produtos da andlise e ndo devem ser realizados antes dela”.*® Merleau-Ponty pretende
voltar ao mundo antes da significacdo reflexiva, o0 mundo pré-objetivo, o mundo da
percepcdo, o mundo do espirito selvagem®’ e do ser bruto®. Para isso, sera necessério

retornar as coisas mesmas, como ele diz:

¥ php, p. 213; 249.

¥ Cf. PhP, p. IX; 11-12.

5PhpP, p. XI; 13.

PP, p. IV; 5.

7 Espirito Selvagem “é o espirito de praxis que quer e pode alguma coisa, o sujeito que ndo diz ‘eu penso’,
e sim ‘eu quero’, ‘eu posso’, mas que ndo saberia como concretizar isS0 que ele quer e pode sendo
querendo e podendo, isto é, agindo, realizando uma experiéncia e sendo essa propria experiéncia. O que
torna possivel a experiéncia criadora é a existéncia de uma falta ou de uma lacuna a serem preenchidas,
sentidas pelo sujeito como intengdo de significar alguma coisa... H4 um intencdo significativa que é,
simultaneamente, um vazio a ser preenchido e um vazio determinado que solicita o querer poder do agente.
(...) O Espirito Selvagem é atividade nascida de uma forga —‘eu quero’, ‘eu posso’ — e de uma caréncia ou
lacuna que exigem preenchimento significativo. O sentimento do querer-poder e da falta suscita a acéo
significadora que &, assim, experiéncia ativa de determinagdo do indeterminado: o pintor desvenda o
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Retornar as coisas mesmas € retornar a este mundo anterior ao conhecimento
do qual o conhecimento sempre fala, e em relacdo ao qual toda determinacéo
cientifica é abstrata, significativa e dependente, como a geografia em relagdo a
paisagem — primeiramente nés aprendemos o que € uma floresta, um prado ou
um riacho.™

Segundo Carlos Alberto Ribeiro de Moura, 0 retorno as coisas ndo é outro
procedimento sendo o de voltar aos “atos através dos quais se tem um conhecimento dos
objetos™?. Ora, é por estarmos o tempo todo numa relacdo com o mundo, que a Unica
forma de nos darmos conta disso é suspendendo tal movimento, é recusando-lhe nossa
cumplicidade, ou ainda, coloc4-lo fora de jogo®. E suspendendo os “prejuizos” que
temos acerca do mundo que poderemos vislumbrar o solo originario de onde os proprios
juizos nascem. Falar de suspensdo é o mesmo que falar de restituicdo a medida que
pensemos que a concepcdo de mundo, a ser suspensa, foi constituida tomando o mundo
como ja dado, previamente determinado pela consciéncia reflexiva. O movimento de
suspensdo dos prejuizos sobre o mundo da percep¢do o libera do peso ontoldgico da
tradicdo.

O primeiro ato filosofico seria, entdo, o de retornar ao ambiente perceptivo
originario — o mundo vivido. Esse ato inicia-se com a radicalizagdo engendrada pela
suspensdo. Aqui percebemos claramente a filiacdo de Merleau-Ponty a fenomenologia de

Husserl??. Tal intento, porém, ndo é uma novidade na histéria da filosofia. Descartes ja

invisivel, o escritor quebra o siléncio, o pensador interrompe o impensado. Realizam um trabalho no qual
vem exprimir-se o co-pertencimento de uma intencdo e de um gesto inseparaveis, de um sujeito que sé se
efetua como tal porque sai de si para ex-por sua interioridade pratica como obra. E isso criacdo, fazendo
vir ao Ser aquilo que sem ela nos privaria de experimenta-lo.” In: CHAUI, Marilena. Experiéncia do
Pensamento: ensaios sobre a obra de Merleau-Ponty. S&o Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 153-4.

8 Conforme Marilena Chaui “o Ser Bruto é o ser de indivisdo, que ndo foi submetido & separagdo
(metafisica e cientifica) entre sujeito e objeto, alma e corpo, consciéncia e mundo, percepgdo e
pensamento. Indiviso, o Ser Bruto ndo é uma positividade substancial idéntica a si mesma e sim pura
diferenga interna de que o sensivel, a linguagem e o inteligivel sdo dimens@es simultneas e entrecruzadas
(...) Ser de indivisdo, o Ser Bruto é o que ndo cessa de diferenciar-se por si mesmo, duplicando todos os
seres, fazendo-os ter um fora e um dentro reversiveis e parentes. Assim, se é por ele que somos dados ao
ser, (...) no entanto, é por nds que ele se manifesta, como o instante glorioso em que o pintor faz vir ao
visivel um outro visivel, que recolhe o primeiro e lhe confere um sentido novo. O mundo da cultura,
fecundidade que passa, mas ndo cessa, é o parto interminavel do Ser Bruto e do Espirito Selvagem.” In:
CHAUI, Marilena. Experiéncia do Pensamento: ensaios sobre a obra de Merleau-Ponty. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2002, p. 155-6.

¥Php, p. 11; 4.

% MOURA, Carlos A. Ribeiro de. Critica da Raz&o na Fenomenologia. S&o Paulo: EDUSP, 1989, p. 22.

2L Php, p. ViII; 10.

22 No final do século XIX, o psicologismo e o positivismo, em geral, pretendiam determinar as vias para o
conhecimento cientifico. O psicologismo encontrava nos “fatos empiricos” a fonte de todo o conhecimento,
inclusive filosofico. Para Husserl, ao contrario, a base do conhecimento deveria ser indicada pela propria
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diz ser necessario se desfazer das opinides que acreditava para alcangar resultados

seguros nas suas investigagoes:

Ha j& algum tempo eu me apercebi de que, desde meus primeiros anos,
receberd muitas falsas opinides como verdadeiras, e de que aquilo que
depois eu fundei em principios tdo mal assegurados ndo podia ser sendo
mui duvidoso e incerto; de modo que me era necessario tentar
seriamente, uma vez em minha vida, desfazer-me de todas as opinides a
que até entdo dera crédito, e comegar tudo novamente desde os
fundamentos, se quisesse estabelecer algo de firme e de constante nas
ciéncias.?

Ele toma uma atitude radical diante da tradicdo. E através da ddvida, tornada
método, que se pode alcancar a certeza. Husserl, por sua vez, adotando procedimento
semelhante, tomado de forma radical, investe na reducdo fenomenoldgica — epoché,
suspensdo de nossa relacdo com o mundo, de nossa crenga nas coisas — para voltar aos
fendmenos — as coisas mesmas, antes de qualquer representacdo. Assim como Husserl, e
de outro modo Descartes, Merleau-Ponty adota procedimento semelhante quando propde
a suspensdo dos prejuizos para retornar a experiéncia original, da qual o sentido emerge.
Para Descartes, 0 ato de desfazer-se das opinides visa, sobretudo, a constituicdo de uma
subjetividade que existisse independentemente da experiéncia sensivel e da qual também
se afasta, ja Merleau-Ponty, ao contrario, denuncia que esse ato fez com que a filosofia
reflexiva esquecesse a sua origem, que possibilita sua propria constituicio. E preciso
ressaltar que Merleau-Ponty tende a se distanciar da filosofia transcendental de Husserl,
por percebé-la uma grande filiacdo ao idealismo transcendental, fundamentada na nocao
de consciéncia constituinte. Para ele, é o contrario, é uma filosofia do corpo que devemos

fundar.

filosofia, que ele definiu como filosofia transcendental, negando, assim, ao psicologismo a possibilidade de
constituicdo das ciéncias e, conforme ele, tal fungdo caberia a uma ciéncia absolutamente rigorosa. Essa é
a filosofia, pois ela cria seus métodos. Merleau-Ponty, seguindo a senda de Husserl, busca esse rigor. E o
faz tomando o pensamento de Husserl como ponto de partida e como problematico. O que ele vé de
problematico inicialmente e que combatera na Fenomenologia da Percepcdo é que a filosofia
transcendental € proposta como um tipo de neocartesianismo, com base na ideia de uma filosofia da
consciéncia, a partir das nocGes de reducdo fenomenoldgica e de constituicdo. Ao retomar, em O filésofo e
sua sombra, a ideia de reducdo fenomenolégica, Merleau-Ponty volta a problematiza-la. Ele pretende ver
uma certa indicagdo ontoldgica que é constitutiva ao pensamento de Husserl e, entretanto, ndo € evidente.
A impossibilidade de uma redugdo absoluta indica, para Merleau-Ponty, o impensado de Husserl, sua
sombra. Para Merleau-Ponty, o fundante ndo serd nem a Natureza nem o Espirito, mas o Ser Bruto.

? DESCARTES, René. Meditages. In: . DESCARTES, René. Os pensadores. Trad.: J.

Guinsburg e Bento Prado Junior. 1. ed. Sdo Paulo: Abril S. A. Cultural, 1973, p. 93.
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O retorno ao sensivel deve partir da critica da nocdo de reflexdo, e a reflexdo
radical constitui-se como critica das noc¢des cléssicas da reflexdo. O desafio merleau-
pontiano é o de comegar a refletir sobre o comeco da reflexdo. Porém, como a reflexdo
critica pode resgatar o que nela permanece irrefletido? A restituicdo do mundo da
percepcao, iniciada pela suspensdo, mais do que uma nova ontologia, é, para a reflexdo, a
busca de sua prépria origem.

O sujeito da consciéncia constituinte € caracterizado pelo pensamento de
sobrevoo, préprio da ciéncia. Esse ndo reconhece o enraizamento do homem no mundo; a
relacio do homem com o mundo s6 € possivel através da acdo constitutiva da
consciéncia. Merleau-Ponty ndo admite a reducdo operada pelo intelectualismo do
vivido, da experiéncia perceptiva que temos com o mundo aquilo que é mentalmente
construido, assim reduzido a condicdo de objeto. O mundo ndo é uma representacdo, nao
é ja dado, ndo é uma representacdo constituida pelo sujeito. Aquém das representacoes
do mundo, estabelecidas pelos intelectualistas e empiristas, “ha uma significagdo do
percebido que ndo tem equivaléncia no universo do entendimento, um meio perceptivo
que ainda ndo é o mundo objetivo, um ser perceptivo que ainda ndo ¢ ser determinado”?*.

Como resultado do esquecimento de sua origem, a reflexdo cléssica reduziu a
realidade a dimensdo de objeto — o “em si” e o0 “para si”, tornando assim a percep¢dao um
objeto de pensamento. Ndo ha ai, de fato, percep¢do e sim um pensamento de perceber.
Para o intelectualismo, ela ¢é analitica, é construida; para o empirismo, ela é resultado de
operacdes de sintese realizadas pela memaria a partir dos dados dos sentidos.

Segundo Merleau-Ponty, o real deve ser descrito, ndo construido ou constituido,
ou seja, ndo podemos assimilar a percepcdo as sinteses que sdo da ordem do juizo, da
predicacdo. A cada instante, nosso campo perspectivo é preenchido de reflexos, de
impressoes tateis fugazes que ndo podemos ligar de maneira exata ao que percebemos e
que, todavia, situamos de imediato no mundo.® O milagre da expressdo é esse ato
criativo de nossa existéncia junto ao espaco pré-objetivo que Merleau-Ponty chama de
“aten¢do originaria”, para dar conta da passagem do indeterminado ao determinado e da
passagem de uma determinagdo a outra, COmo movimentos expressivos de um corpo

situado; e, por isso, ele dira que “é preciso colocar a consciéncia em presenca de sua vida

*PhP, p. 5
2 PhP, p. |

<&
(SN

19



irrefletida nas coisas e despert-las para sua propria histéria que ela esquecia.”® E essa
atividade criadora que tanto o intelectualismo quanto o empirismo ndo reconhecem, a
medida que tomam o mundo percebido como ja dado. Ao contrario, 0s empiristas e 0s
intelectualistas pretendem que nossa subjetividade tenha aquela dignidade do mundo
descrito pela fisica. Mas o modo como o constituimos para noés mesmos, é
completamente diferente daquele automatismo que nos daria um mundo idéntico para

todos. Por isso Merleau-Ponty afirma:

[...] eu sou a fonte absoluta; minha experiéncia ndo provém de meus
antecedentes, de meu ambiente fisico e social, ela caminha em direcéo a eles e
0s sustenta, pois sou eu quem faz ser para mim (e. portanto, ser no Unico
sentido que a palavra possa ter para mim) essa tradi¢do que escolho retomar,
ou este horizonte cuja distancia em relagcdo a mim desmoronaria, visto que ela
ndo lhe pertence como uma propriedade, se eu ndo estivesse la para percorré-la
como o olhar.”’

Dai o esforco de superar as grandes dicotomias da metafisica. Uma outra
metafisica, a partir de Merleau-Ponty, devera repensar as relacfes entre sujeito e objeto,
consciéncia e mundo, alma e corpo, atividade e passividade, sem constitui-las ao modo

de oposicao.

1.2 A RELACAO ALMA-CORPO: CRITICA DAS CONCEPCOES CLASSICAS

Em A estrutura do comportamento (1942), a pretensdo de Merleau-Ponty, como
ele proprio indica, ¢ a de “compreender as relagcdes entre a consciéncia € a natureza”?.
Para cumprir esse objetivo, ele parte do dialogo com as ciéncias de sua época (fisica,
fisiologia, biologia, psicologia, neurofisiologia), e, sobretudo, com a tradi¢do filosofica,
que, segundo ele, serve de fundamento para essas ciéncias. Expondo de maneira

sistematica os resultados de algumas pesquisas cientificas, ele abriu caminho para o

2 PhP, p. 40; 60.

27 PhP, p. IlI; 3.

% MERLEAU-PONTY, Maurice. A estrutura do comportamento. Traduc&o de Méarcia Valéria Martinez

de Aguiar. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. p.1

As demais notas a seguir, que se referirem a esta obra, serdo indicadas pelas iniciais EC, acompanhadas de
seus respectivos nimeros de paginas.
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questionamento sobre se os resultados alcangados por tais pesquisas seriam suficientes
para estabelecer e fundamentar concepcdes sobre a relacdo entre a consciéncia e a
natureza. Merleau-Ponty, entretanto, ndo pretende invalidar tais pesquisas, mas apontar
que seu modelo tedrico ndo pode dar conta daquela relacdo, enquanto permanece preso a
dicotomia dualista.

Inicialmente, Merleau-Ponty discute com os modelos da psicologia de sua época
sobre a nocdo de comportamento. Destacamos, em A estrutura do comportamento, o
quarto capitulo que trata da relacdo entre a alma e o corpo, em que a nogdo de corpo
vivido ganha destaque e serd fundamental ao projeto de restitui¢cdo do sensivel merleau-
pontiano. Segundo o prdprio, a tarefa da filosofia deve ser a de descrever e ndo a de
explicar, pois a explicacdo € o modelo das ciéncias naturais que trata dos fenémenos
como objetos. Ele pretende, dessa forma, compreender a relacéo entre a alma e o corpo.

O primeiro e o segundo capitulos de A estrutura do comportamento sdo
destinados a uma exposicdo critica das teorias psicologicas. O pensamento criticista
afirma que aquilo que conhecemos da natureza € formado pela consciéncia, e esse é 0
debate inicial de Merleau-Ponty, desenvolvido numa trama estrutural muito peculiar: ele
expbe as pesquisas com seus avancos e limitacdes. Pensando o fendmeno psiquico nao a
partir do homem como Descartes, mas através da nocdo de comportamento, ele pretende
afastar-se do criticismo e do naturalismo. O criticismo é caracterizado pela forma de
tratar a natureza como sendo uma constituicdo da consciéncia. Ja o naturalismo
estabelece que os fendmenos psiquicos tém origem nos processos fisioldgicos, e
seguindo tal orientacdo, 0 comportamento seria 0 efeito da agdo da natureza sobre o
individuo. Para esse pensamento, a natureza € um conjunto de eventos concretos, e a
consciéncia é uma parte desse todo como efeito de eventos fisioldgicos, conforme o
materialismo, ou uma forca espiritual, conforme o espiritualismo.?®

Os primeiros exemplos analisados por Merleau-Ponty s&o os da teoria do reflexo,
que pretendeu explicar o comportamento pelo principio da causalidade, através de uma
psicologia cientifica, estudando o comportamento e ndo mais a alma. Ele critica a teoria
do reflexo por essa conceber o organismo como objeto fisico: partes extrapartes.
Seguindo as concepcdes filosoficas classicas, a psicologia tende a explicar o

comportamento através das relagdes causais, por um tipo de reducionismo, orientando-se

» Cf. FERRAZ, Marcus A. Sacrini. Fenomenologia e ontologia em Merleau-Ponty. Campinas, SP.
Papirus, 2009, p. 22.
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pelo principio do reflexo condicionado de Pavlov (comportamentos: animal-inferior;
humano-superior). Dessa maneira, a filosofia classica ndo da conta da relacdo entre
natureza e consciéncia, pois esta ndo € uma realidade psiquica ou alguma espécie de
efeito e, sim, uma estrutura.®

O exemplo da melodia, utilizado por Merleau-Ponty ao analisar os
comportamentos superiores, segue as consideracGes da teoria da Gestalt, para a qual nem

todo fendbmeno se resume a relagdes de causalidade.

Enguanto as notas consideradas isoladamente tém um significado equivoco,
sendo capazes de entrar numa infinidade de conjuntos possiveis, cada uma
delas, na melodia, é exigida pelo contexto e contribui por seu lado a exprimir
alguma coisa que ndo esta contida em nenhuma delas e que as liga
interiormente. As mesmas notas em duas melodias diferentes ndo séo
reconhecidas como tais. Inversamente, a mesma melodia podera ser tocada
duas vezes sem que as duas versées comportem um Unico elemento comum, se
ela foi transposta.®

A melodia é uma forma cujo sentido ndo se reduz a soma das notas particulares
que a compdem, visto que tal forma pode se manter em diferentes tonalidades. A melodia
pode ser concebida tal qual uma unidade de significacdo que atribui funcdes aos dados
sonoros que a compdem e, nesse sentido, exerceria um papel transcendental na
organizacdo de uma experiéncia musical. As estruturas perceptivo-motoras humanas nao
sdo poderes puros, mas capacidades polarizadas pelas situagcbes mundanas — o homem
esta situado no mundo.

A Gestalttheorie usa a nogdo de “forma” em contraposigdo a psicologia classica
que segue a causalidade linear. Os experimentos dos psicélogos da Gestalttheorie
pretendiam provar que 0s seres vivos ndo reagem automaticamente a estimulos isolados,
mas que esses recebem seu sentido em relacdo a uma forma pela qual o organismo
apreende a situacdo vivida, assim como cada nota realiza sua funcdo em relacdo ao todo
de uma melodia. Os estimulos devem se correlacionar com as estruturas pelas quais 0s
organismos se inserem no mundo para que possam estimular alguma reagdo. O
pensamento causal ndo considera essa relagdo, logo ele ndo pode ser preciso quanto ao

estudo do comportamento.

YEC, p. 4.
SLEC, p. 138.
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O pensamento criticista ndo reconhece o contato da consciéncia com o real, para
ele, a consciéncia soO se relaciona com fendémenos constituidos por ela mesma. Merleau-
Ponty, ao contrario, concebe 0 organismo como um corpo Vivo em situacdes e relacfes
num meio, ndo como um objeto. As estruturas percebidas ndo sdo apenas unidades de
significacdo constituidas subjetivamente. Segundo Marcus Sacrini Ferraz, a nocdo de
forma (Gestalt) “unifica significacdo e existéncia, por meio do arranjo fenomenal
percebido, manifesta-se um sentido que ndo se reduz a uma mera construcdo subjetiva,
mas que ¢ inerente a0 meio percebido”gz.

A nog¢ao de comportamento sugere “um campo de formas percebidas” através do
qual os fendmenos sdo apreendidos: “a natureza ndo se exibe como uma ordem de
eventos determinantes da consciéncia, mas sim como uma camada de fatos sensiveis,
Ccuja organizacdo € homogénea em relacdo as formas derivadas das estruturas perceptivas
dos organismos™*. Entre a natureza e a consciéncia, h4 uma correlagdo perceptiva, ha um
contato direto da consciéncia com a natureza, e ndo com objetos constituidos. A
consciéncia vive nas coisas.

Ao analisar as trés ordens que compdem o mundo, fisica, vital e humana®,
Merleau-Ponty as concebe como estruturas concretas ordenadas seguindo parametros
perceptivos; hd uma muatua relacdo perceptiva; as estruturas subjetivas ndo sdo a causa da
organizacdo da experiéncia. Os fendmenos fisicos e vitais supdem uma manifestacdo
para a percep¢do humana. Na percepcdo das estruturas, hd uma interacdo entre a
percepcdo e 0s materiais sensiveis; 0 sujeito da percepcdo apreende um sentido ja
esbocado na ordenacdo dos préprios eventos mundanos; as formas percebidas apresentam
um sentido latente na propria natureza. Merleau-Ponty, no artigo “O cinema e a nova

9935

psicologia”® , afirma que “a percep¢do ndo ¢ uma espécie de ciéncia em embrido ou um

exercicio da inteligéncia. Precisamos reencontrar uma permutabilidade com o mundo e

uma presenca, nele, mais antiga do que a inteligéncia”*.

%2 FERRAZ, Marcus A. Sacrini. op. cit., p. 24.

% 1d., ibid., p. 25.

% Cf. EC, cap. III.

% Le cinéma et la nouvelle psychologie é o titulo de conferéncia proferida em 13 de marco de 1945 no
Institut des Hautes études cinématographiques, publicada em Sens et non-sens, e que pode ser lido
como uma aplicagdo dos resultados de EC.

% MERLEAU-PONTY, Maurice. Le cinéma et la nouvelle psychologie. In: . Sens et non-sens. Paris:
Gallimard, 1996. p.13-32. [Ed. Brasileira: O cinema e a nova psicologia. In: XAVIER, Ismail (org.). A
experiéncia do cinema. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, Embrafilme, 1983. p. 66;108. As demais notas a
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Existe uma percepcéo analitica que € posterior & apreensdo das formas. Dai
decorre a critica de Merleau-Ponty a psicologia cléssica, pois essa considera que a
unidade existente entre as partes do campo visual é construida pela inteligéncia. Mas, a
percepcao ndo é a decifracdo intelectual dos dados sensiveis. Para a psicologia classica, a
percepcdo ¢ um “auténtico decifrar intelectual dos dados sensiveis, uma espécie de
principio de ciéncia™®'.

A Gestalttheorie rejeita a nocdo de sensacdo, mostrando-nos que nao podemos
distinguir os signos de sua significac¢do, “o que ¢ sentido é pensado” e, como nos afirma
Merleau-Ponty, “quando percebo, ndo imagino o mundo: ele se organiza diante de
mim”®. O pensamento e a percepcdo se fazem nas coisas. Mediante a percepcéo,
podemos compreender a relacdo entre alma e corpo. O corpo é a sede da percepcao.
Contrariando Descartes que dizia que vemos da alma, é preciso sim, para ver, abrir 0s
olhos do corpo. A Gestalttheorie nos “ensina de novo a observar este mundo, com o qual
estamos em contato, através de toda a superficie de nosso ser, enquanto a psicologia
classica renunciava ao mundo vivido, em favor daquele que a inteligéncia conseguia
construir”®.

Diferentemente da ontologia de inspiracdo cartesiana, Merleau-Ponty ndo parte de
uma prévia definicdo de mundo. O homem é um ser situado, ele esta langado no mundo
numa relacdo originaria; ndo €, portanto, uma consciéncia que constr6i o mundo. A
consciéncia estd ancorada no mundo, e o corpo ndo ¢ um “instrumento” que a
consciéncia manipula de fora, ele ¢ o primeiro meio da nossa existéncia como “ser-no-
mundo” — pensado, principalmente, a partir de Heidegger (Ser e tempo)*. A percepcéo
ndo pode ser explicada pela causalidade: coisa—corpo—alma, como quis o realismo
ingénuo. Segundo Merleau-Ponty, as dificuldades do realismo vém justamente de ele
querer converter numa acgdo causal essa relacdo original e inserir a percepcao na natureza.

Contra a ideia de uma consciéncia constituinte, temos a facticidade do mundo externo. A

seguir, que se referirem a esta obra, serdo indicadas pelas iniciais CNP, acompanhadas de seus
respectivos nimeros de paginas.

S CNP, p. 64; 106.

8 CNP, p. 63; 107.

% CNP, p. 68; 110.

0 A nogdo heideggeriana de Mundo foi fundamental para que Merleau-Ponty pudesse pensar a nossa
relacdo com e no mundo. O ser-no-mundo possibilitou a superacdo da perspectiva constituidora do
mundo do idealismo transcendental. A no¢do de mundo, porém, ja se encontra na obra de Husserl, como
mundo da vida — Lebenswelt.
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antinomia realismo-idealismo pode ser superada somente no terreno da experiéncia
perceptiva — e essa € sua tese central.

A unidade alma-corpo néo é pensada, mas sim uma estrutura concreta. A almae o
corpo sao dois aspectos do modo do homem estar no mundo. Merleau-Ponty introduz a
ideia de relagdo para descrever essa “unido” do corpo com a consciéncia ¢ com mundo, o
corpo é portador dessa dialética. O organismo humano é uma totalidade englobante:
matéria, vida, consciéncia sdo momentos de uma Unica dialética. A nocdo de relacéo
dialética torna-se central no pensamento merleau-pontiano. Como se pode observar na
percepcdo, hd uma atividade estruturante que vai além da contraposicdo exterioridade-
interioridade; h& uma dialética que néo é descritivel em termos de pura passividade ou de
pura criatividade. E essa dialética que devemos explicar se quisermos superar a
antinomia alma-corpo. E a prépria coisa que alcangamos na percepcao, “pois toda coisa a
qual se pode pensar é um ‘significado’ de coisa, ¢ chamamos percep¢do o ato em que
esse significado se revela a mim”*".

Andrea Bonomi afirma que, em A estrutura do comportamento, o problema do
transcendental é identificado com o da dialética*. Para ele, Merleau-Ponty mostra como
0 objeto da investigacdo transcendental ndo € o conjunto das estruturas da consciéncia,
enquanto condicBes de possibilidade da experiéncia, mas o comportamento psiquico-
humano enquanto totalidade que inclui ¢ “forma” os niveis inferiores, segundo uma
estruturacdo peculiar.

A anélise intelectual é uma acdo posterior a percep¢do das formas, que deve ser
considerada como 0 nosso meio de percepcdo mais espontaneo. H& uma percepcao do
todo que é mais primitiva e natural. As formas ndo sdo constituidas pela inteligéncia,
porém captadas pelo olhar, na medida em que esse abarca ou adota a organizacdo do

campo visual®®

. A percepcdo nao € simplesmente uma inteleccdo, pois é sempre
mediatizada pelo corpo, que é de uma sé vez, contingéncia e transcendéncia.

O idealismo atesta que ha uma composicdo do espiritual com o fisiolégico, e a
consciéncia é atividade constituinte. O naturalismo, por sua vez, reduz 0S processos
psiquicos a um desdobramento dos processos organicos que podem ser explicados nos

termos das relagdes causais. Para Merleau-Ponty, “o corpo esta presente a alma como as

41
EC, p. 309.

2 BONOMI, Andrea. Fenomenologia e Estruturalismo. Trad. Jodo Paulo Monteiro, Patrizia Piozzi e
Mauro Almeida Alves. S&o Paulo: Perspectiva, 1974, p. 36-7.

8 Cf. CNP, p. 107.
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coisas exteriores o estdo”, em nenhum dos casos se trata de uma relacao causal entre dois
termos: “A unidade do homem ndo foi ainda rompida, o corpo ndo foi despojado de
predicados humanos, ainda ndo se tornou maquina, a alma ainda nao foi definida como
existéncia para si”*,

Para a fenomenologia, a consciéncia ¢ uma atividade, ndo uma coisa; esse foi,
para Husserl, o maior “erro” de Descartes. E 0 corpo também ndo é uma coisa, nos
estamos no mundo, e o corpo é o involucro vivo de nossas acdes. O corpo ou as
“representa¢des” mentais ndo constituem barreiras entre a consciéncia e a realidade; o
fisico, o vital e o individuo psiquico ndo se distinguem, a ndo ser como diferentes graus
de integragdo. Uma vez que o homem se identifica plenamente com a terceira dialética,
ou seja, ja ndo deixa jogar sobre si sistemas de conduta isolados, a “alma e o corpo ndo se
distinguem mais™*. Encontramo-nos na presenca de trés acontecimentos: organico, da
natureza e do pensamento, que configuram a unidade de trés planos de significacdo ou
formas de unidade, estruturada por uma dialética.

Corpo e alma ndo se contrapem mais na perspectiva merleau-pontiana: “o que

esta no interior, também esta no exterior*®.

1.3 O CORPO FENOMENAL

Apesar de manter o mesmo procedimento critico do dialogo com a psicologia, na
Fenomenologia da percepcdo, Merleau-Ponty elege, como tema central, a percepcao e
ndo mais o comportamento, como fizera em A estrutura do comportamento, realizando,
nesse momento, as criticas as filosofias cartesianas e pOs-cartesianas, tendo como
pensadores principais Descartes, Kant e Husserl. Se, em A estrutura do comportamento,
os alvos principais foram tanto o materialismo da ciéncia positivista, que concebia o
corpo como um objeto, quanto a concepcdo espiritualista que, por sua vez,
descredenciava o corpo, considerando-o oposto a alma, na Fenomenologia da percepcéo,

a discussdo serd mais acentuadamente com o intelectualismo. Na introducdo da

“EC, p. 291-292.
®EC, p. 313.
* GOETHE apud CNP, p. 75; 117.
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Fenomenologia da percepgdo, intitulada “Os prejuizos classicos e o retorno aos
fendomenos”, € desenvolvida uma revisdo do modo como 0s classicos trataram a
sensacao, a percepcao.

O intelectualismo fez a cisdo do homem com o seu proprio corpo. Em Descartes,
por exemplo, isso fica evidente quando percebemos a prevaléncia da razéo sobre o
sensivel — o corpo. Segundo Merleau-Ponty, “Descartes e, sobretudo, Kant desligaram o
sujeito ou a consciéncia, fazendo ver que eu ndo poderia apreender nenhuma coisa como
existente, se, primeiramente, eu ndo me experimentasse existente no ato de apreendé-

Ia”47

. Ora, esse desligamento gera a dificuldade de se explicar como € possivel o
conhecimento, uma vez que “eu que sou”, sou distinto do corpo pelo qual a consciéncia
se liga a0 mundo. Ha ai uma recusa do aspecto corporal de nossa existéncia, pois, para
Descartes e Kant, a ligacdo € feita pela analise consciente exercida pelo intelecto. Na
perspectiva merleau-pontiana, isso seria impossivel, pois nossa capacidade reflexiva esta
intrinsecamente vinculada ao corpo e a percepcdo. E curioso notarmos, na passagem
acima citada, que Merleau-Ponty, fazendo referéncia a apreensao de alguma coisa como
existente, fala de uma experiéncia de pensamento, e que a certeza cartesiana so sera
alcancada com a clareza que € um termo notadamente originado da experiéncia sensivel.
O corpo na concepgdo do materialismo cientifico positivista € um objeto, partes
extrapartes. Ele é, apenas, mais um objeto dentre os demais. J& o espiritualismo
desconsidera o corpo, opondo-o a alma. Merleau-Ponty afirma, em a Fenomenologia da
percepcao, que ndo temos um corpo, mas sim, Somos NOSSO COrpo; ou ainda, que 0 N0SSo

corpo é 0 “nosso mediador de um mundo™*®

mundo”.

, ele é 0 “nosso meio geral de ter um

Descartes considera a res cogitans como esséncia do ser humano, do ser pensante,
colocando o corpo junto dos objetos do mundo — como res extensa —, que tém em comum
o fato de poderem ser divididos em varias partes, e esse corpo-objeto € caracterizado por
ser capaz de perceber, afinal, possui 6rgdos de sentido: ele € um organismo biologico e
estd no mundo junto com os outras coisas. Em relagdo ao corpo humano, tal nocéo é
limitada, pois, a0 mesmo tempo em que ele € percebido no mundo, também pode

perceber. Ele tanto pode ser objeto quanto sujeito. O ser humano é um sujeito de

“"PhP, p. IlI; 04.
“® PhP, p. 169; 201.
* PhP, p. 171; 203.
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percepcdo, encarnado e ndo uma entidade interior, ele esta em situacéo, esta no mundo,
em uma abertura sem limites, ndo é simplesmente uma coisa. O sujeito de percepgao vive
em seu corpo e ndo o observa do exterior (de cima, de baixo, de frente, de lado ou de tras,
por dentro ou por fora). Ele é corporeo.

O corpo vivido de nossa experiéncia € diferente do corpo objeto da ciéncia. Na
Fenomenologia da percepgdo, Merleau-Ponty ainda preserva certo dualismo (até uma
substancialidade); ainda esta preso a ideia de uma consciéncia, mesmo que encarnada —
uma subjetividade encarnada; ele fica preso a “consciéncia constituinte”. Porém ele,
assim como Descartes, ndo admite a metéfora aristotélica do piloto em seu navio®, nem
por isso ele adere a ideia cartesiana de uma unido entre substancias distintas, que concebe
a existéncia da alma independente dessa unido com o corpo. NGs temos um corpo, e ndo

estamos, simplesmente, dentro dele. Para Merleau-Ponty:

Engajo-me com meu corpo entre as coisas, elas coexistem comigo enquanto
sujeito encarnado, e essa vida nas coisas ndo tem nada de comum com a
construgdo dos objetos cientificos. Da mesma maneira, ndo compreendo 0s
gestos do outro por um ato de interpretacdo intelectual, a comunicacéo entre as
consciéncias ndo esta fundada no sentido comum de suas experiéncias, mesmo
porque ela o funda: é preciso reconhecer como irredutivel 0 movimento pelo
qual me empresto ao espetaculo, me junto a ele em um tipo de reconhecimento
cego que precede a definico e a elaboracéo intelectual do sentido.>

O corpo ndo pode ser determinado, como quis a tradi¢do, por sua exterioridade,
como coisa extensa, nem tdo pouco como depositario de uma substancia interior, de uma
coisa pensante (consciéncia, razao). Ele € abertura, ele esta situado no mundo, lancado ao
mundo numa relagdo de troca, numa dialética, na ambigua relacdo de quem toca e é
tocado, do vidente e do visivel. A ciéncia constituida no laboratério é limitada a um
contexto constituido por ela mesma, ela ndo reconhece essa ineréncia, fora desse
contexto, no mundo vivido; ela se torna imprecisa e apenas aproximativa. E preciso
considerar o aspecto corporal de nossa existéncia.

O corpo préprio ndo € uma presenca concreta, e sim um campo de localizagéo no
qual se da a articulagdo do sensivel. Para aparecer no mundo, € preciso ser um corpo.

Para ser-no-mundo, s6 € possivel pelo corpo. E 0 mundo aqui ndo é o mundo objetivo da

*0 para uma confrontagao entre as filosofias de Descartes e de Merleau-Ponty, ver MOURA, Carlos Alberto
Ribeiro de. A cera e 0 abelhudo. In: . Racionalidade e crise. Sdo Paulo: Discurso/Edufpr, 2001. p.
237-269

L PhP, p. 216; 252.
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ciéncia, nem tdo pouco o mundo das relacbes de causalidade construido pelo
intelectualismo, €, ao contrério, 0 mundo do corpo sujeito de percepg¢do, corpo enraizado
no mundo da experiéncia sensivel.

A atividade reflexiva se refere ao que foi pre-reflexivamente dado. Por isso, o
pré-reflexivo deve ser tomado como o solo original do qual surge a propria reflexao, os
pensamentos. Primeiro vivemos no mundo, Somos sujeitos encarnados, nossa experiéncia
sensivel € basica, s6 depois pensamos. Primeiro “eu posso” e, sO depois, porque temos
um corpo, pensamos — “eu penso”52. Ser corpo “é estar atado a um certo mundo, e nosso
Corpo ndo esta primeiramente no espago: ele é no espago.”>*. Ndo podemos considerar as
diferentes partes de nosso corpo, seus aspectos visuais, tateis e motores, como
simplesmente coordenadas®. Retornar ao sensivel é retornar & experiéncia originaria e
fundante na qual as coisas ganham sentido. A reflexdo é uma atividade segunda, que
surge no contato com um mundo, que se organiza diante de nds, ndo enquanto um
espectador estrangeiro. E na atividade fundante que o mundo nos é dado, nio como
previamente constituido, como quis o pensamento pré-judicativo. Antes de ser pensado, o
mundo é vivido, ele é o mundo da vida — Lebenswelt, e é, nele, que vemos o espetacular
milagre da expressao. 1sso sé € possivel porque o sujeito da percepgao “é em seu corpo”.

E a nossa experiéncia originaria que Merleau-Ponty quer retomar, pois é nela que
percebemos o aparecer do mundo, que so é possivel pelo corpo, e ndo por uma inspecao
do espirito, ou por uma construcdo da memdria como sugerem respectivamente

intelectualistas e empiristas. E ainda segundo Merleau-Ponty:

a reflexdo ndo se retira do mundo em relagdo a unidade da consciéncia
enquanto fundamento do mundo; ela toma distdncia para ver brotar as
transcendéncias, ela distende os fios intencionais que nos ligam ao mundo para
fazé-los aparecer, ela s6 é consciéncia do mundo porque o revela como
estranho e paradoxal.>

O nosso corpo, como campo fenomenal, estd aberto ao aparecer das coisas,

possibilitando 0 nosso contato primeiro com o mundo. O sujeito encarnado — 0 corpo

%2A esse respeito Marilena Chauf nos esclarece que: “O corpo que nio é coisa nem ideia, mas espacialidade
e motricidade, recinto ou residéncia e poténcia exploratoria, ndo ¢ da ordem do ‘eu penso’, mas do ‘eu
posso’”. (CHAUI, Marilena. Experiéncia do Pensamento: ensaios sobre a obra de Merleau-Ponty. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 68.)

>3 PhP, p. 173; 205.

> PhP, p. 174; 206.

% PhP, p. VIII; 10.
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sujeito que conhece —, relaciona-se diretamente com 0 mundo sem mediacOes exteriores
ou interiores, 0 meio é o corpo que estd no mundo e, pelo corpo, percebemos o mundo
em nds. Estamos inseridos no mundo e encarnados num corpo.

A superacdo do kantismo, ou simplesmente a sua critica, foi possivel pela
fenomenologia existencial derivada da fenomenologia da percepcdo e foi, sob a
influéncia de Heidegger, que Merleau-Ponty chegou a ela. Mas ele o faz de um modo
impar e diferente de Heidegger; ndo importa s6 a nocdo de compreensdo, mas a de
expressao; se hd Dasein em Merleau-Ponty, esse é antes de tudo um corpo:

E por meu corpo que compreendo o outro, assim como é por meu corpo que
percebo “coisas”. Assim “compreendido”, o sentido do gesto ndo estd atras
dele, ele se confunde com a estrutura do mundo que o gesto desenha e que por
minha conta eu retomo, ele se expde no proprio gesto — assim como, na
experiéncia perceptiva, a significagdo da chaminé ndo estd para além do

espetaculo sensivel e da chaminé ela mesma, tal como meus olhares e meus
movimentos a encontram no mundo.*®

O corpo ¢é, para Merleau-Ponty, o proprio movimento de expressao, que projeta
as significacbes no exterior, determinando-lhes um lugar e permitindo que as coisas
existam enquanto tais, sob nossas maos, sob nossos olhos. Ele é a origem do sentido de
todos 0s espacos expressivos e ndo, simplesmente, mais um desses espagos>’. Por isso,
ndo é com um objeto fisico que o corpo deve ser comparado, mas com uma obra de

arte®®,

1.4 DO CORPO A CARNE

Para Merleau-Ponty, o corpo dividido em parte ndo seria mais um corpo, e sim
um amontoado de 6rgdos ou partes sélidas ou, como ele diz, uma imagem empobrecida
do corpo fenomenal:

E a ciéncia que nos habitua a considerar o corpo como uma reunido de partes,

e também a experiéncia de sua desagregacdo na morte. Ora, 0 cOrpo
decomposto, precisamente, ndo é mais um corpo. Se eu recoloco minhas

°PhP, p. 216-7; 217.
" PhP, p. 171; 202.
%8 PhP, p. 176; 208.
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orelhas, minhas unhas, meus pulmd&es, em meu corpo vivo, eles ndo apareceréo
mais como detalhes contingentes. Eles ndo sdo indiferentes a ideia que 0s
outros fazem de mim, eles contribuem para minha fisionomia ou para meu
aspecto, e talvez a ciéncia exprimira sobre forma de correcfes objetivas a
necessidade que eu tinha de ter orelha, unhas e pulmdes assim feitos, se por
outro lado eu devia ser habil ou desastrado, calmo ou nervoso, inteligente ou
tolo, se eu devia ser eu.”

O corpo humano ndo é um simples objeto entre os demais, nem um simples
organismo como a biologia o tratou, ele é antes uma abertura ao mundo, ele vive em
diferentes regimes numa Unica existéncia, articulado dinamicamente por um esquema
corporal e ndo por uma juncdo de partes e oOrgdos. Senciente (sentant) e sensivel
(sensible), o corpo existindo como sujeito e objeto para si e em si estd aberto a acdo da
historia e das ciéncias da vida. O esquema paradoxal do corpo que se movimenta,
entendido como corporeidade, é enfatizado por Merleau-Ponty em vez da andlise
reflexiva. A unidade de nossa acdo é um sistema de equivaléncia, Por ser fenomenal, o
COrpo expressa a nossa inser¢ado no mundo.

O percurso seguido por Merleau-Ponty até A fenomenologia da percepcéo levou-
0 a uma subjetivacdo do corpo, permanecendo ainda filiado a metafisica dualista —
substancialista. E s6 em O visivel e o invisivel que o corpo deixa de ser apenas matéria e
passa & condigdo de “carne”, como elemento que participa do mundo sem ser apenas
objeto nem simplesmente sujeito. O ambicioso projeto da “restitui¢do” do sensivel tem
com consequéncia a constituicdo de um status ontoldgico para o corpo — para o sensivel
—no mesmo nivel que antes ocupara a consciéncia; porém, permanece, por iSso mesmo,
em sua primeira fase, sem superar o dualismo e sim, apenas, confere ao corpo uma
dignidade substancial.

As nocgOes inicias elaboradas sobre o corpo, a partir de A estrutura do
comportamento e da Fenomenologia da percepcao, tiveram a reflexdo sobre a percepcéo
como um dos enfoques centrais. Porém, como o préprio autor observara posteriormente,
reconhecer no corpo apenas um poder expressivo e considera-lo uma poténcia subjetiva
ndo é suficiente para resolver as limitagdes impostas pelas filosofias por ele criticadas. O
corpo continuou junto das substancias, s6 que agora num lugar supostamente
privilegiado, o corpo proprio exigiu a constituicdo de uma ontologia que ndo admitisse

mais as perspectivas dicotdmicas. Seu esfor¢co de demonstrar que a subjetividade esta

%9 PhP, p. 493; 578.
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enraizada no mundo, que ela é uma subjetividade encarnada, ser& superado através da
nogdo de carne, com a qual Merleau-Ponty busca superar os impasses postos pelo seu
projeto inicial, partindo agora da nocéo de carne e de uma nova perspectiva para falar da
experiéncia.

Nos seus Ultimos trabalhos, Merleau-Ponty ndo abandona as categorias de corpo
objetivo e corpo fenomenal. No entanto, ele proprio fez a critica da forma como tratou da
unido da alma com o corpo, pois ndo resolveu o problema, ou ainda manteve a relacao
entre corpo objetivo e corpo fenomenal, assumindo ainda a distingdo entre a consciéncia
e 0 objeto. E na nogdo de carne que ele ird investir para se afastar das distingdes
assumidas entre corpo-sujeito e corpo-objeto. A carne serd a abertura para o mundo,
enguanto matéria comum do corpo vidente e do mundo visivel. Merleau-Ponty toma a
nocdo de carne de Husserl, que usava “Leib” para se referir ao vivido. Para Merleau-
Ponty:

O que chamamos carne, essa massa interiormente trabalhada, ndo tem,
portanto, nome em filosofia alguma. Meio formador do objeto e do sujeito, ndo
é 0 4tomo de ser, 0 em si duro que reside num lugar e num momento Unicos:
pode-se perfeitamente dizer do meu corpo que ele ndo esta alhures, mas nao
dizer que ele esteja aqui e agora, no sentido dos objetos; no entanto, minha
visdo ndo os sobrevoa, ela ndo é 0 ser que é todo saber, pois tem sua inércia e
seus vinculos, dela. E preciso pensar a carne, ndo a partir das substancias,

corpo e espirito, pois seria entdo a unido dos contraditorios, mas, diziamos,
como elemento, emblema concreto de uma maneira de ser geral.®

Ao falar de carne, Merleau-Ponty ndo pretendeu constituir uma antropologia.
Com a carne do visivel, ele quis dizer “que o ser carnal, como ser das profundidades, em
varias camadas ou de vérias faces, ser de laténcia e apresentacdo de certa auséncia, € um
prototipo do Ser, de que nosso corpo, o sensivel senciente, € uma variante
extraordinaria”®'. Nosso corpo é, concomitantemente, corpo fenomenal e corpo objetivo,
mas tal paradoxo ja esta todo visivel, como, por exemplo, um cubo, que vejo inteiro sem,
todavia, poder ver todos 0s seus aspectos de uma sé vez.

Para Merleau-Ponty, a carne ndo é nem matéria, nem espirito e, muito menos,

substancia. Por isso, ele recorre ao antigo termo “elemento” que os pré-SOCraticos

% MERLEAU-PONTY, Maurice. Le visible et ’invisible. Paris: Editions Gallimard, 1990. [Ed. Brasileira:
O visivel e o invisivel. Tradugdo de José Artur Gianotti, Armando Mora d’Oliveira. 3. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1992. VI, p. 193-4; 142-3.

As demais notas a seguir, que se referirem a esta obra, serdo indicadas pelas iniciais VI, acompanhadas de
seus respectivos nimeros de paginas.

11, p. 179; 132-3.
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usavam falar de agua, ar, terra e fogo, “isto €, no sentido de uma coisa geral, meio
caminho entre o individuo espacio-temporal e a ideia, espécie de principio encarnado que

importa um estilo de ser em todos os lugares onde se encontra uma parcela sua. Nesse

sentido, a carne ¢ um ‘elemento’ do Ser”.%?

Ao retornar, em O visivel e o invisivel, a sua ideia de corpo da Fenomenologia da

percepcédo, ele compararé o corpo a uma folha de papel, a um ser de duas faces, pois ele é

5963

“de um lado, coisa entre as coisas e, de outro, aquilo que as vé e toca™°, compreende

tanto a ordem do objeto quanto a do sujeito, ou como denominava, corpo objetivo e

corpo fenomenal. O ser, compreendido a partir dessa reflexdo, € um ser de duas

dimensoes:
Se minha m&o esquerda toca a minha méo direita e se de repente quero, com a
mao direita, captar o trabalho que a esquerda realiza ao toca-la, esta reflexdo
do corpo sobre si mesmo sempre aborta no Gltimo momento: no momento em
que sinto minha méao esquerda com a direita, correspondentemente paro de
tocar minha méo direita com a esquerda. Mas este malogro de ultimo instante
ndo retira toda a verdade a esse meu pressentimento de poder tocar-me
tocando: meu corpo ndo percebe, mas estd como que construido em torno da
percepcdo que se patenteia através dele: por todo o seu arranjo interno, por
seus circuitos sensori-motores, pelas vias de retorno que controlam e relangcam
0S movimentos, ele se prepara, por assim dizer, para uma percepcdo de si,
mesmo se nunca é ele que ele prdprio percebe ou ele quem o percebe. Antes da
ciéncia do corpo — que implica a relagdo com outrem —, a experiéncia de minha

carne como ganga de minha percep¢do ensinou-me que a percepcao nao nasce
em qualquer lugar, mas emerge no recesso de um corpo.*

Esse é 0 exemplo de Husserl, como aponta Iraquitan Caminha®®, e permanece na
dicotomia interior-exterior. Com a nogdo de carne universal, Merleau-Ponty busca
justamente escapar daquela sua antiga ideia do corpo como feito de duas faces: “nele nao
h& duas camadas ou duas faces, e ele ndo é, fundamentalmente, nem apenas coisa vista
nem apenas vidente, é a Visibilidade ora errante ora reunida”®. A visdo, que é seu
exemplo, e ndo apenas o tato, é distdncia em uma imersdo. Logo, a visdo nao retém um
mundo em um recito privado — minha consciéncia —. Mesmo a ideia de distancia ndo é
suficientemente forte. Entre “o corpo como sensivel e o corpo como senciente”, diz

Merleau-Ponty, ao invés de distancia, o que ha é “o abismo que separa 0 Em Si do Para
q

%2V1, p. 184; 136.

%31, p. 180; 133.

VI, p. 24-5; 20-1.

% Cf. CAMINHA, Iraquitan de Oliveira. O distante-proximo e o préximo-distante: corpo e percepcio na
filosofia de Merleau-Ponty. Jodo Pessoa: Editora Universitaria da UFPB, 2010, cap. VII.

%6 VI, p. 181; 134.

33



Si”®". Mas, entdo, como podemos pensar o senciente-sensivel? Qual o limite do corpo e
do mundo, ja que o mundo também é carne, isto é, ser profundo, de laténcia, com vérias
camadas de significacbes? Ele responde com o conceito de entrelacamento ou quiasma.

N&o e simples, porém, escapar da dicotomia, pois a reversibilidade do vidente e do

.« , , . . . 68
visivel, do tacto e do tangivel ¢ “sempre iminente e nunca realizada de fato™".

A experiéncia considerada como reversibilidade, transitividade e reflexdo carnal,

Nos mostra que:

S6 sairemos desse impasse quando renunciarmos a bifurcacdo entre a
“consciéncia de...” e o objeto, admitindo que meu corpo sinérgico nao é
objeto, que redne um feixe de “consciéncia” aderente a minhas maos, a meus
olhos, por meio de uma operacéo que lhes é lateral, transversal, admitindo que
“minha consciéncia” ndo é a unidade sintética, incriada, centrifuga, de uma
multiddo de “consciéncia de...”, também centrifugas, mas que é sustentada,
subtendida pela unidade pré-reflexiva e pré-objetiva do corpo.”

®7v1, p. 180; 133.
%8 VI, p. 194; 143.
%91, p. 186; 137-8.
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2 A EXPRESSAO

A expressao do que existe é uma tarefa infinita.
Merleau-Ponty. DC.

2.1 A PERCEPCAO E O MUNDO PERCEBIDO

A problematica que envolve a percepcdo esta presente no pensamento de
Merleau-Ponty desde A estrutura do comportamento até o inacabado O visivel e o
invisivel, porem é, na Fenomenologia da percepcéo, que ela ganha destaque central por
meio da tarefa de retorno radical “as coisas mesmas”. A descricdo da percepcao pelo
retorno as coisas pretende voltar ao momento originario e primordial de apreensdo de
onde todo sentido se origina, momento que também é o solo sobre o qual todo
conhecimento se edifica. Esse retorno sera radical e tem um caréater ontologico, pois, para
Merleau-Ponty, a percepcdo de uma coisa me abre ao ser’®.

Merleau-Ponty ndo adere as filosofias que conceberam nossas relagdes com o
mundo como tendo sido geradas por estimulos externos previamente determinados, pois
tais perspectivas filoséficas conceberam o mundo (ou ainda sua significacdo),
previamente, antes de qualquer experiéncia nossa, ndo reconhecendo nossa adesao a ele.
A percepcdo € a experiéncia que nos abre para a realidade, ela ¢ “abertura para”. Ela é
realizada no mundo e em nds. E pela percepcao que nos é revelada a apari¢do do mundo,
logo ndo poderiamos concebé-lo existindo previamente e determinando nossas
experiéncias, como queriam os filosofos de inspiracdo empirista. Conforme nos assegura
Merleau-Ponty:

A percepcdo ndo é uma ciéncia do mundo, ndo é nem mesmo um ato, uma

tomada de posicao deliberada; ela € o fundo sobre o qual todos os atos se
destacam e ela é pressuposta por eles. O mundo ndo é um objeto do qual

" A ideia de que na Fenomenologia da percepcdo ha uma espécie de ontologia ndo seria aceita por todos
0s seus comentadores, Esta tese é defendida por Carlos Alberto Ribeiro de Moura, para quem ndo ha
uma ruptura entre a Fenomenologia da percepgao e O visivel e o invisivel.
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possuo comigo a lei de constituigcdo; ele € o meio natural e o campo de todos
0s meus pensamentos e de todas as minhas percepcOes explicitas. A verdade
ndo “habita” apenas o “homem interior”, ou, antes, nao existe homem interior,
0 homem esta no mundo, é no mundo que ele se conhece.™

A descricdo do mundo percebido, proposta por Merleau-Ponty, é a de um mundo
estético, ou, como ele diz, “como espaco de transcendéncia, espago de
incompossibilidades, de eclosdo, de deiscéncia, e ndo como espaco objetivo-imanente”’2.
Ao contrério dos empiristas e dos intelectualistas que acreditam no poder da atividade de
sintese que tornaria claro o mundo percebido, pois ja é pré-constituido, para Merleau-
Ponty, o mundo percebido ndo é definido e acabado, uma vez que ele aparece dessa
relacdo mutua entre n6s e o0 mundo natural que, para ele, é o de sentido bruto, o horizonte
de nossa existéncia. Sendo assim, retornar as proprias coisas é retornar a0 momento no
qual experimentamos a coisa percebida como que pela primeira vez. Conforme Caminha,
esse retorno significa torna-la “irredutivel a uma realidade em si e, a0 mesmo tempo,
voltar a presenca do aparecer da coisa percebida, o que a torna irredutivel a uma
realidade para si”"®.

O percebido ndo se mostra em si mesmo e sim numa trama relacional. Segundo
Merleau-Ponty, a partir do momento que deixarmos de conceber a percepcao “como agio
do puro objeto fisico sobre o corpo humano e o percebido como resultado ‘interior’ dessa
acdo, parece que toda distincdo entre o verdadeiro e o falso, o saber metddico e os
fantasmas, a ciéncia e a imaginac¢do, vem por dgua abaixo”’*. O mundo percebido — as
coisas — aparece a um corpo que vé em total entrelagamento com o que é visto. Ndo
percebemos o mundo de fora, ndo vemos o mundo com lentes como um cientista no
laboratodrio analisa seus “objetos” de pesquisa. O mundo com o qual trabalha o cientista ¢
aquele que se tem a distancia, sem qualquer imersdo. Seu pensamento é, como dira
Merleau-Ponty em uma expressao que ficou muito conhecida, pensamento de sobrevoo.

A fé, em um mundo previamente determinado, orienta tanto os empiristas quanto
os intelectualistas, porém, como afirma Merleau-Ponty; “Vemos as coisas mesmas, 0

mundo € aquilo que vemos — férmulas desse género exprimem uma fé comum ao homem

"L Php., p. V; 06.

V1, p. 269-201.

* CAMINHA, Iraquitan de Oliveira. op. cit., p. 46.
V1, p. 45-35.
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natural e ao filosofo desde que abre os olhos...””. E ainda: “Assim é, ¢ nada se pode
fazer em contrario. Ao mesmo tempo € verdade que o mundo é o que vemos e que,

contudo, precisamos aprender a vé-10""®

. A primeira visdo, o primeiro contato com ele, o
primeiro prazer que temos dele, inicia-nos no ser: ndo se trata de modo algum de algo em
relacdo a um contetido, mas sim de uma abertura que nunca podera se fechar e da qual
depende todas as experiéncias seguintes. Porém, se 0 mundo que vemos ndo esta
acabado, uma vez que 0 vemos em perspectivas, a tentativa de Merleau-Ponty é
descrever a percepc¢do entranhada no mundo que ela percebe no ato préprio de aparecer.
A ideia ndo é nada de outro mundo; ndo é um invisivel de fato, ou como uma coisa
escondida atras de outra, “ndo ¢ um invisivel absoluto, que nada teria a ver com o visivel,
mas o invisivel deste mundo, aquele que o habita, o sustenta e torna visivel, sua
possibilidade interior e propria, o Ser desse ente.”’”

O ser que se percebe se move e, a0 mover-se, se abre a infinitas perspectivas.
Com isso, constatamos a impossibilidade de uma sintese que dé por acabado o mundo,
pois, se assim o fosse, tudo — o ser — ndo existiria. A atividade reflexiva ndo pode
colocar-se aguém ou além do mundo do qual emerge e, a0 mesmo tempo, tentar camuflar
essa relacdo. Merleau-Ponty nos afirma que é um equivoco esquecer esse envolvimento

com o mundo em estado bruto:

A reflexdo guarda tudo da fé perceptiva: a convicgao de que ha qualquer coisa,
que ha o mundo, a ideia de verdade, a ideia verdadeira dada. Simplesmente,
essa barbara convicgdo de ir as proprias coisas — incompativel com o fato da
ilusdo — ela a reduz ao que pretende dizer ou significa converte-a em sua
verdade, descobrindo ai a adequagdo e o consentimento do pensamento ao
pensamento, a transparéncia do que penso para mim que 0 penso. A existéncia
bruta e previa do mundo que acreditava encontrar ja ali, abrindo os olhos, é
apenas o simbolo de um ser que € para si logo que é, porque todo o seu ser é
aparecer e, portanto, aparecer-se — e que se chama espirito.”

Essa “crenca irresistivel”, a fé ingénua de que “ha” algo, de que ”hd o mundo”, ¢
a nossa primeira “evidéncia”’®. Conforme Caminha, “a & perceptiva nos da a certeza de

gue em nenhum momento, n6s saimos do mundo percebido, no sentido de que o mundo

VI, p. 17-15.
® V1, p. 18-16.
"VI, p. 198-146.
V1, p. 51-39.

P PhP, p.XI; 14.
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ndo & outra coisa além do que nés percebemos”™®. Para Merleau-Ponty, s6 pelo retorno &
fé perceptiva, revisando a analise cartesiana, € que superaremos a “Crise em que se
encontra nosso saber quando acredita fundar-se sobre uma filosofia que as suas proprias
tentativas destroem”®".

O pensamento precisa reconhecer sua génese, uma vez que ele malogrou na
tentativa de se instalar aquém da experiéncia perceptiva. E necessario que ele reconheca
sua origem no mundo percebido, que é pré-reflexivo anterior, a qualquer tentativa de
objetivacdo realizada posteriormente a abertura ao mundo, ja constatada na fé perceptiva.
O mundo sensivel é anterior ao universo do pensamento, e esse s0 pode se constituir a
partir daquela experiéncia originaria: “tudo o que para nés se chama pensamento, exige
essa sua distancia, esta sua abertura inicial que constituem para nés campo de visdo,
campo de futuro e passado...” 2. O que é afinal essa abertura?

Dizer “ha mundo” significa que ndo se pode pensar o mundo de fora. Pensar o
mundo ndo é operar com conceitos e encontrar no mundo a confirmacéo de certezas. Ao
contrario, € um ato de estar imerso, enraizado no mundo. N&o h& dentro e fora, exterior e
interior. Trata-se, entdo, de refletir sobre essa evidéncia primeira: ha mundo. O mundo é
aparicio de uma completude nunca acabada. E necessario nio sé voltar as coisas, mas
também ao sujeito que percebe. Ha sujeito! Mas ndo é ele quem constitui 0 mundo. Por
isso, Merleau-Ponty questiona: “Quem vé este vermelho?”

O pensamento que toma como res, tanto o sujeito como o mundo, acaba por
concebé-los a partir da ideia de adequacdo de conhecimento e assim perde a relacdo que
estabelecemos com o mundo e ndés mesmos®. A fenomenologia comeca pelo
questionamento mesmo dessa relagdo originaria, a abertura para 0 mundo. O mundo é
horizonte, mas porque, “de alguma maneira, aquele que vé pertence-lhe e estd nele
instalado.” Esse questionamento, porém, ndo a analisa, ndo visa se desfazer dessa

relacdo, “como se ela tivesse sido feita por ajuntamento”84:

A filosofia é a fé perceptiva interrogando-se sobre si mesma. Pode-se dizer
dela, como de toda fé, que é fé porque é possibilidade de divida e esse
infatigavel percurso das coisas, que é nossa vida, também é uma interrogacao
continua. N&o é so a filosofia, no inicio é o olhar que interroga as coisas. Nao

% CAMINHA, Iraquitan de Oliveira. op. cit., p. 59.
81V1, p. 46-36.

82V1, p. 28; 23.

8VI, p. 42; 33.

V1, p. 136-101.
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temos uma consciéncia constituinte das coisas, como acredita o idealismo, ou
uma pré-ordenacdo das coisas a consciéncia, como acredita o realismo (eles
sdo indiscerniveis no que aqui nos interessa, pois ambos afirmam a adequacéo
da coisa e do espirito) — temos com nosso corpo, nossos sentidos, nosso olhar,
nosso poder de compreender a fala e de falar, mensuradores para o Ser,
dimens@es a que podemos remeté-lo; ndo, porém uma relacdo de adequacédo e
de imanéncia.®

O que o olhar interroga ja esta ai, mas so estd desde que ele o tenha encontrado.

“Nossa visao vai as proprias coisas”. Essa experiéncia € privilegiada porque nos mostra,

com grande precisao, a presenca perceptiva do mundo:

[...] nossa experiéncia que estad aquém da afirmagdo e da negacdo, aquém do
juizo — opiniBes criticas, operacgOes ulteriores — ¢ mais velha que qualquer
opinido, é a experiéncia de habitar 0 mundo por meio de nosso corpo, a
verdade nds mesmos inteiramente sem que seja necessario escolher nem
mesmo distinguir entre a seguranca de ver e a de ver o verdadeiro, pois que sdo
por principio uma mesma coisa — portanto fé, e ndo saber, porquanto 0 mundo
aqui ndo esta separado do dominio que temos sobre ele, sendo, ao invés de
afirmado, tomado como evidente, e ao invés de revelado, ndo dissimulado, ndo
refutado.®

Para Merleau-Ponty, no momento em que nos damos conta de nossa relagdo com

o mundo, de nossa “abertura para o mundo” ¢ quando tentamos, pela reflexdo, captura-la,

a perdemos. Essa abertura, como para Heidegger, é a compreensdo, mas essa é pensada

corporalmente:

Vejo, sinto e é certo que, para me dar conta do que seja ver e sentir, devo parar
de acompanhar o ver e o sentir no visivel e no sensivel onde se langam,
circunscrevendo, aquém deles mesmo, um dominio que ndo ocupam e a partir
do qual se tornam compreensiveis segundo seu sentido e sua esséncia.
Compreendé-los é surpreendé-los, pois a visao ingénua me ocupa inteiramente,
pois a atencdo na visdo, que se acrescenta a ela, retira alguma coisa desse dom
total, sobretudo, porque compreender é traduzir em significacbes disponiveis
um sentido inicialmente cativo na coisa e no mundo.®

: , : a “proximidade absoluta”, mas,
Se 0 mundo é o que percebo, logo h4d uma “p dade absoluta” se a

examino e expresso, encontro também uma “distancia irremediavel”. Nada mais comum:

0s homens pensam, ao mesmo tempo, “que sua percepcao penetra nas coisas e que se faz

aquém de seu corpo”®. N&o ha ai nada de problematico, ndo antes de se reduzir essa

experiéncia a teses e enunciados. Por isso, ndo devemos tratar dela como simples

8 V1, p. 139-103.
80 vV1, p. 48; 37.
VI, p. 57-8; 44.
88 VI, p. 23; 20.
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opera¢do de um “‘sujeito pensante”, ao contrario, importa voltar a esse momento pré-
reflexivo, isto é, a percepcdo. Uma filosofia reflexionante, que comega pela ddvida
metodica, ndo pode esclarecer o mundo visivel, aquele que vé as suas relagdes com
outros “videntes”. Assim, tratar a percep¢do como “inspecdo do espirito” ¢, de antemao,
“reduzir nosso contato com o Ser as operacdes discursivas pelas quais nos defendemos
da ilusdo, reduzir o verdadeiro ao verossimil, o real ao provéavel”®. Com efeito, a
percepcao originaria € a instituicdo de uma significacdo inédita.

Assim como ndo devemos conceber a percepcdo de forma objetiva e causal,
também ndo devemos fazé-lo com a expressdo. Percepcdo e expressdo nao sdo
experiéncias causais, separadas temporalmente. N&o percebo para depois expressar.
Segundo Merleau-Ponty, a expressdo ndo deve ser reduzida a uma operacdo final em

relacdo & percepcdo. Ela ndo é efeito de uma percepcéo.*

2.2 O MILAGRE DA EXPRESSAO

O termo “expressdo” alcanga uma significativa abrangéncia no pensamento
merleau-pontiano e se estende a qualquer gesto humano: “Qualquer percepgdo, qualquer
acdo que a suponha, em suma, qualquer uso humano do corpo ja é expressao

primordial”®*

. A ideia de uma expressé@o primordial ou de uma expresséo criadora remete
ao ato inicial que “constitui signos em signos”, que confere sentido ao que antes ndo
tinha. Essa emergéncia do sentido, ou mesmo 0 momento em que as coisas configuram-
se em coisas, ancora-se na propria percepgao, visto que ela nos da “um logos em estado

nascente”®. A percepcdo, com efeito, estd sempre por se fazer, é constitutivamente

B VI, p. 62; 47.

% Quem expressa é o corpo. E ele ndo percebe para depois expressar. Na propria experiéncia perceptiva, ja
esta implicada a “expressdo perceptiva”.

%% MERLEAU-PONTY, Maurice. Le langage indirect et les voix du silence. In: . Signes. Paris:
Gallimard, 1960. [Ed. Brasileira: In: . O olho e o espirito: seguido de A linguagem indireta e as
vozes do siléncio e A davida de Cézanne. Traducdo de Paulo Neves e Ermanita Galvdo Gomes Pereira.
Séo Paulo: Cosac & Naify, 2004. p. 84; 99.

As demais notas a seguir, que se referirem a esta obra, serdo indicadas pelas iniciais LI, acompanhadas
de seus respectivos nimeros de paginas.

% MERLEAU-PONTY, Maurice. O primado da percepcéo e suas consequéncias filoséficas. Traducio

de Constanca Marcondes César. Campinas: Papirus, 1990.p.63.
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inacabada, e, assim, exige que a expressao do mundo ndo se atenha a significacéo técita,
mas que seja poiesis, que sempre recrie, metamorfoseie o instituido.

Se 0 gesto humano ja é uma acdo inauguradora de sentido, o pintor, ao compor
um quadro, continuaria, mas, também, amplificaria tal modo de ser do gesto; segundo
Merleau-Ponty, podemos encontrar ai 0 emblema da expressdo e da percep¢do humana.
Esse contato prévio e pré-reflexivo com o mundo que a experiéncia vivida fornece — e
onde se faz — torna-se a meta da investigacdo de Merleau-Ponty, ja que, para ele, “o
pensamento critico rompeu com a evidéncia nascente das coisas*.

A pintura moderna liberou a esséncia da pintura, & medida que se colocou como
questdo a possibilidade de expressar®®, de expressar o ser, sem o auxilio da Natureza no
modo como ‘“estamos entranhados no universal pelo que temos de mais pessoal”%.
Fugindo a uma interpretacdo subjetivista da arte moderna, que é a interpretacdo de
Malraux, Merleau-Ponty afirmara a objetividade e universalidade da arte, da expressao
criadora, conquistada sobre a superficie da experiéncia pessoal. Como assinala Marilena
Chaui: “A experiéncia é o que em nos se vé quando vemos, 0 que em nds se fala quando
falamos, o que em nés se pensa quando pensamos”®. Em face de uma inquietacdo
particular, a pintura acaba por celebrar a visibilidade do mundo.

O projeto de restituicdo do sensivel traz como novidade a possibilidade de se
chegar ao ser em seu estado bruto, nascente, onde ele ganha sentido; e a expresséo
artistica é lugar privilegiado para demonstracdo de tal possibilidade, em especial, a
pintura.

Em algumas passagens da Fenomenologia da percep¢éo, encontramos o termo
“milagre” referindo-se ao ato de ‘“significacdo”, onde surge o sentido, “milagre da
expressdo™’. Seria uma maneira de Merleau-Ponty se afastar da tradicdo filos6fica e das
ciéncias, que, por sua vez, explicam esse fenbmeno por uma teoria da representacéo?

Podemos mesmo admitir que ele assim o faz para pensar esse “ato”, ndo de forma

As demais notas a seguir, que se referirem a esta obra, serdo indicadas pelas iniciais PP, acompanhadas de
seus respectivos nimeros de paginas.

% Como dizem Coelho Jr. e Carmo ao citarem o texto Un Inédit de 1952 enderecado a Gueroult (1991,
p.47).

% Cf. LI p. 65; 82.

%L1, p. 65; 82.

% CHAUI, Marilena. op. cit., p. 474.

% Em outros textos, (a exemplo de DC, LI, VI, OE), encontramos também formulacBes recorrentes que
usam os termos “mdagica”; “mistério”; “magia”; “milagre”, referindo-se ao ato de significacdo no
momento mesmo da aparic¢do das coisas.
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objetiva, como quis a ciéncia e a filosofia, mas na sua efetiva fenomenalidade. Para
Merleau-Ponty, “movimento, tato, visdo aplicam-se, a partir de entéo, ao outro e a eles
préprios, remontam a fonte e, no trabalho paciente e silencioso do desejo, comega 0
paradoxo da expressﬁo”gs.

Merleau-Ponty afirma que a coisa realiza este “milagre da expressédo”:

um interior que se revela no exterior, uma significacdo que irrompe no mundo
e ai se pOe a existir, e que s6 se pode compreender plenamente procurando-a
em seu lugar com o olhar. Assim, a coisa é o correlativo de meu corpo e, mais
geralmente, de minha existéncia, da qual meu corpo é apenas a estrutura
estabilizada, ela se constitui no poder de meu corpo sobre ela, ela ndo € em
primeiro lugar uma significacdo para o entendimento, mas uma estrutura
acessivel & inspe¢do do corpo, e, se queremos descrever o real tal como ele nos
aparece na experiéncia perceptiva, nds o encontramos carregado de predicados
antropolégicos.*

No “siléncio da consciéncia originaria”, ndo sdo somente as palavras que nos
dizem, mas as proprias coisas; € em torno desse nucleo de significacdo que os atos de
denominacéo e de expressdo se organizam'®. N&o se trata de um milagre no sentido de
algo sobrenatural, mas de uma grande maravilha — nada mais natural a quem experimenta
uma vida encarnada, que se move e vé, na completa ignorancia dos musculos e nervos, 0s
instrumentos dessa ac¢do. O recurso a algum Espirito do Mundo, “que operaria em nds

. . . . 1 5,101
sem nos, e perceberia em nosso lugar, além do mundo percebido” 0

, Ndo explica o
fendbmeno da expressdo. Antes cria mais um entrave & compreensdo. Ha decerto
racionalidade, mas ndo um Espirito absoluto ou algum mundo no sentido realista.® Se o
ato do artista € exemplar aqui, é porque o estilo irradia dele sem que ele mesmo se dé
conta de todo a mecénica fisica e cultural que ele opera.

O artista, como todos nos, esta instalado no ser e ai se conduz “como em pais
conquistado”, gracas a um sistema de sistemas no qual se encontram reunidos olhar, méo
e corpo voltados a inspec¢do do mundo e capazes de transpor distancias. Nenhum espirito
toma o lugar do corpo e antecipa a nés o que vamos ver: “N&o, sdo meus proprios

olhares, é sua sinergia, sua exploracdo, sua prospeccéo que focalizam o objeto iminente e

% V1, p. 189; 140.
% PhP, p. ; 428-9.
10 ppp n. x; 12.
1011 1, p. 82; 98.
192 php, p. XI; 18,
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jamais as nossas corre¢cBes seriam suficientemente rapidas e precisas se devessem
fundamentar-se num verdadeiro calculo dos efeitos.”?® Em se tratando da express&o, néo
h& nenhum primado légico e anterior, de fato ou de direito, de um pensamento puro,
como querem os intelectualista. Ndo ha nenhum sentido em si que exista previamente a
expressdo, ao contrario, essa apenas o eshoga, sem 0 possuir realmente.

Por outro lado, se a expressdo ¢ denominada de “milagre”, Merleau-Ponty néo
considera que o mundo tenha nada de misterioso. Misto de facticidade e idealidade,
indivisas, este mundo ndo é “soma de fatos ou sistema de ideias™, ao contrario, ele é a
propria “impossibilidade do néo senso ou do vazio ontolégico™®. O milagre, por sua

vez, se encontra nessa “poténcia aberta e indefinida de significar™®

em que os velhos
gestos servem de fundo para uma significacdo nascente, afinal, eles proprios, as antigas
significacOes, ja foram novos um dia. A compreensdo dos outros gestos supde, € certo,
um mundo percebido comum a todos, um panorama comum aos interlocutores, mas néo
como algo dado, realizado, e sim a partir da incompletude mesma do mundo, que se
revela no inacabamento de nossa percepcao das coisas.

O milagre ndo é, porém, aquele do mundo magico dos contos de fada, de uma
“cria¢ao absoluta numa solidao agressiva”, mas um que responde “aquilo que o mundo, o
passado, as obras feitas reclamavam, realizacdo, fraternidade”. Merleau-Ponty recorda o
termo “Stiftung” (fundacdo ou estabelecimento) de Husserl que usava para “designar
primeiramente a fecundidade ilimitada de cada presente”, principalmente, “a fecundidade
dos produtos da cultura que continuavam a valer depois de seu aparecimento e abrem um
campo de pesquisas em que revivem perpetuamente”, isto ¢, a instituicdo de uma
tradigdo, no sentido em que o artista tem “0 poder de esquecer as origens e de dar ao
passado, ndo uma sobrevida, que é a forma hipocrita do esquecimento, mas sim uma
vida, que é a forma nobre da memaéria”'%. O menor gesto ja é expresséo e tem o poder de
fundar e reviver a cultura, modificando-a num constante recomeco. Assim, “é a operagao
expressiva do corpo, iniciada pela menor percepcdo, que se amplifica em pintura e em

arte 59107

19311, p. 83; 99.
10%v/1, p.156-7; 115.
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109 1, p. 74; 90.
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A decisiva novidade de Merleau-Ponty estd no modo como considera o corpo, ou
antes, como considera as obras culturais a partir do corpo. Nesse caso, 0 da memoria, ela
ndo pode ser uma espécie de consciéncia que constitui o passado, ou algum fenémeno
fisico-quimico, pois ai teriamos apenas um corpo mecanico ou servo do espirito, e néo,
como quer Merleau-Ponty, um “corpo fenomenal”. Para ele, a memoria ¢ “um esforgo
para reabrir o tempo a partir das implicagdes do presente, e se 0 corpo, sendo N0Sso meio
permanente de ‘tomar atitudes’ e de fabricar-nos assim pseudos presentes, € 0 meio de
nossa comunicacdo com o tempo, assim como o espago”*®.

Se ndo existe uma significacdo dada, um pensamento prévio a expressdo, entdo
ndo basta dizer que o gesto ou a fala transfigura o corpo, pois esse ndo manifesta o
pensamento ou a alma, mas sim se faz pensamento, converte-se na intencdo que

significa.’®® Toda linguagem, diz Merleau-Ponty,

se ensina por si mesma e introduz seu sentido no espirito do ouvinte. Uma
masica ou uma pintura que primeiramente ndo é compreendida, se
verdadeiramente diz algo, termina por criar por si mesma seu publico, quer
dizer, por secretar ela mesma sua significacdo. No caso da prosa ou da poesia,
a potencia da fala é menos visivel, porque temos a ilusdo de ja possuirmos em
noés, com o sentido comum das palavras, 0 que é preciso para compreender
qualquer texto, quando, evidentemente, as cores da paleta ou 0s sons brutos
dos instrumentos, tais como a percepcdo natural os oferece a nds, ndo bastam
para formar o sentido musical de uma musica, o sentido pictérico de uma
pintura. Mas na verdade o sentido de uma obra literaria € menos feito pelo
sentido comum das palavras do que contribui para modifica-lo. H4, portanto,
tanto naquele que escuta ou I& como naquele que fala e escreve, um
pensamento na fala que o intelectualismo n&o suspeita.**°

Logo, o pensamento ndo é nada de interior, ndo esta fora do mundo, além ou
aquém das palavras. Ele ndo € algum tipo de representacao: “O orador ndo pensa antes de
falar, nem mesmo enquanto fala; sua fala é seu pensamento. Da mesma maneira, 0
ouvinte ndo concebe por ocasido dos signos.”*** S30 os pensamentos constituidos que
dao a ilusdo de uma vida interior, de que eles sdo prévios e de que a linguagem ndo passa
de um instrumento. Mas se, a0 contrario, nos reportarmos a fala instituinte, a “fala
falante, e ndo a “fala falada”, entdo perceberemos que ela “ndo é mais um meio, ela é

uma manifestacéo, uma revelacé@o do ser intimo e do elo psiquico que nos une ao mundo

198 Php, p. 211; 246.
199 php, p. 229; 267.
H0php p. 209; 244.
11 php p. 209; 244-5.
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e aos nossos semelhantes.”*? Nessa, 0 pensamento e a expressio constituem-se
simultaneamente: “o sentido esta enraizado na fala, e a fala é a existéncia exterior do
sentido”™™. N&o dispomos de outro meio para representar-nos a palavra sendo ela
mesma; dai, para “o pensamento pré-cientifico, nomear o objeto é fazé-lo existir ou
modifica-lo: Deus cria os seres nomeando-os, e é falando dos seres que a magia age

sobre eles.”!

Para as falas banais, temos sim uma significacdo ja formulada. Para as novas
significagcbes, porém, ndo ha outro recurso sendo as significacbes disponiveis. Essas, por
sua vez, resultam de atos de expressdes anteriores. O milagre da expressdo baseia-se,
para Merleau-Ponty, em uma dialética entre “fala falada” e “fala falante”, ou ainda, para
usar uma palavra que lhe é cara, na reversibilidade da fala e do que ela significa.
Somente a fala auténtica ou originaria coincide com o pensamento que expressa: “aquela
da crianca que pronuncia sua primeira palavra, do apaixonado que revela seu sentimento,
a do ‘primeiro homem que tenha falado’ ou aquela do escritor e do filésofo que
despertam a experiéncia primordial para aquém das tradicdes™™. Na fala falante, a
intencdo de significar esta em estado nascente. E, por isso, Merleau-Ponty afirma que
nossa ideia sobre 0 homem “continuara a ser superficial enquanto ndo remontarmos a
essa origem, enquanto ndo reencontrarmos, sob o ruido das falas, o siléncio primordial,
enquanto ndo descrevermos o0 gesto que rompe esse siléncio. A fala é um gesto, e sua
significacdo, um mundo**®.

A “expressdao primordial” ¢ “primordial” ndo porque haja um privilégio em
relacdo a outros atos, mas porque esta relacionada a percep¢do; ela nasce ja na percepcao.
Com efeito, para a crianca, 0 objeto s se torna conhecido quando nomeado, “o nome é a
esséncia do objeto e reside nele do mesmo modo que sua cor e que sua forma.”**’ O ato
expressivo do pintor ndo comeca quando ele da as primeiras pinceladas no quadro, mas
em seu olhar. E algo desse olhar que ele nos faz ver quando vemos o quadro depois de
pintado, bem como, ao ler um livro, instala-se no leitor um 6rgao dos sentidos, abre, para

Sua expresséo, um novo campo Oou uma nova expresséo.

12 pppP, p. 229; 266. (O destaque em italico é do autor).
W php, p. 212; 247.

1 PhpP, p. 207; 242.

15 PhP, p. 208; 636, nota 5.

1o php p. 214; 250.
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O maior beneficio da expressdo ndo é consignar em um escrito pensamentos
que poderiam perder-se, um escritor quase nao relé suas proprias obras, e as
grandes obras depositam em nds, na primeira leitura, tudo aquilo que a seguir
extrairemos delas. A operacdo de expressdo, quando é bem-sucedida, nao
deixa apenas um sumario para o leitor ou para o préprio escritor, ela faz a
significacdo existir como uma coisa no préprio coracdo do texto [...].*®

Retornemos ao corpo: E por ele que compreendemos 0 outro e percebemos as
coisas. O sentido do gesto que compreendemos ndo esta atras dele, ao contrario, ele se
expde no proprio gesto. O sentido “se confunde com a estrutura do mundo que o gesto
desenha” e que nos retornamos no ato da compreensio™™. Por isso, a compreensdo néo é
nenhum tipo de interpretacdo intelectual. A significacdo da chaminé que vemos ndo esta
além dela mesma ou desse espetaculo sensivel, mas sim € secretada por sua coexisténcia
com o corpo proprio: “é preciso reconhecer como irredutivel o movimento pelo qual me
empresto ao espetaculo, me junto a ele em um tipo de reconhecimento cego que precede
a definicdo e a elaboragdo intelectual do sentido™*%.

E essa “expressio espontdnea” que o pintor nos fara ver em seu quadro; o estilo
gue notamos é sua percepcao revertida em obra de arte, sua amplificacdo que se inicia ja
em toda operagdo expressiva do corpo. Conforme o sentido de Stiftung de Husserl, a
pintura atual retoma toda a histéria da pintura, enquanto o sentido do gesto expressivo no
qual se funda a unidade da pintura é um sentido em génese: “O advento ¢ uma promessa
de eventos. [...] O campo das significacbes picturais esta aberto desde que surgiu um
homem no mundo. O primeiro desenho nas paredes das cavernas somente fundava uma

tradi¢cdo porque retinha outra: a da percepg:ﬁo.”121

2.3 CEZANNE E A EXPRESSAO DO QUE EXISTE

A experiéncia perceptiva alcanca a coisa sem pretender ser uma apreensao

completa, acabada. O que Cézanne pretendia com a sua pintura era expressar esse

18 php, p. 212; 248.
19 php p. 217; 253.
120 php, p. 217; 252.
2111, p. 87;102.
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momento impar, esse primeiro e privilegiado contato quando vemos um mundo ainda
ndo ordenado objetivamente pelo auxilio reflexivo. O que ele pretendia era a expressao
do percebido. Cézanne pensava a pintura “a partir da natureza”. A sua pintura, ele deu
um carater inumano. Para ele, um rosto deveria ser pintado como um objeto. Pela sua
adesdo ao mundo visivel, ele fugiu a0 mundo humano*?, ai notamos a simultaneidade
entre a obra de Cézanne e o projeto merleau-pontiano de retomada do mundo pré-
refexivo: buscar a coisa em vias de aparecer. Ora, cabe entdo perguntarmos como
percebemos uma coisa, ou melhor, como ela se da? Ela aparece numa situacéo relacional,
nunca em si mesma. Ao vermos uma coisa, na percepcao efetiva, vemo-la através de seus

perfis. O percebido é uma figura sempre figura-sobre-fundo. Andrea Bonomi diz que,

mesmo na percepcdo adequada, baseada numa multiplicidade de atos
perceptivos concordantes que em sua sintese me dao a prépria coisa, esta coisa
¢ sempre por assim dizer excedente em relagdo a esses atos, € uma
transcendéncia. Pelo contrério, a peculiaridade da esséncia consiste em ndo se
dar através de um jogo de luz e sombra, mas numa visdo plenamente
adequada.’?®

Para Cézanne, a perspectiva vivida, a de nossa percepg¢do, ndo é a geométrica nem

a da fotografia. Nesse sentido, Merleau-Ponty afirma que, na percepgéo,

o0s objetos préximos aparecem menores, e 0s objetos afastados maiores, do que
numa fotografia, como se vé no cinema quando um trem se aproxima e
aumenta de tamanho muito mais rapido que um trem real nas mesmas
condic@es. Dizer que um circulo visto obliquamente é visto como uma elipse é
substituir a percepcdo efetiva pelo esquema daquilo que veriamos se fossemos
aparelhos fotogréficos: vemos, na realidade, uma forma que oscila em torno da
elipse sem ser uma elipse.*

Cézanne recusa a fotografia por uma fidelidade aos fenémenos. A prépria coisa é

a coisa que nés vemos. Nao vemos o mundo como uma fotografia, na qual impera a

122 MERLEAU-PONTY, Maurice. Le doute de Cézanne. In: . Sens et non-sens. Paris: Gallimard,
1996. p. 13-32. [Ed: Brasileira: A davida de Cézanne. In: . O olho e o espirito: seguido de A
linguagem indireta e as vozes do siléncio e A divida de Cézanne/Maurice Merleau-Ponty. Tradugéo de
Paulo Neves e Ermanita Galvdo Gomes Pereira. S8o Paulo: Cosac & Naify, 2004. p. 15; 125.

As demais notas a seguir, que se referirem a esta obra, serdo indicadas pelas iniciais DC, acompanhadas
de seus respectivos numeros de paginas

122 BONOMI, Andrea. op. cit., p. 32.
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perspectiva geométrica. Nossa percepcdo da uma perspectiva vivida. Cézanne busca a
primordialidade do mundo vivido. Ele quer pintar o mundo que Merleau-Ponty busca
descrever na Fenomenologia da percepg¢do, ou inversamente, pois Cézanne o encontrou
antes de Merleau-Ponty. Para pintar, é preciso que o pintor perceba o mundo pela raiz. E
preciso vé-lo no momento de sua abertura primordial.

Cézanne pretendeu pintar a natureza em seu estado de nascimento. Pelas
“deformagdes perspectivas”, Cézanne quis deixa-las mostrar a “ordem nascente, de um

125 o nao a

objeto em via de aparecer, em via de aglomerar-se sob nossos olhos
perspectiva ordenada da geometria. Ele quis a “ordem” nascendo por uma organizagao
espontanea. Na perspectiva vivida, ndo ha uma ordem, as coisas aparecem a partir de um
caos. Assim, ele abandona a perspectiva geométrica e faz 0 mesmo com o desenho e 0s
contornos:
Da mesma forma, o contorno dos objetos, concebido como uma linha que 0s
delimita, ndo pertence ao mundo visivel, mas a geometria. Se marcamos com
um traco o contorno de uma magd, fazemos dela uma coisa, quando ele é o
limite ideal em cuja dire¢do os lados da maca fogem em profundidade. Ndo
marcar nenhum contorno seria retirar aos objetos sua identidade. Marcar um sé
seria sacrificar a profundidade, isto €, a dimensdo que nos oferece a coisa, nao

como exposta diante de nds, mas como cheia de reservas e como uma
realidade inesgotavel.*?®

Merleau-Ponty ressalta que Emile Bernard chamava a atencdo de seu amigo
Cézanne que, para 0s pintores classicos, 0 quadro exige uma demarcagdo através de
contornos, composicdo e distribuicdo das luzes. Cézanne respondeu-lhe que: “Eles
faziam o quadro e nds tentamos um fragmento da natureza™*?’. Dizia dos mestres que
eles substituiam a realidade pela imaginacao e pela abstragdo que vem com ela. E falava
ainda que, diante da natureza, que € uma obra perfeita, era “preciso curva-se”, pois a
natureza nos da tudo.

E pelo uso da cor que ele “demarca” os objetos. “Cézanne néo busca sugerir pela
cor as sensacoes tateis que dariam a forma e a profundidade. Na percepcao primordial, as

»18 0 que hd é sinestesia.

distingoes do tato e da visdo sdao desconhecidas
Posteriormente, a ciéncia do corpo nos ensina a fazer as distingfes entre tato e vis&o.

“Nos vemos a profundidade, o aveludado, a maciez, a dureza dos objetos — Cézanne dizia

12 pC, p. 20; 129.
26D, p. 20; 129-130.
27pC, p. 17; 127.
128 pC, p. 20; 130.
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mesmo: seu cheiro”*?°. E esse todo indivisivel que o pintor traz mediante as cores na tela,
e ndo uma simples alusdo as coisas. E &, por isso, que Cézanne meditava as vezes durante
uma hora antes de realizar a primeira pincelada. Ele precisava de muito mais sessdes para
pintar uma mac4, pois devia “satisfazer a uma infinidade de condi¢des”. Emile Bernard
dizia “conter o ar, a luz, o objeto, o plano, o carater, o desenho, o estilo”™*°. Os aspectos
ou perfis de uma coisa “significam uns aos outros em uma equivaléncia absoluta”,

constituindo uma plenitude intransponivel, como diz Carlos Alberto Ribeiro de Moura:

impossivel descrever completamente a cor do tapete sem dizer que é de um
tapete, tapete de 13, e sem envolver nessa cor um certo valor tactil, um certo
peso, uma certa resisténcia ao som. A coisa é esse género de ser no qual a
definicdo completa de um atributo exige a definicdo do sujeito inteiro e em
que, por conseguinte, o sentido n&o se distingue da aparéncia total.**!

Cézanne chegou a duvidar se conseguiria realizar o seu projeto, apesar de todo
empenho e de toda dedicacdo a pintura. Ele duvida de seu talento, de sua “vocagdo” e
chega a declarar em uma carta a um amigo: “Parece-me agora que sigo melhor e que
penso com mais exatidao na orientacdo de meus trabalhos. Chegarei a meta tdo buscada e
ha tanto tempo perseguida? Estudo sempre a partir da natureza e parece-me que fago
lentos progressos™**%. Ele duvida porque sabe que a sua tarefa é infinita, pois, infinita é a
expressao do mundo percebido, pelo proprio carater de inacabamento deste. Ele duvida,
ainda, se sua pintura ndo seria o resultado de um acidente do corpo; e, quando
envelheceu, Cézanne questionava “se a novidade de sua pintura ndo vinha de um
distarbio dos olhos™®. A dlvida néo é apenas no sentido de dizer se seria capaz de
pintar 0 que percebeu, mas, também, se 0 que expressou fara algum sentido, se sera
compreendido.

Cézanne aprendeu com o0s impressionistas a desenhar com as cores, nao antes,
mas enquanto pinta, todavia numa perspectiva mais radicalmente do que o0s
impressionistas, na medida em que ndo subordina a expressao a alguma técnica cientifica
de decomposicao do objeto em cores primarias. Como ressalta Alberto Tassinari, “nédo é

apenas a luz, o clima ou uma cena que Cézanne deseja pintar, mas todos os aspectos do

129 pC, p. 20; 130.
0 pC, p. 21; 131.
1 MOURA, C. A. R. Racionalidade e Crise, op.cit., p. 257.
%2 pC, p. 13; 123.
3 pC, p. 13; 123.
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visivel”**. A expressdo esta sempre a Ihe escapar; fecunda demais, rivaliza com a
riqueza de sua propria percepcdo. Essa percepcdo é originaria, para Merleau-Ponty, pois
ja é também expressdo, quer dizer, ndo expressao de alguma significacdo instituida, mas
instituinte. Contudo ndo é uma percep¢do cotidiana, comum, vulgar, que pertence ao
mundo da cultura j& dado e, sim, expressao primordial. Essa percep¢do originaria olha as
coisas como que pela primeira vez. Ela ndo € um privilégio do pintor. Ele apenas nos
torna evidente esse ato, o de ver um mundo em estado nascente, que todos nos
realizamos: “O artista ¢ aquele que fixa e torna acessivel aos mais ‘humanos’ dos homens
0 espetéaculo de que fazemos parte sem vé-1o”**°.

Cézanne pretende escapar das “alternativas prontas”, ndo queria segui-las e dizia
ser preciso criar uma oOtica e entendia por 6tica uma “visdo logica sem nada de absurda”.
Ao ser questionado por Emile Bernard, se se tratava da nossa natureza, Cézanne
responde: “Trata-se das duas — A natureza e a arte ndo sdo diferentes? [...] Eu gostaria de
uni-las. A arte é uma apercepcao pessoal. Coloco essa apercep¢do na sensagao e peco a
inteligéncia para organiza-la como obra”*%®.

A expressdo, buscada por Cézanne, era a do mundo percebido. O pintor
aproxima-se da experiéncia de ver o objeto no mundo vivido, e 0 que existe, diz
Merleau-Ponty:

¢, por si, sem medida comum com nossos “pensamentos”. Se procurarmos o
que quer dizer para nds “a coisa”, veremos que ela é o que repousa sobre si
mesma, que ela é exatamente o que é, inteiramente em ato, sem qualquer
virtualidade nem poténcia, que é, por defini¢do, “transcendente”, colocando-se
fora de toda interioridade, a qual é absolutamente estranha. Se acaba de ser
percebida por alguém e, em particular, por mim, isso ndo é construtivo no

sentido da coisa, que €, ao contrario, o de existir ai na indiferenga, na noite da
identidade, como em-si puro.”*’

O que é pintado é o que € visto. Para Cézanne, 0 que é visto ndo pode ser
confundido com o “objeto em si”, o que ¢ pintado ¢ o que percebemos, uma vez que, no
gue Vemos ja se encontra a “expressao perceptiva”. Nao vemos 0 cachimbo no quadro de

Magritte, vemos sim a sua expressao.

13 TASSINARI, Alberto. “Quatro esbogos de leitura”. In: MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o
espirito: seguido de A linguagem indireta e as vozes do siléncio e A ddvida de Cézanne. Trad.: Paulo
Neves e Ermanita Galvdo Gomes Pereira. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004, p. 147.
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Merleau-Ponty encontrou, na pintura de Cézanne, a possibilidade de descrever
como se da o encontro originario com o mundo da vida, um mundo que se mostra sem
contornos. Para Cézanne, a questdo ndo era a de “ter que escolher entre a sensagdo € o
pensamento, como entre o0 caos e a ordem. Ele ndo quer separar as coisas fixas que
aparecem ao nosso olhar e sua maneira fugaz de aparecer”'®. Para ele, tratava-se de
expressar a “matéria em vias de se formar, a ordem nascendo por uma organizacdo
espontanea”®®. Cézanne néo faz a separacéo entre os sentidos e a inteligéncia, mas sim,
entre “ordem espontanea” das coisas que percebemos e a ordem estabelecida pela
idealidade e pelas ciéncias.

Na percepcdo livre e espontanea, o que nds percebemos sdo coisas, e é a
“natureza”, sob a qual construimos a ciéncia, que Cézanne quis pintar na sua
primordialidade, como se ela ainda estivesse em sua origem. Dai vem as suas
dificuldades como também a ambiguidade de Cézanne: “buscar a realidade sem
abandonar a sensacdo...”**°. A coisa percebida foi previamente constituida, como nos diz
Caminha, “pelo aparecer do mundo que se manifesta a nés que somos, de imediato, ser
abertura para 0 mundo, antes de sermos um objeto determinado perante uma consciéncia

5141

tedrica”" ", portanto, 0 que percebemos, ndo é uma posse da consciéncia como poder de

representacéo:

O ser efetivo presente, Gltimo e primeiro, a propria coisa por principio séo
apanhados por transparéncia através de suas perspectivas, oferecem-se, por
conseguinte, apenas a quem quer, ndo possui-los (avoir), mas vé-los (voir), ndo
té-los, como entre pingas, ou imobiliza-los sob a objetiva de um microscopio,
mas deixa-los ser e assistir a seu ser continuo, que, portanto, limita-se a
devolver-lhes o vazio, o espago livre que voltam a pedir, a ressonancia que
exigem, que segue 0 préprio movimento deles que, portanto, ndo é um nada
que o ser pleno viria a obturar, mas questdo atribuida ao ser poroso que ela
questiona e do qual ndo obtém resposta mas confirmacdo de seu espanto.
Cumpre compreender a percep¢do como esse pensamento interrogativo que
deixa ser o mundo percebido em vez de pb-lo, diante do qual as coisas se
fazem e se desfazem como uma espécie de deslizar aquém do sim e do n&o.'*

¥ pC, p. 18; 128.
¥ pC, p. 18; 128.
“pe, p. 17; 127.
1“1 CAMINHA, Iraquitan de Oliveira. op. cit., p. 45.
121, p. 138; 102.
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Os projetos de Cézanne e de Merleau-Ponty coincidem na medida em que um

quer pintar “a matéria em vias de se formar'*®

e 0 outro descrever o sentido dessa. Ao
pintar, Cézanne traz, a tela, uma “natureza inumana”, mas ¢ a natureza em que 0 homem
vive. E um mundo estranho, desconcertante, um mundo que ndo parece ter nenhuma
familiaridade com o que estamos habituados, “seus personagens sdo estranhos € como
que vistos por um ser de outra espécie”**. Cézanne pinta os rostos como objetos. Para

ele, a interpretacdo do pintor ndo deve ser um pensamento separado da vis&o'**.

4 B Y By XU :;'.'
Cézanne. A senhora Cézanne em uma poltrona vermelha, 1887. Oleo sobre tela,
72,5 x 56 cm.

“pC, p. 18; 128.
¥pe, p. 22;132.

145 Mesmo considerando que para Merleau-Ponty a fotografia nos afasta da perspectiva vivida, optamos por
apresentar fotografias de alguns quadros.
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O espirito se vé e se Ié nos olhares, que, no entanto, sdo apenas conjuntos
coloridos. Os outros espiritos s6 se oferecem a nés encarnados, aderidos a um
rosto e a gestos. De nada serve, opor aqui as distin¢fes de alma e de corpo, do
pensamento e da visdo, pois Cézanne retorna justamente a experiéncia
primordial de onde essas nogdes séo tiradas e que nos sédo dadas inseparaveis.
O pintor que pensa e que busca a expressdo ndo alcanc¢a de inicio o mistério,

) - 146
renovado toda vez que olhamos alguém, de seu aparecimento na natureza.

Ja as paisagens de Cézanne parecem ser destituidas dos atributos comuns: “a

paisagem é sem vento, a 4gua do lago de Annecy sem movimento™*'.

Cézanne. O Lago de Annecy, 1896. Oleo sobre tela, 64 x 79 cm. Londres, Courtland

Institute Galleries.

Enquanto os impressionistas buscam representar a atmosfera em que as coisas
aparecem a percepcao, “exprimir na pintura a maneira como os objetos impressionam
nossa visdo e atacam nossos sentidos” e, por isso se detinham nas sete cores do prisma,
Cézanne tentava, como disse, “um pedaco da Natureza”. Logo, ndo esta respondendo ao

cientificismo que os impressionistas ficaram presos. Sua paleta tinha “dezoito cores, seis

1 pC, p. 21; 131.
¥ pC, p. 22; 132.
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vermelhos, cinco amarelos, trés verdes, um preto”. Nisso, Merleau-Ponty v& uma vontade

de reencontrar as coisas por tras da atmosfera.**® Em Cézanne,

O objeto ndo esta mais coberto de reflexos, perdido em suas relagcées com o ar
e 0s outros objetos, ele é como que iluminado secretamente do interior, a luz
emana dele e disso resulta uma impressdo de solidez e de materialidade.
Cézanne ndo renuncia, alids, a fazer vibrar as cores quentes, ele obtém essa
sensagao colorante pelo emprego do azul.**

Na primeira fase do pensamento de Merleau-Ponty, em que destacamos a
Fenomenologia da percepcao e A duvida de Cézanne, a nocdo de expressdo esta em
conformidade com a sua fenomenologia da percepcdo, e a pintura aparece como a
realizagdo da “expressdao da percepgdo” — da expressdo do mundo percebido, do mundo
visivel —, dai o destaque concedido a pintura nesse primeiro momento e, como ele dira

mais tarde: “a pintura jamais celebra outro enigma sen&o o da visibilidade”.**°

2.4 A EXPRESSAQO PICTORICA E A LINGUAGEM VERBAL

Em A ddvida de Cézanne, a pintura é tratada com vista a Fenomenologia da
percepcao, ela nos da a expressdo do mundo visivel, permite 0 nosso acesso ao ser, ja em
A linguagem indireta e as vozes do siléncio, ela entra em conformidade com a tematica
desenvolvida a partir da fenomenologia da linguagem da década de 50, que pretendeu
abordar, no lugar do mundo da percepg¢édo, 0 mundo da cultura. A pintura passa, entéo, a
ser tratada ndo apenas como expressdo, mas também como linguagem. Ocorre uma
ampliacdo da nocdo de expressdo em relacdo a primeira fase do pensamento merleau-
pontiano; a saber, passa-se da expressdo do mundo da percepcdo para a expressdo do
mundo da cultura. Destacamos que, mesmo nesse momento, considerado como de

transicdo, a pintura ainda ocupa papel de destaque no seu pensamento.

“pC, p. 16; 126.
“pc, p.17;127.
%0 O, p. 26; 20.
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Merleau-Ponty se op0e a estética da representacdo. Para ele, a arte ndo é apenas

uma pura representagdo, muito menos uma copia da paisagem ou sua imitacdo. O

trabalho do pintor se realiza a partir do que ele vé. E na relagdo com o visto, no seu

momento originario de apari¢do, que Cézanne pretendeu constituir a sua pintura. A arte
ndo é tratada como uma mera imitacéo,

nem, por outro lado, uma fabricagdo segundo os desejos do instinto ou do bom

gosto. E uma operagdo de expressdao. Assim como a palavra nomeia, isto é,

capta em sua natureza e pde diante de nos, a titulo de objeto reconhecivel, o

que aparecia confusamente, o pintor, diz Gasquet, ‘objetiva’, ‘projeta’, ‘fixa’.

Assim como a palavra ndo se assemelha ao que ela designa, a pintura ndo é um
trompe-1"oeil, uma ilusdo da realidade.™

Cézanne buscou a expressdo do mundo percebido em concordancia com a
“linguagem muda” que dispunha e reinventa ao mesmo tempo. A expressdo do mundo
deve ser muda como ele. Nesse sentido, Merleau-Ponty diz que o esforco do pintor é
parecido com o esfor¢o de pensamento, e que podemos, assim, falar de uma “linguagem
da pintura”®?. A expressdo, na primeira fase, foi pensada por meio de um “fluxo
individual”, sem ter a universalizacdo do individual. E essa unifo que a fenomenologia
da linguagem ira explorar. Apesar de estar ciente da acdo do individuo na percepcdo da
paisagem, Cézanne reconhecia o norteamento de sua percep¢do por ela, ele dizia: “a
paisagem pensa-se em mim € eu sou sua consciéncia™®,

Para Merleau-Ponty, apenas considerando a percepcdo, a historia e a expressao,
seria possivel dar as analises de André Malraux um sentido préprio e, assim, tratar da

pintura enquanto linguagem:

esse tratamento evidencia um sentido perceptivo, cativo da configuracdo do
visivel, e no entanto capaz de recolher numa eternidade sempre por refazer
uma série de expressdes anteriores. A comparagdo ndo é proveitosa apenas a
nossa analise da pintura, mas também & nossa analise da linguagem. Pois
talvez va nos fazer detectar sob a linguagem falada uma linguagem operante
ou falante, cujas palavras vivem de uma vida mal conhecida, unem-se e
separam-se como o exige sua significacdo lateral ou indireta, mesmo que, uma
vez concluida a expressao, essas relages nos parecam evidentes.™*

BLpc, p. 23;133.
1211, p. 69; 85.
18 pC, p. 23; 133.
1411, p. 94; 109.
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A teméatica de A duvida de Cézanne era a possibilidade de expressdo da percepgédo
pelo individuo, nesse caso, Cézanne, ja em A linguagem indireta e as vozes do siléncio, a
discussao basilar é a da relagdo da percepcdo com os diferentes meios de expressao, e
como diz Tassinari: “A tarefa é enorme, pois Merleau-Ponty se propde a compreender
diferentes formas de expressao, a da pintura e da literatura, em especial, mas também a
historia, sua expressividade ¢ seu sentido, como fundadas na percep¢do”™®. Porém,
agora, a questdo da arte ndo se limita apenas a esclarecer como € possivel a expressao
sem recurso a um mundo ja constituido. A questdo colocada pela pintura moderna, como
afirma Merleau-Ponty, ¢ a “de saber de que modo é possivel comunicar-se sem 0 amparo
de uma Natureza preestabelecida e a qual se abriam os sentidos de todos nos, de que
modo estamos entranhados no universal pelo que temos de mais pessoal”*® e, no caso da
arte, a experiéncia criadora do artista.

Merleau-Ponty procurou, em A linguagem indireta e as vozes do siléncio,
descrever, pela concepgdo de linguagem desenvolvida a partir do didlogo com Saussure,
como a linguagem se constitui na relacdo com o0s signos, recorrendo ao exemplo da
crianca que fala pela primeira vez e, em seguida, esclarecer em que medida podemos
encontrar na linguagem verbal um carater “mudo” — silencioso —, que é préprio da
expressdo pictdrica. Para isso, foi necessario buscar uma compreensédo da linguagem em
sua operacdo originaria. Conforme Merleau-Ponty, isso pode ser possivel se fingirmos
nunca termos falado, ou seja, submetermos a linguagem a “uma redugao sem a qual ela
nos escaparia mais uma vez, reconduzindo-nos aquilo que ela nos significa, olha-la como
os surdos olham aqueles que estdo falando, tentar vé-la como uma dessas artes
mudas™®’. Por essa redugdo, Merleau-Ponty reconhece que ha um siléncio da fala, um
“mutismo” da lingua, que “ha uma linguagem tacita” e, ainda, que ao seu modo, a pintura
também fala. Um poema, se expressivo, se diz algo que ainda ndo tinha sido dito, se ndo
recorre apenas as expressdes instituidas, mas faz uso delas para dizer algo novo, ele nos
diz algo que nunca tinhamos escutado.

Quando uma crianga fala, é porque ela conseguiu diferenciar os ruidos dos
fonemas, ordenando-o0s, conseguiu controlar as pausas. Sem o siléncio entre 0s signos,

n&o haveria esses, pois sem se diferenciar ndo diriam nada. E por isso que Merleau-Ponty

1> TISSINARI, p. 149.
10 1, p. 65-82.
1711, p. 58; 76.
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comeca, em A linguagem indireta e as vozes do siléncio, com a ideia de Saussure de
diacriticidade do signo linguistico, mas o faz remetendo ao siléncio, que ndo estava no
pai da linguistica moderna. Para Saussure, 0s signos sdo diacriticos, pois ndo se definem
por seu carater de referente, como se concebia, mas pelo contraste com o todo da lingua.
Nao compreendemos o nome “homem” por que ele se refere a algum objeto natural, mas
porque contrasta ora com a “crianca”, ora com a “mulher”, ora com o “animal” etc., isto
€, 0 nome, a parte, significa, por sua relacdo, como o todo da lingua. Merleau-Ponty, por
seu turno, destaca a importancia do siléncio, que permite que os fonemas e 0s signos
digam algo, que a percepcao venha a preencher o vazio do ndo dito. Na pintura, também
as partes remetem ao todo, por isso pode-se chama-la, legitimamente, de linguagem.

As vozes do siléncio € o titulo de um livro de Malraux. Merleau-Ponty toma as
palavras para fazer uso em seu ensaio, pois aquele “observa que a pintura e a linguagem
s8o comparaveis apenas quando as afastamos daquilo que ‘representam’ para reuni-las na
categoria da expressao criadora™®®,

Merleau-Ponty afirma, em A linguagem indireta e as vozes do siléncio, que as
artes da linguagem tém um alcance maior na “verdadeira criacdo” em relacdo as artes
mudas. Ele faz tal afirmagdo levando em consideracdo o fato de que as artes da
linguagem partem de uma lingua ja sedimentada, ndo precisando, dessa forma, criar
novamente uma lingua a cada vez que escreve, ao passo que o pintor e 0 masico retomam

a tarefa do inicio. Ele diz ainda que a novidade das artes de expressao é que

elas fazem a cultura técita sair de seu circulo moral. O artista jA ndo se
contenta em continuar o passado pela veneracdo ou pela revolta. Recomeca de
alto a baixo a sua tentativa. Se o pintor pega o pincel, é porque num sentido a
pintura ainda esta por fazer. Mas as artes da linguagem vao muito mais longe
na verdadeira criacdo. Justamente se a pintura estd sempre por fazer, as obras
que o novo pintor vai produzir se acrescentardo as obras ja feitas: ndo as
tornam indteis, ndo as contém expressamente, rivalizam com elas. A pintura
atual nega muito deliberadamente o passado para poder libertar-se
verdadeiramente dele: apenas pode esquecé-lo aproveitando-0.">°

Porém, essa novidade tem um preco. Ao fazer a criacdo anterior parecer uma
tentativa sem éxito, a pintura “deixa pressentir uma outra pintura que amanha a fard

parecer por sua vez uma tentativa frustrada. A pintura inteira apresenta-se, portanto,

181, p. 59; 76. A nocdo expressdo criadora sera tratada no préximo capitulo.
1911, p. 99; 113.
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como um esforgo abortado para dizer algo que permanece sempre por dizer”**°. Merleau-
Ponty compara as estatuas gregas, que nos chegaram sem cor, quebradas, deslocadas de
seu contexto, com os fragmentos de Heraclito, que, mesmo “mutilados”, “langa para nos
lampejos como nenhuma estatua aos pedacos poderia lancar, porque nele a significacao
esta colocada de modo diferente, concentrada de modo diferente do delas, e porque nada
iguala a ductilidade da palavra.”*®*

Ora, se Merleau-Ponty declara um privilégio da escrita frente as outras formas de
expressao, nem por isso pode-se dizer que o romance tenha em sua obra um lugar de
destaque que, claramente, a pintura ocupa, pois a visibilidade ser4 cada vez mais

importante para sua filosofia.

1007 1, p. 99; 114.
6111, p. 101; 115.
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3 PINTURA E VISIBILIDADE

Viver na pintura é também respirar esse mundo — sobretudo
para aquele que vé no mundo algo por pintar, e todos o0s
homens sdo um pouco esse homem.

Merleau-Ponty. LlI.

3.1 MERLEAU-PONTY E MALRAUX: A PINTURA CLASSICA E A PINTURA MODERNA.

Malraux exalta a pintura moderna em detrimento da pintura classica. Merleau-
Ponty considera que Malraux foi ingénuo ao se opor a pintura cléassica pelo destaque ao
objeto empreendido pela perspectiva, exaltando o carater subjetivo da modernidade. Para
Merleau-Ponty, Malraux permanece no prejuizo objetivista, pois compreende mal tanto
0s classicos quanto os modernos, pois, para ele, nos classicos, prevalece o “dominio do
mundo visivel” (primado do objeto) e nos modernos um “retorno ao sujeito” (primado do
sujeito).

A perspectiva é questionada por Merleau-Ponty, pois nos afasta da experiéncia
vivida, porém nédo deixa de ser criacdo. Para Merleau-Ponty, é preciso ver a perspectiva
como uma das técnicas desenvolvidas ao longo da histéria da pintura para dar conta da

[{P4

atividade criativa. Como ele nos diz, a perspectiva classica “é uma das maneiras

162 30 contrario de

inventadas pelo homem de projetar a sua frente o mundo percebido
Malraux, que via nela a tentativa de um decalque do mundo percebido. A perspectiva
classica ndo se impde aos nossos sentidos, pois eles também variam entre os séculos.

Merleau-Ponty considera que a perspectiva classica é

%211, p. 61; 78.
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uma interpretacdo facultativa da visdo espontdnea, ndo porque o mundo
percebido desminta as suas leis e imponha outras, mas antes porque ndo exige
nenhuma e ndo é da ordem das leis. Na percepcao livre, os objetos escalonados
em profundidade ndo possuem nenhuma “grandeza aparente” definida. Nem
mesmo se deve dizer que a perspectiva ‘“nos engana” e que os objetos
afastados sdo “maiores” a olho nu do que o faria acreditar sua projecdo num
desenho ou numa fotografia — pelo menos ndo dessa grandeza que seria uma
medida comum aos longes aos planos mais préximos. A grandeza da lua no
horizonte ndo é mensuravel por certo nimero de partes aliquotas da moeda que
tenho na méo, trata-se de uma “grandeza-a-distancia”, de uma espécie de
qualidade que adere & lua como o quente e o frio a outros objetos.*®®

A perspectiva ja era criticada em A duvida de Cézanne, como ilusdo da
objetividade. Uma cena ilustrada com a técnica da perspectiva exige uma mensuracao
que ndo ocorre quando olho para a propria cena. Em relacdo ao mundo percebido, meu
olhar “percorrendo livremente a profundidade, a altura e a largura, ndo estava sujeito a
nenhum ponto de vista porque os adotava e os rejeitava um de cada vez”'®. A
perspectiva € conquistada gracas ao abandono dessa ubiquidade, ao adotar apenas um
certo posicionamento , com seu ponto de fuga e sua linha de horizonte, por um suposto
olho imdvel. Conforme Merleau-Ponty, é “preciso circunscrever a minha viséo,
determinar, num padrdo de medida que tenho, aquilo a que chamo a ‘grandeza aparente’
da lua e da moeda e, afinal, transportar essas medidas para o papel”*®>. Porém, se assim o
fizer, o mundo percebido desaparecerd com a concomitancia verdadeira dos objetos, “que
ndo € sua inclusdo pacifica numa escala de grandeza.”166

O olhar humano é permanentemente situado. O que a perspectiva faz ¢ iludir o
olho humano. Ela o tira da situacdo, estabelecendo assim, um olho objetivo, ndo mais
humano — desumano, e ndo inumano, como se pode falar da pintura de Cézanne.

Na perspectiva do olhar humano, as coisas nunca se dao de uma s6 vez por planos
sobrepostos, elas aparecem fervilhando de forma exclusiva, ndo sendo possivel
desconsiderar a temporalidade na qual encontramos as coisas, pois ai, cada ganho €, ao
mesmo tempo, uma perda: “os longes se resignam a ser somente longinquos, inacessiveis
€ vagos como convém”, enquanto os “objetos proximos abandonam um tanto de sua

agressividade”, ¢ “nada em suma retém o olhar e representa o presente”™°".

19311, p. 61; 78.
1411, p. 62; 79.
1951, p. 61-2; 78-9.
100 1, p. 62; 78.
711, p. 62-3; 79-80.
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A perspectiva classica rompe com a condi¢do de “imersdo no presente”, com a
condicdo de estar situado, que caracteriza o homem, e assume, em sua “modéstia
enganadora”, a perspectiva de onividéncia divina. A perspectiva € a invencdo de um

mundo dominado, que ndo se encontra mais presente, diz Merleau-Ponty:

0 quadro inteiro estd no mundo do passado ou da eternidade; tudo adquire um
ar de decéncia e descrigdo; as coisas deixam de me interpelar e ja ndo sou
comprometido por elas. E, se acrescento a esse artificio o da perspectiva aérea,
percebe-se a que ponto eu que pinto e aqueles que olham a minha paisagem
dominamos a situacdo. A perspectiva € muito mais do que um segredo técnico
para imitar uma realidade que se ofereceria tal e qual a todos os homens; é a
invengdo de um mundo dominado, possuido de parte a parte numa sintese
instantanea da qual o olhar espontaneo nos d4, quando muito, o esboco ao
tentar em vao manter juntas todas essas coisas que, individualmente, querem-
no por inteiro.*®

Merleau-Ponty apresenta, como exemplo disso, 0 contraste na pintura cléssica
entre os retratos, em que os rostos estdo “sempre a servigo de um carater, de uma paixao
ou de um humor — sempre significantes”, e os bebés e os animais, “tdo desejosos de
entrar no mundo humano ™%,

A diferenca entre a pintura cléssica e a pintura moderna ndo se estabelece como
queria Malraux, considerando a primeira como mera representacdo. Para Merleau-Ponty,
ao contrario, ela é também criacdo: nenhuma pintura classica pretende simplesmente
representar o visivel. Ela ndo pode ser definida simplesmente pela figuracdo da natureza
ou por sua referéncia ao sujeito. Por isso, Malraux “indica que a concep¢do moderna da
pintura — como expressdo criadora — foi a maior novidade para o publico do que para o0s
proprios pintores, que sempre a praticaram mesmo que nao lhe fizessem a teoria™!"°.

O erro de Malraux € subjugar a criacdo na pintura classica a finalidade
representacionista e, por isso, ele opfe a expressao classica a expressdo criadora da arte
moderna. Para ele, enquanto Chardin procura o aveludado dos péssegos, Braque busca o

aveludado do quadro, o pintor moderno “quer em primeiro lugar ser original e, para ele,

seu poder de expressdo se confunde com a sua diferenca individual™’*. A diferenca

%811, p. 63; 80.
1991, p. 63; 80.
7011, p. 60; 77.
Y111, p. 64; 80.
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agora seria marcada pela dominacdo do pintor sobre o quadro e ndo mais & maneira
representativa do objeto.

Ao peso da originalidade que ha para a pintura moderna, Malraux atribui a
importancia do individuo na modernidade, enquanto Merleau-Ponty destaca o seu sentido
em formacdo. Se, na arte classica, a significacdo de um quadro ¢ mediada por outra
significacdo, isto é, a representacdo suficiente dos objetos, na arte moderna, seu sentido
se da sem modelo prévio, sem uma significacdo intermediéria.

Opondo-se a forma como Malraux diferencia os classicos dos modernos,
Merleau-Ponty desenvolve, ao seu modo, as noc¢des de estilo, historia, criacdo e unidade
da pintura.

Malraux retoma a nocéo de estilo ndo como um meio de representar. Ele concebe
que a representacdo do mundo para o pintor seja um “meio de estilo”, acreditando, assim,
que o estilo “pudesse ser reconhecido e desejado fora de qualquer contato com o mundo,
como de fosse um fim”*"2. J4 para Merleau-Ponty, o estilo tem que ser visto aparecendo

59173

no “fundo da percepgdo do pintor enquanto pintor” ", ele € uma exigéncia que nasce da

percepcdo do pintor. Para Merleau-Ponty, compreendemos melhor o estilo quando
remetemos o “pintor ao trabalho”; ao contato com o mundo, onde, pela sua percepg¢éo, o
estilo aparece. O estilo, agora, implica 0 mundo e a pintura, como j& vimos, ndo celebra

outro enigma que o da visibilidade:

Antes que o estilo se torne para 0s outros objeto de predilecdo e para o prdprio
artista (para grande prejuizo de sua obra) objeto de deleite, é preciso ter havido
esse momento fecundo em que ele germinou na superficie de sua experiéncia,
em que um sentido operante e latente encontrou para si 0s emblemas que
deveriam libertad-lo e torna-lo manejavel pelo artista e a0 mesmo tempo
acessivel aos outros. Mesmo quando o pintor ja pintou, e se tornou em certos
aspectos senhor de si prdprio, o que lhe é proporcionado com seu estilo ndo €
uma maneira, um certo nimero de processos ou de tiques que possa
inventariar, € um modo de formulagdo tdo reconhecivel para os outros, tdo
pouco visivel para ele como sua silhueta ou seus gestos de todos os dias.*™

Se observamos o pintor no atelier, ndo hd ai uma “antitese do homem e do

mundo, da significa¢do e do absurdo, do estilo ¢ da ‘representacio’™ . O estilo, que

Y211, p. 67; 84.
311, p. 67; 84.
Y411, p. 66-7; 83.
Y511, p. 67; 84.
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surge a revelia do pintor, é agora, pelo pintor moderno, uma obsessdo, mas ele, assim
como seus precursores, ndo tera um dominio prévio daquilo que serd para 0s outros sua
assinatura. Ao contrario, ele o nota como percebe sua prépria silhueta, ou seja, sem
construir dai uma ideia clara e distinta. O estilo, o sistema de equivaléncias de cada
pintor, sua “deformagdo coerente”, ndo se faz em nenhuma espécie de laboratorio intimo,
longe das coisas, mas sim se reportando sempre a0 mundo, mesmo que, para representar
0 mar, olhe para o lago, ou inversamente.

A significacdo ndo se da pela substituicdo da referéncia ao objeto pela referéncia
ao sujeito, pois continua a imperar a “légica alusiva do mundo percebido™: “o ‘ir mais
longe’, de Van Gogh, no momento em que esta pintando os Corvos, ja ndo indica alguma
realidade para a qual seria preciso caminhar, mas o que falta fazer para restituir o
encontro do olhar com as coisas que o solicitam, daquele que tem de ser com aquilo que
6" Falaremos ainda de verdade, mas ndo mais em virtude da semelhanca ou da
adequacio & coisa, e sim como “coesdo de uma pintura consigo mesma” *’.

A importancia de se ter em conta o trabalho fabril do pintor é que ndo se fica
entdo com o quadro pronto, que € um modo de compreender a pintura como o leitor
compreende o romance. Quando se tem em conta o trabalho de atelier, nota-se que a obra
do pintor nunca estéa feita, mas sempre em andamento, como uma série de respostas a um
apelo inesgotavel, pois ele pinta sempre a propdsito das coisas visiveis. E a partir desse

aspecto que Merleau-Ponty encontra a unidade da pintura.

3.2 A HISTORICIDADE: A UNIDADE E O INACABAMENTO DA PINTURA

Em A duvida de Cézanne, o ato expressivo da percep¢do do mundo percebido,
realizado pelo individuo, era o tema central, ai a pintura ja era o tema. Em A linguagem
indireta e as vozes do siléncio, além da expressdo pictorica, a literatura e a historia
também serdo abordadas como formas de expressdo. Dessa maneira, a nocao de

expressao sera ampliada, ndo se restringindo apenas ao mundo percebido, mas também

Y7011, p. 71; 87-8.
Y7L, p. 71; 87.
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ao mundo da cultura.

Merleau-Ponty ja mostrou, em A duvida de Cézanne, o quanto a arte cléssica
realizava uma expressao criadora. Dai a importancia de se remeter a atividade do pintor,
ndo para encontrar o sentido da obra em algum modo expressivo do sujeito ou em algum
traco da pessoa que se mostraria como a verdade dos sonhos para o psicanalista, mas para
remeter a0 mundo visto, ao qual séo devedores o tema da pintura e sua criagdo. Com
isso, porém, Merleau-Ponty ndo dava conta ainda da unidade da pintura, mas de uma
ambiguidade entre o todo do mundo, cujo sentido esparso o pintor reunia de um modo
particular.

E em A linguagem indireta e as vozes do siléncio que essa unidade sera
compreendida pela ideia de historicidade da pintura. A nocdo de historicidade também
foi fundamental para a reflexdo sobre a relacdo da pintura classica com a pintura
moderna, pois, através dessa nocao, Merleau-Ponty esclarece, em oposi¢do a Malraux,
que o sentido da “unidade da pintura” ndo seria encontrada apenas, ou, sobretudo, no
Museu.

A historicidade do Museu é uma historicidade da morte, que converte aquela

historia secreta e involuntaria de um estilo que se fez, em historia oficial e pomposa:

O Museu mata a veeméncia da pintura como a Biblioteca, dizia Sartre,
transforma em “mensagens” escritos que antes foram gestos de um homem. E
a historicidade da morte. E h4 uma historicidade da vida, da qual ele oferece
apenas a imagem diminuida: aquela que habita o pintor no trabalho, quando ata
num (nico gesto a tradicdo que ele retoma e a tradicdo que ele funda, aquela
que o reine de uma vez a tudo o que um dia foi pintado no mundo, sem que ele
tenha de deixar seu lugar, seu tempo, seu trabalho abengoado e maldito, e que
reconcilia as pinturas na medida em que cada uma exprime a existéncia inteira,
na medida em que todas elas sdo bem-sucedidas — em vez de reconcilia-las na
medicli{a}3 em que estdo todas terminadas e sd0 como que outros tantos gestos
vaos.

A unidade da pintura ndo estd garantida porque se colocou quadros de
diferentes épocas lado a lado e, entdo, se reconheceu uma cadeia de sucessoes,
influéncias e desenvolvimentos, mas sim porque o singular ja esta completamente
atravessado pela historia, pela cultura, isto €, pelo universal. “O classico e o moderno

pertencem ao universo da pintura, concebido como uma tarefa desde os primeiros

Y811, p. 78-9; 94-5.
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desenhos na parede das cavernas até a nossa pintura ‘consciente’’’. Os impérios
retratados por pinturas ha muito desapareceram. Logo, se elas continuam despertando em
nés um sentido, ndo € por sua referéncia direta ao que aconteceu, mas a uma

historicidade do mundo da qual partilhamos. Como diz Merleau-Ponty,

a unidade da pintura ndo esta apenas no Museu, esta nessa tarefa Unica que se
propde a todos os pintores, que faz com que um dia venham a ser comparaveis
no Museu e com que esses fogos se respondam reciprocamente na noite. Os
primeiros desenhos nas paredes das cavernas apresentavam o mundo como
“por pintar” ou “por desenhar”, chamavam um futuro indefinido da pintura, e é
isso que faz com que nos falem e com que lhes respondam por metaforas em
que colaboram conosco.™®

A convergéncia que Malraux encontra, entre obras independentes umas das
outras, suas semelhancas, resulta de um “monstro hegeliano”, como se houvesse uma
pintura que trabalha pelas costas dos pintores. Essa convergéncia a posteriori sera
sempre falsa, pois parte de uma multiplicidade de obras, instaurando-as na ordem dos
“eventos”. Merleau-Ponty, ao contrario, mostra uma ordem mais original, a do advento.
E nessa obra a ser feita que a pintura encontra sua unidade, pois ela retoma do passado
aquilo que ndo é mais passado, uma vez que se realiza, que é fecundo agora no presente.
Eis, assim, a coesdo da pintura. Sua unidade aproxima o que estava separado, reune tudo
em uma Unica pintura. O singular é perpassado pelo universal.

A convergéncia de estilos ¢ sempre precaria se explicada a partir de uma
comparacdo extrinseca. Fazer um inventario de uma pintura, dizer o que esta e 0 que nao
estd nela é tdo impossivel quanto, como reconhecem os linguistas, recensear 0
vocabulério de uma lingua.

A ordem do advento ndo ¢ a das obras ja feitas, que remeteria a uma historicidade
da morte, e sim a da producédo dessas, a de uma ordem original que inaugura um sentido,
retomando o passado e, COmo um recomego, prenuncia uma sequéncia, assim como a
pintura rupestre continha todo o futuro da pintura em possibilidade: “a historia s6 olha
para o passado porque primeiro o pintor olhou para a obra por vir, sé ha fraternidade dos

pintores na morte porque eles viveram o mesmo problema.”8!

910, p. 75; 91.
18011, p. 75; 91.
8L, p. 77;93.
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A ordem do advento ndo trata de “uma soma finita de signos, mas de um campo
aberto ou de um novo 6rgio da cultura humana'®. E é por isso que se pode falar de uma
reunido do individual e do universal no ato criador como um devir do sentido. Na
operacdo criadora, o universal ndo é o termo para o qual convergem os singulares. Com
efeito, “no momento da expressdo, 0 outro a quem me dirijo e eu que me expresso
estamos ligados sem concessdo”'®. Nés e o pintor j& estamos instalados no universal,
esse que se torna, como ja reconhecia Hegel, “uma marcha que cria ela mesma o seu

curso e torna a voltar a si mesma”®

, como devir da cultura. “Eu”, o outro, o pintor
ou 0 escritor, ao nos exprimir, exprimimos, também, sobretudo, o pablico.

A pintura ndo esta no Museu, mas

esta inicialmente em cada pintor que trabalha, e esta nele em estado puro, ao
passo que o Museu a compromete com 0s sombrios prazeres da retrospeccéo.
Seria preciso ir a0 Museu como vdo os pintores, com a sobria alegria do
trabalho, e ndo como vamos, com uma reveréncia que ndo é de todo
conveniente. O Museu nos da a consciéncia de ladrdes.*®

No Museu estd a origem de nossa consciéncia da pintura como pintura,
possibilitando ver um acervo de obras, que ornamentaram diferentes civiliza¢Ges e cultos,
como momentos de um Unico esfor¢o, de uma Unica tarefa.

H& uma historicidade da pintura que Merleau-Ponty demonstra analisando o
pintor no trabalho, considerando-o como aquele que sempre retoma o passado. Os
classicos e os modernos pertencem, assim, a0 mesmo universo da pintura, universo
nascido no ato do primeiro homem que pintou, desenhou. A unidade oriunda desse ato é
uma aventura Unica, e ndo é no Museu que a encontraremos.

Para Merleau-Ponty, existem duas historicidades da pintura:

uma irbnica e até irrisdria, feita de contrassensos, porque cada tempo luta
contra 0s outros como contra estrangeiros impondo-lhes as suas preocupacdes,
as suas perspectivas. E antes esquecimento do que memoéria, é fragmentacéo,
ignorancia, exterioridade. Mas a outra, sem a qual a primeira seria impossivel,
é constituida e reconstituida pouco a pouco pelo interesse que nos dirige para o
que ndo é nos, por essa vida que o passado, huma troca continua, nos traz e

8211, p. 74; 90-1.

18311, p. 91-92; 107.

8411, p. 91; 106. Os italicos sdo do autor.
18511, p. 77-8; 93.
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encontra em nés, e que prossegue em cada pintor que reanima, retoma e
relanca a cada nova obra o empreendimento inteiro da pintura.'®®

Merleau-Ponty, citando Malraux, refere-se ao emblematico caso do pintor
Johannes Vermeer, que viveu no século XVII, e teve sua obra “falsificada” pelo
holandés Han van Meegeren (1889-1947). O que o falsario fez foi “copiar” o estilo
“Vermeer”, ele ndo fez a copia de nenhum quadro de Vermeer para vender, como
encontramos Varios casos na histéria da arte. Meegeren teve a brilhante ideia de pintar
quadros inéditos como se fossem de Vermeer. E, segundo Merleau-Ponty, “se o falsario
conseguisse recobrar ndo s6 0s processos, mas também o proprio estilo dos grandes
Vermeer — deixaria de ser um falsério, seria um daqueles pintores que pintavam para o
mestre no atelié dos classicos™®’.

O falsario, no seu empreendimento, buscou até a constituicdo de possiveis
mudangas no proprio estilo de Vermeer, mudancas que observamos no processo de
construcdo historica de uma obra que sofre as influéncias da cultura, da histdria, das
técnicas, dos sentidos, porém Merleau-Ponty considera que seria impossivel pintar
espontaneamente como Vermeer.

Se ¢ possivel falar de uma “verdade” da pintura, essa s6 sera alcancada
verificando-se o estilo empreendido pelo pintor, observando-se “o sistema de
equivaléncias segundo o qual cada um dos seus elementos, como cem ponteiros em cem

5,188

mostradores, marca o mesmo desvio” ", e € isSO que garantird a analise de sua

autenticidade, pois segundo Merleau-Ponty

o nome de Vermeer e 0 de todo grande pintor acaba por designar algo como
uma instituicdo, e assim como a histéria tem o encargo de descobrir, atras do
“Parlamento sob o antigo regime” ou atras da “revolugdo francesa” o que
ambas significam realmente na dindmica das relagdes humanas, que
modulacdo dessas relagdes representam, e deve, para fazé-lo, designar isto
como acessorio e aquilo como essencial, assim também uma verdadeira
histéria da pintura deveria buscar, através do aspecto imediato das telas
consideradas de Vermeer, uma estrutura, um estilo, um sentido contra os quais
ndo podem prevalecer, se existirem, os detalhes discordantes, arrancados de
seu pincel pela fadiga, pela circunstancia ou pela imitac&o de si proprio.**®

1801, p.75; 91-2.
B0 p. ;92
18811, p. 75; 92.
18911, p. 76-7; 93.
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O Museu tira a vida das obras ao extrai-la do mundo onde foi criada por uma vida
de pintor. A histéria da pintura contada pelos Museus é cumulativa. E uma historia da
morte. O tema da histdria reaparece no ultimo ensaio escrito e publicado por Merleau-
Ponty: O olho e o espirito que tem como tema central a pintura. Nesse ensaio, ele afirma
ndo ser possivel falar de progressos nem evolucdo em pintura, e que a histéria humana,

5190

“num certo sentido ¢ estacionaria N&o existem problemas separados em pintura

“nem caminhos verdadeiramente opostos, nem ‘solugdes’ parciais, nem progressos por

191 uma vez que profundidade, cor, forma, linha,

acumulagdo, nem opgdes sem retorno
movimento, contorno, fisionomia sdo ramos do Ser, a historicidade da pintura ndo é
evolutiva.

H& um inacabamento do mundo, assim também “a ideia de uma pintura universal
é desprovida de sentido. Mesmo daqui a milhdes de anos, 0 mundo, para os pintores, se
os houver, ainda estard por pintar, ele findard sem ter sido acabado™'?. As pinturas de
Lascaux, considerando-as como as primeiras, “ia até o fundo do futuro”, abrindo essa
interminavel atividade a que todo pintor se propde, a saber: tornar visivel 0 mundo sobre
0 qual toda cultura se constitui. O pintor sempre ultrapassa esse mundo da cultura, 0s
problemas colocados pela pintura ndo estdo resolvidos, sua busca € interminavel e, assim,
“o verdadeiro pintor subverte sem o saber os dados de todos os outros.”%

Ao retomar problemas de uma pintura anterior a sua, o pintor descobre que “abriu
um outro campo em que tudo o que pdde exprimir antes precisa ser dito de outro
modo”.*%

A ideia classica de adequacdo intelectual nos fascina ao ponto de acharmos que as
faltas, o vazio, ja foram preenchidos ou, ainda, 0 que as coisas queriam dizer, ja foram
ditas, e por isso nos paralisam. A respeito disso, Merleau-Ponty conclui O olho e o

espirito, dizendo que

essa decepcdo € a do falso imaginario, que reclama uma positividade que
preencha exatamente seu vazio. E o lamento de ndo ser tudo. Lamento que
nem sequer é inteiramente fundado. Pois, se nem em pintura nem alhures
podemos estabelecer uma hierarquia das civilizagdes ou falar de progresso, ndo

1% OE, p. 92; 46.
91 OF, p. 88; 45.
192 OE, p. 90; 45.
198 OE, p. 89; 45.
194 OE, p. 89; 45.
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é que algum destino nos retenha atras, é antes que, em certo sentido, a primeira
das pinturas ia até o fundo do futuro. Se nenhuma pintura completa a pintura,
se mesmo nenhuma obra se completa absolutamente, cada criacdo modifica,
altera, esclarece, aprofunda, confirma, exalta, recria ou cria antecipadamente
todas as outras. Se as criacfes ndo sdo uma aquisicdo, ndo é apenas que, cOMo
todas as coisas, elas passam, é também que elas tém diante de si quase toda a
sua vida.'®

3.3 APINTURAE A VISAO

O ensaio O olho e o espirito € um marco decisivo da ultima fase do pensamento
merleau-pontiano e foi escrito durante o mesmo periodo em que Merleau-Ponty
elaborava o seu livro inacabado, O visivel e o invisivel. Nesse ensaio, a pintura terd um
tratamento mais detalhado, ela ndo aparece apenas como uma base de apoio para as
reflexdes sobre a percepcdo, a expressao, a linguagem ou a histdria. Nele, o filosofo
busca da pintura a sua abrangéncia; analisa os elementos que a compdem; reflete sobre a
sua relacdo com a visibilidade e com o Ser.

Dividido em cinco partes, a primeira parte do ensaio € iniciada com a afirmacao
de que “a ciéncia manipula as coisas e renuncia habita-las”, comec¢ando assim por uma
analise da ciéncia classica; e Merleau-Ponty prossegue dizendo que ela estabelece
modelos internos das coisas, € que, “operando sobre esses indices ou variaveis, as
transformacdes permitidas por sua defini¢do, sé de longe em longe se confronta com o

137196

mundo real”™”, conservando, dessa forma, um sentimento de opacidade do mundo.

Ja da ciéncia de seu tempo, Merleau-Ponty diz que existe

ndo na ciéncia, mas numa filosofia das ciéncias bastante difundida — isto de
inteiramente novo: que a pratica construtiva se considera e se apresenta como
autdbnoma, e o pensamento se reduz deliberadamente ao conjunto das técnicas
de tomada ou de captacdo que ele inventa. Pensar é ensaiar, operar,
transformar, sob a Unica reserva de um controle experimental em que intervém
apenas fendomenos altamente ‘trabalhados’, os quais nossos aparelhos antes
produzem do que registram. Jamais como hoje, a ciéncia foi sensivel as modas
intelectuais.®’

195 OF, p. 92; 46.
1% OF, p. 09; 13.
Y7 OE, p. 10; 13.
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Falta a ciéncia reconhecer que ha muito se afastou da filosofia que lhe servira de
fundamento, tendo como resultado a origem de um tipo de pensamento que toma a
prépria ciéncia como base — um pensamento ao modelo cientifico —, um pensamento
operatorio. Esse pensamento “de ciéncia”, pensamento de sobrevoo, precisa retornar ao
“ha” prévio, a “paisagem solo do mundo sensivel e do mundo trabalhado tais como sdo
em nossa vida, por nosso corpo, ndo esse corpo possivel que é licito afirmar ser uma
maquina de informacdo, mas esse corpo atual que chamo meu, a sentinela que se posta
silenciosamente sob minhas palavras e sob meus atos” %, Nessa volta ao corpo, a visao, a
uma historicidade primordial, “o pensamento alegre ¢ improvisador da ciéncia”, diz

199 yoltando

Merleau-Ponty, “aprendera a ponderar sobre as coisas e sobre si mesmo
assim a ser filosofia.
A ciéncia se afastou do mundo, ao tentar apreendé-lo objetivamente. Por sua vez,

Merleau-Ponty afirma que

a arte, e especialmente a pintura, nutriram-se nesse lengol de sentido bruto do
qual o ativismo nada quer saber. S80 mesmo as Unicas a fazé-lo com toda
inocéncia. Ao escritor, ao fildsofo, pede-se conselho ou opinido, ndo se admite
que mantenham o mundo em suspenso, quer-se que tomem posi¢do — eles ndo
podem declinar as responsabilidades do homem que fala. A musica,
inversamente, estd muito aquém do mundo e do designavel para figurar outra
coisa que ndo épuras do Ser, seu fluxo e seu refluxo, seu crescimento, suas
explosdes, seus turbilhdes. O pintor é o Unico a ter direito de olhar sob todas as
coisas sem nenhum dever de apreciacdo. Dir-se-ia que diante dele as palavras
de ordem do conhecimento e da acéo perdem a virtude.?®

Se, em A linguagem indireta e as vozes do siléncio, Merleau-Ponty dera as artes
da palavra um privilégio, mesmo que relativo, agora, claramente, a pintura assume o
lugar de destaque, ele reconhece nela uma relacdo originaria com o mundo de sentido
bruto. E retornar ao “ha” prévio, a abertura, a0 Ser Bruto experimentado pela viso, que
se faz necessario. Comecemos por entender o fendmeno da viséo.

Discordando de Descartes, que define a visdo como pensamento da visao,
Merleau-Ponty mostra que ela € abertura ao Ser, portanto que tem um alcance ontolégico

privilegiado. Inicialmente, faz-se necessario reconhecer que a visao constitui-se no corpo

1% OE, p. 12-3; 14.
199 OF, p. 13; 15.
20 OE, p. 13-4; 15.
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que, por sua vez, esta em situacdo no mundo. Ao separar a alma do corpo, Descartes se
afastou da fenomenalidade em que a visdo se encontra originalmente. Para Merleau-
Ponty, “um cartesiano nao se vé no espelho: vé um manequim, um ‘exterior’ do qual
tudo faz supor que os outros o0 vejam do mesmo modo, mas que, para ele proprio, como
para os outros, ndo ¢ uma carne. Sua ‘imagem’ no espelho ¢ um efeito da mecanica das

201 o que, quando se reconhece no espelho, é porque o pensamento construiu a

coisas
ligacdo, e que essa imagem nada € dele.

Descarte definiu a visdo tomando o tato como modelo. Para ele, & mais
conveniente considerar a recepgdo da luz como uma agdo por contato, da mesma forma
como 0s cegos tém contato com as coisas através de suas bengalas. Para ele, 0s cegos
“veem com as maos”, como se os olhos fossem comparados com uma bengala. A nossa
relacdo com o mundo, com as coisas é assim definida, para ele, pela causalidade exterior,
a visdo seria o resultado das coisas sobre os olhos, articulada pelo pensamento. Para
Merleau-Ponty, a Didptrica de Descartes é uma tentativa fracassada, € um “breviario de
um pensamento que ndo quer mais frequentar o visivel e decide reconstrui-lo segundo o
modelo que dele se oferece”®?; pois, ao tentar discorrer sobre a visao, excluiu as suas
contingéncias. Descartes ndo reconhece que a visdo seja a metamorfose das coisas
mesmas em sua visdo, ndo admite, em suas analises, a relacdo entre o vidente e o visivel.
Para ele, o pensamento é que faz a decifracdo dos signos dados no nosso corpo. E sendo
assim,

a semelhanga é o resultado da percepgédo, ndo sua motivagdo. Com mais forte
razdo, a imagem mental, a vidéncia que nos torna presente o que é ausente, de
modo nenhum é como uma abertura ao coracéo do Ser: é ainda um pensamento

apoiado sobre indicios corporais, desta vez insuficientes, ao quais ela faz dizer
mais do que significam.”®®

A gravura em talho-doce para o pensamento cartesiano ndo se assemelha a
paisagem “representada”, é simplesmente uma por¢do de tinta sobre o papel e, dessa
mesma maneira, o que a luz imprime nos “nossos olhos e dali em nosso cérebro ndo se
assemelha ao mundo visivel’?®. Da breve anélise que Descartes fez sobre o desenho,

Merleau-Ponty conclui que, para aquele, a pintura ndo era uma operacdo central que nos

21 OF, p. 38-39; 25.
292 OE, p. 36; 24.
2% OE, p. 43; 26.
24 OE, p. 41; 25.
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auxilia na definicdo de nosso acesso ao ser, mas apenas uma invengdo que, na auséncia
das coisas, nos faria vé-las por semelhanca.

Merleau-Ponty considera significativo o fato de que, quando falou dos quadros,
Descartes preferiu o desenho a pintura, pois seria problematico, para ele, explicar os

demais elementos que a compdem.

Se tivesse examinado essa outra e mais profunda abertura as coisas que as
qualidades segundas oferece, especialmente a cor, como ndo ha relagdo
regulada ou projetiva entre elas e as propriedades verdadeiras das coisas, e
como no entanto sua mensagem é por nds compreendida, Descartes teria se
visto diante do problema de uma universalidade e de uma abertura as coisas
sem conceito, obrigado a investigar de que maneira 0 murmdrio indeciso das
cores pode nos apresentar coisas, flores, tempestades, enfim o mundo, e talvez
a integrar a perspectiva como caso particular de um poder ontolégico mais
amplo.®®

Para Descartes, ndo ha visdo sem pensamento, poréem ele sabia que ndo basta
pensar para ver. Segundo Merleau-Ponty, ao fazer essa constatacao, ele remete a origem
da viséo ao corpo, mas, ao que parece, esse Corpo é cego, ele precisa do pensamento para
formalizar a visdo. Nessa relacdo do corpo com a alma a maneira cartesiana, Merleau-

Ponty entreve uma remissao a visao em ato.

O corpo é para a alma seu espago natal e a matriz de qualquer outro espago
existente. Assim a visdo se desdobra: ha a visao sobre a qual reflito, ndo posso
pensa-la de outro modo sendo como pensamento, inspecdo do Espirito,
julgamento, leitura de signos. E hd a visdo que se efetua, pensamento
honorario ou instituido, esmagado num corpo seu, visdo da qual ndo se pode
ter ideia sendo exercendo-a, e que introduz, entre 0 espago e 0 pensamento, a
ordem auténoma do composto de alma e de corpo. O enigma da visdo ndo é
eliminado: é transferido do “pensamento de ver” & visio em ato.?®

H& uma obscuridade, um indeterminado na visdo, oriunda da unido da alma com
0 corpo que impossibilita Descartes tratd-la do mesmo modo que ele concebeu o
pensamento. Mas isso ndo o impede de desenvolver sua filosofia, pois ele, ao identificar

que ndo se pode extrair nenhum conhecimento claro e distinto dessa unido, remete a

25 OF, p. 43; 26.
206 OE, p. 54; 31.
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Deus esse poder de explicitagdo. Essa unido ¢ um indicio “de uma ordem da existéncia —

do homem, do mundo — que niio nos cabe pensar™?®’.

Merleau-Ponty aponta que a filosofia e a ciéncia do seu tempo sdo as
consequéncias “infiéis” e “fiéis” do cartesianismo e, por isso, torna-se necessario
reencontrar um equilibrio entre a filosofia e a ciéncia, ndo mais a maneira cartesiana que
teve, em sua metafisica, a sustentacdo para a ciéncia. Deve-se partir do ponto aonde
Descartes chegou, no “ha prévio”, obscuro para ele, ao qual acabou por atribuir a Deus o
poder de elucidacao.

O corpo ndo podera mais ser considerado o meio do tato e da visao.

Aqui o corpo ndo é mais meio da visdo e do tato, mas seu depositario. Longe
de nossos 6rgdos acrescentados. O espago ndo € mais aquele de que fala a
Dioptrica, rede de relacfes entre objetos, tal como o veria uma terceira
testemunha de minha visdo, ou um gedmetra que a reconstituisse e a
sobrevoasse, é um espaco contado a partir de mim como ponto ou grau zero da
espacialidade. Eu ndo o vejo segundo seu envoltério exterior, vivo-o por
dentro, estou englobado nele. Pensando bem, o mundo esta ao redor de mim,
ndo diante de mim. A luz é redescoberta como agdo a distancia, e ndo mais
reduzida & acdo de contato, isto é, concebida como o fariam os que ndo a
veem. A visdo retoma seu poder fundamental de manifestar, de mostrar mais
que ela mesma.*®

Assim como a alma, o espa¢o também é encarnado. Nao é mais um pensamento
isolado da situacdo existencial que determina o que é a luz, o espaco, a profundidade.
N&o habitamos nosso corpo como um piloto em seu navio. Somos nosso corpo. Portanto,
“nao se trata mais de falar do espago e da luz, mas de fazer falarem o espaco e a luz que

r99209

estdo ai”*". Questdes em que se acreditava estarem encerradas sdo recolocadas: “O que é

profundidade, o que € a luz, ti td én — que sdo elas, ndo para o espirito que se separa do
corpo, mas para aquele que Descartes disse estar difundido no corpo — e, enfim, ndo
somente para o espirito, mas para si proprias, ja que nos atravessam, nos englobam?”*.
A filosofia, por ser feita, € aquela que anima o pintor, “ndo quando exprime
opiniGes sobre 0 mundo, mas no instante em que sua visdo se faz gesto, quando, dira

Cézanne, ele ‘pensa por meio da pintura”’.211

27 OE, p. 55; 31.
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3.4 O OLHO E O VISIVEL — O ESPIRITO E O INVISIVEL

O ensaio O olho e o espirito marca 0 momento em que Merleau-Ponty direciona
as suas investigacdes filosoficas para a ontologia; ao invés da énfase na percepcdo — no
perceber —, € para a visdo — 0 ver —, que ele se voltard. Ndo dard como antes 0 mesmo
destaque ao mundo da percepcdo ou da cultura, € o ser que o interessa de agora em
diante. Porém néo séo esses termos isoladamente que ele quer tratar, mas sim, a relacéo
de imbricacdo na qual ver e ser se encontram. Como ja vimos no primeiro capitulo dessa
dissertacdo, é a carne que passa a ocupar o papel do sujeito da percep¢do, ndo mais o
corpo proprio.

Buscando superar, o que ele préprio indicou como um campo aberto na sua
Fenomenologia da percepcéo, a saber, o problema da abertura ao ser, Merleau-Ponty a
retomara ao ser “entre-vista” por Descartes em sua Didptrica, mas por este
desconsiderada. Na quarta parte do mesmo ensaio, o ser torna-se, entdo, o mote principal,
e € através do recurso a pintura, pela analise de sua historicidade e dos elementos que a
compdem, que o autor tratara do ser, pois como ele afirmou: “toda teoria da pintura ¢é

212 ou seja, tem uma significacdo metafisica.

uma metafisica
Pela visao do pintor, enquanto aquele que “pensa por meio da pintura”, essa visao
em ato, Merleau-Ponty buscara a metafisica que deve ser diferente da cartesiana. A

metafisica que ele busca

ndo é um corpo de ideias separadas para o qual se buscariam justificacdes
indutivas na empiria — e hd na carne da contingéncia uma estrutura do
acontecimento, uma virtude propria do plano esbogcado que ndo impede a
pluralidade das interpretacdes, que sdo mesmo sua razdo profunda, que fazem
desse plano um tema duravel da vida histérica e tém direito a um estatuto
filosofico.”™

E, portanto, uma metafisica da vida em ato, que foi descrita por Merleau-Ponty a
partir da referéncia a histdria das obras de arte. Essa historia é constituida por elementos
que foram fornecidos pela propria obra, foi ela quem abriu 0 campo no qual ela se mostra

sob outra perspectiva, é a obra de arte

212 OE, p. 42; 26.
23 OE, p. 61; 34.
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que se metamorfoseia e se torna a sequéncia, as reinterpretagdes interminaveis
das quais ela é legitimamente suscetivel ndo a transformam sendo em si
mesma; e, se o historiador redescobre sob o contelldo manifesto o excesso € a
espessura de sentido, a textura que lhe preparava um longo futuro, essa
maneira ativa de ser, essa possibilidade que ele desvenda na obra, esse
monograma que nela encontra fundam uma meditacéo filoséfica.?**

Merleau-Ponty afirma que € legitimo, que mesmo um leigo pode sustentar que
ndo existe uma discordancia entre classico e moderno e, assim, encontrando, “nas suas
relagdes com o homem e com o Ser”, uma continuacao do “pensamento classico com as

212 Uma vez que a “forca e a geratividade” da obra de arte

pesquisas da pintura moderna
excedem qualquer positividade causal ou de filiacéo.

A profundidade ¢é tematizada por Merleau-Ponty, a partir da afirmacao feita por
Giacometti de que Cézanne a buscou “durante toda a sua vida”. Mesmo depois de o
Renascimento ter acreditado encontrar as “solucdes” para as questdes suscitadas pela
profundidade, através da projecdo linear da perspectiva, ela continua sendo, para
Cézanne, uma “inspiragdo nova”. Ele ndo aceita a compreensdo de que ela seja uma
“terceira dimensdo”. A solucdo do problema deveria passar pela compreenséao de que, na
profundidade, as coisas ligam-se umas as outras, mesmo que “elas sejam rivais diante de
meu olhar”, o problema ¢ o da ligagdo entre elas.

Merleau-Ponty dird que a compreensdo da profundidade deve se dar como a
experiéncia da “reversibilidade das dimensdes, de uma ‘localidade’ global onde tudo é,
ao mesmo tempo, cuja altura, largura e distancia sdo abstratas, de uma voluminosidade
que exprimimos numa palavra ao dizer que uma coisa estd ai”?!®. Ao buscar a
profundidade, era essa deflagracéo do Ser que Cézanne queria, encontrando-a “em todos

2217 como também na forma.

os modos do espaco

Ao tentar resolver o problema da profundidade em um periodo intermediario de
sua obra, Cézanne constatou que 0 espaco e o0 contetdo tém que ser buscados
conjuntamente. E, nessa busca, ele encontrou a cor, generalizando assim o problema, diz

Merleau-Ponty, “ndo é mais apenas o da distancia e da linha e da forma, é também o da

1 OE, p. 62-3; 34.
15 OF, p. 63, 34-5.
218 O, p. 65; 35.
217 OE, p. 65; 35.

75



r

cor™®. A cor aqui ndo serd um “simulacro das cores da natureza”, ela ndio é “apenas” um
atributo da coisa. Ele refere-se a ela como a dimensdo de cor, podendo criar
espontaneamente, em si mesma, identidades, diferencas, uma textura, uma dimensao, um
algo. Porém, a cor nao tem uma identificacdo definitiva, da mesma maneira que 0 espacgo

ndo é o guia que nos entrega a profundidade. Essa volta a cor tem por mérito uma maior

D ~ . . . [ i 25219
aproximacao do “coragdo das coisas”; porém ele encontra-se além da “cor-envoltorio”™ ™.

Como afirmou Merleau-Ponty,

ndo se trata mais de acrescentar uma dimensédo as duas dimensdes da tela, de
organizar uma ilusdo ou uma percepcdo sem objeto cuja perfeicdo seria
assemelhar-se 0 maximo possivel a visdo empirica. A profundidade pictérica
(e também a altura e a largura pintadas) vem, ndo se sabe de onde, colocar-se,
germinar sobre o suporte. A visdo do pintor ndo é mais o olhar posto sobre um
fora, relagdo meramente “fisico-Optica” com o mundo. O mundo ndo esta mais
diante dela por representagdo: é antes o pintor que nasce nas coisas como que
por concentracéo e vinda a si do visivel, e o quadro finalmente so se relaciona
com 0 que quer que seja entre as coisas empiricas sob a condi¢do de ser
primeiramente “auto figurativo”; ele s é espetaculo de alguma coisa sendo
“espetaculo de nada”, arrebatando a “pele das coisas”, para mostrar como as
coisas se fazem coisas e 0 mundo, mundo.??

Merleau-Ponty ndo considera que a arte seja uma construcdo realizada do
exterior, ela é feita no mundo pelo artista. Referindo-se a experiéncia que temos quando
olhamos para o fundo de uma piscina, ele dird que o que vemos ndo sdo os azulejos
deformados pela agua e pelos reflexos, ndo os vemos separadamente, vemo-los como
fundo da piscina através da agua, dos reflexos. Vemos que o azulejo é habitado pela
agua, o que n6s vemos em qualquer piscina sdo azulejos na agua, e ndo uma soma de

substancias distintas.

A propria 4gua, a forga aquosa, o elemento viscoso e brilhante, ndo posso dizer
que esteja no espaco: ela ndo esta alhures, mas também ndo esta na piscina. Ela
a habita, materializa-se ali, e, se ergo os olhos em direcdo ao anteparo de
ciprestes onde brinca a trama dos reflexos, ndo posso contestar que a agua
também o visita, ou pelo menos envia até |4 sua esséncia ativa e expressiva. E
essa animagcdo interna, essa irradiacdo do visivel que o pintor procura sob os
nomes de profundidade, de espaco, de cor.?*

*8 OE, p. 67; 36.

% OE, p. 67; 36.

220 OE, p. 68-69; 37.

21 OE, p. 70-71; 37-38.
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Pensando na versatilidade do pintor que também desenha e esculpe, Merleau-
Ponty conclui, mais uma vez, que existe um sistema de equivaléncias; ele dir4 agora que
ha um “logos das linhas, das luzes, das cores, dos relevos, das massas”, uma
apresentacdo sem conceito do Ser universal®®> — é 0 “logos estético™; é ele que garante a
coeréncia ao sensivel.

O que a pintura moderna perseguiu foi a multiplicagdo dos sistemas de
equivaléncias, e ndo, apenas, a escolha entre a linha e a cor, muito menos entre a
figuracdo das coisas e a criacdo de signos, 0 pintor queria romper com a sua “aderéncia
ao envoltorio das coisas” 22°. Ao contrario da concepgdo que tomou a linha como sendo
parte e propriedade do objeto, 0 que servia para delimita-lo, para o pintor moderno, ela
ndo serd uma imitagdo do visivel, mas sim o que a torna visivel, ela “¢ a épura de uma

»224 Eles ndo a exclufram como acreditaram os impressionistas,

génese das coisas
reconheceram, sim, o seu poder de constituicdo. Merleau-Ponty apresentou, como
exemplos desse tipo de uso da linha, os pintores Paul Keel e Henri Matisse.

A linha ndo sera, para a pintura moderna, nem coisa nem imitacdo das coisas.
Como disse Merleau-Ponty, ela “é um certo desequilibrio disposto na indiferenga do
papel branco, € uma certa perfuracdo praticada no em-si, um certo vazio constituinte”.
Nao sera como na geometria classica, “0 aparecimento de um ser sobre o0 vazio do fundo;
ela é, como nas geometrias modernas, restricdo, segregacdo, modulacdo de uma
espacialidade prévia.”??®

Apbs destacar o modo como os modernos deram um novo significado para 0 uso
da linha, Merleau-Ponty chamou a atengédo para a maneira como a pintura constituiu um
movimento sem deslocamento, pois, por ser uma “arte do espago”, ¢ feita — se faz — sobre
a tela ou o papel, ndo tendo o recurso de fabricar mébiles.

Ao considerar o que disse Rodin, a saber, que “as vistas instantaneas, as atitudes
instaveis petrificam o movimento™??, Merleau-Ponty afirmara que a pintura, ao ligar
diferentes movimentos vistos de um corpo no quadro, movimentos aparentemente
incompativeis na conjungdo propria do corpo, ela nos da, ao contrério da fotografia de

um corpo, a transi¢éo e a duragédo do movimento. Assim, o que o quadro nos faz ver é “o

222 OE, p. 71; 38.
22 OE, p. 71-72; 38.
224 OE, p. 74; 39.
225 OE, p. 77; 40.
226 OE, p. 78: 40.
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movimento por sua discordancia interna; a posicdo de cada membro, justamente por

aquilo que tem de incompativel com a dos outros. Segundo a l6gica do corpo, é datada de

outro modo ¢ como todos permanecem visivelmente na unidade de um corpo”227. A

corrida de cavalos no quadro Derby de Epsom, de Théodore Géricault, se for colocado

diante de uma fotografia de cavalos correndo, nos da a expressao do movimento efetivo.

Jean Louis Théodore Géricault. Derby de Epsom, 1821. Oleo sobre tela, 91 x 122 cm.
Museu do Louvre, Paris.

A fotografia petrifica 0 movimento, paralisa o tempo.

E que os cavalos do Derby de Epsom me d&o a ver a acdo do corpo sobre o
chédo, e, segundo uma ldgica do corpo e do mundo que conhego bem, essas
acdes sobre o espaco sdo também acdes sobre a duragdo. Rodin tem aqui uma
frase profunda: “E o artista que é veridico, e a foto & que é mentirosa, pois, na
realidade, o tempo ndo para”. A fotografia mantém abertos os instantes que o
avanco do tempo torna a fechar em seguida, ela destréi a ultrapassagem, a
imbricacdo, a “metamorfos” do tempo, que a pintura, ao contrario, torna
visiveis, porque os cavalos tém dentro deles o “deixar aqui, ir ali”’, porque tém
um pé em cada instante. A pintura ndo busca o interior do movimento, mas
suas cifras secretas. Ha algumas mais sutis que aquelas de que fala Rodin: toda
carne, e mesmo a do mundo, irradia-se fora de si mesma. Mas, quer se prefira,
segundo as épocas e segundo as escolas, 0 movimento manifesto ou o
monumental, a pintura jamais esta completamente fora do tempo, porque esta
sempre no carnal.?®

227 OE, p. 79; 41.
228 OE, p. 80-81; 41-42.
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Apos ter considerado os elementos constitutivos da pintura — profundidade, cor,
forma, linha, movimento, contorno, fisionomia — como sendo ramos do Ser, Merleau-
Ponty destaca o alcance da palavra ver. A experiéncia do pintor nos mostra que a Vvisdo
ndo pode ser tomada como um tipo de pensamento, a maneira cartesiana; ela “é 0 meio
que me é dado de estar ausente de mim mesmo, de assistir por dentro a fissdo do Ser, ao
término da qual somente me fecho sobre mim™??°. A visdo promove nossa abertura ao
mundo, os pintores sempre souberam disso, e ndo podem aceitar que ela seja iluséria ou
indireta.

Da Vinci falou de uma “ciéncia pictérica” apreendida pelo olhar e que nao fala
através das palavras, que ndo se apreende pelo pensamento. Rilke, por sua vez, falou de
uma “ciéncia silenciosa”, um conhecimento que do olho vem e para ele se dirige. E ha
que se compreender o olho como a “janela da alma”, diz Merleau-Ponty, ele realiza a
abertura a alma do que ndo ¢ ela: “o bem-aventurado dominio das coisas, e seu deus, 0
sol”?*°. Para um cartesiano, 0 mundo existente ndo é o mundo visivel. J& o pintor ndo
aceita a ideia de que o que ¢ visto “ndo seja 0 mundo mesmo, que o espirito s6 tenha de
Se ocupar com seus pensamentos ou com um outro espirito. Ele aceita, com todas as
dificuldades, o mito das janelas da alma: € preciso que aquilo que é sem lugar seja
adstrito a um corpo”zgl,

E pela vis&o que temos a iniciacdo de nosso corpo no mundo, tomemos ao pé da

letra 0 que a visdo nos ensina:

que por ela tocamos o sol, as estrelas, estamos ao mesmo tempo em toda parte,
tdo perto dos lugares distantes quanto das coisas proximas, e que mesmo nosso
poder de imaginarmo-nos alhures [...], de visarmos livremente, onde quer que
estejam, seres reais, esse poder recorre ainda a visdo, reemprega meios que
obtemos dela. Somente ela nos ensina que seres diferentes, ‘exteriores’, alheios
um ao outro, existem, no entanto absolutamente juntos, em ‘simultancidade’ —
mistério que os psicélogos manejam como uma crianga maneja explosivos.?*

Merleau-Ponty, citando Robert Delaunay, diz que o quale visual é o Unico a nos
dar a presenca que ndo somos ndés, do que plena e simplesmente é: “Ele o faz porque,

como textura, € a concrecdo de uma universal visibilidade, de um Unico Espago que

229 OE, p. 81; 42. Fissdo do Ser é uma expressdo que Merleau-Ponty
20 OE, p. 83; 42.

21 OE, p. 83; 43.

%2 OE, p. 83-84; 43.
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separa e redine, que sustenta toda coesdo?*. Toda coisa visual também funciona como

uma dimensé&o, pois aparece como resultado da deiscéncia do Ser. Assim, Merleau-Ponty

conclui que “o proprio do visivel é ter um forro de invisivel em sentido estrito, que ele

torna presente como uma certa auséncia.

59234

Pela experiéncia da viséo do pintor, efetivada como pintura, encontramos a unido

do préximo com o distante, afinal ver é ter a distancia. Na pintura, estdo unidos o olho e

0 espirito, o visivel e o invisivel.

No fundo imemorial do visivel algo se mexeu, se acendeu, algo que invade seu
corpo, ¢ tudo o que ele pinta ¢ uma resposta a essa suscitacdo, sua mao “nao ¢
sendo o instrumento de uma longinqua vontade”. A visdo ¢ o encontro, como
numa encruzilhada, de todos os aspectos do Ser. “Um certo fogo quer viver,
ele desperta; guiando-se ao longo da mao condutora, atinge o suporte e o
invade, depois fecha, faisca saltadora, o circulo que devia tragar: retorna ao
olho e mais além.” Nesse circuito ndo hd nenhuma ruptura, impossivel dizer
que aqui termina a natureza e comeca 0 homem ou a expressdo. E, portanto, o
Ser mudo que vem ele proprio manifestar seu sentido. Eis por que o dilema da
figuracdo e da ndo figuracdo est4d mal colocado: é ao mesmo tempo verdadeiro
e sem contradicdo que nenhuma uva jamais foi 0 que é na pintura mais
figurativa, e que nenhuma pintura, mesmo abstrata, pode eludir o Ser, que a
uva do Caravaggio é a uva mesma. Essa precessao do que é sobre o que se vé e
faz ver, do que se vé e faz ver sobre o que é, é a propria visdo. E, para dar a
formula ontoldgica da pintura, quase nem é preciso forcar as palavras que
foram gravadas em seu tamulo: “Sou inapreensivel na imanéncia [...]”.%*

3 OF, p. 84; 43.
24 OE, p. 85; 43.
25 OE, p. 86-87; 44.
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CONCLUSAO

Sera o mais alto ponto da razdo constatar que o chao desliza
sob nossos passos, chamar pomposamente de interrogacdo um
estado de estupor continuado, de pesquisa um caminho em
circulo, de Ser o que nunca € inteiramente?

Merleau-Ponty. OE

Em suas leituras nas obras dos filosofos, Merleau-Ponty reclama do rigor desse
dialogo, isto é, que esse seja didlogo e ndo mondlogo. Se for didlogo, é porque aquele
que retoma o filésofo foi, antes de tudo, um leitor atento que buscou compreender a obra.
Merleau-Ponty acredita que “a filosofia ndo pode ser um didlogo do filésofo com a
verdade, um juizo superior sobre a vida, 0 mundo e a histéria, como se a filosofia
estivesse fora deles”®*. Se néo é possivel filosofar abandonando a situaco vivida, entdo
ndo se pode e ndo se deve despreza-la, ao contrario, é preciso assumi-la.

Considerando o que o préprio Merleau-Ponty indicou a respeito do trabalho de
leitura da obra filoséfica, enquanto didlogo, ndo apenas uma analise isolada dos textos
gue tratam diretamente da pintura, buscamos a resposta para o porqué de a pintura ter
uma recorréncia constante no seu pensamento. E isso nos foi possivel, ndo por uma
andlise isolada de termos, mas fazendo uma correlagdo direta com nog¢des centrais no seu
pensamento por meio de um destaque a noc¢ao de corpo e de expressao.

E de grande relevancia o papel ocupado pelo corpo no pensamento de Merleau-
Ponty, isso é inegavel, e a sua fenomenologia pode bem ser entendida com uma
fenomenologia do corpo, do corpo proprio, do corpo expressivo, corpo reflexivo, que vé
e é visto — corpo-carne, vidente e visivel. Pelo corpo, expressamos a nossa vivéncia
aderente ao mundo. A filosofia, que tomou como problema re-pensar o sensivel,
encontrou no corpo a possibilidade de resgatar a dignidade que a filosofia Ihe havia
retirado.

O corpo descrito pela filosofia desde Platdo até Descartes, com as suas

derivagdes, ndo desempenha um papel relevante no processo de conhecimento como

% MERLEAU-PONTY, Maurice. Elogio da filosofia. Traducdo de Anténio Braz Teixeira. 3. ed. Lisboa:
Gimardes, s.d. (Ideia nova).p.40.
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também na prépria cultura ocidental, ele foi colocado em segundo plano em relacédo a
racionalidade.

O corpo ndo pode ser considerado um simples meio para a representacdo do
mundo, ele ndo copia 0 mundo. Pensado como corpo expressivo, ele ndo representara o
mundo; o corpo do pintor ndo representa 0 mundo, mas sim cria mundos. Sendo visivel
entre as coisas Vvisiveis, 0 corpo € um enigma, uma vez que é vidente. Pela pintura,
enquanto expressdao do corpo do pintor, Merleau-Ponty demonstra o poder do corpo
vidente visivel, de se ver vendo, ele € sensivel vidente.

3

A pintura ndo tem apenas ‘“um” lugar no pensamento de Merleau-Ponty, mas,
sim, lugares ocupados em momentos diferentes, o que nos da uma visdo em diferentes
perspectivas — uma Vvisdo perspectivista. Ndo foi apenas nos textos em que tratou
diretamente da pintura que encontramos uma posicao em relacdo a recorréncia da pintura
na constituicdo de sua obra. Como também ndo concordamos com a ideia de que da
andlise desses textos, considerados estéticos, extrairemos elementos para a constituicao
de uma estética, como filosofia da arte?®’. A estética merleau-pontiana ndo pode ser
considerada filosofia da arte, e sim uma estética existencial, pois trata da experiéncia
sensivel em sua abrangéncia.

Além dos textos em que trata diretamente da pintura, o tema aparece também de
forma recorrente nas suas principais obras, porém &, nos textos, que a tomam como
centro que ela pode nos revelar algo.

Em A duvida de Cézanne, a pintura aparece como expressao do mundo percebido,
ela € expressdo criadora. Em A linguagem indireta e as vozes do siléncio, ela é
considerada linguagem, ao seu modo também fala, € como expressdo do mundo da
cultura que a encontramos ai. J4 em O olho e o espirito, ela mostra a abertura ao Ser
Bruto, na relacdo imbricada do visivel com o invisivel, alcancando assim um carater
ontoldgico. E valido ressaltar que cada um desses ensaios aparece em fases diferentes,
mas que nao sdo opostas ou discordantes, e sim complementares. Desde a sua
fenomenologia da percepcdo, passando pela elaboracdo de uma fenomenologia da
linguagem até chegar a fase ontoldgica, a pintura acompanha, de forma marcante, cada

momento do pensamento merleau-pontiano indicado que, pelo debate em torno da

87 Cf. Monclar Valverde que afirma que é quando ndo fala diretamente de arte que Merleau-Ponty é
estético, ou seja, é ai que sua estética aparece. In: VALVERDE, Monclar (Org.) Merleau-Ponty em
Salvador. Salvador: Arcédia, 2008, p. 164.
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pintura Merleau-Ponty, buscou evidenciar, na experiéncia estética, 0 que era tema no
plano discursivo. A pintura coloca a prova as suas ideias filosoficas nos levando para
junto da experiéncia comum.

Porém ha algo peculiar, algo que parece entrelacar esses momentos distintos do
seu pensamento, a saber, a relacdo da pintura com o sensivel, com o visivel, com o ver. A
pintura se destaca como linguagem muda, mas ndo cega, como abertura ontoldgica para
tratar do ver-ser, enfim, € da visibilidade que todas as fases do pensamento de Merleau-
Ponty tratam sobre a pintura.

Ao notarmos um privilégio da expressdo pictérica, devemos levar em conta o
aspecto primordial da experiéncia visual, da visibilidade. A pintura € a explicitacdo dessa
experiéncia, ela nos da a emergéncia constitutiva da visibilidade e, assim, a emergéncia
do Ser em seu momento mesmo de aparicdo, que ndo é apenas pré ou pos-constituido. E
um devir constante que ndo é acabado e ndo tem fim. N&o e acabado como ndo o é
também o mundo; é da ordem de uma dialética sem sintese, que revela a configuracéo de

uma ontologia selvagem, uma ontologia do Ver.
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