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RESUMO

A pesquisa desenvolvida — vinculada a linha de pesquisa Historia Regional do Programa
de Pds-Graduacdo em Histéria da Universidade Federal da Paraiba, com area de
concentracdo em Histéria e Cultura Historica — tem como tema, a participagdo de
repentistas negros nas cantorias nordestinas do final do século XIX e inicio do século
XX. Esse recorte de tempo adotado nos aponta para o periodo no qual os negros se
depararam com um contexto propiciado pela Abolicdo, que estava associada a nova
forma de “inser¢do”, mesmo que ainda excludente deste segmento no inicio da
Republica. Utilizando repentes que foram incorporados pela Literatura de Cordel, bem
como por obras cldssicas do inicio do século XX, propdem-se discutir como 0s
repentistas negros foram representados pelos seus opositores nas cantorias aos quais
participavam. Nesse sentido, evidenciamos os “insultos” que colocam o repentista negro
no ambito de inferioridade, de exclusdo, os “elogios”, que mascaram os preconceitos,
mas que evidencia visdes positivas do oponente negro, uma vez que este, no decorrer da
peleja, expde seus conhecimentos, suas técnicas, e por fim, as “resisténcias”, uma vez
que o cantador negro se destacava nas cantorias quando se posicionava contra
determinadas representac@es, conferidos pelos oponentes “brancos” acerca de sua raga e
suas praticas. Verificando a continuidade dessas representacdes estereotipadas e
discriminatorias na contemporaneidade, o presente estudo possibilitara o entendimento
acerca da manutencdo dos discursos, bem como para uma reflexdo acerca do
posicionamento das populacbes negras diante das situacfes excludentes que lhes foram
e (ainda continuam) sendo conferidas.

Palavras-chave: repentistas negros, discriminagéo, cantorias nordestinas, insulto, elogio,
resisténcias.
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ABSTRACT

The research developed - linked to the search line History of the Regional Program of
Graduate Studies in the Historyof the Federal University of Paraiba, with area of
concentration in History and Historical Culture,has as its theme, the participation
of repentistas blacks in singing northeast of the end of the century XI1X and beginning
of the century XX. This time adopted in points for the period in which blacks were
faced with a backdrop provided by the abolition, which was associated with the new
form of "integration”, even though still excluding this segment in the early Republic.
Using bursts that were corporated by Cordel Literature, as well as classics of
the beginning of the century XX, they intend to discuss how repentistas blacks
were represented by their opponents in singing in which they participated. Accordingly,
we foundthe “insults"that put the repentista black in the context
of inferiority, exclusion, "compliments,” that ~ mask  the prejudices,  but which
shows positive  visions of  the Black  opponent, since this,in  the course of
battle, exposes their knowledge, techniques, and finally, resistance, since
the black Singer that highlighted in singing when positioned against certain
representations, conferred by  opponents "white" about theirrace and practices.
Checking the continuity of these representations stereotyped and discriminatory in the
present, this study will enable the understanding about the maintenance of the speeches,
as well asareflection on the positionof black populations faced with
the situations excludentes to them and (still) being checked.

Word keys: repentistas blacks, discrimination, singing northeastern, insults,
compliments, resistance.
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1. DO CORDEL AO REPENTE: REPRESENTACOES SOBRE
OS NEGROS NAS CANTORIAS NORDESTINAS

O que fabrica? O que produz? Pra quem trabalha? Meu
patoa representa minha relagdo com o lugar. *

Assim como Marc Bloch, entendemos a histéria como uma escolha que tem
como objeto ndo apenas o passado, mas os “homens”, ou melhor, os “homens no
tempo”. E numa relacio entre presente e passado que justificamos nossa pesquisa, pois,
como afirmou em sua obra Apologia da historia ou oficio do historiador, o profissional
da histéria é aquele de seu tempo, dai a escolha da epigrafe que faz referéncia a
impossibilidade de dissociar a pesquisa do pesquisador, o lugar social deste com o lugar
social pesquisado.

Verifica-se ainda hoje no seio da nossa sociedade do século XXI, o preconceito
etnicorracial apresentando-se como um dos grandes desafios a serem enfrentados pela
populacdo negra que, em sua maioria, sofre literalmente na pele os efeitos da
desigualdade social existente no pais. Nessa premissa, abordar a historia do povo negro
no Brasil se torna um grande desafio para a atual geragéo de historiadores, sobretudo,
considerando que tradicionalmente a historiografia priorizou enfoques do passado
brasileiro visto apenas pela ética do branco colonizador, através de representacfes
eurocéntricas®.

Diante dessas realidades, da historica exclusdao dos negros na nossa sociedade e
no cerne das produces historiograficas é que nos propomos a analisar as representacdes
construidas em torno do individuo negro nas cantorias do final do século XIX e inicio
do século XX. Este recorte temporal adotado nos aponta para um periodo no qual os
negros se depararam com um contexto propiciado pela Abolicdo que estava associada a
nova forma de “inser¢do”, mesmo que ainda excludente, deste segmento no inicio da
Republica. No que concerne a questdo racial desse periodo, € possivel verificar duas
correntes de pensamento: uma influenciada pela antropologia fisica racial que colocou

0S negros como categorias inferiores, que poderiam prejudicar o futuro do pais, e uma

! Em Bloch (2001, p.51).

2 Podemos elencar como representacdo eurocéntrica a dicotomia superioridade/inferioridade que implicou
na ideia de que o Brasil era um local povoado por ragas inferiores, uma vez que possuia no seio de sua
populagdo a figura do indigena e, posteriormente, a do negro e seus descendentes, nesse sentido, o papel
do colonizador, seria o de civilizar e branquear a populagdo, para que esta chegasse a um grau de
importancia e humanidade, ver Velloso (2006), Leite (2002) e Silva (2002).
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outra pautada no discurso positivo da miscigenacdo, que via no branqueamento a
possibilidade de crescimento do pais. Essas duas teorias, em suma, possibilitaram a
construcdo das representacdes estereotipadas e de discriminagdo acerca do povo negro
no Brasil.

Partindo entdo para essa discussdo, temos em mente que dialogamos com o
nosso lugar social, com nossas subjetividades e escolhas, nessa perspectiva, faz-se
necessario apontarmos o percurso que culminou na ideia dessa dissertacdo, para que
possamos indicar o real sentido dessa escrita, que esta atrelada, sobretudo, a uma
proposta de discussdo das relacdes etnicorracial nas cantorias do Nordeste do Brasil.

Nossa proposta de pesquisa consiste exatamente em analisar a participacdo de
repentistas negros nas cantorias do final do século XIX e inicio do século XX. Para
tanto, utilizamos como fontes, repentes que foram incorporados pela Literatura de
Cordel e por obras classicas do inicio do século XX, tais como: Cancioneiro do Norte
(1967/1903), de Rodrigues de Carvalho e Vaqueiros e Cantadores (1939), de Camara
Cascudo. Destacamos ainda, a obra Chica Barrosa: a Rainha negra do repente (2003),
do autor Iranni Medeiros, na qual analisamos a Peleja de Chica Barrosa com Coronel
Neco. Como encontramos apenas referéncias a essa cantoria nas obras citadas, Medeiros
(2003) serd, portanto, de suma importancia para discutirmos essa cantoria em sua
totalidade.

Mas como entendemos a cantoria nordestina? Trazemos esse questionamento,
porgue no senso comum, essa geralmente se confunde com a peleja, com o desafio, que
sdo designacOes utilizadas pelos escritores de folhetos para narrar ou criar uma
determinada cantoria, entretanto, estas possuem diferencas, cada uma com sua historia,
com sua producdo.

Para Maria Ignés Ayala (1988), ndo se deve confundir a cantoria nordestina
também conhecida como repente, com outras categorias de poetas populares do
Nordeste, como por exemplo, a que é realizada pelos emboladores, estas, na verdade,
desenvolvem género poético diferente. Ao contrario dessa modalidade artistica, 0s
repentistas, segundo a autora, possuem locais delimitados e necessitam de mediadores

para a execucao de suas pelejas.

Os repentistas, por sua vez, apresentam-se em locais previamente delimitados.
Pode ser uma sala, uma varanda ou quintal de residéncia rural ou urbana. Eles
precisam de mediadores que convidam, ndo sendo o caso dos emboladores
(AYALA, 1988, p.16).
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Como iremos trabalhar com fontes que foram compiladas e criadas por autores
de cordéis e demais intelectuais, iremos analisar, portanto, pelejas e desafios que sdao um
género da literatura de cordel, ou seja, “simulam o registro da disputa poética de dois
repentistas durante a cantoria” (AYALA, 1988 p. 16).

A ideia de trabalhar com essa temética surgiu em 2007, quando iniciei a
monografia de conclusdo do curso de Historia pela Universidade Estadual da Paraiba,
fazendo um estudo biogréafico a partir da analise da vida e obra do cordelista Manoel
Camilo dos Santos, autor influente ndo sé no estado da Paraiba como também em nivel
nacional®. Foi a partir deste estudo que comecei a pesquisar sobre a Literatura de Cordel
e sobre os autores de cordeéis. Nesse periodo, a discussdo etnicorracial ndo fazia parte da
minha pesquisa, foi a partir de 2008, quando iniciei a Especializacdo em Histdria e
Cultura Afrobrasileira, nessa mesma Universidade, que esta tematica comegou a se
fazer presente em meus estudos.

Buscando algo que atrelasse a Literatura de Cordel com a discusséo
etnicorracial, fui visitar o LAEG (Laboratério de Estudantes de Graduacdo da
Universidade Federal de Campina Grande), assim como a biblioteca Atila Almeida da
Universidade Estadual da Paraiba (biblioteca que comp®&e o segundo maior conjunto de
cordéis do mundo). Foi com a catalogacdo de mais de 100 cordéis que me deparei com
repentes que possuiam a participacao de repentistas negros entre o final do século XIX e
inicio do século XX. Ao perceber os termos discriminatorios e de exclusdo para com 0s
cantadores negros nessas pelejas, iniciei 0 meu projeto de estudo e que hoje ganha
forma com essa dissertacao.

Discutindo como os cantadores negros foram representados nas cantorias das
quais participavam, analisamos em nossos repentes 0s “insultos”, que colocam o

repentista negro no ambito de inferioridade e marginalidade, os “elogios”, que

*Manoel Camilo dos Santos recebeu inlimeros prémios como autor de cordéis durante sua vida. Foi
diplomado no ano de 1955, em Salvador, no Congresso de Poetas e Repentistas. Em 1960 foi premiado
na cidade de S&o Paulo, no 2° Congresso de Violeiros e Poetas e, em 1975, recebeu o prémio de melhor
poeta popular do Brasil pela Universidade Regional do Nordeste, na cidade de Campina Grande. O ano de
1978 foi suma importancia para esse autor, pois este foi homenageado pelo General Humberto Peregrino
na cidade do Rio de Janeiro, com a fundacdo da Casa S8o Sarué. Na verdade, esse general funda a casa
antes mesmo de conhecer Manoel Camilo dos Santos, devido ao conhecimento que este teve do cordel
“Viagem a Sao Sarué”, do respectivo autor, e que posteriormente se torna filme na década de 1970. Hoje
esta casa se encontra sob a guarda da Academia Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC). Ao se tornar
patrono de uma Casa de Cultura fora de sua regido, Manoel Camilo passa a ter contato com outros
intelectuais, e leva, assim, seus cordéis para fora do Nordeste, divulgando com maior intensidade sua arte
(GOMES, 2007, p.23).
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mascaram os preconceitos, mas que refletem a “superioridade” do oponente negro, uma
vez que este, no decorrer da peleja, expde seus conhecimentos, suas técnicas, e por fim,
as “resisténcias”, estas relacionadas ao cantador negro que se sobressaia nas cantorias
guando se posicionava contra determinados juizos de valor, incorporando por vezes, 0s
estereotipos conferidos pelos oponentes “brancos” acerca de sua raca, de suas praticas.
Totalizando um nimero de doze repentes, escolnemos, com a nossa catalogagéo,

as seguintes cantorias:

QUADRO 1 — Catalogacdo das cantorias

NOME DA PELEJA ANO ACERVO OU LIVROS
1. O Desafio de Inéacio da Catingueira | 1870-1874 Acervo Atila Almeida
com Francisco Romano (Universidade Estadual da
Paraiba)

2. A Peleja de Bentivi com Madapoldo | 1870-1888 | Rodrigues de Carvalho,
1903 (Livro)

3. A Peleja de Manoel Cabeceiras com | 1870-1914 | Rodrigues de Carvalho,

o0 Diabo 1903 (Livro)
4. A Peleja de Ventania com Pedra 1885-1918 Acervo Atila Almeida
Azul (Universidade Estadual da
Paraiba)
5. A Peleja de Riachdo com o Diabo 1885-1918 Acervo LAEG

(Universidade Federal de
Campina Grande)

6. A Peleja de Inacio com José Patricio | 1885-1918 Acervo LAEG
(Universidade Federal de
Campina Grande)

7. A Peleja de Bernardo Nogueira com | 1885-1918 Acervo LAEG
Preto Liméo (Universidade Federal de
Campina Grande)
8. A Peleja de Manoel Cabeceiras com 1906 Camara Cascudo
Manoel Caetano 1939 (Livro)
9. A Peleja do Coronel Neco com 1910 Chica Barrosa: A Rainha
Chica Barrosa Negra do Repente
(Iranni Medeiros)
10. A Peleja do Cego Aderaldo com Zé 1923 Acervo LAEG
Pretinho do Tucuns (Universidade Federal de
Campina Grande)
11. A Peleja do Cego Aderaldo com 1923-1926 Rodrigues de Carvalho,

José Franco 1903 (Livro)
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12. A Peleja do Cego Aderaldo com o 1923-1926 Acervo Atila Almeida
negro Pé de Sola (Universidade Estadual da
Paraiba)

Fonte: Quadro elaborado pela autora a partir dos dados extraidos do Acervo Atila Almeida-UEPB, do
Laboratorio de Estudantes de Graduagdo-UFCG e de algumas obras especificas sobre o tema.

Com relacdo ao desafio de numero 1 da tabela, o Desafio de Inacio da
Catingueira com Francisco Romano ndo sabemos com precisdo a data em que ocorreu
esta cantoria, porém alguns estudiosos como Antonio Freire (1974) e o Padre Manoel
Otaviano destacam que esta ocorreu entre os anos de 1870 a 1874. Para ndo correr 0
risco de data-la de forma errdnea, analisaremos partindo do principio que esta ocorreu
antes da Abolicdo, ou seja, no periodo em que 0s negros ainda estavam sob o jugo da
escravidao, além disso, por Inacio ter falecido no ano de 1877, “morreria ainda escravo
quase dez anos antes do 13 de maio” (LESSA,1982, p. 23), afirmamos portanto, que
esta peleja se encontra coerente com 0 nosso recorte temporal iniciado em 1870.

Cordel catalogado na Biblioteca Atila Almeida, esta cantoria foi copilada por
inimeros cordelistas. Verificamos, na analise dos autores citados, que grande parte dos
poetas de cordel do final do século XIX e inicio do século XX retrataram essa cantoria
em suas obras, sobretudo porque esta possuia um teor lendario, que, segundo Rodrigues
de Carvalho teria durado oito dias. Contudo, ha controvérsias como podemos ver na fala
de Freire (1974) ao expor as consideracdes do Padre Manoel Otaviano acerca dessa
peleja. “Conta o Padre Manoel Otaviano que essa peleja se prolongou por toda a noite,
embora a obra Rodrigues de Carvalho tenha registrado no livro Cancioneiro do Norte
que este desafio se prolongou por oito dias” (FREIRE, 1974, p. 112). Coutinho Filho
(1953) que traz em sua obra a cantoria compilada pelo Padre Manoel Otaviano, reafirma

a duracdo de um dia dessa peleja com a seguinte citagéo:

Ainda é da histérica narrativa do doutor conferencista e ilustre sacerdote, a
informagdo de que a evocativa primeira referta, entre Inacio e Romano, teve
lugar “em casa do coronel Firmino Aires”, na cidade paraibana de Patos,
tendo sido “apenas de uma noite” (COUTINHO FILHO, 1953, p. 95).

Foi nessa pluralidade de cordéis e de autores que escolhemos como fonte dessa
cantoria o cordel de Leandro Gomes de Barros, que a nosso ver se aproxima da

compilagéo feita pelo Padre Manoel Otaviano®.

* A cantoria compilada pelo Padre Manoel Otaviano se encontra no Anexo B.
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O repente de numero 2, A Peleja de Bentivi com Madapoldo ¢é a unica peleja
sobre a qual ndo conseguimos analisar de forma precisa os autores das cantorias, porém,
como ela se encontra compilada na obra de Rodrigues de Carvalho (1903), escrita nos
primeiros anos da Republica, colocamos essa cantoria coerente com 0 nossoO recorte
temporal que destaca ndo s a participacdo de um cantador negro, mas também de um
cantador escravizado.

A Peleja de Manoel Cabeceira com o Diabo, de nimero 3, se encontra na
compilacdo de Rodrigues de Carvalho (1967) sem a devida datacdo, mas ao fazer
referéncia ao cantador Manoel Cabeceira, em sua obra Vaqueiros e Cantadores (1939),
Céamara Cascudo destaca que esse cantador comega nas cantorias a partir de 1870
quando sai de sua provincia, Rio Grande do Norte, e passa a residir na cidade de
Bananeiras na Paraiba. “Saindo do Rio Grande do Norte em 1870 veio residir no
municipio de Bananeiras, Paraiba, dai viajando para mercadejar ou cantar”
(CASCUDO, 1939, p.258). Como este cantador faleceu no ano de 1914, fica explicito,
portanto, que esta cantoria compreende 0 nosso recorte temporal.

A peleja de niumero 4 A Peleja de Ventania com Pedra Azul catalogada na
Biblioteca Atila Almeida se encontra sob a autoria de Jodo Martins de Athayde,
entretanto, ao analisarmos a obra de Lessa (1982) e Medeiros (2002), estes autores nos
informam que esta cantoria foi escrita pelo cordelista Leandro Gomes de Barros, 0
primeiro afirma: “Deve ser de Leandro um folheto reeditado por José Bernardo da Silva
sob a autoria de Jodo Martins de Athayde que lhe vendeu todo seu acervo” (LESSA,
1982, p.19). J& Medeiros, destaca a antologia desse autor no que concerne a sua
producdo de cordéis colocando a peleja entre Ventania e Pedra Azul como sendo da
autoria do cordelista guarabirense. Sendo de Leandro Gomes de Barros, nascido em
1865 e falecido em 1918, podemos confirmar que a peleja se encontra delimitada no
Nosso recorte.

Da autoria desse autor, temos as pelejas de nimero 5, A Peleja Riachdo com o
Diabo a peleja de nimero 6, A Peleja José Patricio com Inacio da Catingueira, e a
peleja de nimero 7, A Peleja de Bernardo Nogueira com Preto Limédo. Catalogadas no
Laboratdrio de Estudantes de Graduacdo (UFCG), essas trés pelejas se encontravam
desgastadas, o que dificultou, em determinado momento o reconhecimento por parte da
autoria da peleja. Foi somente com o estudo da vida e obra dos autores e compiladores
das cantorias, desenvolvido no nosso terceiro capitulo, que descobrimos que tais pelejas

eram do autor paraibano, Leandro Gomes de Barros.
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Da obra Vaqueiros e Cantadores (1939), temos o repente de numero 8, a Peleja
de Manoel Cabeceira com Manoel Caetano ocorrida segundo Coutinho Filho (1953) no
ano de 1906.

No ano de 1906, em Moreno, povoado de entdo, hoje vila com o nome de
Solanea, no municipio paraibano das Bananeiras, na residéncia do “Capitdo”
Jodo de Melo, a quem conheci os repentistas Manoel Cabeceira e Manoel
Caetano, depois de reciprocos doestos, intimaram-se para as vias de fato,
cada qual mais inspirado e mais afoito” (COUTINHO FILHO, 1953, p.52).

A peleja de numero 9, a Peleja do Coronel Neco com Chica Barrosa ¢ realcada
na obra de Medeiros (2003), como sendo dos primeiros anos da Republica, uma vez que
o pesquisador aponta para a ocorréncia desta no ano de 1910. “Talvez o mais famoso
dos desafios ou pelejas aconteceu em Sdo Gongalo do Amarante, estado do Ceara, entre
a negra Chica Barrosa e Neco Martins, em 1910” (MARTINS, 2002, apud MEDEIROS,
2009, p. 22).

Alforriada, esta cantadora paraibana se destaca, em nossa analise, ndo s6 por ser
negra, mas também por ser uma mulher negra. Segundo Medeiros, por ser de um nivel
social diferente do seu opositor, Chica Barrosa recebeu do publico ouvinte durante essa
peleja, reveréncias e o reconhecimento de sua arte, porém esse reconhecimento acabou
por irritar o Coronel Neco que no apice da cantoria, ameagou a cantadora com uma

arma de fogo, como podemos ver na citagéo:

O duelo ia avangando noite adentro. Os presentes exigiram um desafio mais
acalourado. Barrosa, por ser grande repentista, e pela diferenca do nivel
social, mereceu mais aplausos da plateia. Neco irritado langou méo de uma
arma para alvejé-la (MEDEIROS, 2009, p.112).

O que se pode destacar com essa atitude do Coronel Neco é que a sua irritacao
para com Chica Barrosa ndo foi apenas pelo fato desta ter sido vangloriada nessa
cantoria, mas porque este foi alvo de chacota do publico e da sua oponente, uma
cantadora negra que teve notoriedade na peleja.

As pelejas de nimeros 11 e 12 também ndo possuem uma data precisa, mas sdo
da autoria do poeta piauiense Firmino Teixeira do Amaral e, pelo teor da narrativa, que
destaca falas referentes a cantoria do Cego Aderaldo com Zeé Pretinho do Tucuns, de
numero 10, acreditamos que estas foram escritas em anos posteriores a essa peleja
ocorrida em 1923. Como o criador da peleja faleceu no ano de 1926, podemos afirmar
gue essas fontes se encontram coerentes com o periodo analisado da pesquisa, ou seja,
na Primeira Republica (1889-1930).
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Com relacdo a peleja do Cego Aderaldo com o Zé Pretinho do Tucuns, esta na
verdade foi escrita por Amaral que a teria oferecido a Cego Aderaldo, pois este se
encontrava em dificuldades financeiras naquele periodo (ALMEIDA, 1979, p.23).
Escrita em 1923, Cego Aderaldo nunca confirmou que esta cantoria teria sido da autoria
de seu cunhado, deixando que os leitores acreditassem que esta foi elaborada por ele
proprio. Alguns portais® que divulgam informacBes sobre a vida e obra desse cantador,
afirmam que este se desculpou, nos anos finais de sua vida com a comunidade negra por
suas falas na cantoria com o Zé Pretinho do Tucuns, porém, ndo encontramos trechos
referentes a esse pedido de desculpas.

Com a catalogagéo ora produzida, verificamos a emergéncia desses repentes no
contexto marcado pelas discussdes abolicionistas (entre 1870 e 1888) e modernizadoras
(entre 1889 e 1930) no Brasil, além disso, estas também mesclam certo carater
discriminatorio e excludente encontrados, em geral, no plano social como também no
plano histérico, sobretudo, em um contexto em que 0S negros e mesticos foram
responsabilizados - por discursos politicos, médicos, eugenistas® e higienizadores - pelo
suposto corrompimento social no qual o pais se encontrava.

Corroborando com os esteredtipos’ da época, os autores e cantadores
representaram 0s negros nas cantorias com depreciagdes, colocando estes como figuras
demoniacas, como sujeitos animalizados, entre outras formas, ou seja, acabaram
representando-os a partir da realidade social em que viviam, reproduzindo, portanto, as

praticas de seu meio social, a exemplo do que podemos observar nas pelejas que se

seguem:
Negro sem futuro/ perna de tigdo/ boca e beico de gamela (Peleja de Cego
Aderaldo com Zé Pretinho do Tucuns, 1923, p. 7);

Encontramos nos sitios eletronicos http://www.jornaldepoesia.jor.br/fi.html e

http://fotolog.terra.com.br/filosofiadofutebol: 1534 a narrativa que este cantador se desculpou com a
comunidade negra, mas em nenhum dos sites encontramos um referencial bibliografico que confirmasse o
gosicionamento do Cego Aderaldo. Acesso em: 15 jan. 2012.

A eugenia compreende ideia sobre raca que levava em conta os negros inferiores e os mulatos
degenerados, afirmando também que paises com um clima tropical como, por exemplo, o Brasil,
enfraquecia a integridade bioldgica e mental dos seres humanos (TELLES, 2003, p.43).

'O conceito de estere6tipo é entendido nesse estudo a partir das consideraces do autor David Brookshaw
em sua obra Raca e Cor na Literatura Brasileira (1983). Segundo este autor, estere6tipo é uma categoria
geralmente étnica, este a define como sendo “tanto a causa quanto o efeito de um pré-julgamento de um
individuo em relacéo ao outro, devido a categoria a que ele ou ela pertence” (BROOKSHAW, 1983, p. 9).

Classificando, generalizando caracteristicas € comportamentos, os esteredtipos podem muitas vezes
ocasionar impactos negativos nas pessoas, como por exemplo, nas populagdes negras, as quais sdo
conferidas esteredtipos de inferioridade, sobretudo, no que concerne a suas caracteristicas fisicas, sociais
e culturais.



http://www.jornaldepoesia.jor.br/fi.html
http://fotolog.terra.com.br/filosofiadofutebol:1534
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Quando eu saio a divertir/ Negro sai pra trabalhar (Peleja de Romano com
Inécio da Catingueira, [1870-1874], p.1);

Eu ndo canto/ Com negro desconhecido/ Porque pode ser escravo/ E anda por
aqui fugido/ Isso é dar cauda a nambu/ E entrada a negro enxerido (Peleja de
Riachdo com o Diabo, [1885-1818], p. 1);

Negro, nojento e rodella/ Vamos discutir a raca/ Nunca vi um preto com
honra, Nem bom o servigo que faga/ Preto € filho de alambique/ E pai e mde
da cachaca (Peleja de Cego Aderaldo com o negro Pé de Sola, [1923-1926],

p. 6).

Para Brookshaw (1983), qualquer que seja a vitima, os esteredtipos encobrem a
personalidade, apagam a individualidade, fazendo com que o receptor se adapte ou
considere como superior 0 ponto de vista do acusador (BROOKSHAW, 1983, p.11).
Entretanto, foi possivel perceber além dessa adaptacdo nas cantorias analisadas, que 0s
cantadores negros, se posicionaram e resistiram questionando e desconsiderando o
ponto de vista dos cantadores brancos, ndo sendo coniventes ou resignados com a

situacdo excludente no qual se encontravam.

Faco tudo que eu quiser/ Minha forca ndo tem limite/ Os feitos por mim
obrados/ N&o vejo homem que imite/ Eu determino uma coisa/ Ndo ha
forca que a evite! (DIABO, [entre 1885 e 1918], p.175, grifos nossos).

Esta frase agora/ Me deixou admirado/ Para o senhé ser branco/ Seu couro é
muito queimado/ Sua cor imita a minha/ Seu cabelo é agastado
(CATNGUEIRA, [entre 1870-1874], p.10, grifos nossos).

Mas afinal que esteredtipos eram esses? Como esses cantadores negros foram
representados nas cantorias que participavam? Como os repentistas negros se colocaram
nas disputas? E procurando responder tais questionamentos que elaboramos quatro
capitulos para a discussao dessa tematica na dissertacao.

O primeiro capitulo Do cordel ao repente: representacfes sobre 0s negros nas
cantorias nordestinas, se destaca como sendo a Introducdo do estudo no qual
apresentamos 0 percurso da pesquisa, bem como a metodologia utilizada nos demais
capitulos.

No que se refere ao segundo capitulo intitulado: Revendo o final do Oitocentos e
inicio do Novecentos: fim da escraviddo “luzes da civilizagdo” e continuidade das
desigualdades, nosso foco € o contexto historico delimitado na pesquisa, assim como a

questdo etnicorracial presente naquele periodo. Nesse sentido, obras como a de
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Skidmore (1976) e Prado (2005) que nos mostram os anos finais do Império e as de
Velloso (2006; 2010), Schwarcz (1993), entre outras, que trazem contribui¢Ges acerca
do contexto politico e cultural da Primeira Republica, foram imprescindiveis para essa
analise. Esses e outros estudos recentes possibilitaram pensar as continuidades e
descontinuidades entre esses dois periodos histéricos, fazendo com que se tornassem
perceptiveis as praticas sociais e os lugares que foram conferidos as populag¢ées negras.

Apontando o contexto das tensBes sociais e da discussédo racial do final do século
XIX e inicio do século XX, obras como as de Schwarcz (1993), D" Adesky (2001), Silva
(2002) e Santos (2002), ofereceram inimeras possibilidades para o aprofundamento das
discussdes sobre a historia daqueles que foram (e ainda continuam sendo) discriminados
racialmente.

Acerca da definicdo racial, o autor de Pluralismo Etnico e Multiculturalismo
(2001), Jacques D Adesky nos aponta dois sentidos distintos em sua definicdo. A
primeira sendo a denegacdo da identidade é apresentada pelo autor, como a negagao
radical de uma identidade de grupo que nega a existéncia e o valor deste, apagando,
anulando e destruindo a diferenca entre grupos. J& a segunda definicdo, seria a
denegacdo da humanidade, que implica na negacdo de uma humanidade comum que
“absolutiza a diferenca de grupo em relagdo a outros, sacralizando a heterogeneidade”
(TAGUIEFF 1985, apud D°ADESKY 2001, p. 25-26).

Para esse autor a desconstrucdo cientifica da raca bioldgica ndo faz desaparecer a
evidéncia de “uma raga simbdlica, percebida e interpretada”, nesse sentido, a raca

permanece sendo:

Um elemento maior da realidade social, na medida em que emprega, a partir
de caracteristicas fisicas visiveis, formas coletivas de diferenciagdo
classificatoria e hierarquica que podem engendrar, as vezes, comportamentos
discriminatérios individuais ou coletivos (D"ADESKY, 2001, p.46).

Também nessa perspectiva Oracy Nogueira em Tanto Preto quanto Branco
(1985) reflete sobre o preconceito racial como sendo uma disposi¢cdo ou uma atitude
desfavoravel e condicionada em relagdo aos membros de uma populacdo, aos quais tem
estigmatizadas a aparéncia ou ascendéncia étnica. Ao destacar a premissa do
preconceito de marca e de origem, o autor afirma que o preconceito de marca se
manifesta a partir da aparéncia, que toma por pretexto as manifestacfes, 0s tracos

fisicos, o sotaque entre outras formas, j& o0 de origem se estabelece por suposicéo,



23

quando o individuo é relacionando ao grupo étnico que esta sendo discriminado
(NOGUEIRA, 1985, p.79). No Brasil, essa manifestacdo discriminatéria acerca do povo
negro se caracteriza por um preconceito de marca, que ver na aparéncia, nas
manifestacdes culturais, entre outras formas, os motivos para a discriminacdo racial.

Desenvolvendo o subitem Cultura Historica e populagdo negra no Brasil,
possibilitamos ainda nesse capitulo, um estudo sobre a produgdo de uma Cultura
Historica sobre o negro, que veio se formando muito antes da chegada desses ao Brasil.
Entendendo por cultura historica “a relacdo que uma sociedade mantém com seu
passado” (GOMES, 2007, p.46) e mais ainda, “0S enraizamentos do pensar
historicamente que estdo aquém e além do campo da historiografia e do cénone
historiogréfico” (FLORES, 2007, p.13), evidenciamos nesse subitem tanto estudos do
campo da histéoria como de outros saberes que possuem ‘“condi¢des do sentido
historico”. Com isso, possibilitamos pensar sobre uma cultura historica de inferioridade
conferida as populagdes negras que ainda impera na contemporaneidade.

O ultimo subitem desse capitulo faz referéncia ao campo da resisténcia negra.
Nesse interim, aprofundamos a discussdo sobre 0s espagos sociais desses grupos, a
partir da construcdo de inUmeros ambientes de sociabilidades, tais como os quilombos,
a criacdo de jornais, a defesa juridica, o0 Movimento Negro, entre outros, verificando,
pois, nesses lugares, o posicionamento histérico desses personagens entre 0s anos finais
do século XIX e o iniciar do século XX.

No capitulo trés, deslocamos o0 nosso olhar do ambito nacional para o regional,
uma vez que as fontes utilizadas na pesquisa compreendem a regido ‘“Nordeste”, além
disso, o caréater regional faz referéncia a nossa linha de pesquisa Historia Regional.
Intitulado Repentes e Repentistas do Nordeste: que Nordeste? faremos uma discussao
em torno do lugar social dos autores das fontes utilizadas na pesquisa, como também da
propria nocdo de regido. Para a discussdao em torno do repente e do repentista no
Nordeste, recorremos a autores como Patriota (2000), Lima (2003), Medeiros (2009) e
Souza (2009), que trouxeram relatos significativos em suas obras acerca das pelejas e
dos cantadores dessa arte, enfatizando defini¢Ges, caracteristicas e estudos biograficos.

Ao trazer uma discusséo etnicorracial nos repentes a partir de suas reflexdes em
torno do cantador Inacio da Catingueira, Patriota (2000) afirma que um dos elementos
primordiais dos repentes € a provocacdo, sendo esta a esséncia do desafio. “Cruel
demolidora e de modo deliberado traz em laténcia a destruicdo do oponente, com direito

ao uso de armas mais vis, tudo dependendo da competéncia e presteza no uso do
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vocabuléario” (PATRIOTA, 2000, p. 225). E a partir do elemento fundamental do
repente, ou seja, de seu carater provocador que percebemos como 0s cantadores do
periodo analisado se apropriaram das representacdes dirigidas as populagdes negras e
utilizaram essas representaces nos embates poéticos.

Provocando o oponente com representacdes excludentes e discriminatorias, 0s
cantadores tinham os risos como efeitos que de certa forma, demonstravam como a
sociedade no qual os cantadores estavam inseridos concebiam o lugar do risivel. N&o
ocorrendo interdicdes por parte da plateia, sobretudo, quando os cantadores provocavam
0 riso a partir das falas estereotipadas acerca dos cantadores negros, concordamos com
Bakhtin, quando nos diz que “o riso ndo impde nenhuma interdi¢do, nenhuma restri¢ao.
Jamais o poder, a violéncia, a autoridade empregam a linguagem do riso” (BAKHTIN,
1987, p.78).

Apresentando ainda nesse capitulo a discussdo em torno da regido Nordeste,
uma vez que nossas fontes se encontram delimitadas nesse recorte geogréfico,
utilizamos a perspectiva oferecida por Menezes (1970), Oliveira (1981), Castro (1992),
Albuquerque Janior (2001) e Silveira (2009) que apontam, em suas obras, para a
discussdo acerca desse recorte regional. Ao destacar, através desses autores, como se
elaborou historicamente a ideia de regido Nordeste, partimos do principio que os
cantadores, assim como os compiladores das pelejas, representaram em suas cantorias,
em seus cordéis e em suas obras, 0s discursos raciais presentes nessa regiao.

Ao destacar a regido a partir do modelo pecuério-algodoeiro Menezes (1970),
preocupa-se aponta para uma discussao que nos leva para o interior desse Nordeste, ou
seja, os sertdes, locais onde o0 repente esteve bastante presente, influenciando repentistas
de outras localidades. Apontando as dessimetrias dessa regido como 0 cangaco € 0
messianismo, 0 autor evidencia a ocorréncia dessas relacionando-as aos problemas
econdmicos dessa regiéo.

Com énfase também em pressupostos economicistas, mais precisamente da
teoria marxista, o sociodlogo Francisco Oliveira, na obra Elegia para uma re(li)gido,
afirma que a constituicdo da regido se da a partir de uma vertente econdémica, mais

precisamente pelo modo de produgéo capitalista.

O que preside o processo de constitui¢ao das ‘regides’ ¢ o modo de producao
capitalista, e dentro dele, as ‘regides’ sdo apenas espagos sdcio-econdmicos
onde uma das formas do capital se sobrepde as demais, homogeneizando
a‘regido’ exatamente pela sua predominancia e pela conseqliente constituicéo
de classes sociais cuja hierarquia e poder sdo determinados pelo lugar e
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forma em que sdo personas do capital e de sua contradicdo basica
(OLIVEIRA, 1981, p. 30).

No tocante a discussdo geografica dessa regido, temos a discussdo de Ind de
Castro (1992) que na obra O mito da necessidade conceitua a regido como sendo um
subespaco que possui uma especificidade funcional, sendo também um produto social.
Ao apontar a regido como uma unidade geografica, a autora destaca também os aspectos
sociais e politicos na formagio deste espago. “E uma unidade geografica, mas é também
uma unidade social e uma unidade politica, um sistema de estruturas tanto sociais como
espaciais estabelecidos através da agdo humana sobre a natureza” (CASTRO, 1992,
p.29).

Com uma anélise discursiva, contamos com o estudo de Albuquerque Junior
(2001) intitulado A invencdo do Nordeste: e outras artes. Através dessa obra, o autor
nos aponta que o conceito de regido e do ser nordestino nasceu de uma problematica
politica e ideoldgica onde a motivacao do discurso esta atrelada ao contexto da seca e da
crise da lavoura. Referindo ao ambito regionalista, concentrado no Movimento
Regionalista Nordestino com sede em Recife, mais exatamente na Faculdade de Direito,
0 autor destaca que os discursos desse movimento foram fomentados pelo viés
jornalistico e literario, contribuindo para as discussGes sobre o Nordeste e o ser
nordestino.

No destaque também a essa perspectiva regionalista a historiadora Rosa Maria
Godoy Silveira aborda na obra: O Regionalismo Nordestino (2009), que além das
posturas politicas e artisticas, outros elementos foram construtores desse regionalismo,
como por exemplo, as classes sociais, as estruturais latifundiarias e o éxodo rural.

Diferenciando-se de Albuquerque Jr (2001), que destaca a criacdo do Centro
Regionalista Nordestino, em 1924, como um marco na construgdo desses discursos, essa
autora afirma que o nascimento desta regido se percebe muito antes dos anos 1920, por
haver inimeras referéncias ao Nordeste nas provincias de Pernambuco e da Paraiba na
segunda metade do século XIX.

No tocante a transicdo da Monarquia para a Republica, a referida autora destaca
que esse periodo possibilitou ainda mais os discursos em torno do ser “nordestino”, pois
foi nesse momento que se comecgou a refletir com mais énfase a discussdo em torno de
uma identidade nacional. Como um dos espagos mais antigos do pais, no que se refere a

ocupacdo demogréfica, o pensamento regionalista contribuiu para a formacdo desse
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espaco, sobretudo, trazendo uma ¢tica diferenciadora quando comparada a regido Sul,
ou seja, o centro (politico-econdmico) do pais (SILVEIRA, 2009, p.15).

Essa diversidade tedrica apontada nas discussdes sobre regido e regionalismo, se
justifica através do nosso interesse em oferecer aos nossos leitores, as distintas visdes
que compreenderam a formacdo do Nordeste. N&o elegendo uma corrente de
pensamento acerca dessa perspectiva, acreditamos que essas contribui¢cbes conferidas
pelos autores propostos serdo de suma importancia para o entendimento da diversidade
e pluralidade dos estudos sobre regido, bem como para as discussdes sobre 0s espacos
por onde circulavam os cantadores das pelejas que serdo analisadas.

Ao considerarmos que muitos dos repentes do final do século XIX e inicio do
século XX foram incorporados pela Literatura de Cordel, elaboramos mais um subitem
nesse capitulo para tratarmos sobre esse tipo de literatura, uma vez que a utilizamos
como fonte histérica®. Para esse estudo, utilizamos as obras de Abreu (1999) e de Sousa
(2009) que nos mostram as mudancas ocorridas nessa literatura e principalmente nas
cantorias a partir da década de 1920, no qual alguns repentes foram apropriados pela
cultura do cordel.

No que concerne a discussao do lugar social dos repentistas e compiladores das
pelejas analisadas, obras como a de Cascudo (1939), Almeida (1979), Lessa (1982),
Carvalho (1903), entre outras, foram imprescindiveis para entendermos a vida e obra
desses artistas. Ao trazer um estudo biografico dos nossos cantadores, tais estudiosos
proporcionaram o entendimento sobre as lacunas e brechas desse instrumento, que a
nosso ver, devem ser problematizados, uma vez que se torna incapaz de apreender a
esséncia de um individuo, do contexto no qual este escreve ou é descrito sua vida.

Concluidas as consideracfes sobre o repente e o repentista no Nordeste,
desenvolvemos o 4° capitulo intitulado “Insultos” “elogios” e ‘resisténcias”:
participacdo de repentistas negros em cantorias do Nordeste (1870-1930), aqui 0
objeto da pesquisa, 0 repente, serd analisado considerando os insultos, elogios e
resisténcias. Nesse sentido, elencamos trés tracos presentes nessa escrita cordelista com
0 objetivo de entender as diferentes formas pelas quais os cantadores negros foram

representados nas cantorias do Nordeste e como estes resistiram a essas representacoes.

8Entendemos por fonte histérica, aquilo que coloca o historiador diretamente em contato com o seu
problema. “Ela € precisamente o material através do qual o historiador examina ou analisa uma sociedade
no tempo” (BARROS, 2004, p. 134).
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Utilizando aspas nos trés termos, percebemos neste estudo, que os insultos,
elogios e resisténcias possuem um sentido particular, apesar de ndo perder o real sentido
de seus significados, ou seja, verificamos que os elogios ndo séo apenas expressoes de
admiracdo, existe por tras das falas dos cantadores, tanto um discurso que realcara os
dotes e as habilidades dos oponentes negros, como também um viés irdnico que ira
mascarar determinadas posic¢Ges discriminatorias, privando o publico, e até mesmo o
cantador, de perceber se estava sendo elogiado. Com relacéo aos insultos, estes também
ganham um outro sentido, na medida em que problematizamos a ideia de que as falas
ofensivas para com os cantadores negros ndo eram insultos, mas sim, algo comum e
naturalizado na sociedade do final do século X1X e inicio do século XX,

No tocante as “resisténcias” acreditamos que essa abordagem oferecera subsidios
para as discussdes que colocam o negro enguanto agente historico, enquanto sujeito da
historia, problematizando nesse sentido, a perspectiva de vitimizacdo do negro que
reforca o preconceito racial. Com essa perspectiva, ndo queremos negar 0s maus tratos e
0 descaso que foram infringidos aos negros no Brasil, mas mostrar, que apesar desse
contexto, estes conseguiram, através de diferentes formas resistir as condi¢cdes impostas
naquelas conjunturas.

A metodologia utilizada para a andlise das fontes se desenvolve no primeiro
momento com o estudo dos insultos e das resisténcias. Com isso, queremos evidenciar
como foram percebidos os cantadores negros nas pelejas e quais eram 0s insultos
direcionados a estes cantadores, ao mesmo tempo, buscamos evidenciar a postura desses
no tocante a resisténcia a determinadas representacoes, que 0s colocavam como sujeitos
vazios e com tracos de inferioridade. No tocante aos elogios, esse serd analisado de
forma reservada para que se possamos enveredar para uma discussdo do
reconhecimento desses cantadores, apesar de que ird se constatar nessa analise, um
cunho irdnico nas falas elogiosas para os cantadores negros.

Acerca desse aparato irbnico podemos denotar sua presenca na cantoria a partir
de uma consciéncia dessa linguagem figurada entre os cantadores. Para Hayden White
(1992) o tropo irdnico seria um outro “estagio da consciéncia”, no qual se reconhece a
problematica da propria linguagem. As andlises decorridas por esse modo de linguagem
assinalam a ascensdo do pensamento em um grau de autoconsciéncia, de autocritica
(WHITE, 1992, p. 51), ou seja, a ironia estaria pautada numa visdo de mundo

amadurecida. Nesse sentido, ao utilizar esse tropo linguistico em suas falas, os
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cantadores tinham o conhecimento, uma percepcdo evidente daquilo que estavam
expressando.

Ainda nessa perspectiva metodologica, se faz necessario a definicdo do uso das
categorias “cantadores brancos” e “cantadores negros”, utilizadas no decorrer do estudo.
Sabendo do uso ideoldgico das palavras, bem como seu peso simbolico, sobretudo,
quando se aborda uma discussdo etnicorracial, utilizamos a categoria “cantadores
brancos” quando nos referimos aos cantadores que direcionavam 0s insultos aos
oponentes negros, estes se reconheciam como brancos por terem uma cor diferenciada
de seus opositores, bem como um nivel social diferente desses. Na verdade, esse
reconhecimento do “ser branco” esbarrava com 0 quadro multirracial presente na
sociedade brasileira, pois em algumas de nossas cantorias, 0s cantadores brancos seréo
apresentados pelos seus oponentes e compiladores, como sujeitos distantes da categoria
racial branca, € o caso de Romano Teixeira que é tido por Inacio da Catingueira como
descendente de negros devido a cor e caracteristicas fisicas, e o cantador Bentivi, que €
caracterizado por Rodrigues de Carvalho (1967/1903) como sendo mameluco. No que
se refere a categoria “cantadores negros” utilizamos tal denominacdo para fazer
referéncia aos cantadores escravizados e de cor negra ou mestica que sdo associados as
caracteristicas raciais e sociais dos povos negros. Com essa discusséo, evidenciamos o
quadro hierarquico da sociedade do final do século XIX e inicio do século XX, bem as
diferencas entre esses dois grupos sociais.

Ao aplicar o conceito de “representacdo”, tomamos como aporte da Nova
Historia Cultural as andlises feitas por Roger Chartier (1990). Conceito incorporado
pelos historiadores a partir das formulagdes de Marcel Mauss e Emile Durkhein no
inicio do século XX, “representagdo” torna-se uma categoria central para essa pesquisa,
pois envolve processos de percepcdo, identificacdo, reconhecimento, classificacao,
legitimag&o e exclus&o, contribuindo para o entendimento das discussdes etnicorraciais
no ambito do repente.

Para o autor citado “a realidade é dada a ler” (CHARTIER, 1990, p.7). Ao
fazermos um estudo que busca discutir o quadro social e racial do final do século XIX e
inicio do século XX a partir das representacGes conferidas aos cantadores negros nas
pelejas nordestinas, buscamos com nossa anélise apreender essa realidade que é nos
dada a ler a partir das falas e praticas dos repentistas nas pelejas. Nesse sentido,
observamos o lugar dessas representacOes a partir das posicOes sociais entre 0s

cantadores brancos e 0s cantadores negros.
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As representagBes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sdo sempre determinados
pelos interesses de grupos que as forjam. Dai para cada caso, 0 necessario
relacionamento dos discursos proferido com a posicdo de quem os utiliza
(CHARTIER, 1990, p.17).

Na discussdo oferecida por Chartier (1990), préticas e representacdes sdo
conceitos importantes. Por meio desses, examinamos tanto os objetos culturais
produzidos (repentes) como 0s sujeitos produtores e receptores da cultura (repentistas, o
publico ouvinte, entre outros) e 0s processos que envolvem a producdo e a difusao
cultural desses repentes como, por exemplo, os cordé€is e as obras. “As percepcdes do
social ndo sdo discursos neutros, produzem estratégias e praticas que impde, justificam
as escolhas e as condutas; os valores e seus dominios” (CHARTIER, 1990, p. 59).

Diante disso, percebemos as representa¢fes ndo como uma copia do real como
frisa Pesavento (2005), mas como construcOes feitas a partir dele, como portadoras do
simbdlico, ou seja, “dizem mais do que aquilo que mostram ou enunciam, carregam
sentidos ocultos, que construidos social e historicamente se internacionalizam no
inconsciente coletivo e se apresentam como naturais, dispersando reflexdo”
(PESAVENTO, 2005, p.41).

Ainda nessa perspectiva tedrica sentimos a necessidade de dialogar com a
analise de Michel de Certeau, sobretudo no que se refere as taticas utilizadas pelos
cantadores negros para burlar a situacdo de inferioridade em que eram colocados nas
pelejas, locais esse de consumo.

Ao empregar as no¢des de estratégias e taticas em sua obra A invencdo do
Cotidiano, Certeau (1994) propGe a necessidade de compreender os comportamentos, 0s
cddigos sociais de espaco, os beneficios simbolicos que se espera obter ao se portar no
lugar social de um sujeito numa pesquisa, como no caso dos repentistas. As falas e
praticas sociais sdo, para esse autor, uma combinacdo de elementos do cotidiano que
passa por uma tradicdo e se realiza dia a dia nos comportamentos, sendo cruciais para a
identidade do usuério, na medida em que essa identidade lhe permite assumir o seu
lugar nas relagdes sociais.

A tética para este autor seria 0 dominio dos usos que o homem ordinério faz das
estratégias, ou seja, € a acdo calculada que € determinada pela auséncia de um proprio.

A tética ndo tem lugar se ndo o do outro; a tatica é o movimento dentro do
campo de visdo do inimigo, no espago por ele controlado; ela ndo tem,
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portanto, a possibilidade de dar a si mesma um projeto global, nem de
totalizar o adversario num espaco visivel e objetivavel, aproveita as ocasifes
e delas depende (CERTEAU, 1994, p.100-101).

E utilizando de taticas que os consumidores lancam m&o de suas asticias para
dar sentido as suas praticas, nesse sentido, buscaremos evidenciar as taticas utilizadas
pelos repentistas negros para se sobressair dos insultos quem lhes eram direcionados nas
pelejas, como podemos perceber nos trechos que seguem:

O sinhd me chama negro/ Pensando que me acabrunha/ O sinhé de home
branco/ S6 tem os dente e as unha/ A sua pele é queimada/ Seu cabelo é
testemunha (Peleja de Romano com Inacio da Catingueira, 1870);

Seja livre ou seja escravo/ Eu quero € cantar martelo/ Afine a sua viola/
Vamos bater-se em duelo /S6 com a minha presenca/ O senhor estd amarelo
(Peleja de Riachdo com o Diabo, [entre 1885 e 1918].);

Preto mas sou decente/tenho um nobre coracdo/antes um preto estimado/do
que um branco vigdo (Peleja de Cego Aderaldo com o negro pé de Sola, s/d);

Fale de outro jeito/ Com melhor agrado/Seja delicado,/Cante mais
perfeito/Olhe, eu nao aceito/ Tanto desespero! (Peleja de Cego Aderaldo com
Z¢€ Pretinho do Tucuns, 1923).

Ao utilizar Chartier e Certeau para essa discussdo tedrica, evidencia-se a
relevancia desses estudiosos para a analise do campo da cultura, uma vez que estes
avancam na critica as visdes simplistas em torno desta. Certeau investe na possibilidade
de compreender as normas culturais através do cotidiano, ja Chartier interessa-se, por
exemplo, pelas transferéncias entre a cultura oral e a cultura escrita, mostra como
individuos ndo letrados podem participar da cultura letrada através de préaticas culturais
diversas, contribuindo também na discussdo sobre a difusdo de conteidos veiculados
através da oralidade para o registro escrito. Tomando, portanto, esses posicionamentos
teoricos, verificamos que as falas e praticas dos repentistas selecionados ndo sdo
construidas de forma isolada, mas se encontram dentro de uma dindmica social.

Destacamos por fim, que desde janeiro de 2003, contamos com uma lei que
alterou as Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional ao tornar obrigatério o ensino de
Historia da Africa e da Cultura Afrobrasileira, nesse sentido, 0 nosso trabalho buscara
contribuir com essa discussdo, uma vez que evidenciamos o0 papel dos povos negros do
Brasil a partir de repentistas negros nas cantorias no Nordeste. Ao expor tais questdes,
apontamos a relevancia dessa pesquisa, na medida em que possibilitara uma maior

discussédo sobre o repente e 0 negro repentista nessa regido, pois acreditamos que este
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ainda € um tema pouco problematizado no &mbito da pesquisa historica, 0 que leva a
considerarmos a relevancia da pesquisa no trato com as questdes sociais e raciais a

partir dos repentes.
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2. REVENDO O FINAL DO OITOCENTOS E INICIO DO
NOVECENTOS: FIM DA ESCRAVIDAO “LUZES DA
CIVILIZACAO” E CONTINUIDADE DAS DESIGUALDADES

A sociedade brasileira largou o negro ao seu préprio destino,
deitando sobre seus ombros a responsabilidade de reeducar-se e
de transformar-se para corresponder aos novos padrdes e ideais
de homem, criados pelo advento do trabalho livre, do regime
republicano e do capitalismo. Florestan Fernandes (1920-1995)

No Brasil, 0 processo de transicdo do Império para a chamada Primeira Republica
(1889-1930) tem sido estudado como um periodo de grandes mudancas, entretanto,
essas mudancas ndo foram homogéneas e nem atingiram todos da mesma maneira. E
pensando esse contexto que daremos uma especial atencdo, neste capitulo, aos efeitos
que tais transformacGes tiveram para a populacdo negra da época, e como estas
repercutiram nos espacos sociais da mesma. Ao destacar as contribuicdes de
pesquisadores acerca desta conjuntura, buscaremos desenvolver uma discussao
contextual do recorte temporal dos anos 1870 a 1930, procurando nesse sentido,
evidenciar o lugar da populacao negra no Brasil ao longo desse periodo.

Orientando seus paradigmas a partir do bindmio raca/clima, intelectuais do final
do século XIX construiram suas representacdes sobre o negro no Brasil e influenciaram
com suas argumentacdes e escritas a sociedade da época. Nina Rodrigues se opondo a
miscigenacgdo afirmava: “A raga ariana esta representada no Brasil por uma fraca
minoria da raga branca a quem ficou o encargo de defendé-la” (RODRIGUES, 1938
apud VENTURA, 2000, p.347), ja Silvio Romero a defendia como sendo um
mecanismo para escapar do determinismo imposto por intelectuais europeus e
estadunidenses, tais como Buckle, Gobineau e Agassiz que condenavam o pais ao
atraso. “Romero propds o “branqueamento” como saida para reabilitar as ragas
consideradas inferiores, integradas e extintas pela mistura progressiva” (VENTURA,
2000, p. 355).

Ao partir dessa problematica, daremos uma especial atencdo, aos estudos
centrados na discusséo racial, sobretudo, como foi construida e que repercussao teve nas
trajetorias de vida dos povos negros no Brasil. E nessa conjuntura que iremos perceber
como as representacdes excludentes e discriminatérias que foram construidas pelo
aparato hegemonico da transicdo do Império para a Republica, estiveram presentes nos

discursos da época. Pensar o contexto politico de uma época é pensar, ndo de forma
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reducionista, mas percebendo o vinculo que esta tem com outros dominios sociais, “o
politico ndo constitui um setor separado: € uma modalidade da prética social”
(BARROS, 2000, p.35).

2.1 Do Império a Republica: consideragdes acerca das transformagoes

sociopoliticas

Discutir as transformacdes sociopoliticas desses dois processos € ir ao encontro
das continuidades e descontinuidades que aproximam e separam o periodo Imperial do
periodo Republicano. Pensando dessa forma, apontaremos neste subtitulo, algumas
consideracOes acerca desses dois momentos, sobretudo, no que se refere ao modo como
as populacdes negras participaram dessa conjuntura politico-social a partir dos anos de
1870 a 1930.

Escraviddo, imigragdo, miscigenacdo, identidade nacional, estes e outros temas
estavam impregnados nos discursos politicos e sociais desse periodo. Em seus estudos
sobre historia e modernismo Monica Pimenta Velloso (2006; 2010) destaca o
imaginario construido em torno do povo negro no Brasil, a partir da ideia de identidade
nacional que comegca a ser imposta nos anos que sucedem o 1822, o ano da
Independéncia do Brasil.

Essa construcdo da brasilidade a partir de uma identidade nacional passa a ser
compreendida segundo a autora como uma “matéria prima” a ser trabalhada pelas elites
intelectuais. Aproximando essa formacéo identitaria com os sinais da modernidade, a
autora expde que foi a partir da década de 1870 que o Brasil despontou na construcao de
sua nacionalidade®, sobretudo, com o reconhecimento da figura do indigena, do
africano, do europeu e do mesti¢o apesar da existéncia das diferenciacdes sobre estes a
partir da dicotomia superioridade/ inferioridade.

Os sinais da modernidade na década de 1870 exposto por Velloso (2006; 2010)
permite-nos inferir na antecedéncia da modernidade que foi conferida nos anos de 1922

a Semana de Arte Moderna, como assim explica a autora na seguinte citag&o:

% Sobre o conceito de nacionalidade, Hobsbawm (1998) afirma que este de inicio, e nos marcos da
Revolugdo Francesa, foi formulado a partir da equagéo nacdo = Estado = povo, contudo, com o avan¢o do
século XIX, foram observadas modificagdes nessa formulagdo que assumiu temas como etnicidade,
lingua comum, religido, territério e lembrangas historicas comuns (HOBSBAWM, 1998, p. 33).
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Na geracdo de 1870 estdo eshocadas varias vertentes da brasilidade que, mais
tarde, viriam a ser retomadas e reelaboradas pelos modernistas paulistas.
Aprofundando os estudos do nosso folclore, Silvio Romero faz um
“recenseamento da cultura brasileira”, criando instrumentos de pesquisa para
estuda-la. E trilnando esse viés analitico que Mario de Andrade vai
desenvolver mais tarde a sua pesquisa etnografica da nossa musica e das mais
diversas tradi¢@es culturais. Na realidade, os estudos etnograficos da geragao
de 1870 contribuiram — de maneira decisiva- para a eclosdo do movimento
modernista (VELLOSO, 2006, p.357).

Apb6s o 7 de setembro, houve um movimento para se construir a identidade
nacional, a historia e a literatura buscaram no passado “o perfil nacional”, resultando
dos esforcos dos intelectuais oitocentista livros como a Historia Geral do Brasil, de
Francisco Adolfo Varnhagen, publicado entre 1854 e 1857, e inaugurando uma corrente
historiogréfica no Instituto Histérico e Geogréfico do Brasil, a qual difundiu a ideia do
papel civilizador do portugués, os “mitos e o imaginario da nacionalidade” brasileira,
assim como contribuiu para a unidade das elites politicas que consolidou a monarquia
em territorio brasileiro (GUIMARAES, 1988).

Acerca dos romances indianistas como O Guarani (1857), de Jose de Alencar,
Silva (2009, p. 280), salienta que o interesse dos escritores era “afirmar a forca
simbolica que via ndo s6 costumes e tradicdes indigenas, mas também na heranca
portuguesa”, com vistas a “transformar o encontro de ambos na afirma¢ao de uma nagao
forte e original”, e na inauguracdo da nacionalidade brasileira. Cabe frisar que, tanto na
histéria quanto na literatura, a populacdo negra foi secundarizada, ndo sendo incluida,
por exemplo, no “mito inaugural” de Alencar (PEREIRA, 2009, p. 282). Contudo, a
producdo literaria do Oitocentos ndo deixou de estar presente as tensGes de um
sociedade escravista, que tinha como meta “construir uma sociedade branca de molde
europeu” (VENTURA, 1999, p. 331), a partir da miscigenagdo, considerada como uma
etapa para o Brasil se embranquecer, pois intelectuais projetavam “um processo
acelerado de cruzamento, e de depuradas mediante uma seleg@o natural” (SCHWARCZ,
1993, p. 12).

Como ja exposto, a questdo da identidade nacional foi retomada, em 1870, década
que marca a crise do escravismo e transformacdes na sociedade brasileira (VENTURA,
1999 e VELLOSO, 2010). No p06s-1888, entre os varios questionamentos estavam
“Que lugar atribuir aos africanos e a seus descendentes, ex-€scravos recém libertos?” e
também “De que forma manter a unidade de uma nagao marcada por diferencas raciais,

culturais e regionais de toda espécie?” (VENTURA, 1999, p. 331). Essas e outras



35

questdes estiveram presentes nos discursos dos repentistas do Nordeste, como
destacaremos adiante.

O final do século XIX fez surgir distintas maneiras em vérias regides de se
perceber 0 moderno®™. Intelectuais como Tobias Barreto, Euclides da Cunha, Graca
Aranha, entre outros™, foram os intelectuais conhecidos como a “geragao de 1870 que
contribuiram para a formagdo da nacionalidade brasileira. Acerca do escritor Euclides
da Cunha, esse com a obra Os Sertdes (1902), contribuiu para os estudos sobre a
nacionalidade, ao eleger o sertanejo como o simbolo desta “o sertanejo ¢, antes de tudo,
um forte. Nao tem o raquitismo exaustivo dos mesticos neurasténicos do litoral”
(CUNHA, 2000, p.95).

Para a autora Lilia Moritz Schwarcz (1993) os anos 1870 presenciou uma série de
fendmenos que se relacionaram de forma tensa. Destaca-se nessa década a derrocada de
um regime de trabalho e a entrada de todo um novo ideério positivista-evolucionista no
qual os modelos raciais cumpriram um papel efetivo. O fortalecimento e
amadurecimento de centros de ensino™® foram imprescindiveis para a concretizacdo
desse idedrio. Como um marco da construcdo da identidade nacional, o iniciar desse
periodo segundo a autora, conviveu até os anos 1930 com uma ambiguidade que se
caracterizou pelo pessimismo da mesticagem e elogio do cruzamento da pluralidade
étnica (SCHWARCZ, 1993, p. 18).

Apesar das referéncias a pluralidade étnica da brasilidade evidenciada a partir das
diferentes etnias, a construcdo identitaria desse periodo foi marcada pela inferioridade e
incredulidade na capacidade da populacdo negra e mestica, que mesmo com a
ocorréncia da abolicdo em 1888 continuaram sendo excluidos socialmente.

Num periodo que faz referéncia ao modelo escravista, coexistiram também nesse
momento, homens negros livres nos anos finais da década de 1870. Em sua obra
Discriminacao e Desigualdade racial no Brasil, Hansenbalg (2005) afirma que mais de
70% da populacdo ndo branca ja se encontrava em liberdade no Brasil:

10 Acerca desse aparato da modernidade, consultar também GOMES (1998). A autora aponta para a
discussdo da modernidade, a partir das referéncias ao espaco publico e privado na politica brasileira.

" Tnameros intelectuais contribuiram com suas obras para a formagio da nacionalidade brasileira. Obras
como: Poranduba Amazonense (1890) de Barbosa Rodrigues; Estudos sobre a poesia popular no Brasil
(1888) de Silvio Romero; Diciondrio dos animais do Brasil (1916) de Rodolfo Von Lhering; Folclore
Pernambucano (1908) de Pereira da Costa; O tupi na geografia nacional (1901) de Teodoro Sampaio e
Cantadores (1921) de Leonardo Motta foram algumas das obras que se referiram aos aspectos sociais ¢
culturais do Brasil no final do século XIX e inicio do século XX (SILVA, 2006, p. 25).

20 desenvolvimento de museus etnograficos, das Faculdades de Direito e Medicina e dos Institutos
Historicos e Geograficos foram fundamentais para a elaboragdo do pensamento nacional, ou seja, para a
ideia de nagdo, pois foi através dessas que intelectuais narraram e “redescobriram” o Brasil.
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Primeiro, o modelo do escravo transformado em homem livre em 1888,
usado para explicar a situacdo social do negro e do mulato ap6s a abolicéo,
ndo leva em consideracdo que uma maioria da populacdo ndo branca tinha
experiéncia previa de liberdade. De fato, a época da abolicdo, os escravos
constituiam uma minoria no total da populacdo de cor. Em 1872, data do
primeiro censo da populacdo nacional, 74% da populacdo de cor era livre,
essa proporcao cresceu aproximadamente 90% em 1887. E verdade que a
populacdo escrava em rapida diminuicdo desde 1850, declinou em ritmo
ainda mais acelerado na década de 1880, caindo de 1.262.801 em 1882, para
723.149 em 1887. Assim aos escravos libertados em 1888 deveriam ser
acrescentados aqueles que foram postos em liberdade durante os anos
imediatamente anteriores a abolicdo (HASENBALG, 2005, p.25).

Nesse sentido, verifica-se que a liberdade nédo significou igualdade ou melhores
oportunidades de vida para os ex-escravizados. Um exemplo disso foram os cantadores
Manoel Caetano e Chica Barrosa, que nasceram escravizados, mas foram alforriados, e
tiveram que sobreviver de suas cantorias enfrentando nessas, diversos preconceitos e
discriminagdes, como podemos perceber nas falas de seus opositores nas cantorias:

Eu, agora estou ciente
Que negro ndo é cristdo
Pois a alma dessa gente

Saiu debaixo do chéo

E 14 na mansdo celeste

N&o entra que é ladrao!
(Peleja de Chica Barrosa com o Coronel Neco, 1910, p.86, grifos nossos).

Negro Manuel Caetano
Focinho de papavento
Tanto eu tenho de vermelho,
Como tu tem de cinzento
Porque entrastes de moreno
Sem 0 meu consentimento.
(Peleja de Manoel Cabeceiras com Manoel Caetano, 1906, p. 178, grifos nossos).

Os trechos revelam, desse modo, a continuidade da subordinacdo desses grupos,
bem como as diferenciacdes sociais que estes tiveram que se deparar com o p6s 1888.
Destacando essa perspectiva em Onda negra, medo branco (1987), Célia Marinho
Azevedo (1987) realca as dificuldades de ascensdo dos ex-escravizados, uma vez que
estes “estavam sujeitos a numerosas restri¢cdes legais ou simplesmente impregnadas nos
costumes de uma sociedade dominada por uma diminuta elite branca” (AZEVEDO,
1987, p.33).
Na obra Derramando susto: os escravos e 0 Quebra-Quilos em Campina
Grande (2006), Luciano Mendonca de Lima destaca que ocorrem nesse periodo na
Paraiba, modificacdes de natureza econdmica, politica e cultural, tanto na base de

sustentacdo do Estado, como da propria sociedade escravista brasileira. Para este autor,
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a decada 1870 se encontra como um marco divisorio, que realcou o colapso de duas
grandes instituicdes: a escraviddo e a monarquia. (LIMA, 2006, p.21)

Palco da publicagdo do Manifesto Republicano (1870) **, essa década presenciou
também a crise da agricultura e da mdo-de-obra, a instauracdo da Lei Rio Branco, mais
conhecida como a Lei do Ventre Livre (1871) e o ideario abolicionista. Esses
acontecimentos, em suma, provocaram mudangas na estrutura escravocrata,
contribuindo para o seu fim em anos posteriores.

Contudo, é importante destacar o protagonismo dos escravizados no processo de
Aboligcdo. Assim, a década de 1860 marcou o “enorme crescimento, [...] das agdes de
liberdade [dos cativos] que buscavam garantir a0 escravo sua autocompra por via
judicial” (MATTOS, 2009, p. 21). As “fugas coletivas de escravos intensificaram-se por
essa época [1880], ganhando cada vez mais carater politico e emprestando dimenséo
especifica a tais opcdes” (MATTOS, 2009, p. 29). Essas e outras acdes de resisténcia
em oposi¢do ao sistema escravista se intensificaram na segunda metade do século XIX,
mas em praticamente toda a existéncia do escravismo, 0s escravizados se colocaram
contra a opressdo escravista, conforme demonstra a recente historiografia da escraviddo
(REIS, 1999; REIS; SILVA, 1989; MACHADO, 2009) ao evidenciar as inumeras
revoltas ocorridas no Brasil colonial e imperial. Nesse sentido é pertinente as
consideracdes de Reis (1999, p. 262),

ndo fosse a acdo dos escravos rebeldes, a escraviddo teria sido um horror
maior do que foi, pois eles marcaram limites além dos quais seus opressores
ndo seriam obedecidos. Embora fossem derrotados tantas vezes, 0s escravos
se constituiram em forga decisiva para a derrocada final do regime que o
oprimia (Grifos nossos).

Ainda sobre a “rebeldia escrava”, Machado (2009, p. 376) destacou que na
década de 1880, quando a escraviddo perdia a legitimidade as acdes dos escravizados
aumentavam e iam desde fuga, assassinatos de escravizadores, defesa de melhoria nas
condi¢gdes de trabalho até luta por terras. Buscou também mostrar que os “escravos,
como sempre, aproveitaram o espaco aberto pela briga entre os poderosos e avancaram
decididamente” em busca da liberdade e da destruicdo do sistema escravista
(MACHADO, 2009, p. 395).

3Marco na modernizacéo brasileira, 0 Manifesto Republicano foi um documento que enfatizava a
necessidade da instauracdo da Republica, fator esse indispensavel para a entrada do Brasil em um
ambiente de modernidade (VELLOSO, 2006, p.354).
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A exposicao desses autores que destacam a atuacdo do povo negro permite-nos,
portanto, dizer, que os escravizados lutaram e contribuiram para a sua liberdade, ndo
sendo o processo pelo fim da escraviddo somente da autoria dos abolicionistas, apesar
destes também terem um papel significativo na luta pela liberdade dos escravizados.

O estadunidense Thomas Skidmore (1976) mencionou a significancia aos
abolicionistas ao destacar que, antes mesmo da década de 1870, ja havia uma
preocupacéo por parte desses com a estrutura escravocrata no Brasil. Citando a proposta
de 1823, do abolicionista José Bonifacio de Andrada e Silva, o autor referido destaca a
influéncia externa como algo decisivo para que a libertacdo dos escravos realmente se
tornasse visivel em anos posteriores. No ano de 1866, abolicionistas franceses vieram

para o Brasil e reivindicaram ao imperador o fim da escravid&o:

Um grupo de abolicionistas franceses apelou para o imperador pedindo-lhe
que exercesse sua autoridade no sentido de acabar com a escraviddo no
Brasil. Em sua resposta, D. Pedro Il fez a primeira promessa de abolicdo ao
observar que a emancipacao era apenas uma questdo de tempo. Prometeu que
logo que o curso da guerra do Paraguai 0 permitisse seu governo consideraria
como objeto de primeira importancia a realizacdo do que o espirito da
cristandade desde j& muito reclama do mundo (SKIDMORE, 1976, p.30).

A respeito dos abolicionistas no Brasil, esse autor os enquadra em dois grupos.
O grupo pioneiro, composto por José do Patrocinio, Ferreira de Menezes, Vicente de
Sousa, Nicolau Moreira e Jodo Clapp seria 0 de propagandistas que utilizaram a
imprensa e a tribuna para dar énfase as suas propostas pelo fim da escraviddo. Ja o outro
grupo, composto por Joaquim Nabuco, André Reboucas, Gusmao Lobo e Joaquim
Serra, teria uma caracteristica mais moderada, buscando a via parlamentar como centro
de suas negociacdes, tendo por objetivo a manipulacdo da opinido nao parlamentar.

Redigindo um dos primeiros manifestos contra a escraviddo, Joaquim Nabuco
afirmava que a abolicdo era o item mais imprescindivel no que concernem as reformas
liberais. De acordo com a avaliacdo deste abolicionista e de seus companheiros, s6 com
a abolicdo € que o Brasil poderia vivenciar os milagres do trabalho livre e crescer. Era
com essa postura que Nabuco divergia de muitos dos membros de seu préprio partido, o
Liberal*®. Essa divergéncia se referia na verdade, & cisdo existente no proprio partido,

gue no ano de 1860 dava lugar a Liga Progressista, mantendo neste os liberais

0 Partido Liberal foi um partido politico brasileiro do periodo Imperial, que tinha como ideologia, a
defesa dos interesses dos senhores rurais e das camadas médias urbanas. O seu surgimento se d& no ano
de 1837, sendo extinto com a proclamagdo da Republica em 1889.
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moderados e os liberais radicais, estes Ultimos, defendiam a aboli¢do da escravatura e as
eleicOes diretas.

Mesmo com um posicionamento divergente acerca da escraviddo, Nabuco em
alguns momentos deixou-se influenciar pelas ideias racistas do século XI1X e destacou

que a problematica da nacionalidade se encontrava na inferioridade racial do negro.

Cada ventre escravo dava ao senhor trés ou quatro crias que elle reduzia a
dinheiro, mas por sua vez multiplicava-se, e assim os vicios do sangue
africano acabavam por entrar na circulacdo geral do paiz (NABUCO, 2000,
p.65).

A exposicdo de Nabuco, refere-se a imagem negativa que este tinha da
miscigenacdo no qual combinara com a ideia de uma raga “inferior” (a ra¢a negra) com
a imperiosidade de uma raga “superior” (a raga branca).

Outro expoente significativo no tocante a luta pela libertacdo dos escravizados
foi Luiz Gonzaga Pinto da Gama. Acionando os dispositivos legais ao fazer do Direito a
sua arma de defesa contra a escraviddo, esse intelectual negro conseguiu a sua liberdade
e de muitos negros. Filho de uma negra africana livre e de um fidalgo portugués foi
vendido pelo pai aos 10 anos de idade. A sua experiéncia de vida fez com que se
tornasse um dos grandes intelectuais na defesa dos direitos dos negros. Ao ocupar 0
cargo de escrevente na Secretaria de Policia de Sdo Paulo, passou a conhecer 0s
procedimentos legais para a libertacdo de negros africanos e com a compressdo dos
tramites legais, sobretudo, de como funcionava a interferéncia das autoridades do

governo e dos senhores de escravos, conseguiu a liberdade de muitos negros.

Luiz Gama soube aproveitar sua proximidade com questdes referentes ao
Direito. Com a experiéncia acumulada no dia a dia da Secretaria de Policia,
comegou desde logo a colocar em pratica as coisas que via e aprendia
atuando, vez por outra, em algumas causas judiciais (AZEVEDO, 2010, p.
191).

Os jornais e a literatura foram outros espacos utilizados por este intelectual na
sua atuacdo a favor dos negros. Em seus textos, transformava informacdo em
conhecimento a favor de sua causa e do povo negro e satirizava a sociedade da época

em verso e prosa. No Campo do Direito, como ja explicitado, este solucionou inimeros
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casos’®, como por exemplo, o caso do escravo de nome Jacinto que alegava ser livre,

pois havia chegado ao Brasil em anos posteriores ao fim do trafico.

O caso todo se deu na versdo de Luiz Gama — quando um escravo africano
fugido de Minas Gerais, de nome Jacinto, 0 procurou para que na justica
conseguisse a sua liberdade. Jacinto alegava ter chegado ao Brasil em 1848,
portanto depois da lei de 7 de novembro de 1831, proibitiva do trafico
negreiro- o que o tornava ilegalmente escravizado (AZEVEDO, 2010, p.112).

No destaque ao m