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“Nada envolve tanto os seres humanos, de maneira tdo intima e
completa, quanto a guerra e seus acontecimentos, com a divida
suprema que ela cobre, ou seja: a morte, a dor, as feridas e os
sofrimentos, a mobiliza¢do de todos os recursos (econdmico e
espiritual, industrial e cientifico, ideoldgico e religioso), a
destruicdo de toas as espécies de bens, dos grandes
monumentos as bibliotecas, das fabricas as casas, sem conceder
nenhuma distingdo entre civis e combatentes, entre jovens e
velhos, entre homens ¢ mulheres, entre criancas ¢ doentes”

(BONANATE, 2001:21).



RESUMO

Este trabalho consiste em uma reflexao sobre a Grande Guerra (1914-1918), a partir da
historiografia, dos romances Nada de Novo no Front, de Erich Maria Remarque e Adeus
as Armas, de Ernest Hemingway e, conseqiientemente, das memorias engendradas por
eles. Tanto o conhecimento histérico quanto o literario se relaciona com experiéncias
individuais e coletivas do presente ¢ do passado. Na medida em que ambos refletem
sobre o passado, contribuem para a construg¢do de culturas historicas. A Primeira Guerra
Mundial se caracteriza como um momento paradigmatico, do século XX, no qual a
extensdo, a duracdo e a brutalidade do conflito colaboraram para a construgdo de
culturas histéricas, que independentemente dos caminhos percorridos, questionam e
procuram compreender este momento.

Palavras-chaves:

Primeira Guerra Mundial, Historiografia, Historia e Literatura, Romance de Guerra,
Memoria, Cultura Historica.



Abstract

This dissertation thesis reflects upon the Great War (1914 — 1918), from the
Historiography, analyzing the romances All Quiet on the Western Front, written by
Erich Maria Remarque and 4 Farewell to Arms, written by Ernest Hemingway, and,
consequently, their constructed memories. Both the Historical and the Literary
knowledge relates to group and individual experiences from the present and the past.
Since they reflect upon the past, they contribute to the construction of historical
cultures. The extension, the length and the brutality of the First World War,
characterized as a paradigmatic moment in the 20" century, has contributed for the
construction of historical cultures that, aside their differences, question and search for a
comprehension of the historical moment.

Key Words:

First World War, Historiography, History and Literature, War Romance, Memory,
Historical Culture.
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Introducao

Ao longo da historia da humanidade, o século XX talvez tenha sido aquele em
que os homens conseguiram criar e ampliar, com incomparavel habilidade e
inteligéncia, a capacidade de destrui¢do. As guerras geralmente trazem consigo historias
de barbarie e horror. Elas constituem um dos fenoOmenos que mais caracteriza o
potencial humano de produzir e propagar a destruicdo. Sobre a guerra, Montaigne, ainda
no século XVI, traduzia em seu pensamento toda a perplexidade da humanidade diante

do atroz que ela provoca:

quanto a guerra, que ¢ a maior e mais pomposa das a¢des humanas e da qual
tanto nos vangloriamos, eu gostaria de saber se queremos usa-la para provar
alguma prerrogativa nossa ou, ao contrdrio, para testemunhar nossa
debilidade e imperfeicdo. Na verdade, parece que a ciéncia da destrui¢do e do
matar-nos uns aos outros, concorrendo para a ruina e destruicdo da nossa
propria espécie, ndo causa inveja aos animais, que ndo a possuem
(MONTAIGNE, 2001:614).

Parece-nos que a humanidade, no século XX, escolheu a idéia de guerra como
expressao de uma virtude ou de um atributo humano.

De acordo com Hobsbawm (1995:32), este século possui nada menos do que as
quatro maiores guerras, classificadas segundo o nimero de vitimas que elas
provocaram: a Primeira (1914-18) e a Segunda (1939-45) guerras mundiais, a do Japao
contra a China (1937-39) e a da Coréia (1950-53). O nimero de combatentes mortos, no
campo de batalha, em cada uma delas ¢ superior a um milhdo de soldados. Se
acrescentarmos a esse numero as vitimas civis e aquelas que morreram posteriormente
em decorrente de seus mais diversos efeitos podemos mensurar a amplitude do horror

que caracterizam o referido século. O panorama se agrava muitissimo mais

ndo apenas porque sem duvida ele foi o século mais assassino de que temos
registro, tanto na escala, freqiiéncia e extensdo da guerra que o preencheu, mal
cessando por um momento na década de 1920, como também pelo volume
unico das catastrofes humanas que produziu, desde as maiores fomes da
histéria até o genocidio sistematico (HOBSBAWM, 1995:22).

Esta dissertacdo versa sobre uma dessas guerras, isto ¢, uma dessas catastrofes: a
Grande Guerra ou a Primeira Guerra Mundial, como a mesma se tornou conhecida.
Pensada por seus contemporaneos como a guerra que finalizaria este tipo de empreitada

humana, ela, infelizmente, acabou inaugurando essa €época de catastrofes.
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Nosso intuito, neste trabalho, consiste em procurar compreendé-la a partir da
possibilidade de didlogo entre o conhecimento histdrico, a literatura e a memoria. A
nog¢ao de cultura historica nos serviu de elo nesta relagdo. De acordo com a historiadora
Angela de Castro Gomes (2007:46-48), a cultura historica permite e até exige a
diversificacdo da analise de determinado assunto abarcando nao s6 o conhecimento
historico, mas também outras formas de expressdo cultural que tém como referéncia o
passado. A abrangéncia dessa nog¢ao ultrapassa os limites da historiografia, uma vez que
a reflexdo sobre o passado nao ¢ exclusividade do conhecimento historico. Na medida
em que nos referimos a um passado qualquer, devemos refletir também sobre a
multiplicidade dos tempos, assim como acerca do processo de construgdo e reconstrug¢ao
da memoria.

Ainda em conformidade com o pensamento da referida autora, a cultura historica
¢ uma nocao ampla para a qual convergem varios feixes conceituais, varias referéncias
sobre o passado, que podem ora estar em sincronia, ora em disputa. Nesta perspectiva,
propomos-nos a analisar reflexdes historiograficas e literdrias, bem como as suas
possibilidades de interacao, sobre a Primeira Guerra Mundial.

A enorme variedade e quantidade de obras historiograficas sobre a Grande
Guerra ¢ bastante significativa. De acordo com Hobsbawm (1988:427), a abundancia de
historiadores que se debrucaram sobre este assunto com a finalidade de compreendé-lo ¢
tao grande que, talvez, s6 perca para o nimero de obras produzidas sobre a Revolucao
Francesa. Assim, fez-se necessario um recorte para fins de delimitacdo da abordagem,
razao pela qual analisamos duas correntes historiograficas. A primeira fundamenta-se,
em linhas gerais, na primazia e for¢a do capitalismo econdmico, na hegemonia da classe
burguesa e na preponderancia de seus interesses. A Grande Guerra ¢ engendrada, a
partir desta perspectiva, em decorréncia das transformacdes ocorridas principalmente
nas esferas politica e econdmica, que acabaram acirrando as disputas e desencadeando o
conflito. A segunda, por sua vez, evidencia o carater camponés e rural das sociedades e
economias européias, a hegemonia da aristocracia nobiliarquica e hereditaria que,
apesar da pressao e da forca crescente da burguesia, preservava seu poderio e status
elevados, bem como a preponderancia dos interesses aristocraticos. A Grande Guerra ¢
forjada, de acordo com esta interpretagdo, como uma estratégia para reafirmar o seu
poderio e influéncia politico-econdmicos, bem como retardar as forgas capitalistas e
liberais em ascensdo Assim a andlise destas vertentes historiograficas compde nosso

primeiro capitulo.
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Ja o segundo capitulo foi construido a partir da escolha de um género literario
especifico: o romance. Inicialmente, quando do nosso ingresso no Programa de Pos-
Graduacdo em Histéria da UFPB, elencamos quatro romances sobre a Guerra: Nada de
Novo no Front de Remarque, Suave é a Noite de Fitzgerald, Adeus as Armas de
Hemingway e O Fio da Navalha de Somerset. Posteriormente, com o encaminhamento
da pesquisa e a constatacio do numero excedente de obras literarias para serem
analisadas, nos decidimos pelos romances, Nada de Novo no Front e Adeus as Armas.
Nossa escolha foi determinada principalmente pelo fato dos protagonistas dos romances
serem soldados que relatam suas lembrangas das experiéncias de guerra ao se verem
imersos nela. Dessa forma, o segundo capitulo acompanha o esfor¢o realizado tanto
pelos romancistas quanto por alguns intelectuais com o objetivo de legitimar
literariamente este novo género e analisa os romances escolhidos a luz da teoria literaria
e das suas proprias narrativas.

Finalmente, no terceiro capitulo, apresentamos o elo que aproxima o
conhecimento histérico e a literatura em consonancia com a no¢ao de cultura histdrica,
qual seja: a memoria. Neste intento, explicitamos as possibilidades de reflexdo da
memoria a partir das perspectivas individual e coletiva, bem como as relagdes
estabelecidas entre as memorias e a percep¢do do tempo e do sentido de continuidade.
Ao fim desta etapa, analisamos as memdrias construidas pelas vertentes historiograficas
e pelos romances, procurando estabelecer seus pontos de aproximacao ou divergéncia.
Ou seja, tentamos compreender como essas reflexdes sobre o “passado” constroem
memorias e contribuem para a formacao das culturas histéricas sobre a Primeira Guerra

Mundial.
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CAPITULO 1

A historiografia sobre a Grande Guerra

A historiografia, de acordo com Jenkins (2005:25), consiste nas diversas
abordagens e, conseqiientemente, no produto intelectual produzido pelos historiadores
quando refletem o passado com o intuito de compreendé-lo. Este capitulo versa sobre as
possibilidades historiograficas de reflexao sobre a Grande Guerra.

Na primeira parte do capitulo, discutimos, em linhas gerais, o desenrolar da
Guerra, enfatizando as disputas politicas, econdmicas e estratégico-militares, como
forma de apresentar ao leitor o seu panorama, ainda que sucinto, com o intuito de
facilitar a compreensao de alguns episddios e relagdes, algumas vezes negligenciados
pelos trabalhos historiograficos.

Na sua reflexdo, o historiador Eksteins diz que o cerne do conflito deflagrado
pela Alemanha consistia preliminarmente na libertacdo “da hipocrisia das formas e
conveniéncias burguesas” (1992:13), cujo representante principal era o Império
Britanico. Nesta perspectiva, haveria, por parte dos contemporaneos que a vivenciaram,
um significado edificante, na medida em que a vitéria traria transformagdes e inovagodes
benéficas para o pais e, conseqiientemente, para a humanidade, na medida em que a
hipocrisia seria superada. Hobsbawm (1995), por sua vez, evidencia que as capacidades
de devastacao e de desestabilizagcdo das esferas sociais, além do potencial de destrui¢ao
humana, foram de tal modo elevadas que a Grande Guerra inaugurou o Breve Século
XX' e evidenciou, de forma sem precedentes, a capacidade do homem para a guerra e
para o massacre.

Na segunda parte do capitulo, propomos-nos a analisar duas vertentes
historiograficas sobre as motivagdes da Grande Guerra: a primeira a compreende

enquanto expressdo das forcas capitalistas lideradas pela burguesia, a segunda, a

" O Breve Século XX ¢ uma denominacdo utilizada por Hobsbawm para o periodo que se inicia com a
Grande Guerra (1914-1918) e vai até o colapso da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URRS),
em 1991. O Breve Século XX esta subdividido em trés momentos: o primeiro denominado de Era das
Catastrofes, abarca os anos de 1914 até 1947; o segundo, Era de Ouro, abrangendo os anos que vao desde
1947 até 1973; e, finalmente, a Era de Crises, de 1973 a 1991. O primeiro momento ¢ caracterizado por
catastrofes (Primeira ¢ Segunda Guerras Mundiais) que solaparam a “civilizacdo (ocidental) do século
XIX” representada pelas principais nagdes européias, ¢ por ondas de rebelides que implantaram o
socialismo em uma parte consideravel do mundo. O segundo momento, por sua vez, representou uma
enorme transformag¢do econdmica, social e cultural, “a maior, mais rapida e mais fundamental da
histéria”. Ja o terceiro, termina o Breve Século XX com décadas de crise global, afetando todas as partes
do mundo, ainda que de formas e graus distintos, em decorréncia de “uma economia mundial unica, cada
vez mais integrada e universal, operando em grande medida por sobre as fronteiras de Estado” (Cf.
Hobsbawm, 1995:15 e segs.).
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percebe como a expressdo da predominancia das aristocracias nobilidrquicas e

hereditarias européias.

1.1. Quando o ocidente se assombrou: a Grande Guerra.

A Europa, notadamente suas principais poténcias, um seleto grupo de seis
paises, Gra-Bretanha, Franca, Russia, Austria—Hungria, Prussia (Alemanha) e Italia,
viveu em relativa paz durante quase um século. O ano de 1914 mudaria esse fato. Os
conflitos que ocorreram posteriormente as guerras napolednicas foram essencialmente
localizados, ndo envolvendo mais de duas poténcias européias, tendo sido quase sempre
de curta duragdo® (Cf. Hobsbawm, 1995:30). O assassinato do herdeiro do trono do
Império Austro-hungaro, o arquiduque Francisco Ferdinando, e de sua esposa aos vinte
e oito dias do sexto més do ano de 1914, em Sarajevo, capital da Bosnia, e a posterior
declaragdo de guerra do referido Império a Sérvia, em 28 de julho de 1914, pds fim a
esta “calmaria”.

A guerra desencadeada a partir de entdo mobilizou logo de inicio as principais
poténcias européias, a exce¢ao da Italia, que permaneceu neutra até¢ maio de 1915. No
decorrer de seus quatros anos de duracdo, um niimero impressionante de paises, no total
de trinta e cinco (Cf. Rémond, 2005:25) engajaram-se no conflito. As Poténcias
Centrais, assim denominadas pela posi¢do geografica central que ocupavam no
continente europeu, eram constituidas pelos impérios Alemao e Austro-Hungaro e seus
principais aliados, o império Turco e a Bulgaria. J& as Poténcias Aliadas eram
compostas pela Franga, os Impérios Britdnico e Russo, Sérvia, Bélgica, Italia, Estados
Unidos, entre outros. Os planos estratégico-militares dos dois blocos beligerantes foram
sendo executados e as “maquinas de guerra” entraram em funcionamento: os alemaes
voltaram-se inicialmente para o oeste - abrindo a frente ocidental -, em direcdo a Franga,
enquanto os austro-hingaros seguiam para a Sérvia; os turcos, lutando para ocupar as
regides circunvizinhas ao seu territorio, buscavam reocupar as regidoes européias
pertencentes anteriormente ao seu império e os bulgaros, quando aderiram ao conflito

em 1915, desejavam o aumento do seu territorio e investimentos.

% A Guerra da Criméia (1854-1856) foi a exce¢dio na medida em que envolveu trés poténcias européias, a
Franca e a Gra-Bretanha, contra o Império Russo e sua tentativa em expandir seus dominios na regido dos
Balcas. A Guerra de Secessdo apresenta-se como o conflito mais duradouro deste periodo ao qual nos
referimos, foram quatro longos anos de guerra civil nos Estados Unidos da América, ainda assim, fora do
continente europeu (Cf. Hobsbawm, 1995:30).
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O plano de guerra do Império Alemdo, batizado de Plano Schlieffen’, visava
desde o inicio a ocupacdo das nagdes entre o seu territorio € o da Franca, ou seja,
Bélgica e Luxemburgo. Dois meses depois de iniciado o confronto, os alemaes ndo so
ocuparam estes paises como também parte do territdrio francés. A rapidez na ocupagao
destes paises - a guerra relampago (Blitzkrieg) - era essencial para o seu plano, uma vez
que a leste, a maquina de guerra russa, mesmo que reconhecidamente lenta em sua
organizagdo e mobilizagdo j& estava em movimento (Cf. Keegan, 2003:152). O intuito
de guerrear sem desprender esfor¢cos demasiados, fazia com que os alemaes buscassem
concentrar esfor¢os em uma frente, no caso, na ocidental e, posteriormente, depois de
conquistada, se voltar para a frente oriental, além de fornecer auxilio aos seus aliados
(Cf. Eksteins, 1991:256). Os austro-hiingaros voltaram seus esfor¢os contra as inimigas
Sérvia e Russia, em conformidade com os seus planos (Cf. Keegan, 2003:53). A
conquista do territério sérvio s6 foi efetivada em 1915, em uma operacao conjunta de
tropas austro-htngaras, alemas e bulgaras. Os planos da Austria-Hungria em relagio a
Russia vinculavam-se ao apoio militar alemdo, uma vez que a vitdria sobre o Império
Czarista apresentava-se mais palpavel mediante a unido dos dois exércitos, ja que a
fronteira russa era extensa e seu efetivo militar era numericamente maior.

J& o Império Otomano propds lutar em duas frentes de batalha: na regido do
oriente médio e na do Cdaucaso. Os confrontos na primeira frente foram travados
principalmente com a Grd-Bretanha, no Canal de Suez' e adjacéncias, enquanto na
segunda, as tropas russas eram suas oponentes. A Bulgaria cerrou fileiras com as
Poténcias Centrais, em setembro de 1915, com o objetivo de “derrotar definitivamente o
exército sérvio” (KEEGAN, 2003:276) em troca das promessas de investimentos e de
aumento do territorio.

Quanto aos paises pertencentes as Poténcias Aliadas, seus planos de guerra
foram empreendidos @ medida que se envolviam no conflito; alguns foram arrebatados
rapidamente, enquanto outros foram se incorporando ao longo de sua duracdo. A Sérvia,
discordando das cldusulas do ultimato austro-hungaro, que propunha, entre outras
coisas, a participacdo de seus oficiais nas investigagdes sobre os assassinatos de
Francisco Ferdinando e de sua esposa, teve o seu territorio invadido pelas tropas da

Austria-Hungria. O plano de guerra sérvio apresentava-se como uma resposta a invasao,

3 O conde Alfred von Schlieffen foi chefe do Estado-Maior Aleméo no periodo de 1891 a 1905. O plano
de guerra alemdo recebeu seu nome por ter sido proposto por ele. (Cf. Keegan, 2003:35).

* O Canal de Suez possui uma posicdo estratégica crucial. Construido entre 1859 e 1869, pelos governos
da Franca e do Egito, ele liga o mar Mediterraneo ao mar Vermelho (Cf. Keegan, 1978:53).
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ou seja, visava a defesa do seu territorio. A Bélgica, por sua vez, fazendo divisa com os
territorios alemao e francés encontrava-se em uma situagdo “estrategicamente” perigosa
para um pais que pretendia permanecer neutro em um possivel conflito. A resposta
negativa ao pedido alemao de passagem das tropas pelo seu territério, inclinou os belgas
a participacdo na Guerra. O plano de guerra belga também era essencialmente
defensivo, incluindo a destruicdo de pontes, ferrovias ou tuneis que por ventura
servissem de passagem para as tropas alemads. Assim, a Bélgica deveria “resistir até o
fim” (KEEGAN, 2003:93).

A Franca possuia como estratégia militar o Plano XVII, arquitetado pelo chefe
do Estado-Maior francés, Joseph Joffre, no qual o inimigo “por exceléncia” era o
Império Alemdo. O Plano propunha operagdes ofensivas nas suas proprias fronteiras e
nas belgas — caso os alemaes viessem através destas -, de tal forma que, de acordo com
ele, a intencao era avancar com todas as for¢as unidas contra os exércitos alemaes (Cf.
KEEGAN, 2003:43). A tatica ofensiva era necessaria, de acordo com o Plano XVII,
devido a quantidade do contingente e a habilidade na mobilizacdo dos reservistas que
possuia a Alemanha em comparacdo com a Franca. Assim, o ataque e a rapidez
apresentavam-se como elementos cruciais no plano de guerra francé€s. O Império
Britanico, por sua vez, possuia um poderio naval que excedia bastante as suas forcas
militares terrestres, de tal forma que seu exército doméstico era composto por apenas
seis divisdes. A defesa a qualquer ataque ao seu territdrio seria feita inicial e
principalmente pela sua marinha de guerra, € sO posteriormente, caso o invasor
adentrasse em seu territorio, pelo exército. Dessa forma, o cerne dos planos de guerra
britdnicos giravam em torno das possibilidades de ataque e defesa de sua marinha. O
envio de forgas expedicionarias militares para o continente europeu apresentava-se
como opc¢ao de apoio aos exércitos francés e belga na defesa de seus territorios. A Gra-
Bretanha “desfrutava de uma luxuosa possibilidade de escolha que os paises
continentais ndo desfrutavam, a escolha de ‘entrar muito ou entrar pouco na guerra, de
acordo com sua vontade” (KEEGAN, 2003:56).

O Império Russo possuia um cronograma de guerra com duas frentes de
combate: na primeira, denominada Variante A, suas tropas se confrontariam com as
tropas austro-htingaras, enquanto na segunda, chamada Variante G, o enfrentamento se
daria com as tropas alemas. Caso os combates nestas frentes tivessem bons resultados, o
plano ainda incluia uma outra ofensiva (Cf. Keegan, 2003:154). A Russia apresentava-

se, pelo menos em 1914 - depois de superadas as crises internas precipitadas pelas
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agitacdes sociais e pela derrota na guerra contra o Japao, ocorridas nos primeiros anos
do século XX -, como um inimigo consideravel e temivel. O potencial humano de sua
maquina de guerra, ou seja, a quantidade de soldados que o exército tinha a sua
disposi¢cdo era relevante (Cf. Kennedy, 1988:265), tanto que, se a organizacdao ¢ a
rapidez na mobilizagdo surpreendessem as expectativas previstas, isso complicaria
bastante os planos alemdo e austro-hungaro. Isto porque, pouco depois de deflagrada a
guerra, ambos seriam obrigados a lutar em duas frentes simultaneamente,
empreendendo, com isso, grandes esforgos.

A Ttadlia através do tratado da Triplice Alianga, assinado desde 1906, mantinha
vinculos de carater defensivo com os Impérios Alemao e Austro-Hungaro. Contudo,
ainda assim, a Italia, esquivou-se das obrigagdes desse Tratado, mediante os argumentos
da ofensividade da guerra, j4 que fora declarada pela Austria, e da inabilidade
diplomatica austro-hiingaro, que ndo consultou previamente as autoridades italianas
para a assinatura da declaragdo de guerra. Assim, a Italia declarou-se pais neutro até
1915, quando se engajou ao lado dos Aliados’. O estreitamento dos lagos diplomaticos
entre Italia e Aliados deveu-se as propostas de ampliagdo do territorio italiano a partir
de regides subtraidas a Austria-Hungria. Os italianos integraram-se as foras aliadas
combatendo os efetivos militares das Poténcias Centrais ao longo da sua fronteira com o
Império Austro-Hungaro, com o intuito de garantir o dominio dos territorios que seriam
anexados ao seu e contribuindo para sobrecarregar o esfor¢o de guerra dos inimigos, ja
que abria uma nova area de confronto (Cf. Keegan, 2003:253).

Comparativamente, a quantidade de paises que alinharam forgas ao lado dos
Aliados, ao longo da dura¢do da Grande Guerra, apresentou-se maior do que os que se
alinharam as Poténcias Centrais. Além dos paises europeus que se encontravam no
centro dos combates e que se envolveram na guerra, outros ainda participaram de forma
efetiva ou simplesmente simbolica (Cf. Rémond, 2005:25). Dentre os engajados as
forcas Aliadas, os Estados Unidos da América destacaram-se, tanto na condi¢dao de
credor, quanto na de fornecedor de produtos (Cf. Kennedy, 1988:262). Ademais, no
aspecto militar, suas tropas, depois de desembarcarem no continente europeu,

encontraram-se, no verdo de 1918, prontas para lutar. Assim, depois de trés anos

> Apesar dos Impérios Alemdo e Austro-Hungaro juntamente com a Italia terem assinado um tratado
diplomatico chamado de Triplice Alianga (1906), e os Impérios Britanico, Russo e a Republica Francesa,
por sua vez, assinarem um tratado denominado Triplice Entente (1907), a historiografia comumente se
refere aos primeiros como Poténcias Centrais e aos segundos como Poténcias Aliadas ou simplesmente
Aliados.
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fornecendo apoio material e financeiro, a entrada norte-americana no conflito se dd em
decorréncia do pedido de apoio mexicano e pela campanha maritima irrestrita alema. A
Alemanha barganha apoio ao México em troca da promessa de devolugdo dos trés
estados norte-americanos, anteriormente, pertencentes ao seu territdrio, Texas, Arizona
e Novo México e, a campanha maritima, na qual embarcagdes mercantis de qualquer
bandeira poderiam ser bombardeadas sem aviso em aguas internacionais constituiram o
detalhe que faltava para a entrada efetiva dos Estados Unidos da América na Guerra.
(Cf. Keegan, 2003:370).

Um aspecto comum em todos os planos de guerra dos paises beligerantes era de
que deflagrado um conflito armado, este fosse breve, tdo breve que muitos acreditavam
em sua finalizag@o até o final do ano de 1914. Porém, a realidade se mostrou adversa a
esta inten¢do. O reverso da guerra relampago (Blitzkrieg), na Grande Guerra, foi
determinado pelas trincheiras: pouco depois de contidos os primeiros avangos da
ofensiva alema na frente ocidental - menos de dois meses do inicio dos combates -, 0
que se seguiu foi a estagnagdo do conflito em uma enorme extensdo de terra, indo do
Canal da Mancha até a fronteira da Suiga (Cf. Hobsbawm, 1995:33). Essencialmente, as
trincheiras aumentaram o tempo de guerra, pois criaram uma situagao de impasse entre
os diversos exércitos beligerantes. Ademais, a combinacdo entre trincheiras, armas mais
potentes, principalmente metralhadoras, e milhares de quilometros de arames farpados,
dispostos rentes aos parapeitos das mesmas, tornavam os confrontos, verdadeiras
carnificinas. As conquistas alcangadas neste tipo de guerra e especificamente na frente
ocidental nem sempre condiziam com as expectativas e os esfor¢os demandados. Apesar
das diversas batalhas nesta frente, entre as quais podemos destacar, a do Marne, de
Ypres e de Verdun, por exemplo, depois de estabelecida a guerra de trincheiras,
nenhuma delas efetivamente, até praticamente os primeiros meses do ano de 1918,
conseguiu ser decisiva no sentido de por um fim na guerra (Cf. Hobsbawm, 1995:33). A
situacdo comega a ser direcionada em favor dos Aliados a partir deste mesmo ano, uma
vez que conjuntamente ao enfraquecimento das Poténcias Centrais, da-se também a
incorporagdo de contingentes militares e a utilizagdo dos recursos materiais norte-
americanos em quantidade quase ilimitada (Cf. Hobsbawm, 1995:36).

A frente oriental, segundo Hobsbawm (1995:35), envolveu as areas de combate

entre os impérios Russo, Alemdo, Austro-Hungaro, Itdlia, Sérvia e adjacéncias
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(Balcds)®. A relacdo de forcas entre os beligerantes tendeu mais para as Poténcias
Centrais do que para as Aliadas. A Russia, principal poténcia aliada nessa frente,
mesmo conseguindo importantes vitorias, como por exemplo, contra os exércitos
austro-htingaros — na ofensiva russa do ano 1916 — ndo conseguiu superar as forcas
alemas (Cf. Kennedy, 1988:254). O esfor¢o de guerra russo foi demasiado, aliado as
dificuldades de transporte, tanto terrestre quanto maritimo, de importa¢do de produtos e
materiais bélicos, ja que, apesar da produgdo interna, o Império necessitava da ajuda
externa. A Russia foi a nagdo aliada que arcou com o peso principal de conter as forcas
das Poténcias Centrais, principalmente as alemaes, durante os primeiros anos de guerra
na frente oriental. A partir de 1917, o relativo fracasso da ajuda aliada a Russia — que se
mostrava dificil e irregular — somado ao insucesso das ofensivas, ao cansago
generalizado e as idéias bolchevistas contribuiram para que o exército russo se
transformasse numa “massa enorme, cansada, andrajosa, ¢ mal alimentada de homens
enraivecidos, unidos pela sede comum de paz e pela decepcdo comum” (KENNEDY,
1988:257). No final deste mesmo ano, a Russia sai da Guerra, e no ano seguinte assina
com a Alemanha um tratado de paz, o Tratado de Brest- Litovsk’. Assim, com o fim das
hostilidades com a Russia e a permanéncia dos seus exércitos em grande parte dos
Bélcas, a estratégia de uma grande ofensiva das Poténcias Centrais que solucionasse o
impasse na frente ocidental parecia pertinente para a obtengdo da vitoria, porém o apoio
norte-americano ndo s6 equilibrou as forcas entre os blocos beligerantes, como
conseguiu superar economicamente o colapso do Império Russo (Kennedy, 1988:264).
A ofensiva das Poténcias Centrais no decorrer do ano de 1918 acabou sendo
detida pelas forgas aliadas e, um a um, seus membros foram capitulando e assinando os
respectivos armisticios: a Bulgaria no més de setembro, o Império Otomano em outubro
e os Impérios Austro-Hungaro e Alemao em novembro. Posteriormente, estas nagoes
assinaram tratados de paz: Tratado de Neuilly com a Bulgaria, o Tratado de Sévres com
a Turquia, o Tratado de Trianon com a Hungria, o Tratado de Saint Germain com a

Austria e o Tratado de Versalhes com a Alemanha.

% A frente oriental que seguia as fronteiras entre a Russia russa e Poténcias Centrais vai durar até marco
de 1918, momento da saida dos russos da Grande Guerra, em decorréncia da Revolucdo Russa de 1917 ¢
do segundo Governo, o de Trotsky e Lénin, que abandonou o conflito (Cf. Rémond, 2005:27).

7 O Tratado de Brest-Litovsk assinado entre a Alemanha e o Governo Soviético, cedia 750 quildémetros
quadrados de territério, uma area aproximadamente trés vezes o tamanho da Alemanha, contendo 1/4 da
populacao, recursos industriais e 1/3 de terras agricolas russos para os alemaes (Cf. Keegan, 2003:357).
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1.2 — A Grande Guerra vista pelos historiadores.

Hobsbawm, na sua obra intitulada, 4 Era dos Impérios (1988), analisa o
desencadeamento da Grande Guerra a partir principalmente do seu contexto politico.
Neste sentido, as politicas externas e as aliangas diplomaticas das principais poténcias

exerceram grande influéncia na deflagracdo do conflito, isto porque

gradualmente a Europa foi se dividindo em dois blocos opostos de grandes
nagdes. Tais blocos, fora de uma guerra, eram novos em si mesmos e
derivavam, essencialmente, do surgimento no cendrio europeu de um Império
Alemao unificado, constituido entre 1864 ¢ 1871 por meio da diplomacia e
da guerra, as custas dos outros, e procurava se proteger contra seu principal
perdedor, a Franga através de aliangas em tempos de paz, que geraram
contra-aliangas. As aliangas, em si, embora implicassem a possibilidade da
guerra, ndo a tornavam nem certa nem mesmo provavel (HOSBAWM, 1988:
431).

Neste cenario de ‘defesa contra o perdedor’, o Império Alemdo e a Franca
encontravam-se em lados opostos. A Alemanha firmou o primeiro bloco de alianca
diplomatica, em 1882, denominado de Triplice Alianga, com o Império Austro-Hungaro
e a Italia. Os vinculos entre os Impérios Alemdo e Austro-Hungaro eram bastante
estreitos entre os dois paises e, de acordo com o autor, havia um grande interesse
alemdo pela conservagdo do império multinacional que era o austro-hingaro para a
estabilidade ou relativa estabilidade da Europa centro-oriental (Cf. Hobsbawm,
1988:432).

A contra-alianga francesa foi engendrada em dois momentos distintos: com a
Russia, em 1892 e, com o Império Britanico em 1907. Assim, a partir deste ano, a
contra-alianga ou a Triplice Entente, passou a ser formada pela Franca, Ruassia e Gra-
Bretanha. A alianga franco-russa foi forjada mediante a impossibilidade de um acordo
estavel entre a Alemanha e a Rissia. Isto porque, Riissia e Austria-Hungria disputavam
territorios e areas de influéncia na regido dos Balcds. Na medida em que ocorre a
consolidagdo da Triplice Alianga e a escolha alema pelos Habsburgos em detrimento
dos Hohenzollerns se efetiva, “era 16gico que a Russia e a Franca se unissem — como de
fato o fizeram em 1891.” (HOBSBAWM, 1988:432). J4 o acordo firmado entre Franca
e Inglaterra, a Entente Cordiale (1904), “entendimento cordial” foi assinado com vistas
ao apoio mutuo no que concerne aos interesses ingleses e franceses: estes apoiavam o
dominio inglés no Egito e aqueles, a reivindicacao francesa sobre o Marrocos (Cf.

Hobsbawm, 1988:439).
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Na constituicdo dessas aliancas diplomaticas, Hobsbawm (1988:435) destaca
com especial énfase as modificagdes ocorridas no “jogo de poder internacional” e o
ingresso da Gra-Bretanha na Triplice Entente. Para o autor, ao longo da segunda metade
do século XIX e inicio do século XX, as relacdes diplomaticas entre os diversos paises
sofreram um processo de ampliagdo e de incorporacao. As rivalidades entre as poténcias
se acirraram na medida em que seus interesses tornaram-se globais: os novos membros
deste “jogo”, como, por exemplo, Estados Unidos, Japao e o Império Alemao, uma vez
que desejavam se afirmar como “jogadores” poderosos, pressionavam a geopolitica
vigente a uma reorganizacao, por meio de acordos ou de guerras. Nesta perspectiva,
talvez a Gra-Bretanha fosse a nacdo a se sentir mais pressionada, ja que “a globalizacao
do jogo de poder internacional transformou automaticamente a situagdo do pais, que
fora até entdo a unica das grandes poténcias com objetivos politicos realmente
mundiais.” (HOBSBAWM, 1988:435). Vale salientar, também, que estes objetivos
estavam assentados no imenso poderio maritimo exercido pela marinha britanica, a
maior e melhor equipada marinha do mundo.

Neste contexto, o desenvolvimento do capitalismo e o “surgimento de uma
economia capitalista mundial” (HOBSBAWM, 1988:435) exacerbaram ainda mais a

concorréncia econdmica e contribuiram para a fusao entre politica estatal e economia:

do ponto de vista do capital, o apoio politico passaria a ser essencial para
manter a concorréncia estrangeira a distancia, e talvez também essencial em
regides do mundo onde as empresas de economias industriais nacionais
competiam umas com as outras. Do ponto de vista dos Estados a economia
passou a ser desde entdo tanto a base mesma do poder internacional como seu
critério. Agora era impossivel conceber uma ‘grande nagdo’ que ndo fosse ao
mesmo tempo uma ‘grande economia’ (...) (HOBSBAWM, 1988:438).

A aceitacdo tacita do entrelacamento destas duas esferas e a enorme
possibilidade de crescimento e dinamismo econdmico concorreram para a modificacao
das relagdes diplomaticas internacionais entre os paises. O ingresso do Império
Britanico na Triplice Entente se concretiza como um meio necessario a essas novas
relagdes politico-econdmicas nas quais a Alemanha vai se figurando como a sua
principal rival. Deu-se, com isso, a necessidade de constru¢do de uma esquadra de
guerra alema que refletisse ndo s6 o desenvolvimento econdmico pelo qual passava o
pais apoOs a unificagdo, mas também o seu poderio politico. Isso colaborou para a
deducdo inglesa de que “seu objetivo ndo podia ser outro sendo o conflito com a

marinha britdnica” (HOBSBAWM, 1988:441). A localizagdo da marinha alema,
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concentrada no litoral do mar do norte, de frente para a ilha inglesa, contribuia para
estes pensamentos. Ainda segundo o autor, mesmo que um confronto com a Inglaterra
ndo fosse o intuito alemao, ainda assim o projeto maritimo alemao se caracterizou como
o cerne da rivalidade anglo-alema, engendrando, neste momento, a principal

preocupacao britanica, porque

mesmo se a esquadra de guerra alemd ndo fizesse absolutamente nada,
inevitavelmente imobilizaria navios britdnicos, dificultando, ou até
impossibilitando, o controle naval britdnico sobre aguas consideradas vitais —
como o Mediterrineo, o Oceano Indico e a orla do Atlantico. O que para a
Alemanha era simbolo de status internacional e de ambigdes mundiais
indefinidas, para o Império Britdnico era uma questdo de vida ou morte
(HOBSBAWM, 1988:441).

Assim, em meio a esta conjuntura politico-econdmica, os blocos de aliangas
diplomaticas foram sendo forjados, tornando-se permanentes (Cf. Hobsbawm,
1988:431) ainda que nao fossem beligerantes por exceléncia. Assim, na eventualidade
de uma guerra, o apoio mutuo dos paises alinhados era essencial, tanto que os planos de
guerra das poténcias européias reforcam esses vinculos, seja através de auxilio
financeiro, industrial, bélico, entre outros.

A politica internacional foi se deteriorando cada vez mais, ja que através do
sistema de aliancas diplomaticas e dos interesses econdmicos aos quais estavam
atrelados, uma questdo envolvendo dois paises pertencentes a lados distintos no “jogo”
diplomatico implicava no apoio e na oposi¢do de seus respectivos aliados.
Considerando-se que uma guerra era uma contingéncia normal (Cf. Hobsbawm, 1988),
os desentendimentos diplomaticos, que foram se avolumando ao longo dos primeiros
anos do século XX, tais como as disputas alemaes e francesas pelo Marrocos, a
anexacdo formal da Boésnia-Herzegovina ao territdrio Austro-Hungaro, indispondo-a
com a Russia, entre outros, foram demonstrando que o panorama se tornava mais
perigoso, ou seja, existia a possibilidade de uma guerra, mas ela ndo era em hipotese
alguma necessaria (Cf. Hobsbawm, 1988:433), ou seja, esses conflitos ndo possuiam
como Unica op¢ao de resolucdo um conflito armado.

Kennedy (1988), em sua analise sobre o conflito, corrobora os argumentos
apresentados por Hobsbawm (1988) sobre as modificacdes no “jogo” diplomatico
internacional, principalmente, entre as grandes poténcias européias, bem como a
importancia e o enrijecimento do sistema de aliangas diplomaticas. A Grande Guerra foi

caracterizada pelo autor como uma guerra de coalizdo na qual a possibilidade de um
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rapido desfecho — este era, pelo menos, o intento de todos os Estados-Maiores dos
paises beligerantes — era improvavel, ja que “essas coalizdes significavam que mesmo
que um beligerante fosse severamente castigado numa campanha, ou percebesse a
inadequacao de seus recursos para manter a luta, era estimulado a continuar na guerra
pela esperanca - e promessa - de ajuda de seus aliados” (KENNEDY, 1988:249). Assim,
o conflito atrelado a esse “sistema de aliangas praticamente assegurava que a guerra ndo
teria uma decisdo rapida, e significava por sua vez que a vitoria nesse prolongado duelo
caberia (...) ao lado cuja combinacdo de recursos militares/navais e também
financeiros/industriais/tecnoldgicos fosse maior” (KENNEDY, 1988:249. Grifos no
original).

Analisando os recursos militares e industriais das duas coalizdes que se
enfrentaram durante a Grande Guerra, Kennedy evidencia a superioridade dos Aliados,
principalmente de paises como a Inglaterra, a Franca, a Russia e, posteriormente, os
Estados Unidos da América, mas também ndo deixa de destacar a enorme capacidade
produtiva e estratégica das Poténcias Centrais, principalmente da Alemanha. A
superioridade dos Aliados em relagdo as Poténcias Centrais estava baseada nos indices
dos recursos militares e dos recursos industriais e tecnologicos. No que se refere aos
primeiros, as categorias utilizadas para a analise foram as despesas de guerra (pelos
precos de 1913) e o total das for¢as mobilizadas, no periodo compreendido entre os
anos de 1914 e 1919: 57,7 milhdes de dolares e 40 milhoes do soldados, € 24,7 milhoes
de dolares e 25,10 milhdes respectivamente. Quanto aos recursos industriais e
tecnolodgicos, os critérios sdo: porcentagem da producdo mundial de manufaturados,
consumo de energia elétrica, producdo de aco e potencial industrial total. No tocante aos
trés primeiros critérios o ano base considerado na comparacdo ¢ o ano de 1913,
enquanto ao ultimo, a relacao ¢ fundamentada na capacidade industrial do Reino Unido
no ano de 1900 e que equivale a 100. As Poténcias Aliadas possuiam os seguintes
indices: 27,9%, 311,8%, 17,1% e 216,1%, enquanto as Poténcias Centrais, 19,2%,
236,4%, 20,2% e 178,4%, respectivamente. (Cf. Kennedy, 1988:251-265).

Quanto as Poténcias Aliadas, o autor ressalta a inicial fragilidade nos indices
industriais franceses e russos, que posteriormente foram amenizados com apoio de
paises aliados e o empenho na produgdo de artigos necessarios a manutenc¢ao do esfor¢o
de guerra, e o importante papel representado pelo Império Britanico ao longo conflito.
Apesar de possuir uma forga militar exigua, - crescendo com o prosseguimento da

guerra -, a Gra-Bretanha continuava a dispor da maior frota maritima do mundo, capaz
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de bloquear ou neutralizar a frota alema, dificultando o abastecimento de produtos que
advinham destas rotas de transporte para as Poténcias Centrais, a0 mesmo tempo em
que garantia o controle e o acesso das mesmas a seus aliados, ainda que os mesmos
sofressem interrupcdes ocasionais, como no caso das campanhas submarinas inimigas.
Um outro aspecto que atesta a importancia inglesa para os Aliados provinha da
influéncia e das relagcdes comerciais que mantinha com diversos paises, bem como 0s
seus recursos industriais e financeiros que foram wusados no levantamento de
empréstimos e na fabrica¢ao de produtos (Cf. Kennedy, 1988:250).

No tocante as Poténcias Centrais, ainda que formando uma coligagdao de paises
numericamente inferior em comparacdo a sua oponente, seu desempenho,
principalmente o alemao, foi considerado surpreendente. O Império Alemao conseguiu
associar e coordenar producdo industrial, estratégia militar e utilizacao dos recursos de
regides ocupadas de tal forma que durante parte do conflito a vitéria esteve muito
proxima (Cf. Kennedy, 1988:260). A industria foi reestruturada para contribuir com o
esforco de guerra concomitantemente a politica administrativa estatal que planejava e
distribuia os produtos e suprimentos, inclusive para os seus aliados. A Alemanha
dispunha ainda de vantagens militares como a movimentagao livre entre as suas frentes
internas e as de seu principal aliado, a Austria-Hungria, posi¢des mais facilmente
defensaveis em solo inimigo®, numerosos oficiais comandantes, que eram mais
imaginativos e flexiveis as novas possibilidades de luta do que os de qualquer outro
exército e a exploragdo de recursos como, por exemplo, os minérios luxemburgueses e
trigo e petroleo romenos, que contribuiram para suportar o longo conflito (Cf. Kennedy,
1988:251).

De acordo com Kennedy, a superioridade industrial, militar e financeira
significativa dos Aliados, em comparacao com as Poténcias Centrais, foi impondo sua
forga no decorrer do conflito e, ainda assim, a entrada dos Estados Unidos foi essencial
para a vitéria Aliada em 1918. Os anos de 1914 a 1917, repletos de combates,
destruicoes e milhdes de baixas, deixaram os dois blocos beligerantes bastante
debilitados, ¢ a saida da Russia do conflito apresentava-se como uma grande
possibilidade e incentivo para os Impérios Centrais. Assim, a inclusdao dos Estados

Unidos ao lado dos Aliados significou ndo s6 o aumento do niimero de combatentes,

¥ A vantagem alema de possuir posicdes mais facilmente defensaveis em solo inimigo se concretizou a
partir da ofensiva desfechada em agosto e setembro de 1914 na frente ocidental, uma vez que seu avango
garantiu a ocupagao dos pontos mais elevados desse front (Cf. Kennedy, 1988:253).
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mas, principalmente, apoio financeiro e produtivo consideravel. Os norte-americanos
contribuiram com uma grande producdo de manufaturados, material bélico e alimentos,
além de servir como credor para os aliados: “seu potencial industrial e sua parcela de
producao mundial de manufaturados era duas vezes e meia a da economia alema, agora
submetida a um esforco excessivo (...)” (KENNEDY, 1988:262) e seu “exército podia
ser ampliado e transformado numa vasta for¢a de milhdes de soldados descansados,
confiantes, bem alimentados, a serem jogados na balanca de forgas européia”
(KENNEDY, 1988:263).

As transformacdes na economia e na politica internacionais, analisadas por
Hobsbawm (1988) e Kennedy (1988), estdo contidas no universo burgués que
predominava nas principais sociedades européias desde o século XIX. De acordo com
Eksteins’ (1991:238), a burguesia estava fundamentada, conjuntamente, no interesse por
questdes de ordem pratica, como emprego e estudo, por exemplo, mas também num

codigo de valores que evidenciava a coesdo social:

o bem-estar material, a educacdo, a carreira ¢ as afiliacdes sociais fossem
determinantes ponderaveis de status e respeito, a adesdo voluntaria a um
codigo de valores e a anuéncia a certas formas de comportamento eram a
chave para o ingresso na sociedade burguesa. Os valores eram a cola que
mantinha a classe e a sociedade unidas (EKSTEINS, 1991:238).

Ademais, a utilizagdo desse cddigo caracterizava-se como uma “adesdo
voluntaria” e os seus desdobramentos institucionais apresentavam-se igualmente

consolidados, tanto que

a medida que as institui¢des e os instrumentos do Estado se desenvolviam no
século XIX e caiam gradativamente sob controle publico, a classe média
passou a fornecer os funcionarios e os diretores de escolas, hospitais,
tesourarias, empresas de servigos publicos, reparticdes coloniais, sem falar na
participacdo cada vez maior no proprio governo. No setor privado, bancos,
companhias de seguro e corporacgdes industriais também tiravam proveito da
iniciativa e da ambicdo da classe média. Até os exércitos vieram a ser, no fim
do século, instituigdes predominantemente de classe média, da oficialidade a
tropa (EKSTEINS, 1991:229).

Assim, valores como o culto ao trabalho, a perseveranca e veneracdo por
servicos socialmente motivados, entre outros, faziam parte desse universo mental e

institucional burgués propagado e consolidado na Europa (Cf. Eksteins, 1991:239).

? O titulo original do livro de Eksteins ¢é Rites of Spring: The Great War and the birth of the modern age,
publicado em 1989.
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Neste contexto burgués, a Gra-Bretanha encerrava o status quo da sociedade
burguesa tradicional; ela constituia “a principal poténcia conservadora do mundo fin-de-
siecle [século XIX]. Primeira nacdo industrial, agente da Pax Britannica, simbolo de
uma ética da iniciativa e do progresso baseada no parlamento e na lei (...)” (EKSTEINS,
1991:13). Ainda segundo o referido autor, a missdo britdnica, tanto interna quanto
externamente, consistia principalmente em aumentar o senso da virtude civica, ensinar
ao estrangeiro e também ao britanico ignorante as regras da conduta social civilizada, as
regras para “jogar o jogo™'’, isto porque

civilizagdo e lei (...) eram praticamente sindnimos. A civilizagdo s6 se
tornava possivel quando se praticava o jogo segundo as regras estabelecidas
pelo tempo, pela historia, pelos precedentes, o que em conjunto equivalia a
lei. A civilizagdo era uma questdo de valores objetivos, de forma externa, de

comportamento ¢ ndao de sentimento, de dever, ¢ ndo de capricho
(EKSTEINS, 1991:157).

Assim, como principal baluarte dessa conduta social, era compreensivel a idéia
de uma missdao com o intuito de preservar e propagar este modelo, ou seja, a
continuacdo da ordem vigente, incluindo-se também a manutencdo de seus poderios
econdmico e militar (marinha). Contudo, neste universo burgués constituido, existiam
opinides divergentes, cujo principal representante era, de acordo com o citado autor, a
Alemanha.

A partir da unificagdo e do “aparecimento de certo espirito empreendedor”
(EKSTEINS, 1991:93) da sua classe média, a Alemanha passou por um grande processo

de industrializagdo e urbanizagdo de tal magnitude que

em um periodo pouco maior do que o de uma geracdo, menor que o de uma
vida prolongada, a Alemanha tinha deixado de ser um agrupamento
geografico, com elos econdmicos limitados entre suas partes, para se tornar a
mais formidavel poténcia industrial da Europa, sem falar de seu poderio
militar (EKSTEINS, 1991:107).

Este potencial foi revertido em produgdo como, por exemplo, no caso do aco, em
que sua producdo superou as produgdes totais da Gra-Bretanha, Franca e Russia em
1914. As industrias alemas de produtos quimicos e elétricos passaram a se desenvolver
como em nenhum outro pais. A urbanizagdo também alcangou niveis impressionantes:

se em 1870, dois tercos da populacao alema viviam em zonas rurais, em 1914, essa

' De acordo com Eksteins (1991:161), os britanicos eram tio obcecados por jogos que transformaram a
ética esportiva em normas de conduta para o relacionamento social em geral, utilizando os seus
vocabularios e recorrendo a suas imagens.
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relacdo se invertera (Cf. Eksteins, 1991:106). Estas rapidas mudancas na estrutura social

contribuiram para

O culto do tecnicismo e suas conotagdes vitalistas tiveram reverberagdes em
grande parte da sociedade alema nos ultimos anos do século XIX. Em quase
todos os setores era evidente um interesse pela novidade e pela mudanca
inevitavel, até na antiga aristocracia fundiaria, onde no passado a mudanga
fora usualmente considerada com ceticismo e contrariedade (EKSTEINS,
1991:101).

A inspiradora onda de mudangas e novidades ndo se limitava aos bens materiais,
ela devia transcendé-los, compor o coracao e a alma da nagdo, espiritualizar-se, inovar
os padroes estabelecidos e alcancar a verdadeira liberdade (Eksteins, 1991:114). Os
alemdes viam-se em luta contra a ordem vigente representada pela Inglaterra e pela

Franca

que desde o século XVI havia estabelecido gradativamente uma hegemonia
politica e cultural no mundo, fundamentava-se em racionalismo, empirismo e
utilidade; em outras palavras, em exterioridades. Era este um mundo da
forma, destituido de valores espirituais: era uma cultura ndo da honestidade e
verdadeira liberdade, mas de maneiras, superficialidade e dissimulacdo. As
nogdes de liberalismo e igualdade ndo passavam no etos anglo-francés de
slogans hipdcritas — Lug und Trug, mentira e trapaga. Mascaravam a ditadura
da forma, 6bvia na preocupacdo francesa com o bom goiit ¢ no envolvimento
britdnico com o comércio. Num tal contexto, ndo era possivel a verdadeira
liberdade (EKSTEINS, 1991:107).

A partir disso, a forma ndo deveria existir sem o espirito e os crescimentos
politico-econémico e militar alemdes deviam refletir esta unido. Quando, em 1914, o
acirramento das disputas politicas ¢ econdmicas chegou ao auge e somou-se ao
assassinato do herdeiro do trono Austro-Hungaro, a Alemanha e a Gra-Bretanha

representavam as principais forgas burguesas em luta, e

se as guerras anteriores tinham sido guerras de dinastias, de interesses feudais
e aristocraticos, de rivalidades principescas, a Primeira Guerra Mundial foi a
primeira grande guerra da burguesia. Nao ¢, portanto, surpreendente que os
valores desta classe média tenham se tornado os valores dominantes da
guerra, (...) a organizagao e até a estratégia e as taticas da guerra. Sua propria
extensdo — foi naturalmente chamada de a Grande Guerra — refletia a
preocupagdo da classe média do século XIX com crescimento, ganho,
realizagdo ¢ tamanho. Maquinas, impérios, exércitos, burocracias, pontes,
navios, tudo aumentou de tamanho no século XIX, este século maximalista
(...) (EKSTEINS, 1991:229).
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A Grande Guerra foi engendrada em meio a diversidade burguesa e seus
interesses maximalistas: para os alemles representava a possibilidade de mudar o
mundo, afirmando seu poderio politico, econdmico e militar e seu impeto rumo ao
futuro, enquanto para os britanicos representava a conservagdo da ordem vigente e,
conseqiientemente, de sua missao civilizadora, ou seja, lutaram pelo passado e o seu
legado (Cf. Eksteins, 1991:160).

E interessante salientar que a analise realizada por Eksteins (1991), corrobora as
interpretagdes de Hobsbawm (1988) e Kennedy (1988), na medida em que para estes
trés autores as principais poténcias europé€ias, desde o século XIX, ja se apresentavam
como sociedades plenamente burguesas, assim, caracterizando a Grande Guerra como
um conflito de natureza socio-cultural burguesa. Uma vertente historiografica contraria
a este analise ¢ a apresentada pelo historiador Arno Mayer (1987), na obra intitulada, A
Forca da Tradicdo: a persisténcia do Antigo Regime''. Na sua perspectiva, a vertente
burguesa acerca da natureza socio-cultural do conflito privilegia demasiadamente as
forcas inovadoras do capitalismo em detrimento das forcas de inércia e resisténcia que
retardaram o declinio da antiga ordem (Cf. Mayer, 1987:14).

De acordo com o referido autor, mesmo durante os primeiros anos do século
XX, os diversos setores sociais das principais poténcias européias estavam alicercados
em estruturas pré-industriais e pré-burguesas, sobre os quais 0 universo aristocratico

exercia grande predominio:

a sociedade civil da antiga ordem consistia, sobretudo em uma economia
camponesa ¢ uma sociedade rural dominadas por nobrezas hereditarias e
privilegiadas. A excegdo de uns poucos banqueiros, negociantes e armadores,
as grandes fortunas e rendas se baseavam na terra. Por toda a Europa, as
nobrezas fundiarias ocupavam o primeiro plano nd3o s6 em termos
econdmicos, sociais e culturais, mas também politicos (MAYER, 1987:16).

A influéncia aristocratica marcante existia devido a coeréncia e coesao internas
do seu modelo ¢ da sua eximia habilidade em exercé-la das mais diversas formas e
situagdes. O apice dessa antiga ordem, formada pela nobreza nobilidrquica, possuia
também consideravel poder de adaptacdo e cooptacao, o que contribuiu para sua propria
longevidade através da conservagdo do seu poder e status (Cf. Mayer, 1987:23).
Considerando-se este argumento do autor, as monarquias alema, russa, austro-hungara,

italiana e inglesa e a republica francesa ndo constituiam sociedades civis e politicas

10 titulo original da obra de Arno Mayer ¢ The persistence of the old regime: Europe to the Great War,
publicada em 1981.
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industrial-capitalistas e burguesas quando do inicio da Grande Guerra, como nem a sua
ocorréncia teve como cerne seus interesses.

A esfera econdmica destes paises, conforme a proposi¢do do autor, tinha como
alicerce a propriedade fundidria, uma vez que ela constituia a principal forma de riqueza
pessoal e a maior fonte de renda. Os seus setores agricolas, com excecao da Inglaterra,
geravam as maiores propor¢des de renda nacional e empregavam a maior parcela de
mao-de-obra: na Russia esses indices chegavam 35% e 66%, enquanto na Inglaterra, -
apesar da manufatura sobrepujar os setores agrarios nestes indices -, correspondia a
15% e 12%, respectivamente (Cf. Mayer, 1987:33). As propriedades eram, em sua
maioria, grandes extensdes de terra pertencentes a elite nobilidrquica, e cultivada por

uma massa de camponeses que geralmente “permanecia silenciosa”.

Na verdade, os grandes proprietarios rurais, inclusive os comerciantes de
produtos agricolas, eram os principais suportes econdmicos e sociais dos
anciens régimes. A grande propriedade fundiaria constituia a principal fonte
ndo so das extravagantes rendas e riquezas das elites agrarias, como também
de desmedido prestigio social, predominio cultural e influéncia politica. Em
todos os aspectos, incluindo niimero e riqueza, os senhores rurais
continuavam a superar os magnatas dos negocios e das profissdes liberais
(MAYER, 1987:33).

No setor industrial, havia a predominancia das manufaturas em detrimento dos
produtos de bens de capital. As primeiras se caracterizavam por empresas de pequeno e
médio portes, de propriedade familiar, com grande utilizagdo de mao-de-obra e baixo
consumo de energia, devido a utilizacdo de maquindrio simples. Elas agrupavam os
téxteis, os géneros alimenticios, 0s couros e sapatos, € as madeiras e mdveis e depois do
setor agrario, exceto na Inglaterra, onde representava a principal forga econdmica,
constituia o segundo setor econdOmico mais importante nas monarquias européias € na
republica francesa (Cf. Mayer, 1987:43). Ja as industrias de bens de capital giravam em
torno da produgdo de metais, maquinaria, veiculos e quimica, e se organizavam em
grandes fabricas com maquinaria especializada, operando com grande consumo de
energia ¢ uma forca de proletarios e artesdos fabris. Na medida em que requeriam
maiores investimentos, ultrapassavam a categoria de empresa familiar e se convertiam
em postos avangados do capitalismo gerencial de corporagdes (Cf. Mayer, 1987:30).

Esses dois tipos de industria ocupavam, na principal economia industrial, a
inglesa, 38% de sua populacdo ativa, com a maior concentragdo dessa mao-de-obra

vinculados as manufaturas, enquanto na Alemanha esse indice chegava a 30%, com



31

igual predominio da mao-de-obra nas manufaturas. Apesar de, geralmente, a Alemanha
ser apresentada como o principal expoente das industrias de bens de capital (Cf.
Eksteins, 1991:96), de acordo com Mayer (1987:61), elas continuavam ocupando um
lugar subordinado na economia alema, atrds da agricultura e da manufatura, em termos
de participagdo de capital, produto liquido e for¢a de trabalho.

A participacdo industrial na economia das demais poténcias européias era menor
que a da agréria e, internamente, as manufaturas superavam os produtos de bens de

capital. Para Mayer,

o perfil econémico europeu se distorce ndo so ao se atenuar o papel da grande
propriedade rural na agricultura, como também ao se subestimar a
manufatura de bens de consumo em relacdo a produgdo de bens de capital.
Em todos os aspectos importantes, até 1914 a manufatura de bens de
consumo superou a industria de bens de capital no setor ndo-agrario de todas
as economias nacionais e, ainda, no comércio internacional (MAYER, 1987:
43).

A esfera politica, por sua vez, traduzia o poder e o status da nobreza nobiliarquica
fundiéria e do servico publico nos quadros das burocracias estatais a0 mesmo tempo em

que constituia a sua armadura politica protetora :

de fato, eram as burguesias nacionais emergentes que se viam forcadas a se
adaptar as nobrezas, da mesma forma que o capitalismo industrial e
financeiro em avango se via obrigado a se inserir em sociedades civis e
politicas pré-industriais. As nobrezas compreendiam ndo s6 os maiores
proprietarios rurais, incluindo muitos capitalistas agrarios prosperos, mas
também os mais altos e mais elevados funcionarios civis e militares do
Estado (MAYER,1987:88).

As monarquias contribuiam e preservavam esta influéncia, pois os soberanos,
além de serem o apice na escala administrativa, eram também os maiores proprietarios
rurais e a eles estavam atreladas as possibilidades de enobrecimento, uma vez que eram
eles que concediam os titulos nobilidrquicos. Mesmo nas primeiras décadas do século
XX, a figura do rei continuava atrelada a ‘graga de Deus’: nos impérios austro-hungaro,
alemao e russo eles eram dirigentes autocratas, enquanto na Inglaterra e na Italia seus
poderes eram mais limitados. Porém, quaisquer que fossem as diferencas entre os
poderes e prerrogativas reais nestes impérios, ainda assim os reis exerciam fungdes
representativas e cerimoniais impressionantes que exaltavam e legitimavam o poder da

aristocracia (Cf. Mayer, 1987:139).
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A Franga, mesmo sendo a Unica republica entre as principais poténcias européias,
continuou reconhecendo oficialmente os titulos de nobreza e reservando-lhe altos cargos
dentro da burocracia republicana. Para Mayer, mesmo de sob a Terceira Republica, os
nobres franceses continuavam ocupando muitas posi¢des de destaque na sociedade, de
tal forma que mesmo os grandes burgueses nunca deixaram de reverencia-los e imita-
los. Assim, a Franga republicana resistia “como um pais sem rei, mas com aristocracia”
(Cf. MAYER, 1987:133).

As burocracias estatais ndo eram preenchidas exclusivamente pelos membros das
nobrezas, muito mais em razao da sua incapacidade de montar equipes para o aparelho
de Estado em rapida expansdo do que pela vontade em compartilhar com membros dos
outros grupos sociais um sentimento de eqliidade. Mesmo sendo classificados a partir de
suas qualificacoes e competéncias, geralmente esses novos burocratas passavam por
processos de assimilagdo dos preceitos aristocraticos: a tendéncia a demonstrarem sua
fidelidade social e politica a antiga ordem era muito maior do que uma contraria que a
questionasse (Cf. Mayer, 1987:177). De acordo com o autor, por mais que estivesse
ocorrendo um crescimento das forcas capitalistas vinculadas as industrias de bens de

capital e de institui¢cdes financeiras que lhes apoiava, ainda assim, estes grupos

de negociantes e profissionais liberais emergentes ndo estavam em posigdo de
desafiar as elites agrarias e do servigo publico pela paridade ou predominio
entre as classes dominantes, para ndo dizer governantes, da Europa. A parte a
sua desvantagem numérica e econdmica, as burguesias emergentes estavam
enfraquecidas pelas divisdes internas entre a industria pesada e a manufatura
de bens de consumo em grande escala e seus respectivos associados
bancarios. Também estavam separadas da pequena manufatura e comércio, o
que as desprovia de uma ampla base popular. Mas o mais relevante é que as
burguesias industrial e financeira recentes, assim como as profissdes liberais
subalternas, ndo dispunham de um firme e coerente terreno social e cultural
proprio. Inseguras em relagdo a si mesmas, mantinham-se servis em suas
relagdes com os aristocraticos notaveis da terra e dos gabinetes (MAYER,
1987:87).

Assim, neste contexto, o processo de enobrecimento que consistia na
incorporagao dos valores aristocraticos pelas classes médias e o desejo de ser assimilado
por esta ordem era maior do que o de “aburguesamento”, que se caracterizava pela
absor¢do dos valores burgueses por membros das nobrezas. Vale salientar que estes
processos ndo eram fixos, ou seja, nenhum dos grupos estava imune as novas
influéncias, porém, “a balanca se inclinava a favor da elite pomposa” (MAYER,

1987:91). Ainda de acordo com o autor, a influéncia aristocratica na esfera politica e sua
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forma tradicional de organiza-la - regrando-a e submetendo-a a seus interesses - fez com
que na Inglaterra, Unica exce¢do entre as poténcias européias na qual a manufatura
constituia o principal setor econdmico, a aristocracia continuasse a ter supremacia € a
terra permanecesse como a mais importante fonte de riqueza e renda. Ou seja, “a
monarquia ¢ a elite fundiaria domaram a industrializagdo da Inglaterra, sem sucumbir a
ela”. (MAYER, 1987:20).

As instituicdes militares e a Igreja caracterizam outros pilares da ordem vigente,
sobre os quais a aristocracia exercia grande poder e preservava sua primazia. As
primeiras, na medida em que estas instituigdes refletiam o crescimento da burocracia
estatal e aumentavam os seus contingentes - as forcas armadas trabalham com cifras
cada vez maiores de soldados -, sentem a necessidade de aumentar o oficialato. Este era

formado majoritariamente por nobres e as poucas excecdes exigiam do candidato a

adesdo aos seus principios, uma vez que

dentro dessas instituigdes militares duradouras, todos os oficiais,
independentemente de sua origem social e identidade de classe, comungavam
da mesma perspectiva social, religiosa e cultural tradicional. A medida que
subiam na hierarquia, os oficiais também reconheciam seus valores politicos
conservadores e reacionarios, de modo mais explicito em épocas de tensdo.
Pouca oportunidade havia, se € que havia alguma, para que os funcionarios
de convicgdes liberais ou democraticas declaradas alcangassem um grau
elevado, visto que os desviantes da norma conservadora eram discretamente
afastados (MAYER, 1987:179).

As igrejas, de modo geral, mantinham lagos estreitos com as nobrezas agrarias e
nobilidrquicas, j& que os seus mais altos cargos provinham de suas entranhas. Assim,
legitimavam a ordem vigente representada pelas nobrezas: consagravam honras aos
bens nascidos que tinham suas fortunas encaradas como um sinal externo de alto valor e
posi¢do social, a0 mesmo tempo em que pregavam a desconfianca em relagdo aos
capitalistas “inescrupulosos”, em sua ansia desmedida pelos lucros cada vez mais

elevados.

Assim como sofria de uma falta de consagragao religiosa e temporal vinda de
cima, a burguesia insegura também nao contava com uma adesdo de massa
que reconhecesse sua superioridade e proporcionasse uma garantia de apoio
ou furia popular. E por ultimo, mas de modo algum menos importante por
mais solidos que fossem seus alicerces econdmicos, a burguesia amorfa, a
ndo ser em termos locais, continuava a ser politicamente impotente. Por
conseguinte, teve de se manter sem a forga aglutinadora do ritual, da mistica
e do prestigio concomitantes ao exercicio do poder de Estado (MAYER,
1987:94).
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O sistema educacional igualmente seguia a tendéncia de preservar o ensino
tradicional e ndo de inovar, incorporando novas perspectivas de educacdo ou novas
disciplinas. Nas poténcias européias, o ensino primdrio estava essencialmente vinculado
a estrutura eclesidstica que como vimos, conservava e legitimava o status quo. Este
trabalho realizado, na maioria das vezes por professores que eram também clérigos, nao
era de forma alguma despretensioso: “continuando a consagrar o trono [ou seus
representantes, no caso da Franga], a espada a bandeira e a ordem social estabelecida, as
igrejas recebiam em troca um auxilio governamental” (MAYER, 1987:241) através de
subsidios. O ensino superior, por sua vez, alinhava-se ao primario em sua missdo de
solidificar a hegemonia nobilidrquica, estando seu conservadorismo impregnado nao sé
nos seus curriculos como também nos valores sociais, politicos e econdomicos de suas
institui¢des. Ainda de acordo com o autor, as instituigdes educacionais que reduziam o
peso dos estudos classicos, predominantes no ensino superior, em favor dos modernos
(ciéncias tedricas e praticas), ndo eram hegemonicas e nem atribuia a seus formandos o
mesmo nivel de prestigio das escolas superioras classicas.

E interessante salientar que as proposigdes explicitadas por Mayer (1987), de
forma alguma desconsideram as transformag¢des econOmicas, politicas, sociais,
analisadas por Hobsbawm (1988), Kennedy (1988) ou Eksteins (1991) que vinham
acontecendo nas principais poténcias européias, principalmente a partir da segunda
metade do século XIX e inicio do século XX. Porém, de acordo com Mayer, estas
transformagdes ndo se desenrolavam na velocidade proposta pelos referidos autores e,
nem seria a burguesia o grupo social que estaria a sua frente, detentora de um aparato
social, econdmico, politico e cultural hegemonico. A Grande Guerra teria sido
desencadeada antes pelo interesse das aristocracias, essencialmente agrarias e pré-
burguesas, de conservar o seu poder e status, “lutando para prolongar sua vida, que do
explosivo crescimento do capitalismo industrial, resolvido a impor sua primazia”
(MAYER, 1987:14). Ou seja, as motivagdes que engendraram a Grande Guerra

possuiam um vinculo maior com a aristocracia do que com a burguesia.
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Capitulo 2

A Grande Guerra através dos romances

No inicio do século XX, como vimos no primeiro capitulo, uma grande guerra,
que pela duragdo, amplitude e devastacdo, foi igualmente denominada de Grande
Guerra, arrebatou uma imensidade de paises e milhares e milhares de pessoas em quase
todos os continentes do mundo. Ainda que com participagdo direta ou indireta, as
pessoas € os grupos vivenciaram esta experiéncia de diversas formas. Neste capitulo,
trataremos de analisar as vivéncias engendradas pela literatura, especificamente nos
romances, Nada de Novo no Front e Adeus as Armas, escritos, respectivamente por,
Erich Maria Remarque e Ernest Hemmingway.

Nossa referéncia a literatura e aos romances, por sua vez, requer uma
compreensdo deste campo do conhecimento ¢ dessa forma de escrita. Assim, nossa
trajetoria neste capitulo segue o seguinte caminho: na primeira parte, procuramos
discutir a literatura e o romance ndo como nogdes atemporais e imutaveis, mas a partir
de suas respectivas possibilidades historicas. De acordo com Candido (2000), as
primeiras reflexdes sobre o romance se dao a partir da segunda metade do século XVI.
Inicialmente vinculado a um proposito moral edificante, o romance vai se
diferenciando, encontrando fendas no caminho construido pela tradicdo cléssica grega.
No século XVIII, se diferencia de tal forma que encontra o seu denominador comum, o
realismo formal, assim designado por Watt (1990). O século XIX ¢ o século por
exceléncia do romance, nele o romance adquire status e reconhecimento literario, bem
como tem o seu publico aumentado. O século XX, por sua vez, pelo menos nas
primeiras décadas, preserva o gosto pelos romances.

Personagens e narradores dos romances, Nada de Novo o Front e Adeus as
Armas, Paul Balimer e Frederic Henry, respectivamente, sdo dois jovens que nos
relatam suas experiéncias vivenciadas durante a Primeira Guerra Mundial. Permeados
pelos horrores e devastagdes causados pelo Conflito e pelas belezas naturais dos lugares

e das amizades os personagens expdem seus pontos de vista diante dessa situagao.
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2.1. A caracterizacido dos romances

A andlise e a caracterizagdo dos géneros literarios herdados da Antigiiidade
Classica constituem o fundamento para as reflexdes sobre a literatura até os dias de
hoje. Contudo, elas devem preferencialmente ser analisadas a partir de uma perspectiva
mais flexivel, isto porque tanto as realidades historicas quanto as compreensoes
literarias passam normalmente por constantes modificacdes. As simples perguntas sobre
as defini¢des dos termos literatura e romance nao suscitam, portanto, respostas faceis.

Em face disso, Eagleton (2006) em suas consideragdes sobre a literatura, propoe
a analise de trés possibilidades de definicdo: a primeira, diz respeito a natureza
imaginativa da sua escrita; a segunda, trata da especificidade de sua linguagem, ou seja,
de sua forma peculiar da sua escritura; e, finalmente, a terceira versa sobre sua
caracteristica ndo-pragmatica, nao utilitaria de compreendé-la.

Na primeira possibilidade de andlise, a definicdo de literatura se baseia na
natureza imaginativa da sua escrita. O sentido da palavra “imaginativa” equivalendo ao
de ficcdo faz com que a escrita literdria que a caracteriza nao seja “literalmente
veridica”. A fragilidade desta compreensao ¢ a de que, durante muito tempo, tratados
filosoficos, religiosos, politicos, entre outros, foram considerados literatura tanto quanto
poemas, epopéias e outras formas literarias — aos moldes das defini¢des de Aristoteles

(2007). Assim, de acordo com Eagleton,

a disting¢do entre “fato” e “fic¢do” ndo parece ser muito util, ¢ uma das razdes
disso ¢ que a propria distingdo € muitas vezes questionavel: (...) [por
exemplo] no inglés de fins do século XVI e principios do XVII, a palavra
“novel” foi usada, ao que parece, tanto para os acontecimentos reais quanto
para os ficticios, sendo que até mesmo as noticias de jornal dificilmente
poderiam ser consideradas fatuais. Os romances e as noticias ndo eram
claramente fatuais, nem claramente ficticios, a distingdo que fazemos entre
estas duas categorias simplesmente ndo era aplicada (EAGLETON, 2006:2).

Ainda que o exemplo utilizado pelo autor para embasar o argumento se refira
especificamente a questdes semanticas da lingua inglesa, ¢ interessante salientar que o
cerne da reflexdo sdo os processos de transformacdo do significado das palavras ao
longo do tempo e do espago. Ademais, dois pontos relevantes devem ser considerados
nessa analise: o de que o carater ficcional ou factual de um escrito pode passar pela

op¢ao de leitura escolhida pelo leitor e pela constatagdo de que nem toda ficcdo ¢
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considerada necessariamente literatura, por exemplo, as historias em quadrinhos (Cf.
Eagleton, 2006:2).

A literatura definida a partir do emprego da linguagem de forma peculiar, propde
a modificacao de sua utilizagdo corriqueira em uma outra distinta e, conseqiientemente,
diferenciada: “a literatura transforma e intensifica a linguagem comum, afastando-se
sistematicamente da fala cotidiana” (EAGLETON, 2006:3). Assim, a transmutac¢do da
linguagem trivial em especifica garante o carater especial da obra literaria.

Todavia, a principal fragilidade desta perspectiva concerne a dificuldade de
distingdo entre a linguagem normal e a desviante ou especial. As nogdes de norma e

desvio sdo problematicas, na medida em que

a idéia de que existe uma unica linguagem “normal”, uma espécie de moeda
corrente usada igualmente por todos os membros da sociedade, € uma ilusdo.
Qualquer linguagem em uso consiste em uma variedade muito complexa de
discursos, diferenciados segundo a classe, religido, género, situagdo etc., os
quais de forma alguma podem ser simplesmente unificados em uma unica
comunidade lingiiistica homogénea (EAGLETON, 2006:7).

Diante disto, o que alguns membros da coletividade consideram norma, pode ser
para outros, desvio, € mesmo assim, nem todos os desvios sdo considerados
necessariamente literatura, como € o caso, por exemplo, das girias. A distingdo dessas
linguagens reiterada pela defini¢do da literatura a partir desse ponto de vista esbarra
também na sua diversidade ao longo da temporalidade (Cf. Eagleton, 2006:7).

A terceira definicdo possivel da literatura evidencia a sua esséncia nao—
pragmatica, ou seja, ela ndo teria nenhuma finalidade pratica imediata, referindo-se
apenas a um estado geral de coisas, podendo fazer uso ou ndo de uma linguagem
especifica. Esta interpretacdo, conforme indica o autor, opde a literatura a toda uma
série de textos que utiliza uma linguagem fundamentalmente pratica, desde manuais até
meros recados (Cf. Eagleton, 2006:11).

O obstaculo apresentado por esta caracterizagdo da literatura ¢ a possibilidade do
predominio da forma em detrimento do conteido do que ¢ exposto: a linguagem
literaria seria “uma espécie de linguagem auto-referencial, uma linguagem que fala de si
mesma” (EAGLETON, 2006:12). Os seus frutos, ou seja, suas produgdes “nasceriam”
essencialmente como obras literarias, o que, de acordo com o autor, € um equivoco pois

“um segmento de texto pode comecar sua existéncia como historia ou filosofia, e depois
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passar a ser classificado como literatura; ou pode comecar como literatura e passar a ser
valorizado por seu conteudo arqueoldgico” (EAGLETON, 2006:13).

A partir da andlise destas trés possibilidades de reflexdo e caracterizagdo da
literatura, Eagleton (2006:14), sugere a sua definicdo enquanto qualquer tipo de escrita
que, independentemente das razdes, seja altamente valorizada. Dessa forma, nao
existem caracteristicas inerentes a determinadas linguagens que as tornem literatura, ou
seja, ndo existe uma esséncia literaria. A literatura ¢ um termo funcional e ndo

ontoldgico, isto ¢, ela fala do que fazemos e nao do estado fixo das coisas:

qualquer coisa pode ser literatura, ¢ qualquer coisa que ¢ considerada
literatura, inalteravel e inquestionavelmente — Shakespeare, por exemplo -,
pode deixar de sé-lo. Qualquer idéia de que o estudo da literatura é o estudo
de uma entidade estavel e bem definida, tal como a entomologia ¢ o estudo
dos insetos, pode ser abandonada como uma quimera. Alguns tipos de ficcao
sdo literatura, outros ndo; parte da literatura ¢ ficcional, e parte ndo ¢; a
literatura pode se preocupar consigo mesma no que tange ao aspecto verbal,
mas muita retorica elaborada ndo € literatura. A literatura, no sentido de uma
colecdo de obras de valor real e inalteravel, distinguida por certas
propriedades comuns, ndo existe (EAGLETON, 2006:16).

Assim, ainda em conformidade com o argumento do autor, a mutabilidade da
literatura procede da propria historicidade do termo e das sociedades que a engendram.
Neste sentido, as determinagdes do que venha a ser literario ou nao se fundamenta nos
juizos de valor de determinadas pessoas ou grupos - sabios, sacerdotes, filosofos,
teoricos, criticos, etc. — socialmente autorizados para defini-los, ja que “‘valor’ ¢ um
termo transitivo: significa tudo aquilo que ¢ considerado valioso por certas pessoas em
situagdes especificas, de acordo com critérios especificos ¢ a luz de determinados
objetivos” (EAGLETON, 2006:17). Vale salientar também que as especificacdes de
termos e nog¢des definidas pelos “responsaveis”, socialmente autorizados sdo, na maioria
das vezes, compartilhadas pela maioria das pessoas e que, na medida em que
modificagdes acontecem no gosto por determinado tipo de leitura, por exemplo, no caso
dos romances que trataremos mais adiante, elas podem ser incorporadas.

As possibilidades de transformacdo e de permanéncia permitem que possamos
considerar qualquer tipo de escrito literario ou nao, ou seja, podemos tanto deixar de
aprecia-lo ou conservar o seu valor, mas em qualquer dos casos, de acordo com
Eagleton, ha a possibilidade de releitura, ja que diferentes periodos histéricos
modificam nossa compreensdo da natureza e do significado do que pode ou ndo ser

literario.
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De acordo com seus interesses e preocupacdes proprios, encontrando (...)
elementos a serem valorizados ou desvalorizados, embora nao
necessariamente os mesmos. (...) Nenhuma obra, ¢ nenhuma avaliagdo atual
dela, pode ser simplesmente estendida a novos grupos de pessoas sem que,
nesse processo, sofra modificagdes, talvez quase imperceptiveis
(EAGLETON, 2006:18).

Os interesses, as preocupagdes € os conhecimentos vinculados as experiéncias
humanas ndo sdo, segundo Eagleton (2006:20), desinteressados nem neutros. Neste
sentido, podemos ir um pouco mais longe afirmando que estes elementos sdo as forcas
motrizes das nossas vivéncias. Nos dias atuais, talvez, esta compreensao da discussao
sobre a neutralidade, principalmente, do conhecimento cientifico (Cf. Rossi, 2001:17),
seja menos problemadtica e mais aceitavel, porém no inicio da década de 1980, periodo
da publicagdo original do livro, este debate suscitava discussdes acaloradas e
excomunhdes no meio académico.

A definicao de literatura, sugerida pelo autor (2006:16), como um tipo de escrita
altamente valorizada ¢ realmente esclarecedora, na medida em que flexibiliza esse
conceito geralmente tomado como imutavel e atemporal, devolvendo-lhe sua
historicidade e a possibilidade de incorporacdo de novos tipos de escritos que
historicamente se tornem igualmente valorizados. Ainda dentro dessa caracteristica de
flexibilidade, podemos considerar as trés primeiras definicdes possiveis em momentos
historicos, ainda que hoje elas nos parecam inadequadas, uma vez que um dos tipos de
escrita altamente valorizada por nds atualmente, e denominada de literatura, abarca
tanto trabalhos ficticios - tomando ficcdo como sindénimo de inveridico e fantasioso —
quanto escritos factuais e veridicos, com linguagem simples ou elaborada (peculiar)
dotada ou ndo de um carater pragmatico.

Ainda que as analises e a definicao de literatura propostas por Eagleton (2006)
nos pare¢am muito pertinentes devido a flexibilidade, ¢ importante salientar que ao
longo da historia das formas literdrias esse carater flexivel foi muito limitado, isto
porque, enquanto herdeiros da tradicdo greco-romana, as formas literdrias definidas
pelos classicos, principalmente por Aristoteles (2007:23), - a tragédia, a epopéia, a
comédia, entre outras - vigoraram predominante. As reflexdes teoricas e as obras

produzidas giravam em torno deste universo paradigmatico.
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Referindo-nos ao caso especifico dos romances, a aquisicao do status literario,
bem como a sua reflexdo e caracterizagdo enquanto forma literaria peculiar, deram-se

em um extenso e tortuoso caminho, uma vez que,

uma coisa, com efeito, era encontrar razdes justificativas para a epopéia ou a
tragédia, a ode ou a satira, ungidas por uma tradi¢do venerdvel e benecifiado
dos grandes exemplos da Antiguidade, restaurados entdo em toda a sua forga;
outra coisa era abonar a pacotilha duvidosa das narrativas romanescas, que
deviam parecer aos intelectuais o que hoje parecera fotonovela (CANDIDO,
2000:83).

Evitando a discussdo sobre a comparagdo com a fotonovela atual, o autor
salienta a dificuldade de aceitacdo e de justificacdo dessa “pacotilha duvidosa™ que foi
considerado o romance, bem como a maneira arraigada dos “grandes exemplos da
Antiguidade” (Cf. Candido, 2000:83) pelos quais se expressavam e se debrugavam os
literatos e eruditos.

Ainda conforme o autor, as primeiras reflexdes a respeito do romance se deram a
partir mais ou menos da segunda metade do século XVI e provinham tanto dos proprios
romancistas, escrevendo suas consideragdes nos prefacios das obras, quanto de alguns
raros criticos que procuravam “mesmo que de maneira vaga e desajeitada a encara-lo
como realidade literaria que podia ter normas e ser objeto de tratamento critico
sistematico” (CANDIDO, 2000:73).

Os romancistas, com o intuito de dignificar suas obras, buscavam legitima-las
através principalmente de trés propositos que acabavam servindo como justificativas: a
edificacdo, a instrucdo e a diversdo das pessoas (Cf. Candido, 2000:83). Estes
propositos eram sobremaneira importantes no universo europeu dos séculos XVI ao
XVIII, ja que “‘edificar’ significa elevar a alma segundo as normas da religido e da
moral dominantes; ‘instruir’ significa inculcar os principios e conhecimentos aceitos;
‘divertir’ significa quase sempre facilitar as operagdes anteriores por meio de um
chamariz agradavel, ou proporcionar ‘honesto passatempo’ (CANDIDO, 2000:84).
Contudo,

¢ claro que muitos romances eram neste sentido anti-romances, entrando pela
irreveréncia e obscenidade, ou oferecendo um divertimento de cunho
reprovado; mas isso ndo impedia os seus autores de apresenta-los como obras
de proposito moral, destinadas a despertarem o horror ao vicio e refor¢arem
as ideologias dominantes (CANDIDO, 2000:84).
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Assim, segundo os proprios romancistas, suas obras se caracterizariam como
mais um elemento, ou seja, mais um género literario a disposi¢ao da ordem vigente para
realizar a funcdo de educar e moralizar os homens. Atingido este patamar de
legitimidade e realizando este intento crucial na sociedade, os romances adquiririam o
devido grau de dignidade e se igualariam as grandes obras literarias, religiosas e
filosoficas que serviam de fundamento para assegurar o status quo.

Essa finalidade edificante alcancada pelos romances, que de acordo com o
raciocinio, usufruiriam de validade literaria, contribuia de forma especial com a fic¢ao
alegorica, que por sua vez, era considerada a sua forma especifica e suprema. A
utilizagdo da alegoria pressupunha uma decodificagdo do texto, na medida em que
previa a “tradugdo da linguagem figurada por meio de chaves uniformes,
conscientemente definidas pelo autor e referidas a um sistema ideoldgico” especifico

(CANDIDO, 2000:85. Grifo no original). Ou seja,

0s personagens, as agdes, os enredos eram submetidos a uma espécie de
segunda leitura, que tendia a identificar, atras e acima deles, outros sentidos
de natureza mais elevada — justamente os que puxavam a idéia de instrugdo e
edificag@o, amenizados pelo atrativo do divertimento (CANDIDO, 2000:86).

O cerne da problemadtica advinda dessa supervalorizacdo do enfoque alegdrico ¢é

a de que

de fato, a alegoria ¢ um modo ndo-ficcional de ver o mundo; ¢ mesmo
antificcional apesar das aparéncias, na medida em que nela a ficcdo € um
pretexto e um veiculo, a ser dissolvido quanto antes pelos fluidos da nogao e
da informacao (moralmente condicionados), que devem suplantar a aparéncia
romanesca. Importantes seriam a idéia abstrata ou o principio ético,
integrantes do sistema ideologico de um dado tempo (CANDIDO, 2000:86).

Dessa forma, o romance e a fic¢ao alegorica nao se justificariam por si mesmos,
estando permanentemente condicionados a objetivos moralizantes, de quaisquer
naturezas que fossem eles (Cf. Candido, 2000:86). Portanto, nesta perspectiva de
edificacdo, instrucdo e diversdo, o romance comparar-se-ia a um “remédio adogado” ou

a uma “pilula dourada”:

assim como os médicos e farmacéuticos misturam agtcar num remédio
amargo mas necessario, ou pintam de cor do ouro uma pilula de gosto
repelente, para levarem as criangas a ingeri-los em seu proprio beneficio, a
verdade crua e por vezes dura pode ser disfarcada com os encantos da
fantasia, para chegar melhor aos espiritos (CANDIDO, 2000:85).



42

No que concerne aos raros criticos que se debrucaram sobre os romances com o
objetivo de melhor compreendé-los, Candido (2000:74-89) evidencia trés pensadores
que em sua opinido, nos séculos XVI e XVII contribuiram para legitima-los como um
novo género literario, mesmo que de forma incipiente. Os trés pensadores propuseram a
intelectualidade de sua época o desafio de repensarem as praticas literarias vigentes,
assim como, os seus pressupostos. Os precursores dessa reflexdo e, conseqiientemente,
de uma teoria do romance, entendida como um conhecimento sistematico sobre o
mesmo foram, no século XVI, os italianos Robortello e Cintio e, no século XVII, o
conego francés Frangois Langlois.

Francesco Robortello (1516-1567), em suas apreciagdes, levantou a questao
acerca da possibilidade de existéncia da poesia, enquanto “literatura criadora”, sem
verso, ou seja, a possibilidade de existéncia da poesia, dissociada de seu meio
expressivo primeiro, proposto desde a Antigiiidade Classica, o verso, em outro meio que
poderia ser a prosa. De acordo com o filésofo e literato era ndo so6 possivel como
aceitavel essa probabilidade distinta de realizacao criativa (Cf. Candido, 2000:73). De

acordo com Candido,

certa ou errada, a sua interpretagdo foi tdo importante que pode ser
considerada o sinal precursor da teoria do romance — pois obriga a decidir
qual ¢ a ligacdo entre a matéria ¢ o veiculo, ou seja, indagar se o discurso
institui o género. No caso, leva a determinar se o verso faz a poesia, que por
extensdo ¢ a literatura criadora. Problema conexo € o de saber qual seria a
importancia do assunto inventado para configurar o género, pois se a
imitagdo for a alma da poesia, os romances equivalem aos poemas e sio
literatura  criadora, independentemente dum veiculo determinado
(CANDIDO, 2000:73. Grifo no original).

Assim o questionamento levantado por Robortello ¢ relevante na medida em que
a aceita¢do da ocorréncia de uma “literatura criadora” em prosa justificava a existéncia
do romance desvinculado de um objetivo edificante (Cf. Candido, 2000:73).

O outro pensador italiano que contribuiu bastante para a reflexdo sobre o
romance foi Giraldi Cintio'? (1504-1573). Utilizando-se da analise de alguns poemas

cavaleirescos'?, principalmente o Orlando Furioso (1516-1532) escrito por Ludovico

12 Conforme Candido (2000:74), o verdadeiro nome de Giraldi Cintio é Giraldi Cinzio, porém ao longo
do tempo este autor dramatico e critico literario ficou conhecido como simplesmente Giraldi, Cintio,
Cinthio ou Giraldi Cintio. Neste trabalho nos referimos a ele pelo nome utilizado e sugerido por Candido.
13 Os poemas cavaleirescos constituiram um género literario que ocorreu na Itlia a partir do século XV
(Cf. Candido, 2000:75).
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Ariosto, ele refletiu sobre as normas literarias vigentes, que como vimos, foram
herdadas da Antiguidade Classica, e procurou evidenciar os aspectos distintos
encontrados nestas obras, ndo como equivocos dos modelos em vigor € sim como novas
e possiveis diferenciacdes literarias. Neste sentido, a obra de Ariosto contribuiu para

esta discussao na medida em que Cintio compreendia que o autor

procurava reelaborar na chave de um discurso contemporaneo a tradigdo
vulgar (ndo greco-latina) do romance medieval; ¢ que o poema-romance era
um género novo, requerendo do critico esfor¢o adequado de compreensio,
inclusive para extrair dele (ja no ambito da perceptiva) regras que servissem
para outras obras. Compreendeu que seria ocioso rejeitd-lo com base no
apego obsoleto a normas estabelecidas noutro tempo, para outros géneros
(CANDIDO, 2000:75).

A utilizagdo na obra de Ariosto de temas contemporaneos, - afastando-se assim
da norma classica -, da complexidade envolvendo a unidade de agdo do poema e do
proprio idioma, o italiano, contribuiram tanto para levantar questdes, tais como a rigidez
da poética tradicional dos géneros e a validade de novas formas, como para fundamentar
as proposi¢des de Cintio que defendia a “legitimidade, nos poemas, dos assuntos
modernos, ou seja, os que nio se ligam a Antiguidade; a superacdo do principio de
estrita unidade de agdo, em favor de uma unidade complexa; conveniéncia de reelaborar
certas normas, em vista das necessidades de expressao [dos autores]” (CANDIDO,
2000:77).

Portanto, a defesa das novas normas proposta por Cintio concorria para a
possibilidade de uma maior liberdade dos autores em relagdo ao enredo, as personagens
e a propria linguagem de suas produgdes, ou seja, colaborava na abertura de fendas
literarias, nao previstas pelos criticos eruditos de formacao classica, para a aceitagao e
legitimagdo de géneros novos, como era o caso dos romances que se encontravam na
forja (Cf. Candido, 2000:80).

O conego Francois Langlois, conhecido também como Fancan, ¢ considerado o
autor do tratado, intitulado Le tombeau des romans, publicado em 1626. Nele seu autor
propde analisar os romances a partir de posi¢des contrarias, ou seja, o autor analisa os
romances fundamentando-se nos argumentos a favor e contra a “pacotilha duvidosa”
(Cf. Candido, 2000:91). O ntcleo da sua obra gira em torno de duas questdes: a de sua
validade moral e a da legitimidade da sua fic¢ao (Cf. Candido, 2000:94).

No que se refere a validade moral dos romances, como ja vimos, grande parte

dos romancistas legitimavam suas obras fundamentando-as neste pressuposto. O
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problema advindo dessa compreensdo ¢ a de que tanto o conteudo quanto a forma dos
romances seriam submissos ao propdsito maior e edificante baseado nos valores morais
e religiosos vigentes. Assim, os romances permaneceriam sendo muito duvidosos, ja
que inimeros deles exaltavam e despertavam nas pessoas as paixdes € 0s vicios, ao
mesmo tempo em que as afastava da razdo e dos bons sentimentos (Cf. Candido,

2000:95). Fancan assim argumenta esta opinido no seu tratado:

por certo esses romances sdo como belas fontes, mas cuja dgua ¢ corrompida,
e como belas flores cujo cheiro tem veneno; fontes cujas nascentes seria
preferivel secar, para impedir tantos Narcisos de se mirarem nelas ¢ nelas
buscarem o seu naufragio; flores que se deveria cortar, antes que produzissem
frutos tdo funestos (...) Os erros que se cometem nos discursos ¢ na tessitura
desses Romances parecem ficar acobertados nas asas do Amor, de que
celebram os erros e as aventuras; mas além disto, digo que a narrativa dos
acidentes estranhos com que engodam os que os 1éem, faz perder o cuidado
de examinar o que existe de lacunoso e contrario a solidez do bem dizer.
(Fancan apud Candido, 2000:95-96).

Nesta passagem, contida na primeira parte da sua obra e destinada a apresentar
0s argumentos contrarios aos romances, Fancan destaca a imensa corrup¢do a que
podem ser levadas as pessoas que véem suas paixdes, até entdo dominadas, soltas e a
razdo, bem como a vigilancia intelectual, comprometidas, uma vez que aquelas
sobrepondo-se a estas, tornam-se criticamente pouco rigorosas (Cf. Candido, 2000:95).

A legitimidade da fic¢do, no caso especifico dos romances, era considerada uma
questdo problematica, isto porque sua validade era quase sempre interpelada, uma vez

que,

quando estavam em jogo os géneros por dizer oficiais, havia uma espécie de
acordo tacito, mediante o qual a ficgdo, embora inferior a verdade, era aceita
como fonte de elevagdo e prazer do espirito. Mas quando se tratava daquele
género duvidoso, tudo recomecava e era preciso fazé-lo passar como
mercadoria suspeita. Em parte, talvez, porque enquanto a tragédia, a pastoral
ou a epopéia possuiam um alto grau de tragos distintivos especificos, o
romance podia parecer demais com a narrativa veridica; podia parecer uma
modalidade esptria de Historia e, deste modo, ndo deixava suficientemente
clara a sua natureza de produto da imaginagdo. Posta em face dessa confusao,
(...) a critica vacilava e retomava o problema do status e da justificativa da
ficgdo (CANDIDO, 2000: 96-97. Grifos no original).

Assim, de acordo com os criticos “oficiais”, a ficgdo constituia-se como mais um
elemento no universo literario destinado a elevacdo moral e, conseqiientemente,
espiritual dos homens. Dessa forma, a ficgdo estaria subordinada ao conteudo, e mais

ainda a ficgdo romanesca que se encontrava em luta para adquirir o status literario. O
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romance e sua ficgdo s6 poderiam ser justificados se pudessem funcionar como
instrumento moral de educagao dos homens (Cf. Candido, 2000:97), ¢ na medida em
que a maioria dos criticos o consideravam perniciosos, sua legitimidade parecia estar
muito longe de ser alcancgada.

Diante dessa compreensdo, Fancan na segunda parte do seu Tratado, propoe a
defesa da fic¢do romanesca, assim como dos romancistas, fundamentada no proposito
de edificacdo moral das pessoas, constatando que existiriam 0s romances perniciosos e

os dignos de estima.

Os romances dignos de estima sdo 0s que nos enganam para nosso proveito;
ndo os que degradam o nosso espirito a um amor vil pelas coisas caducas,
mortais e indecentes, mas os que nos elevam até as coisas dignas de um
homem, que nos tornam melhores e tocam em nossas taras e defeitos para
curar (FANCAN Apud Candido, 2000:97).

A fic¢ao ¢ admitida por Fancan como um recurso positivo e interessante, ja que
contribuindo para a elevagdo do homem, ela serviria como propagadora da verdade,
contida nos preceitos religiosos e morais: em determinados momentos, devido a
imperfei¢do e a superficialidade humanas, a verdade necessitava ser enfeitada ou
disfarcada, dai a utilizagao da ficcdo (Cf. Candido, 2000:97).

Segundo Candido (2000:99), o pensamento de Fancan contribuiu para a
legitimidade do romance, conseguindo assim, ir além das compreensdes habituais tanto
dos romancistas quanto dos criticos até este momento, na medida em que justifica o
gosto do homem pela ficgdo através de uma necessidade propria do espirito e do

intelecto humanos:

€ preciso saberes (...) que nosso entendimento ¢ de sua natureza infinito. Eis
porque apetece as coisas mais distantes e estranhas, e se deleita nas coisas
falsas (...) tanto mais quanto isto tudo supera e transpoe os limites vulgares da
verdade. A inteligéncia humana despreza a prescri¢do de limites certos, de tal
modo ¢ ampla a sua capacidade. Assim, o proprio sabio louva a perfeigdo de
uma pintura, embora saiba que ¢ falsa, gostando as vezes mais de uma bela
imagem pintada que de uma real e viva. Pois as coisas parecem ser bem mais
contrafeitas pela arte do que feitas pela natureza. E assim que as ficgdes nos
agradam e s3o admiradas por nds. E a admiragdo nao deve ser chamada filha
da ignorancia (...) (FANCAN Apud CANDIDO, 2000:99).

Portanto, ainda que Fancan continue justificando e legitimando os romances a

partir da utilidade edificante ao homem, na passagem acima citada, o autor consegue
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valida-los a partir de uma outra perspectiva, compreendendo a ficcdo como outra via de
busca pelo conhecimento que se legitimaria por si mesma (Cf. Candido, 2000:99).

E interessante salientar que, mesmo diante do esforco de Robortello e Cintio, no
século XVI, e de Fancan no século XVII, de legitimarem o romance enquanto um novo
e possivel género literario, ele continuou sendo considerado pela maioria dos eruditos,
de tais periodos, uma “pacotilha duvidosa”, ou como sugere Candido (2000:85),
permanecia em um “estado de timidez envergonhada”. Contudo, por outro lado, o
consumo € o entusiasmo pelos romances parecem estar desvinculados da discussao
erudita sobre a sua legitimidade que, ainda de acordo com o autor (2000:72), durante os
anos de 1600 e 1700 foi enorme.

Watt (1990:11), por sua vez, evidencia que durante o século XVIII os romances
passaram por um processo peculiar de diferenciacdo: neste momento o tipo de romance
produzido na Inglaterra por trés romancistas, - Defoe, Richardson e Fielding -, se
distingue dos romances ou ficgdes anteriores.

As obras produzidas a partir do século XVIII por Daniel Defoe (1661 — 1731),
Samuel Richardson (1689 — 1761) e Henry Fielding (1707 — 1754) apresentam uma
caracteristica em comum que foi denominada de realismo formal (Cf. Watt, 1990:31).
Este realismo que, de acordo com Watt (1990:13), ¢ provavelmente a caracteristica mais
original do romance, propde retratar todo e qualquer tipo de experiéncia humana,
estando relacionado, assim, a maneira como ¢ apresentada a experiéncia € ndo a uma
espécie determinada, ou seja, dissociado de qualquer proposito moral. Ademais, a
perspectiva utilizada nesta apresentagdo privilegia o ponto de vista individual que, por
sua vez, reverberou em alguns aspectos especificos da técnica narrativa, tais como a
escolha do enredo, a caracterizacdo das personagens e a linguagem utilizada (Cf. Watt,
1990:19).

A inspiracdo do realismo literario advém do realismo filoséfico, isto porque

segundo Watt,

a postura geral do realismo filos6fico tem sido critica, antitradicional e
inovadora; seu método tem consistido no estudo das particularidades da
experiéncia por parte do pesquisador individual, que, pelo menos idealmente,
esta livre do conjunto das suposi¢cdes passadas e convicg¢des tradicionais; e
tem dado particular importdncia a semantica, ao problema da
correspondéncia entre palavras e realidade (WATT, 1990:14).

Assim, o realismo literario compartilha com o filosofico a op¢do por uma visao

da realidade particularizada em detrimento da opg¢do vigente, advinda da Antigiiidade
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Classica, que definia as verdadeiras realidades como universais e abstratas (Cf. Watt,

1990:13). Neste sentido, o romance

¢ a forma literaria que reflete mais plenamente essa reorientacao
individualista e inovadora. As formas literdrias anteriores refletiam a
tendéncia geral de suas culturas a conformarem-se a pratica tradicional do
principal teste da verdade: os enredos da epopéia classica e renascentista, por
exemplo, baseavam-se na Historia ou na fabula e avaliavam-se os méritos do
tratamento dado pelo autor segundo uma concep¢do de decoro derivada dos
modelos aceitos no género. O primeiro grande desafio a esse tradicionalismo
partiu do romance, cujo critério fundamental era a fidelidade a experiéncia
individual — a qual € sempre Unica e, portanto, nova. Assim, o romance € o
veiculo literdrio 16gico de uma cultura que, nos ultimos séculos, conferiu um
valor sem precedentes a originalidade, a novidade (WATT, 1990:14).

Na medida em que o critério fundamental do romance estd baseado na
experiéncia individual, havendo assim uma multiplicidade de possibilidades distintas, a
propria acepcao da palavra original sofreu modificagdo: até entdo compreendida apenas
como “o que existiu desde o inicio”, ela passa a designar para a corrente partidaria da
originalidade que adquiriu grande expressdao na Inglaterra no século XVIII, o “ndo
derivado, independente, de primeira mao” (Cf. Watt, 1990:16), ou seja, algo novo.

A preferéncia dos autores por enredos ndo tradicionais ndo deixa de representar
a manifestacdo dessa escolha, ainda que mais antiga e provavelmente independente dela
(Cf. Watt, 1990:16), uma vez que como vimos, ja no século XVI, Ariosto e outros
autores ainda, optavam por este tipo de enredo (Cf. Candido, 2000:77). Entretanto, para
Watt, Defoe conseguiu inaugurar uma nova tendéncia nessa escolha no momento em
que subordinou totalmente o enredo ao modelo da memoria autobiografica, afirmando,
com isso, a primazia da experiéncia individual, ou seja, ele “deixou a narrativa fluir
espontaneamente a partir de sua propria concep¢do de uma conduta plausivel das
personagens” (WATT, 1990:16). Nesta perspectiva, a partir de Defoe, Richardson e
Fielding os romancistas continuaram, cada qual a sua maneira, a fazerem uso de enredos
ndo tradicionais ou inteiramente inventados ou ainda baseados parcialmente em
assuntos contemporaneos, o que, segundo Watt (1990:16), se tornaria a pratica geral do
romance.

A fidelidade do romance a experiéncia individual acarretava também uma

modificagdo no que se refere a composicao das personagens, bem como a sua relacao

com O €spaco:
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os agentes no enredo e no local de suas a¢des deviam ser situados numa
nova perspectiva literaria: o enredo envolveria pessoas especificas em
circunstancias especificas, e ndo, como fora usual no passado, tipos humanos
genéricos atuando num cendrio basicamente determinado pela convencdo
literaria adequada (WATT, 1990:17).

As caracterizagdes das personagens ¢ dos ambientes passaram a seguir essa
abordagem particularizante que distingue o romance de outros géneros ¢ formas de
ficgdo pelo grau de atencdo que dispensa a individualizagdo das primeiras, bem como, o
detalhamento dos ultimos (Cf. Watt, 1990:19).

A importancia dos nomes e a utilizagdo de sobrenomes evidenciadas pelos trés

romancistas ingleses ¢ peculiar e pontual, isto porque mesmo

nas formas literarias anteriores evidentemente as personagens em geral
tinham nome proprio, mas o tipo de nome utilizado mostrava que o autor ndo
estava tentando cria-las como entidades inteiramente individualizadas. Os
preceitos da critica classica e renascentista concordavam com a pratica
literaria, preferindo nomes ou de figuras historicas ou de tipos. De qualquer
modo os nomes situavam as personagens no contexto de um amplo conjunto
de expectativas formadas basicamente a partir da literatura passada, e nao do
contexto da vida contemporanea (WATT, 1990:19).

As personagens possuindo nomes e sobrenomes eram percebidas como as
pessoas individuais da vida real, que como os proprios autores e leitores, podiam ser
consideradas particularmente (Cf. Watt, 1990:19).

No processo de particularizagao das personagens no romance, duas categorias
correlatas estdo envolvidas: o tempo e o espaco. Na tradigcdo literaria classica, vigente
ainda no século XVIII, as verdadeiras realidades eram abstratas e universais, assim
como, atemporais e imutaveis. O Renascimento e suas compreensdes distintas do
homem trouxeram a tona a possibilidade de percepcdo do homem enquanto criatura
individual em um tempo e espaco especificos e passiveis de modificacdes. O principio
de individuagdo para Locke, por exemplo, s6 poderia existir em um lugar particular e
em um tempo especifico, da mesma forma que a generalizacdo era atingida suprimindo-
se o tempo e o espaco (Cf. Watt, 1990:22).

Aproximando o principio de individuagdo de Locke da preocupagdo com a
particularizacdo das personagens teremos: a fic¢do de Defoe sendo a primeira a
apresentar um quadro da vida individual em sua perspectiva mais ampla e mais
minuciosa no decorrer do tempo ¢ em um ambiente fisico melhor exibido; o evidente

mérito de Richardson de detalhar o tempo e o espago da sua narrativa com uma riqueza
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sem precedentes, ¢ mesmo Fielding que, embora se utilizando de uma posi¢ao mais
exterior e tradicional do tempo e do espaco que os romancistas anteriores, ainda assim,
procura relacionar-se com essas categorias correlatas de forma mais individualizada (Cf.

Watt, 1990:24-27). Assim hd, em maior ou menor grau, uma

ruptura [do romance] com a tradigdo literaria anterior [classica] de usar
historias atemporais para refletir verdades morais imutaveis. O enredo do
romance também se distingue da maior parte da ficcdo anterior por utilizar a
experiéncia passada como a causa da agdo presente: uma relagdo causal
atuando através do tempo substitui a confianca que as narrativas mais antigas
depositavam nos disfarces e coincidéncias, e isso tende a dar ao romance uma
estrutura mais coesa. Ainda mais importante, talvez, é o efeito sobre a
caracterizagdo da insisténcia do romance no processo temporal (WATT,
1990:23).

O ultimo aspecto da técnica narrativa modificado por essa nova forma dos
romances, inaugurada pelos trés romancistas ingleses no século XVIII, foi a adaptacao
da prosa com a finalidade de apresentar uma impressao de absoluta autenticidade. Esta
modificacdo da linguagem, por sua vez, estava relacionada ao objetivo dos proprios
romancistas que era o de elaborar um relato auténtico das verdadeiras experiéncias
individuais (Cf. Watt, 1990:27).

Neste sentido, tanto o realismo literario quanto o filoséfico, defrontaram-se com
o problema que era o da correspondéncia entre as palavras e os objetos reais. No que se
refere ao primeiro, essa problemadtica era relevante na medida em que a tradi¢do
estilistica da fic¢ao mais antiga, ou seja, a da Antigiiidade Classica, ndo se preocupava
com esta correspondéncia tanto quanto com as belezas que o uso da retdrica podia

conferir (Cf. Watt, 1990:28).

A suposicao implicita de escritores e criticos cultos era a de que a habilidade
de um autor se revelava ndo na fidelidade com que fazia suas palavras
corresponderem aos respectivos objetos, mas na sensibilidade literaria com
que seu estilo refletia o decoro lingiiistico adequado ao assunto (WATT,
1990:28).

Defoe e Richardson romperam com este canone literdrio € no caminho
percorrido em direcao a fidelidade ao que descreviam se voltaram para uma prosa mais
clara e facil que seus predecessores. Esforco este que, como vimos, vinha desde o
século XVI. A fidelidade buscada por Defoe foi sobretudo fisica, ja Richardson foi
basicamente emocional, “mas em ambos sentimos que o propdsito primordial consiste

em fazer as palavras trazerem-nos seu objeto com toda particularidade concreta”
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(WATT, 1990:29). Fielding, por sua vez, nao compartilhou desse rompimento com
Defoe e Richardson, permanecendo mais préoximo da tradicdo vigente em relagdo a
linguagem, entretanto, ainda assim, o autor conseguiu manter a autenticidade e a clareza
de suas narrativas.

Segundo Watt (1990:29), pode haver no posicionamento destes autores uma
curiosa antinomia: se por um lado Defoe e Richardson aplicam inflexivelmente a
posicdo realista a estrutura da linguagem e da prosa, em detrimento de outros valores
literarios, Fielding, por sua vez atenta para as virtudes estilisticas fazendo com que estas
interfiram em sua técnica romanesca, na medida em que uma selecao de visdo destroi a
confianc¢a do leitor na realidade do relato ou desvia a aten¢do do contetido da narrativa
para a habilidade do narrador. Neste sentido, parece haver uma contradi¢do inerente
entre os valores literarios antigos e permanentes, baseados nas virtudes estilisticas e a
técnica narrativa caracteristica do romance, baseada na clareza e simplicidade.

Mas, ainda assim, ¢ importante salientar que mesmo que Fielding fuja ao esfor¢o
em romper com a tradi¢do classica em relacdo a linguagem, ele permanece neste grupo
de autores que, baseados na proposta do realismo literario, empenhavam-se na
fidelidade e na autenticidade da experiéncia humana. Analisando esta proposta em

relacdo ao aspecto especifico da linguagem, Watt propde que a

fungdo da linguagem ¢ muito mais referencial no romance que em outras
formas literarias; que o género funciona gragas mais a apresentagdo exaustiva
que a concentracdo elegante. Esse fato sem duvida explicaria por que o
romance ¢ o mais traduzivel de todos os géneros; por que muitos romancistas
incontestavelmente grandes (...) muitas vezes escrevem sem elegincia e
algumas vezes até com declarada vulgaridade (WATT, 1990:30).

Assim, a linguagem contribui para o relato e a investigagdo da narrativa'®. O
romance, a partir do século XVIII, passou a adotar e enfatizar a “importancia dos
individuos particulares vivendo experiéncias particulares em épocas e lugares
particulares” (WATT, 1990:30). Este processo de particularizagdo pode ser relacionado
também a uma “visdo circunstancial da vida” na qual ha a preferéncia por se conhecer
as especificidades do que ¢ narrado, no tempo e no espaco, a identidade das partes

envolvidas e a opinido das mesmas, como em um tribunal.

' Sartre (2006:18) em suas reflexdes sobre a linguagem coloca em evidéncia a importancia das palavras,
na arte da prosa, da qual o romance faz parte, por indicarem corretamente determinada coisa no mundo. O
que, na nossa opinido, se aproxima da idéia proposta por Watt (1990:30) de que o realismo literario
empenha-se na fidelidade e na autenticidade da experiéncia humana, do homem no mundo.
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O método narrativo, pelo qual o romance incorpora esse processo de
particularizacdo, de acordo com Watt (1990:31), € o que constitui o realismo literario,
que adquire, conforme o autor, a designac¢ao, formal. Portanto, o realismo literario pode

ser chamado também de realismo formal:

formal porque aqui o termo “realismo” ndo se refere a nenhuma doutrina ou
proposito literario especifico, mas apenas a um conjunto de procedimentos
narrativos que se encontram tdo comumente no romance e tdo raramente em
outros géneros literarios que podem ser considerados tipicos dessa forma. Na
verdade o realismo formal ¢ a expressdo narrativa de uma premissa que
Defoe e Richardson aceitaram ao pé da letra, mas que estd implicita no
género romance de modo geral: a premissa, ou convencdo basica, de que o
romance constitui um relato completo e auténtico da experiéncia humana e,
portanto, tem a obrigagdo de fornecer ao leitor detalhes da historia como a
individualidade dos agentes envolvidos, os particulares das épocas e locais de
suas agdes — detalhes que sdo apresentados através de uma linguagem muito
mais referencial do que ¢ comum em outras formas literarias (WATT,
1990:31).

Essa forma de caracterizagdo do romance permite, também, uma variagdo de
grau, ou seja, a realidade literaria pode ser apreendida a partir de uma identificagao
maior ou menor do leitor com a narragdo. Conforme a analise de Watt (1990:33), ndo ha
duvida de que no século XVIII houve um desenvolvimento no método narrativo capaz
de criar, através do processo de particularizacdo dos elementos narrativos, uma nova
forma de narrativa que, apesar das variagdes advindas posteriormente, possui o realismo
formal como minimo denominador comum desse género narrativo.

Ainda de acordo com o autor (1990:34), o desenvolvimento do romance, tendo
por principal caracteristica o realismo formal que o fundamenta, encontrou um campo
fértil para a sua disseminagdo, na Inglaterra do mesmo periodo, devido a uma
diferenciagdo do publico leitor inglés. Normalmente, segundo Watt, o acesso ¢ a leitura
de livros eram limitados as classes mais abastadas, que por sua vez, interessavam-se
pelos assuntos literdrios cldssicos, ou melhor, pelos géneros literarios classicos.
Contudo, no século XVIII, houve uma mudanga do centro de gravidade do publico
leitor que provocou um efeito geral interessante para o surgimento do romance (Cf.
Watt, 1990:45).

Essa modificacdo do centro de gravidade do publico leitor se deveu ao fato da
literatura do século XVIII se dirigir a um publico mais amplo do que anteriormente. No
momento, hd& um aumento da classe intermediaria inglesa que se encontrava em

expansao numérica e de riquezas. Ela era constituida por “comerciantes, profissionais
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independentes, funcionarios administrativos € membros do clero. Sua abastanca
crescente provavelmente os levou a orbita da cultura da classe média, até entdo
reservada a um numero menor de comerciantes e artesdos bem-sucedidos” (WATT,
1990:39). A riqueza dessa classe contribuiu para que seus membros, principalmente as
mulheres, que geralmente ndo participavam de atividades de trabalho ou de lazer
masculinos, usufruissem de melhores condi¢des de vida, de estudo e dispusessem de
maior tempo livre que passou a ser preenchido pelas leituras de romances (Cf. Watt,
1990:41). Assim,“no século XVIII o romance estava mais proximo da capacidade
aquisitiva dos novos leitores da classe média do que muitas formas de literatura e
erudicdo estabelecidas e respeitaveis” (WATT, 1990:41), isto porque os romances se
encontravam numa faixa de prego mediana e acessivel a este grupo de leitores (Cf.
Watt, 1990:39).

Dois outros grupos que também contribuiram para a ampliagdo do publico para o
qual a literatura se dirigia e igualmente se interessavam pelos romances eram os
aprendizes e os empregados domésticos, que mesmo pertencendo as classes mais
baixas, provavelmente, deviam ter a oportunidade de ler, sobretudo os ultimos que
formavam também o maior grupo profissional da Inglaterra. Eles dispunham em geral
“de tempo e de luz para ler; normalmente havia livros na casa onde trabalhavam e se
ndo havia podia compra-los, ja que ndo tinham que gastar o salario com alimentagdo e
alojamento; e como sempre tendiam a imitar o exemplo dos patroes” (WATT, 1990:44).

De acordo com Watt (1990:45), esses grupos sociais, ou como prefere o autor,
classes sociais, liam por prazer e distracdo, entre outras coisas. Porém, no século XVIII,
houve a tendéncia a perseguir esses objetivos com maior exclusividade, e, neste sentido,
o romance se coadunava muitissimo bem com esta nova realidade, ja que se apresentava
como um tipo de leitura rapida e simples. A incorporacdo da classe intermedidria na

composi¢ao do publico leitor, talvez, seja

um dado importante, pois pode ser que s6 essa mudancga especifica, ainda que
de proporgdes relativamente menores, tenha alterado o centro de gravidade
do publico leitor o suficiente para, pela primeira vez, colocar a classe média
como um todo numa posi¢do predominante (WATT, 1990:44).

Ainda assim, Watt propde que

ao pesquisar os efeitos dessa mudanga na literatura ndo se deve esperar
nenhuma manifestacdo muito direta ou extraordinaria dos gostos e aptiddes
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da classe média, pois de qualquer modo sua predominancia entre o publico
leitor preparava-se havia muito tempo. Entretanto parece que a mudanga do
centro de gravidade do publico leitor provocou um efeito geral interessante
para o surgimento do romance. O fato de a literatura do século XVIII se
dirigir a um publico mais amplo deve ter diminuido a relativa importancia
daqueles leitores que dispunham de instru¢do e tempo ocioso suficientes para
se interessar, profissional ou semiprofissionalmente, pelas letras classicas e
modernas; e em contrapartida deve ter aumentado a importancia relativa
daqueles que desejavam uma forma mais facil de entretenimento literario,
ainda que gozasse de menor prestigio entre os intelectuais (WATT, 1990:45)

Mesmo que ndo se deva esperar nenhuma manifestacio muito direta ou
extraordinaria dos gostos e aptidoes da classe média nessa mudanga do centro de
gravidade da literatura, ¢ interessante salientar que ela deve ter sido no minimo forte o
suficiente para mover esse centro (Cf. Watt, 1990:45). Sartre (2006:77-79), no seu livro,
intitulado Que é a literatura?, publicado em 1948, propde que na Franga, neste mesmo
periodo, ha uma profunda transformacdo do publico leitor ocorrido devido a classe

burguesa que se pos a ler e a comprar livros:

essa “classe ascendente”, que logo depois reivindicara participagdo nos
negocios do Estado, s6 sofre opressdo politica. Diante de uma nobreza
arruinada, vai adquirindo pouco a pouco a proeminéncia econdmica; ja
possui o dinheiro, a cultura, o lazer. Assim, pela primeira vez uma classe
oprimida se apresenta ao escritor como um publico real (SARTRE, 2006:78.
Grifo e aspas no original).

\

Sem duvida, as questdes concernentes a ascensdao de um grupo ou classe
denominada burguesia sdo muito complexas para serem pormenorizadas nesta
explanagdo, além do que, como sabemos, elas variaram historicamente no tempo € no
espago, mas o que nos parece pertinente chamar a atengdo ¢ que tanto Watt (1990), na
Inglaterra, quanto Sartre (2006), na Franga, evidencia a relacdo do vinculo desse publico
leitor e consumidor de livros com o interesse e gosto pelos romances.

Neste sentido, podemos assinalar a conexdo do publico leitor com o meio de
publicacdo que normalmente era apresentado por jornais e folhetins, inicialmente, e
posteriormente, por livros. A publicagdo em jornais aliada ao modo proposto pelo
realismo formal literario, privilegiando a experiéncia individual e a identificacdo dos
leitores com os personagens parece fazer com que o0s romancistas possam ser
identificados como observadores privilegiados das sociedades tanto quanto os
jornalistas. Grandes romancistas do século XIX, como o inglés Charles Dickens

percebem essa aproximacao pelo lado benéfico. De acordo com Puglia (2007),
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para Dickens a criagdo de romances era muito semelhante ao fazer
jornalistico, uma vez que a publicagdo era feita em fasciculos de
periodicidade mensal ou até semanal. Era um compromisso ndo s6 com o
editor, que contratava o trabalho, mas também com o publico, cuja
expectativa e reacdo podiam sugerir ou mesmo ditar os rumos da histéria
[narrativa romanesca]. Essa forma de escrever também prendia a autor e
conteudo a vida diaria do tempo (PUGLIA, 2007:44).

Assim, a partir do século XIX, superado o estigma de narrativa duvidosa e
agradando leitores e escritores, o romance atinge o seu status € reconhecimento
literarios (Cf. Candido, 2000:72). Uma ampliagdo de tamanho e riqueza tanto da classe
média urbana quanto da classe média baixa e das classes trabalhadoras instruidas ao
longo do século XIX, sedentas de expressdes culturais contribuiram ainda mais para o
notavel desenvolvimento dos mais diversos tipos de artes (Cf. Hobsbawm, 1988:310).
Na literatura ndo ocorreu diferentemente. O século XIX ¢ considerado o século do
romance por exceléncia (Puglia, 2007:42), e nas primeiras décadas do século XX,
mesmo com a concorréncia do cinemals, que comecava a deslanchar, o romance se

encontrava bastante presente na vida das pessoas.

2.2. Os romances sobre a Grande Guerra: Nada de Novo no Front e Adeus as

Armas.

Os romances Nada de Novo no Front (Im Westen Nichts Neues) e Adeus as
Armas (A Farewell to Arms) foram escritos, respectivamente, por Erich Maria
Remarque e Ernest Hemingway. Neles, os narradores autodiegéticos, ou seja, narradores
que contam suas proprias histoérias, constituindo-se assim, 0s personagens principais
(Cf. Verbetes:118), Paul Baiimer e Frederic Henry sdo dois jovens militares que relatam
suas experiéncias durante a Primeira Guerra Mundial. O romance Nada de Novo no
Front foi publicado, inicialmente, em folhetim no jornal alemao, Vossische Zeitung, no
periodo de 10 de novembro at¢ 9 de dezembro de 1928 (Cf. Eksteins, 1992:351),
enquanto, Adeus as Armas foi publicado em livro, primeiramente nos Estados Unidos
da América, em 27 de setembro de 1929 (Cf. Baker, 1947:115).

Paul Baiimer ¢ um jovem colegial alemdo de 18 anos que, depois de inumeraveis

discursos feitos pelo seu professor na escola, sobre o dever e o amor a patria, decide

' Para um exame mais detalhado sobre o cinema ver: Hosbawm (1988:330-337) ¢ Hauser (2003:957-
992).
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juntamente com seus colegas de turma, alistarem-se no exército alemao. Depois de um
periodo de treinamento de aproximadamente dois meses € meio, eles sio mandados para
a batalha, na Frente Ocidental.

Na presenga de tamanha violéncia, crueldade e condi¢des de vida extremamente
precarias, Paul se vé diante de questionamentos concernentes ao porqué da guerra, a
sociedade que a engendrou e as instituigdes que a fundamentam, como por exemplo, a
escola, o exército e o Estado, bem como, o desalento ¢ a sensagdo de desnorteamento
causados pela guerra a si mesmo e a sua geragao.

A situagdo extrema na qual se encontra contribui para a disparidade percebida e
sentida pelo personagem, como por exemplo, os momentos em que a animalidade
selvagem aflora nos homens, tornando-os cruéis e assassinos, com o objetivo de
simplesmente sobreviverem a qualquer custo, € 0s momentos nos quais o
companheirismo (a irmandade da guerra) e a mera contemplagcdo do céu exacerbam a
dignidade e a humanidade desses homens de maneira impar.

Assim, Paul e sua geragdo, de acordo com ele, encontram-se entre o fardo do
conflito militar e as “belas” lembrancas da juventude e da vida anteriores a ele,
procurando entender o que lhes acontecera e o que lhes restara depois de finalizada esta
etapa em suas vidas.

J4, Frederic Henry ¢ um jovem americano, estudante de arquitetura em Roma no
periodo anterior a Grande Guerra. Depois de deflagrada a Guerra e com a entrada da
Italia no conflito, Henry se alista voluntariamente e ¢ incorporado nas fileiras do
exército italiano como oficial-tenente do Corpo Sanitério, na frente aberta na fronteira
entre a Itilia e a Austria-Hungria, na regido de Gorizia. Na disputa travada entre as
tropas desses dois paises e seus aliados, Henry era o encarregado de coordenar a
manuten¢do das ambulancias, bem como, do transporte dos combatentes feridos para os
postos e os hospitais designados para tal intento. A fungdo que ocupava fazia de Henry
um eximio conhecedor da geografia dessa regido.

Atingido e ferido gravemente em um ataque austro-hungaro na regidao de Isonzo,
Henry passa um longo tempo de recuperagdo em um hospital na cidade de Mildo. A
despeito da propria guerra, da destrui¢do causada e dos seus ferimentos, Henry vive um
relacionamento amoroso com uma enfermeira inglesa, Catherine Barkley.

Henry e Catherine se conhecem através do tenente Rinaldi, colega de quarto de

Henry, ainda em Gorizia. Praticamente, ao mesmo tempo em que Henry ¢ transferido
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para Mildo, Catherine também o ¢, exatamente para o mesmo hospital, ¢ ambos
permanecem na companhia um do outro durante o tempo de recuperagdo do tenente.

Na volta para as suas fun¢des militares, depois da experiéncia dos dias de paz,
Henry se depara com um exército, tanto os oficiais quanto os soldados, cansado e
debilitado, e a situagdo ¢ agravada por uma grande retirada devido ao avanco das tropas
austro-hungaras e de seus aliados, os alemaes. Neste recuo, Henry se depara com a
impossibilidade de realizar com éxito a sua missdo de levar as ambulancias e seus
respectivos carregamentos para o Pordenone, e com uma injusta acusacao de desercao
por parte da Policia Militar do Exército Italiano, que na retirada procurava por oficiais
desertores, os supostos responsaveis pelo fracasso italiano naquela frente. Perante esta
situagdo infundada e absurda, Henry se decepciona totalmente com a guerra e ai sim,
liberando-se de todas as suas obriga¢des militares, deserta e foge para a Suica.

As experiéncias de Paul Balimer e Frederic Henry fazem parte de um momento
denominado por Eksteins (1991:352), como “valorizag¢do da guerra”, isto porque ainda
que possamos considerd-los romances pacifistas, ou simplesmente contrarios ao
conflito, eles, ainda assim, versavam sobre a Grande Guerra. Neste momento, o
romance Nada de Novo no Front, de acordo com o autor, possui um papel singular, na
medida em que o seu sucesso espetacular desencadeou o interesse e a valorizacdo
literaria do Conflito, através da publicacdo ndo apenas de romances, mas também de
outros textos, como diarios, cartas, cronicas e etc.

A publicagdo do livro Nada de Novo no Front passou por uma inteligente

campanha publicitaria:

durante semanas os pilares de anuncios comerciais em Berlim estiveram
cobertos de cartazes, cada semana um cartaz diferente. Primeira semana:
“Vem ai”. Segunda semana: “o grande romance da guerra”. Terceira semana:
“Nada de novo no front”. Quarta semana: “De Erich Maria Remarque”
(Eksteins, 1992:351)

A campanha publicitdria de ampla envergadura realizada pela editora alema
Ullstein conseguiu repercutir ndo s6 na Alemanha, como em diversos paises, tanto que o
sucesso editorial do livro de Remarque foi sem precedentes na Alemanha até entdo, e no
espaco de um ano o livro ja tinha sido traduzido para vinte idiomas (Cf. Eksteins,
1991:351-352).

O romance Adeus as Armas de Hemingway, apesar de ser o segundo romance

publicado pelo autor no ano de 1929, dentro do momento de “valorizacdo da guerra”
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proposto por Eksteins (1991:352), também obteve um sucesso consideravel, tanto que,
segundo Baker (1974:6), Hemingway consegue o estabelecimento e a consolidacdo da
sua reputagdo de importante romancista através dele.

Os romances Nada de Novo no Front ¢ Adeus as Armas sao criagdes. O atributo
fundamental da criagdo, de acordo com Maingueneau (2001: 46), ¢ a relacdo inseparavel
entre vida do autor e a obra produzida. Neste sentido, o autor nos propde pensar a obra,

a criacdo enquanto

biolgrafia, com uma barra que une e separa dois termos em relacdo
instavel.“Bio/grafia” que se percorre nos dois sentidos: da vida rumo a grafia
ou da grafia rumo a vida. A existéncia do criador desenvolve-se em funcao
da parte de si mesma constituida pela obra ja terminada, em curso de remate
ou a ser construida. Em compensacdo, porém, a obra alimenta-se dessa
existéncia que ela ja habita. O escritor s6 consegue passar para a sua obra
uma experiéncia da vida minada pelo trabalho criativo, ja obsedada pela obra.
Existe ai um envolvimento reciproco ¢ paradoxal que s6 se resolve no
momento da criagdo: a vida do escritor estd a sombra da escrita, mas a escrita
¢ uma forma de vida. O escritor “vive” entre aspas a partir do momento em
que sua vida ¢é dilacerada pela exigéncia de criar, em que o espelho ja se
encontra na existéncia que deve refletir (MAINGUENEAU, 2001: 46. grifos
no original).

Assim, as obras possuem sempre um carater autobiografico (Cf. Maingueneau,
2001:46). Analisando os romances a partir dessa perspectiva, Nada de Novo no Front e
Adeus as Armas foram escritos por autores que compartilharam com suas obras, as
experiéncias vivenciadas na guerra. Remarque, assim como o narrador do seu romance
Paul Baiimer, tinha dezoito anos quando foi convocado. O primeiro em 1916 ¢ o
segundo também no mesmo ano pelo que a narrativa sugere. Os dois, ainda,
participaram de uma das frentes mais ativas e violentas da Guerra, a Frente Ocidental.
Finalmente, um ultimo aspecto autobiografico sugerido por Eksteins (1991:353-354) ¢ a
coincidéncia do nome do autor com o do narrador do romance, uma vez que o nome de
batismo de Erich Maria Remarque era Erich Paul Remarque. O pseudonimo de Eric
Maria Remarque foi criado depois da guerra, a partir da exclusdo do nome Paul e a
incorporagdo do nome Maria como sobrenome, relacionando-se a0 nome da sua mae,
Anne Maria.

J& Hemingway, por sua vez, assim como o narrador de seu romance, Frederic
Henry, foi um estrangeiro que se alistou voluntariamente para participar da Grande
Guerra, sendo motorista de ambulancia durante o conflito, exatamente na frente austro-

italiana. Do mesmo modo que Henry, Hemingway se envolveu com uma enfermeira,
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desfrutando de sua companhia no periodo de convalescenca passado em Mildo, em
decorréncia de ferimentos causados por um ataque austriaco (Cf. Baker, 1974:15-16).

Apesar das experiéncias vividas pessoalmente pelos autores nesses dois
romances estarem muito proximas das experiéncias vividas pelos seus narradores,
constituindo-se assim, o sentido da obra que Maingueneau (2001: 46) denominou como
“da vida rumo a grafia”, ele ndo ¢ o unico. O sentido contrario e complementar ¢ o da
“grafia rumo a vida”, ou seja, a escrita constitui uma forma de vida. Dessa forma, tanto
Paul Baiimer quanto Frederic Henry devem ser considerados distintos de Remarque e
Hemingway, ainda que, de acordo com o argumento apresentado pelo autor,
complementares.

Nada de Novo no Front e Adeus as Armas sdo dois romances que possuem o
foco narrativo baseados na primeira pessoa. A caracterizacao do foco narrativo ¢ muito
importante na analise literaria pois, segundo Carvalho (1981:3), ¢ ele que sugere o
ponto de partida da visdo, evidenciando a inevitadvel marca que o narrador deixa na
narrativa. Assim, tanto Paul quanto Henry relatam sua histéria a partir de seu ponto de
vista, participando ativamente dos acontecimentos narrados, ou seja, o narrador do
relato ¢ também personagem, no caso denominado, de narrador protagonista (Cf.
Carvalho, 1981:46), ou ainda, narrador autodiegético (Cf. Verbete:118).

Este tipo especifico de ponto de vista da narrativa parece-nos bastante
interessante na medida em que facilita a aceitagdo pelo leitor do contetido narrado, uma
vez que o proprio narrador apresenta suas vivéncias, aumentam a intensidade e a
intimidade das experiéncias narradas. De acordo com Carvalho (1981:17), ainda que
este tipo de narrativa constitua-se uma conveng¢do literdria, que racionalmente, ndo
engana o leitor, ainda assim, ela produz um impacto imediato que certamente contribui
para a suspensao da descrenca de que o narrador nao tivesse vivenciado a experiéncia
que relata. Quanto a segunda vantagem, o autor argumenta que ¢ importante lembrar
também que a narrativa em primeira pessoa supde uma distancia temporal entre o
narrador que relata o ocorrido € o personagem que atua. Esta distancia diminuiria, ao
invés de aumentar a intensidade e a intimidade das experiéncias narradas, assim, “se por
um lado a identidade de pessoa € uma forca positiva nesse sentido, em outro, a distancia
temporal tem valor negativo” (Carvalho, 1981:18).

No que concerne ao valor negativo da distancia temporal, a impressao que temos
na leitura dos romances, Nada de Novo no Front e Adeus As Armas, é que ele ¢ relativo,

uma vez que, em nossa opinido, depende sobremaneira também da habilidade do
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narrador, ou melhor dizendo, talvez, do grau de intimidade que o narrador se permite
viver em relacdo ao leitor.

Paul Balimer em Nada de Novo no Front se defronta na maior parte da sua
narrativa com experiéncias-limites, momentos de alto grau de tensdo, nos quais
sentimentos e sensacdes muitas vezes sdo conflitantes ¢ até contraditorios. A
experiéncia da guerra ¢ vivida a partir do ideal de amor ao seu pais, propagado na escola
e na familia, e a realidade da morte e da devastagcdo. Esta dificil relagdo ¢ assim

expressa por Paul:

os professores deveriam ter sido para nos os intermediarios, os guias para o
mundo da maturidade, para o0 mundo do trabalho, do dever, da cultura e do
progresso, e para o futuro. As vezes, zombavamos deles e lhes pregavamos
pecas, mas, no fundo, acreditdivamos neles. A idéia de autoridade da qual
eram portadores, juntou-se em nossos pensamentos uma melhor compreensao
e uma sabedoria mais humana. Mas o primeiro morto que vimos destruiu esta
conviccdo (...) Enquanto eles continuavam a escrever e a falar, viamos os
hospitais € os moribundos; enquanto proclamavam que servir o Estado era o
mais importante, ja sabiamos que o pavor de morrer ¢ mais forte. Nem por
isto nos amotinamos, nem nos tornamos desertores, nem mesmo covardes —
todas estas expressdes viam-lhes com tanta facilidade. Amavamos nossa
patria tanto quanto eles, e avangavamos corajosamente em cada ataque (...)
(REMARQUE, 1981:16).

Desse modo, ha uma longa distancia entre os professores e a geragdo que Paul
representa, existindo a diferenca entre os ensinamentos e as experiéncias teoricas e
praticas. Contudo, ainda que esta situacdo de descompasso seja compreensivel e haja a
possibilidade de constru¢do de algo novo, nem por isso, € menos doloroso. Paul se sente
traido e desiludido. H4 o reconhecimento de que a sua geracao

era mais honesta do que a deles [dos professores]; s6 nos venciam no
palavrorio e na habilidade. O primeiro bombardeio nos mostrou o nosso erro,
e debaixo dele ruiu toda a concepgdo do mundo que nos tinham ensinado. (...)
mas, agora, ja sabiamos distinguir, aprendemos repentinamente a ver; e, do
mundo que haviam arquitetado, viamos que nada sobrevivera. De subito,

ficamos terrivelmente s6s — e, sos, tinhamos de nos livrar de toda esta
embrulhada. (REMARQUE, 1981:16).

A saida desta “embrulhada” se daria a partir da sua imersdo nessa experiéncia,
que significava, de alguma forma, sobreviver. Neste sentido, Paul necessitava deixar
aflorar dentro de si uma selvageria animal, € o mesmo, segundo ele, acontecia a todos.
A esséncia de humanidade, por sua vez, desaparece por completo tanto de si quanto dos
inimigos, € a luta ndo ¢ mais contra estes e sim contra algo superior a todos eles. Paul

relata assim uma dessas transformacoes:
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tornamo-nos animais selvagens. Ndo combatemos, defendemo-nos da
destrui¢do. Sabemos que ndo lancamos as granadas contra homens, mas contra
a Morte, que nos persegue, com as maos e capacetes. (...) Uma raiva louca nos
anima, nao esperamos mais indefesos, impotentes, no cadafalso, mas podemos
destruir e matar, para nos salvarmos ... € para nos vingarmos. (...) Corremos
agachados como gatos, submersos por esta onda que nos arrasta, que nos torna
cruéis, bandidos, assassinos e até demdnios; esta onda que aumenta nossa for¢a
pelo medo, pela furia e pela avidez de vida, que procura lutar apenas pela nossa
salvacdo (REMARQUE, 1981:96).

Passadas estas situacdes, a humanidade floresce tdo intensa quanto nos
momentos de selvageria. Ela ¢ vivenciada por Paul através do sentimento de
companheirismo e de amizade que une os soldados de uma forma impar, nas horas de
descanso na retaguarda, nas quais as atividades mais simples adquirem uma vivacidade
sem precedentes, ou na maturidade adquirida que o ajuda a ensinar os recrutas, etc.
Depois do esfor¢o para roubar um ganso e, dessa forma, conseguirem se alimentar
melhor, Paul, em uma das passagens do livro, relata assim o sentimento que o une ao

seu companheiro Kat:

estamos sentados um em frente ao outro, Kat e eu, dois soldados de fardas
surradas, que assam um ganso no meio da noite. Nao falamos muito, mas
estamos cheios de uma terna consideragao, reciproca que, me parece, poderia
ser a dos namorados. Somos dois seres humanos, duas minusculas centelhas
de vida; 14 fora, estdo a noite e o circulo da morte. Estamos sentados no seu
limiar, em perigo, e, a0 mesmo tempo, protegidos; das nossas maos, escorre
gordura [eles estdo assando o ganso que roubaram], nossos coragdes estdo
juntos, e a hora que vivemos, como este lugar, estd iluminada por um foco
suave que faz dancar as luzes e as sombras dos sentimentos.Que sabe ele de
mim ... ¢ que sei eu dele? Ontem, nenhum de nossos pensamentos tinha
qualquer ponto em comum ... agora, estamos aqui, sentados diante de um
ganso, sentindo-nos como um unico ser, e tdo préoximos um do outro que nem
queremos falar (REMARQUE, 1981:82).

Os ensinamentos aprendidos na escola vao sendo substituidos pela experiéncia e
maturidade adquiridas no conflito, isto porque, segundo Paul, “na escola ninguém nos
ensinou a acender o cigarro na chuva ou na tempestade de vento, nem a preparar uma
fogueira com madeira molhada, nem que ¢ melhor enfiar uma baioneta na barriga,
porque la ela ndo fica presa como nas costelas” (REMARQUE, 1981:74), e estes
conhecimentos sim, faziam a diferenga, garantindo a sobrevivéncia na frente de batalha.

Frederic Henry, em Adeus as Armas, parece-nos viver a experiéncia de guerra

de outra forma, distinta da de Paul. Apesar de ser jovem, estudava arquitetura em Roma
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quando a Italia entrou no conflito (Cf. Hemingway, 1979:198), Henry a vivencia sem
tantos sentimentos inquietantes ou longas reflexdes, de uma maneira mais simples.

As reflexdes de Henry a respeito da guerra se ddo, na maior parte das vezes, a
partir de questionamentos exteriores, € nao sob a forma de agao reflexiva ou inquietagao
por parte do personagem. A razdo do seu alistamento e incorporacdo ao Exército

italiano ndo ¢ revelada ao leitor. Quando questionado sobre este assunto geralmente

3

responde ndo saber: “— Nem sei, respondi. Nem sempre hd uma explicagdo para as

coisas que acontecem” (HEMINGWAY, 1979:23). Mais adiante, no seu relato, Henry

nos fala sobre a sua relacdo com o conflito:

bem, mas eu estava certo de que ndo seria morto. Ndo nesta guerra. Aquela
guerra nada tinha comigo. Parecia tdo perigosa para mim como uma guerra
de cinema. Por Deus eu ansiava vé-la no fim. Talvez acabasse naquele verao.
Talvez os austriacos cedessem, como tinham cedido em todas as outras lutas.
Que ¢ que havia com aquela guerra? (...) Eu queria ver uma Austria sem
guerra; conhecer a Floresta Negra, as montanhas de Hartz. Onde seriam essas
montanhas? (...) Eu poderia ir para a Espanha, se ndo fosse a guerra
(HEMINGWAY, 1979:39).

A resposta dada a um amigo, o barman Emilio, a pergunta sobre o seu
alistamento ¢ taxativa: “- Nao sei; fui um idiota.” (HEMINGWAY, 1979:209).

O trabalho de Henry no transporte e distribuicdo dos feridos em combates para
hospitais e postos, d4 ao tenente um eximio conhecimento sobre a geografia, de modo
que muitas sdao as suas referéncias sobre a localizacdo e a disposicdo das montanhas,

rios, etc.

Além da tropa de mulas a estrada estendia-se deserta; subimos e depois
descemos para um longo tabuleiro proximo ao vale. Havia arvores marginais,
através de cujos troncos eu via o rio, de aguas claras, rasas ¢ velozes. Muito
baixas naquela estacdo, a espagos entremonstrando a areia ¢ as pedras com
um canal fundo ao lado; as vezes espraiavam-se qual lengol sobre um leito de
pedregulho. Marginalmente apareciam lagoazinhas de agua represada, azuis
como o céu azul. Vi pontes de pedras em arco sobre o rio, a servigo de
pequenas estradas ramais partidas do tronco, e passamos por casa de campo
feitas de pedra, com terrenos murados e muitas pereiras. Por boa extensdo a
estrada seguia pelo vale depois recomecava a subir, atravessando bosques de
castanheiros até alcangar um trecho plano costeiro ao espinhago de um monte
(HEMINGWAY, 1979:45).

De acordo com Baker (1974:112), a geografia constitui um ponto importante no
romance na medida em que distingue duas situacdes, duas possibilidades diferentes
construidas ao longo do romance: a primeira ¢ a imagem-montanha e a segunda a

imagem-planicie. A imagem-montanha ¢ percebida como um patamar superior, talvez
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certa qualidade de beleza, de vida que a guerra nao ¢ capaz de destruir. Assim, ele a
descreve em uma das passagens nas quais esta imagem, esta referéncia vai sendo
construida: “o leito do rio era de pedregulhos, com grandes pedroucos emergentes, que
ao sol apareciam secos e esbranquicados; a agua muito limpida corria azul nos pontos
mais fundos” (HEMINGWAY, 1979:11). J4 a imagem-planicie, ainda em conformidade
com o autor, ¢ oposta a imagem-montanha. A guerra e a tristeza se fazem presentes na

planicie, paisagem na qual a cor ¢ embotada, onde ha a maior destruicao e na qual

as tropas de passagem pela estrada erguiam pd e o pd acamava-se sobre as
folhas. Também o tronco das arvores vivia empoado. As folhas cairam cedo
naquele ano. Viamos as tropas em marcha pela estrada sempre envolvidas
numa nuvem de po; e viamos as folhas cairem ao sopro do vento; e depois
que os soldados passavam, a estrada estendia-se deserta e branca, s
pintalgada das folhas secas (HEMINGWAY, 1974:11).

Esta dicotomia perpassa também o relacionamento de Henry com Catherine
Barkley. Conforme propde Baker (1974:119) a imagem-montanha e a imagem-planicie

sdo associadas também aos conceitos, igualmente opostos, de “lar” e de “ndo-lar”.

O conceito Lar, por exemplo, ¢ associado com as montanhas, com tempo frio
e seco, com paz e calma, com amor, dignidade, saude, felicidade e vida boa;
e com o culto ou, pelo menos, a consciéncia de Deus. O conceito do Nao-Lar
¢ associado com planicies rasas, com chuva e¢ nevoeiro, com obscenidade,
indignidade, doenga, sofrimento, nervosismo, guerra e morte; € com
irreligido (BAKER, 1974:119).

A relagdo de Henry com Catherine, ao longo do romance, faz com que ele
vivencie na pratica a experiéncia do “lar”. Neste sentido, Henry realiza um movimento
de ascensdo. Ele passa a desejar cada vez mais se desvencilhar da imagem-planicie, do
“ndo-lar”, e adentrar no mundo da imagem-montanha, do “lar”. Assim, estas situacdes

se sucedem, desde o inicio do relato até o seu fim:

Gorizia [a frente de batalha], o Nao-Lar de guerra, ¢ seguida pelo Lar que
Catherine e Frederick formam juntos no hospital de Mildo. O Nao-Lar da
amarga retirada de Isonzo [regido ocupada pelo exército italiano] ¢ seguido
pelo calmo e feliz refugio que os dois amantes compartilham acima de
Montreux. O lar termina para Henry quando ele deixa Catherine morta no
hospital de Lausanne (BAKER, 1974:121).

Analisando o comportamento de Henry a partir desta oposi¢do entre “lar” e
“ndo-lar” e conseqlientemente, das imagens que cada conceito acarreta, Baker

(1974:124) ainda propde a modificagao do seu relacionamento com Rinaldi € com o



63

padre. Aquele na sua experiéncia mundana e desregrada de vida representa o “nao-lar”,
a imagem-planicie da guerra que, gradativamente, vai destruindo tudo ao seu redor.
Assim, ao longo da narrativa, Rinaldi vai ficando cada vez mais deprimido, sem
esperancas ¢ doente. Ja o padre representa o “lar”, a imagem-montanha, seja através da
sua cidade — que se encontra situada em um lugar montanhoso, saudavel, receptivo -,
seja através da sua ligacdo com a religiosidade que apesar de momentos de adversidade
e de desanimo, o faz acreditar na existéncia de um propdsito maior para si e para os
demais. O relacionamento de Henry com Catherine foi transmutado de amor profano a

sagrado. No inicio do relacionamento, Henry coloca que

aquilo era um jogo, como o bridge, em que langavamos palavras em vez de
cartas. Como no bridge, a gente tem de pretender que estd jogando por
dinheiro ou por alguma parada. Ninguém ainda declarara qual fosse a parada.
Estava tudo muito bem — para mim (HEMINGWAY, 1979:34).

Ja na volta para o front, depois de periodo de convalescenga, passado todo no
hospital militar em Mildo, juntamente com Catherine, ele ja fala como um homem
casado, € um pouco mais adiante, diz ndo desejar mais o convivio com outras pessoas
(Cf. Hemingway, 1979:241).

Diante dos dois romances, Nada de Novo no Front € Adeus as Armas e dos
relatos de seus protagonistas, Paul e Henry, ¢ interessante salientar alguns
posicionamentos que distinguem essas duas experiéncias sobre 0 mesmo momento:
enquanto o primeiro enfatiza a vida psicoldgica, notadamente os sentimentos e
sensacdes, o segundo enfatiza os lugares, a geografia do conflito; Paul se sente estranho
em relacdo as pessoas € ao universo civil, encontrando abrigo e prote¢do na propria
guerra e no vinculo de irmandade que nutre em relacdo a seus companheiros; enquanto
Henry, por sua vez, ndo se sente incomodado no mundo civil, vivenciando o sentimento
de seguranca através de um posicionamento distante em relagdo a guerra e da sua
amada, Miss. Barkley. Neste interim, enquanto Paul vivencia uma experiéncia de
proximidade no que concerne a sua familia, Henry abstrai a sua. Os narradores ainda
sendo os dois jovens, provavelmente estando na mesma faixa etdria, se encontram em
posicdes militares distintas; o primeiro ¢ incorporado ao Exército, passando todo o
periodo de guerra assim, como soldado, enquanto o segundo, usufrui de um posto de
tenente, ou seja, de oficial, que lhe proporciona condi¢des de vida (alimentagao,

alojamento, recursos financeiros, etc) bem melhores do que em relagao ao primeiro.
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Finalmente, o movimento feito pelos dois para compreenderem esta situacao ¢
igualmente diferente: enquanto o primeiro mergulha em si e no conflito buscando
destrinchar as razdes pelas quais se encontra na Grande Guerra e as implicagdes
acarretadas pela mesma para ele, o segundo procura se manter “fora da dgua” com o

intuito de sair ileso dela.
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Capitulo 3
Memoria e cultura historica sobre a Grande Guerra

O estudo sobre a memoria possui uma multiplicidade de vozes. O filésofo
Bergson (2006), no final do século XIX, evidencia a dimensao individual da memoria.
Ela esta atrelada essencialmente ao espirito e se comunica com o corpo, a materialidade
do ser humano através das lembrangas. Ja o socidlogo Halbwachs (1990), praticamente
na metade do século XX, propde que se deve pensa-la principalmente a partir do seu
carater coletivo. Desta forma, a memoria humana apodia-se fundamentalmente no
compartilhamento de interesses e lembrangas em comum com outras pessoas. Pollak
(1992) apresenta o interesse pelo estudo da memoria nas sua duas dimensdes: individual
e coletiva, sem sobrepujar uma a outra.

As memorias individuais e coletivas se relacionam com outros aspectos, como o
tempo e o sentido de continuidade que corroboram para a preservacdo ou a exclusdo de
algo. Neste sentido, as memorias se relacionam com o tempo matematico, mensuravel e,
com o tempo das reflexdes dos homens, incomensuravel (Reis, 2006). O sentido de
continuidade, de vinculo com algo ou alguém, concorre igualmente para a conservagao
ou ndo da memoria. Neste sentido, as memorias sdo construidas, seletivas e flutuantes
(Pollak, 1992).

O conhecimento historico e a literatura, também, se relacionam com as
memorias, tanto individuais quanto coletivas. Para a historia, as memorias lhe servem
como material e objeto estudo, baseando-se em procedimentos cientificos especificos
(Le Goff, 1996); ja no segundo caso, o didlogo ¢ mais sutil, uma vez que para ele ndo
existem regras determinadas, mas nem por isso de forma menos intencional que a
primeira. Ambas dialogam com as memorias, conservando-as, produzindo-as, ou ainda,
negligenciando-as. Portanto, tanto a histéria quanto a literatura contribuem para a
reflexdo sobre o passado, para a cultura historica.

Assim, debrugamos-nos sobre as vdrias possibilidades de compreensdo da
memoria, sua relacdo com o tempo e o sentido de continuidade, para compreendermos
que tipo de cultura historica, ou seja, reflexdo sobre o passado, a historiografia e a

literatura, no caso, os romances, evidenciam sobre a Primeira Guerra Mundial.
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3.1 — A memodria na multiplicidade de suas vozes.

No final do século XIX, Bergson, em uma das suas principais obras, intitulada
Matéria e Memoria, (1896), propde uma interpretacdo bastante instigante sobre a
memoria humana. Nela, ele distingue a existéncia de dois tipos de memoria: a primeira,
a memoria independente e a segunda, a chamada memoria-hdbito. A memoria
independente possui uma imensa capacidade de armazenamento da realidade passada, ja
que registra “todos os acontecimentos de nossa vida cotidiana a medida que se
desenrolam”, sem negligenciar nenhum deles sequer, “nenhum detalhe”, atribuindo “a
cada fato, a cada gesto, seu lugar e sua data” (Bergson, 2006:88). Essa enorme
capacidade de armazenamento se constitui enquanto caracteristica natural propria desta
memoria, considerada pelo autor como a memoria pura, pertencente ao espirito humano.

A memoria-habito, por sua vez, ¢ conquistada através do esfor¢co da repetigao.
Ou seja, ela ¢ adquirida depois que € vivenciada véarias vezes, como ocorre em um dos
exemplos utilizados por Bergson, sobre as inlimeras leituras de uma li¢do com vistas a
sua repeticdo. Dai resulta, sua caracterizagdo como habito ou como um exercicio
habitual do corpo, que ¢ armazenado ‘“num mecanismo que estimula por inteiro um
impulso inicial, num sistema fechado de movimentos automaticos que se sucedem na
mesma ordem” (BERGSON, 2006:86). A memoria-hédbito, ainda segundo o autor, ¢
incorporada por nossa vontade e vincula-se ao corpo. Este ¢ como um objeto de agdo,
que “colocado entre os objetos que agem sobre ele € os que ele influencia, ndo ¢ mais
que um condutor, encarregado de recolher os movimentos e de transmiti-los”
(BERGSON, 2006:83).

A existéncia humana concretiza-se na relacao entre essas duas memorias, ou
mais precisamente, na relagdo entre as lembrangas, ja que estas constituem o ponto de
interse¢do entre o espirito e a matéria (Cf. Bergson, 2006:5). As lembrancas advindas da
memoria intacta e pura sdo, por definicdo, fugidias e fugazes, manifestando-se quase
totalmente na consciéncia'® nos momentos de abstracio e devaneio, enquanto as
lembrancas resultantes da memoria-habito estdo ao alcance da consciéncia e mais
proximas da materialidade do corpo. A relacdo entre as duas lembrancas se da através

da associacdo de idéias, momento no qual a memoria independente mostra a memoria-

' Na explanagio de Bergson (2006), a consciéncia constitui a atitude de instrospec¢do ou auscultagio
interior, de busca dos ‘dados imediatos”, compreendendo ao mesmo tempo a filosofia e a realidade (Cf.
Abbagnano, 1988:191).
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habito “as imagens daquilo que precedeu ou seguiu situacdes analogas a situacgdo
presente, a fim de esclarecer sua escolha” (BERGSON, 2006:97)"". Assim, a memoéria
independente passa por um processo de contracdo ou de agucamento que faz com que
ela, concentrada e compacta, traga a consciéncia as imagens relacionadas as situagdes
especificas propostas pela memoria-habito (Cf. Bergson, 2006:121).

E interessante salientar que a singularidade de todas as lembrangas-imagens
armazenadas na memoria independente compde a memoria individual tnica e invaridvel
de cada um de nods. As lembrangas pessoais “exatamente localizadas, e cuja série
desenharia o curso de nossa existéncia passada, constituem, reunidas, o ultimo
involucro de nossa memoria” (BERGSON, 2006:120). O espirito esta vinculado a estas
lembrangas e a esta memoria, constituindo, assim, o que as pessoas possuem de mais
pessoal e especifico.

Mais ou menos, cinqlienta anos depois, o socidlogo Maurice Halbwachs, na obra
intitulada, La Mémoire Collective, propde uma outra perspectiva para o estudo e a
reflexdo da memoria. Nela o carater individual da memoria € sobreposto pelo carater
coletivo, uma vez que, as pessoas nao se bastam por si mesmas. De acordo com o autor,
as pessoas vivem de forma tao intensa e indissociavel com as outras que, “em realidade,
nunca estamos so0s. Nao ¢ necessario que os outros homens estejam 14, que se distingam
materialmente de nds: porque temos sempre conosco € em nds uma quantidade de
pessoas que nao se confundem” (HALBWACHS, 1990:26).

Dessa forma, os seres humanos sao seres sociais por exceléncia. Esta evidéncia ¢
tdo notavel, que ndo ¢ necessdria a presenca fisica das pessoas para que se sinta o
vinculo com elas. Por outro lado, mesmo que se desejasse livrar-se delas, ndo se
conseguiria, porque no momento em que elas fossem abandonadas, um outro vinculo
seria estabelecido com quaisquer outras pessoas. Significa dizer que “os atos e
pensamentos dos homens se explicam pela sua natureza de ser social, € que em nenhum
instante deixou de estar confinado dentro de alguma sociedade” (HALBWACHS,
1990:36). Com efeito, as pessoas compartilham atos, pensamentos, lembrangas,
memorias, enfim, suas vidas, coletivamente. Assim, familia, escola, amigos, trabalho,

igreja, cidade, nagdo, entre outros, sao grupos dos quais as pessoas fazem parte com

" De acordo com Bergson (2006:99), as lembrangas advindas da meméria independente sdo denominadas
de lembrangas-imagem devido as qualidades da respectiva memoria pelo fato de ela ser pura, total e
invariavel.
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maior ou menor envolvimento, pois estdo ligadas as pessoas por meio de relagdes
afetivas ou de interesses comuns.

Tratando-se das lembrancas pessoais, o referido autor (1990:38) evidencia o
vinculo estabelecido com a coletividade desde muito cedo, como € o caso da familia, na
medida em que sugere que as lembrancas infantis s6 tém inicio quando as criancas
conseguem dar-lhes sustento em um grupo, quando se percebem enquanto entes sociais.
Essas vinculagdes permanecem por toda a vida no ambito das mais diversas
coletividades, de modo que as lembrancas estdo, pois, relacionadas com elas. Ademais,
de forma recorrente as pessoas apdiam suas lembrancgas nos grupos, uma vez que, de

acordo com o autor,

para melhor me recordar, eu me volto para eles [membros do grupo], adoto
momentaneamente seu ponto de vista, entro em seu grupo, do qual continuo a
fazer parte, pois sofro ainda seu impulso, e encontro em mim muitas de suas
idéias e modos de pensar a que ndo teria chegado sozinho, e através dos quais
permaneco em contato com eles (HALBWACHS, 1990:27).

Assim, a partir da integracdo das pessoas as comunidades, pode-se distinguir
dois tipos de lembrancas: o primeiro tipo conjuga as lembrancas facilmente evocaveis,
enquanto o segundo, refere-se aquelas que nao sdo evocadas facilmente. As lembrancas
do primeiro tipo se caracterizam pela facilidade que se tem em evocé-las devido a

intima relacdo com os grupos aos quais estdo vinculados. Desse modo, elas

estdo sempre ao nosso alcance, porque se conservam em grupos nos quais
somos livres para penetrar quando quisermos, nos pensamentos coletivos
com que permanecemos sempre em relagdes estreitas; tanto que todos os seus
elementos, todas as ligagcdes entre esses elementos e as passagens mais
diretas de uns aos outros nos sao familiares (HALBWACHS, 1990:49).

A “liberdade de movimento” que se dispde para transitar internamente nestes
grupos, pode-se acrescentar um sentimento de continuidade que faz com que os
pensamentos, as relagdes e as ligagdes ndo paregam estranhos.

J& as lembrangas do segundo tipo se caracterizam pela dificuldade que se tem em
evoca-las devido a pouca intimidade que se possui com 0s grupos as quais estdo
vinculadas. Elas “nos sdo menos € mais raramente acessiveis, porque os grupos que as
trariam a nos estdo mais distantes; ndo estamos em contato com eles sendo de modo

intermitente” (HALBWACHS, 1990:49). Essa condigdo de descontinuidade nas
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relagdes com estes grupos e estas lembrangas faz com que ndo se consiga evoca-las e
nem apoia-las em seus membros.

As lembrangas, tanto do primeiro quanto do segundo tipo, ndo se caracterizam,
segundo Halbwachs, como lembrancas unicamente individuais. Elas sdo sempre
coletivas ou do “dominio comum” (1990:49), na medida em que se parte dos grupos
para evoca-las. A tipologia proposta pelo autor evidencia uma diferenca de grau de
complexidade entre as lembrangas. Este grau ¢ pensado a partir do lugar que cada um
ocupa, nos diversos grupos dos quais participam, da quantidade de grupos com os quais
se relacionam, bem como das formas de relacdo entre eles. As lembrancas sao
compostas por uma multiplicidade de influéncias, na maioria das vezes dificeis de
serem distinguidas, a tal ponto que causaria a ilusdo de serem pessoais ou
independentes. Assim, “a lembranga aparece pelo efeito de varias séries de pensamentos
coletivos'® emaranhadas, e que ndo podemos atribui-la exclusivamente a nenhuma
dentre elas, nds supomos que ela seja independente, € opomos sua unidade a sua

multiplicidade” (HALBWACHS, 1990:52). Ou seja,

a sucessdo de lembrangas, mesmo daquelas que sdo mais pessoais, explica-se
sempre pelas mudangas que se produzem em nossas relagdes com os diversos
meios coletivos, isto €, em definitivo, pelas transformagdes desses meios,
cada um tomado a parte, e em seu conjunto (HALBWACHS, 1990:51).

As lembrancas possuem ainda um carater mutavel, ou seja, elas passam por
processos de reconstrugdo. A medida que crescemos ou modificamos os nossos pontos
de vista, ha a possibilidade de renovacao e complementacdo das lembrancas, ou seja, as
reconstrugdes das lembrancas se ddo no universo da interacdo coletiva. A realizacdo
dessa possibilidade se d4, segundo Halbwachs (1990:75), mediante o cumprimento de
duas condig¢des: por um lado, as lembrancas ndo devem ser completamente esclarecidas
sob todos os seus aspectos, e por outro lado, as lembrancas dos grupos devem
estabelecer certa consonancia com as experiéncias de vida de seus membros.

As lembrangas possuem “zonas de obscuridade”, ou seja, existem aspectos que
ndo sdao completamente claros ou compreensiveis. Assim, “a primeira condi¢ao ¢

preenchida pelo fato de que muitas de nossas lembrangas remontam a periodos onde,

18 Segundo Halbwachs (1990:44), os pensamentos coletivos se caracterizam por idéias, pensamentos,
interesses e relacdes afetivas comuns. Esses conjuntos de aspectos partilhados coletivamente, sdo
denominados também de correntes de pensamento.
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por falta de maturidade, de experiéncia ou de atencdo, o sentido de um fato, a natureza
de mais de um objeto ou de uma pessoa nos escapam” (HALBWACHS, 1990:75).

Uma vez que as lembrangas sdo compartilhadas coletivamente, faz-se necessaria
uma relacao harmonica entre as lembrangas decorrentes das experiéncias de vida, e as
lembrangas grupais que lhes servem de base. A relagdo entre estas lembrangas ¢ tao
estreita que, caso nos ocorra qualquer lapso ou desvio, basta nos colocarmos “do ponto
de vista dos outros para retifica-las” (HALBWACHS, 1990:80).

Vale salientar que, para Halbwachs, da mesma forma que a reconstru¢do das
lembrangas se da no universo coletivo, este mesmo campo se impde como seu limite, ja
que as reconstrugdes “operam segundo linhas demarcadas e delineadas por nossas
outras lembrangas ou pelas lembrangas dos outros” (HALBWACHS, 1990:77). Ou seja,
as reconstrugdes das lembrancas sdo suscitadas pelos vinculos com as memorias
coletivas.

As vérias coletividades formam-se, segundo Halbwachs, a partir de idéias,
pensamentos, interesses e relacdes afetivas comuns. Esses conjuntos de aspectos
partilhados coletivamente, que sdao denominados de “correntes de pensamento”
(1990:44), produzem memorias, a medida que seus membros vivenciam as experiéncias
cotidianas e se identificam nelas. Assim, cada grupo social se constitui como uma
corrente de pensamento que preserva sua memoria. A memoria coletiva, dessa forma,
ndo existe no singular e sim no plural, j& que ha uma multiplicidade de correntes de
pensamento e, conseqiientemente, de grupos (Cf. Halbwachs, 1990:85). Mas o carater
multiplo da memoria coletiva ndo ¢ a sua Unica caracteristica.

As memorias coletivas, ainda segundo o autor (1990:71), sdo constituidas a
partir das experiéncias vivenciadas pelos seus membros, ou seja, a partir da “historia
vivida”, que ¢ lembrada e preservada durante todo o tempo de duracao dos grupos. No
mais, ainda de acordo com Halbwachs, se a “memoria coletiva tira sua for¢a e sua
duragdo do fato de ter por suporte um conjunto de homens, ndo obstante eles sdo
individuos que se lembram enquanto membros do grupo” (HALBWACHS, 1990:51).

Apesar da absoluta preponderancia dada as memorias coletivas enquanto
fundamento das vidas pessoais, Halbwachs (1990:49) ndo nega a existéncia de
memorias individuais, porém, como ja vimos, ele as vincula intimamente as memdarias
coletivas, tanto ¢ que as define como pontos de vista sobre a memoria coletiva.

A segunda caracteristica da memoria coletiva € o seu carater de continuidade. As

memorias coletivas, ao preservarem lembrancas vivas, engendram em seus membros um
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sentimento de continuidade. A partir do momento em que este sentimento se desfaz, ha
uma diferenciacdo e o surgimento de novos grupos, ou seja, a memoria coletiva “¢ uma
corrente de pensamento continuo, de uma continuidade que nada tem de artificial, j& que
retém do passado somente aquilo que ainda estd vivo ou capaz de viver na consciéncia
do grupo que a mantém” (HALBWACHS, 1990:81).

Ja Pollak (1992) propde que se pense a memoria a partir das suas duas
dimensdes: a individual e a coletiva, sem haja nenhuma razdo para que se sobreponha
esta em detrimento daquela ou vice-versa.

Tanto a memoria individual quanto a coletiva, segundo o autor (1992:201),
possui trés elementos constitutivos: os acontecimentos, as pessoas ou personagens € 0s
lugares. Dai decorre que os acontecimentos vividos ao longo da vida de alguém ou
grupo, as pessoas encontradas e os lugares pelos quais passam e que os marcam de
alguma forma, constituem as memorias pessoais e coletivas. Todavia, em razdo do
conjunto de todos os acontecimentos, pessoas e lugares que podem ser vivenciados ao
longo das existéncias das pessoas e dos grupos, torna-se impossivel lembrar-se de todos
eles, ja que tanto uma quanto a outra sao memorias seletivas, ou seja, “nem tudo fica
gravado, nem tudo fica registrado” (POLLAK, 1992:203).

Mais isto ndo ¢ tudo. No que concerne a relagdo entre essas duas memorias, o
autor propoe a possibilidade da existéncia de uma interagdo tao intensa entre elas que se
possa falar de uma “memoria quase que herdada” (POLLAK, 1992:201). Isto porque,
existe ainda uma série de acontecimentos, pessoas e lugares que fazem parte das
memorias individuais, mas para as quais ndo ha a experiéncia, o conhecimento e o
contato com eles. A este conjunto de lembrancas contidas nas memorias, mas que nao
foram vivenciadas pessoalmente, Pollak denomina de “vividos por tabela”, ou seja,
“vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente pertencer” que
“tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, ¢ quase impossivel que ela [a pessoa]
consiga saber se participou ou ndo” (POLLAK, 1992:201). Assim, estas lembrancas que
sao compartilhadas com um grupo, ao qual as pessoas pertencem, podem fazer parte do
tempo cronologico de suas vidas ou recuar a periodos anteriores.

Diante dessas possibilidades das memorias individuais e coletivas se realizarem
por se ter efetivamente vivido e “vivido por tabela”, Pollak propde que elas sofrem
também flutuagdes, ou seja, a organiza¢do das memorias individuais se dd em fung¢do

das preocupagdes pessoais ou coletivas de cada momento. Assim, a memoria, para este
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autor, ¢ seletiva e flutuante, passando constantemente por processos de organizacao € se

caracterizando como um fendmeno construido.

3.2 - Memoria: relacées com o tempo e o sentido de continuidade

O estudo da memoria possui uma estreita ligacdo tanto com a percepgao do
tempo quanto com o sentido de continuidade. Constituindo-se como um tema relevante
pela sua complexidade e abrangéncia, assim como da memoria, o estudo sobre o tempo
se impode, ainda hoje, como um desafio. Tal complexidade ja havia sido destacada por

Santo Agostinho da seguinte forma:

Que ¢, pois, o tempo? Quem podera explica-lo clara e brevemente? Quem o
podera apreender, mesmo s6 com o pensamento, para depois nos traduzir por
palavras o seu conceito? E que assunto mais familiar e mais batido nas nossas
conversas do que o tempo? Quando dele falamos, compreendemos o que
dizemos. Compreendemos também o que nos dizem quando dele nos falam.
O que ¢, por conseguinte, 0 tempo? Se ninguém mo perguntar eu sei; se o
quiser explicar a quem me fizer a pergunta, j4 ndo sei. (SANTO
AGOSTINHO, 1984:317).

A busca por uma definicdo do tempo parece ser problematica e fugidia.
Problematica porque nas reflexdes sobre o tempo parece existir sempre uma pausa, uma
interrup¢do, como se apenas vivendo se conseguisse lhe dar consisténcia, e fugidia
porque a experiéncia da temporalidade para o homem parece ser sentida como uma
perda, como um liquido precioso que escorresse pela sua mao, mostrando-lhe que a
eternidade nao lhe pertence. Enfim, que as vidas possuem inicio, meio e fim.

Reis (2006) propde a existéncia de duas perspectivas sobre o tempo: a da fisica e
a da filosofia. A primeira, que compreende o mundo natural e um tempo “imortal”, se
caracteriza pela abstracdo, medi¢do e quantificagdo dos movimentos que nele
acontecem. Neste conjunto de movimentos reversiveis ndo ha distingdo da
temporalidade, ou seja, “ha uma aboli¢do da diferenca entre passado/presente e futuro”.
O tempo é compreendido como “o nimero de posi¢cdes que um corpo ocupa no espago
ao longo de sua trajetoria” (Reis, 2006:179). “Nao ha, neste caso, nenhuma preocupagao
com a eternidade, com a salvagdo. Nao se trata de um tempo “vivido”, mas neutro,

indiferente, natural” (Reis, 2006:180).
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A perspectiva filosofica, por sua vez, propde um tempo mortal baseado nas
mudangas  vivenciadas  pelos  homens, caracterizado  pela  reflexdo,
9% C¢

“incomensurabilidade”, “qualidade”, “intensidade” (Reis, 2006:180). Esse tempo nao ¢

apreendido matematicamente pelo homem, porque

o ser, enquanto dura, ndo ¢ mais o mesmo. O ser que estava na origem nao ¢é
o mesmo que chega ao final de alguns anos ou séculos. Entre o ser inicial ¢ o
final ha o tempo, a duragdo que altera o ser. Essa duragdo ndo ¢ “natural” -
continua, homogénea, regular, mensuravel -, ¢ “humana”, vivida, portanto
descontinua, heterogénea, irregular, qualitativa, ndo mensuravel (REIS,
2006:180).

Partindo da perspectiva filosofica, as mudancas operadas no ser através da sua
experiéncia de vida, bem como as suas reflexdes sobre elas na temporalidade
possibilitam a disting@o entre passado, presente e futuro.

Bergson também reflete sobre o tempo e ndo o trata em sua dimensdo
matematica, ou seja, enquanto sucessao de instantes abstratos. O tempo do qual ele se
ocupa ¢ o da experiéncia humana, ou seja, o tempo vivenciado. O presente vivido, para
o filésofo, possui uma duragdo que estd além e aquém do tempo quantificavel e
mensuravel da matematica. Isso significa que o presente transborda, englobando o
passado e o futuro: o passado porque “o momento em que falo j& estd distante de mim”
e o futuro porque ¢é sobre ele “que esse momento estd inclinado”. Assim, o presente €
“ao0 mesmo tempo uma percep¢ao do passado imediato e uma determinagio do futuro
imediato” (BERGSON, 2006:161).

O tempo, para Bergson, esta vinculado também ao corpo, a sua materialidade,

tanto que o presente consiste na consciéncia que cada um possui do seu corpo.

O nosso corpo ocupa o centro dele [do mundo material]; ele é, deste mundo
material, aquilo que sentimos diretamente decorrer; em seu estado atual
consiste a atualidade de nosso presente. Se a matéria, enquanto extensao no
espago, deve ser definida, em nossa opinido, como um presente que nio cessa
de recomegar, nosso presente, inversamente, ¢ a propria materialidade de
nossa existéncia, ou seja, um conjunto de sensacdes e movimentos, nada
mais. (BERGSON, 2006:162).

Assim, o presente estd ligado ao que nos interessa neste momento € ao que nos
“impele a a¢do”, ja que, como vimos, o corpo, segundo Bergson, ¢ um objeto de acdo. A
consciéncia se caracteriza enquanto qualidade do presente, do “atualmente vivido, ou

seja, enfim, do que age” (BERGSON, 2006:165). O passado, partindo dessa
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compreensdo, vem a consciéncia mediante seu interesse atual, através da associagdo das
idéias, momento no qual, as lembrangas independentes e puras saem do inconsciente e
emergem a consciéncia com vistas a a¢do. O passado, ainda de acordo com o autor, ¢
“essencialmente impotente” (Bergson, 2006:160. Grifos no original). O carater
impotente, conferido pelo autor ao passado, fundamenta-se no principio de que a
“consciéncia ndo seria sindonimo de existéncia mas apenas de acdo real ou eficacia
imediata”. A medida que a nossa utilizagio do passado na agdo presente é pontual ou
especifica, o restante dos fatos passados continuaria no nosso inconsciente, impotentes,
em contraposi¢ao a poténcia ou ‘“eficacia imediata” do nosso presente (Bergson,
2006:165).

O espirito humano, acentua o filésofo, armazena e conserva todas as
experiéncias vividas, através das lembrancas puras que pertencem a memoria
independente. Ou seja, o passado ¢ preservado em sua integralidade no inconsciente”.
Nosso espirito e, conseqiientemente, nossa memoria independente interage com o0 nosso
corpo, e apoiando-o no seu intuito para a acao, dialoga, associa as lembrangas passadas
ao momento presente. Esta associacdo ¢ realizada pelo nosso estado psiquico de
consciéncia, que, por sua vez, nao perde o vinculo com o futuro (Bergson, 2006).

Assim, as vidas abragem as trés duracdes da temporalidade, ou seja, presente,
passado e futuro, porém a memoria ¢ essencialmente constituida pelas realidades
passadas, que interagem com o presente e o futuro, mediante o didlogo com o corpo, ou
seja, por meio das nossas agdes. Vale salientar que, ainda segundo o autor, as
lembrangas-imagens conservadas pela memoria ndo sofrem nenhum tipo de “desgaste”
ou modificagdo, elas sao armazenadas e conservadas exatamente como foram
vivenciadas.

O tempo e a memoria relacionam-se, também, a partir de perspectivas coletivas.
A percepcdo do tempo baseada nos calendarios, datas comemorativas, horarios, entre
outros, conserva em si uma compreensdo temporal compartilhada pelas coletividades,
ainda que em diversos graus de intensidade. Vale salientar que essa percepcao do tempo
tem por intuito uniformizar, ou melhor, estabelecer correspondéncia entre as
experiéncias vividas pelos membros dos grupos e conservadas através das memorias

coletivas (Cf. Halbwachs, 1990:90).

' O inconsciente para Bergson se identifica com aquilo que ndo estd no presente, ndo estd sendo vivido,
dai relaciona-lo com a recordagdo pura (Cf. Abbagnano, 1998:551).
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Existe ainda dentro dos diversos grupos, independentemente do tamanho, o
compartilhamento de um tempo especifico. Ha tantos tempos coletivos quanto existem
uma infinidade de memorias coletivas (Halbwachs, 1990:86). Isto porque, os grupos
constituem-se, como ja vimos, a partir de interesses, id¢ias e preocupagdes coletivas,
comungando, também, percepc¢des do tempo fundamentadas principalmente nas suas
experiéncias vividas (Halbwachs, 1990:121).

Fundamentadas nas vivéncias dos grupos, as memorias coletivas tém “tudo o
que ¢ preciso para constituir um quadro vivo e natural em que o pensamento pode se
apoiar, para conservar e reencontrar a imagem de seu passado” (HALBWACHS,
1990:71). As memorias coletivas baseiam-se, entdo, na gama de experiéncias vividas no
passado pelos membros dos varios grupos que sdo conservadas e revividas no presente.
Assim, as memorias coletivas sdo construgdes essencialmente vivas (Halbwachs,
1990:81), uma vez que elas preservam do passado apenas o que no seu presente €
revivido. Dai decorre a relevancia do tempo em relacdo & memoria: ele s6 deve importar
na medida em que nos permite conservar e lembrar das experiéncias que se produziram
(Halbwachs, 1990:100).

Partindo do entendimento de que as memorias coletivas fundamentam-se
essencialmente em experiéncias vividas, revividas e compartilhadas pelos diversos
membros dos grupos, Halbwachs propde que essas memorias podem avangar “no
passado até certo limite, mais ou menos longinquo, alids, segundo se trate deste ou
daquele grupo” (HALBWACHS, 1990:109). Além disto, ele propde a realidade do
tempo em relacdo @ memoria apenas na “medida em que tem um conteudo, isto &,
quando oferece um conteido de acontecimentos ao pensamento” (HALBWACHS,
1990:130). Isso significa dizer que a realidade do tempo s6 se realiza a partir das
vivéncias humanas, em contraposi¢ao ao tempo abstrato da matematica, definido por
Reis (2006:180).

No que concerne a estreita relagdo entre memoria e sentido de continuidade,
Pollak (1992) se utiliza de uma nog¢ao de identidade bastante interessante para relacionar
estes dois universos. E interessante salientar a complexidade da nocdo de identidade,
enquanto tema de reflexdo, porém acreditamos nao poder nos desvencilhar de sua
compreensdo, mesmo que seja a partir de uma defini¢do bastante simplificada, mas que
para o nosso estudo ¢ pertinente.

Pollak define identidade como uma nog¢ao construida a partir de um
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sentido da imagem de si, para si e para os outros. Isto ¢, a imagem que uma
pessoa adquire ao longo da vida referente a ela propria, a imagem que ela
constrdi e apresenta aos outros € a si propria, para acreditar na sua propria
representacdo, mas também para ser percebida da maneira como quer ser

percebida pelos outros (POLLAK, 1992:204).

Esta nogdo construida internamente pelos individuos e pelos grupos fundamenta-
se em trés elementos principais: a unidade, a continuidade e a coeréncia. Segundo o
autor, podemos nos referir as identidades individuais, construidas em conformidade
com a percep¢ao da unidade representada pelo proprio corpo humano; da continuidade
“dentro do tempo” percebida através da duracdo do corpo, mas também, no sentido
psicolégico e moral; e, finalmente, da coeréncia, que talvez se expresse pela
possibilidade ou por uma busca, de que “os diferentes elementos que formam um
individuo sao efetivamente unificados” (POLLAK, 1992:205). Refletindo, a partir de
seus elementos constitutivos, sobre as identidades coletivas, podemos encontrar a
unidade através do sentimento de pertencimento ao grupo, a continuidade por
intermédio de uma énfase maior nos aspectos que aproximam os membros das
coletividades e, a coeréncia na ligacdo sincronica entre as experiéncias, “correntes de
pensamento”, para utilizar a expressdo de Halbwachs (1990), e as ac¢des vivenciadas
coletivamente.

Essa compreensdao de identidade relaciona-se com a memoria, ou melhor, a
memoria se apresenta enquanto elemento da identidade, “tanto individual como
coletiva, na medida em que ela [a memoria] é também um fator extremamente
importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo
em sua reconstrucao de si” (POLLAK, 1992:205).

O elemento de continuidade presente na noc¢ao de identidade estabelecida por
Pollak aproxima-se bastante da compreensdo de continuidade apresentada por
Halbwachs, a qual ¢ vivenciada pelo grupo e estd presente em qualquer memoria

coletiva:

0 grupo, no momento em que considera o seu passado sente acertadamente
que permaneceu 0 mesmo ¢ toma consciéncia de sua identidade através do
tempo. (...) o grupo que vive originalmente e sobretudo para si mesmo, visa
perpetuar os sentimentos e as imagem que formam a substancia de seu
contetdo. E entdo o tempo decorrido no curso do qual nada o modificou
profundamente que ocupa maior espaco em sua memoria (HALBWACHS,
1990:87).
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A partir da citagdo acima, gostariamos de salientar que Halbwachs evidencia na
no¢do de identidade proposta por Pollak, principalmente o aspecto da constru¢do da
auto-imagem do préprio grupo, ou seja, a memoria aparece como uma visdo interna,
propria do grupo em relagao a si mesmo. O vinculo entre continuidade e identidade nos
grupos tem o seu cerne, para Halbwachs, internamente. Um outro aspecto a ser também
considerado ¢ a relagdo entre o tempo e a nogdo de continuidade, uma vez que esta se da
a partir de uma flexibilizagao daquele, no qual presente e passado ndo sdo considerados
estanques e, nem tampouco, se opdem (Halbwachs, 1990:84).

O sentido de continuidade no tempo, ao se relacionar com as memorias
coletivas, assenta-se, também, numa relagdo intima de correspondéncia com as

experiéncias dos seus varios membros. Tanto ¢ assim que Halbwachs evidencia que

a memoria coletiva é um quadro de analogias, e ¢ natural que ela se convenga
que 0 grupo permanece, € permaneceu 0 mesmo, porque ela fixa sua atengio
sobre o grupo, e o que mudou, foram as relagdes ou contatos do grupo com
os outros. Uma vez que o grupo € sempre o mesmo, € preciso que as
mudangas sejam aparentes: as mudangas, isto €, os acontecimentos que se
produziram dentro do grupo, se resolvem elas mesmas em similitudes, ja que
parecem ter como papel desenvolver sob diversos aspectos um conteudo
idéntico, quer dizer, os diversos tracos fundamentais do proprio grupo
(HALBWACHS, 1990:88).

Esse principio de similitude vinculado ao sentido de continuidade mostra-se
igualmente claro quando o autor, refletindo sobre as memorias coletivas, propde planos

gradativos nos quais as lembrancas sao realcadas com maior ou menor intensidade.

No primeiro plano da memoria de um grupo se destacam as lembrangas dos
acontecimentos e das experiéncias que concernem ao maior numero de seus
membros e que resultam de sua propria vida, quer de suas relagdes com os
grupos mais proximos mais freqiientemente em contato com ele. Quanto
aquelas que concernem a um pequeno grupo e algumas vezes a um s6 de seus
membros, embora estejam compreendidas em sua memoria, - ja que, ao
menos por uma parte, elas se produzem dentro de seus limites - passam para
ultimo plano (HALBWACHS, 1990:45).

A memoria para Halbwachs (1990:121), gira em torno da unido do grupo, ou
seja, de um sentido, ou talvez, possamos utilizar, também, um sentimento de
continuidade e da aproximagdo das experi€ncias através de seus aspectos similares, em
contraposi¢ao as suas diferencas. Essas duas perspectivas sdo essenciais, uma vez que,
como ja mencionamos, as mudancas internas que ocorrem nos grupos devem ser

vivenciadas sem incompatibilidades, de forma natural, ou seja, os grupos devem voltar a
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sua atencdo para oS mesmos objetos e interesses, ndo mudarem de natureza e
conservarem quase a mesma estrutura. Ressaltamos, ainda, que as mudangas
vivenciadas de forma incompativel por uma coletividade, isto ¢, quando ha o
rompimento dessas duas perspectivas, conduz ao esfacelamento deste grupo inicial e a
formacao de outros.

E interessante perceber que Halbwachs (1990) refletindo sobre as memérias
coletivas formadas a partir das correntes de pensamento, da multiplicidade dos tempos
coletivos e do sentimento de continuidade presente nelas a partir das proprias
experiéncias vividas, evidencia a importancia destas formagdes sociais, ja que seriamos

essencialmente seres sociais. Assim, diz Pollak a propésito de Halbwachs

longe de ver a memoria coletiva como imposi¢do, uma forma especifica de
dominagdo ou violéncia simbodlica, acentua as fungdes positivas
desempenhadas pela memoria comum, a saber, de reforgar a coesdo social,
ndo pela coer¢do, mas pela adesdo afetiva ao grupo, donde o termo que
utiliza, de ‘memoria afetiva’ (POLLAK, 1989:3).

Esta interpretacio da obra de Halbwachs, proposta por Pollak, mostra-se
pertinente. Porém, supondo a existéncia de uma harmonia bastante consolidada
internamente, este mesmo estado ndo parece existir nas relagdes entre os grupos, visto
que as correntes de pensamento e suas memorias especificam seus pontos de vista, ao
mesmo tempo em que os distinguem dos outros.

Refletindo sobre a identidade coletiva, Pollak (1992:205) evidencia a

importancia do outro, exterior ao grupo, na constru¢ao da identidade:

ninguém pode construir uma auto-imagem isenta de mudanca, de negociagéo,
de transformacdo em funcdo dos outros. A construcdo da identidade ¢ um
fenomeno que se produz em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios
de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio

da negociacao direta com os outros (POLLAK, 1992:205).

Partindo desse carater mutavel e negociavel da nocdo de identidade coletiva e
considerando a memoria um de seus elementos constitutivos, Pollak propde que tanto a
identidade quanto a memoria devem ser compreendidos como construgdes intencionais,
mutaveis, seletivas, e ndo como “esséncias de uma pessoa ou de um grupo”
(1992:2005). Le Goff (1996:433), por sua vez, corroborando com esta proposi¢do de
Pollak, sugere a mutabilidade e a negociabilidade da memoria coletiva quando afirma a

sua inexisténcia em estado bruto.



79

A memoria, para Pollak, deve ser analisada também a partir de seus processos
de negociacdo e de modificacdo perante o resto da coletividade (1989:4). Assim, a
memoria ndo se constitui apenas enquanto experiéncia vivida e revivida, como sugere
Halbwachs (1990); ela se caracteriza, da mesma forma, como uma heranga legada as
coletividades que, geralmente, buscam legitimar suas acdes a partir dela. A memoria &,
pois, um legado passivel de disputa e “posta em jogo de forma importante na luta das
forgas sociais pelo poder” (LE GOFF, 1996:426).

Pollak, refletindo sobre as utilizagdes sociais das memorias coletivas, propoe

que antes de as estudarmos, devemos considerar sua fungao.

A memoria, essa operacdo coletiva dos acontecimentos e das interpretagdes
do passado que se quer salvaguardar, se integra (...), em tentativas (...) de
definir e de reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre
coletividades de tamanhos diferentes. A referéncia ao passado serve para
manter a coesdo dos grupos e das instituigdes que compdem uma sociedade,
para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as
oposigoes irredutiveis (POLLAK, 1989:9).

A manutencdo da coesdo interna e a conservagdo das especificidades das
memorias significam, como j& dissemos, pontos de vista distintos ou como expde
Pollak, quadros e pontos de referéncia. Estes, por sua vez, sdo construidos a partir do
“trabalho de enquadramento” baseado em interesses e justificativas plausiveis com suas
proposi¢des (POLLAK, 1989:9). Este trabalho “reinterpreta incessantemente o passado
em func¢do dos combates do presente e do futuro” (POLLAK, 1989:10).

O “trabalho de enquadramento”, na medida em que reinterpreta
continuamente o passado, ¢ vivenciado por toda a sociedade e construido a partir das
suas diversas formas de conhecimento, entre eles o artistico, o literario, o religioso € o
cientifico, por exemplo. Assim, podemos considerar as versdes historiograficas e os
romances sobre a Primeira Guerra Mundial como trabalhos de enquadramento da

memoria.

3.3 — Historia, cultura historica e memodria: rela¢cées entre o conhecimento

historico e a literatura sobre a Grande Guerra

Na sua obra intitulada, Apologia da Historia ou o oficio do historiador, Bloch
(2001:52-55) percebe a historia enquanto ciéncia que tem por intuito compreender o

homem através do tempo. Neste sentido, a historia se constitui um conhecimento
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cientifico que, através de procedimentos tedrico-metodologicos préprios, considera,
organiza, concatena e elabora suas reflexdes e suas produgdes. Assim, na medida em
que o homem, em sua historicidade, relaciona-se com a memoria € o esquecimento, a
histéria também se relaciona com eles. De acordo com Le Goff (1990:469), apesar da
estreita relacao existente entre a histéria e a memoria, elas ndo se constituem sinOnimos.
A memoria ¢ a0 mesmo tempo material e o objeto da historia. Os historiadores, assim,
se debrugam sobre os vestigios das memorias, deixadas pelos homens ao longo do
tempo e as interpreta, as submete aos seus procedimentos tedrico-metodologicos
especificos e, dessa forma, constroem e desconstroem as memorias, tanto individuais
quanto coletivas.

No que concerne a historiografia sobre a Primeira Guerra Mundial, podemos
identificar duas vertentes: a primeira, compartilhada entre os historiadores Eksteins
(1992), Kennedy (1988), Hobsbawm (1988), entre outros — e que apesar da
especificidade dos argumentos de cada um deles - , evidencia a primazia dos interesses
econdmicos e politicos, vinculados ao desenvolvimento do capitalismo, ocorridos
principalmente a partir da segunda metade do século XIX e inicio do século XX, e da
forca do grupo social, primordialmente vinculado a ele, a burguesia. A segunda,
apresentada pelo historiador Mayer (1987), demonstra a importancia e a forca social das
aristocracias nobiliarquicas e hereditarias européias que continuavam dirigindo e
exercendo a sua autoridade e supremacia, sem rivais, ainda no século XX.

Na primeira vertente historiografica, Eksteins (1991) apresenta um panorama
europeu calcado na hegemonia politica, economica, social e cultural da burguesia.
Como vimos no primeiro capitulo, apesar da indefini¢ao exata deste termo ou categoria,
0 autor nos apresenta como burgueses ou representantes da classe média, industriais,
comerciantes, banqueiros, profissionais liberais e funcionarios publicos que ascenderam
socialmente através de seus proprios méritos, financeiros ou intelectuais, por exemplo.
Assim, este grupo social, mesmo contendo diferenciagdes internas, desde o século XIX,
ja se apresentava como grupo social mais representativo ¢ forte nas sociedades dos
diversos paises europeus, em comparagdo com a antiga aristocracia nobilidrquica ou
qualquer outro grupo social, com seus interesses, geralmente econdOmicos, se
sobressaindo aos demais. Este grupo, de acordo com Eksteins (1991:229), compreendia
o mundo a partir de uma perspectiva maximalista, estava preocupado com crescimento,

ganho e realiza¢ao nas mais diversas areas.
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Neste universo burgués, a Gra-Bretanha e a Alemanha, depois da unificacao, em
1871, constituiam os principais impérios politico-econdmicos. A Gra-Bretanha era a
mais antiga poténcia econdmica, pais onde os alicerces da economia capitalista se
desenvolveram fortemente e onde mais rapidamente se solidificaram, a primazia do
processo de industrializacdo corrobora com esta visdo. J4 a Alemanha, depois da
unificacdo (1871), demonstrou uma enorme capacidade de crescimento capitalista,
fazendo com que em pouco tempo, ela conseguisse passar por um grande processo de
industrializagdo e urbanizacdo, e comecasse a reivindicar um lugar diferenciado nas
relagdes de forcas da politica internacional.

Assim, o desenvolvimento do capitalismo e o surgimento de uma economia
capitalista mundial, de acordo com Hobsbawm (1988:435-438), demonstrando o estreito
entrelacamento entre a politica e a economia, contribuiram para o acirramento cada vez
maior das disputas econOmicas e politicas que chegaram ao seu ponto crucial na
deflagragdo da Grande Guerra. Kennedy (1988:249), por sua vez, evidenciando a
ampliacdo das disputas no jogo diplomatico internacional, chama-nos a aten¢do para a
exarcebagdo e o enrijecimento das politicas de aliangas diplomaticas, constatando que
caso essas rivalidades desencadeassem, por quaisquer motivos, uma guerra, a
combinagdo de recursos militares, de todos os tipos, e financeiros, industriais e
tecnologicos dos paises beligerantes fariam com que ela provavelmente se prolongasse
por um longo tempo.

Assim, a Primeira Guerra ¢ compreendida por Eksteins (1992:229) como a
primeira guerra da burguesia, na qual seus interesses maximalistas se exacerbaram de
tal forma que acabaram por engendrar uma guerra de mesma propor¢ao: na sua duracao,
na extensao e na destruigao.

A segunda vertente historiografica proposta por Mayer (1987:16) evidencia, ao
contrario da primeira, a preponderancia politica, econémica e cultural da aristocracia
nobilidrquica e hereditaria. De acordo com esta perspectiva, as principais poténcias
européias, os seja, a Gra-Bretanha, Franca, Russia, Itélia, Austria-Hungria e Alemanha,
permaneciam, ainda que com as forgas capitalistas em avango, sociedades pré-
industriais e pré-burguesas. Isto porque, apesar da existéncia de setores industriais e
manufatureiros, a economia conservava-se primordialmente camponesa e¢ a sociedade
rural e dominada pela aristocracia. A excegdo a esta regra economica era a Inglaterra,
porém, ainda assim, os setores agrarios € aristocraticos eram consideravelmente fortes,

mantendo sob controle os seus setores industriais € manufatureiros. Assim, este grupo
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social continuava exercendo, no século XX, tanta influéncia quanto no Antigo Regime,
ou seja, ela persistia conservando o seu poder e status.

A hegemonia social da aristocracia ndo era preservada, ao contrario do que
talvez, se possa pensar com a negacao do potencial ou das possibilidades do capitalismo
manufatureiro ou do industrial, mas sim, como vimos no primeiro capitulo, através de
um controle, no qual as decisdes eram tomadas a partir da perspectiva e interesses
aristocraticos. Assim, as aristocracias dos diversos paises europeus detinham um
“astucioso talento” para assimilar, retardar e subjugar a modernizagdo capitalista,
incluindo a industrializacao (Cf. Mayer, 1987:14). Ou seja, as aristocracias eram mais
habilidosas para permanecerem controlando as diversas esferas sociais e exercendo a
sua forca do que as burguesias de seus paises, que eram em sua grande maioria, locais.
Além disso, a aristocracia exercia um grande fascinio sobre os outros grupos sociais €
principalmente sobre a burguesia, que através de um processo de enobrecimento poderia
ascender a base nobilidrquica. Ainda de acordo com Mayer (1987), existia também a
possibilidade de um processo inverso, o aburguesamento, no qual um nobre tomasse
para si o estilo de vida burgués, porém este processo acontecia bem menos do que o
primeiro.

A Grande Guerra deve ser interpretada como um momento no qual essas
interagdes chegam a um ponto crucial, as forcas capitalistas exercendo cada vez mais

pressao e as forcas aristocraticas resistindo a elas:

embora perdendo terreno para as for¢as do capitalismo industrial, as for¢as da
antiga ordem [aristocracia nobilidrquica e hereditaria] estavam
suficientemente dispostas e poderosas para resistir e retardar o curso da
historia, se necessario recorrendo a violéncia. A Grande Guerra foi antes a
expressao da decadéncia e queda da antiga ordem, lutando para prolongar sua
vida, que do explosivo crescimento do capitalismo industrial, resolvido a
impor sua primazia (MAYER, 1987:14).

Assim, em conformidade com o argumento do autor, pode-se concluir que a
Grande Guerra ¢ considerada a ltima guerra aristocratica.

Considerando essas duas perspectivas, pode-se sugerir uma classificacdo acerca
da natureza sécio-cultural da Grande Guerra: a primeira que propde um carater
essencialmente burgués e a segunda, por sua vez, evidenciando o seu carater
fundamentalmente aristocratico. Dialogando com estas duas perspectivas ou memorias

historicas, € interessante perceber o carater paradigmatico da Grande Guerra, um
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momento no qual as interagdes entre as transformagdes e as permanéncias parecem ter
chegado ao apice.

Na medida em que essas vertentes historiograficas sugerem uma classifica¢ao de
natureza socio-cultural distinta para o entendimento da Grande Guerra, elas estdo
contidas no universo da historia cultural. Diante da diversidade da nog¢ao de cultura e
das contribui¢des para o seu entendimento advindo de outras areas do conhecimento,
propde-se a breve historicizagdo da nog¢do de cultura e alguns de seus desdobramentos,
para posteriormente, em meio a historia cultural, trabalharmos com o conceito de
cultura historica.

Até o século XVIIL, o termo cultura estava prioritariamente vinculado ao gado e
ao cultivo da terra, heranca das palavras latinas agricultura e cultura animi. A partir de
1718, a Academia Francesa, em seu Dicionario da Academia Francesa, diversificando
seu uso, ela passa a compreender a produgao e o campo mental de determinado campo
especifico, como por exemplo, a cultura das artes, com a utilizagdo fazendo-se
necessaria a partir de um objeto especifico, ou seja, de um complemento. Ja em fins do
mesmo século, os objetos aos quais o termo cultura esta vinculado se tornam tdo
numerosos que a complementagdo se torna obsoleta e passa-se a pensa-lo no plural (Cf.
Cardoso, 2005:262).

O termo nesta nova acepg¢do, ou seja, vinculado a esfera humana, passa a
apresentar duas possibilidades de interpretacao: na primeira, privilegia-se uma dimensao
mais ampla da coletividade, enquanto a segunda, apresenta-se mais restritiva e elitista
que a primeira. De acordo com Cardoso, as pessoas que compartilhavam da primeira

interpretacao

identificavam na cultura uma entidade complexa, holistica e estruturada
(mesmo se, por muito tempo, ndo se usassem termos assim, ¢ sendo a idéia
de cultura, de inicio, razoavelmente abstrata e genérica) que fosse o atributo
de uma coletividade transindividual de dimensdes varidveis: a humanidade
inteira em certos casos, um conjunto de paises em outros, ou um pais ou
na¢do, ou ainda uma classe social, seja no geral, (...), seja, especificamente
(...) (CARDOSO, 2005:262. Grifos no original).

Os partidarios da segunda interpretagdo, por sua vez, compreendiam o termo

como

a “alta cultura intelectual”, um atributo das pessoas cultas, instruidas. Mesmo
sendo verdade que o conjunto das pessoas educadas forma em cada pais uma
pequena elite, responsavel entre outras coisas pela apreciacdo da arte e da
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literatura, neste contexto de uso o que se privilegiava era a trajetoria
individual de aquisicdo, difusdo e defesa da cultura definida. A prépria
cultura era entendida num sentido normativo, genérico € mesmo um tanto
vago, carregado de juizos de valor, com freqiiéncia limitado a alta cultura
intelectual européia ou ocidental (...) (CARDOSO, 2005:262. Grifo no
original).

No que concerne a primeira interpretagdo, o autor (2005:264) evidencia que na
Franga o termo cultura foi tomado muitas vezes como sindnimo de civiliza¢do. Este
termo, forjado no século XVIII, por sua vez, fazia alusdo tanto ao processo pelo qual a
humanidade teria saido da barbarie quanto o proprio estado civilizado. Neste sentido, a
ado¢do de um termo pelo outro, fazia com que a cultura, geralmente, denominasse a
universalidade do género humano, até porque muitas vezes, ainda que se discutisse a
possibilidade de distingdes culturais, ou seja, a existéncia de culturas humanas, as suas
especificidades eram geralmente minimizadas.

A maioria dos intelectuais ingleses e seus herdeiros nas diversas partes do
mundo, por sua vez, comungavam da interpretacdo da cultura enquanto algo mais
restrito, mais especifico de um grupo privilegiado, “como um conjunto de valores
intelectuais, artisticos, religiosos e morais” (CARDOSO, 2005:263) preservados por um
seleto grupo de iniciados em seus ‘mistérios’, encontrando-se vez por outra sob
ameacas, fosse pelo industrialismo materialista, no século XIX, ou pela massificacao,
no século XX.

Segundo Cardoso (2005:266), a Antropologia foi a primeira disciplina autonoma
a formular o conceito cientifico de cultura. Esse esforco foi realizado pelo antropologo

Tylor em fins do século XIX:

cultura ou civilizagdo, tomada em seu sentido etnoldgico mais vasto, ¢ um
todo complexo que compreende o conhecimento, as crengas, a arte, a moral,
as leis os costumes e as outras capacidades ou habitos adquiridos pelo
homem enquanto membro da sociedade (TYLOR Apud CARDOSO,

2005:266).

Nesta definicdo de Tylor, considerada a primeira definicdo mais séria do termo,
Cardoso (2005:266) considera relevante dois aspectos: o primeiro diz respeito ao carater
adquirido dessa defini¢do, ou seja, a cultura ¢ algo que se adquire, “que se aprende no
seio do social, e ndo algo transmitido genericamente, o que quer dizer que, deste ponto
de vista, ‘cultural’ se opde a ‘natural’”’; o segundo se refere a uma fenda aberta por esta

compreensdo, uma vez que



85

embora a defini¢do insista mais nos componentes mentais da cultura, a
men¢do aos “costumes” e “outras capacidades ou habitos” abre caminho a
que também se integrem no enfoque cultural coisas como o0s aspectos
econdmicos, as tecnologias etc. vistos em seus tragos materiais (dai que se
tornasse usual por bastante tempo distinguir a “cultura material” da “cultura
nao-material”) (CARDOSO, 2005:266).

Ainda que Tylor definisse cultura e civilizagdo como conceitos sinénimos, com
o passar do tempo, o autor passa a privilegiar o uso daquele em detrimento deste (Cf.
Cardoso, 2005:266).

Os desdobramentos posteriores da disciplina, em suas diversas abordagens,
contribuiram para uma grande variedade de compreensdes acerca da propria disciplina e
dos aspectos culturais analisados. Neste sentido, alguns antropélogos, como por
exemplo, Evans Pritchard, que compunham a Antropologia Social Inglesa, de meados
do século XX, evidenciavam em suas interpretagdes aspectos econOmicos €
tecnologicos, ou seja, geralmente privilegiavam os elementos materiais da cultura.
Outros ainda, como Edward Sapir, propunham limitar o campo de pesquisa
antropologica as suas dimensdes mentais (Cf. Cardoso, 2005:269-270).

A Antropologia, fundamentada nas diversas definicdes de cultura, e aqui
apresentadas sinteticamente, a titulo de exemplo, trouxe para primeiro plano, a partir de
fins do século XIX, a possibilidade de transmutar a mera palavra em conceito cientifico,
digno de ser apreendido através de métodos, formulados pela propria e por outras
disciplinas. Assim, de acordo com Cardoso (2005:282), o termo ¢, marcadamente,
complexo e poliss€émico, abarcando uma grande leque de possibilidades interpretativas.

O compartilhamento das reflexdes e definigdes de cultura, ou ainda, de estudos
ou aspectos culturais pelas diversas disciplinas contribuiram para serem abertas novas
frentes de trabalho e perspectiva, tanto tedricas quanto metodologicas.

A incorporacao da reflexdo sobre a cultura, nos moldes da acepcao vinculada ao
universo humano, a reflexdo historica, apresentou como fruto a historia cultural.
Produzida desde fins do século XVIII, ela apresenta, de acordo com Burke, quatro fases
assim denominadas: a “classica”, a da “histéria social da arte”, a da descoberta da
histéria da cultura popular e a “nova historia cultural” (2005:15. Aspas no original).

A primeira fase, “classica”, compreende a obras produzidas no periodo de 1800
até 1950. Nesta fase, os historiadores partidarios dessa corrente concentravam-se no

estudo de obras-primas (classicas) das artes em geral e da filosofia, eles “‘liam’
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pinturas, poemas etc, especificos, como evidéncias da cultura e do periodo em que
foram produzidos” (BURKE, 2005:16). Ainda, ha nesta fase, de acordo com o autor, a
idéia implicita de que o historiador lia ou pintava o “retrato de uma época”. Conforme a

perspectiva de Huizinga, um dos maiores historiadores culturais dessa fase,

o principal objetivo do historiador cultural era retratar padrdes de cultura, em
outras palavras, descrever os pensamentos e sentimentos caracteristicos de
uma época e suas expressdes ou incorporagdes nas obras de literatura e arte.
O historiador (...) descobre esses padrdes de cultura estudando “temas”,
“simbolos”, “sentimentos” e “formas” (BURKE, 2005:19).

A segunda fase, denominada também como “histdria social da arte” se inicia na
década de 30 do século XX, ainda em meio a fase “classica”. Esta fase foi um momento
de intensas trocas e influéncias intelectuais. De acordo com Burke (2005:24), houve na
década de 1930, uma grande diaspora intelectual®’, na qual muitos estudiosos da Europa
ocidental (notadamente a Alemanha) e central, fugindo das perseguicdes nazistas,
conseguiram imigrar para outros paises. As influéncias intelectuais reciprocas, ndo so
entre historiadores, mas entre outros pesquisadores como socidlogos, entre eles Max
Weber e Norbert Elias contribuiram para dar continuidade e renovar as pesquisas na
area da historia cultural. A diversidade de trabalhos foi consideravel e geralmente esses
trabalhos tém como aspecto norteador o vinculo entre a cultura e as mudangas e
conflitos sociais e economicos (Cf. Burke, 2005:20-29).

Ja a terceira fase se inicia na década de 1960 e possui como principal aspecto a
importancia dada, pelos historiadores, a historia da cultura popular. Ainda que a idéia de
cultura popular (Volkskultur) e os seus estudos existissem e fossem realizados na
Alemanha desde o fim do século XVIII, contudo eram realizados por outros estudiosos,
que nao historiadores. A cultura popular com as “cangdes e contos populares, dancas,
rituais, artes e oficios” (BURKE, 2005:29) s6 comegou a fazer parte do universo dos
historiadores académicos na década de 60 do século XX. Conforme Burke (2005:31) a
preocupacgdo com a cultura popular neste momento foi suscitada pela critica a énfase
dos estudos histdricos sobre a alta cultura.

A quarta e ultima fase ¢ definida como a “nova histdria cultural” ou NHC. Esta
expressdo foi difundida a partir do final da década de 1980. De acordo com Burke

(2005:68-70) esta nova fase da historia cultural ¢ mais eclética que as demais,

2 Um estudo bastante interessante sobre as intelectualidades cientifica e artistica alemds e a diaspora, de
alguns dentre eles, ocasionada pela subida ao poder pelos nazistas é o livro de Peter Gay (1978),
intitulado, A cultura de Weimar.
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aumentando as possibilidades de estudo, geralmente dialogando com outras areas do
conhecimento e mais preocupada com a teoria.

De acordo com Le Goff (1996:47), a expressdo cultura histdrica foi utilizada em
principios pelo historiador Bernard Guenée na década de 1980. Para ele, essa expressao
abarca a bagagem profissional do historiador, a sua produgdo e¢ a de seus pares, a
audiéncia dos mesmos e o publico interessado. Assim, inicialmente, a expressdo cultura
historica estava restrita ao campo historiografico.

A historiadora Angela de Castro Gomes (2007) explica desta forma a relagio

entre a historiografia e a cultura histdrica:

no que se refere as relagdes entre cultura historica e historiografia, o aspecto
mais evidente ¢ o da amplitude do primeiro conceito, que vai além da
historiografia definida como a historia dos historiadores, de sua obra e da
disciplina. Tal constatagdo tem como desdobramento importante o fato de
assinalar que os historiadores de oficio ndo detém o monopoélio do processo
de constituicdo e propagacdo de uma cultura historica, atuando
interativamente com outros agentes que ndo sao homens de seu métier
(GOMES, 2007:48).

Assim, a cultura histérica ndo constitui apenas a bagagem intelectual do
historiador, a produ¢do historiografica, bem como o interesse do publico e de seus

pares, esta expressdo abarca um universo além deste, isto porque a cultura historica

permite e mesmo exige a analise de um conjunto de iniciativas que abarca
ndo s6 o conhecimento histérico em sentido estrito — quem s3ao os
historiadores, quais sdo as obras que, reconhecidamente, “narram” a historia
(...) e quais sdo seus eventos e personagens fundamentais — como a
ultrapassa, abarcando outras formas de expressao cultural que tém como
referéncia o “passado”, como a literatura e o folclore (GOMES, 2007:46).

Portanto, de acordo com este argumento da autora, a expressao cultura historica
possui como fundamento a referéncia ao passado, e neste sentido ndo s6 o conhecimento
historico, mas as mais variadas produ¢des humanas que se referem a este fundamento
contribuem para sua reflexdo. Dai, porque, nesta pesquisa trabalhamos tanto com as
duas vertentes historiograficas quanto com os romances, Nada de novo no front e Adeus
as armas, sobre a Primeira Guerra Mundial para entendermos melhor como foi
construida a cultura histérica ou as culturas historicas sobre este momento. Isto porque
de acordo com Gomes (2007:49), pode-se pensar na pluralidade desta expressdo, e na

interlocugdo que as diversas frentes que a produzem estabelecem entre si.
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Refletindo sobre o passado, o protagonista, Paul Baiimer, em Nada de Novo no
Front, vivencia a guerra procurando encontrar a coeréncia entre a explicacio
socialmente aceita, de dever e amor ao seu pais, e a justificativa que legitime tamanhas
atrocidades e destrui¢des. Depois de perdidas “as idéias vagas, que emprestavam a vida,
e também, a guerra, um carater idealista e quase romantico” (REMARQUE, 1981:23),
Paul se propde a pensar a guerra de uma forma distinta, ele passa a questionar as
instituigdes que a engendraram: a escola, a familia, o exército e o Estado.

A escola e os professores que, no entendimento de Paul, deveriam ser os
intermediarios dos jovens para adentrarem a fase adulta, e desta forma, zelarem por eles,

subverte sua fung¢do, e os encaminha para a guerra:

Kantorek nos leu tantos discursos nas aulas de ginastica que a nossa turma
inteira se dirigiu, sob o seu comando, ao destacamento do bairro e alistou-se.
Vejo-o ainda a minha frente, e lembro-me de como o seu olhar cintilava
através dos oculos, quando, com a voz embargada, perguntava:

- Vocés vao todos, ndo €, companheiros? (REMARQUE, 1981:15).

Contudo, o proprio professor Kantorek, desconhece a natureza daquela guerra e
0s ensinamentos que repassou aos seus alunos nao lhe servem. Numa das conversas
entre Paul e seus companheiros sobre a escola, eles relembram as aulas, o qué lhes era

ensinado, bem como, o posicionamento do professor:

- O que acha dos trés temas dramaticos simultaneos de Guilherme Tell? —
pergunta Kropp, lembrando-se subitamente dos tempos de colégio, e ri as
gargalhadas.

- Quais eram os objetivos da Liga Poética de Goettingen? — pergunta Miiller,
também subitamente muito severo.

- Quantos filhos tinha Carlos, o Calvo? — indago calmamente.(...)

- Como podera subir na vida, se o senhor ndo sabe isto? — pergunto,
indignado, a Albert. (...)

De toda aquela arenga, pouco ou quase nada sabemos. Também ndo nos
serviu para nada (REMARQUE, 1981:73-74).

A familia, assim como a escola, desconhece o que se passa no front, mas ainda
assim, de acordo com Paul (Cf. Remarque, 1981:15), a denominagdo de covarde para
quem se opusesse ao alistamento era facilmente utilizada até pelos proprios pais. A
curiosidade que demonstram sobre a frente de batalha ¢ ao mesmo tempo “tola e
comovente” (REMARQUE, 1981:136) por parte dos familiares, e perigosa, por parte

dos soldados, como Paul, uma vez que,
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compreendo que ndo saiba [referindo-se ao pai] que ndo podem ser contadas,
apesar de ter vontade de agradar-lhe; mas ¢ muito perigoso para mim
transformar os acontecimentos em palavras: tenho medo de que eles entdo se
agigantem de tal modo que eu ndo consiga mais domind-los (REMARQUE,
1981:136).

O aprendizado e a disciplina militares sao repassados a custa dos sacrificios do
entusiasmo e da boa vontade dos soldados. Assim Paul descreve a esséncia do que ¢

ensinado a ele e seus colegas, juntamente com os outros, no exército:

aprendemos que um botdo bem polido € mais importante do que quatro livros
de Schopenhauer. No principio surpreendidos, depois amargurados, e,
finalmente indiferentes, reconhecemos que o espirito ndo era o essencial, mas
sim a escova de limpeza; ndo o pensamento, mas o ‘“sistema”; nao a
liberdade, mas o exercicio. Foi com entusiasmo ¢ boa vontade que nos
tornamos soldados; mas fizeram de tudo para que perdéssemos a ambos.
Depois de trés semanas, ndo era de todo incompreensivel que um canteiro,
cheio de galdes, tivesse mais autoridade sobre nés do que antigamente nossos
pais, nossos professores e todos os génios da cultura, de Platdo a Goethe
(REMARQUIE, 1981:24).

Paul e seus companheiros, em uma de suas conversas, questionam a ligacao

entre os soldados e o Estado, que os representaria, e se véem diante de um abismo:

somos quase todos gente do povo. E, na Franca, a maioria das pessoas
também ¢é gente do povo: operdrios, trabalhadores e pequenos empregados.
Por que, entdo, deveria um serralheiro ou um sapateiro francés nos agredir?
Nao, sdo s6 os governos. Antes de vir para a guerra, nunca tinha visto um
francés; e deve ter ocorrido 0 mesmo com a maioria dos franceses em relagao
anos (REMARQUE, 1981:165).

O Kaiser (Imperador) alemao ¢ recebido, em uma inspe¢do das tropas, com
desapontamento por Paul: “pelos retratos, eu o imaginava mais alto, € mais imponente e
com uma voz mais ressoante” (REMARQUE, 1981:163). Kat, propde, ainda, que a
guerra se deu também pela necessidade do Kaiser de ‘entrar para a historia’: “e todo
imperador, para ser grande, precisa de pelo menos uma guerra, sendo nao fica famoso.
Dé uma olhada nos seus livros de escola” (REMARQUE, 1981:166).

Diante de vivéncia de uma experiéncia tdo drastica quanto ¢ a guerra, Paul se

sente desolado e perdido. Ele se refere, dessa forma, a sua situagao:

sou jovem, tenho vinte anos, mas da vida conhego apenas o desespero, o
medo, a morte, ¢ a mais insana superficialidade que se estende sobre um
abismo de sofrimento. Vejo como os povos sdo insuflados uns contra os
outros, ¢ como se matam em siléncio, ignorantes, tolos, submissos e
inocentes. Vejo que os cérebros mais inteligentes do mundo inventaram
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armas e palavras para que tudo isto se faca com mais requintes e maior
duragdo. E, como eu, todos os homens de minha idade, tanto deste quanto do
outro lado, no mundo inteiro véem isto; toda a minha geragdo sofre comigo.
Que fariam nossos pais se um dia ndés nos levantdssemos e nos
apresentassemos a eles, para exigir que nos prestassem contas? Que esperam
de nds, se um dia a guerra terminar? Durante todos estes anos, nossa unica
preocupagdo foi matar. Nossa primeira profissio na vida. Nosso
conhecimento da vida limita-se a morte. Que se pode fazer, depois disto? Que
sera de n6s? (REMARQUE, 1981:209-210).

E interessante salientar a complexidade da experiéncia e das reflexdes de Paul:
ao mesmo tempo em que ele questiona todas estas instituigdes que corroboraram, de
forma mais direta ou ndo, para a guerra, elas sdo seu sustentaculo, a esperancga de vida.
Apesar de “abandonado” pelos professores e pela escola, sua formagdo era pautada no

interesse pela leitura, pelos livros, pelos poemas:

os livros, eu os comprava ao poucos com o dinheiro que ganhava dando
aulas; muitos deles, de segunda mao: todos os classicos, por exemplo
encadernados em linho azul, custavam um marco e vinte pfennige o volume.
Comprei a colecdo completa (...) Lia-as com entusiasmo honesto (...)
(REMARQUE, 1981:140).

Ao mesmo tempo em que ha um distanciamento de Paul em relagdo as pessoas,
em decorréncia da dificuldade de expressar a realidade da guerra com os civis, ainda
permanece a possibilidade de ligagdo, ainda que ténue. Na volta para casa, no periodo
de uma licenga, a mae de Paul faz a comunicacgio entre esses dois mundos: “diante da
preocupacao de minha mae, reencontro minha calma. Agora, ja consigo andar, falar e
responder (...)” (REMARQUE, 1981:132).

No exército, ainda que Paul tenha sido submetido a situa¢des degradantes, como,
por exemplo, esfregar toda a sala de recreagdo do quartel com uma escova de dentes, ou
ainda, varrer a neve do patio com uma escova de roupa € uma pa, a mando do seu
superior carrasco, o cabo Himmelstoss, no campo de batalha a situacao se inverte: em
meio a um ataque, Himmelstoss para ndo lutar finge estar ferido, no que Paul se
enfurece e tem a oportunidade de exteriorizar toda a sua indignagdo em relacdo a

disparidade do comportamento do cabo no quartel € no campo de batalha:

- Saia! — esbravejo.

Ele ndo se mexe, os labios crispam-se e o bigode estremece.

- Para fora! — repito.

Retesa as pernas, comprime-se contra a parede e mostra os dentes como um
cd0. Pego-o pelo brago, para obrigéd-lo a levantar-se. Ele comeca a
choramingar.
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Entdo, perdendo o controle, agarro-o pelo pescogo e sacudo-o como um saco,
de tal forma que a cabeca oscila para 14 e para c4, e grito-lhe na cara:

- Seu canalha, ja para fora... seu cachorro; carrasco! Entdo, queria esconder-
se?

Fica como que vidrado; atiro sua cabega de encontro a parede.

- Sua besta! — dou-lhe um pontapé nas costas. — Porco imundo! — empurro-o
para a frente, e o fago sair de cabeca (REMARQUE, 1981: 110).

No que se refere, ao Estado e ao Kaiser, a destarte as péssimas condigdes de luta
oferecidas, péssima alimentacdo, muitas vezes adulterada, e falta de municdo, por
exemplo, e ao desapontamento em relacdo a figura do seu imperador, Paul continua
pertencendo as fileiras do exército alemao, ndo pensa em desertar.

As lembrangas do passado, ainda, o mantém vinculado a esperanca de sobreviver
a guerra e a vida, apesar de se sentir desolado e perdido. Estes dois sentimentos possam

ser, talvez, revertidos:

(...) quando estiver de novo sob os choupos e ouvir novamente 0 murmurio
de suas folhas. E impossivel que j& ndo existam a dogura que fazia nosso
sangue agitar-se, a incerteza, o futuro com suas mil faces, a melodia dos
sonhos e dos livros, os sussurros ¢ os pressentimentos das mulheres, tudo isto
ndo pode ter desaparecido nos bombardeios, no desespero e nos bordéis
(REMARQUE, 1981:231).

J& Frederic Henry vivencia a experiéncia da guerra de forma distinta da de Paul:
de maneira simples, sem dilemas existenciais acerca de sua possivel explicacdo ou
legitimidade. Contudo, ¢ evidente a complexidade das situagdes pelas quais Frederic
Henry passa no periodo da guerra.

No inicio do livro, em uma conversa com os seus subordinados, Henry salienta a

necessidade de continuidade da guerra em detrimento de um possivel abandono da luta:

- Tenente, disse Passini, compreendemos que nos dé liberdade de falar.
Escute. Nao ha nada pior que a guerra. Nos aqui nas ambulédncias ndo
podemos perceber de modo completo como ¢ horrivel a guerra. E quando um
homem percebe em toda a extensdo o horrivel da guerra, ndo pode combaté-
la porque ja esta louco. Mas ha gente que jamais percebe esse horror. Gente
que tem medo dos oficiais. E com eles que se fazem as guerras.

- Eu sei o que a guerra €, mas temos de leva-la adiante. [diz Henry] (...)

- A guerra ndo ¢ ganha por meio de vitorias [diz Passini]. Que nos adianta
tomarmos San Gabriele? Que nos adianta tomarmos o Carso e Monfalcone e
Trieste? Nao viu tantas outras montanhas a nossa frente, ao longe? Acha que
podemos toma-las todas? So se os austriacos parassem de lutar. Um lado tem
de parar. Por que ndo paramos nos? E se eles invadirem a Italia, cansar-se-do
e acabardo se retirando. Eles tém atrés de si as suas proprias terras, das quais
a mobilizacdo os arrancou (HEMINGWAY, 1979:49).
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E interessante a distincdo que o soldado, Passini, chofer de ambulancia,
apresenta: existem os oficiais que fazem a guerra, juntamente com os homens que lhes
tétm medo, e o resto das pessoas que a odeiam. Passini continua seu argumento,
denunciando que a guerra ¢ travada por um grupo “estupido que ndo compreende nada e
jamais compreenderda” (HEMINGWAY, 1979:50) que controla o pais e ganha dinheiro
com ela. Neste sentido, Henry apesar de toda a sua benevoléncia em escutar os
soldados, na medida em que confirma sua posicao de permanecer na guerra, coaduna-se
com o pensamento do oficialato do qual faz parte.

Por outro lado, apesar do seu posicionamento, as diversas situagdes que
experimenta fazem com que cada vez mais ele deseje o fim do conflito. A oportunidade
de viver com o seu grande amor, durante a guerra, no hospital em Mildo, longe da frente
de batalha, a situacdo de desilusdo e desalento com que se depara na volta para o front, e
por fim o infeliz encontro com a Policia Militar, durante a retirada do exército e dos
civis da regido de Isonzo, norte da Itilia, fazem com que Henry se farte da guerra e

deserte do exército italiano. Assim, ele nos narra este ultimo episodio:

O carabineiro aproximou-se de mim e agarrou-me pela gola.

- Que ¢ 14 isso? Protestei dando-lhe uma bofetada de fazer sangue. Outro
carabineiro acudiu em socorro. Que ¢ que ha? gritei para ele, mas ndo obtive
resposta. Estava procurando agarrar-me. Levei a mao a pistola.

- Néo sabe que ndo pode tocar num oficial? gritei.

O outro agarrou-me por tras e arrancou-me a arma. Voltei-me, com ele
agarrado ao meu pescogo. Dei-lhe com o pé na canela e com o joelho no
escroto.

- Atirem-no se resistir! Gritou uma voz. (...) (HEMINGWAY, 1979:184).

Depois de conseguir se desvencilhar desta situacdo, Henry encontra a sua amada
e partem para a Suica, porém, apesar do esfor¢o para se livrar da guerra, ela continua a
se fazer presente, nas suas insOnias, na lembranca dos companheiros que ficaram na
guerra, como o padre e Rinaldi e finalmente na morte de Catherine Barkley, na
“imagem-planicie”. De acordo com Baker, “a morte de Catherine estd associada e
entrelacada com todo o padrdo tragico de esgotamento, de soliddo, derrota e desgraca
(...)” (BAKER, 1974:116) da Grande Guerra.

E interessante salientar que, por mais distintos que possam parecer os
posicionamentos e as lembrangas dos protagonistas, eles apresentam uma caracteristica
em comum: os dois foram arrebatados pela guerra, ndo resistindo a ela. Paul Batimer
morre na linha de frente em outubro de 1918, um pouco antes do fim da guerra, ja que

pela data oficial, o armisticio entre os Aliados e a Alemanha ¢ assinado no dia 11 de
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novembro de 1918, e Frederic Henry “morre” juntamente com sua amada e o filho
deles, na medida em que eles representavam as esperancas da volta a uma vida normal.

Assim como os protagonistas, a esmagadora maioria dos personagens dos dois
romances também ¢ arrebatada pela guerra, ndo conseguindo resistir a ela. No romance
Nada de novo no front, ao fim da narrativa de Paul, todos os seus companheiros estdo
mortos, tanto aqueles da escola que se alistaram com ele, quanto os mais préximos que
conheceu ja no exército. J4 em Adeus as Armas, dos choferes de ambulancia que
participam da retirada com Henry, um morre, o outro se entrega como prisioneiro aos
alemaes e o ultimo desaparece sem rumo em meio a multiddo que evacua a regido do
Isonzo. Rinaldi e o padre também partem nesta retirada, aquele com depressdo e
suspeita de ter contraido sifilis e este ndo acreditando mais na possibilidade de uma
vitoria.

Como vimos no capitulo anterior, Maingueneau evidencia o duplo sentido no
qual se baseia uma criagdo, “da vida rumo a grafia ou da grafia rumo a vida” (2001: 46.
grifos no original). No que se refere aos dois sentidos podemos destacar as dimensoes
individuais e coletivas. Neste sentido, pensando especificamente nos romances
analisados neste trabalho, eles abarcam modos de pensar, agir e sentir que nao
compreendem o individuo apenas, mas a coletividade na qual estd inserido. Dessa
forma, Candido salienta que “num plano mais profundo, encontramos sempre a
presenca do meio” (2006:47), ou seja, as obras literarias trazem consigo as marcas do
seu tempo.

De acordo com Sartre, o escritor possui um estreito vinculo com o mundo do

qual faz parte, no qual tem por funcdo o dever se engajar:

O escritor decidiu desvendar o mundo e especialmente o homem para os
outros homens, a fim de que estes assumam em face do objeto, assim posto a
nu, a sua inteira responsabilidade. Ninguém pode alegar ignorancia da lei,
pois existe um cddigo e a lei ¢ coisa escrita: a partir dai, vocé ¢ livre para
infringi-la, mas sabe os riscos que corre. Do mesmo modo, a fungdo do
escritor ¢ fazer com que ninguém possa ignorar o mundo e considerar-se
inocente diante dele (SARTRE, 2006:21).

Vale salientar que, considerando a estreita ligacdo entre o escritor ¢ o mundo,
ainda que aquele utilize elementos ficcionais ou ndo, ou ainda ndo escolha exercer a sua
“funcdo”, ainda assim, pode-se desvendar o mundo tanto a partir do que € proposto por

escrito quanto do que ¢ silenciado, ocultado.
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Refletindo sobre o escritor e a obra, Maingueneau (2001:43) os caracteriza pelo
nomadismo, isto porque, “como o amor, o prazer estético atravessa os muros erguidos
pela linguagem, pela condicdo social, pela geografia ...”. Portanto, o escritor ¢ a obra
possuem uma liberdade e dialogam com o mundo independentemente de especificidades
como a nacionalidade ou a condi¢do social. Concomitantemente, existe também uma
liberdade de interesse desfrutada pelo publico, que faz com que uma obra mesmo que
tenha sido escrita pensando-se especificamente em um determinado grupo, possa
extrapolar seus limites.

O nomandismo, que caracteriza tanto os autores quanto as obras, acrescido da
impossivel delimitagdo exata dos contornos do publico, fez com que as obras Nada de
Novo no Front, de Erich Maria Remarque e Adeus as Armas, de Ernest Hemingway,
usufruissem de consideravel sucesso (Cf. Eksteins, 1992:352) e contribuissem para a
construcdo de uma memoria literaria sobre a Primeira Guerra Mundial, como uma
experiéncia extremamente dificil e brutal, que ndo possui justificativa, ¢ na qual o
sofrimento humano foi o mais dificil de ser visto. Paul Baiimer descreve assim a sua

indignagao:

ndo se consegue compreender como, em corpos tdo dilacerados, ainda ha
rostos de seres humanos, em que a evolugdo da vida prossegue normalmente.
E, contudo, isto aqui é um unico hospital, uma unica enfermaria. Na
Alemanha, ha cem mil, cem mil na Franca, cem mil na Russia. Como ¢ inutil
tudo quanto foi escrito, feito e pensado, quando ndo se conseguem evitar
estas coisas! Devem ser mentiras e insignificancias, quando a cultura de
milhares de anos ndo conseguiu impedir que se derramassem esses rios de
sangue, e que existam aos milhdes estas prisoes, onde se sofrem tantas dores.

S6 o hospital mostra realmente o que ¢ a guerra. (REMARQUE, 1981:209).

A decepgao expressa por Paul Baiimer parece se coadunar com a decepgdo de
Frederic Henry ao sair do hospital, depois da morte de Catherine, quando regressou a pé

ao hotel, sem dar atencao a chuva.
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Conclusao

Neste trabalho, procuramos analisar a Grande Guerra a partir das memorias
construidas pela histéria e pela literatura. Demonstramos que essas duas formas de
compreensdo das experiéncias humanas, na medida em que dialogam direta ou
indiretamente com o mundo no qual sdo forjadas, contribuem para a reflexao do referido
fendomeno. Uma vez que se encontram contidas no universo que as criou, ambas
concorrem para a constru¢do de memorias. Portando, tanto a historiografia quanto a
literatura colaboram para um melhor entendimento acerca de como os individuos,
grupos e sociedades refletem sobre o seu passado, bem como sobre o que dele foi
preservado.

De acordo com Gomes (2007:49), a expressao cultura historica abarca inimeras
possibilidades de reflexdo sobre as experiéncias vividas, sobre o passado e sua
preservacao. Ainda assim, apesar de dialogarem, essas possibilidades podem ou nao
estar relacionadas entre si. No nosso caso, vimos que ¢ possivel encontrar os pontos de
interagdo entre ambas. A reflexdo sobre a Grande Guerra proposta por esta pesquisa
visou compreender, na medida do possivel e com os inevitaveis cortes tedrico-
metodoldgicos e limitagdes proprias a este tipo de investigacdo, quais sao as memorias
histéricas evidenciadas pela historiografia e as literarias, apresentadas pelos romances
analisados, acerca do tema.

As duas vertentes historiograficas, ao evidenciarem determinados aspectos em
detrimento de outros, sugerem uma classificacdo acerca da natureza socio-cultural da
guerra, fundamentada seja na preponderancia das forgas capitalistas e industriais e na
hegemonia da burguesia que se encontrava em franca expansdo, seja ainda, na
supremacia da aristocracia nobilidrquica e hereditaria que, com extrema habilidade,
permaneceu conservando seu poder e status, além de manter sob seu controle decisorio
as possibilidades de desenvolvimento dos setores capitalistas. No nosso entendimento,
as motivagdes que desencadearam o conflito devem ser percebidas a partir da interagao
dessas duas vertentes, ou seja, ndo se deve negligenciar nem as forgas das burguesias
capitalistas, nem o poder social ainda exercido pelas aristocracias. Contudo,
independentemente da op¢do que se faga acerca das motivagdes da Grande Guerra,

acreditamos que as duas vertentes concordam com a proposi¢ao de que
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temos como certo que a guerra moderna envolve todos os cidaddos e
mobiliza a maioria; ¢ travada com armamentos que exigem um desvio de
toda a economia para a sua produgdo, e sdo usados em quantidades
inimaginaveis; produz indizivel destruicdo e domina e transforma
absolutamente a vida dos paises nela envolvidos (HOBSBAWM, 1995:51).

Dessa maneira, as duas vertentes parecem concorrer para a compreensao de que
a duracdo, a extensdo, as novas formas de guerrear e a destruicdo da Grande Guerra
foram demasiadamente extensas e profundas. Esta percepcdo parece ser também
compartilhada pelas obras literarias analisadas igualmente por nds, neste trabalho.

As analises dos romances Nada de Novo no Front e Adeus as Armas de Erich
Maria Remarque e Ernest Hemingway, respectivamente, parecem convergir para um
ponto em comum: a Grande Guerra como uma experiéncia extremamente dificil e brutal
vivenciada por grande parte da sociedade. Produzidas mais ou menos uma década
depois do conflito, estas obras continuam a questionar, no nosso entendimento, a
validade de uma guerra que devastou intimeras regides e sacrificou a Europa, com a
intensidade jamais vista ou experimentada antes. Com efeito, talvez nenhuma guerra
tenha acarretado, como conseqiiéncia, tamanha pauperiza¢ao da maioria das economias
e das populacdes vencedoras e derrotadas que dela participaram, exigindo ainda grandes
esforcos e deixando um saldo de aproximadamente nove milhdes de mortos e vinte e
um milhdes de feridos. A promessa de que a Grande Guerra seria a guerra para acabar
com todas as outras e que o mundo advindo dela seria necessariamente melhor ndo se
concretizou. O que se viu durante e depois dela foi destruicdo e desalento, miséria e
sofrimento.

Assim, tanto as culturas histdricas produzidas pelas obras literdrias quanto as
produzidas pelas vertentes historiograficas analisadas nesta pesquisa concorrem para as
explicacdes da Grande Guerra como um momento particularmente paradigmatico, no
qual o cardter da guerra e o seu potencial de destruicdo se apresentam de forma tdo
intenso e devastador, que podemos considera-la como um marco.

Gostariamos de salientar, também, a complexidade e as outras possibilidades de
analise do tema. Como indicamos desde a introdugdo, neste trabalho tentamos colocar
em evidéncia o que ¢ lembrado e apontado tanto pela historiografia quanto pelos
romances. Uma outra possibilidade seria a andlise inversa, isto ¢, procurar analisar os
siléncios, o que foi negligenciado tanto pela historia quanto pelas obras literarias sobre a

guerra. A analise psicanalitica dos romances nos parece também extremamente
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interessante € as suas possiveis relagdes com o conhecimento histérico, ou ainda, a
ampliacdo da andlise seja do nimero de romances seja de outros materiais, como as
cartas, os diarios ou os filmes sobre a Grande Guerra. Como podemos constatar, sao
iniimeras as formas possiveis de entender e analisar o assunto. Cada uma delas pode nos
oferecer um viés adequado e complementar a compreensao da referida pesquisa.

Assim, vale salientar que minhas andlises e consideracdes sdo apenas
possibilidades interpretativas dentre varias outras possiveis, porém elas se afiguram
capazes, como demonstramos, de oferecer uma compreensao de alguns aspectos desse

conflito que marcou decisivamente a historia do século XX: a Grande Guerra.
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