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RESUMO

Esta dissertacdo € uma breve introducdo a obra de uma das mais importantes dramaturgas da
atualidade: Lourdes Ramalho (Maria de Lourdes Nunes Ramalho, Jardim do Serid6-RN,
1926). A sua producdo literdria para adultos (pecas de teatro e/ou cordéis) foi pensada aqui
considerando trés aspectos que, relacionados, ddo a sua escrita uma forma singular: as
imagens e personagens arquetipicos do imaginéario medieval europeu e do Nordeste do Brasil,
o discurso regionalista firmado na cultura popular e o enfoque medieval ibérico sobre a
cultura nordestina brasileira. Ao mesmo tempo, essas caracteristicas colocam a autora em
meio a uma extensa tradi¢do literaria que, ao longo do século XX, tentou encontrar uma
identidade cultural para o Nordeste brasileiro. Existe ainda, neste estudo, a tentativa de
aproximar o estilo da autora do realismo grotesco de Francois Rabelais, recorrendo as andlises
desse autor e estilo feitas pelo tedrico da Literatura Mikhail Bakhtin. Em seguida, apés uma
discussdo sobre a linguagem teatral, ¢ mostrado como duas pecas de Lourdes Ramalho (As
velhas e Romance do conquistador) foram transpostas para o palco através das interpretagdes
desses textos, feitas por um dos mais criativos diretores do teatro contemporaneo: Moncho
Rodriguez (Vigo/Espanha, 1951). Essas encenacdes dos textos ramalhianos vém reforcar a
idéia de um Nordeste brasileiro ainda imerso em tradigdes e estéticas que remontam ao
medievo ibérico. Ambos os artistas véem, imaginam e criam um Nordeste brasileiro como
espaco das tradicdes (ibéricas, judaicas, mouriscas, africanas) e também como um universo

onde a presenca do sobrenatural, do fantéstico, € muito forte.

Palavras-chave: Regionalismo, medievalismo, dramaturgia, cordel.



ABSTRACT

This dissertation is a brief introduction to the work of one of the most important playwriters
of the present time: Lourdes Ramalho (Maria de Lourdes Nunes Ramalho, Jardim do Seridé-
RN, 1926). Her literary production for adults (plays and “cordéis”) has been thought here
considering three aspects that, connected, give to her writing a singular form: the
archetypicals images and characters of the european Middle Ages’ imaginary and of the
Northeast of Brazil, the regionalist discourse based on folk culture and the medieval iberian
focus on brazilian northeastern culture. At the same time, those marks put the author among a
large literary tradition that, during the XXth century, tried to find a cultural identity to the
brazilian Northeast. There is also, in this study, a attempt to approach the author style to the
grotesque realism of Francois Rabelais, bringing up the analysis of this author and style made
by the Literature theoretician Mikhail Bakhtin. After that, there is a discussion about the
theatrical language and it is shown how two of Lourdes Ramalho’s plays (“As Velhas” and
“Romance do conquistador”) were brought to the stage through the interpretations of those
texts made by one of the most creative directors of contemporary theatre: Moncho Rodriguez
(Vigo/Spain, 1951). Those stagings of Lourdes Ramalho’s texts become stronger the idea of
a brazilian Northeast still immersed into traditions and esthetics that go back to the iberian
Middle Ages. Both of the artists see, imaginate and create a brazilian Northeast as a space of
traditions (iberians, jewishes, moorishes, africans) and also as an universe where the presence

of the supernatural, of the fantastic, is very strong.

Keywords: Regionalism, medievalism, playwriting, cordel.
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APRESENTACAO

Literatos populares sdo literatos impopulares
entre os literatos.
Mill6r Fernandes



Uma mulherl, morando numa bela casa na cidade de Campina Grande-PB, decide
fazer da escrita sua profissao, pois escritora mesmo ela ja era desde a adolescéncia. Profissao,
alids, que nunca lhe trouxe proventos, entdo, o melhor é chamar de sacerddcio.

Sua preferéncia € pelo género dramdtico que, em certas ocasides, aparece escrito numa
estrutura versificada (sextilhas, decassilabos entre outros) e, por isso, ela denomina essas
pecas de cordéis.

A autora quase sempre opta por abordar suas histérias de uma forma tragicomica que,
segundo ela, designaria o drama num sentido escrito, ja que a palavra drama se emprega: “1°)
para designar o género dramatico em geral; 2°) como sindnimo de peca teatral; 3°) como uma
forma dramaética especifica, que resulta do hibridismo da tragédia com a comédia” (SOARES,
1999, p. 63).

A comicidade tem uma importancia tao significativa na obra de Lourdes Ramalho que,
mesmo nos instante mais tragicos e solenes, hd sempre alguma coisa de risivel, uma palavra
que seja.

A escrita ramalhiana, por ligar-se principalmente ao corpo e as necessidades materiais,

tenderd sempre ao cOmico.

[...] o poeta tragico tem o cuidado de evitar tudo o que possa chamar nossa atencao
para a materialidade de seus herdis. Desde que ocorra uma preocupacio com o
corpo, é de temer uma infiltracdo comica. Dai os herdis de tragédia ndo beberem,
ndo comerem, ndo se agasalharem. Inclusive, na medida do possivel, nunca se
sentam. Sentar-se no meio de uma fala seria lembrar que se tem corpo. Napoledo,
que era psic6logo nas horas vagas, observou que se passa da tragédia & comédia pelo
simples ato de sentar (BERGSON, 1987, p. 33) [grifo nosso].

Vejamos, por exemplo, como aparece em uma das pecas mais famosas de Lourdes
Ramalho, Fogo-fdtuo (1972), essa idéia bergsoniana da “alma incomodada pelas necessidades

do corpo”.

! Maria de Lourdes Nunes Ramalho (Jardim do Serid6-RN, 1926).
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SANTA (s6) — Eita mundo velho. Quem quiser que se engane, mas isso é um vale de ldgrimas. Uns homens
criados como irmaos, botando uns aos outros na polica. Bem dizia as santas escrituras: no fim do mundo se verd
gritos de moribundos e ranger de dentes.

ZE (entra) — Quem é que t4 arreganhando os dentes pra senhora?
SANTA — Arreganhando ndo, rangindo — ndo sabe o que € ranger de dentes ndo?

ZE — E quem € que td com a molesta dos cachorros pra td arreganhando os dente e rangindo, como diz a
senhora?

SANTA - Esses miserdveis que andam ai cacando Jodo Campina, como se fosse besta-fera [...] tai quem ¢é
(RAMALHO, 1980, p. 212).

Assim, numa primeira fase da pesquisa, planejamos empreender um estudo tematico o
qual ndo seria sendo a comicidade ou os recursos comicos na obra de Lourdes Ramalho, a
exemplo do que fizeram Camboim (1999), com o romance O coronel e o lobisomem, de José
Candido de Carvalho, e Silva (1986), com a peca A pena e a lei, de Ariano Suassuna.
Entretanto, sendo Lourdes Ramalho uma autora sobre quem nao havia uma fortuna critica de
maior consisténcia, resolvemos nos encaminhar primeiramente para uma andlise geral da
obra, deixando os estudos tematicos para projetos futuros.

Assim, o Capitulo 1 trata de introduzir os principais aspectos a partir dos quais a obra
de Lourdes Ramalho vai sendo construida e pode ser abordada.

Nao pretendemos com isso dizer a verdade da obra ou determinar-lhe um sentido, mas
abri-la a livre especulagdo. Preferimos mostrar como a cultura popular, no geral, e a criacdo
ramalhiana, em particular, podem ser objeto de multiplos discursos.

O Capitulo 2 mostra uma das visdes da obra ramalhiana, no caso, a interpretacao
cénica do diretor Moncho Rodriguez, que valoriza especialmente os tracos medievais e

ibéricos das pecas, escrevendo, dessa maneira, um novo texto.



CAPITULO 1

ALGUMAS POSSIBILIDADES INTERPRETATIVAS PARA OS
TEXTOS DE LOURDES RAMALHO

Eu escrevo as pecas e, logo depois, eu
esqueco.
Lourdes Ramalho
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Lourdes Ramalho, embora escreva dramas desde a década de quarenta (possui cerca de
40 pecas, entre infantis e adultas), s6 passa a ser reconhecida a partir dos anos setenta, com as
pecas Fogo-fartuo (1972), As velhas (1974), Os mal-amados (1976), A feira (1976), A eleicdo
(1977) e Festa do Rosdrio (1977), todas publicadas e encenadas.

Mais do que uma representacao realista ou regionalista, pura e simples, do Nordeste, a
obra de Lourdes Ramalho faz parte de uma imensa teia discursiva que, ha um século, tenta
aperfeicoar o projeto literario de um realismo regional. Podemos, portanto, considera-la como
uma das inventoras do regionalismo no teatro, pois, como esclarece Albuquerque Jr. (1994, p.
6), “o discurso regionalista nao é emitido a partir de uma regido objetivamente exterior a si, €
na propria locu¢ao que esta regiao € encenada, produzida e pressuposta”.

Nossa autora, a sua maneira, também inventa, cria, constréi esse lugar que é dos
“nordestinos” e, a0 mesmo tempo, representa outros textos e imagens, na sua época, ja
cristalizados como regionais.

Isto que chamamos de identidade nordestina foi sendo construida ao longo do século
XX e, para tanto, as artes desempenharam um papel fundamental. Veremos como a
dramaturgia ramalhiana é um dos momentos marcantes dessa constru¢do e, em menor grau, a
representacao ou imita¢ao dos discursos regionais preexistentes.

Inventando ou representando o Nordeste, € necessario saber qual a diferenca da autora
nesse processo, o que singulariza sua produgdo enquanto estrutura dramatica.

Propomos, pois, mostrar os textos como uma organizagdo estética, gerando um mundo
a partir do mundo. Dito de outra forma: como aspectos nao-literdrios (histérico-sociais)
juntam-se aos propriamente literarios (os elementos internos do texto dramdtico) para compor
a obra, que passa a existir por si mesma. Fica sendo uma “critica integradora”, como define

Candido (1993).
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Subjacentes aos textos, fora deles, ou sustentando-os, chamamos a atengdo para trés
eixos principais: o arquetipico; os discursos nacionalistas, regionalistas e as visdes de cultura
popular; e a perspectiva medieval ibérica. Cada um deles influencia mutuamente a obra de
Lourdes Ramalho, embora, no presente trabalho, os tenhamos separado para melhor explicd-

los. E disso que trata este capitulo.

1.1 Lourdes Ramalho entre o Atavico e o Arquétipo

A primeira face da obra é dada pela histéria familiar, e sem poder provar, dirifamos
mesmo tratar-se de um caso de atavismo: Lourdes Ramalho incorpora e da continuidade a
uma antiqiiissima heranga poética, de cantadores, violeiros e cordelistas.

Lourdes Ramalho € bisneta de Ugolino Nunes da Costa (1832-1895), também
conhecido por Ugolino do Teixeira ou Gulino do Sabugi, irmao, por sua vez, de Nicandro
Nunes da Costa (1829-1918). Os dois eram considerados os principes dos poetas populares de
seu tempo, reverenciados e temidos por todos os repentistas da época. Ambos filhos de
Agostinho Nunes da Costa (1797-1858), cognominado o Caprichoso (BATISTA, 1997).

Desse mundo da poesia popular nordestina a autora assimila ndo apenas formas, mas
muitos de seus temas. Algumas de suas pecas sdo cordéis escritos no metro tradicional, as
famosas sextilhas nordestinas (estrofes de seis versos com sete silabas cada), e o caso de
Charivari na capela (1998) que, segundo nos informa o subtitulo, trata-se de um “Cordel
picaro em Opera Bufa”, e Romance do conquistador (1991), narrando as aventuras e
desventuras de um Don Juan do agreste. Existe ainda o hilariante cordel Porque a noiva botou
0 noivo na justica que, apesar de nao haver sido escrito intencionalmente para teatro, ja foi

encenado diversas vezes.
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Quanto aos temas, ecoam na obra de Lourdes Ramalho muitas das fontes desses
mesmos cantadores: a cultura judaico-cristd, manuais de mitologia e astrologia, lendas do
sobrenatural, narrativas orais de festas, milagres, crimes, disputas eleitorais e, ainda, os
assuntos presentes na chamada literatura tradicional, as pequenas novelas impressas que
remontam ao século XV, intimeras vezes reescritas pelos cordelistas, como € o caso da
Historia da Donzela Teodora, Historia da Princesa Magalona e Historia da Imperatriz
Porcina.?

Nessas fontes estdo contidos muitos dos motivos trabalhados e retrabalhados, quer por
artistas populares, quer pelos eruditos e semi-eruditos. Eis alguns deles: a Mae, a Mulher-
fatal, a Mulher-virgem, o Macho-sedutor, o Andrégino, o Adivinho, os Irmaos inimigos, o
Judeu errante, a Crianga sagrada, as Bodas interrompidas.

Nesse sentido, a primeira coisa a ser observada, de acordo com os folcloristas, é que o
“narrador adapta o tema herdado a sua audiéncia, de modo que a especificidade do tempo e do
lugar apareca, através da universalidade do motivo” (DARNTON, 1988, p. 29).

O psicanalista Carl Gustav Jung, por seu lado, explica a diferenca entre motivos e
arquétipos e diz que os arquétipos sdo uma representacdo consciente de um motivo (numa
representacao literdria, por exemplo) de modo que, “ha muitas representacdes do motivo
irmaos inimigos, mas o proprio motivo permanece o mesmo” (FADIMAN; FRAGER, 1986,
p. 51).

No caso de Lourdes Ramalho, os arquétipos emergem na constru¢do de uma
identidade nordestina, que ela quer remontar ao medievo ibérico. Assim, por exemplo, as
personagens Mariana e Vina, da peca As velhas, sdo arquétipos da mae nordestina, da mesma

forma que Z¢ Babao, de Fogo-fdtuo, é o arquétipo do andrégino.

2 Sobre literatura tradicional, ver Cadmara Cascudo (1994).
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Vejamos agora como nossa autora trabalha as principais fontes da literatura popular, a
comegar pela cultura judaico-crista.

Principalmente em relagdo ao cristianismo, sua abordagem oscila entre a sacralizacao
e a profanacdo. Ela tanto simpatiza com a idéia de um catolicismo popular, quanto rebaixa e
ridiculariza o catolicismo oficial, seus rituais e sacerdotes. Ultimamente, na pela O trovador
encantado (1999), procura identificar-se com um judaismo perseguido.

Essa atitude de “rebaixamento” do sagrado € uma das principais caracteristicas do
estilo grotesco3 e consiste, segundo Bakhtin (1987, p. 17), na “transferéncia ao plano material
e corporal, o da terra e do corpo na sua indissolivel unidade, de tudo que € elevado, espiritual,
ideal e abstrato”.

Através desse procedimento € possivel aproximar os textos de Lourdes Ramalho da
literatura de Frangois Rabelais (1483-1553) que, para o historiador Febvre, pode ser lido
como ateu, libertino, livre-pensador, mas que tem “Deus como principio. Deus como fim”
(MOTA, 1978, p. 75). Isso porque, segundo o mesmo autor, Rabelais ndo poderia fugir da
“mentalidade” religiosa do século XVI, tendo em vista ndo haver ciéncia ou filosofia que o
amparasse.

A idéia de mentalidade como algo de que ninguém pode escapar ferrenhamente,
criticada por outros historiadores, como € o caso de Ginzburg (1989). Para ele, a partir da vida
de um individuo pode-se conduzir uma andlise de classes, mas ndo uma andlise interclassista.
E esta dltima que, para ele, fazem os adeptos da “histéria das mentalidades” que “estudam o
que tém em comum César e o ultimo soldado das suas legides, Sdo Luiz e o camponés que
cultivava as suas terras, Cristovao Colombo e o marinheiro de suas caravelas”. E completa,
“até mesmo um dos maiores historiadores deste século, Lucien Febvre, caiu numa armadilha

desse género” (GINZBURG, 1989, p. 31).

3 0 estilo grotesco aparece em fins do século XV para designar, em pintura, o estilo ornamental encontrado em
grutas romanas (grottas).
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Bakhtin, por outro lado, ataca o livro de Febvre lembrando Voltaire, dizendo que
“seria preciso terminar, de uma vez por todas, com as idéias totalmente falsas sobre a
ingenuidade do século XVI” (BAKHTIN, 1987, p. 131).

Querelas a parte, no caso da nossa autora, que embora tenha semelhangas com
Rabelais, ndo pertence ao século XVI, a dualidade livre-pensamento/religiosidade € resolvida
nos termos de um teismo que ndo nega a carne. Lourdes Ramalho tanto arrasa os dogmas da
Igreja, quanto despreza o mundo da ciéncia contemporanea em favor do mistico, do
misterioso, do alumioso.

Ao lado da tradicdo judaico-cristd (sobretudo catélica), aparecem as referéncias as
lendas sobrenaturais. Nas pecas de Lourdes Ramalho existe sempre alguém que estd em
contato com o “outro mundo”, “mas para isso precisa ter merecimento; num € todo trogo que
vé alma ndo” (RAMALHO, 1980, p. 191), adverte-nos a personagem Zefa, em Fogo-fdtuo.

O cordel Porque a noiva botou o noivo na justica traz um precioso material
etnogréfico: nele a autora faz o levantamento de 70 assombragdes. Trata-se de um “romance”
(folheto de 16 pdaginas), escrito em décimas (estrofes de 10 versos), dividido entre a
“Acusacdo da noiva” e a “Defesa do noivo”. Narra a histéria de uma donzela que, depois de
mil peripécias para arranjar marido, acaba desposando um homossexual. A caminho da lua-
de-mel sdo atacados por uma onca, que abocanha as partes genitais do noivo. A noiva pede a
anulacdo do casamento e o rapaz fica, duplamente, sossegado. Durante a viagem, aflito por

livrar-se da mulher, o noivo pede as assombragdes que aparecam:

[...] Lobis-homem,/ Corpo Seco, Capa-homem,/ Papafigo, Jacaré/ Caiopora, Pereré,/
Rasga-mortalha, Zumbi,/ Mao Pelada, Sucuri,/ Matinta, Catereté!/ Bradador, Gogé-
de-sola,/ Anta-cachorro, Alamoa,/ Mao-do-Rio, Macacoa,/ Upupiara, Degola,/
Cangueira, Quebra-Espinhaco,/ Arranca-lingua, Trompaco,/ Pé-de-garrafa, Gamba,/
Chupona, Bicho Leitoa,/ Burra-de-Pedra, Leoa,/ Coca-e-Cuca, Boitatd!
(RAMALHO, 1980, p. 191).

A essas duas grandes fontes da literatura popular — a tradi¢@o crista e as historias de

assombracdo —, Lourdes Ramalho acrescenta, com a versatilidade de poeta popular e mulher
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de letras, narrativas orais muito antigas, tais como eram contadas nas casas de fazenda ha 70,
100 anos atrds. Uma dessas histdrias estd contada na peca Os mal-amados, que foi inspirada
em um fato ocorrido na casa de seu tio-avo.

Esse cldssico ramalhiano, que obteve o 1° lugar no Primeiro Concurso de Textos
Teatrais da Secretaria de Educagcdao e Cultura da Paraiba, em 1976, pode, perfeitamente,
figurar entre as grandes obras do realismo fantéstico. Eis, brevemente, o seu enredo:

O Major Juliao Santa Rosa, latifundidrio, descobre que sua filha tnica e solteira — Ana
Rosa — estd gravida e, o que € pior, do padre da cidade. Julidio, homem que sé segue as
proprias leis, manda castrar e matar o paroco. Em seguida, trancafia Ana Rosa no sétdo da
casa, para sempre. Todos sdo obrigados a simular, para os de fora, que Ana Rosa morrera de
tuberculose. Nasce a crianca — Concei¢do — que passa a ser criada como filha de Mariinha,
afilhada do Major e espécie de empregada da casa. Algum tempo depois, chega a cidade o
jovem Pedro, advogado e sobrinho do padre assassinado, disposto a investigar a morte do tio.
Julido, acuado, planeja atear fogo na casa e matar todos. Antes disso, porém, sua mulher
Paulina, até entdo submissa, mata-o envenenado. Ana Rosa passou o0ito anos no sétdo, tendo
por unica companhia uma cobra surucucu.

Um breve estudo sobre as mulheres no teatro de Lourdes Ramalho apontou a
personagem Ana Rosa como um arquétipo feminino que teve o seu auge na novelistica
americana do século XIX: a louca do sé6tdo. “A madwoman in the attic [...] apesar de invisivel
e silenciosa, estd presente todo o tempo no drama” (ROCHA, 1989, p. 16).

Existem, € verdade, grandes personagens femininas na dramaturgia ramalhiana que
chegam a assumir formas arquetipicas. E o caso, j4 citado, das matriarcas Mariana e Vina.

Nessa mesma linguagem estd a personagem VO, de Festa do Rosdrio, cuja visdo do
mundo, tradicional e fatalista, faz lembrar outra grande matriarca do teatro — Bernarda Alba —

do classico A casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca (1889-1936).
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V6, num tom resignado de mae pobre, diz a sua neta: “[...] Ora, desde que o mundo é
mundo que rico pisa pobre, branco pisa preto e homem pisa mulher — e num € agora que a
coisa vai mudar [...] Sempre foi e serd assim [...]” (RAMALHO, 1980, p. 107).

Na Espanha, hd décadas atrds, Bernarda pensava do mesmo modo a respeito do lugar
dos seres no mundo e declarava, autoritdria, da sua condi¢ao de mulher de posses: “[...] Obrar
e callar a todo. Es la obrigacién de los que viven a sueldo” (GARCIA LORCA, 1994, p. 171).

Um outro emblema do teatro ramalhiano é “o sujeito de costume adamado”, o
“macho-e-feme”, que aparece em vdrias pecas. Muito inteirado das novidades e com senso
critico extremamente apurado, € responsdvel por boa parte dos qiiiproqués e efeitos comicos
das cenas. Temos, por exemplo, o Z€ Babdo, de Fogo-fdatuo, Zé Cudeflor, de O trovador
encantado e o Prefeito do Romance do conquistador.

Levando em consideracdo os ja referidos aspectos do universo do cordel, o
rebaixamento do sagrado, os “causos” fantdsticos e alguns arquétipos literdrios,
comentaremos, resumidamente, um dos maiores sucessos de Lourdes Ramalho: Romance do
conquistador (1991).

O Romance € uma revisitacdo a dois grandes mitos literarios: Don Juan e o Diabo.
Fazendo a ponte entre eles estd, necessariamente, a mulher que, na histdria, recebe o nome de
Guiomar.

Dentre as inimeras versdoes de Don Juan, comegando por El burlador de Sevilla, de
Tirso de Molina, em 1630, “o que ndo muda”, diz Brunel (1997, p. 257), “€ o seu gosto por
mudanca. Chega a ser até mesmo uma monotonia donjuanesca”.

Lourdes Ramalho, com suas sextilhas, vai-nos introduzindo, despudoradamente, no

universo do embusteiro:

JOCA - Jodo s6 conjugou na vida os verbos mentir, brincar.
RITA — Dormir, comer, dar o golpe, meter, enganar, trepar!
NARRADOR - E correr atrds de um sonho misterioso — Guiomar! (RAMALHO, 1991, p. 3).
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Na peca-cordel, Jodo é um vendedor de “foiétes” cuja trajetéria, de feira em feira, o
conduz a momentos de prazer, mas também a humilhag¢des. O final é tragico, bem de acordo
com a tradicao do mito.

A primeira parada do aventureiro € na “Barraca da Zefa”. Jodo, que estd faminto, é

confrontado com toda a sorte de iguarias e petiscos que a quituteira apregoa:

ZEFA — Tenho caldo de piranha, posta de badejo assado, beigola de ariranha, pai de chiqueiro picado! Tem tudo
aquilo que assanha quem j4 t4 aposentado (RAMALHO, 1991, p. 5).

Estamos diante de outro tragco marcante do realismo grotesco: cenas da vida material e
corporal. Sdo, segundo Bakhtin (1987, p. 277), “os atos do drama corporal — o comer, o beber,
as necessidades naturais, a cOpula, a gravidez, o parto, o crescimento, a velhice, as doengas, a
morte, a mutilacdo [...]".

No entanto, ao contrdrio do esperado, Jodo ndo ird se saciar. Zefa deixa-se dominar
pelo espirito de pequena capitalista e atalha: “s6 pagando vai comer”. A versao ramalhiana do
mito apresenta, portanto, algumas diferencas. Jodo logo de saida sofre um revés e ndo
consegue seduzir Zefa.

Em seguida, Jodo empreende sua primeira conquista: Zilda, a vidente. Esta, entretanto,
ird mostrar-se tdo esperta e altiva quanto ele, acompanhando-o até quase o final da peca.

Comecam por ludibriar o povo da feira, anunciando oraculos:

ZILDA — Tenho lente de cristal e leio a sorte na mao! Nos buzios e no baralho também faz a previsao!
JOAO - Nas garrafadas que espalho pego morto e deixo sdo! (RAMALHO, 1991, p. 10).

Nas cenas seguintes, (Quadros 4, 5 e 6), os amantes saem pelas feiras, de “Sao Bento
dos Bofetes a Santa Luzia dos Grudes”, e ndo praticam outra coisa além da burla. Jodo faz-se
passar por médico, politico e padre.

A semelhanga das outras versdes de Don Juan (Tirso de Molina, Moliere, Byron,

Mozart/Lorenzo da Ponte), Jodo é o homem dos disfarces e, neste caso, refletindo sua
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condicdo social e histdrica, utiliza-os mais no intuito de conseguir comida do que para seduzir
mulheres.
Eis outra grande diferenca contida no cordel: o heréi fixa-se num objeto amoroso,

Guiomar. Mas quem € Guiomar?

JOAOA— Guiomar! — Rosa de enxofre! Bomba atémica em flor!
INOCENCIA - E missil teleguiado, tem de Hiroshima o calor!
PREVIDENCIA - Nitrogénio, gds mortifero, arma quimica do amor! (RAMALHO, 1991, p. 30).

Ultima cena (Quadro 7): Jodo, sozinho na igreja, encontra trés “filhas de Maria” que se
apresentam como Inocéncia, Decéncia e Previdéncia. Essas trés personagens sdo, na verdade,
alegorias das virtudes exigidas das mulheres pela Santa Madre Igreja.

Contudo, a cada fala, as trés beatas revelam-se obscenas, heréticas, blasfemas e, entdo,
dizem ser Guiomar!

Estamos em pleno dominio do universo ficcional fantdstico que comeca a se definir,
segundo a tese de Todorov, “a partir do efeito da incerteza e da hesitacdo provocada no leitor
face a um acontecimento sobrenatural” (RODRIGUES, 1988, p. 28). Guiomar, dividida em
trés, acaba por revelar-se uma das muitas encarnag¢des do Sata — o Capeta, o Cao, o Capiroto,
o Coiso, o Bode Preto, o Demo, o Fute, o Ferrabraz, o Tinhoso.

O tema do pacto diabdlico, recorrente na literatura erudita e popular, toma lugar na

trama:

JOAO - J4 vos dei tudo na vida, no afa de vos encontrar. Meu lenho — a forca exaurida, nada mais tenha a dar!
PREVIDENCIA - E tu’alma apetecida que nés queremos levar! (RAMALHO, 1991, p. 31).

Esse diabo ndo poderia ser menos grotesco do que as demais criaturas espalhadas pelo
cordel. Por isso, mais do que a alma de Don Jodo, é sobre seu corpo que ele quer atuar. Aqui

estd uma imagem cara ao realismo grotesco, o corpo despedacado:

INOCENCIA - Vai ter os olhos furados!
DECENCIA — As pernas vou te quebrar!
PREVIDENCIA - O coragio espetado e a bimba vou te arrancar!
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TODAS — Ah, ndo — por este pedago todo inferno vai brigar! (RAMALHO, 1991, p. 32).

Além do que foi dito, cabe ressaltar, ainda, a importdncia do Romance do
conquistador para o 1éxico da lingua portuguesa (o que também acontece em outras pecas).
Lourdes Ramalho € mestra em inventariar, sobretudo, as expressdes que sdo proibidas e
eliminadas da comunicacao oficial: palavroes, blasdes, insultos, injurias, blasfémias. Aquilo
que Bakhtin (1987, p. 4) denominou “as diversas formas e géneros do vocabuldrio familiar e
grosseiro”.

Essa verve lingiiistica pasma os leitores. Dai Moller-Zeidler (1993, p. 7) ter declarado

que “€ surpreendente como — diferente dos cordelistas todos masculinos — uma mulher de

média idade, de classe média, no interior do Nordeste, é capaz de criar um texto como este”.

1.2 Lourdes Ramalho na Historia da Cultura Brasileira

A definic@o de identidade nacional buscada, desde fins do século XIX, pelos diversos
discursos artistico-intelectuais passa, necessariamente, pela afirmacdo de diversos
regionalismos, sendo o nordestino o mais expressivo deles.

O regionalismo €, a0 mesmo tempo, o complemento e o entrave do nacionalismo.
Como afirma Albuquerque Jr. (1994, p. 93), “[...] se a regido se revela no contraste com a
nacdo, essa € quase sempre pensada como hipertrofia de uma de suas regides”.

Cada regido quer, portanto, ser o espelho do pais, definir o seu cardter. Mas onde se
encontra esse cardter nacional, a alma da nagdo, a esséncia da brasilidade, a nossa alteridade
frente aos demais Estados? A busca abandona, progressivamente, as explicagdes baseadas no
meio fisico, no clima e na raca para, a partir da década de vinte, com o movimento

modernista, dirigir-se ao plano da cultura.
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Os modernistas assumem a tarefa de fundar uma tradi¢do cultural para o pais e, para
isso, voltam-se avidamente para a pesquisa da cultura popular, do folclore.

Por outro lado, ndo podiam negar a presenga da cultura urbano-industrial, nem as
influéncias que as elites sempre trouxeram da Europa. Dai o modernismo ser marcado por
essa tensdo constante entre 0 moderno e o tradicional, com suas diversas correntes inclinando-
se ora para um lado, ora para outro.

De maneira geral, como mostra Chaui, era esta a situagao dos primeiros modernistas:

[...] a esquerda, os Antropdfagos, para os quais a brasilidade seria a maneira
selvagem de devorar, digerir e destruir o passado branco, cristdo colonial; a direita, o
Verde-amarelismo (embrido da Acdo Integralista Brasileira), para o qual se tratava
de tornar reais a cristianizacdo e a ocidentaliza¢do do pafs, por meio da cultura do
Estado Forte. Entre ambos, a figura trdgica de Mdrio de Andrade, cujo nacionalismo
desembocou no Macunaima, o herdi sem cardter, simbolo da nacionalidade
(CHAUI, 1996, p. 96).

Para Albuquerque Jr., ao invés de definir o cardter nacional, Macunaima € a prova do

malogro dessa busca. Portanto, ndo seria o simbolo, mas

[...] a alegoria do brasileiro sem carater definido; indeciso entre a floresta e a cidade,
entre o Norte e o Sul, entre o nacional e o cosmopolita, entre o trabalho e a preguiga,
entre 0 mito e a histéria, um homem em transi¢do, inclusive na cor da pele
(ALBUQUERQUE JR., 1994, p. 67).

Nesse sentido, o livro Macunaima (1928) preconizaria a ruina dessa procura por uma
identidade unica para o brasileiro, tendo por base suas tradicdes populares. No entanto, a
critica a esse projeto de estabelecimento de uma identidade ou um cardter para o Brasil s ird
ser empreendida, de maneira consciente, a partir da década de setenta com o movimento
tropicalista e ainda ndo chegou ao fim.

Na visdo de Chaui (1996), porém, a constru¢do nacionalista torna-se cada vez mais
solida, com o Estado incorporando a sua “mitologia verde-amarela” todos os aspectos da
cultura popular, da alimentacio a religido, e também suas reelaboracdes, inclusive o

tropicalismo. Diz Chaui (1996, p. 98-99): “[...] a meditacdo musical e a critica corrosiva da
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tropicdlia foram reapropriadas pelo verde-amarelismo, que passou a incorpord-las como um
novo mito: ser absurdo tornou-se signo de nossa suprema originalidade”.

Como ja haviamos dito, nac¢do e regido nao sdo realidades inscritas desde sempre pela
natureza e, portanto, o nacionalismo e o regionalismo resultam de multiplos conflitos
(politicos, estéticos, entre outros), através dos quais algumas visdes sobrepujam outras e
determinados elementos sdo iluminados em detrimento de outros. No regionalismo
nordestino, por exemplo, é dificil ndo estarem presentes alguns desses temas: coronelismo,
cangago, messianismo, secas, acompanhados, é claro, de muito sofrimento.

Da mesma maneira, o que se chama Cultura Popular nao constitui uma manifesta¢ao
intacta, extdtica, suspensa, esperando ser “resgatada”.

Sao quase sempre os eruditos que classificam determinados acontecimentos como
cultura popular. Os que fazem parte dela preocupam-se em vivé-los e dizem: “vamos dangar o

coco”; “hoje tem procissdo”; “Dona Santa vai puxar a reza”; “eu sou mestre de Folia de Reis”.

Como observa Brandio:

[...] do lado de 14 da cerca que separa quem faz o folclore e quem o estuda, as
pessoas do povo que criam o popular e o seu folclore ndo usam muito a primeira
palavra e quase sempre sequer conhecem a segunda. Ou entdo repetem nomes:
“fouclore”, “forclore”, “floclore” como algo aprendido de fora, junto a quem veio
estudar (BRANDAO, 1994, p. 25).

O debate dos estudiosos sobre cultura popular, tanto as do passado quanto as do
presente, estd longe de se esgotar ou chegar a um consenso. A multiplicidade de
manifestacdes populares em todos os campos do saber, alids, como em qualquer outra cultura,
mobiliza as mais diversas disciplinas académicas, desde o proprio Folclore a Arqueologia,
Historia, Antropologia, Sociologia, Critica de Arte, para citar apenas algumas.

Propp ja sentira, muito oportunamente, a necessidade interdisciplinar quando

escreveu:
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[...] A idéia de que a cria¢do material e espiritual dos camponeses possa ser estudada
por uma sé ciéncia €, substancialmente, uma idéia aristocrética. Para a cultura das
classes dominantes, este critério nao se aplica. A histéria da técnica e da arquitetura,
por um lado, e a histéria da literatura ou da musica, pelo outro, constituem
disciplinas diferentes, porque se trata neste caso das categorias sociais superiores.
Pelo contrério, quando se trata de camponeses, a estrutura dos fogdes antigos e a
ritmica das cangdes liricas podem ser estudadas por uma disciplina unica (PROPP
apud AYALA; AYALA, 1987, p. 67-68).

Atualmente, as expressoes folclore, cultura popular, cultura das classes subalternas,
cultura do oprimido, cultura marginal, cultura dos excluidos sdao tomadas como sin6nimas,
mas nio sem alguma polémica. Thompson (apud ORTIZ, 1985, p. 37), por exemplo, propde
“a substitui¢do do conceito de cultura popular pelo de ‘cultura plebéia’”, que ele opde a uma
cultura aristocrética.

As coisas complicam-se muito mais quando nos confrontamos com as diferentes
abordagens metodoldgicas. Entdo, mais sensato do que assumir, apressadamente, quaisquer
das posturas, € tentar situar o debate.

Os pontos de vista oscilam desde um conservacionismo ingénuo até as propostas de
desisténcia absoluta de aproximacdo, atitude que Ginzburg (1989) chamou de
“neopirronismo”.

O antidoto para o primeiro caso € simples. Quem nos ensina é Bosi (1987), da maneira

como aprendeu de Xidieh (1993),

[...] a cultura popular ndo morre, ndo necessita de injecdes aqui, injecdes 14. Se ela
for, de fato popular, enquanto existir povo ela ndo vai morrer. Cultura popular é a
cultura que o povo faz no seu cotidiano e nas condigdes em que ele pode fazer. [...]
Em suma, ele [Xidieh] me ensinou a ndo me preocupar em ‘“‘conservar’ a cultura
popular, em si mesma, mas em conservar o povo (BORNHEIM et al., 1987, p. 44).

Quando se refere ao neopirronismo, Ginzburg (1989) estd atacando a posi¢do de
Certeau et al. (1995, p. 80) que, num artigo intitulado “A beleza do morto”, formulam esta
espécie de aporia: “[...] a cultura popular existe em outro lugar que ndo no ato que a

suprime?”.
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O que eles querem dizer com isso € que “é sempre a violéncia que funda um saber”
(CERTEAU et al., 1995, p. 80), que o analista, no limite de sua pesquisa, no ato de sua
escrita, repetiria sempre o gesto do Inspetor de Policia Charles Nisard que, em 1852, prometia
esquadrinhar a literatura de colportage a fim de eliminar a influéncia que exerciam alguns
desses livrinhos, ficando ao seu critério separar aqueles que deviam daqueles que niao deviam
ser lidos pelo povo.

Segundo aqueles autores, a ciéncia estaria reencenando essa morte. “[...] Ao buscar
uma literatura ou uma cultura popular, a curiosidade cientifica ndo sabe mais que repete suas
origens e que procura, assim, ndo reencontrar o povo” (CERTEAU et al., 1995, p. 56).

Ginzburg (1989, p. 23), num prefacio que gerou polémica, critica um outro estudo que,
para ele, defende uma postura “irracionalista e estetizante, um siléncio puro e simples” ante a
cultura popular. Trata-se da pesquisa coordenada por Foucault (1984) sobre um caso de
parricidio no século XIX, que resultou na publicagcdo do livro Eu, Pierre Riviere, que degolei
minha mde, minha irmd e meu irmdo.

A orientacdo de Foucault (1984) para esse trabalho foi a de reproduzir o memorial
deixado por Riviere, no qual o camponés expde as razdes que o levaram a cometer o crime e,
em seguida, trazer os discursos que se reportam ao caso, cuidando para que nenhum deles se
eleve a condicdo de verdadeiro. A preocupacdo de Foucault (1984) era a de ndo deixar que
esses discursos, seja o juridico, seja o psiquidtrico ou mesmo o histdrico e socioldgico atuais,
esmagassem 0 “‘acontecimento Riviere” através de seus esquemas explicativos, reduzissem a
razdo de Riviere as suas proprias razoes.

Nao seria produtivo, no nosso caso, tomar partido por Ginzburg (1989) ou Foucault
(1984) o que ja aconteceu, diga-se de passagem, nos meios académicos, durante boa parte da
década de noventa. Cabe apenas marcar como, nas ciéncias humanas, um mesmo objeto de

pesquisa ou objetos semelhantes — o camponés Menocchio, para Ginzburg (1989) e o
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camponés Riviere, para Foucault (1984) —, podem resultar em andlises sobremaneira
distantes.

Para finalizar, ¢ bom lembrar que, no Brasil, as visdes acerca da cultura popular, no
geral, ainda repercutem as posi¢des do Romantismo e da Ilustracdo ou tentam concilid-las.

Chaui resume essas tendéncias de maneira bastante esclarecedora:

[...] a perspectiva Romantica supde a autonomia da Cultura Popular, a idéia de que,
para além da cultura ilustrada dominante, existiria uma outra cultura, “auténtica”,
sem contaminagdo e sem contato com a cultura oficial e suscetivel de ser resgatada
por um Estado novo e por uma Nacdo nova. A perspectiva Ilustrada, por seu turno,
vé a Cultura Popular como residuo morto, como museu € arquivo, como O
“tradicional” que serd desfeito pela “modernidade”, sem interferir no préprio
processo de moderniza¢do. Romanticos e Ilustrados pensam a Cultura Popular como
totalidade organica, fechada sobre si mesma, e perdem o essencial: as diferencas
culturais postas pelo movimento histérico-social de uma sociedade de classes
(CHAUTI, 1996, p. 23-24).

Chaui (1996) propde, como alternativa para se pensar a cultura popular, o conceito
gramsciano de hegemonia® que eu aproximaria do de circularidade partindo da teoria de
Bakhtin (1987). Ambos admitem a idéia de influéncias reciprocas entre as culturas
(popular/erudita/de massas), a mutabilidade, a reversibilidade, a dominacdo e contra-
dominacdo culturais.

Entretanto, ndo vamos procurar adequar mecanicamente esses conceitos a obra de
Lourdes Ramalho, mas seguir o movimento dado pelos préprios textos, chamando a atengdo
para o fato de que eles trazem, implicita, toda essa problematica do nacional e do popular.

Ao debrucar-se sobre a cultura popular para recrid-la enquanto drama, nossa escritora,
como todo bom artista, visa, sobretudo, ao efeito estético. Lembremos apenas que nesse

estético estd sempre embutido o politico. Como j4 havia dito, Lourdes Ramalho também faz

* “Para Gramsci, a hegemonia de uma classe politica significava que esta havia conseguido persuadir as demais
classes sociais e aceitar seus valores morais, politicos e culturais. Se a classe dominante € bem sucedida, isto
implicard o uso minimo da for¢a [...]” (JOLL, 1979, p. 76). “O fato da hegemonia pressupde sem divida que os
interesses e tendéncias dos grupos sobre os quais ela se exerce sejam levados em conta, que haja um certo
equilibrio de conciliagdo [...]” (GRAMSCI apud JOLL, 1979, p. 77).
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parte do grande projeto artistico-intelectual que visa a estabelecer uma tradicao nacional com
base nas manifestacdes culturais populares, através do contraste regional.
Ariano Suassuna, cuja dramaturgia tem varios pontos de aproximac¢do com a de

Lourdes Ramalho, fala desse processo estético-politico que € a reinvencao da cultura popular:

[...] Minha maior alegria seria ver o meu drama representado para o povo — vé-lo
voltar 2 sua origem. Porque na verdade muito pouco interessa o individuo ai. E o
povo o criador e procurei somente deixar-me impregnar do profundo sentimento
poético, dindmico no povo do sertdo — talvez a regido mais tragica do Brasil
(SUASSUNA apud NOVALIS, 1976, p. 41).

Todavia, para alguns criticos, a obra de Ariano Suassuna

[...] seria sertaneja e popular pelo espirito e ndo pela forma, j4 que o artista deve
elevar o povo até ele e ndo se rebaixar até o povo, retrabalhando toda a tradicdo
popular e ibérica da qual esta provinha, agenciando ainda elementos do teatro
cldssico grego e romano, para encontrar a forma nordestina e brasileira de fazer
teatro, distante do teatro intimista e psicolégico burgués [...] (ALBUQUERQUE JR.,
1994, p. 233).

Nesse sentido, o universo popular aparece, no teatro de Lourdes Ramalho, de uma
maneira bem menos mediada. A autora sempre primou pelo cultivo de uma linguagem cha;
existe nela um “rebaixamento” absoluto da linguagem, lembrando o que diz Bakhtin (1987)
sobre o estilo grotesco.

Nas pecas de Lourdes Ramalho emergem, estridentes e grosseiras, as vozes que foram
caladas pela comunicacdo oficial. Dai ser um discurso menos elaborado que o de Ariano
Suassuna, menos “limpo”. Mas a autora ndo nos mostra apenas a linguagem dos que estdao a
margem, a conversa dos pobres, as queixas dos oprimidos. Ela trata, principalmente, de como
ricos e pobres, pretos e brancos, homens e mulheres se igualam por baixo; porque todo mundo
morre, todos comem, bebem, cagam, fazem sexo, enfim, todo mundo tem algo a dizer.

Das tantas pecas de Lourdes Ramalho que trazem imagens de mensagens elaboradas
dentro do idedrio regionalista, comentaremos, resumidamente, A feira (1976), que parte de um

tema caro a literatura regional: o mundo rural versus mundo urbano.
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Reportando-se a um projeto ibero-americano de investigacdo sobre literatura, teatro e
comunicacdo popular e seus transmissores cordelistas, violeiros, repentistas, dangarinos,
dramaturgos — encenadores espanhdis registram o seguinte painel da feira de Campina

Grande:

[...] una feria que se autorregula econémicamente, que racionaliza su espacio dentro
del caos, que crea sus propias reglas, ordendndose misteriosamente dentro del
aparente desorden. Desorden de mercancias, personas, animales. Mixtura de olores,
barahiinda de sonidos, orgia para los sentidos, donde la sensibilidad europea se pone
a prueba. Campina es la feria. Y la feria es sobre todo y esencialmente comercio.
Todo se compra, todo se vende, todo se pudre. Se fertiliza y vuelve a ofertase en este
gran mercado del mundo: la Feria de Campina Grande, escuela de supervivencia
(BUENO; IGLESIAS, 1994, p. 96-97).

A pesquisa, financiada pela Unido Européia e com o apoio da Prefeitura e do Centro
Cultural Paschoal Magno, de Campina Grande-PB e da Fundacgao José Augusto, de Natal-RN,
resultou na montagem de um espetdculo de rua envolvendo cerca de 100 pessoas sob a
coordenagdo do diretor Moncho Rodriguez.

A partir do texto de Lourdes Ramalho, a agdo dramatica teve lugar na propria feira de
Campina Grande-PB, em novembro de 1993. Atores espanhdis, portugueses, brasileiros e
uruguaios contracenaram com os feirantes, fregueses e outros freqiientadores da feira: cegos,
cordelistas, violeiros, raizeiros, fotégrafos, mendigos.

Na abertura da peca, Lourdes Ramalho descreve o espago da feira, em versos que
deverdo ser cantados por um violeiro. Trata-se de um ambiente heterogéneo, exatamente

como aquele que viram os espanhdis.

Serra acima estd Campina/ Grande é a sua feira/ Tem gente de toda classe/ Da
primeira a derradeira/ Tem gente besta e sabida/ Analfabeto e doutor/ Suspirando
ombro a ombro/ Segundo as leis do Senhor (RAMALHO, 1980, p. 15).

A feira conta a histéria de uma pequena familia rural que chega ao grande mercado
popular da cidade na intencdo de um parco consumo. A mae, Fild, e seus filhos, Zabé e

Bastiao, um garoto “retardado”. Cada um com suas pequenas-grandes necessidades.
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O enredo, apesar de ser entremeado por situagdes cOmicas, tem um enfoque
extremamente pessimista, ao destruir, de maneira absoluta, os singelos sonhos de consumo da
familia de roceiros. O passeio dos matutos pelo mundo citadino transforma-se num verdadeiro
pesadelo.

Vamos acompanhar um pouco a via-crucis comica, trajeto pelo qual, seguramente,
passa quase que a totalidade das personagens ramalhianas. A autora, em varias pegas, costuma
optar por esse género sério-coOmico.

A primeira estacdo da familia € junto ao “homem da cobra”. Figura com um toque de
mistério, perambula pelas cidades do interior do Nordeste trazendo da floresta cobras e peixes
miraculosos. E um dos especialistas em medicina popular da qual fazem parte, também, as
rezadeiras, benzedeiras, raizeiros, parteiras, entre outros. Esses terapeutas populares receitam
as meizinhas: chds, garrafadas, 6leos, banhos, escalda-pés, suadouros e, algumas vezes,

tentam desenvolver panacéias — o “remédio-para-tudo”. O homem grita:

HOMEM - Chega, minha gente, olha a cobra miraculosa, oriunda das 4guas do Amazonas, pescada na pororoca,
encontro do rio com o verde-azul do oceano. Encosta, minha gente, ndo é gogé de ema, nem pescoco de girafa, é
o Oleo de peixe puraqué e a dgua eletrificada pelo peixe elétrico. Compra um vidro e leva trés — € agrado do
fregués. Taqui um pra cavaleira, outro pro cidaddo, outro pro homem da cobra que é amigo do cdo. Viva deus e
viva o diabo, viva um prato de feijio (RAMALHO, 1980, p. 18).

Mas, como ndo é s6 na medicina académica que existem maus profissionais, nao

demora a chegar uma cliente insatisfeita:

ALMIRA (entra correndo) — Muito bem, seu cabra safado, atrds de vocé andava eu. Que dgua de peixe elétrico
que nada. Taqui seu frasco de mijo podre, com cheiro de amonico que embebeda tudo — e agora vocé vai beber
pra deixar de sacanagem (Forma-se um rolo de briga) (RAMALHO, 1980, p. 19).

Logo depois, os protagonistas encontram um velho amigo, Chico das Batatas. A moga

diz realmente a que vieram:

CHICO - Comadre Fil6, Zabé, Bastido — tudo lorde! Vieram pra feira?
ZABE — Nada, mae veio se consultar, distrair os dentes de Bastido — e eu vim comprar meus aprontamento. Num
vou casar com Dedé, seu Chico? [...] (RAMALHO, 1980, p. 20).
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Nesta, como em outras pegas, vemos as personagens se identificarem pelas
necessidades materiais. Por isso, hd sempre a preocupacdo com a alimentagdo, a0 mesmo

tempo em que vao se mostrando alguns pratos apreciados no Nordeste:

CHICO - Comadre ja comeu alguma coisa hoje?

ZABE — N6s s6 queremo o jejum com um golpinho de café.

CHICO - Criatura, o seu mal € fome. Eu também inda num comi nada hoje.

BASTIAO - Eu também n#o comi nadinha. Me dé uma batatinha, seu Zé.

CHICO - Oxén, batata crua? Vamo ali na barraca das tapioca que a gente engana o bucho [...].

TAPIOQUEIRA (canta) — A minha tapioca todo mundo aprecia, doutor de anel no dedo — e cabra de peia
(RAMALHO, 1980, p. 20-21).

No pregdo da tapioqueira vemos a idéia da circularidade das culturas e a feira como
espaco de convivéncia entre classes sociais diferentes.
Em diversos momentos, a comida aparece para as personagens pobres como o prazer

supremo, a felicidade encarnada, o pais utdpico:

BASTIAO — Uma terra, uma terra [...] Tanto comer e beber [...]/ era as casa de pao doce — ladrilhada de cocada/
as telha de rapadura — o mar era de gelada [...]/ Os relampo dava leite, os trovdo dava coalhada,/ os xexo era
confeito — e o barro [...] goiabada./ Tem canjica [...] imbuzada [...] cada tigeldo de leite/ com farofa de bolao [...]
que dé gosto se comer,/ doce de lata e queijo, um pedagdo que, respeite/ a gente come, come, come — té a barriga
doer (RAMALHO, 1980, p. 47-48).

Entra em cena o principal vildo da histéria, designado por “Malandro”. Nao devemos
tomd-lo por um simples antagonista individual, mas representando toda a degrada¢do humana
que, segundo nos mostra a pega, a cidade € capaz de produzir: mentira, desonra, ganancia,
roubo, prostituicao.

No didlogo seguinte a autora expde os valores do campo e da cidade. Para os
camponeses, a palavra tem valor, os acordos sdo cumpridos, as pessoas confidveis. Na urbe,

reina a davida:

MALANDRO - [...] Ainda bem que casamento se acaba até na porta da igreja.
ZABE — O senhor acha? Pois no mato se diz: casamento e mortalha — do céu se talha (RAMALHO, 1980, p. 28).
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O segundo adversario, na pega, é a propria Lei da cidade, o que fica bem demonstrado

no episédio do “rapa’™

. Toda burrice, arbitrariedade e truculéncia do policia, que acaba
confundindo Bastido com feirante e espanca a familia, mostra como o Estado “pertence” aos
ricos.

A peca A feira jé foi encenada inimeras vezes. Em 1976, junto com Os mal-amados,
foi premiada pelo Servigo Nacional de Teatro (SNT), em 1992 estava em cartaz em Portugal
pelo grupo Trigo Limpo.

Nao apenas em A feira, mas em quase todas as pecas de Lourdes Ramalho, a cultura
popular e a regido Nordeste aparecem com toda aquela carga de rusticidade e sofrimento que
tem caracterizado a literatura regionalista nordestina. Ao mesmo tempo, a capacidade da
autora de ridicularizacdo do mundo (Weltverlachung, na expressio de Bakhtin) e seu
rebaixamento total da linguagem, empurram-na para fora das classificacdes faceis, dos

Movimentos, das Escolas, colocando-a numa posicao singular ou, se quisermos, bem mais

proxima da literatura grotesca de Rabelais.

1.3 Lourdes Ramalho e o Enfoque Medieval Ibérico sobre a Cultura Nordestina

Este terceiro aspecto germinativo da obra de Lourdes Ramalho, que poderia muito
bem ser apontado como constitutivo do seu regionalismo, preferimos tratd-lo a parte, pela
importancia que vem assumindo desde fins da década de oitenta, quando o espanhol Moncho
Rodriguez comega a encenar os textos da dramaturgia.

As pecas que tém inspiracdo direta na Idade Média européia e compdem o que

chamamos de ciclo medieval ibérico sdo: Romance do conquistador (1991), Reino de Preste

> Carro do governo do Estado, que percorre a cidade com fiscais e policiais incumbidos de apreender a
mercadoria de vendedores ambulantes que negociam sem pagar licenga (FERREIRA, 2004).



32

Jodo (1993), Charivari na capela (1998) e O trovador encantado (1999). Dessas, apenas a
pendltima ndo foi encenada por Moncho Rodriguez.

As velhas (1988), para além da sua critica politica extremamente atual — mostrando
como funcionam para os agricultores os programas governamentais de combate as secas,
conhecido por “Frentes de Emergéncia”, e ainda ha pouco reativados —, € um texto que, a
partir da montagem de Moncho Rodriguez em 1989, passa a ser inserido numa dimensao
muito mais abrangente. Os criticos falam da sua universalidade e das parecengcas com o
medievo ibérico.

Macksen Luiz, num artigo intitulado “Simbolo ancestral da dor”, comenta:

[...] O texto de Lourdes Ramalho, como uma Opera popular de musicalidade
regional, mantém as caracteristicas universais no tratamento arquetipico que da as
personagens, aparentemente simpldrias, mas que funcionam quase que como
simbolos de processos narrativos cldssicos [...]. A peca, nem sempre, deixa claro
esse vinculo entre 0 meio social e as atitudes das mulheres. Pode-se confundir, pelo
cardter transcendente que a autora empresta as personagens, que hd um
comportamento intrinsecamente feminino culturalmente fincado na prépria condi¢ao
do sexo. Frases como “todo homem ¢é mau, menos Chicd, que ndo é homem, é
filho”, ndo deixam de ser engragadas como registro de uma mentalidade, mas se
misturam, perigosamente, ao arquétipo feminino (LUIZ, 1989, p. 8).

O critico Armindo Blanco fala sobre o medievalismo do teatro ramalhiano, tomando

por base As velhas. No artigo que intitula “Um Brasil petrificado”, diz ele:

[...] O texto de Lourdes Ramalho, epifania que celebra ndo o divino, mas o povo
mitdo, retirante, flagelado pela fome e a sede, a corrupcdo e o egoismo dos
poderosos, tem a estrutura das grandes obras do teatro medieval, sem em momento
algum parecer simples imitacdo (BLANCO, 1989, p. 5).

Observamos que o fato de Moncho Rodriguez ter feito com que o texto de As velhas
ultrapassasse o puro regionalismo € assunto de toda a critica. Assim sendo, essa peca também
pode figurar tranqiiilamente dentro do ciclo medieval ibérico. Segundo Ferreira (1989, p. 6),
As velhas transformou-se em “uma ponte para Ibéria [...] a nordestinidade em sua obra
(Lourdes Ramalho) estd implicita e a irmandade encontrada com Portugal e Espanha provoca

uma renovagao estética”.
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[...] o Nordeste, excetuando a Bahia (que € basicamente de influéncia africana) é a
parte do continente com maior influéncia ibérica [...], o Nordeste estd mais para a
Peninsula Ibérica que o resto do pais, que ainda tem ecos das civilizagdes andinas
[...], o Nordeste ndo € latino-americano, nossa memoria € antes moura € nossa
paisagem distancia-se bastante das cordilheiras (MORETSOHN, 1991, p. 3).

Tese essa confirmada pela prépria escritora, que declara que:

[...] o elemento ibérico estd muito forte no Nordeste. Quanto mais interior, mais se
constata a presenca do ibérico em nossa cultura, no linguajar, nos gestos, nos
costumes [...] na regido que nasci, préximo a Caicd, por exemplo, a influéncia
ibérica estd presente demais [...] e eu escrevo sobre esta alma ibérica tdo presente no
povo nordestino (MOURA, 1992, p. 5).

Sdo inegdveis as marcas culturais ibéricas na cultura nordestina, a lingua sendo apenas
a maior de todas. No entanto, € preciso notar que elas nunca estdo de forma pura e isolada,
mas aglutinam-se imediatamente as culturas negra e india. A mesma Lourdes Ramalho
demonstrou diversas vezes, através de suas personagens, a forca dos negros e a opressao de
que sdo vitimas.

Uma das suas pecas descreve justamente um grande acontecimento religioso e festivo
numa comunidade negra: Festa do Rosdrio (1977), que mostra os preparativos para a
coroacdo da rainha da festa (Bela) e como os brancos poderosos (Major, Prefeito, Primeira-
dama) tentam sabotar o evento. A avd de Bela explica a origem da festa que mistura o

catolicismo com os batuques africanos:

VO - Ser rainha do rosario é o sonho de toda donzela de nossa raca. Eu fui, s6 ndo foi Joana, porque aconteceu
aquele causo. Pra ter direito a isso, um tataravo da gente, foi trés vez a pé, do sertdo até Olinda, receber do bispo
licenca pra reverencar N. S. do Rosdrio — a af comecou a devogdo e num € a vontade de um prefeito que vai
acabar com ela ndo [...] (RAMALHO, 1980, p. 11).

A peca Festa do Rosdrio € a livre representacdo da Festa do Rosdrio dos Pretos que
ocorre anualmente em Pombal, no sertdao paraibano.

No que diz respeito a civilizagdo ibérica, ela ja é, no minimo, influenciada por trés
grandes culturas: a cristd, a judaica e a mugulmana. A rigor, apenas o cristianismo, na sua

versao oficial e nas variagdes populares, estd presente de ponta a ponta na obra ramalhiana.
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O judaismo comeca a ser explorado em sua ultima peca, O trovador encantado, que
gira em torno de alguns individuos perseguidos pelo Tribunal do Santo Oficio, na Lisboa do
século X VL.

Na Peninsula Ibérica, durante a Idade Média, judeus, mouros e cristdos conviveram
em relativa tolerancia. Em Lisboa, por exemplo, havia bairros s6 de judeus — as judiarias — e
de mouros — as mourarias.

Os érabes, a partir do século XIII, conquistaram e passaram a governar, entre outras,
as cidades de Coérdoba, Toledo, Arquidona, Elvira, Sevilha e Saragoca. Boa parte dos cristaos
que ai viviam converteu-se ao Isld, ou apenas assimilava lingua e costumes darabes,
permanecendo com sua religido — esses ficaram conhecidos como Mocdrabes.

Partindo de uma reac@o dos reinos cristdos do Norte — Ledo, Navarra, Aragdo e
Castela —, os drabes foram expulsos da peninsula e deu-se a formagdo dos Estados Nacionais
de Espanha e Portugal. O Reino de Granada foi o dltimo reduto mugulmano a capitular, em
1492.

As monarquias nacionais catdlicas ndo tiveram a mesma condescendéncia com 0s
mouros e judeus. Aqueles que se converteram ao catolicismo ainda conseguiam permanecer
no pais, a despeito das perseguicdes. Aos judeus conversos chamavam ‘“marranos”, € aos
muculmanos, “mouriscos”.

Portugal e Espanha, com a ajuda da Inquisi¢do, promoveram verdadeiros massacres a
judeus, mouros, marranos, mouriscos € outros suspeitos de heresia. O jornal portugués O
Panorama, de 1838, no artigo “Ordem da Inquisi¢do em Portugal”, traz um pouco dessa
histoéria:

[...] o fanitico D. Jodo III, que tinha subido ao trono, pediu ao Papa que
estabelecesse a Inquisi¢do em Portugal, mas os judeus souberam abrandar com seu
ouro a cllera de Roma por algum tempo. Venceu por fim o episddio do século, e em
1531 a Inquisicdo foi instituida por uma bula: negociaram outra vez os judeus com a

Sé romana, e além de alcancarem indulto geral, obtiveram em 1534 fosse a
Inquisi¢@o suspendida. Dai a pouco, porém, D. Jodo III comegou a trabalhar com
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tanto afinco em beneficiar o seu povo com a restauragdo daquele sanguindrio
tribunal, que em 1536 foi definitivamente erecto, sendo primeiro inquisidor-geral D.
Frei Diogo da Silva até 1539, em que por cessdo dele se deu este cargo ao cardeal
infante D. Henrique, depois rei de Portugal, por morte de D. Sebastido
(HERCULANO, 19--, p. 156).

Foi partindo desse contexto que Lourdes Ramalho escreveu O trovador encantado,
movida pela intencdo de valorizar a imagem do judeu, vitima de tantos preconceitos e bode
expiatdrio de tantos holocaustos.

Judeus portugueses, fugindo para o Brasil, no final da peca, entoam os seguintes

VErsos:

Seguem a bordo, aventureiros,/ jovens fortes, promissores,/ estudantes, professores,/
gente boa, idealista,/ a fina flor dos artistas,/ que, a fugir dos horrores,/ levam em si
inovadores/ planos de Sonho e Conquista!/ Que nos chamem de marranos,/ que nos
chamem de semitas,/ ou chamem de israelitas,/ cristdo-novo, o que quiser./ Nao nos
tiram a resisténcia!/ Nosso trabalho é fecundo,/ unidos, correndo mundo,/ haveremos
de vencer! (RAMALHO, 1999, p. 61-62).

A expressao Idade Média aparece no século XVI, no campo dos estudos filosoficos.
Os filésofos renascentistas a utilizaram numa linha temporal de involug¢do da lingua latina,
partindo de uma Idade Cléssica ou Superior (Império Romano) até chegar a sua prépria época,
denominada Inferior, segundo o grau de contaminagdo e degeneracao do latim. Cabia a esses
eruditos, portanto, um retorno aos padrdes classicos.

O historiador alemdo Chistopher Keller (Cellarius) foi o responsdavel pela
popularizacdo do termo, através de seus manuais de Histéria: antiga, medieval e moderna,

entre 1685 e 1688. Também em Cellarius,

[...] o sentido bdsico mantinha-se renascentista: a “idade média” teria sido uma
interrup¢do no progresso humano, inaugurado pelos gregos e romanos e retomado
pelos homens do século XVI. Ou seja, para o século XVII, os séculos medievais
também eram vistos como de barbdrie, ignorincia e supersticio (FRANCO JR.,
1988, p. 18).

A Idade Média compreende, para o Ocidente, os mil anos passados entre o ocaso do

Império Romano Ocidental (século V) e a retomada da cultura greco-latina por uma elite laica
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e urbana, no século XV, época batizada pelo critico de arte Vasari (século XVI) de
Renascimento.

Tanto os renascentistas quanto os iluministas (séculos XVII e XVIII) se referiam a
Idade Média como uma época de ruina, flagelo, obscurantismo; a “Idade das Trevas”, a “noite
de mil anos”.

Com o advento do Romantismo, no inicio do século XIX, a postura dos intelectuais e
artistas em relacdo a Idade Média passa a ser outra: elegem-na como fonte constante de
pesquisa e inspiracao.

Os romanticos idealizam a Idade Média. Interessa-lhes, sobretudo, envolvé-la numa
aura de mistério e nobreza: castelos, cavaleiros e miladies.

As estéticas contemporaneas (principalmente o cinema) recriam desde Idades Médias
neo-romanticas, com seus Robin Hoods e Reis Arthur, até Idades Médias situadas no futuro,
onde s6 ha medo, caos e obscurantismo.

Entretanto, existe atualmente uma outra perspectiva na abordagem da Idade Média — e
aqui incluimos a dramaturgia de Lourdes Ramalho — a redescoberta do imenso acervo da
cultura popular medieval.

Bakhtin (1987) € um dos primeiros intelectuais a enveredar por esse caminho e mostra,
no seu inestimavel livro, como Francois Rabelais utiliza todas as imagens do universo comico
popular medieval para escrever Gargdntua e Pantagruel. Revelando a riqueza e a positividade
da estética grotesca medieval, o autor permite uma reavaliacdo da importancia de Rabelais na
historia da literatura.

Intelectuais e artistas contemporaneos ultrapassam os castelos e mosteiros e alcancam
a variedade de manifestagOes ndo-oficiais da cultura medieval: as literaturas orais (trovadores,
jograis), a bruxaria, a demonologia, a bufonaria, os circos, o teatro (autos, mistérios, milagres

e moralidades), os carnavais e charivaris.
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Sobre a sua peca Charivari na capela, que obteve a primeira colocacdo no concurso

“Oficina do Autor”, promovido pelo Ministério da Cultura em Brasilia, em setembro de 1999,

explica Lourdes Ramalho:

Pesquisa da figura do Diabo, no Nordeste brasileiro, ibérico. Uma visdo especifica
do mundo medieval, marcada pelo riso, pela subversdo dos valores oficiais, pelo
cardter renovador e contestador da ordem vigente.

Contemporaneidade dada pela insercdo de ditos populares modernos, colhidos na
boca dos simples e dos loucos, humor do povo, verve, comicidade, blasdes
populares, segundas inten¢des, malicia aberta, um novo mundo ao qual o homem,
por natureza, pertence.

[...]

Charivari — palavra encontrada na Idade Média para designar jogo, ritual, festa
histridnica, em cardter de gozacdo — era a entrada num universo utdépico, a
transgressdo de todos os limites, a explosdo escatoldgica, apds todas as repressdes
do corpo e da alma [...] (RAMALHO, 1998, p. 12).

Em Charivari na capela, Lourdes Ramalho trata de aproximar o espaco do interior

nordestino e o tempo medieval através do gé€nero farsesco e do estilo grotesco, posto que é

caracteristico dos charivaris serem comicos e escatologicos.

Chamamos farsa toda peca teatral de cardter comico, satirico. E o estilo grotesco,

como j& vimos, diz respeito a toda estética que se aproxima da terra e do corpo — riso, comida,

bebida, morte, sexo, escatologia.

O ritual dos charivaris compreendia entre outros a proje¢do de excrementos. O
Romance de Fauvel descreve um charivari do século XVI, que nos ensina que a
projecdo de excrementos sobre os transeuntes era praticada paralelamente a um
outro gesto ritual, jogar sal no pogo (BAKHTIN, 1987, p. 126-127).

A peca em questdo reune riso, escatologia e profanacdo, tendo por protagonista a

figura do demodnio. Vejamos algumas sextilhas que veiculam, entre outros, dois insultos caros

ao realismo grotesco e que, segundo Bakhtin (1987), existem em todas as linguas do mundo:

“cuspir na cara” e “mijar em cima’.

45

SACRISTAO — A capela em polvorosa,/ tudo saiu do seu canto,/ estes altares vazios,/ causam revolta e espanto!/

Cadgé, Beata, as imagens?

BEATA — Sei la de diabo de santo!

72
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VIUVA - Ai, que esta alma quer missa/ mas eu lhe dou — uma ova!/ camumbembe, cafajeste,/ nossa briga se
renova/ eu cuspo na sua cara/ € mijo na sua cova!

86

SACRISTAO - eu te vi detrds da serra/ comendo pastel de vento/ bebendo mijo de sapo/ se esfregando num
sarnento/ cheirando esqueleto podre/ e lambendo feridento! (RAMALHO, 1998, p. 13-16).

Se em Charivari na capela e outras pecas, a autora mistura Nordeste brasileiro e Idade
Meédia européia, seu texto medieval por exceléncia € o Reino de Preste Jodo. Faremos dele
um breve comentario.

Trata-se de um texto em tom sério, transcorrendo numa Idade Média mondstica e
aristocratica. Até o momento, foi encenado apenas em Portugal, em dezembro de 1994, sob a
direcdo de Moncho Rodriguez, que conduziu o grupo de mais de 60 atores, além da equipe
técnica da Oficina de Dramaturgia e Interpretacao Teatral de Guimaraes (ODIT).

A grandiosidade da montagem, que tomou por palco um castelo medieval de
Guimardes, segue a estrutura do texto: desobediéncia as regras cldssicas de construcdo
dramética.

O Reino de Preste Jodo estd fora das proporcdes do palco italiano®. Estd mais proximo
dos mistérios e milagres medievais pela dimensdo e modificacdo dos espacos, a
predominancia da acdo sobre a narracdo, a multiplicidade das personagens, enfim, pela
liberdade criativa e indisciplina as formas teatrais classicas.

De acordo com os pesquisadores, a despropor¢cao era a tOnica dos espetdculos

medievais:

[...] nos mysteries, em que eram apresentados episddios biblicos, os mistérios da fé,
j& aparecera com grande nitidez a tendéncia para a apresentacdo de muita acdo em
cena, mais ainda tal tendéncia se afirmou com os miracles, que traziam para o palco
vidas de santos nas quais o ponto alto era a apresentacdo, sem divida, dos milagres
que haviam operado. Milagre é a ac@o, o que fez com que, em breve, a forma se
secularizasse e passasse a narrar vidas de herdis e seus feitos herdicos, naturalmente
enriquecidos de aspectos fantasticos e miraculosos, segundo a tradi¢do dos romances
de cavalaria, impregnados da riquissima mitologia céltica (HELIODORA, 1978, p.
175).

6 “pALCO ITALIANO — Palco retangular, em forma de caixa aberta na parte anterior, situado ao fundo e em
plano acima da platéia, provido de moldura (boca de cena), de bastidores laterais, de bambolinas e de cortinas ou
pano de boca, e, ndo raro, de um espaco 2 frente (o proscénio) destinado a orquestra. E o mais conhecido e
utilizado dos palcos modernos” (SERRONI, 1987, p. 9).
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Obviamente, essa autora se refere diretamente ao medievo inglés.
As investigacdes de Bakhtin (1987) mostram que o Preste Jodo e seu reino fazem parte
do ciclo de maravilhas da India, narrativas fantdsticas recolhidas pelos eruditos desde a

Antigiiidade e bastante difundidas durante toda a Idade Média. Diz esse autor:

[...] As lendas do Preste Jodo e do seu reino (situado na India) falam também dos
caminhos que levam aos infernos e ao paraiso. No seu dominio passava o Fisdo, rio
que tinha a sua origem no paraiso terrestre (BAKHTIN, 1987, p. 303).

Na peca de Lourdes Ramalho, Preste Jodao é designado como ‘“o Padre Errante, o
Peregrino [...], o mais alto defensor da humanidade, aquele que restaura a Paz entre os povos”,
e o seu reino € “o Reino de Agarta, o Nao Manifestado, a Terra dos Viventes, a Ilha de
Cristal”, nesse lugar encontra-se “a Pedra Filosofal, o Fogo Espiritual da Sabedoria”
(RAMALHO, 1994, p. 25-31).

A peca conta a histéria de uma profecia segundo a qual um dos herdeiros do Conde
Marcel de Montserrat, Cavaleiro da Ordem dos Templarios, serd o avatar de uma nova Era, o
escolhido, o iluminado — o Preste Jodo.

O Conde, cujo corpo é velado na “Camara ardente” na primeira cena, deixa dois
filhos: Cristian e Mizar. Da heranca do Conde resta apenas uma carta, que ficou sob a guarda

do Mago da Fraternidade. Eis o seu teor:

MIZAR (lendo) — Desde a Guerra dos Cem Anos, todo primogénito de nossa linhagem se arma Cavaleiro, a fim
de lutar contra o Mal. Assim, por morte minha, Mizar herdard minha capa e minha espada — e ingressard no
Mosteiro Essénio, como aspirante para tomar o meu lugar. Cristian, como é dado as letras, ingressard na
Universidade de Ravena, para tornar-se intelectual. Ao Mestre Mago, pelo orientar meus filhos, como sempre,
até se tornarem realmente adultos. Assina Marcel de Montserrat. Cavaleiro Templario (RAMALHO, 1994, p. 5-
6).

Em seguida, o Mago parte para consultar um ordculo sobre o destino dos filhos do
Conde sendo-lhe, entdo, revelada a profecia.
Dai por diante, ha toda uma sucessao de cavalgadas, viagens, peregrinacdes que levam

as personagens a mosteiros, vinhedos, burgos, feiras e tavernas onde deparam-se com
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cavaleiros, fantasmas e truques de saltimbancos. Estamos no desmesurado espago do teatro
medieval.

Nao ha ddvidas de que a autora recorre a todos os clichés da Idade Média,
principalmente no que diz respeito ao ocultismo. Isso desautoriza o texto para uma pesquisa
mais criteriosa sobre o imagindrio medieval, antes provocando certa confusdo. Vejamos

alguns desses hermetismos.

1. Consulta do Mago ao oriculo

FRATER - Na alquimia, o enxofre, a matéria da purificagdo estd combinado com o Mercirio e o Sulfur [...] trés
virtudes teologais? Que, somadas as quatro cardeais [...].

FRATER - No tempo certo o Ovo Aurico nos daré o sinal.
MAGO - O Ovo Aurico? Aquela bolsa luminosa que envolve o ser?

FRATER - Sim. Na hora aprazada ele se tornard visivel em redor e sobre o predestinado [...] (RAMALHO,
1994, p. 7-8).

2. Na taverna

MIZAR - [...] Esta € a espada Escalibur, a espada magica que combate sozinha! — (risos) — Venham! Eu pago em
ouro, moedas de ouro! Quem quer ser cruzado? Quem quer? (RAMALHO, 1994, p. 14).

3. Conversa de Cristian com o fantasma

FANT - Ir a Ilha de Cristal, ao Castelo das Donzelas, encontrar Sofia.
CRIS — Minha noiva?

FANT - Sofia, a Guardia da Terra, a que pds o Ovo do Mundo e continua virgem.

[...]

CRIS - Ir a Ilha e renascer Preste Jodo [...] E isto? (RAMALHO, 1994, p. 30-31).

O ponto alto do texto continua sendo a sua vincula¢io ao grotesco, mesmo abstraindo
o riso. Um exemplo marcante disso é quando o Mago pronuncia a senha que abre a porta de

um certo eremitério:

MAGO - Tanto em cima como embaixo € uma coisa s6 (RAMALHO, 1994, p. 6).

Essa frase exprime bem o estilo grotesco que consiste, justamente, em rebaixar, em

apontar para terra e para baixo da terra. Do mesmo modo, o climax da peca — que € a
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revelacdo da personagem sagrada — encontra-se na mais perfeita concep¢ao do grotesco, visto
que o “escolhido” € ninguém menos que o “mundano”, aquele que estd apaixonado.

Agora que oferecemos uma visdo panoramica dos aspectos arquetipicos, historicos
culturais e estilisticos — que, por fora, ddo forma a obra de Lourdes Ramalho, veremos como
um dos diretores mais produtivos da atualidade entrou em contato com a dramaturgia
ramalhiana e procurou enfatizar, sobretudo, o aspecto medieval e ibérico. Mostraremos, de
uma maneira sintética e valendo-se principalmente da memoria que temos das encenacoes,
que existe uma escrita cénica que funciona independente da escrita dramatica, embora
possa tomd-la como ponto de partida.

Incluimos Moncho Rodriguez entre os diretores que, segundo Bornheim (1983, p. 76),
“[...] pretendem que o texto ndo goza de nenhum privilégio especial, seria simplesmente um
dos componentes que concorrem para montar a unidade do jogo cénico; a verdade do

espetaculo derivaria, pois, de um conjunto de elementos entre os quais estaria a palavra”.



CAPITULO 2

MONCHO RODRIGUEZ ENCENA LOURDES RAMALHO

O modo de expressdo no teatro ndo consiste
em palavras, mas em pessoas que se movem
em cena empregando palavras.

Ezra Pound
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O texto teatral traz, no minimo, dois pressupostos a serem considerados. Primeiro, que
se trata de literatura e, portanto, podemos toma-lo simplesmente pela sua estrutura interna e
externa de texto escrito. Segundo, que hd nessa literatura, latente, uma vontade de acdo; ela
pede para ser atuada, encenada, representada.

Garcia Lorca (1994, p. 14) definiu a especificidade da situagdo dizendo que “el Teatro
es la poesia que se levanta del livro y se hace humana”.

Diante do fato teatral hd os que privilegiam o texto e reduzem a importancia dos
demais componentes da encenagdo — atuagdo, cenografia, iluminagao, figurino, musica, danca
e outro — que se tornam mera ilustracdo do que € dito e, no extremo oposto, hd os que
postulam ser o texto um componente absolutamente dispensavel do Teatro.

Ao questionarem onde estaria a teatralidade, essas duas tendéncias enfrentam-se ha
cerca de um século no Ocidente e hd uns cingiienta anos no Brasil. Surgiram, desde entao,
numerosos grupos teatrais que firmaram suas encenacdes sobre os padrdes realistas e outros
que enveredaram pelo experimentalismo e absurdismo. H4 ainda os que, como Brecht, estdo
numa postura intermedidria, ou melhor, de sintese.

Grosso modo, dos anos sessenta aos oitenta do século XX, esteve em alta o teatro das
formas, “o teatro teatral”, segundo Mayerhold (apud PEIXOTO, 1986), um dos precursores

do movimento, no inicio do século. Para este,

[...] o realismo estd ultrapassado, a encenacdo psicoldgica € insuficiente na
montagem de dramas histéricos ou poéticos, a cenografia que busca imitar a
realidade apenas consegue limitar a criatividade de cendgrafos e encenadores, o ator
realista-psicolégico descuida-se do aspecto externo de sua representacio. E
necessario o cendrio novo, construtivista. E o ator novo, bio mecéanico, mistura ator-
cantor-dangarino-acrobata (PEIXOTO, 1986, p. 98).

As vanguardas teatrais que se rebelaram contra o teatro literdrio — “une conversation
sous un lustre”, como observava Voltaire acerca do teatro cldssico francés — incorporaram,
além das idéias de Mayerhold, as experié€ncias teatrais de Gordon Craig, Antonin Artaud e das

dramaturgias que explicitaram a crise da representagdo realista, como Samuel Beckett e Luigi
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Pirandello; voltaram-se para as técnicas dos saltimbancos, da pantomima e da Commedia

dell’arte e propuseram, principalmente, um retorno aos ritos dionisiacos (PEIXOTO, 1986).
Num belissimo estudo sobre o teatro grego, Roland Barthes fala-nos sobre esses rituais

dos quais teriam derivado, diretamente, o ditirambo, o drama satirico e a comédia, partes

integrantes do cortejo dionisiaco:

[...] o culto a Dionisio comportava elementos orientais e compreendia, como se sabe,
dancas em que o tfaso do deus (sua confraria) e simbolo do seu cortejo era
verdadeiramente “possuido”. [...] O lagco que une o culto dionisfaco a esses trés
géneros seria, por assim dizer, de ordem fisica: € a “posse” ou, para ser mais preciso,
a histeria (cuja relacdo de natureza com os comportamentos teatrais é conhecida), a
danca sendo simultaneamente satisfacdo e liberacdo (BARTHES, 1990, p. 69-70).

No seu auge (décadas de sessenta e setenta), o teatro do corpo e do gesto tinha como
expressoes maximas nos Estados Unidos, o grupo Living Theater, na Europa, o diretor
polonés Jerzy Grotowski, e no Brasil o grupo Oficina e o diretor José Celso Martinez Correa.

O Teatro Oficina, seguindo as teorias brechtianas, procurava cada vez mais abolir a
distancia entre palco e platéia e, baseando-se em Artaud, defendia um “teatro da crueldade”,
ndo aquele que apresenta um problema, mas um teatro-problema.

Basicamente, duas outras tendéncias dividiam com o Oficina a cena brasileira da
época: as companhias de teatro profissional, que produziam espetdculos para o entretenimento
burgués, influenciadas pelo Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) (1948-1958) e o Teatro de
Arena que, encenando pecas de contestacdo politica, funcionava principalmente como a
catarse dos setores de esquerda.

Tanto o Arena quanto o Oficina foram duramente perseguidos pelo regime militar e
depois de muitos fechamentos, prisdes e exilio de diretores, encerraram suas atividades. O
primeiro para em 1971 e o segundo, depois de uma temporada no exterior, sobrevive até
metade da década de setenta.

Ap6s haver sido conduzido ao limite de suas possibilidades formais, o teatro volta-se,

a partir da década de noventa, para a encenacdo de grandes textos. Os experimentalismos
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c€nicos comecaram a assustar criticos e diretores, que temeram pela destrui¢do da prépria
poética teatral. Um desses encenadores declara: “[...] o diretor € o culpado se um dia encontrar
a platéia vazia: para o publico, o nivel de saturacdo de imagens desconexas num espetaculo
ndo é o mesmo que o de um videoclip” (CASTRO, 1992, p. 3).

O retorno aos cldssicos da dramaturgia tornou-se a motivacdo dos diretores da dltima

década do século XX, conforme anunciava a critica especializada:

[...] O teatro no mundo acordou de sua hibernac¢do de belos delirios, de imagens
estarrecedoras, e estd voltando a falar. Como no Brasil, a cena na Gra-Bretanha, na
Franga, no Canadd, na Alemanha, no Japao, até nos Estados Unidos, estd com a
mania de pecas cldssicas. Estd com mania de Shakespeare, Ibsen, Séfocles, e até
mesmo de alguns textos novos. Aos trancos e barrancos, o teatro comega a soltar o
verbo (SA, 1992, p. 4).

A atividade teatral move-se permanentemente através dessa tensdo entre texto e
encenagdo, ainda mais quando se encontram um autor forte e um diretor talentoso, como € o
caso de Lourdes Ramalho e Moncho Rodriguez.

Moncho Rodriguez, na sua trajetéria teatral, sempre procurou afastar-se do realismo-
naturalismo tendo declarado, em certa ocasido, que deixaria a estética realista a cargo dos
diretores de telenovelas.

Segundo essa perspectiva, Moncho Rodriguez trata de projetar os textos de Lourdes
Ramalho num espaco e num tempo outros, confundindo as certezas de que presenciamos
cenas do Nordeste no século XX (em As velhas € no Romance do conquistador) ou de Lisboa
no século XVI (em O trovador encantado) e colocando-nos em contato com O universo
onirico do surrealismo e com as imagens desproporcionais do grotesco e do maneirismo.

As montagens que resultaram das leituras dos textos ramalhianos por Moncho
Rodriguez foram, sem divida, acontecimentos marcantes para quem as viu. Sem pretender
que essas encenacdes tenham esgotado as possibilidades da obra ou sejam sua verdadeira
representacao, dirfamos apenas que elas marcaram época e valem a pena serem referidas em

qualquer histéria ou critica do teatro nordestino. E o que mostraremos de maneira sucinta.
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2.1 O Teatro de Moncho Rodriguez

Moncho, que na lingua galaica € o mesmo que Jamon, nasceu em Vigo, na Espanha,
em 1951. Viveu a infancia a parte da adolescéncia no Brasil, retornando a Espanha onde inicia
carreira no “Teatro Independiente Espafiol”, em 1974.

Depois de tornar-se diretor reconhecido tanto na Espanha quanto em Portugal,
desembarca, em janeiro de 1986, na cidade do Recife-PE para coordenar um curso de
aperfeicoamento de atores profissionais, experiéncia que culmina com a montagem de um
espetaculo: WOYZEC, de Biichner.

Inicia-se uma nova etapa na trajetoria do diretor que deixara grandes feitos em terras
do além-mar: criacdo da primeira sala de teatro da Galicia (Carral de Vigo); fundagdo das
Companhias de Teatro Artello, em Vigo e Luiz Seoane, na Corunha; direcdo artistica do
Teatro Universitario do Porto (TUP) e Teatro Experimental do Porto (TEP); responsével pela
reconstru¢do do Teatro dos Modestos, em Portugal e, ainda em Portugal, criacio da
Companhia Os Comediantes, grupo profissional da cidade do Porto com o qual encena
Ederra, Dulcinéia e Don Juan.

Depois da experiéncia do Recife-PE, Moncho Rodriguez € convidado pelo entdo
governador de Alagoas, Fernando Collor, para formar a Companhia Estavel de Teatro das

Alagoas, em Macei6-AL.

[...] Collor apoiou o projeto da companhia que assentava num teatro popular de
qualidade. Representamos um autor galego, e Moliere. Tudo corria bem, até que o
governador resolveu ser presidente do Brasil. Af, procurou-nos e disse que
deveriamos mudar o repertério. Fazer coisas mais comerciais, que atraissem de
imediato um publico mais vasto, trocar a qualidade pela quantidade. Recusamos, é
claro, e a nossa ligag@o terminou (LOUSA, 1989, p. 37).
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Ap6s uma metedrica incursdo pelo circuito do teatro comercial (Rio/Sao Paulo), que
descarta na primeira oportunidade, Moncho Rodriguez chega a Campina Grande-PB, em
1987, convidado pelo governo, para reabertura do Teatro Municipal.

Aqui comega propriamente a nossa histéria: o encontro com os textos de Lourdes
Ramalho e o inicio dos trabalhos no Centro Cultural Paschoal Carlos Magno.

Fundado em 1974 pelo proprio embaixador de quem leva o nome, o Centro assim

define alguns de seus objetivos:

[...] O Centro propde-se a pesquisa da memoria nacional, através de raizes culturais,
envolvendo, no lastro ontoldgico, aquela tipologia herdada das racas envolvidas na
nossa formagdo, das quais herdamos a emog¢do que ora se concentra na rigidez de
cardter, responsdvel por frenalgias profundas, ora se desencadeia em explosdes
incontroldveis, como as ondas que vezes murmuram queixumes nas areias, ora
estouram espantosas ressacas (XII FITEIL, 1989, p. 2).

Interesses altamente poéticos e que indicavam a Moncho Rodriguez que era ali o
laboratdrio onde deveria desenvolver sua investigacdo sobre os elementos culturais ibéricos
presentes na cultura nordestina. Comegava uma nova era para o Centro: o Projeto de Ac¢ao
Teatral, que teve como primeiro resultado As velhas (1988), um drama ibérico, segundo
Lourdes Ramalho.

O projeto antropoldgico de encontrar as parecengas ibéricas e representd-las num
teatro, a0 mesmo tempo popular e estilizado, encaminhou-se, do ponto de vista da estética
cénica, pelo progressivo abandono do realismo-naturalismo.

A estética de Moncho Rodriguez aproxima-se do grotesco, do maneirismo e do
surrealismo. A primeira tendéncia manifesta-se, principalmente, com a montagem da peca
Romance do conquistador em que o diretor troca as paixdes nobres e tragicas do espirito pelos

desejos materiais do corpo. Na época da turné do Romance, Moncho Rodriguez declarou:

[...] Eu fiz encenac¢des em cima da paix@o durante muito tempo. Da paixdo, do amor,
de todas as torturas da alma humana e baixei, do coracdo passei pelo estdmago e
cheguei ao sexo. Resolvi fazer uma encenag@o erdtica, propositalmente grotesca e
propositalmente divertida. E um espeticulo altamente erdtico, eu digo altamente
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erético porque nao hd nenhuma personagem mais baixa dos dois metros de altura
(MOURA, 1991, p. 1).

Se o grotesco concentra-se fortemente na adaptagdo do Romance, as formas alongadas
e as luzes crepusculares caracteristicas do maneirismo (Goya, por exemplo), as imagens
oniricas e fantasmagoéricas do surrealismo junto com uma forte tendéncia expressionista na
maquiagem, percorrem todas as encenacgdes do diretor.

Nem sempre essas formas estéticas mais elaboradas motivam os espectadores
contemporaneos, mais acostumados que estdo a linguagem do videoclip e ao naturalismo das
telenovelas. Moncho Rodriguez, entretanto, sendo uma personalidade criativa, ndo procura
fazer concessoes: tropicalizar ou atualizar as montagens. Antes confunde e incomoda a visao
daqueles que estdo acostumados ao cinema comercial e a TV.

As pecas de Lourdes Ramalho encenadas por Moncho Rodriguez sdo as seguintes: As
velhas (1988); Fémeas (1989), mixagem do poema dramético de Lourdes Ramalho, Anéguas,
com personagens dos contos de Atila Almeida e fragmentos de Gil Vicente, Fernando Rojas e
N. Avila; Romance do conquistador (1991); A feira (1993), espeticulo de rua com
improvisagdes a partir do texto original; Reino de Preste Jodo (1994), encenado apenas em
Portugal e O trovador encantado (2000).

Lourdes Ramalho permanece como o autor preferido de Moncho Rodriguez em sua
carreira de diretor de mais de uma centena de espetdculos teatrais. Isso se deve a profunda
comunhao estética e ideoldgica entre ambos, no sentido de aproximar o Nordeste brasileiro da
Peninsula Ibérica.

Comentando sua primeira encena¢do de um texto ramalhiano (As velhas), Moncho
Rodriguez tragou o seguinte plano: “[...] o inicio de um processo que tem a ver comigo desde
0 momento em que vejo as formas ibéricas dentro do Nordeste, e as formas nordestinas dentro
da Ibéria. Procuro a fusdao das culturas porque penso que hid um denominador comum”

(ALVIM, 1989, p. 24).
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Dai por diante, o diretor ndo para de se referir a esse Nordestibéria que, segundo ele,
permanece latente na cultura popular de 14 e daqui. Sem que isso afete de maneira alguma
seus méritos estéticos, algumas incursdes socioldgicas de Moncho Rodriguez beiram o

romantismo, como € o caso do seguinte trecho:

[...] mesmo com a violéncia praticada pela Rede Globo de Televisao, atentando
contra a cultura popular, impondo padrdes estéticos, as origens ibéricas, trazidas
pelos colonizadores, mantém-se como raizes inalteradas, alimentando com sua seiva
a drvore genealdgica ali plantada, dando frutos auténticos, através do Cordel, da
poesia, da dramaturgia, do repente, da arte, da maneira de ser, enfim, da memodria
ontoldgica do inconsciente coletivo da gente simples, herdica, sentimental, fraterna,
fatalista e mistica, que &, em si, o nordestino (RODRIGUEZ, 1991, p. 2).

Enquanto os intelectuais e artistas nacionais, como é o caso de Lourdes Ramalho e
Ariano Suassuna, véem os elementos ibéricos como reforco ao regionalismo e,
conseqiientemente, ao nacionalismo, a visao de Moncho Rodriguez chega a ser separatista.

A despeito de alguns radicalismos culturais, o resultado cénico obtido por Moncho
Rodriguez com as montagens dos textos de Lourdes Ramalho faz-nos ver que o teatro
nordestino ndo precisa estar condenado a estética “capim-curral”’, na expressdo de Paulo
Francis.

Tivemos o prazer de assistir, no Teatro Municipal Severino Cabral, de Campina

Grande-PB, as encenagdes que serdo comentadas, sinteticamente, a seguir.

2.2 As Velhas

Encenada pela primeira vez em 1975, pelo grupo teatral da Fundagdo Artistico-
Cultural Manuel Bandeira (FACMA), dirigido por Rubens Teixeira e Antdonio Alfredo
Camara, As velhas obtém certo reconhecimento nacional, principalmente ao conquistar o

prémio de melhor espetdculo no III Festival Nacional de Teatro Amador (FENATA), em
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Ponta Grossa, Parand. O éxito da montagem esteve, sobretudo, na forca do texto, com

comentou, na época, a atriz Henriette Morineau:

Através do magnifico texto As velhas, de Lourdes Ramalho, conheci a forca da
dramaturgia nordestina, num espetaculo despido de recursos técnicos, mas rico em
intengdes, expressividade, colorido e beleza. Lourdes é, sem didvida, mais uma
revelacdo de autor brasileiro (MORINEAU, 1975, s/p.).

Mais de dez anos se passaram até que As velhas alcangasse o ponto 6timo entre texto e
representacao. Isso ocorreu apds a reativagdo do grupo de teatro do Centro Paschoal Carlos
Magno, promovido pelo agitador cultural Moncho Rodriguez, quando da sua chegada a
Campina Grande-PB, em 1987.

A peca e, na época, chamou a atencdo por ser algo extremamente novo, rapidamente
tornou-se um cldssico pelo rigor formal com que foi encenada. De acordo com a critica Sheila

Kaplan:

[...] a grande surpresa da montagem de Moncho Rodriguez é que ele conseguiu ter
bem presos os pés na terra (sem o que ele ndo poderia contar essa histéria) e ao
mesmo tempo algar voo a partir da saga de duas velhas rivais. E voou alto. [...] a
sabedoria da montagem estd no dominio de um dificil ponto de equilibrio. As
metéforas utilizadas ndo implicam em hermetismo, o efeito de distanciamento
obtido pelo uso de telas transparentes durante todo o decorrer da peca ndo redunda
em frieza, ao contrdrio, a ostensiva preocupacgdo esteticista em momento algum se
torna gratuita ou esvazia a forca das referéncias locais [...] (KAPLAN, 1989, p. 4).

O teatro é uma arte que se consome a si mesma: é um fogo. E da natureza da festa e,
por isso, tende ao efémero. As encenagdes nao duram, como os quadros ou os livros. Elas sao
feitas para, em pouco tempo, desaparecerem. As que permanecem tornam-se fantasmas.

E dificil reter na memdria todos os momentos da passagem do “cometa” As velhas,
que em 1989 atravessou o pais por ocasido do Festival Mambembao (Rio/Sao Paulo/Brasilia)
e foi desaparecer em terras portuguesas apds ser visto em varias cidades: Lisboa, Coimbra,
Mértola, Guimaraes, Tondela e Viseu, e ter sido considerado o melhor espetiaculo do XII
Festival Internacional de Teatro de Expressdo Ibérica, realizado no Porto, entre 1° a 11 de

junho de 1989. Os momentos de intenso brilho desse espetidculo merecem ser comentados.
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Abre-se a cortina. A visdo que o espectador tem do palco estd embacada por uma
espécie de fil6 posto na boca de cena. Comega por ai o incobmodo ao olhar naturalista. Aos
poucos os olhos vao se acostumando aquele mundo de brumas.

A familia de retirantes arrancha no palco, arrastados que sdo pela forca da grande
matriarca Mariana. Este € o primeiro e grande arquétipo ibérico presente no texto e explorado
por Moncho Rodriguez: a forca da mulher ou, a Grande-Mae, segundo denominacdo de Jung.

A esse respeito Moncho Rodriguez observa que, “em Valle-Inclan, em Cunquero, em
Lorca, em Lourdes Ramalho, o teatro encontra sua for¢a nas andguas, [...] na sensualidade,
dor e solidao da mulher-ventre-forca” (RIBONDI, 1989, p. 7).

O cendrio (o rancho) é minimalista (arbusto, pedra, cabaga, cacos), jd que os atores
mover-se-a0 a partir da luz, num jogo de claro-escuro sempre utilizado pelo diretor. Dessa
forma, os atores tém de “saber” da luz, da mesma maneira que sabem o texto.

As velhas s@o mais do que protagonistas da histdria, sdo duas grandes forcas da
natureza, duas Maes. E assim as concebeu Moncho Rodriguez: Mariana é uma mulher-
passaro e Vina, uma aleijada-veloz.

O ator Gilberto Brito caminha pela primeira vez sobre plataformas de madeira de 30
centimetros, o que d4d a sua personagem Mariana uma altura descomunal. Esses coturnos
provém das tragédias gregas.

A personagem Mariana segura hastes de madeira que sdo os prolongamentos de seus
bragos e veste uma tunica que vai até as extremidades das hastes, dando-lhe asas.

Emilson Formiga, que interpreta Vina, € uma paralitica toda envolta em panos, como
uma mumia lilds. Para o Veloso (1989, p. 3), “o fato de Ludovina andar sobre rodas, mas ndo
ter pernas para caminhar, da peso a sua situagdo de mulher que ainda possui terras. O mesmo

acontece com as asas de Mariana, mulher ndmade e ressentida pela falta de um homem”.
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Os dois protagonistas dao continuidade aquela tradi¢dao de atores que alcancaram sua
gléria ao interpretarem um papel feminino e ao provocarem um éxtase em quem os vé. O
primeiro, mais técnico e o segundo mais intuitivo, deslizam pelo texto com o auténtico
sotaque ‘“‘seco” das velhas nordestinas e consolidam a dic¢ao ramalhiana: certa maneira
orgulhosa e seca de dizer o texto, como um tunco’.

O texto teatral possui a peculiaridade de ser uma literatura para ser falada. Segundo
Ryngaert (1996, p. 46), ha menos empenho da parte do espectador em entender o sentido do
que reter na memoria “‘como as coisas sao ditas”.

Notamos, portanto, no texto ramalhiano essa adequacdo das palavras a boca, de que
fala o autor, principalmente quando ditas por atores que dominam perfeitamente a
musicalidade da fala dos sertdes nordestinos, como € o caso de Gilberto Brito e Emilson
Formiga.

As velhas, bem como outras personagens femininas das pecas ramalhianas encenadas
por Moncho Rodriguez, aparecem tapadas por muitos panos, o que € uma tradicao ibérica e
também nordestina. Dai a importincia dos figurinos no teatro em questdo. Para Moncho
Rodriguez, “[...] as mulheres nordestinas sdo em tudo iguais as minhotas ou galegas, até no
fato de se vestirem tapando-se, s6 que 14 ndo € de negro. Mas € igualmente uma sociedade
matriarcal, de mulheres muito fortes” (LOUSA, 1989, p. 37).

Quando de sua turné pelo Brasil e Peninsula Ibérica, entre 1988-1989, a peca As
velhas, de Lourdes Ramalho, tinha a seguinte organizacdo: Produc¢dao — Centro Cultural
Paschoal Carlos Magno; Producao Executiva — Maria Jodao Coelho e Graca Figueiredo;
Direcdo Geral — Moncho Rodriguez; Cendrio, figurinos, iluminacdo, misica e
dramatologia — Moncho Rodriguez; Confeccao dos figurinos — Aparecida Maria; Técnico —

Janior Campos; Fotografia — Franklin Bonfim; Elenco — Gilberto Brito (Mariana), Emilson

" No Nordeste brasileiro usa-se a palavra tunco como sinénimo de muxoxo. [Do quimbundo mushoshu]. Estalo
com a lingua e o céu da boca, por vezes acompanhado da interjeicdo ah, para indicar desprezo ou desdém
(FERREIRA, 2000).
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Formiga (Ludovina), Gilmar Albuquerque (Tomds), Tania Régia (Branca), Marcio Antunes

(José), Francisco Oliveira (Chico) e Regina Albuquerque (Morte).

2.3 Romance do Conquistador

Enquanto As velhas é um texto achado por Moncho Rodriguez, o Romance do
conquistador foi encomendado por ele a Lourdes Ramalho. A idéia da revisitacdo ao mito de
Don Juan, cujas peripécias amorosas deveriam ter lugar, desta feita, numa feira nordestina e
primar pelas solugdes erdticas e coOmicas, foi brilhantemente cumprida pela escritora.

A peca, escrita em forma de cordel dentro do mais irreverente estilo grotesco,
transformou-se num espeticulo que foge as classificacdes genéricas, pois €, a0 mesmo tempo,
segundo o diretor, “[...] erético e picaro como a Comédia dell’arte, irreverente e falico como a
grotesca fabula popular, magico, onirico e alucinante como as pinturas de Bruegel ou Bosch”
(MOURA, 1991, p. 1).

Poucos dias antes da estréia do Romance, Moncho Rodriguez recebe correspondéncia
proveniente da Embaixada da Espanha em Brasilia, assinada pelo Conselheiro cultural Jose

Ignacio Marin Artajo dizendo, em resumo, o seguinte:

[...] comunico-lhe que chegarei a Campina Grande, em comissdo de servigo
concedida pelo Ministério Espanhol de Assuntos Exteriores, para me informar no
que for possivel sobre o teatro de origem ibérica do Nordeste brasileiro e,
especialmente, assistir o (sic) espeticulo Romance do Conquistador [...] (ARTAJO,
1991, s/p.).

A peca ainda iria conquistar outros espanhois. Em fevereiro de 1992, o embaixador da
Espanha, Don Jose Luiz Crespo, apds ter visto o Romance em Brasilia, solicita ao Ministro de
Assuntos Exteriores a inclusio da peca na programacdo oficial do V Centendrio do

Descobrimento da América. Alguns meses depois (maio/92), a trupe do Centro Cultural
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Paschoal Carlos Magno dava inicio a digressdo ibérica: Viseu, Guimarades, Nogueira de
Cravo, Penalva de Alba, Carregal do Sal, Vigo, Covila, Tondela, Santiago de Compostela,
Oliveira de Frades, Figueira da Foz, Coimbra, Guarda, Mértola, Lisboa e Porto.

Cinco atores compunham o elenco, para viver mais de 30 personagens. Desta vez,
todos caminhavam sobre o coturno de 30 centimetros, ficando com mais de dois metros. Eram
gigantescos também no talento: dois deles haviam sido discipulos na disputada escola de
atores de Antunes Filho: Junior Sampaio e José Rosa.

Gilberto Brito, que teve seu grande momento como mulher em As velhas, retorna

agora na pele do cabra-macho, cordelista e conquistador Don Joao:

NARRADOR - Vai comegar a estéria/ de D. Jodo conquistador!/ Gabola, malandro nato,/ que no engodo foi
doutor!/ Das barganhas candidato/ com muita honra e louvor! (RAMALHO, 1991, p. 3).

Jodo, apesar de desenvolver multiplas personalidades, ¢ a figura mais “normal” do
espetidculo do ponto de vista visual. O ator, experimentado, ndo tenta nenhum over-acting,
deixando os grandes escandalos para as personagens femininas.

Zilda, a cartomante, comparsa de Jodo, € uma mulher imensa, uma enorme sacerdotisa
que carrega um globo sobre a cabegca. O ator Junior Sampaio nido faz por menos, como
observa Ribondi (1991, p. 6), “quando entra em cena parece ser a vagina do mundo, capaz de
engolfar Don Juan [...]".

De novo, o grande éxtase dos atores nos papéis femininos. Com excec¢dao de Gilberto
Brito, todos os atores interpretam enormes fémeas que chegam a ofuscar a personagem de
Don Juan, salvo, porém, pela extrema desenvoltura de Gilberto. Para confirmar, entra em cena
José Rosa, ou melhor, Zefa, personagem que pertence a linhagem das velhas sdbias (Dona
Santa, de Fogo-fdatuo; V6, de Festa do Rosdrio; Mariana, de As velhas), s6 que muito mais

despudorada. Com sua boca banguela, a barraqueira Zefa anuncia suas iguarias, exéticas para
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aqueles que ndo conhecem o cardédpio das feiras. E ainda impagével a breve aparicdo de José
Rosa como a “puta do delegado”.

Para completar, Jodo encontra-se com trés figuras femininas alegéricas que sdo, na
verdade, um disfarce do Diabo. Inocéncia, Decéncia e Previdéncia, interpretadas
respectivamente por Vladmir Combre de Sena, José Rosa e Junior Sampaio. H4d um certo
constrangimento na platéia quando, na udltima cena, essas trés mulheres comecam a se
masturbar com grandes falos de cabaga.

Cabagas, fogareiros, abanos de palha que lembram leques espanhéis, folhas-de-
flandres, mantas de fuxico, bruxinhas de pano, todo o cendrio de figurinos do Romance
provém da feira de Campina Grande-PB.

Toda a paraferndlia cenogréfica € trazida para o palco numa grande carroga de ferro a
partir da qual vao-se montando e desmontando as cenas.

Numa determinada cena, essa mesma carroga transforma-se numa gangorra sobre a
qual se equilibram os atores Gilberto Brito (Don Juan) e Juinior Sampaio (Zilda) que,
enquanto injuriam um ao outro, vao subindo e descendo.

O Romance do conquistador é a prova de que é possivel fazer um teatro visualmente
rico com materiais de baixo custo. Aprendemos com Moncho Rodriguez como a feira (no
caso de Campina Grande-PB) € uma fonte inesgotavel para a cenografia e os figurinos.

O processo se repetiu em sua ultima montagem, O trovador encantado (2000), cuja
cenografia e aderegos sdo todos feitos a base de ferro e folhas-de-flandres.

O Romance do conquistador, de Lourdes Ramalho, foi levado a cena no Brasil e na
Peninsula Ibérica, entre 1991-1992, contado com a seguinte equipe: Produciao Geral e

Executiva — Maria Jodao Abreu Costa Coelho; Assistentes de Producao — Gilberto Brito e

Vlddmir Combre de Sena; Direcao Geral — Moncho Rodriguez; Assistente de Direciao

Gilberto Brito; Direcdo de Cena — José Rosa; Luz, cenografia, figurinos e musica
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Moncho Rodriguez; Confeccao de figurinos — Nubia Albuquerque; Bonecos e aderecos —
José Rosa, Gilberto Brito e Junior Sampaio; Projeto grafico — Vladmir Combre de Sena;
Fotografia — Leonardo Silva e Franklin Bonfim; Contra-regra — José Sereco; Elenco —
Gilberto Brito (Jocal, Povo e Jodo), Vladmir Combre de Sena (Rita, Zé, Delegado, Povo,
Homem 1 e 2, Mulher 1, 2 e 3, Homem rural, Vendedor e Inocéncia), José Rosa (Zefa, Joca 3,
Puta do Delegado, Povo, Prefeito, Mulher rural, Suicida e Decéncia); Janior Sampaio
(Narrador, Joca 2, Zilda, Povo, Candidato e Previdéncia), José Sereco (Joca 4, Lia, Povo e

Sacristdo).
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CONSIDERACOES FINAIS

Como dissemos anteriormente, nao pretendemos “fechar” a obra de Lourdes Ramalho,
mas, ao contrario, esperamos que, a partir desse discurso, surjam muitos outros divergentes e

convergentes, pois ao analisarmos o texto teatral observamos que:

[...] A abordagem dramatiirgica ndo tem por objeto rotular um texto que s se teria,
entdo, de dispor na respectiva prateleira da biblioteca, nem o esgotamento do sentido
que seria fixado para toda a eternidade. Compreender uma escrita é ser capaz de
formular hipéteses sobre seu funcionamento e sobre sua necessidade (RYNGAERT,
1996, p. 118).

Preocupamo-nos em mostrar que 0s conceitos que podem explicar os textos da
escritora, como € o caso do regionalismo, cultura popular e medievalismo ibérico, sdo
produtos dos multiplos discursos emitidos pelas artes e pelas ciéncias humanas. Evitamos, no
caso, optar definitivamente por qualquer um deles.

Nessa etapa, ocupamo-nos principalmente sistematizar em um texto coerente as
extensas fontes e bibliografias as quais nos dedicamos nos ultimos anos e, através dela,
termos contribuido para uma andlise introdutéria e para a divulgacdo da magnifica obra de
Lourdes Ramalho.

E para ndo esquecermos o espirito dessa obra que nos seduziu durante tanto tempo (e
ainda seduz), finalizamos com a fala de um dos personagens ramalhianos, o velho Puim, da

peca Festa do Rosdrio:

PUIM — Muito bem. Era uma vez a velha Vitéria — deu um peido e acabou-se a estéria (RAMALHO, 1980, p.
130).
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ANEXO 1 - Cordel: Romance do Conquistador

ROMANCE
DO CONQUISTADOR

Cordal oa
SorGeg e B
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QUADRO 1

Narrador

Joca 1
Rlta

Narr,

MNarr,

Joca 1

Marr,

Joca 1

MNarr.

Rita
Joea 1
Narr .
Rlla
Marr.
Joca 1

MNarr,

= lustrfssimos lelrantas,
aproxegakvos sem medo,
vinde escutar as estdrias
de herolsmo e degredo,
de desespero e de gldria,
de sacriifcio o folguedol
= Temos aqul o romanca
do Pavio Misteriosol

— Da moga que se baljou
com ¢ jumento horrorosol
— Das presepadas do Diabo
com o Padre Virtuosol

— Tem o folheto engragado
do Divérclo no Sertlo?

— Do Clo que prendeu a alma
dentro de um barrico?

— E o namoro de dols homens
na lgreja, em pleno sarméol

— Tem cordel da Besta-Fera
guando com Crlsto encontrou-se,
deu trés berros, deu trés pulos,
ir&s corcovelos, trés bulos,

trés arrotos, trés arrufos

e por {im desencantou-sel

= Tem al outros romances
que a gante possa escutar?
— Tem do homem corajoso
que gostava de mamar,
mamava em Sapa e onga,
em cobra e boitatél

— Votas! — Uma estdrla dessas
néo & pra um homem qualquerl
= Mamar em bicho? - s6 vaca,
cabra e jumento — e de pél
Pols eu 56 mama num blcho

e esse bicho & mulherl

=~ Tem o verso da velhinha
entrevada, cega e mouca?
— A gue sonhava ter filho,
rezava até flear mouca?
— Benzlda — logo llcou
com o bucho pela bocal

= E de Antdnlo Conselhelro?
— Tem versos em profusol
= O da mulher que querla
por forga virar machfo

— O rezador deu-lhed barba,
bigode, bage e tesfol

Rlita

Joca 1
Narr.

Narr.

Joca 1

Alta

Narr.

Joea 1

Marr.

Canto

" — E os exemplos sAo muitos,
de homem que vira mulherl
— Murcha o saco? — O selo cresca?
— 5S4 parlr nfio val poderl
— Eu mesmo vl com esses olhos
que a terra hd do comearl

- Livro do 5. Clpriano,

as rezas — quem val querer?
O pacto com Exu Cavalra,
Xangd e Caxinguald?

— Nasse af tudo & possivel,
tudo pode acontecar|

= Tem & escabrosa estérla
da pacadora Gulomar?

— A alma de Luclfer

seu corpo valo habltar,

se fez diabo em carne e 0sso
pra cristios atanazarl

E, junto, vem D. Jodo
Congquistador do Agrestisl

— Homem sexo de ferro,

o macho cabra da pestel

— Compro custe o gue custar
a esse ninguém riseste!

— llustrfsslmos senhores,
guanias estérias contell

— Quanto sol level na cara,
quanta poelra engolil
Comprem, comprem que preclso
ecomar — hoje Inda nfie comil

— Pols entfo coma depressa,
all tem bom e baratol

E tanta colsa gostosa

qgue se come até o pratol
Depols conte outra estéria
de aventura e desacatol

—~ Entrou por perna de pinio,
salu por perna de patol
Nessa roda no consinto
que sa faga espalhafalol

— O rato danga com o pinto,
o pinto belisca o ratol
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QUADRO 2

barraca da geda

MNarr.

Joca
Rita

Narr.

Marr.
Joca

Marr .

Canto

Zofa

Rita
Zefa

Jo#io

Zofa

Jobo

Rita

Zala
Rita
Zala

Jolio
Joca

Jolo

RAita
Joen

Zela

JoBo

Zeta

Jofio

Zefa

— Val comegar a estdra

de D, Jode Conquistador

- Gabola, malandro nato,
qua no engodo fol doutord
-~ Das barganhas candldato
com multa honra e louverl

- Jo#io sé conjugou na vida
os varbos mentlr, brincar,

— Dormir, comer, dar o golps,
metar, enganar, trepar!

~ E correr atrds do um sonho
misterioso — Gulomarl

— Eu pogo vossa alongfol
Dou o slnal e Inmarl

= Suslontom o coragiol

A colsn val compllcad

— E dapols de mulla aglo
Vanham os lolhetos comprarl

- Chega, chega, minha gental
Vanham os lolhetos comprarl
O rgmanee de D, Joldo

e a parlgosca Gulomari

— E bata o pé na posira

que a colsa val comegarl

— Olheo a barraca da Jefal

Tem almogo e tem jantarl

— Tiragosto com fartura

g cana pra ambebadarl

— Tem trlpa assada, bem dura?
— £ 56 exporimentarl

— Chaga, freguls, vam deprassal
Estou fazendo promog&ol

— Quem compra um — lava sete
como gratificagiol

= Vendo tudo no atacado

a preco de ocasliol

— Tenho caldo de pliranha,
posta de badejo assado,
belgola de arrlranha,

pal de chiqusiro pleadol

— tem tudo agullo que assanha
quem |4 estl aposentadol

— Venham comprar o cordell
Tudo agul 6 novldadal

E esse triste que vos fala
tarn multa necessidadel
Preclso encher a barrlgal
Me comprem por carldadal

- Quero um metro de lingulga
da mals grossa o mals chelrosal
— Quer de porco ou de jumento?
— Da que astiver mals gostosal
~ Tendo a mio por condimento
toda ela & fabulosal -

— A estdrla da Cobra Choca
e a de 24 Perequetdl

— Tom Viralata Barfio,
Ghlen Homo o Z4 Mul&?

— Tem tudo, pols sAco seco
nfio poda licar de pdl

~ Tem ovo de bol de raga
pra romédlo proparar?

— Tem catuaba e cachaga
que faz velho levantar?

— Tem pomba & rola na praga
pra quem quer sa ragalarl

~ Dona, me dé da comer!
Passal fome o dla Inteirol

~ Quando a grana aparecer
Ihe daral um bom dinhelrol

- Quem nfo tem de que viver
faz do cu um maalhesirol

— Tanta carme dando sopa

@ Bu Sem provar um nacol

Me arranje ao menos um pouco,
um pedago, um lico, um tacol

— 54 se for um refogado

do tolete de macacol

Joca

Rita
Joca
Zala

Jodo

Joca

Zela

JoBo

Zefa

Zela
Joca

Zafa

Jofio

Zefa

Jofio

Zefa

Jolio

Zala

Canto

— A senhord com carleza

nunca sofreu dasacato?

— Mem fal8ncla, nem fraqueza?
— Mem fome = pra ser exato?

— Quem amamenta com presteza
o filho barbado & gatol

- Estd me dando tremedelra
o suor frio — que horrorl

— A barrlga am roncadelira
ne esplnhago encostoul

=~ O sul fechou a fronteira,
pols nunca mals trabalhoul

— Mas seu mogo, que agonla,
com Zeta vou me entenderl
Com a crise de hole em dla |
cordel nfio val mals venderl

~ Zelal = Confle por um dial
~ 54 pagando val comer]

— Esl4 me escurecendo a vista,
calr de fome — & 0 que restal

— V4 outra vez e Inslsta,

dlga que sou gants honaestal

- Flado? - E vor com os olhos
e goderar com a tastal

- Eu tenho pello de moga
com aglcar lambusadol

— Tem al rabada gorda
com pirdo apimentado?

~ Tem mexldo bem na hora
6 gquente que & danadol

— O que essa dona oferece
de tao gostoso que estd
mata a gente de vontade,
falta um grau pra envenenar!
- Me acudam qus preclso
comer ald me fartarl

- Quem quer comer - t4 na horal
J& tou de cuscuz molhadol

— As coxinhas [4 estio quantes,
o paczinho bem tostadol

— A taploca est4 mole

de tanto lelte ensopadol

= Al, al, al — nfio aguento,

culdo que eslou desmalado!

O comer no pensamento

mas o bolso astd furadel

- Morrol — Minhalma, em tormante,
devora o que astd de ladol

— D& uma chance, criatura,

a quem & quase finadol

=torre seco, na pendura

mas 6 qua & meu— 1 quardadol
- Morro — mas de gostosura

val meu corpo sacladol

— Comego lambando o pio

g bellscando as coxlnhas

— O cuscuz = eu como intelro

a chupo a taplogquinhal

— Seu cachorro = sem dinhsiro
coma e chupo a vovozinhal

— Chega, chega, minha ganls,
aqul tem © gue comer!
Tiragosto com fartura,

cana boa pra beberl

- E bota a méo na cintura

& comece a remexerl

- Mexe, mexe a goslosura
que o cuscuz ostd molhadol
—Morre seco na pendura
com tanto lelte ensapadol
— E bota a mfo na cintura,
o que & bom esté guardadal
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QUADRO 3

éwd&t da ;(J&{ﬂ

Narr, — E a estérla prossegue JaBio — V4 desocupando o assento
levando o herdl Jolo que dele vou precisar,
de aventura em aveniura a gente de cima pode
numa peregrinan;éq melhor se desampenhart
em qué a sorte parjura Zilda — Homem, assuba depressa
sempre ¢ sacode no chéol faga o favor de trepar
Narr. — Como o tempo esté diffcll, Jolio — & deldeddecdl
a recessfio como estéd — Quem estiver amorrinhado,
Jo&o tenta encontrar um jeito infeliz e desgragado
de sa virar, de escaparl venha aqul se consultar
- Vlve pra clma & pra balxo Zllda - Chegyou o mago da sore
sam saber onde pararl pra sua vida ajeltar!
- Sau da Balxa da Egua, Joko — Fomado em astrologla
numa burra saltadelra, hordscopo sel botar
Em S8o Bento do Bofate — Doutor em astronomla
aterrisou numa elra, da China Wm pelo marl
enconlrou o gus guera = Trago em mim a energla
— uma dona curandelral do zodfaco solarl
- Fol por aqul, por all, 3 — Tenho bola de cristal
atd na mesa encostarl @ leio a sorte na mao!
Fleou manjando o negéclo, Ziida ~ Nos bizios e no baralho
pra poder se apresentar] també&m faz & pravisfol
— E, na vantagem de sdclo JoBo — Nas garrafadas qua espalho
com todo o direlto entrarl pego morto — & delxo s8ol
— A mulher, desesperada Joca - O senhor resolve o caso
pra atralr, interessarl de quem la gorogogd?
— A freguesia — clsmada, JoBo - Fago Isso desde o tempo
estd longe, ndo quer comprarl que macaco era cotsl
—Jofo em cena d4 entrada Jofio — Beba a droga - flca teco
e pra vencer — pra ganhar que nem cobra de clpdl
Zllda — Aqul 8 a mesa da Zlida, — A pomba que aqul chega
vidente de profiss&ol do erlsta balxa, num Instanta,
- Ag triste d4 alegrla, levanta véo, ruma logo
ao doente torna s&ol pro alle, sam varlantel
— D4 calor a mulher frla, — Como su que sou chamado
faz do molenga — durfiol "Pomba de ouro @ de dlamante”
— Cura dor de cotovelo?
Efi — Desmancha feltigarla? Alta — Seinda tem diesst;ramédlo
- Z& - Bola carta, faz mandinga? pia casa quoin ek
Lia — Tem ponto de bruxaria? Gomprel um franga por galo,
Zllda — E faz pobre Near tieo nip hé jelto de cantarl

Jodio ~Ma leva 14 que ale canta

— fellz — quem tem nostalgial 5 b Tsian

2 78 — A senhera faz mesinha

pra curar ablscoltado? Rita = Tsiré mezinha q?uu aprums
sglo que arrlou’
Lia - Endirelta moganguento 0.
= fecha olho abollcado? - Zlida = Eisfregue com clpd bra[vo,
Zilda — Faco tude o qus qulserem usel ~0:0 Mau aprumau

Jolio — Colato & prova de bala

pols o tempo esté fechadol 2 7lid v sali2 o Titou)

Jofio — Boa larde, nobre dama,

i4 ganhou multo dinhelro? Jofio :OE quam asllvor“go zcljstlrai balxol
Zllda - Alnda nio ganhel nada Zlida Oma]slro uascel bre !0

o tempo anda vasquslrol Jogio Ze 9 9"%"0;&"&9;’5;:;d0[
Jodo ~ Pols entfo vou dar um jelto Zllda PR i b e

Jofio — Venha tratar-se gus flca

de chover no seu terrelrol plor que qualguer taradol

Zilda — O senhor guem &, & xents, k= et st
Zllda emos clpd cabeludo
Erg;g‘ :eg?ors;sgri‘:rg:tc; que acalma a histerial
amante, nolvo ou marldo? Jofie — Echa dgjpau :hfj:?:illhomans
S pra curar hipocon
s Pl ok ok Ziida — Ché de cabalp do vénus

Ihe reservava — ascondldol s 6 marldo & quem eslrlal

= ;asﬁsﬁaﬂ:gr;dﬁf nasSpt Rila — Serf que uma colsa abera
que aparega uma flgura alnda pode lechar?
Jofio Se a senhodla consenls

em que se possa conflard
Jofo — Minha inteng&o & a mals pura,
eu vivo pra ajudarl

que eu pague pra examinar
axparlmento e Ihe digo
se & possivel consertar

Zlida = Mas meu sa: Hor — ey nio tenho
um tostio pra lhe pagard

Jofo — E guem dlsse que pratendo
pelo trabalho ganhar?

Zjlda —~ Entio trabalha de graga?

Jodo ~ Nfo vé se prepcupar

Zlida — Se & asslin— vou lhe passando
meus truques — minha Invengiol

Jolio — Podo delxar que no ramo
dou em lodos de camblol

Zlida — Serd meu sdclo na banca,

na cama ¢ em oda fungiol



Zllda

Rita

Zilda
Rita

Zilda

Jolto

Zlida

Jofio
Zlida

JoBo

Rita
JoBo

Mulher
Zlida

Mul,

Jofio

Mul.

— Essa colsa de cochlcho
eu nfio vou aguentar]
Este homem estd comigo,
& mau enquanto durar
— P d& pendura no pescogo
& passe a se aproveltar|

= Que bichotinha atrevidal
N&o passa duma blsquaral

- Engula essa md palavra
5o nio au lhe parto a caral

- Voch se assanha deprassa
quando encosta numa varal

— Qua § Isso, xuxuzlnhal
Vire assa tromba pra 14l
Nfio troco sua carinha
por nenhuma superstod
Eu adoro peltulancla

e 4s de wrina pra 141

— Choga, chega, gente boa
que a mosa astd nervall

— Pra wdo que Imaginar
tam comida e bebestivell
MNa forga do patud

faz-se atd o Impossivell

- V&o escolhendo e comprando,
g o dinhelro vem pri c4,

meu bolso val esquentando. . .
— E au— o que vou lucrar?

— Uma lua de melado :
que nds dols vamos gozard

— Tem ¢olsa que atiga o fogo
de um homam agalinhado?

~ N&o venha com enxetimento
s& nfo toma o bonde erradol
- Me arrespelte, homorosa,
sou a puta do delegadol

— Vou tomar conta do caso
que & moga tanto Incomodal
= Esss flime su j& conhego,
gsté até fora de modal

Se & paru— aparega,
gorgoleje - e abra a rodal

Jofio

Homem

Jofio

Homem

Jodo

Homam
Zilda
Mulher
Zllda
Homem

Canto

— Ensalo o mals belo canto
para donzela tio pural

Clue tam a cara de anjo

& a bunda de tanajural

Se aZlida & grossa — garanto
gue tenho "gutra® grossural

— Pols se & grosso — se mostral
Sou o macho desta mulharl

E j& venho esfebrado,
disposto masmo & lambar

com o facfo arranca-rabo

— o rabo de um qualquerl

— Eu jd vl multo tenents
dar por resposta — caladol
Oar com a Ifngua nos dentes
mas o lroco dar — erradol

— 56 nfo vi to Indecente
como asse lal delegadol

-~ Puols vou The fazer agora
dangar o coco de rodal

Jé& que estd tAo em moda
asse coco se dangar,

no compasso da virola
vocd val rodoplarl

- Eu, sem vontade ndo dango,
nem danga da sirictlal

— Seu cara de paoc ce bdla,
seu olho da lambaril

— Minha danga & na traméia,
dar nas canelas — fugirl

— Paga ¢ ladrfo, pega, pegal
— Al, meu rico dinheirinhal

— Eu lhe achato o focinhol

— Eute apago o paviol

— Chega, gente, agarra, acode!
Onde esté ele? - Sumiul

— Adanca da sirictla
& uma danga de rodal
J& que esti A0 sm moda
assa danga de dangar
~ Bata o p4 & bata palma
— comece a rodoplar]

69



QUADRO 4

a wmedcco

MNarr . — Outra vez ¢ aventurelro
sal a correr, sg esquivar
das enormes frapalhadas
que termina por armarl
— N&o val 56, pols companhelra
acaba de encontrarl

Pela estrada vio seguindo
no burrico a esquiparl

Fol roubado sem que o dono
vlesse a desconflar

— L4 se vio pela estrada
bem contentes a trotarl

= Multa chuva, multa lama
precisam atravessarl

Até qua noutra cldade
enfim consegquem chegarl
— Santa Lusla dos Grudes
& na praga viio pararl

— Alguma colsa acontace
pra aquele povo exaltarl
Parece que um terramoto
velo o lugar abalarl

— Tanto tem casa calda
como tem gente a chorard

— Estlo os dois atarantados
sam saber onde flcarl

Q povo, desesperado,
comeca a esbravejarl

De alguém estio exigindo
uma atitude a tomarl

Homem — A cldade estd em panico,
a chela fol de lascarl
Mulher = Trouxe conslgo a miséria,
delxou a todos sem larl
Homem — Doengas de toda sorte
j& comegaram a grassart
Mulher — Cadé as autoridades,
elas t&m que nos valeri
Homem — Todo mundo se acabando
e eles nem quarem saber]
Mulher — Ora, 0 povo que se dang
& 0 gque vivem a dizerl
Joko = Meu Deus, que cidade 4 esta?
Zllda - Onde viemos parar?
JoBo = Veja —um ajuntamento
& muita gente a gritarl
Zlida — Vamos chegar mals pra perto
pra se poder ascutarl
Homem - Onde andar4 o prefeito?
Mulher ~ Que aparega — venha cél
Homem — Nfo delxe o povo da terra
na desgraga — a Deus darél
Mulher = E um eslado de emergéncia

ele tem que enfrentarl

Pref, — Calma, calma conterrineos!
Eslou a providenclarl
— Jé& falel ao presidents,
boa ajuda val chegarl
— Sou o cerlo na hara certa,
vocds podem conilart

Mulher
Homem
Mulher

Pref,

Homem
Mulher
Homem
Prel,

Homem

Mulher
Praf,

Jofp

Zilda

Jofo

Zilda

Jodo

Pref,

JolBio

— Meus filhos estfio doentes|
= Minha mulher — aleljadal

— Minha mée est4 ferlda,
minha tia'~ machucada,

a casa calu-lhe em dima

flcou ela estaleladal

— Como chefe da cldade
comuniquel o horrorl

- Depulado, presldents,
governador, senador,
vAo nos enviar urgente
enfermelros e um doutor

— Serd que um doulor vem mesmo
ou & gente espera em vEo?

- Estd momrendo tanta gente

que J& nem tem mals calxfiol

— Promessas sfio sempre multas
mas sem reallzagiol

= Sim, um doutar val chagar

e todos se salvarfiol

— Seré els compelenta?

— Faz qualquer operagfio?

- [Da cabega, tronco, membros
plastifica — faz o cliol

— Jd& me brotou uma ldédla,
nassa Idédla |4 entrall

— Chegou-me em cima da hora,
fal a sorte que encontrall

— Com voct vou caminhando

o a enfermelra sarell

— O nobre que estd falandol
— Aviso qua aqul astd

o doulor que esoerava

para os doentes curari

~ 58 quero casa, comlda

e hospltal pra trabalharl

— Este & o doutor Saracura
& au sou sua enfemeiral
Tanlo sara como cura

de loda & qualquer mansiral
— Mandou-me o presidente
a esla lerra hospltalelral

— Quviram nossos apsks

05 grandes dasia naghol

— Escutaram nossos rogos

e chagou a salvaghol

— Tem especlalidades?

= Todasl — Ma palma da miol
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Pral,

Jolo

praf.

Zllda

Pral,

Zllda

Pref,
JoBo

Zllda

Prel,

Zilda

Prel.

Jolo

Mulher

Jofio

Praf,

Zlida

Homem

Jolo

Pref,

Zilda

- Que instrumental cirdrglco
praclsa pra operar?

- Faca amolada, um balds
para &5 carnes colocar,
avental de magarefe

pro sangue nio me sujarl

-~ Doutor, su sempre sonhal
com algudm como vocél
Jovem, fino, boa pinta

com educagio e saberl

- Missa de corpo prasents
J& ¢4 pra gents entender!

— Or. sm ssu consultério
terd tudo o que qulssrl
Ordenado millonérlo
pratenda |he cfaracer

- Paclentes — fagam {lla
para o qus der e vierl

- E aflla val se arrumando,
val 56 mexando ligelrol

- E esiregaclio, dedada,

& belisclo no traseirol

— 5¢& tem galinha assanhada
8 frango dando o fusirol

— Dr. ssus olhos ma falam,
vamos nos dar multo beml

— Quer dlzer que aqul tem dissa?
~ Ora, am todo canto teml

— Mulher— te ¢ala e trabalha,
estamos sem um vintéml

= Or. su vivo dosnte

duma cacelra danadal

- Cogo, cogo, ndo acerto

onde nasce & desgragadal

— Se esfragus com pau-de-homem
e logo estard curada

- O préximol

- Dr. sua sapléncia

& colsa de admlrarl
Também ando Incomodado
e preciso me tratarl

— Paor favor — fique de lado
delxe a {lla caminharl

— Q préximol

=~ Estou sofrendo uma tosse
gue méa causa mullo mall
Tusso por clma, por balxo,
dlzem que & mau sinall

— Tapando a enfrada e a safda
ela se acaba, aflnall

- O préximol

— Dr, malk tarde safmos,
pretendo lhe oferacer
um Jantar & luz de velas

pra melhor |he conhecerl s

= Seu otdrle, estou mmanjando
o qua voch quer fazerl
— O prdéximol

Mulher

Jobo

Prat.

Zilda

Homem

Joko

Praf,

JoBo

Mulher

JoBo

Pref,
Zlida

Jodo

Pref.

Jodo

Praf.

Canto

= Eu sou uma moca velha,
néo achel com quem casar!
Sofro de palpitagfas,

néo me delxam sossegar
- Procure clpd azougue
pra fazer ch4, ... e tomarl
= O prdximol

- Estou me sentindo frace,
acho que vou desmalarl
Minha méo estd galada,
preclso me recaltarl

~ Uma boa lamborada
tez o sanhor esquentarl

= O préximol

— Hf anos qus sou fumante

& furnants Invetsradal

- Masco, chupo, lambo, trage,
multo embaora ache erradol

- Viva am abstinéncla,

delxs o tabaco ds ladel

= O préximel

— Jé tenho clnglenta anos,
meu paito val estourarl
MNunca palxfo t4o tirana
minhalma velo arrasarl

— Abra a rodinha de fogo,
delxs o penalra voarl

— O préximol

— Dr. aminha fithinha,
Valha-mae Mossa Senhoral
Estd Ihe nascendo um carego
que aumenta de hora em horal
- Pols daqul a nove meses

o carogo pula foral

— O préximol

— MNossarelagio secreta
entre nds dois vai flcarl

- Que & isso, dona prefelta,
o macho & meu — sal pra 141
— Cu essa bicha se ajelta
ou nfie vou mals trabalharl

- Estou num quente e dois fervendo!
Qu sal comigo ou me acabol

— Paor mulher — ou rompo ferro,

mas franga louca — dou cabo
pegando uma vela acesa

8 lhe melendo no rabol

— Ah, & asslm? — N8o me digal

— Polfclal — Guardal = Esquadrfol
Agarre esle safardana

e meta no camburiol

— Mo xellndrd ale mostra

se tem ou ndo tem teshol

= E a flla se desmanchando
tornow-se mals animadal

— Mexa, Mexe, rebolando,
cada vez mals assanhadal
— Mo passo, rodoplando
numa esfrega¢io danadal
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QUADRO 5

@ Comceco

=

Marr.

Homem:

Mulher
Homem

Mulhar
Homerm

Homem
Mulher
Homem
Mulher
Homermn
Mulher
Homem

Homem

Jodo

Zilda

Cand.

Homem

Cand.

Jofo

Homem
Joko

Homem
Mulher
Jofo
Cand.
Homem

Cand.

Homem

— E mals uma vez o Jodlo, Jofio
o conquistader de araque,
crla grande confusfio

L H
quseda, briga, colce, baguel ,\1?5;;'-:
—Mas sal em tempo de aglio

com eleghncla e deslaquel Jodo

— Seguem os dols pela estrada, Gand.
na carga dum caminhfiol Jofio
Em busca de outra aventura

e de outra ocasifio

de darem o golpe, a facada

nos tolos que afl estlol

E logo, noutra cidade, Cand,
chega o casal em questfiol

Chelo de necessidads, Homem
famlnlo, sem um tostfio, ~

mas, na cabega a vontade Cand.
de sublr, vencer — pols nfol

— Mals uma vez convocado, Homeim
nosso povo bestalhfig,

decerto ludibriado, Mulher
val nessa nova eleigdo

slager mals Um prafelto Joko

= servir a mals um ladréel

~ J4 que o voto 8 secreto Cand.
eu sm branco vou volarl

— Vou gscrever um nome felol Homem
—~ A mie deles vou xingarl

— Spbem - nunea fazem nada Mulher
& & gente a se arrebentarl

~ Sobe o pdo na padarlal Jollo

— Carne — a genie nunca vel

— Sobe o feljdo e a farinha,

asté rulm pra se viver|

— Ninguém mals sabe o que faga

nem o que pode acontecer!

— Sublu o gés de cozinhal Cand.
— N&o tem &gua pra beber

= Reméddlo & s6 para os ricos,

aos pobres resta morrerl

— Até galato ou gallnha

sé galo pode comerl

~ Chegamos maesmo na hora Jofio

& vou me candidatar! Cand.
Dando uma boa enrolada Joo
tenho chance de ganharl Cand,
— Eu serel primeira damal Jodo
Tenho l&blal — Chego 14!

— ldeallsta, honeslo, Cand.
sou um grande lutador

Guardo a heranga dos nomes Homem
de meu pal, de meu avol

— Sa somar — ninguém consegue Jodo
saber o que mals rouboul

— Por tradigio de famflia Homem
sou candidato de novol

Descobrirel nova América Mulher
@ a sntregarel ao povol

= Farel mals do que Colombo Todos
que s& possula um ovel

— Eu também sou candldato, Canlo

em mim deverels ter 18
— CQueremos reforma agrérial
- Darel larra a quem quiser
Comlge, neste pals
merda val virar bonél

— Eu nfo voto em gente rlea,
todos t8m cara de maul

— 3e pensa fazer um glro

no fim 56 faz um glraul

— Vote em mim - sou pobre e duro,
& possuo a trouxa e o paul

— Sou amigo desta gentel

— 56 quando chega a eleigiol
— Darel empragos decenlas,
poral fim & Inflagfiol

— O pobre sé val pra frenlg
na topada, no empurrfol

— Spu o candidato dos pobres,
do povo descamisadol

— MNunca fol governador?

— Prefelto ou deputado?

— MNunca tive ocaslfio

de mostrar que sou safadol

— Eu sempre ful corajoso,

de vida honesta e fecundal

- Voc# 4 um mentiroso,

na briga de Barra Funda,

sd depols de morta a onga

- melewlhe ¢ dedo na bundal

- Eu néo quero adjutdrio
de quem nfo & meu iguall

— Val colocar seu empdrio
para |utar eontra o maul

- Vou balxar o suspensério,
mostrar meu potenclall

— Se elelto — 50 de loucuras
aste sujelto & capaz!

— A roda deste governg

56 val rodar para trési

— Val a merda do pafls
afundar cada vez malsl

- Mando matar o lefo

que engole nossos salfriosl
— Acabe com as faleatruas
e com tantos salafrérlos!

- Que afundam os governos
com rombos orgamentériosl

— Vou acabar com a Aldas
em tudo a se Inflitrard

— Camisinhas, camlsetas
vEo de hoje em diante entrar
em listas de livros, 1dpis

do materlal escalar

— Congelo em suparmoreados
a plpoca, o plealdl

= Quem remarcar — seré prasol
Dou em tudo marcha-rél

E a polfcla garante

no socs, no pontapél

— Mosso pafls tem mals florest
— Mals doengas tropleals!

~ Mosso céu tem mals estrelas!
- Mas fardas dos genaralsl

— E tem mals analfabstos

o pals dos carnavalsl

—~ Esse lplnho, de clma,
quer o saco logo encher!

~ Um e outro, estd na cara,
querem sublr pra comerl

— Fols garanto desde agora
que como ela e vocsl

— Eu alnda acho pouco

toda essa esculhambagiol

— M&o tem homem que enirents
os problemas da naghol

— Messa terra gente séria

nfio tem - 56 nascau caglal

= Tudg, tudo astd subindo

e nio se tem jelto a darl

E na merda todo mundo

val pouco a pouco afundarl
Bata palma, abra a rodinha
o loca a rodoplard

Eu alnda acho pouco,

vamos rodar mals llgelro,

gu toco seu tamborlm,

voc® toca o meu pandsirol
Os pobres brincam com fome,
os rleos comem dinhelrol
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QUADRO 6

A monluania

Marr,

Vend.

Homem
Vend,
Ziida
Vend.

Vend.

Jedo
Homem
Vend.

~ E o casal, mals uma vez
plca a mula, voltas dél
—Desen chép, sobe ladelra
no desejo de encontrar

vida mansa, vida boa

pra quem nfio quer trabalhar

- perearre longas estradas,
por veredas val passar,
passa bol, passa bolada,
passa sol, passa luar

atd que em nova parada
vio os dols se aboletar!

— Qutra cldade, outra gents,
outro problema a enfrentarl
Ora, devem estar dascrentes,
¢4 o |8 — més ladas hél

— Santana do Monte Preto

4 o nome deste lugar

= Aqul tem liquidagio

na Agdovla do Céul

~ Vende calxfo com mortalha?
— Com terno e atd com chapéul -
— Sendo virgem — tem grinalda?
— Camisfo, buqué e vul

Tem calxfio de pau-cetlm
e calxfo de cerajalra
com forro de seda pura
e gorgorfio do primelra
para quam gosta de luxo
na morada derradelra.

CalxfSo de pinho @ madelra
furada p4 pobretio
forrada de pano preto
fedorenlo e com rasgfio
pra quem viveu na miséria
@ morrau sem um tostio,

Mortalha de organdi
crepe-da-china & fustfo
montadas a flo d'ouro
& todo bordado a mio
ou de morim bem salado
roxa, roxinho e rox&ol

= Quem gquer comprar — aproveitel
~ E quelma, ¢ liquldagfiol

- E vende no crediérlo?

= No consérelo? ~ No cartio?

— Calx380 pra pobre e pra rico

a preco de ocasliol

Vend.

Joda
Zlida
Vend,

Vend.

Homem
Vend.

Homem
Vand.
Homem

Vend.
Homem
Vend.
Homem

Jofo
Homem
Vend.

Jofo
Vend.

Jofio
Vend.
Zllds
Vend.
Jofo
Vend.

Homem

Zilda
Vend.

Homem

Jofo
Homem

- Chega, chega, minha gente,
escolha logo o calxBol

— Tem com tela panor&mica?
— Ré4dic @ som pra curllglio?

— Tem toda diversidade

pra ateu e pra cristéol

~ Da lInhas aerodinamicas
tam faretros bem ousadosl

- Dos que, na dltima viagam
s80, na estrada, respeltadosl
— Facllita o pagamento?

— Eu sé n2o vendo fladol

~ Quearo um - caro e bonitol

— E avista gue val comprar?
= Quero em doze pagamentos!
A Inflagho como estd

j& teral apodrecido

quando desindexarl

— Embalagem de pesanta?

~ E pra mim, pode delxarl

— E pra quando estéd previsio?
-~ Eu vou me sulcidar

gquando aparecar um padre
pra minhalma encomendarl

= Um padra? — Eu aqul estoul
— Sem batina? — Nfo aceltol

—~ Por acaso tenho uma

que d& em vock — perfaliol

— Eu vou provar — mas & curtal
= Tamanho nfio & documental

— O sovaco estd rasgadaol

— D#&me um ponlinho — na horal
— O tecldo estd mofadol

= Num Instante Isso melhoral

— Afrds, um rasgiio danado

me delxa a bunda de foral

— CalxZo e padre arranjados
& temos tudo na m&o!

~ Quero também corolnha
como pede o bom cristiol

= Agul sstou — falta a roupal

= Eu também tenho — pols nfiol

— Vamos entfio & Igreja,

& 1& que vou me matard

O sacristfo toca o sino,

o padre no pé do altar, .

— O que val delxar de heranga?
— 50 dividas e. .. Gulomarl
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Homem

Jo#o
Homem:
Jofio
Homem

Jolo
Zllda

Jolo

Zllda

Vend.

Zllda

Jofo

Zllda

QUADRO 7

a aaayc'd,déa

- Gulomar — a afilhada
do dlabo — & bala certeiral
- E asela envenenada
ue me pbe flm & carralral
t8o bela e assanhada
o quanto & tralgoeiral

— Adeusl — Adeus, mundo velho
aonde su ful tdo feliz]

— Me dé o enderego dalal

- Slga o rumo do nariz!

~ D&ms um sinal — uma dical

= O fogaréu & guem dizl

— As dfvidas eu nfio quero,
mas mulhar — pode encostard
— Mas tu [& chegasts & zero
o ainda podes balxar

- Meu termdmetro lavanta
com ¢ fogo da Gulomarl

— Pols aguarde o fogaréu
pra sua tocha acenderd
Quando o clrco pegar logo
s4 de longe quero varl

= Meu negdclo ests falidol
Preclso duma mulher]

— Ora, J4 estou cansada

da ser botfo de colets,

gula de cego, na astrada,
puxado pelo cacetel

—~ Se & mole — fiqus de foral
~ Se & fraco — logo se ajeltel

- Estou noutra, nfo te querol
Agora vou conquistar

sets mares do planeta,

as sete costas do marl
Chegar & Terra do Foge

e encontrar Gulomar

— Vade retro— satanésl

— Seu trouxa, seu molelrficl
Faz gue faz — porédm nfo fazl
J4 que nfo tem mals tesfo,
— Bu, correndo vou alrés

de um blcho rljo, durlol

Ziida

Jofio

Zlida

JoBio

Todos

Canto

Quero um plce-pau telmosol
Um touro reprodutor

Um cavalo bem fogosal

Um toguste avoadort

Um chimpanzé ardoroso
gue auments o meu ardor

- Um tigre desadorado!
Um Jaguar deverador
Crocodilo esfomeadol
Paquiderme estuprador
— Um soeo bam aplicado
pra esfriar tau furor

- Vocds todos que se daneml
Eu gquero curllr, gozard

Eu guero foda, agarrado

o quem nfio se arredar

— & caco pra todo ladol

— Brucutul = Pekbufl = A=hal

— Vou rodar terras do mundol
Navagar Aguas do mari

Hora, minuto, segundo
buscarel a Guloman

= Culdadol = Quem busca fogo
no logoe val se qualmarl

~ D& vida nada se leval
Portanlo — & aproveltart

Se a Agua corre pro rlo

e o rlo corre pro mar

— ombarque neste navio
e vamos rodoplarl

— Rodoplande, val g vem|

E redaplando vhol

Rodopia redondinhol
Rodopla redondfol
Depressa ou de mansinho
— abre e facha sem cordfol

Marr,

nocéncla
Jecénecla
Previdéncla

— E oJofio, enfim, sozinho,

na lgreja a maditar,

val bebendo todo vinho

que lem guardado por lAl

— Depols do porre — um sonlnho,
dormir — e logo sonhart

No sonho — quantas mulheres
vém vindo a desfiiarl

Todos os lipos e ragas

viio chegando — a rebolard
Mas o herdl estd sem graga
— s espera a Gulomar

- E o sonho continual

E o mulherio a passarl

— No vinho gst4 a verdade?
— Esté no vinho o sonhar?
- E sonho ou realldade

o qué vem no despertar?

~— Cadé o padre da igreja?
= O vigario j& chegou?

—~ Escutel tocar o sing

com lanta forca 8 vigor
que sublu-me um arreplo,
uma lremura, um calor. . .

—~ Uma agonia, uma sadel
— Apeqgo, lara, opressiol

— Estou felto pelxe na rede,
a bater — sem salvagfol

— Eu, sublnda na parede,
de vontade, tentaghol

Dec.
Frov,
Inoca

Prev.
Inoc.
preve

Todas

Jofio
Inoc,

Dac.

Inoc.
Jofio
Dt

Jofio
Prav.
Jodo

Inoc.
Jolo
Dec,

Prav.
Inoc,

— Estou plsca, tenho um trecol
- Eu JA vlvo om polvorosal

- Eu delte, rolo e sapeco,
sou potranca, sou manhosal

— CQuero ter deste padraco
Fenlténcla bem logosal

— Al — que estou arrepladal
— All— nfio sel o que fazerl
— Al — estou tfio assustada

que nam sal o que dlzed

— Al, al, al — que cacotada

diffell de receber

— Els-me aqul 4s suas ordens!
Viaram me procurar?

-~ Eu sou filha da Marla,

vim seu Incenso atkar

- Vim acender sua vala

pro senhor me confessard

= O meu nome § Inocénclal
— Esse nome '& acaboul

- Balizolme par Decinclal
- Mas agora acanalhoul

— E su sou a Previdéncial
— Pols antfio avacalhoul

— Jé mou o sou cald?

— Vochs viio mo proparard

— Eu descasco a macachalral
— Hoto os ovos pra esguentard
= Limpe o bico da chalolra
pra dqua poder passard
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Prav,

Dac.

Prav,

Dac.

Jofio

Prav.

Dac.

Jofio
Prav,

Jolo

Inoc.
Prav,
JoBo

Dec,

Jolo

Todas
Jofio
Inoc.

Prev.

JoBo
Dec.

- Joflo

Prav.
Inoe,
Deac,

Prav,

Jofo

Inoc,

Prav,

Dec.

Jolio

— Depols do cald quaremaos
contritas nos conlossar!

- Um poacado cabeludo

vive a nos aparrearl

— J& nflo descanso nem durmo
com ele a me Judiarl

- Eu sonhel com uma cobra
corrende pra me plear

= Eu sonhel com um elefanle
com a romba para o ard

— Eu sgnhel com os dols blchos
no plgus de me atacarl

= No melo de lanto plque
oste padre apareceu?

— Mo meu sgnho ele chegou,
banana me oferaceu,

era tio pequenininha

que nem vontade me deul

— Essa mesma bananinha
ele velo me eslender,

estava tho machucada

que preferl nfo querert

~ Essa mesma, além de tudo,
astava podre — a faderl

— O padre nfio era su,

nlo sou assim tho tacanhol
— Entfio prove, seu vigdrlo
que nfo era ease do sonhol
— Ora, a fruta do meu shio
& quase do meu tamanhol

—= Que belazal — Quero ver

— Euquero ver e pagarl

= Querg pegar ¢ comer

— Calmal — Acabo de acordar,
proecise Ir go banhalrp

8 14 me. . . exarcitarl

- E depols = nossos pecados
val remir, val resgatar?

- Com tho grande panitdneia
que vBo gemer & chorarl

— Como & mesmo vosso noma?
— Nosso nome & Gulomar

- Gulomar = Hosa de enxolfrel
Bomba aldmica em flor

— [ mfasll talegulada,

tam de hiroxima o calorl

— Nitrogéinio, gés mortffero,
Amma quinica do amorl

- £ satélits enviado

pra destrulr, causar dorl

— E radar — logo cruzado

qgue arromba eom grande horrorl
= Uma 58 me desesperal

E trés me causam pavor

~ Eu estou morta de fomel
- Eu-—dolda pra aimogarl
— Quero comer fogo, brasa,
pastéls de ralo solarl

- Comer pau, comer cacete
em chamas — a crepltar

- Minha bals Gloconda,

minha ardente Gulomar

Mo mundo Intelro iz ronda

ng ansalo de te ancontrar

— Pols vaml — Da paixio flz onda,
nela vamos mergulharl

= Mas 4 nos tens quando deres
o que prometests em viol

— Tua vida, lua alma,

lau corpo, teu coragBol

— Teus pensamentos e sonhos,
as ardéncias, a paixfol

— J& vos del tudo na vida,

no afd  de vos encontrar

- Meu lenho — a forga exaurlda,
nada mals tenho pra darl

Frev,

Inoc.
Prav.

Dec.

Inge

Joho

Jolo

Prav.

Jolo

Todas

Jodo
Dec.

Inoc,

Jofo
Inoc.

Joda

Inoc,
Prov.
Jo#lo
Inoc.
Doc.
Prav.
Todas
Dec.
Inoc,
Prav.

Dec.
Jofio

Canlo

— E tualma apstecida
que nds queremos levarl

- Tens do estar apalxonado
coma o corno cururul
- Estando escuro & nublado
o basta v& tudo azull
- Se polo norte & enxplado
val voltanda pelo sull

- E sendo asslm — em canjunto
vamos as trés passearl

- Eu que nfo dummo no ponto
astou para comegart

— Na eldade de pés junios

& que Iremas transar

- Eu J4 estou mals que pronto,
mas pensem noutro lugarl

—~ Na buate dos defunlos

tem pastliénela no arl

— No Inferno — tedos Junios

& que iremos flcarl

— Inferninhos — eu conhago
o de muite curtlgBol
Transa-se |4 numa boa,

com multa badalag8ol

— MAo queremos Inferninhos,
Iremos pro inferndol

— Al, al— a colsa est4 preta,
Mo sal como me safarl

- Estés nas mAos do Perneta
vastldo da Gulomar!

— O Fute, o C8o, o Capata
vieram pra le lovarl

— Nfgme levaml — Eu nfo me enirego!

MAo sou um besta qualgquer]

— Tdo forle, audaz, t80 janota
o fuglndo de mulher?

=~ DOou saltos, dou cambalhotas,
me agarrar nlo vio poderl

— (O terreno estd minado,
desta nfo val escaparl

- Adeus, gabola escolado,
val morrer por Guiomarl

— Eu cuspao a pulo do lado
o ningudm val me pagarl

— Val tar os glhos furados!
— As pornas Vou lo qusabrar
- O coragfio espotado

& a blmba vou te arrancar

— Ah, nfio - por aste pedaco
todo o Inferno val brigarl

— MIl foguetas vEo calndol
— M gases viio se espalharl
- E aguerra bloléglcal

— E a guerra nuclearl

— poda o Infarno explodir
sem bimba nfo vou ficarl

— [ abrlga se arrepla,

& o slno a bimbalharl
Bimba de nolte e de dla,
bimba pra |& e pra cél
Bimba — e 0 macho rodopia
sem bimba nfio quear flead

— E asslm acaba o romance
de um conqulstadaor baratol
Gompra o folheto e receba
de presente o seu relratol
— 0O plneel — uma rola beba,
a tinta — bosta de gatal

— Pega, pula rola, corral
- Escorrgga, lomba, call

— Dura, mole, sobe, descel
— Dantro, tora entra, sall
Ora esconds, ora aparece
— encolhlda assim nio vall
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ANEXO 2 — Cordel: Porque a noiva botou 0 noivo na justica
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ANEXO 3 — Inquisidor (
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dama (figurino da peca O Trovador Encantado)

ANEXO 4 — Mulher
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ANEXO 5 - Bruxa (figurino da peca O Trovador Encantado)
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