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RESUMO

O presente trabalho, Tragicidade no Canto XI da Odisséia: Anticléia,
Agamémnon, Aquiles e Ajax, visa analisar os aspectos tragicos observados no Canto XI da
Odisséia e, consequentemente, sua relevancia na estrutura da referida épica homerica. Esses
aspectos serdo estudados, a partir dos encontros de Odisseu, no Hades, com a sua mae
Anticléia, Agamémnon, Aquiles e Ajax. Para tanto, utilizaremos, entre outras obras, A
Poética, de Aristételes, e suas consideracfes sobre o género épico e o tragico. Esta obra sera

fundamental para o desenvolvimento do nosso trabalho, por ser um legado dos mais

importantes que temos sobre a definicdo dos géneros e da estrutura da ﬁoz/nazg. Além do
mais, nela também encontramos considera¢cdes sobre os elementos tragicos, como 77,
Moipa, avaykn, daiuwy, duaptic, UBpls, @oPog, EAEog, Avayvaplois e,
principalmente, sobre a xkatapoig. Tais elementos, como analisaremos, também podem ser

reconhecidos na épica homérica. Assim, constataremos, em nossa pesquisa, a assertiva de
Aristételes, no século V d.C, acerca da intergenaricidade. Como vemos, esse fato ndo é
privilegio das literaturas modernas, mas, ao contrério, pode ser contemplado desde o Periodo
Arcaico da Literatura Grega, no século VIII a.C, a partir de Homero e, no caso especifico do
nosso estudo, no Canto XI da Odisséia. Neste, observamos a manifestacdo da tragicidade
que, mais tarde, no século V a.C, sera o fundamento mitico das tragédias gregas. Utilizaremos
também, para fundamentar-nos compreensdo do tragico, autores como Vernant, Pierre
Grimal, Jacqueline de Romilly, Sandra Luna, Junito Branddo entre outros. A fim de que
possamos melhor abarcar o objetivo do nosso trabalho, dividimo-lo em trés capitulos: o
primeiro intitulado, “Contextualiza¢do mitica e religiosa da Odisséia”; o segundo, “Tragico:
aspectos tedricos e conceituais”; e, por fim, o terceiro, “Tragicidade no Canto XI da Odisséia:
Anticléia, Agamémnon, Aquiles, Ajax”, em que analisaremos o aspecto tragico desses

encontros.

Palavras-chave: Literatura Classica. Homero. Odisséia. Tragico.



RESUME

Le présent travail, Tragicité dans le Chant XI de [’Odyssée . Anticlea,
Agamemnon, Achilles et Ajax, vise a analyser les aspects tragiques observés dans le Chant XI
de 1’Odyssée et, en conséquence, sa pertinance dans la structure de 1’épique homérique
rapportée. Ces aspects seront étudiés, a partir des rencontres d’Odysseus, dans 1’Hadées, avec
sa mere Anticlea, Agamemnon, Achilles et Ajax. De telle facon, nous utiliserons, entre autres
oeuvres, La Poétique, d’ Aristote, et ses considérations sur le genre épique et le tragique. Cette
oeuvre sera fondamentale pour le développement de notre travail, par &tre un héritage des plus
importants que nous avons sur la définition des genres et de la structure de la 71'01/770'14,‘. En
outre, dans cette oeuvre nous trouvons aussi considérations sur les éléments tragiques, comme
artn, Moipa, dvaykn, daiuwy, duoptia, OFplg, ¢oPog, EAE0S, Avayvaploic e,
principalement, sur la xczapoig. Tels éléments, comme nous analyserons, peuvent aussi étre

reconnus dans 1’épique homérique. Ainsi, nous constaterons, dans notre recherche, I’assertive
d’Aristote, au Ve siecle ap. J.-C, concernant 1’intergénéricité. Comme nous voyons, ce fait
n’est pas privilege des littératures modernes, mais, au contraire, cela peut étre envisagé depuis
la Période Archaique de la Littérature Grecque, au Vllle siécle av.J.-C., a partir d’Homeére et,
dans le cas espécifique de notre étude, dans le Chant XI de 1’Odyssée. Dans celui-Ci, nous
observons la manifestation de la tragicité que, plus tard, au Ve siécle av. J. -C., ce sera le
fondement mythique des tragédies grecques. Nous utiliserons aussi, pour se baser
compréhension du tragique, auteurs comme Vernant, Pierre Grimal, Jacqueline de Romilly,
Sandra Luna, Junito Brandado entre autres. Afin que nous puissions mieux embrasser 1’objectif
de notre travail, nous 1’avons divisé en trois chapitres : le premier intitulé, « Contextualisation
mythique et religieuse de 1’Odyssée » ; le deuxiéme, « Tragique : aspects théoriques et
conceptuels » ; et, finalement, le troisieme, « Tragicité dans le Chant XI de 1’Odyssée :
Anticlea, Agamemnon, Achilles, Ajax », ou nous analyserons 1’aspect tragique de ces

rencontres.

Mots-clé: Littérature Classique. Homére. Odyssee. Tragique.
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INTRODUCAO

A QOdisséia (do grego dé'vaaeioc), cuja autoria é atribuida a Homero, pertence,

juntamente com a lliada, ao chamado periodo arcaico da literatura grega, que compreende do
século VIII a.C. ao século V a.C. Ambas as epopéias homéricas sdo “os mais antigos poemas
em grego que sobreviveram até nés” (HAUSER, 1995, p.55), e constituem verdadeiros
legados artisticos. Isso, entre outros fatores, explicaria o fato de, em pleno século XXI, essas
epopéias ainda nos trazerem a possibilidade de pesquisas e estudos, demonstrando a
inesgotabilidade de leituras literarias.

Logo ao inicio da narrativa, percebemos que a Odisséia canta 0 nostos, o regresso
ao lar e a patria. Assim, o argumento da Odisséia é o regresso de Odisseu a Itaca, apds vinte
anos; em metade deste tempo, o herdi ocupa-se nos combates travados na Guerra de Trdia, e,
nos outros dez anos, passa errante por mar e terra. Com base nessa narrativa homérica,
pretendemos realizar um estudo de aplicacdo do tragico na Odisséia, especificamente no
Canto XI, quando Odisseu, em sua passagem pelo Hades, encontra-se, respectivamente, com
Anticléia, sua mae, cuja morte ele ignorava; Agamémnon, que sofre pela traicdo armada pela
sua esposa com o amante Egisto; Aquiles, inconformado, preferindo ser um trabalhador
campestre a ter que reinar sobre os mortos; e Ajax, ressentido ainda com o ocorrido na
disputa das armas do filho de Peleu.

Para que realizemos essa andlise, estudaremos diversos autores, desde os classicos
como Platdo, até os mais modernos como Jean-Pierre Vernant, Junito Brand&o entre outros.
Contudo, ressaltamos que nossa fundamentacao teorica sera a Poética de Aristoteles.

Na Republica, como sabemos, Platdo nega o tragico e a poesia para a organizacdo
estatal, argumentando que a sociedade deveria vigiar “(...) 0s que se aventuram a tratar desse
género de fabulas (...), pois ndo apenas é falso tudo que contam, como de tudo inutil para os
futuros combatentes” (PLATAO, 2000, p. 117). Ja Aristoteles, em A Poética, ao contrario,
refere-se a poesia ndo apenas como instrumento de educagdo, mas como um ato de criacéo
delineado por estruturas e caracteristicas proprias, que deve ser, antes de tudo, verossimil. O

estudo aristotélico da zoinois ndo esta centralizado, ao contrario de Platdo, nos valores que

ela veicula, e sim, na organicidade estrutural e interna. Desta forma, em A Poética, Aristételes
define a epopéia e a tragédia como “imitagdo de homens superiores” (ARISTOTELES, 1988,
p. 109). No entanto, ele também nos informa que esses géneros diferem, visto que a epopéia
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tem metro Unico, forma narrativa e maior extensdo; enquanto a tragédia, por se realizar dentro
de um periodo do sol, é mais breve. O pensador grego diz ainda que, apesar de todas as partes
da epopéia estarem na tragédia, e a reciproca ndo ser verdadeira, ha alguns elementos da
tragédia que podem ser encontrados nas epopéias. E esse argumento serd fundamental para
nosso trabalho, pois observaremos, ja na epopéia homérica, especificamente no Canto XI da
Odisséia, aspectos de tragicidade que serdo, mais tarde, no século IV a.C, a esséncia mitica
das tragédias, sejam elas de Esquilo, Sofocles e/ou Euripides.

Deste modo, nossa pesquisa justifica-se pela necessidade de sugerir uma leitura
critica que promova uma atualizacdo dessa obra classica. 1sso porque esse poema homérico
ultrapassa os limites geografico-temporais da Grécia Antiga, constituindo-se, assim, numa
obra universal. Inclusive, sabemos da importancia dos textos homeéricos dentro da prépria
cultura grega, sendo sempre citados pelos filésofos, como por exemplo, Platdo, em A
Republica e em ion, e Aristoteles, em A Poética. Os textos homéricos influenciaram também
a producdo poética que os sucedeu, a exemplo das contribui¢bes dos tragedidgrafos. Neste
caso especifico, podemos ver o Canto Xl da Odisséia como um prenancio das pecas
Agamémnon, de Esquilo, componente da Orestéia, e Ajax, de Sofocles, ja4 que estas
desenvolvem as circunstancias ja pronunciadas no canto épico citado: Agamémnon sofrendo
por uma armadilha montada pela propria esposa, e Ajax sentindo-se desonrado por ter sido
preterido na disputa das armas de Aquiles, permanecendo-se indiferente a Odisseu. Desta
maneira, entendemos nosso trabalho como relevante para o aprofundamento das pesquisas na
area da Literatura Classica, especificamente no que diz respeito a épica homérica Odisséia e
aos estudos do tragico. Além do mais, temos consciéncia de que nossa pesquisa sera também
importante aos estudiosos da literatura em geral, os quais ndo devem perder de vista 0 berco
literario ocidental.

Através de nossa pesquisa “Tragicidade no Canto XI da Odisseia: Anticléia,
Agamémnon, Aquiles e Ajax”, analisaremos, como ja foi dito, aspectos tragicos na citada
epopéia de Homero, a partir da ida ao Hades de seu herdi, Odisseu, em busca do adivinho
Tirésias. No Hades, ele encontra ndo s6 o adivinho que o auxiliara no trajeto de retorno a
patria, como também a sua mae, Anticléia, e os destacados herdis que combateram ao seu
lado na Guerra de Troia: Agamémnon, Aquiles e Ajax.

Para fundamentarmos o nosso trabalho, além de Aristoteles, utilizaremos outros
autores que vdo auxiliar-nos na compreensdo da estrutura da épica e da manifestacdo do
tragico. O estudo destes temas sugere-nos a ocorréncia da interrelagcdo entre os géneros

literarios, fazendo-nos compreender que este procedimento ndo € um qualificativo especifico



13

das literaturas modernas, ja que pode ser constatado desde a Antiguidade Classica. O proprio
Aristételes (1449a) chega a afirmar que o comico estd para a lliada, assim como a tragédia
esta para Odisséia.

Deste modo, versando sobre o0s aspectos dos géneros classicos e de suas
caracteristicas, auxiliar-nos-do outros autores, como por exemplo, Anatol Rosenfeld. Em O
teatro épico (1985), Rosenfeld conceitua as caracteristicas substantivas ou adjetivas dos
géneros, dizendo-nos que “No fundo, toda obra literaria de certo género contera, além dos
tracos estilisticos mais adequados ao género em questdo, também tracos estilisticos mais
tipicos dos outros géneros.” (ROSENFELD, 1985, p. 18). Albin Lesky, em A tragedia grega
(2006), ao tratar sobre o problema do tragico, ressalta que nas epopéias homéricas “ja se
encontram germes em que Se prepara a primeira e, a0 mesmo tempo, a mais perfeita
objetivacdo da visdo tragica do mundo, no drama do século V.” (LESKY, 1976, p. 18). E,
assim como Platdo, no Livro X da Republica, destaca a referéncia de Homero como o pai da
tragédia.

Utilizaremos também a obra Argueologia da acéo tragica: o legado grego (2005), de
Sandra Luna, para dar-nos respaldo teorico-critico acerca das origens e conceitos do tragico.
A autora considera “ser possivel identificar nos versos homéricos momentos de intensa
tragicidade” (LUNA, 2005, p. 30). Sao estes momentos de tragicidade que analisaremos no
Canto Xl da Odisséia, por percebermos que ha, neste canto especificamente, uma maior
potencialidade tragica, apesar de termos momentos de tragicidade por toda a obra. A presenca
do tragico revela-se até mesmo pela circunstancia por Odisseu, na porta do Hades, buscando
Tirésias, para que possa indicar-lhe o caminho de volta para casa, que ja tentava ha anos.
Todavia encontra imagens muito mais desoladoras — sua mée morta por saudades suas, e seus
amigos de combate Agamémnon, Aquiles e Ajax. O primeiro foi encontrar a morte ingléria
em casa, pela propria esposa; 0 segundo havia conquistado a bela morte em campo de batalha,
mas preferia ser um trabalhador do campo; e o terceiro mantinha-se ainda tomado pelo
sentimento de desonra por ndo ter ficado com as armas de Aquiles. Além do mais, muito do
que Tirésias ira revelar é bastante tragico, mesmo Odisseu sabendo que, cumprindo todos 0s
designios, conseguird voltar para casa. 1sso porque, apesar de Odisseu ter a revela¢do de que
tera o0 esperado retorno, fica também tendo o conhecimento de que devera enfrentar ainda
muitos outros obstaculos, a exemplo do combate que travara contra os pretendentes ja em
Itaca.

Sobre a origem da tragédia, Junito Branddo (2007), seguindo o ja afirmado por

Aristoteles, reafirma a ligagdo de Dioniso com esse género dramatico, por isso diz: “A
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tragédia nasceu do culto de Dioniso: isto, apesar de algumas tentativas, ainda ndo se
conseguiu negar. Ninguém pdde, até hoje, explicar a génese do tragico, sem passar pelo
elemento satirico” (BRANDAO, 2007, p. 9). Em “Homero e seus poemas: deuses, mitos e
escatologia”, Junito Branddo (1998) também nos respalda ao dizer que a maior novidade
trazida pela Odisséia “estd no embrido da idéia de culpa e castigo, em que a hybris, a
violéncia, a insoléncia, a ultrapassagem do métron, que serd a mola mestra da tragédia,
comecam a despontar.” (BRANDAO, 1998, p. 134).

Com a realizacdo da pesquisa supracitada, pretendemos contribuir para a
ampliacdo dos estudos sobre a Odisséia, de Homero, enaltecendo a sua importancia literaria,
mas também mitico-religiosa e sua inter-relacdo tragica, especificamente, no Canto XI. Para
tanto, iremos expor as discusses acerca dos conceitos da epopéia e do tragico, realizadas,
primeiramente, por Aristoteles, que nos deu valiosas contribuicdes acerca dos géneros
cléssicos e suas especificidades. Também realizaremos a tradugdo dos versos a serem citados
da Odiss€ia, para que entremos em contato com o texto original, na perspectiva de nos
aproximarmos mais de sua estrutura morfossintatica e semantica. Serdo realizadas as
traducOes das citacdes da Poética, por considerarmos este o0 texto tedrico base para a nossa
producdo analitica, centralizada, justamente, na tragicidade do Canto XI da Odisséia.
Tracicidade esta que funciona como prendincio das tragédias Ajax, de Sofocles, e Agamémnon,
de Esquilo.

A fim de que melhor possamos abarcar o estudo do tragico no ja citado canto da
epopéia homérica, dividimos o desenvolvimento do nosso trabalho em trés capitulos que
serdo descriminados a seguir.

No primeiro, intitulado “Contextualizagdo mitica e religiosa da Odisséia”,
realizaremos a apresentacdo desta épica, destacando suas caracteristicas e especificidade
tematica e estrutural. Assim, discorreremos acerca das representacoes e significacdes comuns
ao mundo homérico, além de realizarmos uma apresentacdo do poema, a partir de sua
estrutura e, de seu heroi, Odisseu. Deste, analisaremos o carater multifacetado, que é revelado,
tanto em suas ac¢Oes, como preconiza Aristoteles, na Poética, bem como através dos seus

epitetos oA Ugporog, moAvuntig, entre outros. Estes e outros epitetos serdo aprofundados

estrutural e semanticamente no momento propicio, todavia, os ja citados podem ser traduzidos
por: o de muitas voltas e 0 muito astuto.
O titulo do nosso segundo capitulo ¢ “Tragico: aspectos tedricos e conceituais”,

em que pretendemos discorrer acerca do tragico, tanto pelo aspecto teérico, como também
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conceitual, para que possamos entender melhor sua constituicdo e manifestacdo, ndo apenas
nas tragédias, como também na épica homérica, principalmente, no Canto XI da Odisséia.
Para tanto, desenvolveremos, primeiramente, um subtdpico sobre o tragico e a tragédia,
estabelecendo as relacdes existentes entre ambos. Entdo, partiremos para observar e discutir, a
partir da Poética, e posteriormente faremos a analise das perspectivas que outros teéricos tém
sobre o tragico, e até que ponto eles se aproximam, distanciam ou auxiliam no entendimento
do trégico; ressalta-se, no entanto, que o conceito de tragico para nds relevante é o classico,
especificamente o realizado no mundo grego.

No terceiro capitulo, intitulado “Tragicidade no Canto XI da Odisséia: Anticléia,
Aquiles, Agamémnon e Ajax” faremos a analise dos elementos motivadores de nossa
dissertacdo. Por isso, consideramos conveniente, logo no inicio de nossa proposta, dedicarmos
um subtopico para ilustrar que, ao decorrer de toda a obra, podemos identificar momentos de
tragicidade. Desta maneira, veremos que 0 aspecto tragico ndo se restringe ao Canto XI,
objeto central de nossas ponderagdes, tanto que poderemos encontrad-lo em outros Cantos.
Entretanto, justificamos nossa escolha pelo Canto XI por enxergarmos como 0 que possui a
manifestacdo mais tragica, ao longo de toda a Odisséia; estes motivos e consideracBes serao
discutidos no momento propicio. E, no segundo topico deste terceiro capitulo, “Tragicidade
no Canto XI da Odisséia: Anticléia, Aquiles, Agamémnon, Ajax”, realizaremos a analise de
toda a nossa proposta inicial, ja que até & teremos maior possibilidade de apreendé-lo de uma
maneira mais consistente. Até mesmo porque, nos capitulos e tdpicos anteriores, discutiremos
com clareza necessaria 0s elementos que nos ajudardo a entender a proposta geral da
dissertacdo e sua efetuacdo analitica.

Partindo da perspectiva do tragico presente na Poética objetivamos realizar uma
aplicacdo desse estudo, no Canto XI da Odisséia. E, assim, tentarmos (fazer) compreender a
realizacdo do tragico neste Canto homeérico. Pois, mesmo sabendo que o tragico s6 foi
desenvolvido, efetivamente, pelos tragediografos gregos, percebemos que sua realizacdo é
comum j& nas epopéias homeéricas. Desta maneira, poderemos ver Homero como o poeta que
nos legou, ndo apenas as duas primeiras obras literarias do Ocidente, Iliada e Odisséia, mas
também as primeiras manifestacfes tragicas de nossa literatura.

Ao longo de nossa pesquisa, utilizamo-nos de diversas edicdes de uma mesma obra,
tanto para realizagdo das leituras, como das traducdes (em que cotejamos as ja editadas
traducdes). Por isso indicaremos, a seguir, todas as edi¢des usadas, apesar de todas elas ja

constarem nas Referéncias Bibliograficas. Acreditamos que tal procedimento facilitara,
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metodologicamente, a construcéo e a leitura do nosso trabalho. Logo, no decorrer do nosso
texto, citaremos s6 0 nome das obras e ndo as datas de edicoes.

Assim, utilizamos para entendimento da Poética, Republica e Odisséia, aléem do
texto original, as edi¢fes que listaremos a seguir. Para Poética, usamos: Les Belles Lettres, de
1979, com traducdo de Hardy; Cultrix, de 1988, traduzida por Jaime Bruna; Ars Poética, de
1992, com traducdo de Eudoro de Sousa. Para Republica, fizemos uso das edi¢Bes de: |
mammut, em Tutte le opere, de 2009; e da Editora Universitaria da UFPA, de 2000, cuja
traducéo foi feita por Carlos Alberto Nunes. Para Odisseia, utilizamos: Otoo Pierre Editores,
de 1980, com traducdo de Jaime Bruna; a Livraria S& da Costa, de 1980, traduzida por Dias
Palmeira e Alves Correia; Les Belles Lettres, 2002, por Victor Bérard; e Ediouro, de 2009,

traduzida por Carlos Alberto Nunes.
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1 CONTEXTUALIZACAO MITICA E RELIGIOSA DA ODISSEIA

1.1 Representacdes e significados do mundo homérico

Segundo a tradigdo, Homero é o autor das duas primeiras obras literarias do Ocidente
que nos chegaram: lliada e Odisséia. Tal afirmacdo, contudo, ndo nos soluciona
problematicas como, por exemplo, o de sua bibliografia que, até hoje, € um grande desafio.
Mas, se a ciéncia moderna ndo consegue provas de sua existéncia, permitindo-nos afirmar
seguramente quem foi Homero, como viveu, quando e onde nasceu. Para a tradi¢do classica,
sua existéncia € inquestionavel, por isso autores como Platdo, Aristételes e Hesiodo referem-

se claramente a sua figura. Vejamos o que diz Plat&o:

(...) pntéov, v & &yd: kaitor einia Y€ Tig pe kol aiddg £k Todog Exovoa
nepil Opnpov anokwivel Aéyswv. (PLATAO, X, 595 b-c).

Preciso falar, dizia eu: contudo, o afeto e o respeito, certamente, que tenho
sobre Homero, desde a infancia, impede-me de falar.

Isso também o faz Aristdteles (Poética, Livro Ill, 1448 a, 22-26), porque,
discutindo acerca da poesia e de seus objetos de imitacdo, também se refere objetivamente a
Homero e a sua poesia, comentando sua producéo épica e caracteristicas. Como podemos ver,
parece indiscutivel para os gregos classicos a existéncia de Homero.

No entanto, deixando as incertezas biogréficas de lado, compreendamos que o
autor da Odisséia, nosso objeto de pesquisa, existiu, provavelmente, no periodo arcaico da
literatura grega, que compreende o periodo do século VIII até V a.C. Homero produziu suas
épicas no dialeto jénio, com alguns empréstimos do edlico, e, apesar de terem surgido
oralmente, por volta do século VIII a.C, s6 em VI a.C é que passam para escrita, a mando do
tirano Pisistratos, que acreditava descender de Nestor de Pilos. Neste mesmo século, como
nos informa Hauser (1995, p.63), havia uma lei que estabelecia obrigatoriamente a recitacéo
completa dos poemas de Homero no Festival de Panatenéias. Como, no século VI a.C, as

épicas homéricas passaram para a forma escrita, além de terem seus recitais como

! Ressaltamos que as traducdes utilizadas, ao longo do trabalho, sdo nossas. Contudo, quando ndo o forem,
indicaremos seus respectivos autores. Além disso, a finalidade das traducOes feitas é operacional, sem fins
estéticos.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=r%28hte%2Fon&la=greek&prior=le/geis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%3Dn&la=greek&prior=r(hte/on
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&prior=h)=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29gw%2F&la=greek&prior=d'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%2Ftoi&la=greek&prior=e)gw/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fili%2Fa&la=greek&prior=kai/toi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ge%2F&la=greek&prior=fili/a
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ti%2Fs&la=greek&prior=ge/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me&la=greek&prior=ti/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&prior=me
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ai%29dw%5Cs&la=greek&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29k&la=greek&prior=ai)dw/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=paido%5Cs&la=greek&prior=e)k
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fxousa&la=greek&prior=paido/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=peri%5C&la=greek&prior=e)/xousa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28omh%2Frou&la=greek&prior=peri/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29pokwlu%2Fei&la=greek&prior=*(omh/rou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=le%2Fgein&la=greek&prior=a)pokwlu/ei
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obrigatorios, cré-se que, desde entdo, os poemas homéricos ndo sofreram tantas mudancas em
relagcdo aos poemas orais iniciais.

Para Albin Lesky, em Historia da Literatura Grega (1995), Homero é inicio e
resultado, herdeiro e criador. Ele € o inicio e criador da poesia grega influente, a0 mesmo
tempo, é o fim e o herdeiro de um longo resultado de desenvolvimento poético e mitico.

Diante disso, 0 que nos importa mesmo entender € que muito do que sabemos
hoje sobre o mundo grego arcaico veio-nos por meio das épicas homericas, Iliada e Odisséia,
que nos legaram as visdes sobre 0s mitos, 0s deuses, 0s herois, a organizacao social enfim. O
que ndo podemos esquecer é que ndo ha tdo facilmente uma Unica visdo de mundo, sobretudo,
quando contrapomos as duas épicas, pois ai as diferencas comegcam a aumentar.

Assim, como vimos anteriormente, existem ainda discussbes acerca da
comprovacao historica de Homero, suas nuances e complicagdes. Isto faz com que ndo
possamos afirmé-lo como autor da lliada e da Odisséia, e, sim, que estas obras tém sua
autoria atribuida a Homero. No entanto, uma nova incongruéncia surge quando centralizamos
nosso estudo para a Odisséia. Resumindo, entendamos, entdo, que, se a autoria de Homero
para a lliada é incerta, esta se amplia, ainda mais, em relacdo a Odisséia. A causa desse fato
da-se porque, analisando-se ambas as épicas, percebem-se diferencas, ndo apenas tematicas,
mas estruturais e conceituais que nos fazem deduzir que, além de a Odisséia ter sido escrita
depois da lliada, poderia, inclusive, ndo ser homérica. Na verdade, ndo nos importa muito
saber se Homero foi o autor ou ndo da Odisséia, até porque nossa analise basear-se-a no texto;
mas nos interessa, sim, perceber quais sdo estas diferencas entre a lliada e a Odisséia,
principalmente, as de cunho estrutural e de concepgao de mundo.

Uma destas diferencas, por exemplo, pode ser vista a partir da representacdo da

dpetn. Para W. Jaeger (2001, p. 27), Homero deu-nos o mais antigo testemunho da cultura

aristocratica grega, principalmente, através da dpetn : Seja ela manifestada pela exceléncia

guerreira, como ocorre na lliada, seja pelas qualidades intelectuais, como ocorre na Odiss€ia.
E ainda completa: “a Odisséia exalta, sobretudo no seu heréi principal, acima da valentia, que

passa a lugar secundario, a prudéncia e a asticia.” (JAEGER, 2001, p. 27). Muitas outras

2 De acordo com Renato Romizi (2007), o tema deste nome afpe ¢ oriundo de ofpeo'lca), piaccio, ou seja,
agradar; seu radical ofp indica superioridade, dai olpexﬁ significa exceléncia de bravura, coragem, no sentido
militar, ou virtude, mérito no sentido moral. O Le grand Bailly da-nos a tradugdo mérite ou qualité, ou seja,
mérito e qualidade, num sentido de exceléncia; e também nos aponta para ofpezcoy, que se relaciona a coragem,
valentia. E o Liddell and Scott’s Greek-English Lexicon relaciona a dcpexﬁ grega a uirtus latina e aponta
também para uma diferenca de sentido em relacdo ao valor guerreiro, valour, e o moral, for virtue, merit, da
virtude ou do mérito. Assim, podemos entender afpem como a qualidade guerreira e/ou a distingdo do mérito,
da virtude de um homem nobre.
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diferengas podem ser observadas, mas por hora, nos deteremos neste exemplo, ja que, no
proximo topico, “Apresentacdo da Odisséia”, discutiremos mais sobre essas questdes.
De todo 0 modo, apesar de especificidades diversas, 0 que importa é percebermos que

os hero6is homéricos buscam a 77, a honra, como meio de assegurarem sua dpeTT,

qualidade do guerreiro/do nobre. Isso porque “(...) 0 homem homérico s6 adquire consciéncia
do seu valor pelo reconhecimento da sociedade a que pertence (...) ele mede a Arete propria
pelo prestigio que disputa entre seus semelhantes.” (Ibidem, p. 31). Portanto, se tudo o que

almeja o homem homeérico é a ziu7, para, através dela, alcancar a dpezr, que é perpétua, dai

a sua negacéo ou ultraje torna-se um grave problema, pois ‘“Para o0 homem homérico e para o
mundo da nobreza desse tempo, a negacdo da honra era, em contrapartida, a maior tragédia
humana.”(JAEGER, 2001, p. 31).

Muitos sdo os exemplos, na literatura grega, a respeito dessa honra ultrajada,
inclusive, como disse Jaeger (2001), resultando em tragédia. Alias, o grande tema das
tragédias gregas sera justamente a queda de um herdi. Em Ajax, de Sofocles, por exemplo, o
herdi, ao vé-se desonrado por ter sido preterido na disputa das armas de Aquiles, parte para
vingar-se dos chefes gregos; mas, iludido por Atena, mata animais do rebanho. Ao reconhecer
a falha cometida, resolve, entdo, matar-se, por vé-se totalmente desonrado.

Bem provavelmente estd, no Canto | da lliada, um dos maiores exemplos de

desonra da literatura grega. Neste Canto, Aquiles retira-se da guerra quando tem seu y£pacg,
ou seja, seu prémio de guerra®, tomado por Agamémmnon. Este y€par¢ distingue o heréi dos
demais e, sem ele, ndo pode ter a sua 7zu7, logo, sem esta, ndo podera alcancar a dpetn. A

importancia da 7z fica bem clara nas palavras reclamantes de Aquiles a mae, vejamos:

unTe émel ' Etexéc ye pvuvOadIOv mep Eovia,
TiuNVv 1téQ pot 0peAdev OAVuTIOC £y yvaAi&at

355 Zevg vPoepétne vov O’ ovdé pe tutbov Etoev:
N y&o 1 ATQEdNg €0V KQelwv Ayapéuvawv
NTiuNoeVv: AV Yoo €XeL YEQAG avTOg ATovAg.’
(lliada, 1, 353-357)

Maée, como me geraste de curta existéncia,

% O referido prémio era Briseide, escrava de Aquiles, que é tomada por Agamémnon ao ter que ceder a sua
escrava Criseide, a fim de aplacar a faria de Apolo.

* Os destaques S&0 NOSSOS.

® Texto disponivel em
http://www.hsaugsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_il01.html; acessado em 22 de
abril as 16:04 hs.


http://www.hsaugsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_il01.html
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seria justo o Olimpio Zeus a minha honra fazer aumentar, aquele que
355 ressoa do alto céu! Agora, em verdade, ele ndo me honra, nem um
[pouco,
pois o Atrida Agamémnon, o poderoso senhor, desonrou-me,
ja que, capturando, tem o meu prémio de guerra, tendo ele mesmo
[arrancado-me.

Esta busca de Aquiles em ter seu y€pag e, consequentemente, sua Tiun, é
natural e justificavel, pois este mundo grego arcaico girava em torno desses elementos. Nesta
cena em que reclama a mée sua honra e questiona 0 compromisso de Zeus com sua causa, ndo
ha arrogancia por parte de Aquiles, ele busca a realizacdo de a1d@¢e véueoig, ou seja, do
pudor e da justica. Pois ndo € justo que ele, além de morrer jovem, tenha também que morrer
desonrado. E, tanto a1d@¢, quanto véueois, “sio em Homero conceitos constitutivos do
ideal ético da aristocracia” (JAEGER, 2001, p.28). Devemos perceber a significagcdo que estes

conceitos tém para 0 mundo homérico e como sdo representados, a fim de que entendamos

seus valores e significados. A citacdo abaixo é bastante esclarecedora deste fato:

Os her6is travavam-se mutuamente com respeito e honra constantes.
Assentava nisso toda a sua ordem social. A ansia de honra era neles
simplesmente insaciavel, sem que isto seja caracteristica moral peculiar aos
individuos como tais. Era natural e indiscutivel que os her6is maiores e 0s
principes mais poderosos exigissem uma honra cada vez mais alta. Ninguém
receia, na Antiguidade, reclamar a honra devida a um servi¢o prestado.
(JAEGER, 2001, p. 31)

Como vemos, é natural dos herois buscarem sua 77, a fim de alcancarem a
dpeTn, e isso, para 0s gregos, ndo se confunde com vaidade, mas, pelo contrario, relaciona-
se a aspiracdo do valor pessoal. Na Odisséia, como ja foi dito, essa dipe7 esta relacionada a
virtude intelectual, e ndo guerreira, como ocorre na lliada. Por isso Odisseu destaca-se como
0 moAvumntig, o muito astuto, que remete a um valor intelectual, diferentemente do epiteto de
Aquiles, dpiotog d;(achV, o melhor dos aqueus, que se refere a sua qualidade guerreira, de
superioridade de batalha em relacdo aos demais.

Além de observarmos essa modificacdo conceitual que existe na dpetn da Iliada

para a Odisséia, vé-se também nesta a busca da gléria feita através da sobrevivéncia, e ndo da
morte, como ocorre na lliada. Aquiles, por exemplo, pretende, para ser imortalizado, morrer
em campo de batalha, j& Odisseu busca néo so viver, mas sobreviver a todos os obstaculos,

para que, em sua casa e em sua patria, alcance a gldria domiciliar. Esses fatos séo importantes
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para que enxerguemos a ndo homogeneidade nas representacdes e significagdes homéricas, e
devem ser compreendidos em sua completude e diversidade. O mundo grego representado por
Homero ndo é homogéneo, assim sendo, também nao pode ser homogéneo o mundo homérico
de que tantos falam.

A respeito da religiosidade, Walter Friedrich Otto, em Os deuses da Grécia (2005),
diz haver em Homero uma clara e natural expresséo religiosa. Neste mundo de Homero, vé-se
também a organizagdo divina, a partir da religido olimpica que era, segundo Otto, mais
paternalista, diferente da primordial relacionada & Iozcr, a Terra e, portanto, mais ao

feminino. Otto diz-nos também que, no mundo homeérico, o contato com 0 morto nao vai
significar contaminacdo, ao contrario do que comeca a ocorrer nas tragédias gregas. Ao fazer
uma comparacdo entre Hesiodo e Homero, ou seja, dois representantes do mundo grego
arcaico, Otto observa que, em Hesiodo, temos narrativas mais proximas do fantéstico do que
em Homero. Segundo o autor, Hesiodo aproximar-se-ia do fantastico, com suas narracdes
sobre o surgimento do universo, dos deuses, dos poetas, enfim. J& Homero, ao contrario,
poupar-nos-ia de descri¢des mais proximas do fantastico. Para exemplificar sua tese, Otto cita

o fato de que Atena, mesmo epitetada por ofpwuoratep, ou seja, a filha do pai poderoso,

ndo terd, em nenhum momento, descricdo do seu nascimento; Atena, como sabemos, €
concebida a partir da cabeca do préprio pai, Zeus, inclusive, ja nascendo adulta e armada.
Homero pode até ndo descrever este episddio, mas Hesiodo o faz na Teogonia. Vejamos 0

excerto abaixo:

Zelg 0¢ Oewv Paocidedg mewtnv aloxov Oéto Mntiv

niAelota Bewv edviav e OvnTwv dvOpwrwv.

AAA' Ote O1) 0' eAAe Oeav YAavkwmy AOTvnv

téEeoBay, TOT Emetta DOAwL ppévag éEanatioag
890 aipvAiolot Adyolow énv éokdtOeto vndvv

I'aing poadpocvvniot kat OvEavoL doTeQdeVTOS:

(.-)

AVT0OG ' €k kKePaANg YAavkwTda yelvat AOnvny,
925 devTV EYQEKVIOLUOV AYEOTOATOV ATQUTWVNV

oTVIAY, ML KEAADOL Te AdDOV OAeHOL TE pAXatL Te*

‘Hon 0' "Hpaotov kAvtov o GrAdtn Tt pryeioa

vetvato, kal Capévnoe Kal )oLoe @t mTaQakolTnL,

€K MAVTWV TéXVNIOL KeKaopévov Ovaviovwy.o

(Teogonia, 886-891/924-929)

® Texto disponivel em http://www.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Hesiodos/hes_theo.html; acessado em 22 de abril as 20:48
hs.


http://www.hs-augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Hesiodos/hes_theo.html
http://www.hs-augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Hesiodos/hes_theo.html
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Zeus rei dos Deuses primeiro desposou Astlcia
mais sébia que 0s deuses e os homens mortais.
Mas quando ia parir a Deusa de olhos glaucos Atena,
ele enganou sua entranhas com ardil,

890 com palavras sedutoras, e engoliu-a ventre abaixo,
por conselhos de Terra e do Céu constelado.

(..

Ele préprio da cabeca gerou a de olhos glaucos
925 Atena terrivel estrondante guerreira infatigavel

soberana a quem apraz fragor, combate e batalha.

Hera por raiva e por desafio a seu esposo

ndo unida em amor gerou Hefesto

nas artes brilho a parte de toda raca do Céu.’

Ainda segundo Otto, em Homero, temos, pela primeira vez, uma idéia clara a
respeito do destino humano. Por isso, no Canto XXII da lliada, Atena, ao impelir Heitor ao
combate com Aquiles, ndo o faz agir assim apenas por desafeto, mas também para ajuda-lo a
cumprir seu destino, como bem explica Otto, “O divino se faz demoniaco para quem foi
chamado pelo destino.” (2005, p. 252).

Otto chama-nos a atencdo para outro aspecto importante na representagdo
homeérica, a respeito da significacdo das Moiras e as diferencas de posicionamento em relacdo
a elas por parte de Hesiodo e Homero. Desta maneira, as Moiras, referidas por Hesiodo, na
Teogonia, fazem parte do mundo grego arcaico, e cada uma cumpre uma funcdo especifica,
Cloto tece o fio da vida, a Laquesis mede e a Atropos corta.

Na Teogonia, elas sdo sempre referidas no plural, Moiras, e sdo representadas
como aquelas que nos dao bens e males, ou seja, ddo a parte que nos cabe, e esta pode ser boa
ou ma. Elas aparecem nomeadas também por Queres, Erinias, sempre no plural, estdo sempre
pressentes em nascimentos, mortes e casamentos e sdo perseguidoras implacaveis daqueles
que cometem crimes de sangue, derramando sangue de parente. Em Homero, ao contrario,

essa representacdo do destino € realizada no singular, Mofpoz, e estd relacionada as

determinacfes negativas de morte, quinhdo, catastrofe, destino — esta observacdo pode ser
feita, principalmente, na Iliada. Na Odisseia, contudo, observamos uma excecao, pois, apesar
de serem unificadas, dai a utilizacdo do singular, elas serdo responsaveis pela determinacéo do

destino de Odisseu, e este esta destinado a alcancar a meta tragada. Mesmo assim, apesar da

Mofpoc ter-lhe destinado bens futuros, Odisseu terd que passar por inumeras dificuldades até

" Tradugéo de Jaa Torrano (2009).
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que possa retornar ao lar. Até porque, em Homero, o carater da Mozﬁpa é restritivo. Assim,

mesmo para Odisseu, ela prescreve, em muitos momentos, que ele voltara, mas ainda nao até
que venha a sofrer e cumprir todos os designios.

Na época homérica, segundo Otto, vemos também a representacdo de perda do
culto ao divino, mais especificamente na Odisséia. Como exemplo maior desta situagdo, em
que o culto ao divino mostra-se enfraquecido, constatamos, em VIII, v. 267, a narracdo, por
Demodoco, do caso amoroso entre Ares e Afrodite, servindo de contentamento para 0s
ouvintes, assim, o culto divino é transformado em diversdo. Na Odisséia, Telémaco chega a
desconfiar se, mesmo com a ajuda de Atena, consiguira vencer os pretendentes. Esta
peculiaridade em Homero é importante, pois influencia producbes poéticas posteriores, a
exemplo das tragédias, em que o poder divino sera questionado.

Sobre as variadas representacfes culturais que faz Homero do mundo grego
arcaico, sabemos que ela ndo é uniforme, mesmo sendo a micénica a realidade central da
épica homérica. Desse modo, diz-nos Denys Page (1977), acerca da heterogeneidade
mimetizada por Homero, que “quando nos voltamos para o ambiente politico e social de
Homero, a dificuldade estar em ele nos parecer um quadro composto, com elementos de
civilizagdes diferentes” (PAGE, 1977, p. 19). Assim, temos, nas obras homéricas, todo um
arcabouco de representacdes e evolugdes do mundo grego, sejam estas religiosas, culturais,

linguisticas, dos versos, dos mitos herdicos, sejam divinas entre outras.

1.2 Apresentacdo da Odisséia

A respeito da literatura grega, podemos identificar, no geral, trés momentos
basicos de producdo literaria ocorridos antes de Cristo, sdo eles: o Periodo Arcaico, que se
inicia no século VIl a.C e termina em V a.C; o Periodo Classico, de V a.C ao seculo IV a.C,
e 0 denominado Periodo Alexandrino, iniciado em IV a.C, e estendendo-se até 11l a.C.

O Periodo Arcaico (VIII —V a. C.) é o iniciador da literatura ocidental, marcado
notadamente por forte influéncia da oralidade, dos rapsodos e aedos. Nesse periodo, séo
compostas as obras iniciadoras de toda a literatura ocidental, Iliada e Odisséia, de Homero, e

Teogonia e Os Trabalhos e os Dias, de Hesiodo. A visdo de mundo dessa época é regida pelas
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leis da G£u1c, para os deuses, e Jix7, para 0s homens; 0 L08oc explica 0 mundo e sua
organizacdo, os herois defendem a patria, a familia e sua zzu#, a honra, para consagrarem-se

com a &petn (a virtude guerreira/ intelectual da nobreza).
No Periodo Classico (século V — IV a. C.) representa-se 0 mundo da pdlis. Nesse

periodo ndo ha a centralizacdo na lei divina dos deuses, 8€u1¢, nem na lei divina direcionada
aos homens, dix7, como ocorre no mundo arcaico. Agora, ha o vduoc, a lei escrita que deve

nortear os cidaddos da pélis. Assim, 0 A6y0¢, através do discurso e do raciocinio légico, é

quem explica o mundo, sob a reflexo filosofica. A literatura dessa fase representa, por meio

das tragédias, o conflito e a fragilidade humana diante desse mundo. Dessa maneira, observar-
se-4 0 conflito entre 0 vBoc e 0 A6y0og, ou seja, os herdis do mundo arcaico estardo em

conflito com o novo mundo e suas novas leis. Representam essa fase os tragedidgrafos
Esquilo, Sofocles e Euripedes.
No Periodo Alexandrino (século 1V — Ill a. C.), temos a expansdao do mundo
grego, atraves de Alexandre, o Grande (335-323 a. C.), e, aproximadamente, no século Ill
a.C, a construcdo da Biblioteca de Alexandria, que, como sabemos, reine uma infinidade de
obras de extrema importancia, sendo das maiores bibliotecas que o mundo antigo registra.
Nesse periodo, Apolénio de Rhodes produz Argonauticas, por volta de 295 a.C. Mas, logo
apos, 0 povo romano, que comeca a expandir suas conquistas e dominios pelo mundo, toma a
Grécia e, a partir dessa influéncia, forma a sua prépria literatura.
A Odisséia, entdo, composta no século VIII a.C, pertence ao chamado Periodo
Arcaico (VIII -V a. C.) da literatura grega. Sua autoria é atribuida a Homero, e sabe-se que
foi produzida posteriormente a lliada, apesar de ndo podermos determinar com certeza qual o
periodo de produgdo de ambas. Contudo, de acordo com Jaeger, observamos que “do ponto de
vista historico, a Iliada € um poema muito mais antigo. A Odisséia reflete um quadro muito
posterior da historia da cultura.” (JAEGER, 2001, p. 37). Na lliada, temos como eixo central
da narracdo a ira funesta de Aquiles, sua retirada e retorno aos combates na Guerra de Troia.
Ja na Odisséia, 0 eixo esta no retorno de Odisseu a sua patria e os combates que ira travar
com os pretendentes, que, apds sua saida para a Guerra de Troia, invadem a sua casa,

banqueteam-se diariamente, pretendendo casar com a sua esposa e apossar-se de seus bens.

8 Conforme nos esclarece Vernant, em La gréce ancienne: du mythe a la raison (1990, p. 9-11), em grego
arcaico, ,ul;ﬁog significa palavra, discurso, mas, a partir das discussdes filos6ficas do século V a.C, passa a
figurar em oposicdo a A6yog, designando, entdo, a palavra pronunciada sem reflexéo racional, contrariamente a
Abyog, que passa a ser o discurso racional; diferengas estas que ndo existiam no mundo grego arcaico.
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Odisseu enfrenta muitos obstaculos, a fim de que possa retornar ao lar, apds vinte anos
afastado. E, ao voltar, vé que, desde entdo, muitas coisas aconteceram: seu filho, que quando
ele saira era apenas uma crianca, cresceu; sua mae faleceu de saudades; seu pai preferiu a
reclusdo; sua esposa, para ludibriar os pretendentes, de dia, tece uma mortalha para Laertes e,
a noite, desfaz-a. Em suma, o seu palacio encontra-se invadido por pretendentes que nao
respeitaram os dons da hospitalidade, e, por isso, serdo punidos.

Realizando uma andlise comparada entre a Iliada e a Odisséia, podemos observar
algumas siginificativas diferencas. Entre elas, podemos destacar a relacdo entre o0 homem e o
divino. Na Odisseia, por exemplo, os homens possuem maior consciéncia dos atos e
independéncia em relacdo aos deuses, tanto que ha pouca interferéncia divina. N&o
pretendemos dizer ndo haver presenca divina na Odisséia, tanto que ilustramos algumas
dessas aparicdes: a trama inicia com uma assembléia divina, Palas Atena sempre acompanha
Odisseu e/ou Telémaco, em suas jornadas, e Possidon aparece para vingr-se para vingar-se de
quem feriu seu filho, Polifemo. Contudo, percebe-se que ha uma interferéncia divina menor,
se compararmos com a lliada. Para este fato, € bem ilustrativa a fala de Zeus, abrindo a
Assembléia dos Deuses, no Canto I, da Odisséia, sob o argumento de que os homens erram e

culpam os deuses por suas falhas. Vejamos:

@ TomoL, oiov d1) vuv Oeolg Bpotol altidwvTar
EENUéwV Yo daot kax' Eupeval, ol O¢ Kal avTol
oo atacOaAinow OTeE pogov &Aye’ €xovaly,
35 ¢ kal vov AtyloBocg e nopov Atoeidao
YU dAoxov pvnoty, tov d’ €ktave vootjoavta.’
(Odisseia, I, 32-36)

Oh, grandes deuses! Agora os mortais culpam os deuses.

Pois de nds, dizem vir a causa de todos seus males, quando

eles mesmos, por suas loucas presunges, suportam dores, contra o destino,
35 assim também Egisto, contra a decisdo do destino, do Atrida

desposou a mulher legitima e 0 matou, depois do seu retorno.

Na lliada, ao contrario, temos a aparicdo e interferéncia de diversos deuses, em
diversos momentos da narrativa a fim de favorecerem seus aliados: Apolo, Atena, Hera,
Posidon, Ares, Afrodite. Apos eles terem lutado a favor dos seus protegidos, Zeus, no Canto

VIII, poribe que eles atuem no campo de batalha, vindo a libera-los, no Canto XX.

% Texto retirado de http://www.hs-augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_od01.html,
as 11:00hs, de 15 de julho
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Como vimos, na lliada, os deuses estdo o tempo todo a intervir a favor dos seus.
Uma outra caracteristica desta obra, e que difere em relacdo a Odisséia, esta no relato e
representacdo social. Isto ocorre porque, na primeira, ha uma maior restricdo em relacdo aos
grupos sociais representados na obra, em especial, a aristocracia. Ja a segunda possui um
quadro social mais amplo, aparecendo a representacdo ndo sé da aristocracia, como também
de pessoas de outra classe, como porqueiros, mendigo, criadas, enfim. A representacdo de

embates é mais acentuada na lliada que na Odisséia, por isso:

O mais antigo dos poemas mostra-nos o predominio absoluto do estado de
guerra, tal como devia ser no tempo das grandes migragdes das tribos gregas.
A lliada fala-nos de um mundo situado num tempo em que domina
exclusivamente o espirito herdico da areté. (...) A Odisséia, ao contrario, tem
poucas ocasides para descrever o comportamento dos herdis na luta.
(BRANDAO, 1998, p. 40)

A caracterizacdo dos herdis principais Aquiles, da Iliada, e Odisseu, da Odisséia,
também forma outro ponto de divergéncia entre os poemas. Como sabemos, o primeiro heroi
distingue-se por sua habilidade guerreira, enquanto o segundo por sua habilidade com o
pensamento, inteligéncia. Albin Lesky, comparando os dois personagens, resume de forma
esclarecedora a diferenca entre eles, dizendo-nos que ha “uma prudente reflexdo frente a uma
nobre imoderacgdo, um habil espirito de conciliacdo face a uma brusca aspereza, um prudente
calculo do procedimento mais oportuno, face a corrida precipitada pelo caminho mais curto.”
(LESKY, 1995, p. 60)

Em relagdo a estrutura da Odisséia, comparando-a com a da lliada, diz-nos
Aristételes, no capitulo 24, verso 1458b, da Poética, que aquela é bem mais complexa, até
mesmo por ter cenas de dvayvapioic. Este, como sabemos, é um elemento estrutural
importante por atribuir mais complexidade ao enredo, e, na Odisséia, temos mais de uma

ocasido em que aparece avayvajprois. Por exemplo, no Canto XVII, versos 290-327, o

cachorro Argos reconhece Odisseu, ap0s vinte anos, e, ja cansado e velho, além de toda a

emocdo pela qual é tomado, vem a falecer. Observemos a cena como ocorre:

300  &vOa kOwV ket AQYog, EVITIAELOG KUVOQALOTEWV.
on tote v, g évonoevi? Odvooéa ¢yyug £ovia,

19 Este verbo &vdnoev é o aoristo de voéw, que significa conhecer, perceber. Neste caso, é importante
entendermos que o aoristo ndo é tempo verbal, nem modo, e sim aspecto, indicando a agdo pontual. Essa
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ovENL Hév 0’ 6y’ éonve kat ovata K&BPaAev Apdw,
AO00V O OVKET ETELTA DUVIIOATO OO0 AVAKTOG
EADEUEV aUTAQ O VOOPLV WV ATTOHOREATO DAKQU,

326  Apyovd av kata polp’ EAaPev péAavog Oavdatolo,
avtik’ ovT Odvona éetkooTwl éviavtwt.!!

(Odisséia, XV, 290-327)

Ali jazia o cachorro Argos cheio de carrapatos.

Por um lado, como percebeu Odisseu passando préximo,

por outro, abanou a cauda e baixou ambas orelhas,

depois ndo pbde de ir para perto do seu senhor.

Este, tendo visto isso ao longe, enxugou uma lagrima.

Por sua vez, o destino de negra morte levou Argos para baixo,
Logo, depois de ver Odisseu apds vinte anos.

Outros encontros de reconhecimento também ocorrem ao longo da Odiss€ia,
como o de Telémaco que reconhece o pai, quando este, por orientacdo de Atena, aparece para
o filho em sua forma original (Canto XVI, versos 180-219), o da ama Euricléia, que
reconhece Odisseu por meio de uma cicatriz (Canto XIX, versos 467-500); Penélope também
reconhece 0 esposo, quando este revela ter construido o préprio leito ao casarem (Canto
XXI1I, versos 181-206); e Laertes, pai de Odisseu, reconhece o filho quando este lhe indica
todas as plantas que ha na propriedade (Canto XXIV, versos 320-346).

Como pudemos ver, a Odisséia possui suas peculiaridades em relacdo a lliada,
inclusive, nas representacfes sociais, e todas essas convergem para a afirmativa de que ela foi

escrita posteriormente. A modificacdo do sentido da oipem: a ampliacdo nas representacoes

sociais, a relacdo com os deuses, a caracterizacdo dos herois principais, a complexidade
estrutural e o ponto de vista historico sdo alguns exemplos de diferengas existentes entre as
duas épicas homéricas. Por isso, ndo podemos referir-nos as épicas homéricas englobando-as
num todo homogéneo, até porque, numa analise mais especifica, observamos diferencas

relevantes, apesar de possuirem ligacGes claras uma com a outra.

peculiaridade do verbo grego explica-se através do verbo indo-europeu, cujas formas indicavam apenas a no¢do
de aspecto. E eram trés as nogcBes de aspecto: o imperfectivo, o perfectivo e o pontual (FARIA, 1958). O
primeiro designava a acdo era inacabada; o segundo a agdo acabada e o terceiro a acdo pontual, por isso é
bastante usado em narrativas. Na citagdo acima, Homero utilizou-se da forma do aoristo &vdnoey, que
traduzimos por “percebeu”, ou seja, indicando um fato pontual (aoristo), do momento em que o cachorro
reconhece Odisseu, numa acdo que nem esta acabada (perfectivo), nem inacabado (imperfectivo).

1 Texto disponivel em
http://www.hsaugsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_od17.html
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A explanacdo que fizemos tem como objetivo contextualizar, situar e caracterizar o
nosso objeto de pesquisa, 0 Canto XI da Odisséia. Tais referéncias sdo relevantes para que
compreendamos o seu todo, e, assim, mais facilmente, seja compreendida a nossa anélise

especifica, que € analisar o tragico na Odisséia, mais especificamente, no Canto XI.

1.2.1 A Estrutura do poema

Como ja dissemos, A Odisséia enquadra-se no Periodo Arcaico (VIII — V a. C.)
da literatura Grega e, portanto, possui marcas da oralidade, como a repeticdo e 0 uso de

epitetos, além de ter, a partir do pvfog, as explicacdes dos fatos. Essa sociedade retratada

tem na dpetn a distincdo de exceléncia do nobre, principalmente por meio do seu heroi

principal Odisseu, s6 que mais especificamente relacionada a virtude intelectual, de
inteligéncia, de astlcia e de prudéncia.

De estrutura complexa e narrada in medias res, a Odisséia, naturalmente, condiz
com 0s aspectos estruturais da epopéia, e que sdo descritos por Aristoteles no momento em
que a compara com a estrutura da tragédia. Mas, para que possamos entender a estrutura da

epopéia, faz-se necessario que entendamos, primeiramente, o que ela significa. Esta
denominacédo é oriunda do termo grego emomotic, e serve para designar genericamente a
poesia épica. Esta palavra, como indica Romizi (2007), é formada por £7og, que significa
palavra, o que é dito; esta, por sua vez, relaciona-se ao verbo £7zw, dizer, cantar, nomear, e a
zmoi€w, verbo tematico que significa criar, produzir. Estes nomes possuem o mesmo radical
das palavras moinoig e mointng, a primeira refere-se a criacdo poética, e o segundo ao
criador da poesia. A partir desse referencial etimolégico, podemos entender gzozotiar néo
simplesmente como poesia épica, como genericamente definem muitos dicionarios, mas como
o0 canto (&zw) daquilo que fora criado (oinoig) pelo poeta (ointrng), dai a formacéo de
epopéia (Emormotiq).

Assim, entendido agora 0 que designamos como epopéia, podemos compreender
melhor a sua estrutura delineada primeiramente por Aristoteles. Na Poética, o filosofo define

a tragedia e, para tanto, realiza um estudo comparativo com a comedia e com a epopéia. A

partir dessa comparagdo, podemos extrair o entendimento sobre a estrutura e as caracteristicas
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da epopéia, j& que, em alguns momentos, ela se assemelha e, em outros, diferencia-se da
tragédia, objeto central da anélise aristotélica.

Segundo Aristoteles, a tragedia e a epopéia possuem uma semelhanca em relagéo
aos objetos da imitacdo, isto porque em ambas imitam-se seres superiores, 0s herdis, a
aristocracia, enquanto que, na comédia, sdo imitados os chamados seres inferiores e todas as
suas caracteristicas risiveis. Homero, assim como os tragedidgrafos, teria cantado com
unidade de acdo. Assim, explica Aristoteles, no capitulo VI da Poética, que Homero, em suas
epopéias, delinea um argumento unico, agrupando-o com episodios que convergem para 0 seu
eixo; por isso, ndo canta toda a Guerra de Troia nem, muito menos, todos 0s acontecimentos
da vida de Odisseu. Apesar de que, para Lesky (1995), ha na Odisséia algumas discusses
sobre a sua unidade, principalmente em relacdo a Telemaquia, que vai do Canto | ao 1V, e que
alguns pensam ter sido uma parte ou um acréscimo. Todavia, mesmo diante dessas
controvérsias, Lesky diz-nos que nos importa saber que ela “dd voz a uma forca de
composi¢do e uma mestria de narragdo que sé se encontram nas grandes obras de arte. Nesse
sentido, também ela constitui uma unidade. (LESKY, 1995, p. 71).

Continuando a definicdo sobre os géneros, no capitulo XXIV, Aristoteles diz que
a epopéia difere da tragédia em relacdo ao emprego e dimensdo do metro, como também pela
extensdo, ja que a tragédia deve limitar seus fatos a um periodo do sol, enquanto a epopéia
ndo tem duracdo limitada; em contrapartida, assemelham-se por tratarem de assuntos sérios.

Como vemos, a partir das comparac@es realizadas por Aristoteles, na tentativa de
elucidar as caracteristicas da tragédia, acabamos por compreender também a estruturacdo da
epopéia. Dessa maneira, como epopéia, a Odisséia, nosso objeto de estudo, realiza imitacao
de homens superiores, possui argumento Unico e episédios que o desenvolvem, neste caso, 0
retorno de Odisseu. Além de ndo ter limitacdo de duracdo, ja que, durante toda a epopéia,
narram-se fatos ocorridos ao longo de vinte anos.

Somado aos elementos estruturais da épica apresentados por Aristoteles e ja
exemplificados por nos anteriormente, destacaremos agora, a partir da Odisséia, 0 proémio, a
narracdo e o epilogo, que séo trés importantes elementos constitutivos do um texto épico.

O proémio € composto pela invocacdo e pela proposi¢do. Na Odisseia, ele se
encontra nos dez primeiros versos. Atraves da Teogonia (2007), entendemos o porqué da

invocacgdo, processo no qual o poeta chama as Musas. Vejamos o trecho abaixo:

25  Movoat OAvpmiadeg, kovgat Alog atyloxotor
TIOLHEVES AYQAVAOL, KAK' EAEYXER, YOOTEQES OlOV,
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dpev Pevdea MOAAX Aéyev €TOpOLOLY OpOL,
dpev 0, e0T' €0€éAwUEY, dAANOEa ynovoaoOat.
¢ €paoav Koval peydAov Alog aQTLETTELL
30  xkatpotoknmreov £dov dddpvng €plBnAcog OCov
dpédaoat, ONnTov: évémvevoav O¢ pot avdTV
Oéomv, tva kAeloL T& ' éoo0peva mEO T' €0vTaL.
Kal f' EkéAoVO' DpvelV HakAQwV YEVOS alev €0vTwy,
odag d' avTAC TMEWTOV Te Kal VoTatov atev deldetv.
35  A&AAQ TN poL tavTa TTEEL DQUV 1) TteQL TTETENV; 12
(Teogonia, 22-35)

Musas olimpiades, virgens de Zeus porta-égide:
“Pastores agrestes, vis infaimias e ventres so,

sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos

e sabemos, se queremos dar a ouvir revelacdes.”

Assim falaram as virgens do grande Zeus veridicas,

por cetro deram-me um ramo, a um loureiro vi¢oso
colhendo-o admiravel, e inspiraram-me um canto

divino para que eu glorie o futuro e o passado,
impeliram-me a hinear o ser dos venturosos sempre Vvivos
e a elas primeiro e por Gltimo sempre cantar.*®

Assim como foi indicado na citacdo acima, na Odisséia, 0 poeta invocard as
Musas, a fim de que o ajudem a cantar 0 ZoAUuntig, ou seja, 0 muito astucioso Odisseu. No

proémio da Odisséia, como ja foi dito, entre o primeiro e o décimo verso do Canto I,
encontramos também a proposi¢do do poema e, naturalmente, o seu argumento que € cantar as
muitas aventuras e desventuras vividas por Odisseu e seus companheiros durante dez anos,

desde que sairam da Guerra de Troia, até o retorno a Itaca. Vejamos:

Avdoa pot évveTe, povoa, TOAVTEOTOV, 0G L&A TTOAAX

ntAayxOn', énet Tpoing tegov mtoAleOpov émegoev:

TOAA@V O dvOpwmwV dev dotea kKal voov £yvaw,

TOAAX O’ Oy’ €v moOvTwL m&Oev dAyea OV kKatax Oupoy,
5 a&opvouevog 1jv te Puxnv kat vootov Etaigwv.

AAAT 00D WG £TAQOVG €0QVOATO, LEUEVOS TTEQ!

AUtV YoQ oPpeTénioy atacdaAinoy 0Aovto,

vhjrtot, ol kata Bovg Yrepiovog HeAlowo

12 Texto diponivel em http://www.hsaugsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Hesiodos/hes_theo.html,
retirado as 16:33hs, do dia 27 de abril de 2010.

'3 Traducdo de Torrano (2009).

4 Neste proémio da Odisséia, verificamos que praticamente todas as formas verbais estdo no aoristo, s&o elas:
Ay On, Enepoey, i0ey, Eyvw, mdbey, éppvoato, blovto e dgeileto. Essa constatacdo lingistica é
bem coerente com o teor literario desta citacdo, até porque, por tratar-se de um proémio, em que os fatos sdo
aunciados e resumido, ao inicio da narrativa, entendemos, natiralmente, que ndo deve haver nogdo verbal de
aspecto acabado (perfectivo) ou inacabado (imperfectivo), ja que as agBes estdo sendo apenas pontualmente
assinaladas, dai a pertinéncia do uso do aoristo.
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Nobov: avtap 6 Toloy adeidleto VOOTIHOV T)UAQ.
10 twv apodev ye, Oed, O0yateQ Alog, etme Kot fUtv.'s
(Odisséia, I, 1-10)

Musa, conta-me sobre o vardo de muitas voltas que muito

vagou, depois que saqueou a sagrada cidade de Troia.

Viu as cidades de muitos homens e conheceu sua mente,

no mar, padeceu muitos sofrimentos de encontro ao seu animo,
esforcando-se por sua alma e pelo regresso dos companheiros.
Porém, ndo salvou os companheiros, mesmo langando-se para isso:
Pois pereceram por causa das a¢des insensatas deles mesmos;
Tolos, que devoravam os bois do Hiperionio Sol.

Por outro lado, este os tirou o dia do retorno.

Deusa, filha de Zeus, conta para nos, a partir de qualquer ponto.

Ja através da narragdo, que € o desenvolvimento do argumento, sdo cantadas, ao
longo dos vinte e quatro cantos e de seus quase treze mil versos, todas as viagens e encontros
de Odisseu, sua estada em Ogigia, a visita a Feacia, onde narra sua visita aos Lot6fagos, aos
Ciclopes, Eolo, os Lestrigdes, Circe, a realizacio da evocacdo aos mortos, 0 encontro com as
Sereias, Cila, Caribdes, os Bois do Sol, até a sua volta para Itaca, onde efetua a chacina dos
pretendentes.

No epilogo, por sua vez, ocorre o fechamento da narrativa com uma nova
invocacdo e com a abertura de perspectiva para um novo canto. Na Odisséia, ndo ha uma
manifesta invocacdo as Musas no fim da narragcdo, como temos no inicio, mas deixa-se
abertura para um novo canto que, neste caso, seria 0 da instalacdo da paz e da harmonia em
[taca. Mas a paz para Odisseu e seu povo, mesmo depois de vinte anos de &rduos e de intensos
trabalhos, s6 iria se concretizar caso Odisseu, seguindo as orienta¢fes de Tirésias, dadas no
Canto XI, fizesse uma nova viagem e cumprisse com os designios divinos.

Para que melhor possamos entender os episodios ocorridos ao longo da Odisséia e
0 contexto em que se realiza o Canto XI - nosso objeto de analise - abaixo realizamos uma

sintese de cada Canto:

Canto I - Ocorre a Assembléia dos Deuses. Os divinos reinem-se, com exce¢do de Posidon, a
fim de decidir o regresso de Odisseu a itaca, visto que o herdi permanece na ilha de Calipso
h& muito tempo, sem perspectiva de regresso. Fica decidido que ele deve voltar para sua patria
e Atena, disfarcada em Mentes, rei dos Tafios, vai até Telémaco, filho de Odisseu com

15 Texto disponivel em
http://www.hsaugsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S _ante08/Homeros/hom_od01.html, retirado as 21:07hs,
de 27 de abril de 2010.
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Penélope, para aconselha-lo e orienta-lo na busca do pai. Neste interim, ocorre a Festa dos
Pretendentes no palacio de Odisseu.

Canto Il - Telémaco, exortado por Atena, convoca uma assembléia com os itacenses para
solicitar um navio que o levasse a Pilo, cidade de Nestor, e a Esparta, patria do atrida
Menelau, para que pudesse buscar informagdes sobre o pai. Ele, entdo, parte escondido de sua

mée, logo apds receber um navio de Noémone e de revelar sé a Euricléia sobre sua partida.

Canto 111 - O jovem principe chega a Pilo acompanhado por Atena, disfarcada de Mentor, e
encontram os Pilios no término da realizacdo de sacrificios ao deus Posidon. Telémaco dirige-
se a Nestor, perguntando por seu pai. As suas respostas ndo sdo muito animadoras, apenas faz
relatos sobre Trdia, seu retorno com Menelau e o fim tragico de Agamémmnon. Todavia,

Nestor auxilia Telémaco em sua jornada, enviando-lhe para Laconia com Pisistrato, seu filho.

Canto IV - Em Esparta, Menelau recebe Telémaco com Pisistrato. O Atrida Ihes conta sobre
o0 seu retorno dificultoso, a destruicdo de Troia, a profecia de Proteu, a tristeza pela morte do
irmdo Agamémnon e a estadia de Odisseu na ilha de Calipso. Telémaco, néo tendo obtido as
noticias que esperava, prepara-se para retonar. Em Itaca, ocorre uma assembléia entre os

pretendentes, a fim de tramarem uma emboscada para raptar Telémaco.

Canto V — Na segunda Assembléia dos Deuses, fica decidido pelo imediato retorno de
Odisseu. Atena solicita a Zeus para que Hermes va a Ogigia, onde Odisseu esta retido, e
liberte-o. O cronida cumpre. Entdo, o her6i parte em uma jangada que construiu. J& no décimo
oitavo dia em que navegava, Odisseu € visto por Posidon que, levanta uma tempestade,

destruindo a sua jangada. Odisseu é salvo pelo véu de Ino e chega a ilha dos Feacios.

Canto VI - Ja na terra dos Feacios, Odisseu € ajudado por Nausicaa, filha do rei dos Feéacios.
A moca, ao dormir, sonha com Atena a pedir-lhe que fosse lavar roupas no rio. Nausicaa
obedece as instrugdes de Atena e segue com algumas companheiras. Apés lavar as roupas,
comecam a brincar. Odisseu, que dormia, desperta com o barulho e recorre ao auxilio de

Nausicaa. Esta Ihe concede, oferece-lhe roupas e alimentos. Eles partem para cidade.

Canto VII - Seguindo as orientacfes de Nausicaa, ao chegar ao palacio, Odisseu ajoelha-se

aos pes da rainha Arete, para que ela o envie para casa. Alcinoo, o rei dos Feacios, concede
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sua solicitacdo, coloca-o ao seu lado e oferece-lhe comida. Odisseu, sem revelar-se, conta
sobre o que lhe ocorreu, desde que partira da ilha de Calipso, até o auxilio de Nausicaa.

Canto VIII - Uma assembléia é realizada pelos Feacios para decidirem 0s meios de
devolverem o estrangeiro a sua terra. Decidem por a disposi¢do um navio para o seu retorno.
Depois, banqueteiam-se na casa do rei Alcinoo e jogam do disco. Demodoco, 0 aedo dos
Feacios, comeca a cantar a amor de Ares e Afrodite e o cavalo de madeira que penetrou as
muralhas troianas. Odisseu derrama lagrimas initerruptamente. Alcinoo ndo compreende,

desconfia do herdi e pergunta o porqué do choro, de onde ele vem e quem ele €.

Canto IX - Odisseu revela sua identidade e filiacdo, iniciando a narracdo de tudo o que
passou, desde a sua saida da guerra de Trdia, no pais dos Ciconos, na Maléia, onde um vento
forte fez-lhes desviar-se do caminho, indo para a terra dos Lotdfagos. Depois, param no pais
dos Ciclopes, onde o Polifemo devorou seis dos seus guerreiros. O herdi, astutamente,

consegue escapar.

Canto X - Odisseu vai buscar ajuda com Eolo, guardido dos ventos, e recebe dele uma sacola
com todos os ventos. O her6i dorme. Seus companheiros, pensando haver ouro na sacola,
abrem-na, entfo, os ventos sdo disparados aleatoriamente. Odisseu acorda e volta para Eolo.
Este agora recusa a ajuda e expulsa-0s. A narracdo aos Feacios continua sobre a passagem
pela terra dos Lestrigdes antropdfagos e de Circe feiticeira, em Eeia. Nesta terra, Odisseu, ja
acomodado, é exortado pelos companheiros para retornar. Circe, como prometera, auxilia-o

no retorno e diz para ele ir ao Hades para falar com o adivinho Tirésias.

Canto XI - Odisseu narra aos Feacios como chegou a borda do Hades, para consultar
Tirésias, e sua evocacao aos mortos. Pergunta a Tirésias se voltaria para casa e como deveria
proceder. Tirésias da-lhe todas as informacdes, diz-lhe, inclusive, que ele conseguira o retorno
a patria, mas que enfrentara muitas dificuldades. Depois, muitos mortos vao se aproximando
de Odisseu, como: sua mae, Anticléia, e os companheiros de Troia, Aquiles, Agamémnon e

Ajax.

Canto XII - Relata sobre seu retorno, desde o Hades, até Eeia, na ilha de Circe. Esta o
adverte sobre os desafios que encontrard e como deve proceder. Entdo, Odisseu lanca-se ao

mar. Primeiro, resiste ao belo canto das Sereias, depois passa por Cila e Caribdes, até chegar a
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ilha de Hélio. Nesta, seus companheiros nao resistem a fome e alimentam-se com as vacas do
deus Hélio; desrespeitado, o deus é vingado por Zeus que fulmina a nau de Odisseu e dos

demais. Odisseu narra também como sozinho chegou a ilha de Calipso apenas em uma balsa.

Canto XIIl - Termina a narracdo aos Fedcios. Impressionados, Alcinoo e os demais
oferecem-lhe presentes em sinal de honra. Como havia sido combinado, os Feécios levam
Odisseu a itaca e o deixam em solo patrio. Por castigo de Posidon, o navio que o leva é
petrificado ao retornar. Atena auxilia Odisseu, aconselha-o sobre a vinganca dos pretendentes

e desfigura-o em mendigo para ndo ser reconhecido.

Canto X1V - O agora aparente mendigo Odisseu chega a casa de um fiel servical, o porqueiro
Eumeu. Apesar de ndo reconhecer seu rei, concede-lhe toda a hospitalidade e o informa sobre
0 que sofre com os desmandos do palécio, como as coisas estdo ocorrendo na cidade e diz que
acredita no retorno de Odisseu.

Canto XV - Neste canto ocorre o retorno de Telémaco. O principe permanecia ainda no reino
de Menelau, mas, em sonho, Atena exorta-o retornar para Itaca, indicando-lhe o que fazer
para evitar a emboscada armada pelos pretendentes. Presenteado por Menelau, Telémaco
parte. Em ltaca, vai direto para a casa de Eumeu.

Canto XVI — Na casa de Eumeu, Telémaco orienta o porqueiro para que avise a sua mée do
seu retorno. Odisseu e Tlémaco, por obra de Atena, se reconhecem e tramam a vinganca dos
pretendentes. Eumeu retorna do paléacio, apés dar a noticia a Penélope do retorno do seu filho.

Canto XVII - Odisseu vai com Eumeu para o seu palacio, enquanto Telémaco conta a mée o
que ocorreu em sua viagem. No patio do palacio, Argos, o velho cdo de Odisseu, reconhece-o,
apos os vinte anos decorridos, e morre. O rei, disfarcado em mendigo, é insultado por

Antinoo, um dos pretendentes.

Canto XVIII - A fim de satisfazer os pretendentes, Odisseu luta com Ino, um mendigo, no
palacio. Penélope recrimina o tratamento dado ao estrangeiro, questiona a Telémaco a falta de
firmeza diante daquela injustica. Odisseu, como hdspede, por decisdo de Penélope, fica esta

noite na sala da casa. Todos vao dormir, depois de beberem e comerem.
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Canto XIX - Odisseu diz a Penélope ser de Creta e garante que seu esposo ird voltar.
Penélope, muito astuta, ndo acredita na historia criada e questiona. Ele responde corretamente,
mas ela ndo acredita que o Rei regressard. Manda que as criadas sirvam bem o hospede. A
ama Euricléia lava seus pés e o reconhece por uma antiga cicatriz. Diante das evidéncias, 0

heroi confirma a descoberta, mas diz para que ela ndo o revele.

Canto XX - Os pretendentes, novamente, relinem-se em banquete. Odisseu pede a Zeus que
de sua casa surja alguém para ajudar-lhe na vinganca, como um sinal de que sairia vitorioso.
Zeus faz trovejar e aparece uma criada que Ihe conta o pressdgio. Pede ainda que Zeus
sinalize se aquele é o Ultimo dia de gozo dos pretendentes em seu palécio. Mais uma vez,
Zeus faz trovejar. Odisseu alegra-se e vai conversar com Eumeu e Filécio. Os pretendentes

banqueteiam-se.

Canto XXI - Atena instiga no coracdo de Penélope uma atitude para por fim aquela indecisao
e as regalias dos pretendentes, 0s quais vinham a sua casa banquetear-se, desrespeitando 0s
dons da hospitalidade. Entédo, ela corre, pega o arco de Odisseu e diz que casard com aquele
que o envergar, retesar a corda e remessar a seta pelos doze orificios. Os pretendentes vao
tentando inutilmente. E a vez de Odisseu, ainda como mendigo. Todos desacreditam, mas eis

que ele cumpre o indicado e triunfa sobre todos.

Canto XXI1 — Odisseu revela-se como o0 senhor de Itaca e inicia a chacina dos pretendentes.
Atena esta presente em seu auxilio. Melantio aparece com armas e escudos. Odisseu, abalado,
diz a Telémaco que alguém os traiu. O principe revela ser o culpado em deixar a porta aberta
e manda fechar a porta. Telémaco e os fiéis serventes, Eumeu e Filécio, partem para vingar-se

dos servicais e de Melantio. O aedo e o arauto sdo poupados da chacina.

Canto XXII1I — Euricléia, apds a chacina, avisa a Penélope que seu esposo chegara e havia se
vingado dos pretendentes. Desconfiada, diz que a ama enlougueceu. Mas quis ver a chacina e
guem a realizou. De frente para Odisseu, permaneceu descrente. Telémaco acusa a mée de
frieza, mas Odisseu o contém. Ela so acredita no retorno do esposo, quando ele diz como foi

quem construiu o leito do casal. Ela, entdo, abraga-o, saudando seu regresso.

Canto XXIV - As almas dos pretendentes sdo guiadas por Hermes até o Hades. Odisseu vai

até seu pai, Laertes, que demora a acreditar em seu retorno e pede um sinal. Odisseu mostra a
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cicatriz, nomeia e quantifica cada fruteira do pomar. O pai, convencido, fraqueja os joelhos e
vai, em lagrimas, abracar o filho. Nem tudo est4d apaziguado, pois, as familias dos

pretendentes mortos realizam uma revolta. Atena intervém para que a ordem seja instaurada.

Objetivando comentar acerca da estrutura da Odisséia, vimos, primeiramente, 0s
periodos da literatura grega, com sua duracdo e especificidade. Depois, a fim que pudéssemos
melhor explicar a significacdo da epopéia classica, remetemos nosso estudo para a etimologia

de epopéia, do grego ezmomotic, e sua significacdo. Passamos, entdo, para as ponderacGes de

Aristoteles sobre a estrutura da epopéia, seu objeto de imitacdo, duracdo, suas semelhancas e
diferencas em relacdo a tragédia, a fim de compreendermos, a luz da Poética, as
peculiaridades do género épico. A invocagdo, a proposicdo e a narracdo, as trés partes
estruturais da épica, tambeém foram referidas por nds, neste topico, e que foram
exemplificados na Odisséia. Apds identificar os cantos e versos em que cada parte se realiza,
fizemos uma sintese de cada Canto. Este ultimo processo foi importante para que pudéssemos
destacar os episddios narrados ao longo dessa epopéia, como também para situar 0 nosso
objeto de pesquisa, 0 Canto XI da Odisséia, dentro da obra e do processo sequencial dos
acontecimentos que nele se inserem. Por meio dessas etapas constitutivas e construtivas do
presente trabalho, acreditamos ter realizado uma apresentacdo geral sobre a obra na qual se

insere 0 NOSSO corpus.

1.2.2 Odisseu: o herdi multifacetado

Antes de inciarmos nossa discussdo sobre o multifacetado Odisseu, pretendemos
expor brevemente sobre heroi e sua significacdo no mundo classico. Buscando as definicGes

do Le Grand Bailly (2000), deparamo-nos com a seguinte traducdo para 7jowg. maitre, chef,

noble, e completa “de tout homme noble par la naissance, le courage ou le talent” (BAILLY,
2000, p. 909); ou seja, o senhor, o chefe, o nobre e “todo homem de descendéncia nobre, de
coragem ou de talento”. Liddell & Scott’s, em A Greek-English lexicon (1996), d&o-nos a
traducdo primaria hero (herdi) e exemplificam que “in Homer not restricted to warriors but
applied to all free men of that age, as to minstrel, the herald.” (LIDDEL & SCOTT, 1996, p.

309) Quer dizer, “em Homero, ndo se restringe apenas aos guerreiros, mas se aplica a todo
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homem livre daquela época, o menestrel, o arauto” (Ibidem). Vale ressaltar que essas
defini¢des dos dicionarios baseiam-se na vasta literatura do mundo cléssico grego, a fim de
tentar defini-lo.

Para compreendermos melhor a significacdo do herdi classico, veremos também
0s posicionamentos de Hesiodo e Aristoteles. No mito das cinco ragas, presente em Os
trabalhos e os dias, Hesiodo enumera a existéncia de cinco ragas humanas. A Raca de Ouro, a
Raca de Prata, a Raca de Bronze, a Raca dos Herois e a Raca de Ferro. Como vemos, as racas
sdo nomeadas a partir do valor dos metais ouro, prata, bronze, mas, entre a de bronze e a de
ferro, temos a dos herdis. Esta se encontra, especificamente, dos versos 156 ao 172. Hesiodo a
define como a os 7juifeor (V. 160), os semi-deuses, dos SAB1ot Tipwes (V. 172), os herbis

venturosos. Uma raga criada por Zeus, mais justa, mais corajosa e de descendéncia divina, dos

que atuaram em Tebas, levando muitos a morte, e outros, em Troia, por causa de Helena.
Diante disso, ao morrerem, os heréis sdo levados por Zebg Kpovidne (V. 168), o Zeus

Cronida, para a Ilha dos Bem-Aventurados.

Aristoteles, na Poética, em 1453a, define os herGis como seres de situagdo
intermedidria, pelo fato de que nem séo virtuosos nem justos em demasia, como também néo
sdo tdo maldosos, além de pertencerem ao grupo dos que gozam de prestigio e poder, e que
sdo superiores aos homens. Por isso, seriam 0s personagens ideais da tragédia, mesmo porque,
as falhas que cometem sdo muito mais por consequéncia de um erro, do que por falha de
carater. Assim, o erro dos herdis, conforme preconiza Aristoteles, € proveniente da acdo, e
ndo do carater do personagem. Além do mais, o fato de ter prestigio perante a sociedade
também facilita a realizacdo da empatia do publico para com o personagem tragico, e,

consequentemente, a efetivacdo da xazdpoic'®.

Odisseu como her6i possui 0s elementos descritos anteriormente. Assim, como é
mostrado no Le Grand Bailly (2000), é de descendéncia nobre, um homem de coragem; ja
segundo Liddlel & Scott (1996) ele é tanto o guerreiro, como também o aedo, basta-nos
lembrar dos Cantos VIII, IX, X, Xl, e XII da Odisséia, quando o heroi relata todos os
acontecimentos pelos quais passou até o presente momento. Como pressupde Hesiodo, ele é
da raca dos herois que atuou em Troia, portanto, € justo e corajoso, de descendéncia divina.
Vale lembrar que Odisseu, filho de Laertes, é descendente da raca de Deucalido, e este, por

sua vez, do titd Prometeu. Vejamos abaixo a genealogia de Odisseu:

16 Esse termo aristotélico ser4 melhor discutido por nés no segundo e terceiro capitulos, quando detivermos a
nossa analise para a conceituacéo e analise do tragico.
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Prometeu ~ Climene

l
Deucalido ~ Pirra
!
Déion ~ Diomedes
!
Céfalo Hermes ~ Quione
l !

Arcisio ~ Calcomedusa Autélico ~ Antifea

Laertes ~ Anticléia

!

Odisseu ~ Penélope

l

Telémaco

Além disso, como pressupde Aristoteles, Odisseu possui, como todo e qualquer
heroi, prestigio e poder, e seu carter nem € tdo virtuoso, nem tdo maléfico. Deste modo, ap6s
esta breve elucidacdo a respeito do her6i grego, entendemos que nao é aleatério o fato de
Odisseu ser 0 personagem principal e, por isso mesmo, seu nome dé o titulo de uma das mais
importantes obras do ocidente, a Odisséia. Esta, como ja dissemos, propde cantar 0s seus
feitos, desde que partiu de Troia, até seu tdo pretendido retorno ao lar. Por tudo isso, Odisseu
é um dos maiores e mais completos simbolos do heroismo classico — é piedoso, astuto, viril.
Além de assumir as fun¢des do herdi indo-europeu: sacerdotal, empreendedor e guerreiro,
prescritas por Dumézil, em Mythe et Epopee (1995). N&o iremos nos alongar nestas
ponderac¢des, mas, a seguir, comentaremos brevemente acerca das identificagdes de Odisseu
com essas fungdes.

A primeira funcdo, a sacerdotal, realiza-se a partir do carater piedoso e temente
aos deuses de Odisseu. Para exemplificar, é s6 nos remetermos ao Canto XII: ao contrario dos
seus companheiros, Odisseu ndo se alimenta dos bois do Sol. Por saber que tal ato ofende uma

divindade, ele evita a imprudéncia da desonra, ja seus companheiros cometem a ¥fpig, e, por

1SS0, todos eles seréo punidos por Zeus.
A segunda, a de empreendedor, da-se através de seu empreendedorismo de
fundador e solidificador de cidades, fato que pode ser observado até mesmo pela busca da

gloria domestica, e ndo em campo de batalha. Lembremos, inclusive, que Odisseu prefere a
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mortalidade & imortalidade, bem como renega a eterna juventude oferecida por Calipso, para
regressar a Itaca.

A terceira funcdo do indo-europeu, a de guerreiro, pode ser vista, mais
explicitamente, no Canto XXII, entre os versos 401 a 406, quando Odisseu realiza a chacina
dos pretendentes, e € comparado a um ledo ensanguentado em meio a suas vitimas. Estas
compdem um numero de cento e dezesseis, j& contando com 0s pretendentes e 0s servos.

Vejamos a referida passagem:

ebpev émert’ OdLONA PETA KTAUEVOLOL VEKLOOLY,
alpatt kat AVOQwWL MemaAayuévov wote Aéova,
0c 04 e BePowkws Poog €pxeTatl dypavAoLor
iav O’ &oa ot 0tNOGC Te aENx T AppoTéowhev

405 atpatoevta méAeL devog O elg wma éobar
ws Odvoevg MemAdAakTo TOdAG Kat xelpag LepOev.l”
(Odisseia, XXII, 401- 406)

Entdo, encontrou Odisseu junto aos cadaveres que havia matado,

manchado de sangue e impureza. Do mesmo modo, que um ledo,

apds devorar um boi do campo, vai embora.

Todo o seu peito e as mandibulas, de ambos os lados, tinha ensangiientados,
Assim, terrivel, nas faces, era de se ver.

Deste modo, Odisseu, em cima, tinha manchados as maos e 0s pés.

Como ja antecipamos em topico anterior, a lliada e Odisséia diferem em alguns
aspectos, e um deles é a caracterizacdo do herdi. Uma diferenca basica € que a gloria de

Odisseu ndo se relaciona a morte no campo de batalha. Ja para Aquiles, a kxaAog Bcdvarog,

a bela morte, deve ser, imprescindivelmente, conquistada em campo de batalha, pois, de outra
maneira, 0 her6i ndo alcancaria a gloria eterna. Deste modo, para conseguir a pretendida
gléria, Aquiles ndo pode voltar a seu lar, ja Odisseu tem de voltar, por isso, Vernant diz que
ele é “o homem da relembranca, disposto a aceitar todas as provas e todos os sofrimentos para
cumprir seu destino (...) voltar e encontrar-se consigo mesmo” (VERNANT, 2000, p. 36).
Assim, € o “herdéi do retorno” (Ibidem).

Na Iliada, por exemplo, por mais que saibamos que o heréi principal cantado seja
Aquiles, este, em muitos momentos, divide seu posto com outros herois, os quais, inclusive,
tém um momento especifico s6 para serem cantados. Deste modo, no Canto V, temos a aristia

de Diomedes, no VI, o combate singular entre Heitor e Ajax, no XI, a aristia de Agamémnon,

7 Texto retirado em 30 de abril de 2010, as 10:24hs, de http://www.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_od22.html
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no Canto XVI, os feitos gloriosos de Patroclo, e no XVII, a aristia de Menelau entre outros.
Como se pode ver, cantos serdo dedicados a exaltacdo de outros herdis e dos seus feitos,
proporcionando uma descentralizacdo em relacao a figura do heréi maior, Aquiles.

Na Odisséia, ao contrario, temos uma centralizacdo do simbolo herdico a partir de
Odisseu. Este conduz o percurso de quase todos 0s cantos, como eixo de glorificagdes, salvo
em alguns momentos, em que se d& espaco para Telémaco, a chamada Telemaquia (nos
Cantos | ao 1V), mas esta ndo proporciona uma descentralizacédo, e, sim, uma acentuacao da
centralizacdo, visto que é a saga do filho de Odisseu, assim, constitui o simbolo da

descendéncia heréica®.
Simbolo de piedade, de prudéncia e de respeito ao pudor (azd@wc), Odisseu

sempre honra as divindades, e esse é o argumento utilizado por Atena para Zeus, ao pedir que
Odisseu possa regressar ao lar. No Canto XXII, entre os versos 401 a 416, ap0s ter matado 0s
pretendentes e encontrar-se ensanguentado em meio a todos eles, Odisseu encontra a ama
Euricléia, e esta, regozijando-se de alegria, € contida pelo herdi. Observemos a acdo do

prudente Odisseu:

e0pev émert’ OdvoNa HETA KTAPEVOLOL VEKLOOLY,

alpatt kat AVOewL memaAaypévov wote Aéovta,

0c 04 te BePowrws Boog €pxetat ayoavAoLor

miav O’ dpa ot 0TNOOC TE TaAENIA T ApPoTéQWO eV
405 atpatoevta éAeL detvog O elc wnax éoOar

w¢ Odvoevg memdAakto modag kat xelpag UeQOev.

1N 0" Wg 0LV VEKVLAG Te Kal dometov eloev alua,

Bvoév 0" OAOAVEL, Emel péya elodev EQyov

AAA” Odvoels katéguie kail éoxebev Lepévny meg,
410 Kal pv pwvnioag émea mteQOEVTA TEOTNVOA!

&v Oup@y, Yo, xaige kat loxeo pnd’ oAdGAv e
ovX 00N KTApévolow €Tt avdpAov evxetdaoOat.
ToV0dE O¢ HOlQ  €dAaooe OeVv Kal oXETAL EQyar
oL Tva YaQ tieokov émixBoviwv avOodnwy,

415 oL KakOV 00dE pév €00A0V, 6T opéag eloadiioLto:
Tl KAl atacOaAinow dewkéa moOTHOV Eméomov.?
(Odisséia, XXII, 401- 416)

18 \er quadro genealégico na pagina 40.

19 Texto disponivel em http://www.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_od22.html, as 15:00hs, de 15 de julho de
2010.
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Entdo, encontrou Odisseu junto aos cadaveres que havia matado,

Tendo sido manchado com sangue e impureza. Do mesmo modo,

gue um ledo, apo6s devorar um boi do campo, que, em consequéncia,
possui todo o peito e as mandibulas ensanglientadas dos dois lados,
assim ele se encontra e faz-se ver em direcéo ao terror.

Deste modo, as maos e 0s pés de Odisseu estavam em cima manchados.
Entdo, a ama Euricléia viu os cadaveres e 0 imenso sangue,

e, é verdade que atacou a gritar, quando viu o grande trabalho.

Mas Odisseu a deteve e, decerto, segurou sua agitacao.

Também ele mesmo, tendo falado alto, dirigia-lhe essas palavras aladas:
Na alma, velha, alegra-te, mas ndo grita, reprime, pois, para si.

N&o é da lei divina manifestar-se assim sobre os homens que perecem.
Estes o destino dos deuses submeteu, como também a seus trabalhos
[funestos.

Eles ndo respeitavam nenhum dos homens viventes da terra,

nem o mau, nem, certamente, 0 bom; que a eles se apresentou.

E por essas acOes insanas, perseguiu-lhes o destino indigno.

Junito Brand&o, em Introducdo ao mito dos herdis (1998), relata sobre a origem
do termo grego 7jpwg, que teria sido oriunda da forma do indo-europeu serva, relacionada

também ao termo latino seruuare, dai o fato de a palavra herdi significar aguele que nasceu
para servir. Odisseu cumpre bem esta tarefa de servidor de uma nacdo, haja vista seu
importante papel na Guerra de Trdia, participando da embaixada a Aquiles, idealizando o
Cavalo de Trdia e, em seu retorno a ltaca, estabelecendo a paz e a ordem, junto com Atena,
em sua patria.

Ainda segundo Junito, o herdi tem que enfrentar dificuldades em sua trajetoria,
como também em seu nascimento: ser filho de mortal com imortal, ter educacdo diferenciada
dos demais e passar pelos ritos de formacdo iniciatica e de passagem. No primeiro rito, 0
herdi ausenta-se do pai e/ou da patria, como faz Telémaco, no Canto | da Odisséia, que, em
busca do seu pai, teve que sair de ltaca, sua patria; no segundo, o her6i realiza seu momento
de transicdo com algum grande feito, como descer ao Hades, desvendar a saida de um
labirinto, entre tantos outros. Na Odisséia, por exemplo, o rito de passagem do Laertida é

realizado no Canto XI, apos realizar a ¥£xvia”, e vé-se devidamente pronto e experimentado

para saber como fazer e como deve agir para retornar a seu tao pretendido lar.
No geral, como explica-nos Brandao, o herdi é representado belo, mas sempre tém
algumas deficiéncias fisicas, como o gigantismo em excesso, a exemplo de Héracles, ou

estatura baixa demais, como ¢ o caso de Odisseu. Sobre este fato, Charles Beye comenta: “a

% Em grego, véxvia indica o ritual de sacrificio feito aos mortos.
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definicdo tradicional de heroi pressupde em geral beleza fisica e forca. O Odisseu pode ter
sido forte, mas parece que ndo foi nenhum modelo de beleza;” (BEYE, 2006, p. 58).

Até 0 momento, discutimos caracteristicas gerais a respeito dos herdis gregos,
sejam atraves das definicdes basicas, como a dos dicionarios, didaticas, como as de Hesiodo,
filosoficas e literérias, como as de Aristoteles, sejam as analiticas e tedricas, como as de
Junito. Neste percurso, tentamos relacionar as caracteristicas citadas de heroismo ao
personagem maior da Odisséia.

Neste instante, partiremos para uma analise mais especifica do perfil de Odisseu
representado na Odisséia. Para tanto, escolnemos o0s cinco primeiros versos do seu proémio®

e dois dos epitetos de Odisseu, moAdvgpomoc e moAvuntic. Esta delimitacdo faz-se

relevante para que possamos abarcar, da melhor maneira possivel, o objeto em questéo.

Como sabemos, os epitetos sdo recursos comuns na literatura grega em geral,
principalmente na arcaica, por sua ligacdo com a oralidade. Deste carater oral provém a
importancia da utilizacdo de alguns recursos, como por exemplo, o dos epitetos, as repeticdes,
num processo mnemonico. Diante deste fato, Junito Brandao (1998), informa-nos, a partir dos
dados colhidos por Lloyd-Jones, que, na épica homérica, ha ao todo vinte e oito mil versos, e
vinte e cinco mil frases, pequenas ou longas, repetidas. Os epitetos também fazem parte destes
recursos mnemaonicos, por isso, Junito cita a pesquisa realizada por José Marques Leite, a qual
atesta a existéncia de quatro mil, quinhentos e sessenta epitetos utilizados nos seus dois
poemas.

Desta maneira, importante ndo apenas como recurso literario, como também
mnemonico, Homero utiliza-se, além da representacdo pela acdo, dos epitetos para simbolizar
os atributos herdicos de Odisseu, ilustrando as caracteristicas especificas do herdi.
Selecionamos o proémio e os dois epitetos ja citados, para que, a partir deles, possamos
revelar os elementos qualitativos que constituem a formacdo do Odisseu. Até porque, assim
como passa vinte anos distante de sua patria, seu nome ndo consta nos vinte primeiros versos,

sendo, entdo, sua referéncia realizada pela citacdo de seus feitos e pelo epiteto 7oA Vgporzos.

Observemos os cinco primeiros versos do proémio da Odisséia:

2L Ha um estudo interessante sobre o proémio da Odisséia e que nos auxiliou na construgdo deste trabalho. Este
¢ intitulado: “Polld Polla Poll6n: Multiplicidade no proémio da Odisséia”, de André Malta (USP), e esta
disponivel em: http://www.scielo.org.ar/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0328-12052007000100004


http://www.scielo.org.ar/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0328-12052007000100004
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Avopa. pot évverne, Lodoa, TOAITPOTOY, OC LAAC TOALY
TAGyyOn, €nel Tpoing iepov mrorieBpov Enepoev:
TOALAV 6 avOpdTeV idev dotea Kol voov Eyva,
OLAG O O v’ v mOvTmL mhbev Ghyea OV katd Bopov,

5 dapvouevog v te yoynVv Kol vooTtov Etaipmy.??

Musa, conta-me sobre o her6i de muitas voltas que muito
errou, depois que saqueou a sagrada cidade de Troia.

Viu as cidades de muitos homens e conheceu sua mente,

no mar, padeceu muitos sofrimentos de encontro ao seu animo,
esforcando-se por sua alma e pelo regresso dos companheiros.

Como vemos, 0 primeiro epiteto utilizado para Odisseu é o de 7oA UTporog, para
o0 qual Bailly da a tradugao “qui se tourne en beaucoup de sens” (BAILLY, 2000, p. 1601), ou
seja, 0 que se volta em muitos sentidos; ou versatile, astuto, versatil, astuto, como traduz
Romizi (2007). Mas, estudando a formacdo deste epiteto 7oA 0tporog, observamos que ele é
feito pela juncdo de moA®, expressdo adjetiva de quantidade intensificadora, que significa
muito, mais o substantivo masculino zpozog, que significa modo, maneira, atitude, direcéo.
Este substantivo, por sua vez, é originado do verbo 7pénw, voltar, tornar, dirigir. Esta
retomada ao verbo que origina o epiteto muito nos esclarece, visto que Odisseu anda por
muitos lugares e volta para os mesmos. Por exemplo, Oisseu sai da Ilha de Circe, no Canto X,
e volta, no Canto XI, depois de ter estado na entrada do Hades.

Ao mesmo tempo, além do sentido fisico, este epiteto também nos revela o poder
de arguicdo, de habilidade com o pensamento. Este epiteto talvez seja 0 mais representativo
de Odisseu, que, como sabemos, é o herdi do regresso, da volta a patria; sem falar que seus
discursos também s&o cheios de contornos. No Canto IX, com Polifemo, ele diz chamar-se

ovtig, Ninguém, no verso 366, mas ja no verso 455, diz chamar-se Odisseu, revelando seu

verdadeiro nome, assim, ele vai e volta em seu discurso. Seria, entdo, 7oA Uzpomog, o de
muitas voltas, de muitos contornos, de muitas maneiras, intensificando o carater maleével e
multiforme de Odisseu de adaptar-se as circunstancias para, no final, sair vencedor. Assim,
ele se esconde como o rebanho de Polifemo, € o amante de Circe, 0 amante de Calipso, 0
mendigo de Itaca, 0 navegante, o hdspede, isto é, muitas figuras para 0 mesmo heroi que, com
todas elas, tem a vitdria como Unico objetivo. A exposicdo semantica do termo 7oA Vgpomog
nem sempre fica clara nas tradugdes, o que afeta o sentido tdo necessario para uma

compreensdo do heroi e da obra como um todo, vejamos algumas exemplificages:

%2 Os destaques sd0 nossos. Texto retirado as 21:07hs, de 27 de abril de 2010, do site
http://www.hsaugsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_od01.html
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Musa, reconta-me os feitos do herdi astucioso que muito
peregrinou, dés que esfez as muralhas sagradas de Troia;
muitas cidades dos homens viajou, conheceu seus costumes,
como no mar padeceu sofrimentos indmeros na alma,

para que a vida salvasse e de seus companheiros a volta.
(NUNES, 2009, p. 28)

O Musa, fala-me do solerte vardo, que, depois de ter destruido a cidade
sagrada de Troia, andou errante por muitas terras, viu as cidades de
numerosas gentes e conheceu-lhes os costumes; e, por sobre o mar, sofreu
no seu coracdo aflicbes sem conta, no intento de salvar a sua vida e de
conseguir o regresso dos companheiros.
(PALMEIRA & CORREIA, 1980, p. 1)

C’est ’'Homme aux mille tours, Muse, qu’il faut me
dire, Celui tant erra quand, de Troade, il eut pillé la
ville sainte, Celui qui visita les cités de tant d’hommes
et connut leur esprit, Celui qui, sur ler mers, passa par

tant d’angoisses, en luttant pour survivre et ramener ses gens.”
(BERARD, 2009, p.1)

Como vemos, as tradugdes do termo 7oA Utpozog ndo dao conta do seu potencial
semantico, principalmente porque os autores deixam de traduzir o seu qualificador e
acentuador 7oAU. A excegdo fica para a tradugdo de Bérard, que usa a expressdo “mille

tours”, ou seja, “mil voltas”. Ainda assim, o numeral “mil” ndo exatamente reflete a expressdo

29 ¢

grega, ja que esta ndo ¢ quantificada, pois se traduz como “muitos”, “indeterminadamente”.
Esquecer ou ignorar a traducdo de 7oA® ndo é adequado, mesmo porque, S€ 0 quisesse,
Homero poderia deixa-lo implicito, ou ndo o ter utilizado, mas, se o fez, € porque considera
importante ser dada a énfase ao substantivo zpormog.

Ao longo dos cinco primeiros versos deste proémio, vemos a repeticdo dos
intensificadores moAAd, molAwv, moAld, fora o moAv, de moAdvtporog, que ja foi
estudado por nés. O primeiro termo, um advérbio, ZoAAq, refere-se a Ay 6n, indicando
aquele que muito vagou, errou. O segundo, moAA@y, relaciona-se a dvfpdrwy, para

expressar que ele andou por cidades de muitos homens. E o terceiro, 7oAA¢d, direciona-se

% Traducdo:

E 0 homem de mil voltas, Musa, que é preciso me dizer,

Este que tanto vagou errante quando, da Trbade, tinha saqueado

a cidade santa, este que visitou as cidades de tantos homens

e conheceu seu espirito. Este que, sobre os mares, passou por

tantas angustias, lutando para sobreviver e 0 seu povo fazer retornar.
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para especificar dAyea, ou seja, as muitas dores, sofrimentos pelos quais passou no mar,
buscando os seus retornos e o dos seus companheiros. Essa sequéncia de intensificadores,
logo ao inicio do proémio, apesar de breve, é uma boa representacdo da multiplicidade
representada ao longo da Odisséia, epopéia em que tudo € grandioso, excessivo, sejam 0S
feitos do herdi, os locais pelos quais ele passa, sejam também suas dores. Sem falar no seu
poder ilustrado pelo primeiro epiteto 7oA Uzporoc, que exprime sua capacidade de muitas
voltas, o multiforme, ou pelo sentido concreto ou abstrato.

Outro epiteto bastante relevante é o de moAvumnzig, pois, além de configurar a
persona de Odisseu, acentua essa qualificacdo, ja que é caracteristico de outros personagens, e
evoca nomes importantes como os de Zeus e Atena. Deste modo, Hesiodo, no verso 457 de
Teogonia (2009), define o pai dos deuses e dos homens como 0 Znvd te UnTIOEVTA, OU
seja, Zeus astuto, sabio, sagaz. Ainda, na Teogonia (2009), Hesiodo conta-nos, dos versos 881
até 0 900, que Zeus, aconselhado por Terra, engole Métis, sua primeira esposa, ainda gravida
de Atena, para que seus filhos ndo o destronassem. Desta forma, com a prudéncia dentro de si,
Zeus torna-se ainda mais poderoso. Atena, sendo filha de Métis, também tem a caracteristica
da prudéncia, além de que, o proprio Hesiodo (2009) sempre a compara a seu pai, tanto em
poder, quanto em prudéncia®*. Segundo Otto (2005), no hino homérico & Atena, Métis a
chama de moAvumnzig. Sem falar que, no Canto XIlII, verso 297 da Odisséia, a propria Atena

compara-se a Odisseu. Isto ocorre quando ela se revela para o heroi, e diz que ele é um eximio

astucioso, muito sagaz, que consegue tudo o que almeja. Na formacédo desse epiteto, temos o

intensificador 7oA ¥, muito, e o substantivo u771g, que significa prudéncia, sagacidade.

Assim, o epiteto 7oA Duntig, que evoca e relaciona Odisseu a Zeus e a Atena, significa o de

muita prudéncia, muita sagacidade. E sabemos que ambos os deuses protegem Odisseu em
sua errancia até retornar a patria.

Esse epiteto € importante, pois além de relacionar Odisseu as caracteristicas de
Zeus, relaciona-o também ao de sua propria deusa-guia, Atena. Esta é a deusa que acompanha
Odisseu, como também seu filho Telémaco, em toda a sua jornada. Telémaco, Atena auxilia
no rito de iniciacdo herdica, e Odisseu, em sua longa jornada em busca da gloria doméstica®.

Na propria Iliada (2009), ela ja& acompanha Odisseu em sua empreitada noturna com

 \ersos 892 e 898 da Teogonia.

2 A gléria que Odisseu busca é a domiciliar, até porque a xA€o¢ d@bitov, gléria imperecivel, ele ja havia
conquistado ainda em vida. Uma prova disso € que, no Canto VIII da Odisséia, entre os versos 499-531,
Demddoco canta a construgdo do cavalo de madeira idealizado por Odisseu. E o Laertida vai as lagrimas, tendo
percebido que se tornara mito ainda em vida.



46

Diomedes, no Canto X, ajudando-os a matar 0s inimigos e a voltar com seguranga para o
acampamento. Sob essa protecdo divina, Odisseu cumpre sua jornada, retorna ao seu lar apos
vinte anos, realiza a chacina dos pretendentes e instaura a paz em Itaca.

Por tudo isso que foi explicitado acerca deste multiforme herdi, é que “(...)
Odisseu era o modelo supremo para o homem do mundo antigo” (BEYE, 2006, p. 206), além
de ser apontado como “o herdi mais célebre de toda a antiguidade” (GRIMAL, 2005, p. 458).
A fim de mostrar a importancia deste herdi, trabalhamos, neste topico, com dois aspectos
centrais: no primeiro, fizemos elucidacgdes a respeito da definicdo e caracterizacdo do heroi,
sua fungdo no mundo grego, a partir dos estudos de Hesiodo, em Teogonia (2009) e Os
trabalhos e os dias (2008), Aristoteles, na Poética, Dumezil (1995), Junito Branddo (1995).
No segundo, fizemos um breve estudo dos cinco primeiros versos do proémio da Odisséia e

de dois importantes e ilustrativos epitetos de Odisseu, 0 7oA VuntIs e 0 oA VZPomos. Tudo

isso para poder mostrar a relevancia herdica que este personagem tem, ndo s6 na epopéia que

0 retrata, mas em toda a representatividade da literatura classica.
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2 O TRAGICO - ASPECTOS TEORICOS E CONCEITUAIS

2.1 Uma breve consideracao sobre 0 nosso estudo do Tragico

Antes de iniciarmos nossas ponderacOes tedricas e conceituais a respeito do
tragico, consideramos importante elucidar que iremos fundamentar nossas discussées, a partir
dos preceitos aristotélicos do tragico, presentes na Poética. Contudo, reconhecemos que este
autor, assim como diz-nos Albin Lesky (1996), ndo nos deixou tdo claro esses aspectos.

Vejamos:

H4 algo, sem ddvida, que podemos afirmar com inteira seguranga: oS gregos
criaram a grande arte tragica e, com isso, realizaram uma das maiores
facanhas do campo do espirito, mas ndo desenvolveram nenhuma teoria do
tragico, que tentasse ir além da plasmacdo deste no drama e chegasse a
envolver a concepc¢do do mundo como um todo. (LESKY, 1996, p. 21)

Lesky coloca-nos a exposicdo de maneira clara: foram os gregos que nos legaram
0 tragico, legado esse importantissimo, todavia ndo deixaram para posteridade o
desenvolvimento e a interpretacao desse tragico, ou seja, nenhuma “teoria do tragico”. Apesar
de que, ele préprio, ao longo de A tragédia Grega (1996), percorre os elementos tragicos
presentes na Poética. E, para esclarecer esses aspectos que ndo estdo desenvolvidos em
profundidade por Aristételes, outros autores, além do ja citado Albin Lesky, também se
dedicam ao desvendamento da significacdo do tréagico, a citar: Jean Pierre Vernant, Pierre
Grimal, Jacqueline de Romilly, Anatol Rosenfeld, Junito Brand&o e Sandra Luna. A selegéo
destes autores realiza-se através de critérios que levam em consideracdo a adequacédo ao nosso
trabalho.

Acreditamos ser importante fazer esta ressalva, pois, como se sabe, muitos
trabalhos foram realizados sobre o tragico, principalmente, pelos filésofos alemées, legando-
nos uma “filosofia do tragico”. Esta foi realizada por autores como Schelling, Holderlin,
Hegel, Solger, Goethe, Schopenhauuer, Vischer, Kierkegaard, Hebbel, Nietzscche, Simmel e
Schiler. Todos eles detiveram parte de seus estudos para entenderem a manifestacdo do
tragico. Reconhecemos as contribuicbes dadas por cada um, mas, no presente trabalho,

delimitamos alguns autores por considerarmos mais adequados ao nosso objetivo central, que
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é analisar o tragico ja existente na épica, especificamente, no Canto XI da Odisséia, a partir
dos encontros que Odisseu tem no Hades.

Ao longo deste capitulo, desenvolveremos trés eixos do tragico que serdo
importantes para a compreensao € embasamento de nossa analise: “O tragico e a tragédia”, “O
trdgico na Poética” e “A busca do tragico - outras acepgdes tedricas”. No primeiro,
discorreremos sobre as diferencas e especificidades da tragédia e do tragico; no segundo,
sobre 0s conceitos do tragico ja referidos por Aristételes na Poética, interpretando-os, a partir
da traducdo de excertos extraidos do original; no terceiro, iremos expor e discutir os estudos
de outros autores sobre o tragico classico, sempre observando sua aplicabilidade a nossa

andlise central, que sera desenvolvida, especificamente, no capitulo subsequente.

2.2 O tragico e a tragédia

No momento em que comecamos a discutir sobre as questdes da tragédia e do
tragico, desde o inicio, nos € imposto, mesmo que indiretamente, o dilema da anterioridade de
um ou de outro. Assim, perguntamo-nos: quem teria vindo primeiro? A tragédia ou o tragico?
Aparentemente, eles sdo indissociaveis, tornando dificil definir quem veio primeiro e a
delimitacdo onde um inicia e 0 outro termina. Até que ponto ser-nos-ia possivel contemplar
trdgico sem tragédia ou, ainda mais, tragédia classica sem o tragico? Diante destas
interrogativas, ja adiantamos que a realizacdo daquele (tragico sem tragédia) € viavel, ao
contrario deste (tragédia classica sem tragico), em que sua estrutura prescinde do elemento
tradgico, como ja bem nos disse Aristoteles, na Poética, inclusive, para a efetivacdo da
KaBdpoic™.

Para que possamos entender essa dita viabilidade de trdgico sem tragédia e a
inviabilidade da tragedia classica sem o tragico, iremos discorrer sobre a origem, a
conceituacdo e a significacdo que eles possuem dentro do contexto da literatura classica
grega.

A palavra zoayixoc tem, como sentido geral, aquilo que concerne a tragédia, ou,

até mesmo, ao ator ou ao poeta tragico, algo de natureza grave, majestosa, poética, assim nos

% Sabe-se que, a respeito deste termo grego, existem algumas discussdes, as quais serdo expostas no decorrer do
trabalho. Por hora, basta-nos compreender que este termo, oriundo do verbo xafaipw, tem como sentido
primario o significado médico de purgagdo, além de ter uma acepgdo religiosa de purificacéo.
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define A. Bailly (2000) e Liddlel e Scott (1996). Mas, a partir de uma perspectiva
etimoldgica, indicada por Renato Romizi (2001), zpoayix6g, com o radical de payos
(bode) e o sufixo adjetivo 1zx0c¢, significa, primordialmente, o que é préprio do bode, ou
semelhante ao bode. Contudo, considerando as utilizagfes deste nome no cenario da literatura
grega classica, com o surgimento das tragédias, payixo¢ passa a significar também o
tragico, elemento préprio da tragédia, vista aqui como género literario, e ndo como
manifestacdo de ritual religioso, que, inclusive, deu origem a sua nomeacdo. Todavia,
veremos estes aspectos mais a frente quando formos tratar, especificamente, da tragédia.
Como vimos, o aspecto etimoldgico ndo nos esclarece por completo 0s enigmas
do trégico, todavia, j& nos da pistas de sua significagdo e origem. Podemos entender que o

Tpay1kO¢ esta ligado ao simbolo do bode, este que, por sua vez, passa a ser relacionado ao

género literario da tragédia (do grego zoay@dic, ou seja, canto do bode). E, sendo o bode

simbolo do sacrificio realizado a Dioniso, dentro de um ritual religioso importante
socialmente, podemos entender porque ambos, tanto o trdgico, quanto a tragédia, estdo
envoltos em uma acdo grandiosa.

Em nossa pesquisa bibliografica, os estudos sobre o tragico que encontramos estéo
dentro dos estudos da tragédia, numa intrinseca relacdo, que tanto pode ser benéfica, como
pode também ndo nos beneficiar, por acreditarmos nem sempre ter sido assim. O trégico,
como desenvolveremos a seguir, ja se manifestava socialmente entre 0s gregos e em suas artes
desde muito cedo, ao contrario da tragédia, que s0 viria a existir, a partir do século V a.C.

Diante dos estudos a respeito do tragico classico a que ja nos referimos,
destacamos o trabalho realizado por Sandra Luna, em Arqueologia da acéo tragica (2005).
Neste, temos algumas consideragdes sobre a existéncia do tragico antes da tragédia, o que
pode ser comprovado por estudos antropoldgicos, verificando-se que “ndo surpreende o
adentramento precoce do tradgico na tessitura das artes verbais.” (LUNA, 2005, p. 29). Um
exemplo bastante claro dessa pré-existéncia do tragico, ndo so na perspectiva social mas na
producdo literaria, sdo as epopéias homeéricas, pois € fato que:

(...) Homero convida-nos a ponderar gravemente sobre o tragico fim da
existéncia humana. Contudo, a despeito do tratamento refinado de elementos

tragicos na épica grega, ndo parece ser exatamente “trigico o efeito
pretendido pelo poeta”. (Ibidem)

Assim, apesar de o tragico, como diz a autora, ndo ser objetivo de Homero, é

inegavel que, nas duas primeiras obras de nossa literatura ocidental, precursoras de tantas
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categorias literérias, inaugura-se também o tragico, mesmo que “a estrutura da agdo na
narrativa épica dispersa o efeito tragico em favor de outros efeitos.” (LUNA, 2005, p. 30)
Compartilhamos com esse pensamento de que Homero realiza a dispersdo do tragico, e isso
ele faz utilizando-se de recursos como a modificacdo de uma cena tragica para outra sem
tragicidade, diluindo a tragicidade da cena anterior. Entre tantos exemplos desse fato,
podemos citar o Canto XXIV, no qual Priamo ndo s6 pede o resgate do corpo do seu filho
Heitor, como também beija a méo do assassino de seu filho, Aquiles (v. 506). Este concede o

pedido feito pelo rei dos troianos e convida-o para um banquete. Vejamos:

1 po, koi & khoiny mév fiie Siog AyiAAenc,
£Ceto & &v KMoud1 moAvdadaimt EvOev avéotn
toiyov 10D £tépov, moti o6& [piapov edto pobov:
VI0G HeEV O1 ToL AEAVTOL YEPOV MG EKEAEVEC,

600  keiton o’ &v Agxéeco * Gua &’ Mol @avopEVTPIV
Oyeatl anTog dymv: viv 08 pvnooueda d6pmov.
(Miada, XXIV, 596-601)

Dizia e, em seguida, o divino Aquiles volta para o seu acampamento;
sentou-se em seu alto trono e, entdo, fez-se ficar do

outro lado do muro, diante de Priamo, a quem declarou o discurso:

Velho, como incitavas, o seu filho foi libertado para ti,

estd colocado em um atade. Que tu o revejas raiando a manha,

ao mesmo tempo, conduzindo-0. Mas, nesse instante, pensemos no banquete.

Nesta cena e nas outras que a antecedem, temos a realiza¢do do pedido de Priamo
pelo resgate do filho morto e ultrajado. Nesta passagem, o aspecto comovente poderia
desencadear no tragico, mas Homero ndo a intensifica, e, sim, atenuando a manifestacdo do
sentimento tréagico, dirige a cena para uma celebracdo, simbolizada pelo banquete. Segundo
informa-nos Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2009), o banquete é um simbolo universal
que representa a alianca, um rito comunial, de participacdo social envolta e direcionada a um
mesmo projeto, geralmente festivo. Reconhecemos também que nem sempre o banquete
ocorre numa situacdo comemorativa, apesar de geralmente ser assim, e a citagdo acima € bem
ilustrativa disso. Ainda que sejam inimigos, Priamo e Aquiles celebram um pacto de respeito,
e ndo uma festividade. Mas, de todo o modo, tal conciliacdo, representada pelo simbolo do
banquete, ameniza o conflito, este que, por sua vez, atenua o tragico.

Deste modo, concordamos que o autor da Odisséia “ndo alimenta o tragico”

(Ibidem, p. 31), at¢ mesmo porque “(...) mal comegamos a experimentar a dor, sOmMOS

"Texto disponivel em: http://www.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_il24.html, as 10:18hs, de 12 de julho de 2010.


http://www.hs-augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_il24.html
http://www.hs-augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_il24.html
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convidados a mais um dos banquetes de Homero (...)” (LUNA, 2005, p. 34). Contudo, além
de ser natural, é bastante coerente da parte do Homero néo se aprofundar no efeito tragico,
ndo o objetivando, pois, ao invés de ter produzido o género épico, ele teria legado-nos uma
incipiente tragédia. 1sso ocorre porque, como sabemos, 0 objetivo da épica relaciona-se a
exaltacdo dos grandes homens e de seus magnos feitos, logo, ndo seria coerente Homero
direcionar-se, unicamente, ao tragico. Tal fato seria uma relevante incongruéncia estrutural
com o género épico, com o qual produziu duas notificadas obras que exaltaram as acbes de
Aquiles e Odisseu, respectivamente, a partir da Iliada e da Odisséia.

Todavia, j& encontramos nas épicas de Homero uma forte e inegavel evidéncia
tragica, esta que, se ndo é objetivo deste poeta épico, sera das tragédias gregas produzidas
entre os seculos V e IV a.C. Por isso, os tragediografos que irdo produzi-las serdo bastante
influenciados pela producdo homeérica, inclusive, aproveitam-se de certas passagens de teor
tragico ndo desenvolvidas, para construirem suas pecas. E o que provavelmente ocorreu com
Ajax, de Sofocles, e com Agamémnon, de Esquilo, que tém como prendncios o Canto XI da
Odisséia, canto esse permeado de tragicidade. Desta forma, concordamos com o seguinte

posicionamento de Jacqueline de Romilly:

Como quer gue seja, os autores das tragédias foram buscar o assunto das
suas obras a epopéia. E ndo é duvidoso que, ao mesmo tempo, tenham ido
buscar a arte de construir personagens e cenas capazes de comover.
Apresentar o sentimento da vida, inspirar terror e piedade, obrigar a partilhar
um sofrimento ou uma ansiedade — a epopéia fizera-o sempre e ensinou 0s
tragediografos a fazé-lo. Poderiamos ainda dizer que, se a festa criou o
género tragico, foi a influéncia da epopéia que fez dele um género literario.
(ROMILLY;, 2008, p. 22)

Assim, tendo ja nos inspirado o tragico, Homero sera fundamental para os
tragedidgrafos, pois ele consegue apresentar-nos a tragicidade em suas épicas, mesmo em
meio a tantos banquetes, celebracdes e grandes feitos, visto que “A transfiguragao do tragico,
contudo, ndo rasura completamente os momentos de intensa dramaticidade presente nas
epopéias.” (Luna, 2005, p. 34). Diante dessa constatagdo do tragico em Homero, reiteramos
que o tragico veio antes da tragédia, ndo so pela sua manifestagédo social na vida humana, mas
através da propria representacdo literaria, como nos fica claro, a partir das epopéias
homericas.

Um elemento que nos propicia essa relacdo do trdgico nas épicas, vindo a

influenciar a producéo das tragédias, é a figura do herdi épico, pois muitos deles estdo fadados
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a um final trégico e, inclusive, j& prenunciados por Homero. Sobre este fato elucida-nos

Sandra Luna:

(...) sobre o her6i épico também paira o terrivel horizonte da Unica certeza
humana, ou seja, ao final de sua trajetéria, para, além de todas as honras das
quais venha a desfrutar, a tragicidade estard sempre suspensa sobre sua
cabeca — a propria construcdo épica se encarregou de evidenciar que o
desfecho da vida é irrevogavelmente tragico. Apesar de sua caracteristica
sobre-humana, sabe-se que o hero6i havera um dia de ser igualado aos seus,
0s mortais. Com isso queremos dizer que das alturas do herdi épico serd
sempre possivel vislumbrar momentos de tragicidade. (LUNA, 2005, p. 31)

Como vemos, na propria estrutura épica, de eixo celebrativo, hd um elemento
favorecedor para o surgimento do tragico, o herdi. Sobre este fato, também complementa
Vernant: “No novo quadro do jogo trdgico, portanto, o her6i deixou de ser um modelo;
tornou-se, para si mesmo e para os outros, um problema.” (VERNANT, 2008, p. 2). Esta
problematica em relacdo a representatividade do herdi, que sera distinta no género épico do
tragico, pode ser bem ilustrada nos encontros que Odisseu tem no Hades, narrado por Homero
no Canto XI da Odisséia, com Anticléia, Aquiles, Agamémnon e Ajax. Tanto que, no caso de
Agamémnon e Ajax, temos duas tragédias para contar-nos o fim tragico desses herois. A saga
de Agamémnon é contada por Esquilo, no primeiro livro da Orestéia, e Sofocles lega-nos a
peca que relata o descontrole e suicidio de Ajax. Estes dois destinos tragicos dos herdis
gregos que, antes brilharam nas épicas como modelos, principalmente em seus feitos narrados
na Iliada, ja sdo prenunciados no Canto XI da Odisséia, como veremos detalhadamente no
préximo capitulo.

Além dessa figura épica que, posteriormente, figurara nas tragédias, ha outros
elementos propicios ao tragico ja presentes na epopéia, como nos alerta Aristoteles e reforca-
nos Jacqueline de Romilly (2008), como, por exemplo, a acdo (nica®®, os personagens nobres
e a base mitica do conteldo desenvolvido. No caso do mito, destaca-nos Lesky (1995), que a
sua presenca evidencia-se, ndo apenas na épica e na tragédia, mas também na lirica. A
diferenca € que, na primeira e na terceira, 0 mito representa a simbdlica origem e organizacao
do mundo, diante de sua grandiosidade; j& na tragédia 0 mito passa a ser tragico.

Diante dos aspectos discutidos, percebemos a anterioridade do tragico,

principalmente no que concerne as epopéias homéricas, visto que nestas o tragico ja se efetiva

%8 O préprio Aristételes, na Poética (1555b), diz-nos que a agdo das epopéias transcorre a partir de um eixo
centralizador, os demais sdo episodios. Assim, desenvolvidas em vinte e quatro cantos cada uma, a lliada e a
Odisséia possuem um argumento Unico; a primeira, a ira funesta de Aquiles, a segunda, o regresso de Odisseu a
itaca.
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como manifestagdo literaria. Assim, além de tantos outros elementos literérios, as epopéias de
Homero legaram-nos o trégico.

Observada a presenca do tragico ja nas epopéias de Homero, discutiremos sobre a
tragédia, sua estrutura, e relacdo com as epopéias e com o tragico. A partir deste percurso,
acreditamos que, entendendo melhor a tragédia, elucidaremos melhor o tragico, ja que este se
realiza através daquela, inegavelmente, pois “é fato que na tragédia os tragos do tragico se
tornardo mais evidentes e seus efeitos mais perceptiveis” (LUNA, 2005, p. 34). Dai, urge a
necessidade de voltarmos atencdo ao entendimento da tragédia, a fim de adquirirmos suporte
suficiente para compreender o trdgico, e, assim, no capitulo subsequente, aplicarmos esta
exposicao teodrica na analise do Canto XI da Odisséia.

Do mesmo modo que ocorre com o tragico, falar sobre a tragédia ainda nos impde
certas incertezas, principalmente no que se trata de sua origem, mesmo que sobre ela haja um
nimero bem maior de livros e artigos. Ao que nos parece, “o nimero dos ensaios explica-se
precisamente pela auséncia de certezas. De fato, uma grande sombra paira sobre essas
origens.” (ROMILLY, 2008, p. 13). Outro autor que compartilha e explicita essa idéia das
dificuldades no estudo da tragédia é Albin Lesky, em Historia da Literatura Grega (1995).
Segundo o autor, ndo podemos conhecer, precisamente, o trabalho dos tragedidgrafos por falta
de dados satisfatorios, “assim, a questdo referente as origens do drama tragico ¢, desde a
época da ciéncia alexandrina, um dos problemas mais dificeis e discutidos.” (LESKY, 1995,
p. 253). Finley, refletindo sobre a formacéo do género tragico, sobretudo em comparagdo com
outros, como a épica e a lirica, afirma “Sus origenes son oscuras” (FINLEY, 1970, p. 101) 29,
ressaltando o carater nebuloso da origem deste género literario.

De todas estas discussdes, 0 que podemos concluir € que o ditirambo, as festas
dionisiacas, os satiros, os festivais, o estado sdo referéncias certas de qualquer estudo que
almeja explicar a origem da tragédia. Adiante, poderemos avaliar melhor essa assertiva.

Segundo Avristoteles, a origem da tragédia estd relacionada ao ditirambo.
Vejamos:

Tevopsvn® & obv an’ apyiic owto[10]oyedaotikiic (koi adTh koi #
KOOI, Kol 1) pev amo tdv EEapydviav tov 0100pappov, 1| 08 4mo TOV Ta
oAk, & &t kal VOV &v mohloig Tdv TOAewv dlaxpével voplopeva
KT UKQov Nu&non mpoayoviwv doov €ylyveto paveQov avtng:

 Traduc#o nossa: Suas origens sdo obscuras.

%0 A utillizagdo deste participio aoristo, yevouévn, indica a anterioridade da agdo (MURACHO, 2007), diferente
do uso do participio presente que indica a simultaneidade dos fatos. Por isso a tradugéo “tendo surgido”, que nos
reflete a nogdo de anterioridade, j& que a tragédia tem sua existéncia anterior ao que esta sendo descrito.
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Kol ToAAOG petaPorac petaParodoa 1 [15] Tpaywidia énadoarto, Enel Eoye
v avtiic pvuow.?! (Poética, 1V, 1449a, 9-15)

Portanto, tendo surgido de um principio de improvisacdo, ndo sé ela mesma
(a tragédia), quanto a comédia; aquela pelos iniciantes do ditirambo, e esta
pelos iniciantes dos cantos falicos, que ainda permanece estimada em muitas
cidades. Estas coisas fazem-me crer que, pouco a pouco, a tragédia cresceu,
desenvolvendo-se 0 que se tornava préprio dela. E, tendo se transformado,
apo6s muitas mudancas, a tragédia estabilizou-se quando alcangou sua
natureza propria.

Percebe-se que a origem da tragédia estaria intrinsecamente relacionada ao
ditirambo, d180poyuPog, até que ela comeca a desenvolver-se, adquirindo especificidades

proprias. Sendo o ditirambo um canto de louvor ao deus Dioniso, entendemos o porqué de a
tragédia ser relacionada a esta divindade e ao seu culto religioso. Algumas vezes, essa
conexdo traz-nos certas complicacBes para o entendimento do género tragico que, mesmo
tendo origem ligada ao culto do deus, posteriormente veio a se distanciar, como ja nos indica
Aristételes na passagem que citamos. Dai, entendemos porque, em alguns momentos, ndo nos
é tdo clara a relacdo entre a tragédia cléssica e o culto ao deus. Tal fato justifica-se por essa
relacdo remontar as suas origens e nao ao seu desenvolvimento, pois a tragédia transformou-
se e estabeleceu-se com caracteristicas proprias.

Ulrich Von Moellendorff-Wilamowitz, em Qu’ est-ce qu’ une tragédie
attique?(2001), sobre as defini¢des aristotélicas referidas acima, considera que “Aristote
n’avait pas pour but de définir historiquement la tragédie attique: il voulait parvenir a une
définition conceptuelle de la tragédie.”*? (WILAMOWITZ, 2001, p. 118). Entéo, seguindo as
consideracdes iniciadas por Aristoteles, o autor desenvolve o preceito da origem da tragédia
relacionada ao ditirambo, e reforca a contribuicdo dada pelos tragedidgrafos Esquilo e
Séfocles. Diz-nos:

La tragédie a pour origine les chanteurs de dithyrambe; elle a tout d” abord
été un jeu satyrigue composé dans des rythmes vifs et dans une langue
amusante; il fallut attendre Eschyle pour que soit introduit le deuxiéme
acteur et pour qu’ on retire du choeur as place de protagoniste; le trosieme
acteur fut introduit pour la premiére fois par Sophocle.* (Ibidem, p. 19)

3! Texto retirado de http://www.hs-augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Aristoteles/ari_poil.html,
as 11:52hs, em 12 de julho de 2010.

%2 Tradugdo nossa: Aristoteles n&o tinha por objetivo definir historicamente a tragédia atica: ele queria chegar a
uma definicdo conceitual da tragédia.

% Tradugdo nossa: A tragédia tem a origem nos cantores de ditirambo; ela foi inicialmente um jogo composto
em ritmos vivos e de uma linguagem divertida; foi necesséario esperar Esquilo para que fosse introduzido o
segundo ator e que se retirasse do coro sua posi¢cdo de protagonista; o terceiro ator foi introduzido pela primeira
vez por Séfocles.


http://www.hs-augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Aristoteles/ari_poi1.html
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Wilamowitz contribui ainda com outras informagfes contextuais sobre a tragédia,
informando-nos que, em 534 a.C, ocorre a primeira representacdo de uma tragédia, durante o
festival das Grandes Dionisfacas, por Téspis** de Leshos. Este se consagra como o primeiro
ganhador do prémio, quando o festival foi reorganizado por Pisistrato. Apds estas
informacdes gerais, o autor, diante de seus estudos, cria situacdo adequada para expor uma
definicdo de tragédia, afirmando:

Une tragédie attique est un épisode tiré de la légende héroique,
ayant son unité propé, traité de facon poétique dans un style noble et destine
a étre representé par um choeur de citoyens attique e deux, voire trois,
acteurs, dans le sanctuaire de Dionysos comme partie integrante de la
célébration publique du culte du dieu.*® (WILAMOWITZ, 2001, p. 117)

Percebe-se que esta definicdo é respaldada pela concepcdo que Aristoteles nos
legou, a partir da Poética, vindo esta a ser reiterada por Wilamowitz (2001). Sabemos que
muitos estudos posteriores ao do filésofo grego tentaram abarcar suas idéias, explicando-as,
exemplificando-as de modo a atualizd-las para o entendimento da modernidade, de uma
tematica de discussdes inesgotaveis. Esse é o caso dos autores que discutiremos a seguir.

Para Romilly, em A tragédia Grega (2008), o fator religioso é inegavel no
surgimento e formacdo da tragédia. Ele reconhece também a influéncia politica da tirania.
Ressalta que as representacdes das tragédias dependem do culto a Dioniso, mesmo porque s6
nas festas dedicadas ao filho de Sémele é que havia a encenacdo das pecas. Informa-nos

ainda:

A grande ocasido era, na época classsica, as festas das Dionisiacas
urbanas, que se celebrava na Primavera; mas também havia concursos de
tragédias na festa das Leneias, que tinha lugar pelo final de Dezembro. A
propria representacdo inseria-se, assim, num conjunto eminentemente
religioso; era acompanhada de procissdes e sacrificios. (ROMILLY, 2008, p.
14)

Jacqueline de Romilly completa que, no centro do teatro, havia um assento de

pedra destinado ao deus, como também um altar, onde ocorria a evolugdo do coro. Diante

3 Grimal (2002) registra, através de Sélon e Herddoto, a existéncia de Arion que, em Sicion (Peloponeso), seria
reconhecido como o autor da primeira tragédia, por volta de VIl a.C.
% Traducéo nossa: Uma tragédia atica é um episddio tirado de uma lenda heréica, tendo unidade propria, tratada

de modo poético em um estilo nobre e destinado a ser representado por um coro de cidaddos aticos com dois e,
até mesmo, trés atores, no santudrio de Dioniso, como parte integrante da celebracdo publica do culto ao deus
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dessa constatacdo e embasada pela teorizacdo de Aristoteles (Poética, 1449 a), ela afirma que
a tragédia, tendo vindo do ditirambo, seria uma amplificacdo do rito religioso, assim como a
comédia.

Pierre Grimal, em O Teatro Antigo (2002), afirma ndo poder dar uma explicacédo
clara sobre o termo “tragédia”. Isto porque ha certa dificuldade em encaixar os dois elementos
distintos que compdem a formagdo do vocabulo Tpay@dic , ou seja, Tpaydg, bode, e @i
(de @d7), canto. Para Grimal, ndo ha uma relagdo direta entre os termos zpaydg e @dic, por

1SS0 levanta diversos questionamentos: o coro vestia-se com a pele do bode, ou o bode seria o
prémio para o poeta vencedor, ou 0 bode era a vitima sacrifical do que era cantado. Enfim,
sem poder chegar a uma definicdo mais objetiva, ele conclui que essa palavra ndo pode ser
primitiva, e sim, contemporanea ao surgimento da tragédia relacionada ao ritual de Dioniso.

O autor ainda nos alerta, citando Romilly, que ndo podemos esquecer que 0S
rituais religiosos passam das improvisacOes para formas literarias, até mesmo por causa da
reorganizacdo politica e social, e, dai surge o advento dos concursos. Diante disso, Grimal
aponta duas causas para o surgimento da tragedia: a literaria, que teria sido iniciada por
Téspis, e a politica, relacionada ao desejo da tirania de forjar ao povo, atraves das festas, a
centralizagéo do poder.

Como ja foi dito, Pierre Grimal refere-se a uma importante influéncia das
transformacdes socio-politicas para as modificacbes da tragédia. Tais influéncias justificariam
0 porqué de antigas manifestacdes ritualisticas ligadas a Dioniso, como os ditirambos e os
cantos falicos, viessem a originar géneros literarios como a tragédia e a comédia. Para melhor
entendermos a importancia desses elementos sociais e politicos na formacdo de um género

literdrio como a tragédia, vejamos o que nos diz Arnould Hauser:

A tragédia € a criacdo artistica mais caracteristica da democracia
ateniense; em nenhuma outra forma de arte sdo apreciados tdo direta e
claramente quanto nela os conflitos internos da estrutura social de Atenas.
Os aspectos externos de sua apresentacdo as massas eram democraticos, mas
0 conteldo, as sagas heroicas, com sua perspectiva tragico-herdica da vida,
eram aristocraticos. (HAUSER, 1995, p. 84)

Esta relacdo social em que a arte trdgica estd firmada ndo pode ser dissociada
facilmente, até porque “Fue Atenas, la democratica ciudad-estado por exceléncia, la que

produjo y patrocind estrictamente hablando — la tragédia (...)”*® (FINLEY, 1970, p. 101).

% Tradug#o nossa: Foi Atenas, a democratica cidade-estado, por exceléncia, que produziu e patrocinou -
estritamente falando — a tragédia (...)
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Ainda sobre esse momento historico da tragédia, suas condigdes sociais e, até mesmo,
psicoldgicas, Jean-Pierre Vernant, em Mito e Tragédia na Grécia Antiga (2008), informa-nos
que muitas discussbes, nos Ultimos cinquenta anos, ocorreram sobre trageédia e mais
precisamente sobre suas origens. E, diante de todas as interrogacdes dos helenistas e
proposicdes de respostas, ndo foram suficientes para resolver o problema da tragédia. A este
problema exposto por Vernant, incluimos o que consideramos como intrinseco a tragédia: a
manifestacdo tragica. Isto porque esta foi iniciada na literatura a partir das épicas homéricas, e
estabilizada a partir das tragédias gregas. Diante deste quadro complexo, que gerou tanto a

comédia, quanto a tragédia, Vernant concebe esta da seguinte maneira:

A tragédia ndo é apenas uma forma de arte, € uma instituicdo
social que, pela fundagdo dos concursos tragicos, a cidade coloca ao lado dos
seus Orgdos publicos e judiciarios. (...) um espetaculo aberto a todos os
cidaddos, dirigido, desempenhado, julgado por representantes qualificados
das diversas tribos, a cidade se faz teatro; ela se toma, de certo modo, como
objeto de representagdo e desempenha a si prépria diante do publico.
(Ibidem, p. 10)

Irredutivelmente tragica em sua esséncia, a tragédia reflete a realidade em que ela
se originou e se estabeleceu, por isso, diz-nos Vernant que “a propria consciéncia tragica
nasce e desenvolve-se com a tragédia” (2008, p. 9). Mas, para além da representacdo, a
tragédia questiona a sociedade em que se instaurou. E o seu constituinte tragico é elemento
importante nesse fato, visto que p6e em cena o conflito da condicdo humana diante de sua
fragilidade e limitacéo.

E esse elemento tragico esta relacionado ao deus que assiste, do centro do teatro, a
representacdo da tragicidade humana. Referimo-nos a Dioniso, 0 deus que representa,
contraditoriamente (ou ndo), tanto a tragédia quanto a comédia, géneros que chegam a ser
completamente opostos, a depender da perspectiva em que sejam analisados. Um deus tao
associado a celebracdo, ao vinho, ao canto falico, ao éxtase causa-nos certa estranheza em
estar na representacdo do género tragico.

Mas, essa ligacdo entre o deus e o tragico pode ser bem entendida pelo fato de
que, assim como a tragédia questiona a propria realidade que representa, também “Dioniso
questiona essa ordem. Ele a faz despedacar-se ao revelar, por sua presenca, outro aspecto do
sagrado, ja ndo regular, estavel e definido, mas estranho, inapreensivel e desconcertante.”
(VERNANT, 2006, p. 77). Como vemos, assim como 0 tragico, o deus que O representa

possui 0s mesmos atributos, dai a adequacdo entre ambos. E toda essa complexidade
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representativa ocorre porque Dioniso “nos ensina ou nos obriga a tornar-nos 0 contrario
daquilo que somos comumente.” (VERNANT, 2006, p. 80). Toda essa transmutagdo pela qual
passa 0 personagem tragico, que, segundo Vernant, € obrigada ou ensinada por Dioniso,
reitera a propria situacdo tragica prescrita por Aristoteles, que se baseia numa passagem, da
fortuna ao infortdnio ou vice-versa (Poética, 1451a). Apesar de que a passagem da fortuna ao
infortinio, segundo Aristoteles (1453a), € considerada mais tragica; tal aspecto pode ser
observado no corpus do nosso trabalho, ja que, no Canto XI, Agamémnon, Ajax, Aquiles e
Anticléia mostram-se infelizes, lamuriantes com o destino que tiveram, e esse fim desditoso é
0 mais tragico.

Permeada pela tragicidade em sua esséncia, a tragédia possui uma estrutura formal
geralmente bem delimitada. Para Aristdteles, um fato decisivo na qualificacdo da estrutura de
uma tragédia, € a sua caracterizacdo como complexa. Na Poética (1452a), o filésofo diz-nos
que ha tragédias de estrutura simples e complexa. Nesta, a mudanca da fortuna ocorre com
reconhecimento®’, do grego drayvaipioic, elou peripécia®, do grego mepinéreia,
diferentemente da simples em que a mudanca da fortuna ocorre sem nenhum desses
elementos. Segundo o fil6sofo, as fabulas mais belas sdo as complexas, desde que toda a acéo
esteja conexa com a necessidade e a verossimilhanca.

Além desse aspecto basico da estrutura da tragédia, Aristoteles indica-nos os seus
elementos constitutivos, presentes em todas as pegas, a saber: prélogo, episodio, éxodo, canto
coral, com este se distinguindo entre parodo e estasimo®®. O primeiro constitui a parte da
tragédia que precede a entrada do coro; o episédio é uma parte da peca que fica situada entre
dois cantos completos do coro; ap6s o éxodo, ndo ha canto do coro; o canto do coro possuli
dois momentos distintos, um é o parodo, que é o primeiro pronunciar do coro, e 0 outro é 0
estasimo, que é o canto realizado, no final de um episodio, em anapestos e troqueus.

Completando essa determinacéo aristotélica sobre a estrutura da tragédia, citamos
a divisdo estrutural da tragédia de Jacqueline de Romilly (2008). A autora, apesar de basear-se

e, em muitos momentos, apenas transcrever a definicdo de Aristoteles, determina dois

% Do grego dvayvapioig, proveniente do verbo dVa;/I/a)psz, formado pelo prefixo dv&, de novo,
mais o radical yrwpilw, que indica fazer, conhecer, saber. Deste modo, dvayvapioig significa fazer
conhecer novamente, ou seja, reconhecer, de novo fazer saber, revelar.

% Do grego mepimétela, esta palavra é composta pela preposicdo zz£pi, indicando o entorno a, sobre, de,
mais o radical mé€t, do verbo mizmTw, que significa queda, atirar-se em, indicando a mudanca, a
imprevisibilidade, o inesperado. Assim, zmepiméreiar indica o que estd envolta do imprevisto, acerca do
inesperado, aquilo esta esta relacionado a queda.

% Ha também o canto dos atores e o kdsmos, que era o canto de lamento do coro, estes dois ndo s&o comuns em
todas as tragédias, por isso ndo nos iremos ater, neste momento, em suas ponderagdes.
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elementos centrais na estrutura da tragédia que a distingue dos demais géneros, sao eles: o
coro e os personagens. O primeiro, desde a origem da tragédia relacionada ao ditirambo,
figura como importante elemento da peca. O segundo passa por transformac6es no nimero de
atores que o representam, ao longo do desenvolvimento da tragédia. Assim, com Téspis, havia
apenas um ator, com Esquilo esse niimero foi elevado para dois, e com Sofocles, para trés.
Assim como faz Aristételes, Romilly (2008, p. 43-51) afirma ainda ser a acdo um elemento
primordial na estrutura da tragédia, porém, ndo é especifico, ja que na epopéia, tanto quanto
na tragédia, a acdo deve ser una. Ou seja, a epopéia pode também ter sua acdo envolta de
peripécias e reconhecimentos €, no fim, essa acdo pode levar o personagem a catastrofe.
Diante desses aspectos estruturais da tragédia que, ora a distingue, ora a identifica
com outros géneros, entendemos porque Jaeger considera que “a tragédia, tanto pelo seu
material mitico, como pelo seu espirito, ¢ a herdeira integral da epopéia.” (JAEGER, 2003, p.
70). Tal constatacdo reforca nossa tese sobre a tragicidade presente na epopéia. Por essa

relacdo entre 0s géneros gregos, sejam eles arcaicos ou cléssicos, Jaeger afirma:

A tragédia devolve a poesia grega a capacidade de abarcar a
unidade de todo humano. Nesse sentido, s6 a epopéia homérica se pode
comparar a ela. Apesar da grande fecundidade da literatura, nos séculos
intermedidrios, sO a epopéia a iguala quanto a riqueza do conteudo, a forca
estruturadora e amplitude do seu espirito criador. E como se o renascimento
do génio poético da Grécia se tivesse mudado da Jonia para Atenas. A
epopéia e a tragédia sdo como duas grandes formagdes montanhosas ligadas
por uma série ininterrupta de serras menores. (Ibidem, p. 287)

A partir da reflexdo acima e das consideracdes realizadas ao longo deste topico,
acerca do tragico e da tragédia, percebemos que sdo elementos, num certo ponto,
indissociaveis, mas que podem ser visto a luz de uma analise que os distingue e que nos faz
perceber a anterioridade do tragico em relacdo a tragédia. Tal constatacdo pode ser verificada
tanto na sociedade grega, levando em consideragdo o tragico como elemento sécio-cultural,
verificado nos estudos antropoldgicos, como na literatura grega arcaica. Assim, se quisermos
ver o surgir do tragico na literatura ocidental, devemos recorrer as epopéias homéricas, pois la
encontramos 0s germes da manifestacdo tragica estabilizada no periodo classico da literatura
grega, atraveés das tragédias.

No decorrer deste capitulo, além de discorrermos sobre o tragico, sua
manifestacdo e origem, permeamos nosso estudo também com ponderacdes sobre a tragédia,
sua formacéo e estrutura, porque consideramos que essas relacdes sdao fundamentais para o

objetivo geral de nosso trabalho que € analisar a presenca do tragico num texto épico, a partir
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do Canto XI da Odisséia. Essa realizacdo do tragico, na épica, mesmo ndo sendo seu objetivo,
é para a literatura ocidental a primeira aparigdo tragica que fundamentara as tragedias gregas

no século IV a.C.

2.3 O tragico na Poética

Antes de iniciarmos nossas discussdes sobre a perspectiva do tragico presente na
Poética, iremos expor, brevemente, as consideragdes realizadas por Platdo, na Republica,
sobre a arte literaria e, mais especificamente, sobre a arte tragica. Esta introducdo faz-se
importante, para que percebamos e possamos avaliar até que ponto Aristoteles foi
influenciado por seu mestre ou, ao contrario, construiu teorizacdo oposta, mais centrada na
estrutura e verossimilhanga textual, do que no valor moral e educativo que a arte poderia
veicular aos jovens do estado.

Faz-se necessario retomar a teorizacdo platonica, visto que esta é, de algum modo,
relevante na producdo de Aristoteles, pois, no minimo, fez parte de sua formacéo intelectual.
Além do mais, foi Platdo o primeiro a iniciar uma discussdo sobre a arte literaria, e nés, diante
desse pioneirismo, devemos entender o que foi preconizado.

Para tanto, selecionamos os Livros Il e X, da Republica, a fim de avaliarmos os
posicionamentos de Platdo e as diferencas que seu discipulo, Aristételes, terda diante da
perspectiva da analise do texto literario. Esses dois livros foram selecionados, por
considerarmos que neles encontramos reflexdes importantes de Platdo a respeito da arte
literaria.

Platdo, como dissemos, iniciou as discussdes sobre a literatura, contudo, avaliou-a
a partir do ponto de vista da utilidade, se ela poderia servir ao estado ou, ao contrario, se
prejudicaria na formacao dos jovens. A seguir, podemos avaliar melhor essa assertiva, atraves
da anélise do préprio texto platénico.

No Livro Ill, praticamente todas as exposi¢cdes de Platdo convergem para um
mesmo foco: no estado ideal deve-se estar vigilante, a fim de eliminar a arte literaria que ndo
contribui positivamente na formacéo dos jovens, isto €, aquela que os incita a impiedade. Mas
0 que a arte poderia veicular que ndo favorecesse a formacdo do jovens? Platdo deixa bem
claro quais seriam as fabulas inadequadas, pois quase como em um manual, ele descreve o

que ndo deve fazer parte da narracdo pura e moderada. Entre tantas inadequaces literarias a
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que ele se refere, podemos citar: falsificacdo das situagdes ocorridas no inferno; descricéo de
her6is em lamentacdo pela morte ou pela perda material, chorosos; homens nobres em
situacdo de arrependimento e fraqueza, dados ao riso excessivo, entre tantas outras indicacoes
feitas pelo filésofo. Diante dessas prerrogativas, Platdo chega, inclusive, ao ponto de

considerar que a beleza poética ndo caminha ao lado do valor moral, tanto que diz:

[387PB] talto kai t@ towlto mhvto napam]cousea Ounpov 1€ Kol roUg
axoug nomtag un Xaksnawsw av Slowpoc(pwusv oUy ¢ oU nomrucCl Kol
Ndéa tolg moAlolc QAxovew, GAL Ocw TOMNTIKOTEPQ, TOGOVTW Nrttov
dkovotéov matsi kal Avpdotv olc Sl Elevbépoug eivat, Sovdeiov Bavétov
udakov mepopnuévouc.® (Republica, 111, 387b)

Pediremos a Homero e aos outros poetas para excluir estas espécies (de
narrativas); assim como ndo as invalidariamos por falta de poética e agrado
aos muitos que as ouvir. Pelo contréario, quanto mais poéticas, tanto menos
audivel serdo para criancas e homens; os quais devem ser livres, tendo
receado mais a escravidao do que a morte.

Platdo ndo apenas se refere as circunstancias que devem ser evitadas, como cita as
passagens literarias, muitas delas de Homero, as quais ele ndo considera benéficas para
compor a estruturacdo do estado ideal. Uma dessas referéncias remete-nos ao Canto XI da
Odisséia, constatacdo esta que fazemos mesmo sem o filésofo referir-se diretamente ao seu

objeto de critica. Vejamos:

[386¢] €Eareiyopey Apa, F]v 8" €yd, ano 100de 100 Emovg ApEduevor mavto
70 towlta—“Bovroipmy K~ €ndpovpog RV Otevépsy AW

avépi map AP, (I) un Piotog moAUg ein

A nliow vekdeoot katapdiuévoisty Aviacoey.* (Republica, 111, 386¢)

Dizia eu, neste discurso, portanto, anulemos de inicio todas as coisas desta
natureza que assim tenham iniciado — “pois eu preferiria viver sendo um
trabalhador do campo para um outro homem, até mesmo, sem nobreza e
que, eventualmente, sua vida ndo fosse de posses, do que reinar sobre
cadaveres que tiveram sido destruidos.

Como nos fica evidente, temos na citagdo acima uma critica a producdo literaria
homérica, especificamente, ao Canto XI da Odisséia, em que Odisseu encontra-se, no Hades,

com alguns companheiros da Guerra de Trdia. Nesse encontro, os guerreiros de alta estirpe,

0 Texto disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0167%3Abook%3D3%3Asection%
3D387h, as 15:23hs, de 12 de julho de 2010.

* Texto disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0167%3Abook%3D3%3Asection%
3D386c, as 15:30hs, de 12 de julho de 2010.
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como Agamémnon, Aquiles e Ajax, mostram-se numa situacio ndo gloriosa. A morte para
eles representa um infortunio.

Na conversa que Odisseu tem com Agamémnon, percebe-se que o Atrida vé-se
desolado pela traicdo da esposa, que o levou a uma morte tragica, inclusive, chama atencao
para que Odisseu tenha cuidado no retorno ao lar, precavendo-se de uma armadilha que, assim
como Cliteminestra, Penélope poderia ter preparado para o Laertida. Agamémnon conta em
detalhes a sua morte, de seus companheiros e de Cassandra, todos pegos pela artimanha
realizada por sua esposa Cliteminestra junto com seu amante Egisto. E, depois da narragéo, o

Atrida, no verso 412, conclui: “@¢ Bdavov oixtiotwt Bavatwt -'*, isto &, “Assim morri
com a morte mais lamentavel” (Odisséia, Canto XI, v. 412).

O dialogo entre Odisseu e Aquiles ndo sera diferente, tanto que Platdo chega a falar
(111 — 386¢-d) que narracBes desse tipo devem ser anuladas. O teor desse dialogo sugere para
Platdo certa inutilidade para composi¢do do estado ideal, por significar uma amega ao estado
bélico. E, como sabemos, nessa passagem, Aquiles revela-se insatisfeito em ser rei dos
mortos, preferindo ser um “Bovidoiuny k' éndpovpos éwv Ontevéuey™® (Odisséia,
Canto XI, v. 489), ou seja, “pois eu preferiria viver sendo trabalhador do campo”, desde que

ainda estivesse vivo. Uma narra¢do como essa, segundo Platdo, abalaria a propensdo guerreira
dos herois, que ndo devem temer a morte, pois, se um her6i como Aquiles mostra-se
arrependido, o0s jovens ver-se-do influenciados negativamente. Por isso, Platéo,
definitivamente, indica que tais fabulas devem ser eliminadas do estado, jA que ndo sdo
benéficas na formacdo dos homens, dos jovens, enfim, da sociedade em geral.

Ajax, conhecido como o maior guerreiro grego depois de Aquiles, também néo se
encontra em estado de graca e glorificado no Hades. Pelo contrario, aparece ainda ressentido e
negando-se a falar com Odisseu, magoado pela destinacdo das armas de Aquiles. Estas, ao
invés de ficarem com ele, sdo destinadas a Odisseu, justificando-se, entdo, a sua atitude de
desdém. Esta passagem tambem ndo e adequada aos jovens, pois ndo os enobrece, e sim,

mostra a desobrigacdo para com a dLAical, ou seja, com aqueles que compdem o grupo de

amizade.

*2 Texto disponivel em: http://www:.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_od11.html, as 15:33hs, ded 12 de julho de
2010.

* Texto disponivel em: http://www:.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_od11.html, as 15:40hs, de 12 de julho de
2010.
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Seja através de Agamémnon, Aquiles e/ou Ajax, 0 que queremos mostrar com a
explanacdo acima € o posicionamento e os critéios utilizados por Platdo diante da avaliacéo
do texto literario que, como se V€, é baseada em critéios morais, de utilidade. Platdo avalia a
arte através de sua utilidade ou inutilidade, buscando um fundamento de serventia para a
sociedade e para 0os homens que a compde. Assim, perguntado sobre quais géneros poderiam
permanecer no estado, apos ter apontado tantas “fabulas inuteis”, a exemplo das de Homero,
responde:

[3975] ti oUv motfcopev; Av 8 €yd: motepov &g Thy TOMY TévTag TovToug

nopadetopsdo i 1@v Axparav tOv Etepov A OV kekpapévov;™ (Republica,
111, 397d)

Entdo, como realizaremos? Dizia eu. Sera por acaso que aceitaremos para
cidade todos (géneros) desta espécie, ou outro puro, ou 0 que mistura?

O Canto XI, nosso objeto central de analise no préximo capitulo, é avaliado por
Platdo, a partir de um critério utilitario, dai a sua opcdo em eliminar tal arte do estado. Ja
Aristoteles, diferentemente, ndo analisa o texto literario pelo pressuposto da utilidade, mas da
estrutura e verossimilhanca interna do texto, independentemente da acdo narrada vir a ser
positiva ou negativa para a formacdo do cidaddo. Por haver essas distingdes teoricas,
consideramos explanar, mesmo que resumidamente, acerca dos parametros de avaliacdo que
Platdo faz da arte literaria, ainda que a nossa pesquisa fundamente-se nos escritos
aristotélicos.

Ainda no Livro Il (393d), Platdo diz preferir a exposi¢do, a narragdo, pois
considera que, no momento em que 0 poeta se oculta, dando voz aos personagens, transfigura-
se em outros seres. Essa transfiguracdo ocorre, bem nitidamente, nas tragédias e comédias,
mas, no preceito platénico, ao realizar tal imitacdo, o poeta afasta-se trés vezes da realidade.

No Livro X, esta distancia da arte imitativa em relacdo a realidade sera ainda mais
desenvolvida por Platdo, chegando afirmar que a arte poética esta muito afastada da realidade,

por isso, ele afirma que todos os poetas, desde Homero, “trig Ot dAnbeios ovy

drtecBor® (Ibidem, 601a), ou seja, “da verdade ndo consegue se unir”. Mais proxima da

irracionalidade e distante da realidade, a arte, segundo Platdo, pode causar danos aos homens.

* Textop retirado de
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0167%3Abook%3D3%3Dsection%
3D3976d, as 15:30hs, de 15 de julho de 2010.

** Texto disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0167%10Abook%3D3%3Asection
%10A601ac, as 15:30hs, de 15 de julho de 2010.
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E uma cidade sob sua influéncia acaba sendo governada pela dor, pela emocéo, e ndo pelo
vouog*®

Uma outra exposicdo de Platdo, no Livro X, também nos interessa. E que o autor
da Republica, apesar das criticas feitas a Homero, admite haver uma certa dificuldade e/ou
estranheza em ter que falar o que pensa a respeito da arte homérica, tendo em vista que ha de
sua parte uma dedicacdo e respeito, fruto de sua infancia. Segue abaixo esse discurso, além de
outro que mostra a importancia de Homero para a sociedade grega, ndo so a arcaica, como
também a classica. Por isso, Platdo realiza as seguintes afirmacdes sobre o0 autor da Odisseéia:

Kaitol @iMa yé Tig pe kai aidwg €x moud0g Exovca mepl Opnpov AnokmAvEL
Aéyew.* (Republica, X, 595b)

E de fato hd alguma amizade e respeito que possuo, desde a infancia, a
respeito de Homero, que impede-me de falar.

(...) YQp Qv xoA@v Andviev tovtev @V Tpayik®dv Tpldtog S1846KIAOC TE
Kai Ayepv yevésbo®® (Ibidem, 595c¢)

Na verdade, vem a ser ele o primeiro mestre e guia de todos esses belos
autores tragicos.

Essa afirmacdo de Platdo, mais uma vez, confirma-nos a influéncia que Homero
realizou sobre os autores tragicos. Influéncia essa que pode ser observada, ndo apenas na base
mitol6gica, como também nas cenas homéricas aproveitadas e desenvolvidas pelos autores
tragicos. Ainda mais, essa influéncia pode ser observada, nisso acreditamos, na propria
elaboracdo do tragico. Este sera afixado na literatura grega por meio dos tragediografos, mas,
como podemos notar, ja se manifesta nas épicas homéricas, em especial. Essa influéncia
exercida por Homero nos autores tragicos, como Esquilo, S6focles e Euripedes, justifica sua
intitulagdo como o primeiro mestre dos tragicos, “mp@TOg S1OdCKAAOS TWY TP YIKWDY”,

como bem nos caracterizou Platao.

*® Em grego, Vo/yog, de Vg,lta) verbo que significa distribuir, partilhar, dividir. Tem como sentido
primordial o que é estabelecido pelo uso, 0 costume, justamente por ser uma acéo de partilha entre os mtegrantes
da comunidade, dai o radical derivar de Vs,ua) Como segundo sentido, indicado por Romizi (2006), vouog
indica o que ocorre segundo o termo da lei, da norma distribuida pelo estado.

" Texto disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0167%10Abook%3D3%3Asection
9%10cD595h, as 15:30hs, de 15 de julho de 2010

*8 Texto disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0167%10Abook%3D3%3Asection
9%10cD595c¢, as 15:30hs, de 15 de julho de 2010
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Diante da exposi¢do acima, j& podemaos inferir que Aristoteles, ao contréario do seu

mestre, analisa a arte literaria em sua estrutura e construcdo poética como cria¢do, bem no
sentido etimolégico do termo morfjoig,e ndao como fez Platdo, pela perspectiva da
funcionalidade social da arte, dos valores e da moral propagada. Vejamos, pois, em sintese, as
concepcdes aristotélicas da arte literaria, presentes na Poética.

Na Ilept Ilointixhe’®, de Aristdteles, que conhecemos, geralmente, como

Poética ou Arte Poética, temos comentarios acerca da poética, como indica sua propria
etimologia, ou seja, da criacdo/composi¢do artistica. A poética central para qual se dirigem 0s
comentarios do autor é a tragédia. Esta ele considera como mais elevada do que os demais
géneros, ao ponto de, no capitulo XXVI, apds suscitar um grau de comparacdo entre a

tragédia e a epopéia (1461b), demonstrando os atributos de uma e de outra, Aristételes afirma:

E1 obv 100t01¢ T8 S1010£peL TG Kol £TL T TNG TEXYNG EpY (...)
dovepov &TL KPELTTWY GV €1M UAALOV TOL TEAOUE TLYYCVOVGTL,
TN emomotiac.™ (Poética, 26, 1462b, 11-14)

Entdo, se ela se distingue por todas essas coisas e ainda pelo trabalho
artistico (...) é claro que a tragédia é superior a epopéia, obtendo melhor sua
finalidade.

Antes de iniciarmos as nossas consideracdes sobre o tragico, a partir da Poética,
ressaltamos que ndo ha, objetivamente, um esclarecimento de Aristoteles do que seria o
tragico, ao contrario do que ocorre com a tragédia, cuja estrutura ele conceitua e define.
Portanto, o que faremos €, por meio de uma leitura arguta, tentar depreender quais elementos
constituem uma acdo tragica, e, para tanto, nos serviremos das exposices que Aristoteles faz
da tragédia. Até porque, como dissemos anteriormente, é nesta poética que encontramos, de
fato, a efetuacdo do tragico, apesar de este ja se manifestar nas épicas homéricas.

Logo ao inicio de sua exposi¢do, no capitulo I, Aristételes afirma-nos que a

epopéia, a tragédia, enfim, a criacdo poética de modo geral, é uma piunocic’® (1447a), ou

* Em grego, I1&pt é uma preposicéo que significa o que esta em torno de algo, envolta de, acerca de e/ou sobre
algo. [Ilointixfic é formada pelo radical /7oin,oriundo do verbo tematico zmoi€w que indica o fazer, o
compor, o criar; ja o sufixo zzx7g, conforme nos informa Romizi (2007), indica a atitude, a relagdo com alguma
coisa, 0 que pertence a algo, dai [Tointixhc vir a significar o que é relativo a criagdo, a poética. Logo,
poderiamos sugerir como traducdo para Ilgpt IlointikTig, literalmente, “sobre o que pertence/relativo a
poética”.

% ARISTOTELES, 1979, p. 75.

*! Etimologicamente, a palavra uiunoic é formada pelo radical uurf, do verbo médio piuéouai, que
significa imitar, representar, reproduzir por meio da imitacdo. Este verbo, por ser médio, ja nos da outra
informacdo, é a de que esta agdo, para que se realize, necessita da participagdo, do envolvimento subjetivo de
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seja, é 0 produto de uma representacdo. Portanto, a concepcdo aristotélica da arte literaria ja é
bem demonstrada neste inicio em que, estabelecendo a poética como uiunoic, afasta dela

os critérios de avaliacdo ética e moral, visto que ela ndo € a realidade, e sim, uma
representacéo criativa, baseada na necessidade do contexto e na verossimilhanga.

A analise literaria, seguindo os ditames aristotelicos, deve centrar-se na estrutura do
texto e na sua coeréncia interna, e ndo nos preceitos morais que ela veicula aos jovens, como
doutrina Platdo, baseado na funcionalidade social da poesia. Além da anélise ndo dever
pautar-se nos valores transmitidos, também ndo deve ser feita através do aspecto meramente
formal, por exemplo, preso a métrica. Essa consideracdo de Aristoteles pode ser esclarecida

qguando ele distingue a composicdo de Empédocles com a de Homero (1447b), tanto que,

mesmo ambos utilizando-se da métrica, Homero sera identificado como zo1nzng™, e aquele
como 0 pvoLoAcyos™ .

No capitulo Il da Poética, o autor explicita-nos que o objeto da imitacdo, tanto da
tragédia, quanto da epopéia, sdao 0s homens superiores (1448a), o que bem nos demonstra a
poética de Sofocles e Homero. Tais personagens diferem dos da comédia, pois esta imita os
homens ndo elevados. O pressuposto levantado ja nos da um indicio a respeito do sujeito
tradgico, que é pertencer, necessariamente, a essa dita classe dos superiores, honrados e
gloriosos, porque estes sdo 0s objetos de imitacdo da tragédia, género em que o tragico
realiza-se.

Este conhecimento também nos ilumina sobre outro aspecto do tragico, que € a
sua relacdo com a epopéia, pois, como observamos, eles tém, em comum, o mesmo perfil.
Assim, as personagens da épica e da arte tragica, tdo diferentes em alguns pontos, identificam-
se, essencialmente, por serem pertencentes a uma mesma classe de homens e mulheres
nobres, a citar: Agamémnon, Ajax, Edipo, Antigona, Medéia, Ifigénia, enfim. Os nomes
citados sdo de personagens que compde a tragédia e a epopéia, e, ainda mais, nos casos de

Agamémnon e Ajax, temos personagens de trajetoria épica como também tragica; eles

guem age, ja que a voz média inclui o sujeito na acéo verbal. Portanto, o imitar parte de um interesse do sujeito,
ndo é uma acgdo pragmatica. A palavra em estudo possui também o sufixo oig, Este indica a acdo e o efeito da
acdo, logo, uiunoic traduz-se como a agao/efeito do imitar, do representar.

52 Este vocabulo refere-se ao criador da composicéo literaria, j& que zointr¢ é formado pelo radical zoi7,do
verbo mot€w, criar, mais o sufixo 77¢, indicador da pessoa que realiza a agdo. Assim, zoinTAg representa a
pessoa que cria, que compde, logo, o que podemos chamar de poeta, artifice.

% 0 termo referido, pvoioAdyoc, é formado pela composicdo de @¢voic,a natureza, mais Adyog,
genericamente tido como razéo, proveniente de A€yw, o dizer através da racionalidade, da reflexdo intelectual.
Além do mais, o sufixo og, como diz-nos Romizi (2007), reflete a pessoa que age. Logo, pvoioddyos vem a
significar aquele que estuda a nureza, que se traduz como o fisiélogo.



67

protagonizam cenas na lliada e na Odisséia, bem como em pecas de Esquilo e de Séfocles.
Ressaltamos, porém, que, na Odisséia, ja percebemos o carater tragico desses herdis, mesmo
estando presentes numa narrativa épica.

No capitulo 1V, dissertando sobre a origem da poesia, Aristdteles informa-nos que
Homero foi o responsavel por tragar as diretrizes para outros géneros literarios. Ou seja, 0
autor da Odisséia ndo so instaurou a literatura no mundo Ocidental, como nos legou 0s

direcionamentos para as demais producdes literarias, vejamos:

"Qomep 8¢ koi T smovdaio peAoto TomThg ‘Ounpoc [35] fv (uoévog yap ody,
Ot €0, GAAGL Kol upnAoElg SpapoTikie &moincev), obtog Kai TO Thg
Kouowdiog oyfjuo zmpdtog VmEdellev, ov  yoyov GAAQ TO yeholov
dpapatonomcac 6 yop Mapyitng avéroyov £xet, domep TAiag [1449a] kai 1
‘0dvocela mpog Tae Tpaymidioe, obTtm kai odTog mMPOG ThS Kopmdiag.™
(Poética, 1V,144b-1449a, 34-39)

Assim como Homero era, sobretudo, poeta com relacdo aos (géneros)
nobres, pois sozinho criou bem representacbes de acbes, desse modo
também primeiro mostrou a forma da comédia, ndo o censurado, mas a
poesia dramatica que provoca o riso. Na verdade, o Margites tem sua
analogia, pois assim como a lliada e a Odisséia estdo relacionadas as
tragédias, desse modo, aquele (Margites) esta para as comédias.

Como pode ser visto, a importancia de Homero da-se ndo apenas pela producéo
dos géneros que produziu, como a epopéia, mas para 0S que nao chegou a compor, como
comédia e tragédia. Isto porque, a partir de suas obras, legou-nos a dramaticidade e outros
elementos que constituem as linhas béasicas para a tragédia e comédia. Desse modo, tendo
tracado as linhas da tragédia e da comédia, como Aristoteles afirma-nos, acreditamos também
gue Homero tracou as linhas do tragico, legando-nos o que veio a ser elemento essencial da
tragédia.

Ap6s, no capitulo V, comentar a respeito da comédia, sua estrutura e
caracteristica, distinguindo-a e comparando-a com a tragedia e a epopéia, Aristoteles, no
capitulo VI, propde uma defini¢do para a tragédia e descreve suas partes essenciais. Logo ao

inicio, ele expde uma definicao esclarecedora e sintética sobre a tragédia:

"Eotv odv tpoyondio pipmoig mpatemg omovdaiag [25] kol tedeiac, péyedog
€Yovons, MOVCUEVDL AOYODL YOPIG €KACTOL TV €0V &v TOIg HOpiolg,

% Texto disponivel em: http://www:.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Aristoteles/ari_poil.html, as 18:00hs, em 16 de julho de
2010.
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Spdviov kai od 8’ dmoyyeiog, 8t EAéov kai @oPov mepaivovsa THV TdV
TolovTeV Tadnpatoy kadapoty.® (Poética, VI, 1449b, 24-28)

Portanto, a tragédia é representacdo de uma agdo grave e acabada, que possui
certa extenséo, com uma linguagem ornada, cada uma das partes aparece em
secao, em que se age e ndo através de narracdo, levando a atingir, por meio
da piedade e do temor, a catarse de tais sofrimentos.

Pela passagem acima selecionada, depreendemos, a partir de quatro caracteristicas
bésicas, o que Aristdteles entende por tragédia. Primeiro: a tragédia representa uma acdo, que
deve ser completa e ter certa extensdo; segundo: a linguagem dever ser ornada, 0 que, mais a
frente, o proprio autor explica como uma linguagem que possui “pPVGUOY Kal apuUoviay
Kol (EAOS”, ou seja, “ritmo, harmonia e melodia”; terceiro: na tragédia, ndo deve haver
narracdo, isto porque os atores € quem agem, sem a necessidade da intervencdo de um
narrador para esclarecer o que ocorre, pois a acao transcorre aos nossos olhos; quarto e muito
importante: a tragédia, mediante toda a estrutura citada, deve suscitar “é1€ov KAl
@oLov’ " (Ibidem), isto ¢, “compaixio e medo”.

Desse modo, a tragédia, mediante as acGes encenadas, faz surgir o temor e a
piedade, sentimentos contrarios, mas que se completam, pois um, a £A1£0g, aproxima 0s
espectadores, propicia a identificacdo, para que possam apiedar-se do sujeito/situacao tragico;
enquanto o outro, 0 @oBog, faz com que haja um certo afastamento do espectador em

relacdo ao tragico posto em cena. Assim, nessa posicao intermediaria, envolta pelo sentimento

% A utilizacdo de mepaivovoa, uma forma de participio presente de 7gparivw, que siginifa atingir, alcangar,
levar, denota a simultaneidade da acdo verbal. Por isso ele é construido a partir do tema do infectum, que indica
a acdo inacabada (MURACHO, 2007). No caso da citacdo, 0 uso de mepaivovoa sugere-nos cue,
simultaneamente, ao processo de narracao tragica somos levados a atingir a catarse.

% Texto disponivel em: http://www.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Acristoteles/ari_poil.html, as 18:05hs, em 16 de julho de
2010.

" @oBoc é, sequndo Romizi (2007), a forma nominal do verbo @€Bouci, indicando a fuga apavorada, em
temor, que também se relaciona ao verbo @goBéw, que tem o sentido primeiro de fazer pavor, aterrorizar, fazer
fugir, meter em fuga pelo temor. Como vemos, ha uma semantica ligada ao aterrorizante, do que pde medo, ao
ponto de fazer algo/alguém langar-se em fuga. Por isso, ha algumas complicagdes na traducdo que fazem deste
termo. Uns optam por terror, como Eudoro de Sousa (1992), e outros por temor, como Jaime Bruna (1995). J.
Hardy (1979) traduz-se como crainte, ou seja, receio, num campo semantico mais préximo de temor, do que
terror. Com base nessas discussdes, Lessing e John, citados por Sandra Luna (2005), preferem traduzir @6f50o¢
apenas como temor, ja que terror indicaria um sentimento mais desmedido. Diante dessas controvérsias e da
referéncia etimolégica, consideramos a tradugdo por temor mais adequada, ja que ela, em si, traz ainda o sentido
daquilo que, de tdo apavorante, faria fugir, todavia ndo o faz pelo sentimento de £4£0g, da compaixdo, piedade,
que € suscitado junto com ele, estabelecendo, assim, um certo equilibrio. Se traduzissemos @6B0o¢ por terror,
acabariamos por indicar um sentimento desmedido, que, de tdo aterrorizante, paralisa, préximo ao mostruoso,
bem contrario ao sentido etimolégico que vimos de @oféw. Por tudo isso, a tradugdo por terror ndo é
apropriada para as tragédias gregas.
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de piedade e de temor, a tragédia, que promove o surgimento dessas emogdes, “Epaivovoa

THY TV T0100TWY ToOnudtwy kadbapoty” (Poética, 1449b), isto é, “levando a atingir, a
catarse de tais sofrimentos”.

Sobre a xaBapoig, muitas sdo as discussdes sobre o sentido real e 0 uso desse
termo verificado nas tragédias, tanto que Alfredo Carvalho, citado por Sandra Luna (2005),
sugere que se mantenha transcrito, nas traducdes, a palavra catarse, ndo delimitando seu
sentido, como purgacdo e/ou purificacdo, fato que ocorre em muitas edi¢cbes. O motivo para
tal indicacdo esta, justamente, no fato de essa palavra remeter-nos a uma plurisignificacéo,
para qual ndo temos, em nossa lingua, uma palavra que possa vir a cobrir sua semantica.

A palavra catarse, do grego xa6apoig, tem seu radical xkc6ap, proveniente do
verbo xkaBaipw, que, genericamente, traduz-se como purificar, a exemplo de Bailly (2000),
Romizi (2007) e Liddell & Scott’s (1996). Por isso, kabapds, de mesmo radical, significa
puro. Formada pelo radical kaBop-, mais o sufixo -oig, que indica a agdo e/ou efeito da
acdo, xcdBopoig, entdo, etimologicamente, significaria purificacdo. Todavia, atentamos que
esta palavra pode ter uma semantica diversa, a depender do contexto em que é utilizada, seja
este médico, seja religioso.

Assim, na utilizacdo médica, o uso deste verbo, xaBapoic, indica purgacao,
limpeza, esvaziamento do que for de maléfico para a saude orgénica do inviduo. Na utilizacédo
religiosa, xaBapoi¢ significa purificacdo, que simboliza a limpeza do espirito impuro que
desagrada ao divino. Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2009), a purificacdo € um
rito presente em todas as religides.

Na verdade, mesmo diante dessas aparentes distancias entre 0s termos,
acreditamos que purgacéo e purificacdo encontram-se num mesmo campo semantico, apesar
de utilizadas em contextos diferentes, pois ambas indicam a eliminacdo de impurezas e
maleficios, sejam eles fisicos (purgacdo) ou espirituais (purificacdo). De todo o modo, para
que possamos explicitar essa duplicidade semaéntica presente no termo em questéo,
utilizaremos, ao longo do nosso trabalho, como indica Carvalho, o vocabulo catarse. Assim,
ndo pomos fim a essa valida discussdo linguistica e literaria, além de sua duplicidade
semantica.

Entendida a explanacdo sobre a carga semantica presente em
KdaBopois, relacionaremos esse conceito e sua importancia inseridos no entendimento da

tragédia e do tragico. Para Lesky (1995), a catarse pode ser um instrumento para
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entendermos melhor o trdgico e seu efeito, j& que seria o resultado da acdo tragica. Se para
Aristételes a tragédia propicia o despertar de sentimentos como o temor e a piedade, e, além
disso, vem a operar a catarse dessas emocdes que ela mesma fez surgir, entendemos que isso
ndo ocorre apenas pela linguagem condimentada, pelo ritmo ou melodia. Entdo, 0 componente
da tragédia essencial para inspirar esses sentimentos &, justamente, o tragico.

Toda essa explanagdo sobre a kctBapois nos é importante por acreditarmos que
0 Canto XI da Odisséia passa por um processo kartatico. Ao ver os grandes herdis em
infortanio, Odisseu apieda-se perante o sofrer de seus semelhantes, a0 mesmo tempo em que
também sente temor de que pudesse vir a ter um destino desventuroso, o que nao seria dificil,
por ha tanto vir enfrentando sofrimentos diversos na busca de retornar ao lar. Tendo passado
pelo processo de xaBapoig, Odisseu purificado, livre das enfermidades espirituais, do
excesso e da desmedida pode, finalmente, alcancar seu objetivo, buscado ja por longos anos:
chegar a Itaca.

Aliado aos demais elementos da tragédia, o tragico é o responsavel para que se
suscitem as emocOes de piedade e temor, as quais, segundo Aristoteles, sdo fruto das acbes
representadas na peca, e ndo narragdes. Pois, mais do que as outras partes da tragédia, como
ritmo, melodia e linguagem condimentada, é o tragico que, essencialmente, tem a capacidade
de provocar e inspirar a £4£0¢, piedade e 0 ¢60¢g, o temor.

Deste modo, uma representacdo tragica como a de Agamémnon, que, ap6s dez
anos, volta a sua terra, glorificado pela vitoria, mas que logo é pego por uma armadilha da
esposa e de seu amante, matando-o indignamente, faz surgir dois sentimentos:
EA€oc, piedade, e 0 ¢6fBog, 0 temor. O primeiro porque, diante de um sofrer que parece
indigno, injusto, imerecido, acaba-se por sentir compaixdo. Lembremos de que Agamémnon,
um homem de grandes feitos, dvaé dvdpwr’®, o senhor dos herdis, retorna trazendo a gléria
para o lar e, como recepc¢do, encontra a morte preparada pela esposa numa banheira. Tudo
iSS0 nos inspira a £4£€o0¢. Ao mesmo tempo, toda essa situacdo tragica, se veio atingir um
grande rei como Agamémnon, por este ter cometido uma acao errénea, poderia vir atingir
também os demais, menos ilustres. Logo, desponta-se, entdo, o receio de que o tragico possa
também nos atingir. E essa circunstancia inspira o @oBog. Por isso, o coro diz, em

Agamémnon:

%8 Este é um epiteto bastante utilizado para Agamémnon na Iliada e que o distingue dos demais, indicando que
ele é o que comanda os demais herdis e reis, como Aquiles, Ajax, Odisseu, enfim.
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i® i Paciied PactieD,

A G€ OUKPOOW;

QpevOC €K QIMag Ti ToT’ €inm;
Keloon & apdyvng &v DEACHOTL TOO
doePel Bavato Piov Ekmvéwv.

Aot pot koitay Tévd' dverevBepov
SoM® popw dapeic

€K XEPOG AUEITOU® PEAEUV®.
(Agamémnon, v. 1513 -1520)

16, 10! Rei, rei,

Como chorar-te-ei?

O que falar a partir do coragdo amigo?

Es posto nessa teia de aranha, expirando

a vida por uma impiedosa morte.

Omoi, 6moi! Neste indigno repouso,

Tendo sido dominado sob trapaceira sorte,

Pela mdo com arma cortante de ambos os lados.

A tragédia, por meio do tragico, tendo feito surgir os sentimentos de temor e
piedade, realiza a catarse desses sentimentos; assim, 0s sentimentos que ela mesma inspirou,
formam um processo cartatico. Processo possivel pela existéncia do tragico na composi¢édo
estrutural da tragédia, pois, como vimos, o tragico é o elemento responsavel por inspirar o
temor e a piedade. Desta maneira, proporcionando meios de ser efetuado o que é,

provavelmente, 0 maior objetivo da tragédia, a kadBapoic.

Apesar de Aristoteles ndo nos definir exatamente 0 que € o tragico, podemos
percorrer suas ponderacdes na Poética sobre os elementos da tragédia. Com isso, se nao
chegamos ao tréagico aristotélico, pelo menos, nos aproximamos de sua significacdo. Assim, a
partir do raciocinio de que o tragico tem a capacidade de fazer surgir 0s sentimentos de temor
e piedade, e depois realizar a catarse deles, podemos chegar a mais uma conclusdo sobre o
tragico. Porque, se o inspirar do temor e da piedade, como nos diz Aristoteles, ocorre através
da acdo dos atores, e ndo da narracdo, chegamos a mais uma caracteristica sobre o tragico: ele
decorre da acdo dos personagens.

E essa acdo trégica, segundo Aristoteles, € o elemento mais importante da tragédia
grega, porque nela encontramos a origem para a fortuna humana, seja ela boa ou ma (1450a),
e € também através da acdo que o carater se revela, ja que a qualidade dos personagens esta
exposta em suas a¢des. Desta maneira, elencando o mito, o carater, a elocugéo, o pensamento,

0 espetaculo e a melopéia como as seis partes componentes da tragédia, ele afirma:
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Méyiotov 6¢ ToOT@V £0TIV 1] TAOV TPOYUATOV GVUGTACLS 1] YOp TPOymLdia
pipnoig éotv 00K avOpdT®V GAAG Tpaéev kol Biov kai gvdopovio Koi
kaxodapovia &v mpa&el éotiv, kol 10 TéAog mpd&ic Tig €otiv, 00 MOLOTNG
(Poética, VI, 1450a, 15-19)

O mais importante (elemento) é a composi¢do dos fatos, pois a tragédia €
representacdo, nao de seres humanos, mas de agdes e da vida. Também a
fortuna e o infortunio estdo na acdo, e a finalidade é alguma agdo, ndo uma
qualidade.

Ap0s ter identificado a acdo como a parte mais importante da tragédia, Aristoteles diz
que sem acdo ndo héa tragédia. Tal definicdo, como vemos, faz parte de um argumento bem
I6gico, pois, se antes ele havia dito que a agdo é o elemento mais importante da tragédia, logo,

supomos que sem ela ndo ha tragédia, e é isso que ele nos confirma “Ett dvev UEY
mpdlews ovk dv YEvorto paywdic, dvev o& Nbwy yé vorr dv’e (lbidem, 23-25),
ou seja, “Ainda assim, a tragédia ndo poderia vir a ser sem acao, mas sim sem os caracteres”.
Mesmo porque, a acdo “Apyn uev oby kot olov wuyh 6 uvboc ¢ tpaywdio™
(Poética, VI, 1450a, 39-40), “ Portanto, o mito ¢ como que o principio e a alma da tragédia.”

Seguindo também o raciocinio logico de Aristoteles, poderiamos dizer: o tragico é
proveniente da a¢do dos personagens; sem acdo ndo ha tragédia; logo, concluimos que sem
tradgico ndo ha tragédia. Chegamos, entdo, temos mais um pressuposto para legitimar nossa
tese do tragico como esséncia da tragédia grega, seja esse refletido no destino ou apenas em
uma situacao de vida.

Esta acdo tragica deve também estar ligada a dois meios que realizam a comogao
dos animos, sdo eles: dvayvapiois e mepITETELR, OU Seja, reconhecimento e peripécia.

Anteriormente, ja explicamos a etimologia e o significado de cada um, agora nos é importante

compreender a importancia deles na estrutura da tragédia, percebamos:

IIpoc 88 TovToIg T& péyoTa Ol Yoyoywyel 1 tpoyodia Tod uvbov pépn
éotiv, ai Te mepuréteon kol avayvopicec.” (Poética, VI, 1450a, 33-35)

> Texto disponivel em: http://www.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Aristoteles/ari_poi2.html, as 19:05hs, de 16 de julho de
2010.

% Texto disponivel em: http://www:.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Aristoteles/ari_poi2.html, as 19:10hs, de 16 de julho de
2010.

*L Ibidem.

82 Texto disponivel em: http://www:.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Aristoteles/ari_poi2.html, as 19:10hs, de 16 de julho de
2010.
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Para junto disso, a tragédia extasia-0s com seus importantes elementos que
sdo parte do mito: as peripécias e 0s reconhecimentos.

Entdo, se dvayvapioic e nmepimétera sdo meios fundamentais, através dos

quais a tragédia alcanca a comocgdo do espirito, portanto, sdo também fundamentais para
intensificacdo do tragico, ja que este corresponde ao elemento mitico na estrutura da tragedia.
Ressaltamos que esses dois elementos, para que o tragico seja desenvolvido, devem estar
aliado a outros elementos, pois sozinho ndo realizam o tragico. Até porque, como sabemos,

aAvayvaplolc e TEPLTETELX sao elementos comuns também da comédia. Mas como partes

do mito, reconhecimento e peripécia, além de fazerem a estrutura literaria ser, como define
Aristoteles, mais complexa, também corroboram para a intensificacdo do efeito tragico. Por
isso, classificando os tipos de reconhecimento, no capitulo XVI da Poética, o filésofo
informa-nos que, apesar de existirem vérias realiza¢fes do reconhecimento, a melhor delas é a
que deriva do conflito (1455a, v. 17-22), da acdo. Como a de Ifigénia em Aulis (2002) e a de
Edipo Rei (2001), e ndo as que se realizam por meios artificiais, a exemplo de sinais, da
memoria e do silogismo.
Isto porque, quando sofre uma peripécia, 0 sujeito tragico vé-se num conflito.

Basta lembrarmos de Edipo Rei, em que o rei procura o assassino de Laio, quando ele mesmo
vem a ser a propria causa de tantos maleficios. Do mesmo modo com o reconhecimento, pois,
guando o individuo vé-se tomado pela indesejada circunstancia ou destino tragicos, ele se
reconhece como sujeito tragico, préximo de sua catatrofe. Para tanto, é sé nos lembrarmos,
por exemplo, de Edipo, Ajax, Ifigénia e Hipolito quando se reconhecem como figuras
tradgicas. O primeiro, ao perceber que era ele mesmo a causa do mal que procurava; o
segundo, ao entender que havia matado animais e ndo 0s guerreiros gregos; a terceira, ao ver
que sua vida seré aniquilada pelo préprio pai; e o quarto, enxergando-se como vitimado por
um crime que ndo cometera. Observemos:

i~of) io0: Ta TavT  av €ENKol GoQT.

O P&G, TeEAELTAIOV GE npocs[}?»é\ymul viv,

doT1g TEQOOHOL QUG T A’ OV 0V xpiiv®
(Edipo Rei, 1182-1184)

I6u, i6u! Atingiste-me e todas as coisas estdo claras.
O luz, nesse instante, eu poderia olhar-te o fim,
eu fiz aparecer o filho de que ndo havia necessidade

8 Texto disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0191%3Acard%3D1196, as
19:40hs, de 17 de julho de 2010.
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OKOTOC, EUOV PAOC,

gpefog @ QagvvoTaTOV, O ENOi,

ElecO’ €lecBé P oikntopo,

Ehecbé ' obte yap Bedv yévog ov0 apepimv
&t a&log PAmev v’ gic Gvaovy AvOpOT®V.
OANG 1 & Aog

aAKipo Bg0g

OAEBpL aikiCer®

(Ajax, 394-403)

16! Treva, toda minha luz.

O, Erebo, como és brilhantissimo para mim.
Leva-me, leva-me para tua morada,

leva-me. Pois nem mereco olhar, nem por um dia,

para a raga dos deuses, nem igualmente para a dos homens.

Todavia a filha de Zeus,
0 poderoso deus,
atormenta-me para destruicao.

ol 'y®, patep: TaTOV TOOE Yap
HELOG €ic GUO® TETTOKE TOYNG,
KOVKETL Lot MG

003" deAlov TOdE PEYYOG.

0 16.%

(Ifigénia em Aulis, 1279-1283)

Ai de mim, mae! Pois este mesmo
canto do acaso caiu para ambas.
Para mim, ndo (havera) mais luz,
e nem a claridade do sol.

16, i6!

aiod aiod:

dVeTNVOG £YD, TATPOG MG AdIKOL
YPNOUOTG GdiKko1g Stelvpdvomny.
amolmAa TdAag, oluot pot.

)

aiod aiof:

Kol vov dduva 1’ dduva Paivel
uébeTé pe, Tahaveg

kai pot Odvatog [owav EABot.
TPOGATOMVT ATOIMVTE®
(Hipdlito, 1348-50/1370-74)

* Tento disponivel em:
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0183%3Acard%3D394, "s 20:00hs,

de 17 de julho de 2010.

% Texto disponivel em: http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.01.0107, as 20:20hs, de

17 de julho de 2010.
% Texto disponivel em:

http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0105%3Acard%3D1370, as

20:30hs, de 17 de juho de 2010.
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Aiai, aiai!

Eu sou miseravel, por causa de um pai injusto,
de profecias injustas, desfeitas vergonhosamente,
fui destruido, estou desgracado, ai de mim!

Aiali, aiai!

E agora vai, causa-me dor, causa-me dor,
deixais-me ir desgracado,

e que o Curador da morte venha para mim,
destrdi-me, destroi-me.

As passagens citadas ilustram bem que a tragicidade da peca € aumentada quando
0s personagens passam do estado da ignorancia para o conhecimento e consciéncia dos fatos.
Para entendermos mais claramente, é s6 imaginarmos um homem gque mata o pai e casa com a

mae, mas sem saber, ou seja, sem a arayvawpiois. 1sso nos causaria piedade e/ou temor?

Acreditamos que ndo, e o proprio Edipo retifica-nos, pois, antes de saber que ele era o
responsavel pelo mal que assolava Tebas, ele ndo se lamentava, apenas buscava o culpado,
enfim, ele ndo se reconhecia como um personagem tragico. Do mesmo modo, a falta de
reconhecimento com Ajax, Ifigénia, Hip6lito pode diminuir ou, até mesmo, vir a extinguir
toda a tragicidade.

Como percebemos, mepiméteia e avayvapioig, surgidas da estrutura interna

do mito, sdo importantes, ndo apenas para a tragédia e seus aspectos formais, mas para o
desdobramento intensificado do tragico. Aristoteles diz-nos ainda que, ocorrendo juntas, a
peripécia e o reconhecimento compdem uma estrutura complexa. Podemos depreender, pela
explanacao e exemplificacdo que fizemos acima, que juntas, a peripécia e o reconhecimento,
reforcam a dramaticidade da peca. Tal idéia talvez nos permita afirmar que uma tragédia
aristotelicamente complexa possui mais teor tragico do que as de estrutura simples, sem
reconhecimento e peripécia.

Para Aristételes, a estrutura do mito tragico bem realizado deve ser uniforme e,
como um todo, deve ter inicio, meio e fim. Por isso, ele explica que um ser muito grande ou
muito pequeno ndo se aproximaria do que € belo (1451a). Esse comentario ajuda-nos a
compreender, entre outros fatores, o porqué da unidade de acdo ser tdo relevante para a
teorizagdo aristotélica, devendo estar presente, tanto numa tragédia, quanto numa epopéia.
Tanto que Aristdteles aponta as epopéias homéricas como exemplos dessa unidade de acéo, ja
que, apesar de extensas, 0s episodios convergem para acdo central, compondo o todo. Além

do mais, também podemos perceber o porqué de a extensao da tragédia ser baseada no tempo
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suficiente em que se possa transcorrer a mudanca da fortuna do personagem. Vejamos o que

ele diz:

w¢c 0¢ amA®dg dopicavtog eimelv, &v domt peyéber katd TO €lkOg 1 TO
avaykoiov €peEng yiyvopévov cvpfaivel €ig evtuyiov €k dvotuyiag f &5
gvtuyiag €ig dvotuyiov petafdrlery, ikavog [15] dpog éotiv 10D peyébouct”.
(Poética, VII, 1451a, 11-15)

Em certa extensdo, simplesmente, devem realizar o narrar, um apds outro,
segundo a verossimilhanca e a necessidade; e que ocorra com o traspassar
para a fortuna, a partir do infortGnio, e da fortuna para o infortinio; este é o
limite conveniente de sua extensao.

A unidade de acdo, segundo os preceitos aristotélicos, € fundamental para a
estruturacdo de uma fabula. Assim, mesmo numa epopéia, 0s episddios devem convergir para
a acdo central, tornando-a una e coesa. E essa limitacdo temporal da tragédia, que deve
desenvolver-se numa temporalidade suficiente, para que possamos ter a mudanca de fortuna,
também nos colabora para outra compreensdo do tragico. Pois este, para ser melhor realizado,
também deve ter unidade, pois faltaria totalidade a um mito que, depois de ocorrer a acdo
tragica, passasse a desenvolver outros temas, dispersando e diluindo o trégico. Isso nos faz
compreender o porqué das criticas a peca de Sofocles, Ajax. Nesta peca, apds concretizada a
mudanca da fortuna do her6i com o seu suicidio, vemos o desenvolver da defesa de seu corpo
por Teucro, seu meio-irmdo. Muitos criticos entendem que essa continuidade da peca
prejudicaria sua qualidade. Nao entraremos nessa discussdo, contudo, podemos compreender
que a acao tragica deve ser condensada, deve ter unidade, a fim de que ndo se dilua por
completo, nem se disperse. Assim sendo, conforme as indicacGes de Aristoteles, o tempo da
acao tragica deve limitar-se a mudanca de fortuna.

No capitulo XIII, Aristoteles expde-nos, mais diretamente a respeito do tragico,
comentando o que viria a ser uma situacao tragica por exceléncia, para que possa inspirar o
temor e a piedade, e depois a catarse desses sentimentos. Para termos essa “plausivel”
situacdo trégica, ela ndo deve ter homens muito bons passando para o infortinio - o que
causaria excesso de piedade - nem muito maus, o que levaria a um distanciamento. Mesmo

porque, essas circuntancias ndo fazem surgir o temor, @ofBo¢, nem a piedade, EA£0g, estes

sentimentos que devem vir da agdo dos personagens e que sdo inspirados em determinadas

situacoes:

%7 Texto disponivel em: http://www:.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Aristoteles/ari_poi2.html, as 20:25hs, de 17 de julho de
2010.
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EAeog pev mepl Tov avasiov, eOPog 08 Tepi TOV Bpoloves
(Poética, XII1, 1453a, 5-6)

(...) a piedade sobre o imerecido, o temor sobre o semelhante.

Diante disso, resta ao her6i uma situacao intermediaria (1453a), pois, nem tdo

virtuoso, nem tdo maldoso. Sua tragicidade vira, ndo pelo carater, mas por uma acdo erronea.
Este erro, a duaptiay, seria o responsavel por fazer alguém passar da fortuna ao infortdnio
ou vice-versa. Muitas discussbes hd sobre essa hamartia aristotélica e qual seria seu
significado essencial, mas, por hora, vejamos o que nos diz o filésofo, referindo-se ao herdi

que ndo cai no erro por falha de carater, mas por causa de:

apaptiav Tva, TV &v peydin 86&n dviav kai evtuyig, olov Oiditovg koi
OvéoTng Kai ol €K TMV TOOVTOV YeEVAV EMPOVELG dvopes. (...) €€ evtuyiog &ig
dvotuyiav ur did poyxnpiav dAra St apaptiav peyainy fij oiov eipnron i
BeAtiovog ndrlov i ysipovoc®. (Poética, XIII, 1453 a, 10-12/15-17)

(...) algum erro daqueles de grande gloria e boa fortuna, como o de Edipo e
Tiestes, também por homens ilustres de familias tais (...) a partir da fortuna
para o infortinio, ndo por maldade, mas através de um grande erro, ou como
0 que foi dito, ou de um (erro) melhor ou ainda pior.

A primeira referéncia de hamartia presente no texto de Aristételes diz duapriov
nivd. Liddell e Sccott’s (1996) informam-nos que duaptia significa filure, error, ou seja,
falha, erro. Este substantivo é originado pelo verbo duapravaw, definido como to miss, miss
the mark, quer dizer, falhar/errar e/ou errar o alvo. Seu qualificador, 7zv&, sendo pronome
indefinido, expressa a indefinicdo por meio de “um, algum”. Podemos, entdo, chegar a
traducdo para duaptiay Tivd, como “errar um alvo”. Este sentido indefinido dificulta-nos

para sabermos a que erro Aristoteles se refere, contudo essa indefinicdo da-nos um indicio
importante: esse erro pode ser de origens diversas.

Em duaprtiov pusydaidny, poderemos entender melhor o que seria o erro tragico
indicado por Aristételes. O termo ueydaAny equivale a u€yag, que significa aquilo que é

largo, grande, importante. Logo, duaptiay ueyaAny pode ser traduzido por “grande erro”.

* Ibidem.

% Os destaques sd0 nossos. Texto disponivel em: http://www.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Aristoteles/ari_poi2.html, as 20:35hs, de 17 de julho de
2010.
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Percebemos, entdo, que este erro, fundamental para o decorrer da acdo tragica, € grandioso,
grave, muito importante para todo o contexto em que se estabelece.

Baseada nas discussdes acima sobre a hamartia aristotélica, podemos chegar a
conclusdo de que a hamartia ndo esta relacionada, como poder-se-ia pensar, a um erro moral,
originado em decorréncia de uma falha de carater. Na verdade, apesar de ser um grande e/ou
grave erro, ele é sem intencionalidade. Todavia, esta falta de intengdo ndo o exime do trégico.
Este ndo deve ser confundido como um castigo, e sim, como uma mudanca de fortuna que,
geralmente, ocasiona para o agente um infeliz resultado.

Esse grandioso erro também é indefinido, por isso 0 duapriay tivd, que nos
sugere uma falha ndo especifica, impedindo-nos de definir o que seria um erro tragico ou néo,

mas que é um duaptiay ueyaAiny, um grande erro. Todavia, ressaltamos que ha falhas

tragicas por exceléncia, como por exemplo, as cometidas contra os deuses; além das
realizadas, como diz-nos o préprio Aristoteles (1979/1995), no capitulo XIV, contra pessoas
da familia:

Otav 0 &v taic PAiag €yyévnrar ta madn, olov 1) adeAdog
AOeAPOV 1) LIOC TTATEQA 1) UM TNE VIOV 1) LIOG UNTEQA ATIOKTELVNL 1)
HEAANL 1 TL &AAO ToovTov doal, tavta CnTntéov. (Ibidem, X1V,
1453b, 20-23)

Quando estas catastrofes realizam-se em amizades, ou com um irmado que
mata irmao, ou um filho que mata o pai, ou a mae que mata o filho, ou o
filho que mata a mée, ou quando venha ocorrer alguma outra coisa desta
natureza; estas coisas tém que ser buscadas.

O fato de existirem essas situacdes tragicas por natureza faz com que entendamos
0 impacto tragico das tragédias Medéia, Orestéia e Edipo Rei, até hoje, pelos assassinatos
entre familiares. Por isso, temos a existéncia de familias em que se delineiam o tragico,
mesmo com o passar das geracOes, a exemplo da dos Labdacidas e dos Atridas. E é esse
aspecto do conflito familiar, somado aos finais infortunados que, segundo Aristételes, acaba

por fazer Euripedes ser 0 mais zoay1x6¢ dos poetas.

Através das consideragGes acima realizadas, tentamos compreender definicGes e
aspectos relativos ao tragico, a partir da Poeética. Esta obra legou-nos as primeiras reflexdes

tedricas sobre a literatura, mais especificamente sobre a tragédia e a epopéia. Tentamos

" Texto disponivel em: http://www:.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Aristoteles/ari_poi2.html, as 20:35hs, de 17 de julho de
2010.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=tina%2F&la=greek&prior=a(marti/an
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=mega%2Flhn&la=greek&prior=a(marti/an
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depreender, através dela, a estrutura e significacdo do tragico para as tragedias gregas, como
também para as epopéias homéricas, ja& que nelas podemos encontrar consideravel

manifestacdo de tragicidade, presente, por exemplo, no Canto XI da Odisséia.

2.4 A busca do tragico: outras reflexdes tedricas

Na tentativa de compreender melhor a categoria do trdgico classico,
continuaremos em busca de seu entendimento, mas, desta vez, percorrendo 0S conceitos e as
discussbes realizadas por outros autores. Este processo, assim como 0s demais que
desenvolvemos até entdo, tem o propdsico de subsidiar-nos para a compreensdo do nosso
objetivo geral, que é o de analisar a tragicidade no Canto XI da Odisséia. Em auxilio a nossa
proposta, contribuem o0s seguintes autores: Jean-Pierre Vernant, Grimal, Jacqueline de
Romilly, Anatol Rosenfeld, Junito Branddo, Albin Lesky e Sandra Luna.

Em Mito e tragédia na Grécia Antiga (2008), Jean-Pierre Vernant discorre que, na
tragédia, o homem (herdi) € posto para realizar uma escolha definitiva, diante de um mundo
ambiguo e instavel. Para o autor, isso seria a “matéria-prima da tragédia, o primeiro aspecto
do conflito”. Diante disso, a tragédia possui também algumas marcas que seriam: tenséo entre
mito e pensamento citadino, conflitos humanos, de valores do mundo e do universo divino,
caracteristica ambigua e equivoco linglistico. Estas marcas da tragédia sdo fundamentais
também para a realizacdo do tragico, principalmente no que diz respeito a tensdo e ao conflito
do homem para com os demais. O homem, como “matéria-prima” do tragico, vé-se desafiado
por decisdes e suscetivel perante sua fragilidade, pois, “neste jogo, do qual ndo ¢ senhor, o
homem sempre corre o0 risco de cair na armadilha de suas proprias decisdes.” (VERNANT,
2008, p. 21)

Estas decisdes afligem, muitas vezes, a jornada do homem que acaba por se tornar
uma sujeito tragico. E, assim, aquele homem, na épica, que exalta seu vigor e alcanca a gloria,
depara-se com sua fragilidade e finitude diante da vida e de suas circunstancias. Por isso,
Vernant (2008) considera que no tragico a acéo e o agir humano dividem-se em dois p6los: o
primeiro é o de deliberar, pesar e/ou prevé a melhor opcdo de escolha; e o segundo é
considerar a presenca do incompreensivel, do desconhecido e de forcas sobrenaturais que
possam Vir preparar Seu sucesso ou sua derrota. Assim, o tragico esta, indissoluvelmente,

aliado a uma acgéo que pressupde uma escolha.
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O autor afirma que a culpa tragica pode ser realizada de duas formas: uma é
através da hamartia, que ele define como uma concepgao religiosa do erro, uma “doenga do
espirito”, em que o sujeito, coagido por elementos superiores, chega a cometer o delito; a
outra é por meio do adikon’*, em que o sujeito, sem nenhuma coacéo, decide cometer o erro.
Assim, entendemos que o individuo poder torna-se tragico, ou por um erro sem
voluntariedade, hamartia, sob forcas superiores, ou por deliberagdo prépria, por isso, é
chamado de adikon, injusto.

Um aspecto bastante discutido sobre o tragico refere-se a existéncia ou nao da
vontade e da responsabilidade humana. N&o pretendemos aprofundar-nos nessa questéo,
contudo ela nos serve para entender as circuntancias que levam ao tragico. Assim, Vernant
(2008) afirma que, no Periodo Arcaico da literatura grega, ndo ha vocéabulo para designar a
vontade, o querer direcionado ao homem, mas sabemos que ela havia em relacdo aos deuses,
como se V&, por exemplo, na lliada (v.5). No Periodo Classico, mesmo ainda sem a existéncia
dessa palavra para os homens, j& comegamos a ter o levantamento desses questionamentos.

Mesmao porgue, o autor defende que para haver uma decisdo, tem que existir alguma vontade:

Desde que o individuo se empenha numa decisdo, que se decide,
qualquer que seja o plano em que se situe sua resolucéo, ele se constitui a si
préprio como agente, isto é, como sujeito responsavel e autbnomo que se
manifesta em atos e por atos que Ihe sdo imputaveis. (Ibidem, 2008, p. 26)

A necessidade (avayxm) imposta pelos deuses e/ou pela ocasido impulsiona o

homem a tomar decisfes. Estas possuem, de alguma maneira, expressdes de seus desejos,
apesar de que, muitas vezes, sé ha uma escolha. Por isso, diz Vernant que, se ha uma vontade,
ela ndo é autbnoma, e sim, “amarrada pelo temor que o divino inspira, se ndo constragida por
poténcias sagradas que assediam o homem no seu proprio intimo.” (VERNANT, 2008, p. 28).
Entdo, concluimos que, a partir da necessidade, emana a acdo do homem, pois, segundo
Vernant, ainda ndo podemos falar em vontade na tragédia grega. Na verdade, ela “marca uma
etapa e como que uma virada na histéria dos avangos do homem grego antigo na direcdo da
vontade.” (Ibidem, p. 42)

A partir de sua exposicdo, Vernant (2008) define o tragico como a interrogagéo do
homem sobre seus atos, chegando ao ponto de fazer daquele herdi épico exemplar o

responsavel por sua agdo errbnea. Tal acdo volta-se contra ele mesmo, ocasionando o

" Esta palavra, em grego ddixog, é formada pelo @ privativo mais o radical dzx, de dix7, justica. Logo,
doixog significa injusto.
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contrario do que ele pretendia. Percebemos, por isso, que o tragico faz-nos interrogar sobre a
condigdo humana e suas fronteiras, estas que sédo colocadas a cada um; sejam aos grandes
herdis, como Aquiles, ou aos deuses, como vemos em Prometeu Cadeeiro (2009). Por
exemplo, o Pelida, no encontro com Odisseu no Hades, mostra-se arrependido da escolha que
fez de morrer em campo de batalha. Como se V€, a decisdo de Aquiles voltou-se contra ele
mesmo. Entretanto, tal situacdo analisaremos melhor no capitulo a seguir.

Pierre Grimal, em O Teatro Antigo (2002), diz que a tragédia grega desenvolve-se
num periodo histérico de bastante relevancia, ja que, nesse momento, foi realizada uma
elevada criacdo: filosofia. Diante desse contexto, as tragédias, em forma de agdo, de drama,
representavam acontecimentos oriundos das lendas herdicas, tdo cantadas pelos autores
épicos; todavia, Grimal faz-nos a seguinte ressalva: se para nos, 0s acontecimentos encenados
possuem carater lendario, para 0s gregos havia um significado historico. E, mais ainda, na
tragédia, aquele herdi que, para os gregos fazia parte da historia, vé sua fragilidade diante de
um impasse, porque:

A tragédia, mais do que esclarescer o significado metafisico do mito
(como o fard Hércules no Etna, de Séneca) traz a luz do dia a infeliz
condi¢do dos mortais, incapazes de compreenderem as conseqiiéncias de

suas acdes, quando cedem, ndo sO ao irresistivel poder do Amor, como as
outras paixdes que os deuses Ihes enviam. (GRIMAL, 2002, p.. 45)

Se, no Periodo Arcaico, as épicas ilustram as grandes guerras e 0s magistrais
combates dos herois, no Periodo Classico, tanto poetas, quanto filésofos, conforme indica
Grimal (2002), centralizam suas discussfes no ser humano. Este sera o protagonista do
tragico, pois, deparando-se com o conflito, as armas e o vigor fisico ndo mais podem fazé-lo
vencedor, como ocorria nas épicas. Ao contrario, toda a sua acao reverte-se para Si mesmo, e
levando-o0 ao tragico. Isso veremos bem, no préximo capitulo, através do relato de
Agamémnon, no Canto XI da Odisseia, em que se percebe que toda a sua nobreza e heroismo
relatados na lliada ndo o impediu de ter uma morte tragica e indigna.

Em A tragédia Grega (2008), Jacqueline de Romilly considera que o mito se
introduz na tragédia, proporcionando-lhe sentido. Assim, podemos concluir que o tragico alia-
se ao mito e ndo a estrutura formal da tragédia, e ainda mais que o tragico é que da sentido a
tragédia grega. Vejamos como ela considera a importancia do tragico dentro do panorama da

tragédia cléssica:
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No conjunto, a tragédia grega adquire assim mais uma ressonancia
particular por ter conservado um contato constante com as realidades
colectivas da vida politica, tal como adquire uma forca mais rude por ter
conservado o contacto com 0s mitos originais; mas nem num caso, nem no
outro, se confunde com a matéria que lhe é fornecida assim. O seu
verdadeiro alcance vem da interpretacdo humana que da dos males evocados.
E s6 esta interpretacdo define verdadeiramente o tragico. (ROMILLY, 2008,
p. 168)

Por isso € que o tragico, além de ndo se relacionar, também ndo deve ser
confundido com o melodrama moderno. Mas, para que essa proximidade ndo ocorra, e que
crimes como os de Medéia, Clitemnestra e Edipo, por exemplo, ndo sejam melodramas, deve

haver o que Romilly (2008) chama de “luz tragica”. Esta, fundamentada na avaykn

(necessidade), ou seja, nas “causas que ultrapassem o caso individual e que os tornem
necessarios em nome das circuntancias que se impde aos homens.” Tanto que essas situagdes
tragicas, porém necessarias, “ao mesmo tempo em que inspiram piedade pelas vitimas,
inspiram também piedade por eles, piedade pelo homem.” (Ibidem, p. 168-169). E a agéo
dessas forcas sobrehumanas, que impulsionam o homem pela necessidade, sdo indicadas pelo
préprio coro, segundo Romilly (2008).

Este sentimento de piedade, Odisseu sentird ao deparar-se com seus distintos
companheiros no Hades, e ouvir o lamdrio pelo final tragico que a vida lhes reservou. Isto
ocorre até no caso de Ajax, que, mesmo sem falar, ignorando a presenca de Odisseu,
demonstra seu rancor por aquele que julga culpado de seu mal. No caso de Agamémnon,
segundo Romilly (2008), ¢ a acdo do daimon, daiuwy ™, enquanto para Ajax, é a agdo do
destino. Teriamos, em suma, duas causalidades: uma que é regida pela forca superior e outra
pela vontade humana, e que, segundo a autora “ja presente em Homero, esta dupla
causalidade existe para sempre na tragédia.” (Ibidem, p. 172), até porque, no mundo grego em
geral, elas coexistiam sem haver contradicGes.

A autora, por mais que ndo acredite haver vontade nas tragédias, considera que ha
algum comprometimento humano. Pois, certo € que tudo ocorre pela vontade divina, mas
também o homem toma para si a responsabilidade, no momento em que adere a acdo. Nao ha
renlncia, entdo, o sujeito tragico compromete-se. Isto faz Romilly (2008) afirmar que “o
divino e o humano combinam-se, sobrepde-se.” A tragédia implica necessariamente a agdo, €

seu autor sempre tenta agir, bem ou mal. Mas esta a¢éo traz-lhe graves consequéncias. Por

20 Saiuwy representa o divino, sua vontade, a sorte dividida pelo deus, por isso o radical daz, de daiouai,
que é dividir, partilhar.
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isso, Romilly defende que h& sempre uma espécia de inocéncia, esta funcionando como

sinbnimo de heroismo. Vejamos:

Que sofram uma sorte querida pelos deuses, que paguem pelos erros
dos antepassados, ou que paguem por sua propria imprudéncia, ha sempre
neles uma parte de inocéncia. E mesmo quando nos séo apresentados como
culpados, mesmo quando suas a¢Bes 0s arrastam, sd0-no porque O €erro € o
lote do homem, ou porque correspondem a situacdes que sao igualmente o
lote do homem. (ROMILLY, 2008, p. 175)

Esse heroismo imanente e, a0 mesmo tempo, indissocidvel do heroi tragico, faz
com que seja conservada a sua grandeza, tendo triunfo mesmo na queda. Isto €, o personagem
trdgico, mesmo vendo mudar a sua figura de herdi épico para a de herdi tragico, ainda
mantém certa expressdo de inocéncia, de heroismo, que provoca a simpatia e justifica o surgir
da piedade. Como poderemos ver, no momento de nossa anélise, Odisseu sente piedade pelos
seus companheiros ao reencontra-los no Hades, por constatar o destino lamuriado de cada um.
E, mesmo apds ouvir os relatos tragicos dos guerreiros, mantém ainda o sentimento de
respeito, ndo se esquecendo da distin¢do propria que ele mesmo testemenhou um dia.

Anatol Rosenfeld, em A teoria dos Géneros (1985), observa que a definicdo e
classificagdo dos géneros ¢ artificial, pois “ndo existe pureza de géneros em sentido absoluto”
(ROSENFELD, 1985, p. 16). Contudo, o autor avalia como importante esta sistematizacdo
dos géneros, por definir as diversas categorias literarias. E esta artificialidade € comprovada
com o fato de ndo haver género puro. O que ha, para o autor, € o significado substantivo e
adjetivo dos géneros. Naquele, encontramos a esséncia estilistica de cada género, é o0 que nos
possibilita definir o género de um texto, pois € especifico. Por significado adjetivo,
entendemos o traco estilistico, aquilo que pode ser encontrado em todos 0s outros géneros.
Por exemplo, o corpus de nossa pesquisa, Canto Xl da Odisséia, tem como significado
substantivo o género épico e como adjetivo o traco do tragico. Tal exemplificacdo pode ser
feita com muitas outras obras, porque “no fundo, porém, toda obra literaria de certo género
contera, além dos tracos estilisticos mais adequados ao género em questdo, também tracos
estilisticos mais tipicos dos outros géneros.” (Ibidem, p. 19).

Todas essas ponderagdes de Rosenfeld (1985), a respeito da teoria dos géneros e
de seus significados adjetivo e substantivo, contribuem para o nosso trabalho em alguns
pontos. Elas creditam nossa pesquisa em analisar a presenca do trdgico numa epopéia
homérica. Tais consideracdes, alem de reforcar que ndo ha género puro (e que talvez nunca

tenha existido), permite-nos demonstrar que essa pureza, nem mesmo na Antiguidade Classica
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existiu, apesar de muitos verem esse periodo como sindénimo de uma producéo literaria
regrada, de estrutura fechada. A anélise do nosso trabalho abre perspectivas para entendermos
que as inovac0es estilisticas, as influéncias e a interpenetracdo de géneros sdo procedimentos
realizados desde a Antiguidade, e ndo como uma singularidade moderna. No final das
avaliacBes, como diz o prdprio Rosenfeld (1985), ser puro ou ndo, ndo define a qualidade de
um trabalho.

Apds discorrer sobre o nascimento da tragédia, Junito Branddo, em Teatro Grego

(2009), fala-nos a respeito de outro elemento importante para a compreensdo do tragico:

OBpic” e drn’®. A primeira ocorre quando o herdi ultrapassa 0 métron, a medida,
cometendo, entdo, a ¥fptg. A segunda é o resultado da hybris, pois, diante desta, SO resta ao

herdi ser punido pelos deuses que lIhe lancam a até. Tomado pela ¥f5pic e 7 todo e
qualquer ato que o heroi realizar se voltara contra ele. Para o autor, o tragico se enquadra com
os seguintes envolvimentos, apés a ultrapassagem do métron: hybris— némesis (V€ueoig-
ciime divino)— até— Moira (Moipa- destino cego, punicdo divina). Por esse processo, ele
afirma que, no sentido religioso, a tragédia grega suplica contra a desmedida.

No Canto Xl da Odisséia, avaliaremos a presenca desses elementos da tragédia
(OBpig, dtn, véueois, Moipa). Observaremos, através do destino dos herdis, mais

precisamente de Agamémnon e de Ajax, a influéncia destas forcas sobre-humanas.

Junito Branddo faz uma distingdo importante entre conflito tragico fechado e uma
situacdo tragica. A primeira implica um final desditoso, é a acdo do destino tragico, como
vemos em Edipo Rei e em Antigona. J& no segundo, o final ndo é desditoso. Parte-se do
infortinio para a fortuna, pois, 0 que é tragica é a situacdo vivida, ndo o seu fim, como o
exemplo lido em Alceste. Porque “(...) o tragico pode nao estar no fecho, mas no corpo da
tragédia. Chamamos, por isso mesmo, tragédia a peca cujo conteldo € tragico e nao
necessariaamente o fecho.” (Ibidem, p. 15) Esta diferenca é importante para a nossa analise,
porque observaremos uma situacdo tragica, ja que, na Odisseia, ndo ha espacgo para se falar
em destino tragico. No Canto XI, podemos observar tanto uma ‘“‘situacdo tragica”, como, por

exemplo, a vivida por Odisseu, como também um “conflito tragico fechado”, o que pode ser

" Em grego, UBpic indica a agdo de insoléncia, violéncia, soberba, excesso, ou seja, uma agéo fruto de uma
desmedida.

™ Em grego, d/zn significa um infortnio, segundo o Bailly (2000), é um flagelo enviado pelos deuses como a
punicdo por algum fato, conhecida também como uma cegueira enviada pelos deuses.
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visto, por exemplo, através do relato de Agamémnon e da visualizacdo de Ajax e seu eterno
sentimento de desonra.

Albin Lesky, em A tragédia Grega (2006), alerta-nos, logo ao inicio, de que nao
tentard encontrar uma formula para o tragico. Entre outras coisas, sua obra ajuda-nos a tentar
compreender se o tragico esta unicamente relacionado a tragédia ou se, como acreditamos, a
outros meios literarios. Tendo em vista que “(...) j& se encontram os germes em que se prepara
a primeira e, a0 mesmo tempo, a mais perfeita objetivacdo da visdo do mundo no drama do
século V.” (LESKY, 2006, p. 23). Inclusive, a partir dos novos estudos feitos da lliada e da
Odisséia, o autor informa-nos que ““suscita-se com crescente vivacidade a questdo relativa aos
germes do tragico nas duas epopéias.” (Ibidem). E por isso que Karl Jaspers, citado por Lesky
(2006), refere-se a Homero como a mais antiga manifestacdo do tragico. Tal posicionamento
respalda nossa pesquisa.

Na comprovacao dessa existéncia do tragico, j& nas epopéias homéricas, Lesky
(2006) aponta-nos alguns fatores para esse entendimento. Assim, em Homero, j& vemos que
0s herois, apesar de, na maioria das vezes, serem exaltados, podem ter um destino venturoso
ou desventuroso, a depender dos designios divinos. Como exemplo, ele cita o Canto | da
Iliada, mas nds exemplificaremos pelo Canto XI da Odiss€ia, pois neste vemos a desventura
narrada, por exemplo, por Aquiles, dizendo preferir ser um trabalhador do campo, a reinar
sobre 0os mortos. E narrada também a desventura de Agamémnon que, pelo histdrico da
familia Atrida e por ter sacrificado sua filha, serd penalizado pelo préprio cénjuge. Como
destino venturoso, podemos citar o do proprio Odisseu, que cumpre uma das suas mais
dificeis missbes que é descer até a entrada do Hades e depois voltar, tendo o direito de poder
continuar em sua jornada.

Além dessa mobilidade humana, entre a ventura e a desventura, Lesky (2006) cita
também que vemos, em Homero, o encadeamento das acdes e de tudo o que as envolvem. Ha
também a centralidade do tempo e da acdo, ocorrendo, em alguns momentos, a
presentificacdo de algumas narragdes, como se elas ocorressem naquele instante, mesmo com
narracfes em flah-back. Para nos, vale destacar que estes elementos também podem ser
verificados na Odisseia, em que as agdes, assim como na lliada, sdo encadeadas, havendo
para cada uma delas um resultado que leva o personagem ao seu objetivo. No Canto XI, por

exemplo, o cumprimento do ritual (¥€xvic) por Odisseu o leva para casa. Vé-se também,

neste canto, uma narragao bastante centralizada no tempo em que os fatos ocorrem, e de tudo
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que estd em volta. De modo que, até as narracdes feitas por Odisseu aos Feécios, de tudo que
passara, aparentam estar ocorrendo naquele mesmo instante.

Assim, segundo o autor, como nao é facil descrever o processo de evolucdo do
tragico, também néo é de entendé-lo no contexto classico, por ndo ter sido legada uma teoria
pelos gregos. Mesmo diante da complexidade expressa, ele faz alguns comentérios sobre o
tragico, conforme Aristételes. Para este, o trgico possui o sentido de algo solene, desmedido,
mas depois passou a indicar o terrivel, estarrecedor, o bombastico, perdendo completamente o
sentido da inducdo e da necessidade. Lesky (2006) considera ainda que, para haver o
sentimento tragico, “o caso deve interessar-nos, afetar-nos, comover-nos. Quando nos
sentimos atingidos nas profundas camadas de nosso ser, ¢ que experimentamos o tragico.”
(Ibidem, p. 33). Além disso, o imerecimento também € fundamental para que alcancemos a
sensacdo tragica, pois o imerecido faz-nos sentir compaixdo. J& o sujeito, para se identificar
como tragico, deve ter consciéncia, conhecimento do seu padecer. No Canto XI da Odisséia,
poderemos verificar alguns desses elementos, como a desmedida, o despertar da comocéo, a
compaixao, o imerecido e toda uma vivéncia do tragico, mesmo que incipiente.

Questionando se o tragico nao teria seu significado estabelecido na Poética, Lesky
diz acreditar que na catarse estaria a esséncia do tragico. Por tudo o que foi referido,
consideramos que Homero deu os passos iniciais das tragédias que estavam por vir, €, com
isso, também entendemos o porqué de ele ja ter sido considerado o pai da tragédia. N&o
entraremos nessa discussdo, mas concordamos com Lesky de que Homero ¢ “um preludio a
objetivacdo do tragico na obra de arte.” (LESKY, 2006, p. 25).

Sandra Luna, em Arqueologia da Ac¢do Tragica (2005), realiza importantes
explicacBes sobre o tragico que serdo relevantes para a nossa pesquisa. Depois de expor 0s
indicios antropologicos e literarios sobre a existéncia do tragico, antes da tragédia, a autora
afirma que Homero, pelas epopéias, ja nos apresentava o tragico, apesar de este ndo ser seu
objetivo. Explica ainda que essa veiculacdo do tragico com Homero deve ser feita por haver
algumas discussoes a esse respeito. Aléem do mais, diz ser inegavel a presenca dos momentos
de tragicidade verificadas ao longo de suas epopéias. Para tanto, ela cita o Canto IX da
Odisséia, e ressalta que a morte dos companheiros de Odisseu alerta-nos sobre o destino e
sobre a fragilidade humana. Pois “(...) a vida gloriosa do her6i épico projeta-se
necessariamente sobre o fundo sombrio das desventuras (...).” (LUNA, 2005, p. 30).

Ao longo de nossa andlise, verificaremos essa tragicidade homeérica, reforcada
pelos designios divinos, pela acdo do destino e da fragilidade humana; pois o her6i um dia ira

deparar-se com sua condi¢do humana, portanto, com a fraqueza e a instabilidade. Destino esse
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que tanto conduz Odisseu a ventura, em seu retorno ao lar, como também fez sua mae,
Anticléia, padecer de saudades do filho de quem ela ndo mais tinha noticias. Esse destino
infortunado também ndo permitiu que Agamémnon morresse na guerra. Desta forma, tendo ja
retornado, pensa estar protegido em seu palacio, mas € surpreendido pela morte traicoeira. Por

isso, Luna afirma-nos:

Vale a pena refletir mais pausadamente sobre a recorréncia dos
elementos tragicos nas epopéias gregas, atentando para os episddios que
reiteradamente fazem ecoar a condicao de instabilidade da vida humana. Sdo
inimeras as incidéncias, além daquelas implicadas nas duas centenas de
mortes referenciadas na lliada. (Ibidem, p. 31)

Sandra Luna ndo considera Homero como pai da tragédia, com isso podemos
também concordar, todavia consideramos que ele foi o responsavel pela fundamentacdo
literaria do tragico. A autora afirma também que Homero nédo alimenta o tragico, dispersando-
0 por meio de banquetes e mudancas de cena, ele apenas o deixa entrever. Tal constatacdo é
verdadeira, assim como é verossimil que Homero ndo o alimente, sendo teria feito uma épica
sem coeréncia, 0 que ndo ocorre, pois a presenca do tragico ndo desnorteia o teor épico, ao
contrario, sua presenca o enriquece. Mas também ndo podemos negar que as mortes narradas
por Homero sdo carregadas de envolvimentos externos que aumentam a tragicidade, ele ndo
nos poupa dos detalhes tragicos. Basta-nos lembrar das narragdes que Odisseu ouve de como
ocorreram as mortes de sua mée, de Aquiles e de Agamémnon, e, ao final de cada relato,
todos se derramavam em lagrimas.

Luna (2005) informa-nos ainda que o conflito entre mito e razdo sera:
“determinante para o surgimento do que estamos chamando de ‘espirito tragico’ na tragédia,
manifestando-se esse espirito na consciéncia da morte ndo como parte da vida, mas como fim
da vida, portanto, como fendmeno aterrorizante e lutuoso.” (LUNA, 2005, p. 169) No
proximo capitulo, analisaremos a presenga desse “espirito tragico”, no Canto XI da Odisséia,
em que o herdi protagonista, deparando-se com a morte de amigos e familiares, vive a
assustadora finitude da vida, além de sua circunstancia imerecida. Outro fator reitera a nossa
fundamentacdo em estudar o trdgico na Odisséia, pois a autora indica-nos a existéncia de

estudos sobre o conflito entre ©08oge Adyoc (mito e razdo) na Odisséia.

Ao falar sobre sua tese de racionalizacdo do tragico, Luna aponta-nos a presenca
de alguma responsabilidade humana, nem que seja por suas fraquezas que “(...) contribuem
para acionar a maquina tragica.” (Ibidem, p. 171). Pois, ndo s6 os deuses os encaminham para

0 tragico, como eles mesmos podem dirigir-se a ele. Talvez seja, por essa possibilidade de
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escolha, que Agamémon, no Hades, alerta Odisseu para ndo confiar em sua esposa, Penélope,
pois isso poderia leva-lo a uma indigna morte, assim como havia ocorrido com ele préprio.

E, apos considerar que a catarse é 0 objetivo maior da tragédia, a autora diz-nos
que o caminho do heroéi épico deve servir de modelo. Ele é um exemplo de honra e vigor a ser
seguido. Ao contrario do heroéi trdgico que, muitas vezes, sendo até 0 mesmo que ja figurou
distinto nas épicas, deve ter sua trajetéria como modelo do que ndo deve ser seguido, e sim,
do que devemos evitar. Tal afirmacdo € bastante valida para nossa analise do Canto XI, pois
neste, temos, claramente, perfis apresentados de herois épicos e tragicos. Deste modo,
Odisseu, passando pela catarse, vive um processo forte de aprendizagem do que ndo deve
seguir, através do tragico relato de Aquiles e Agamémnon, e do fim de Ajax que pode
contemplar. Assim, enquanto Odisseu nos representa o que devemos seguir como modelo, 0s
relatos do Pelida e do Atrida, somada & lamentavel condicdo de Ajax, ilustra-nos a condicéo
de um herdi tréagico, cujo exemplo devemos evitar.

Ao longo desse capitulo, desenvolvemos trés tdpicos que consideramos
importantes para uma melhor apreensdo do tragico. No primeiro, discorremos sobre as
relacBes e especificidades do tragico e da tragédia. As diferencas estabelecidas permitem-nos
compreender a pertinéncia em estudar uma configuracdo do trdgico em uma epopéia. No
segundo tdpico, destacamos as teorizacBes de Aristoteles sobre as tragédias gregas e, a partir
delas, tentamos entender o que o filé6sofo comprende do tragico e dos elementos que
circundam em sua realizacdo. No terceiro, foram expostas algumas explanacdes teoéricas do
tragico, feitas por autores diversos. De modo geral, toda a abordagem realizada contribuiu
para a compreensdo de alguns pontos que serdo importantes para 0 nosso proximo capitulo, no

qual nos aprofundaremos na analise da tragicidade verificada no Canto XI da Odisséia.
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3 TRAGICIDADE NO CANTO XI DA ODISSEIA: ANTICLEIA, AQUILES,
AGAMEMNON, AJAX

3.1 Odisséia: momentos de tragicidade

Neste terceiro capitulo, propomos realizar a anélise da tragicidade identificada ao
longo do décimo primeiro livro da Odisséia. Para tanto, dedicamos este primeiro subtopico a
ilustracdo de que a tragicidade a ser analisada no Canto XI ndo é uma excec¢do dentro da obra,
tanto que, em outros cantos, podem ser vistas também situacGes com teor tragico. E, apds o
desenvolvimento dos aspectos citados, dedicaremos um segundo topico, “Tragicidade no
Canto XI da Odisséia: Anticléia, Aquiles, Agamémnon, Ajax”, para a analise especifica do
tragico no Canto XI, principalmente a partir das circunstancias em que Odisseu encontra-se
com a sua mae, Anticléia, e seus antigos companheiros em Troia, Agamémnon, Aquiles e
Ajax. Como pode ser percebido, adiantamos que o fator de parentesco e os vinculos de
amizade sdo intensificadores da acao tragica, ocasido gque sera analisada no proximo topico.

Como abordamos nos dois capitulos anteriores, Homero, além de ter nos deixado
as duas grandes epopéias do Ocidente, lliada e Odisséia, legou-nos também as primeiras
representacdes literarias do tragico. Representacdes estas que, por volta do século V e IV a.C,
serdo o cerne das tragédias elaboradas por tragediografos como Esquilo, S6focles e Euripedes.
Estes sdo bastante influenciados pelas obras homéricas, ao ponto de desenvolverem em suas
obras situac@es ja prenunciadas em Homero, a exemplo da Orestéia, de Esquio, e Ajax, de
Séfocles.

Considerado por alguns como o “pai da tragédia”, Homero ndo nos poupou
representacdes tragicas. Por isso, apesar de elegermos o Canto XI da Odisséia como o livro
em que ha maior intensidade nessas representacdes, destacamos também que, no transcorrer
da obra, outros momentos de grande teor tragico podem ser contemplados. Com isso,
objetivamos respaldar ainda mais a nossa pesquisa, mostrando que a tragicidade pode ser
encontrada na Odisséia em momentos distintos, ndo estando restrita a um Unico canto.

Lesky (2006) ressalta-nos que Homero legou-nos germes do tragico em suas
epopéias. Em congruéncia com esta afirmacdo, Sandra Luna (2005) diz ser possivel a
identificacdo de momentos tragicos na literatura homérica. Tais assertivas, ja discutidas no

segundo capitulo, acabam sendo motivadoras deste nosso percurso, ao longo dos versos da
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Odisséia, em busca de momentos tragicos ou, ao menos, de episodios que nos vislumbrem
tragicidade. Sabemos que, para a ocorréncia de uma vivéncia do tragico, sdo importantes
elementos como o imerecido, a idéia de culpa’ pela ultrapassagem do métron, a compaixao, o
temor, pois todas essas circunstancias propiciam o despertar da comocdo. Assim, logo ao
inicio da epopéia, no Canto I, deparamo-nos com a representacdo de um sofrimento que nos é
apresentado como imerecido. Tal situacdo ocorre quando Telémaco, entre os versos 214-220,
responde a deusa Atena, transfigurada como Mentes, sobre sua ascendéncia, ja que esta havia

perguntado se ele seria filho de Odisseu, e ele responde:

215 unp pév € pé enot tod Eupeval, avtap &yd ve
0Dk 010’ 00 Yap TH TIC £OV YOVOV adTOG AvEYVO.
WG oM &yd ¥ 6@ehov paKapog vO TV ERPEVOL VIO
avEPOG, OV KTeATEGOY £01C &ML YTpOC ETETLE.
VOV 8" 8¢ AmoTHOTATOC YEVETO BvnTdV AvBpdrmv,
220  1od p’ &k Quoct yevécBol, émel o0 pe TodT épesivelc.’
(Odisséia, 1, 215-220)

Minha mae diz que fui gerado por ele, mas

pelo menos eu ndo o sei: na verdade, ndo

existe alguém que saiba de sua spropria origem.
Como eu desejei ser filho de alguém abengoado,

de um vardo que vegasse a velhice com suas riquezas.
Agora, do mais infeliz dos homens mortais,

eu descendo, digo-te, ja que tu perguntas.

Como podemos perceber, Telémaco sente angustia e sofre pelo desaparecimento
do pai, de quem ele ndo se lembra da fisionomia, tendo em vista que era muito pequeno,
quando, ha vinte anos, Odisseu partira para Trdia. A passagem citada provoca-nos o
sentimento de piedade, 0o que nos incita a sensacao do tragico. Ou seja, ndo queremos dizer
que Telémaco seja um personagem tragico, e sim que possui um estado permeado por

elementos importantes para a efetivacdo do tragico, como o imerecimento e o suscitar da

> O termo referido ndo se relaciona a idéia de culpa crista, ligada ao pecado do individuo, a algo noscivo do qual
os cristdos devem distanciar-se, para que ndo sejam punidos. Ao utilizarmos a palavra “culpa” remetemo-nos ao
sentimento de responsabilizacdo projetada no homem, que foi resultado de a¢des do divino, do destino, de sua
desmedida, ou seja, resultado de uma construcdo coletiva. E essa responsabilizacdo a que nos referimos ndo pode
ser compreendida pelo o que concebemos de “culpa cristd”, ja que esta estd envolta com a nocao de individuo
culpado e que, portanto, deve ser punido pelos seus proprios atos. No processo de realizacdo do tragico, podemos
encontrar a culpa, a responsabilizacdo do homem por seus atos, fazendo-os chegarem ao destino ou a momentos
tragicos. Contudo, sabemos que, na épica e nas tragédias gregas, a acao divina e todo um construto coletivo
impulsionam-os ao erro, dai o distanciamento com o sentimento de culpa apregoada pelo cristianismo.

"® Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D1%3Acard%3
D178, retirado as 20:35h, em 20 de dezembro de 2010.
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piedade. Mesmo porque, diz-nos Lesky (2006) que o sentimento tragico ocorre quando algo

nos afeta, nos comove, fazendo com que nos sintamos atingidos “nas profundas camadas de

nosso ser”’’ (LESKY, 2006, p.33). Contudo, sentimo-nos ainda mais aflitos ao sabermos que

Telémaco ndo sofre apenas por ndo se recordar do pai e saber de seu estado, se vivo ou morto,
mas também por ver toda a sua heranca ser consumida, dia a dia, pelos pretendentes que
cortejam sua mae e destroem seus bens. Vejamos o que ele diz a Atena sobre sua aflicéo,

unica heranca que ele considera que o pai deixou:

003 T1L KEIvoV (’)61)p(’)uav0g78 otevayilm

olov, &mei Vi pot dAka Ogoi kakd k\de™ EtevEav.

(..)

TPUYOVGL 8¢ O1KOV.

1N 0" 00T ApvelTal GTVYEPOV YAUOV ODTE TELEVTV
250  motfjoot dvvatal: Toi 8¢ PBvHOovGLY EdovTeg

otkov &uov: Téya 81 pe Sappaicovst kol adTov.’

(Odisséia, 1, 243-244; 248-251)

9

N&o é s6 por este alguém que eu lamento, mas,
nesse instante, sofro por mim, com os males que 0s deuses ocasionam-me.

(..

A mao e o paléacio eles me consomem, e

ela, nem recusa o casamento abominavel, nem aceitar
é capaz de fazer; assim eles acabam consumindo

meu palécio e, rapidamente, destruirdo a mim mesmo.

Diante de tais lamdrios, como sabemos, a narrativa prossegue e Atena aconselha-o
a partir em busca de noticias do pai. Nessa citacdo, percebemos que Telémaco ndo se sente
apenas angustiado por sofrer pelo pai, o sentimento que o toma é ainda mais tragico: a dor
imerecida. A partida do pai, mesmo a contragosto, para a Guerra de Trdia, provoca em
Telémaco a angustia espera do pai que ele ndo conheceu efetivamente. A guerra se encerra,

mas Odisseu ndo retorna, e nenhuma noticia é trazida sobre o paradeiro do rei de Itaca, sO

"7 Apesar de servir para nossa analise, destacamos que a afirmacéo de Lesky (2006) pode ser relativizada, tendo
em vista que ele define o sentimento tragico, a partir de seu carater metafisico, relacionado a recepgdo dos
espectadores/leitores.

"8 A utilizagdo do participio presente 6dvpduevog, é apropiada ao contexto, por indicar a simultaneidade da acéo
expressa pelo verbo. Assim, ddvpdusvog indica-nos que a lamentagdo de Telémaco ndo estd acabada
(perfectum), nem é pontual (aoristo), e sim inacabada, por isso Homero, coerentemente, utilizou um tema do
infectum.

" Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D1%3Acard%3
D230, retirado as 20:41h, em 20 de dezembro de 2010.
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comentarios incertos. Sua mée, Penélope, comeca, entdo, a ser cortejada por muitos homens
de itaca, antigos conterraneos de Odisseu ou de cidades vizinhas. Para adiar o enlace com um
dos pretendentes, ela tece, pela manh&, uma mortalha para Laertes e, a noite, quando todos
dormem, destece, num trabalho infindo. Nesse transcorrer de tempo, 0s servos e 0s bens
deixados pelo pai sdo consumidos pelos pretendentes, j& que estes vao ao paldcio todos 0s
dias para banquetes e festejos, enquanto esperam a decisdo da rainha. Desse modo, como se ja
ndo bastasse ndo ter vivido com o pai e a incerteza se ele se encontrava vivo ou morto,
Telémaco sofre pelos bens que via sendo diluidos a cada dia que se passava. Desde crianca,

sem ter cometido erro algum, imerecidamente, sofria males sem razéo. E é esse sentimento

diante de uma dor imerecida que nos faz sentir £1£€0g, a piedade, a0 mesmo tempo em que
nos faz temer passar por tal sofrimento, 0 @#oBog. Assim, sentindo compaixdo e temor,

aproximamo-nos de um processo catartico e, entdo, experimentamos o tragico. Lembremos do

que nos diz Aristdteles sobre o sentimento provocado pela imagem tragica:

€Aeog pév megl TOV &vagilov, popog d¢ mepl Tov Spotov®
(Poética, XIII, 1453a, 5-6)

(...) a piedade sobre o imerecido, o temor sobre o semelhante.

O imerecido, sentimento que acentua nossa vivéncia do tradgico, como ja vimos, €
também representado na vida de Odisseu, 0 7oA vgpomoc®, que, em suas muitas voltas e
maneiras, protagoniza, no decorrer dos cantos da Odisséia, cenas em que sofre com seus
muitos trabalhos. N&o é, pois, sem proposito, que Atena, logo no Canto I, reclama a Zeus 0s
tantos sofrimentos de Odisseu, por considerar que sdo imerecidos, diferentemente dos de

Egisto, que sdo bem cabidos as suas acdes. Por isso, reclama a deusa:

1€uevog Kol Kamvov arofpdokovta voijoat
n¢ yaing, favéewy ueipetat. o0dé vu coi mep

8 Texto disponivel em: http://www:.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Aristoteles/ari_poi2.html, retirado as 20:25hs, de 17 de julho
de 2010.

81 Esse epiteto foi explicado por nés anteriormente no primeiro capitulo desse trabalho.
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60 évrpémetan gpidov frop, OAOumLE. 0B VO T ‘0dV66EDG
Apyeiov mapda viuol yopileto iepa pélov
Tpoin &v edpein; ti vO oi 1660V ddHoao, Zed;*
(Odisseia, I, 58-62)

Contudo, Odisseu, fica colocando-se a pensar sobre a fumaca

que se solta da sua terra que anseia, ou, até mesmo, agora morrer.
Olimpico, teu coracdo nao se move? Odisseu ndo era querido

Quando, ao lado das naves dos Argivos agradava-te, fazendo sacrificios
Na ampla Tro6ia? Agora o odeias tanto por que, Zeus?

A deusa questiona ndo o sofrer de um homem, mas o incompreensivel fato de ver
um valoroso guerreiro, um herdi que sempre respeitou e sacrificou pelos deuses, sofrer
imerecidamente. Neste caso, o incompreensivel soma-se ao imerecido para intensificar o
tragico, pois aquele que cumpre com seus deveres ndao pode sofrer sem causa, 0 que Nnos
sugere a sensagdo de injustica, de um destino indevido. Questionado, Zeus responde nao ter
ressentimento para com Odisseu, até mesmo porque ele sempre foi distinguido entre 0s

demais e sempre ofertou aos eternos. Todavia, uma ¥8pt¢ cometida para com Polifemo, o

filho de Posidon, fez este desejar-lhe todo mal, explica Zeus:

aALd [Tooewdmv younoyog aokeAdes aiel
, ’ 83 a.. » ~ A 1
Kokhomrog kexdrwtar ™, ov 0paipnod dhdwoey,
70  dvtiBeov IToAdEM OV, dov KpdTog €0Ti uéytcrov84
(Odisséia, I, 68-70)

Entretanto, Posidon, que a terra estremece, cultiva para sempre
0 Odio, enfurecido por ele ter tornado cego do olho o Ciclope.

O dado agora acrescentado, do desagrado cometido por Odisseu a Polifemo, e,
consequentemente, ao seu pai Posidon, mostra também que o0s atos impios s&o,

inevitavelmente, punidos. A desmedida, a ¥8pi¢ cometida é tragica, porque é necessaria,

sendo, portanto, inevitavel. Um exemplo dessa ¥f8pi¢ inevitavel, necessaria, encontramos,

82 Texto disponievel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D1%3Acard%3
D44, retirado as 20:39h, em 20 de novembro de 2010.

8 0 uso do perfectum, xyéAwrat, de yoddw— enfurecer, sugere-nos que a acao verbal, neste caso, a raiva de
Posidon, é perfeita, acabada, ou seja, ndo indica o processo, e sim o resultado de uma a¢do (MURACHO, 2007).
Por isso, na citagdo acima, a utilizacio de xgydAwrai representa o “enfurecido” deus, como resultado da agdo
de Odisseu, ao ter furado o olho do seu filho.

8 Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D1%3Acard%3
D44, retirado as 20:40h, em 20 de novembro de 2010.



http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29ntre%2Fpetai&la=greek&prior=per
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fi%2Flon&la=greek&prior=e)ntre/petai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%3Dtor&la=greek&prior=fi/lon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29olu%2Fmpie&la=greek&prior=h)=tor
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29%2F&la=greek&prior=*)olu/mpie
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nu%2F&la=greek&prior=ou)/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=t%27&la=greek&prior=nu/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29odusseu%5Cs&la=greek&prior=t'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29argei%2Fwn&la=greek&prior=*)odusseu/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=para%5C&la=greek&prior=*)argei/wn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nhusi%5C&la=greek&prior=para/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xari%2Fzeto&la=greek&prior=nhusi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%28era%5C&la=greek&prior=xari/zeto
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=r%28e%2Fzwn&la=greek&prior=i(era/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*troi%2Fh%7C&la=greek&prior=r(e/zwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29n&la=greek&prior=*troi/h|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=eu%29rei%2Fh%7C&la=greek&prior=e)n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ti%2F&la=greek&prior=eu)rei/h|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nu%2F&la=greek&prior=ti/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%28&la=greek&prior=nu/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%2Fson&la=greek&prior=oi(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%29du%2Fsao&la=greek&prior=to/son
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*zeu%3D&la=greek&prior=w)du/sao
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29lla%5C&la=greek&prior=e)/xousin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*poseida%2Fwn&la=greek&prior=a)lla/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gaih%2Foxos&la=greek&prior=*poseida/wn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29skele%5Cs&la=greek&prior=gaih/oxos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ai%29ei%5C&la=greek&prior=a)skele/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*ku%2Fklwpos&la=greek&prior=ai)ei/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kexo%2Flwtai&la=greek&prior=*ku/klwpos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%5Cn&la=greek&prior=kexo/lwtai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29fqalmou%3D&la=greek&prior=o(/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29la%2Fwsen&la=greek&prior=o)fqalmou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29nti%2Fqeon&la=greek&prior=a)la/wsen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*polu%2Ffhmon&la=greek&prior=a)nti/qeon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2Fou&la=greek&prior=*polu/fhmon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kra%2Ftos&la=greek&prior=o(/ou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29sti%5C&la=greek&prior=kra/tos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2Fgiston&la=greek&prior=e)sti/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D1%3Acard%3D44
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D1%3Acard%3D44
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D1%3Acard%3D44
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D1%3Acard%3D44

94

no Canto IX, em que se narra a perda de Odisseu dos seus doze dos mais fortes companheiros,
que sdo comidos pelo Ciclope Polifemo. Tal situacdo fara com que o Laertida e os sdcios
sobreviventes presenciem cenas horrendas e dolorosas, dai todos se véem impelidos pela
necessidade de agirem contra o Ciclope. Para entendermos melhor a explanacdo, vejamos

uma dessas cenas em que o Polifemo devora seus companheiros:

oLV 0€ dVM PAPYOG DG TE GKOLANKOG TOTL Yoin

290 «oOmT’: €k & EyKEPOAOG YOPAdIS pEe, debe OE yolav.
TOVG 0& 010 LEAETOTL TOU®MY OTAGGOTO dOPTOV:
fo0ie 8” (g Te AE®V OPEGITPOPOC, 0VS™ ATEAETEY,
gykatd 1€ oaprag T€ Kol OGTEN PLVEAOEVTO.
NUET 8¢ Khaiovteg dveoyéBopey A gipac,

295 oyétha &py’ opdmvTes, unyavin 8 Exe Bopov.®
(Odisséia, 1X, 289-295)

Tendo apreendido dois, como a cachorros sobre a terra

os langou; o cérebro de cada um correu ao chdo e molhou o solo.
O jantar preparou com eles, tendo partido seus membraos,

comia como um ledo montanhés, ndo deixava sair nada,
entranhas, carnes e 0ss0s com tutanos.

Chorando, nds erguemos as maos para Zeus,

enguanto assistiamos aquelas terriveis obras,

a impoténcia possuia nosso animo.

Diante do espetaculo horrendo, Odisseu e 0s demais companheiros apavoram-se,

pois sabem que serdo as proximas vitimas. Para escapar do fim aparentemente inevitavel,
Odisseu, com toda a sua astlcia, 0 moAdvuntig,® resolve, entdo, ludibriar o monstro.

Primeiro, oferece-lhe vinho. O monstro aceita e bebe ainda mais por trés vezes. O Ciclope

pergunta 0 nome do herdi. Este, percebendo que o vinho ja havia alterado a razdo do
Polifemo, responde Oﬁrlg (IX, 366), ou seja, Ninguém. O monstro avisa a Odisseu que ele
sera 0 ultimo a ser comido e depois acaba dormindo. O herdi presencia outro espetaculo

horrivel, que s6 o impulsiona mais a encontrar uma saida. A avdyxn, a necessidade, e 0

oaiuwy, um demonio, uma forca divina, impelem-nos a agir desmedidamente, observemos

(...) papuyoc & éEéocuto oivog
yopol T avdpopeor 0 & €pevyeto oivoPapeimv.

8 Texto disponével em
dehttp://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D9%3Acard%
3D281, retirado as 20:45h, em 20 de outubro de 2010.

8 0 epiteto moAyuntig, como explicamos no capitulo primeiro, evoca e relaciona Odisseu aos deuses Zeus e
Atena, e indica o de muita prudéncia e sagacidade.
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375 Kol TOT €y® TOV HoYAOV VO 6m0d0D HAaca, TOAATS,
fog Ogpuaivottor ..
380 Kol 10T &ydv docov QEpov &k TopdS, auel & Etdipot
fotavt’* avtap Bapoog évémvevoey péya daipmv.
ol P&V HoyAOV ENOVTEG ENdvov, 0DV €l dKp®,
000aALD Evépeloav: €ym & E@imepbev Epelobeig
diveov.¥
(Odisseia, 1X, 373-376; 380-384)

(...) para fora da garganta colocava vinho e

pedagos crus de carne dos humens: arrotou embriagado

alguns. E eu cologuei a vara embaixo da numerosa cinza

até que queimasse. (...)

eu o transportava de dentro do fogo; os companheiros ficaram

em ambos os lados, mas um grande demonio dotou-nos de coragem.
Eles levantaram a vara afiada de madeira de oliveira

e sua ponta empurraram no olho (do Ciclope), eu, tendo-me
apoiado por cima fazia (a vara) girar.

A avaykn e o daiuwy impulsionam Odisseu e seus companheiros a decidirem

pela tomada de acdo, independente dos resultados que ela traria, pois, naquele momento,
tinham que fugir do monstro. Constrangidos pela necessidade e pelo divino, tomados pelo
temor de que aquilo viesse ocorrer com eles, assim, enfiam o pau de oliveira no olho do
monstro Polifemo, cegando o filho de Posidon. Como diz-nos Vernant (2008), a acdo do
homem, mesmo n&o voluntariosa, emana da necessidade. E o que Romilly (2008), como foi
visto no segundo capitulo, nomeia de “luz tragica”, ja que a situacdo ocorre “em nome das
circunstancias que se impdem aos homens.” (ROMILLY, 2008, p. 168). Ainda segundo a
autora, isso nos faz sentir piedade, ndo apenas pelas vitimas, neste caso, o Polifemo, mas
também pelos agentes, Odisseu e seus companheiros, pois 0 que sentimos, na verdade, é a
“piedade pelo homem.” (Ibidem, p.169). E esse sentimento de piedade, somado ao temor que
temos de vivenciar tais fatos propiciam-nos a experiéncia do tragico que, pelo que vimos até
entdo, pode ser conferida em muitos momentos da Odisséia.

No Canto IX ainda, sabemos que o Ciclope pede ajuda, mas, quando perguntado

sobre quem teria lhe feito mal, ele responde 013rzg (IX, 366), Ninguém. Traido e enganado
pela astlcia do her6i moAdvunzig, Polifemo ndo consegue ajuda. Odisseu e 0s demais nao

podem sair da caverna, trancada por uma imensa pedra que s6 0 monstro consegue tirar. Mais
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uma vez, sua aliada astlcia Ihe serve, e ele resolve que todos devem amarrar-se aos carneiros,
pois, ao raiar, o filho de Posidon retirard a pedra da entrada da caverna, para que 0s carneiros
possam pastar, e eles, presos aos animais, possam escapar. Assim eles fazem. Ao terem
fugido, Odisseu, com palavras de jactancia, ataca o Ciclope. Os companheiros, amedrontados
com tudo o que viram, tentam deter o herdi. Mas nada o que fazem adianta, pois Odisseu
continua desmedidamente a atacar o Ciclope, apesar de ja estar a salvo:

Kok, of kév 1ig o€ katabvntdv dviponwov
0pOoApod a’ipntougg deeriny ahamtiv,
@acBot Odvoaiio ttolmdpbiov Ealadoal,
505 viov Aaéptew, 10dxm évi oixi’ Exovroa.
(Odisséia, X, 502- 505)

Ciclope, se algum dos homens mortais vier e

perguntar a causaa de tua vergonhosa cegueira do olho,

podes dizer que completamente cegou-te Odisseu, o saqueador de
cidades,]

o filho de Laertes, que, em itaca, tem morada.

Diante do descomedimento do her6i e das palavras injuriosas, de vaidade e
orgulho, o Polifemo implora ao seu pai vinganca. Pede que Odisseu ndo mais retorne ao lar,
mas, se 0 seu destino ndo o permitir, que, a0 menos, venha a ter dificuldades, perdendo os
sOcios e, através de navio estrangeiro, chegue ao seu lar e 1a venha encontrar também muitas
aflicoes.

Esse breve relato que fizemos da histéria € importante para que possamos entender
como vird o castigo de Odisseu por sua atitude desmedida. Antes do seu encontro com o
Ciclope, é verdade, ele ja havia andado errante, mas nada em compara¢cdo com o que ele ird
passar, tendo agora como seu perseguidor Posidon. Depois que Odisseu e 0s seus sOcios
partiram de Troia, haviam passado apenas pela terra dos Ciconos e Lot6fagos. Na primeira
cidade, sdo perseguidos por terem-na saqueado. Depois, partindo para itaca, fortes ventos e
uma corrente os fazem passar nove dias errantes, até que chegam ao pais dos Lotéfagos. Nesta
cidade, trés companheiros comem as flores de loto e esquecem de querer retornar. Odisseu,

diante do risco, traz de volta os amigos. Dai, aportam no pais dos Ciclopes, onde ocorre tudo

% Omodo subjuntivo exprime a idéia de uma acdo possivel, eventual, que pode vir ocorrer no futuro
(MURACHO, 2007), por isso Odisseu utilizou-se desse modo em gipnrat, de &pouct- perguntar, questionar.
Assim, ele exprime o fato possivel de alguém perguntar, por isso traduzimos “se... perguntar”, na tentativa de
transmitir essa idéia do provavel.
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0 que anteriormente narramos: o Polifemo come doze dos seus companheiros mais fortes,
Odisseu e 0s demais cegam 0 monstro e partem; antes, porém, o her6i exclama palavras
injuriosas. A partir de entdo é que Odisseu, amaldicoado por Polifemo e perseguido por
Posidon, ir4 sofrer errante, vagando de pais em pais, até chegar a Itaca.

Essa contextualizagcdo faz-se importante, para que possamos compreender as
circunstancias tragicas na vida de Odisseu, em contraposicdo as situacOes tragicas e,
principalmente, ao destino tragico de seus companheiros. Tais diferencas entre o destino de
Odisseu e dos seus socios, como orienta Aristoteles, serdo determinadas pelas acdes dos
personagens, e nao pelos seus caracteres. Dai a personagem ideal da tragédia ser o herdi, que
tem o carater intermediério, nem valoroso demais, nem maldoso em excesso. Nas passagens
acima referidas sobre Odisseu e seus companheiros, na terra dos Ciclopes, pudemos ver que a
tragicidade atingiu a todos. Mas um fator determinante fard& com que o destino de seus
companheiros seja desventuroso, fato este que esta relacionado ao que eles fardo com as vacas
do Sol, no Canto XII. Contudo, antes que cheguemos I, sigamos, linearmente, e do Canto IX
partamos para o X.

No Canto X da Odisséia, Odisseu e seus companheiros chegam & ilha de Eolo,
onde sdo bem recebidos e 14 permanecem por um més, até que o heroi resolve partir. Para
ajuda-los, Eolo da ao Laertida uma sacola de couro com os ventos. Deste modo, eles partem.
Mais uma vez, o daiuwy, a forca superior, age, prejudicando a todos. Odisseu dorme e,
curiosos, 0s companheiros abrem a sacola, espalhando ventos por todos os lados. De volta a

ilha, Eolo recusa-se a um novo auxilio, por perceber que um Saiuwy ndo desejava vé-los

bem, indicando que algo de mal eles teriam feito. Assim, Eolo pde todos para fora de sua
cidade, ja que ndo sdo homens querido pelos deuses, pelo contrario, sdo odiados pelos divinos
(Odisséia, X, 72-75).

Eolo percebe logo que uma vontade divina, ou seja, uma ag&o superior, ocasionou
o mal aqueles viajantes, fazendo Odisseu adormecer e 0s seus companheiros serem tomados
pela curiosidade. Ferozmente punidos, estes personagens despertam nossa COmoGao por
percebermos que uma vontade superior empurra-os ao erro. Como percebemos, a situacéo
descrita tem os elementos importantes que constituem uma vivéncia tragica: o imerecido,
injusto, o erro (duapric), a acdo divina (dariuwy), enfim. Diante desses componentes
tragicos, fazemos lembrar Rosenfeld ao afirmar que todo género literario, de alguma forma,
contém os “tragos estilisticos mais tipicos dos outros géneros” (ROSENFELD, 1985, p.19).

Assim, apesar de estarmos analisando uma obra de género épico, percebemos fortes marcas
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que sdo, mais especificamente, caracteristicas da tragédia. Pela linha de Rosenfeld (1985), a
obra, em sua substancia, possui categorias basicas do género épico, ao passo que também traz
0 tragico como elemento adjetivo, visto ser este uma categoria mais especifica do género
dramatico.

Ainda no Canto X, temos a narragio de que, tendo saido da ilha de Eolo, Odisseu
e seus companheiros vagam por seis dias, até chegarem a terra dos Lestrigbes, em Lamo.
Ancoram o barco e alguns homens que sdo enviados para conhecerem a cidade deparam-se
com a filha do rei. Esta os leva ao palécio, local onde um deles é logo feito de almocgo,
deixando os demais apavorados. Em fuga, alguns ainda séo arrebatados e levados para serem
devorados. E Odisseu resolve partir imediatamente. Através dessa narrativa, percebemos a
perseguicdo incansavel que eles estdo sofrendo, sem nem se darem conta do que fizeram para
merecerem tamanha hostilidade. Nesse percurso de volta para casa, a acdo desmedida que eles
cometeram, principalmente contra Polifemo, faz com que eles sejam punidos, mesmo que

tenham sido impulsionados pela dvayxn e pelo daiuwy, mesmo que a agdo tenha sido

involuntaria, e ndo por falha de carater. Nesses casos em anélise, aristotelicamente, a acéo é
que os encaminha para a catastrofe, como veremos, especificamente, com os companheiros de
Odisseu no Canto XII.

Guiando a nau, Odisseu e seus companheiros partem de Lamo e aportam na ilha de
Eéia, morada de Circe. Odisseu percebe a acdo do daiuwvy, pois esse ndo era o destino

imaginado, contudo, naturalmente, alcancam a ilha. O Laertida conclui que um dos deuses
havia servido como guia. Apos dois dias na embarcacdo, partem para a cidade e aproximam-
se da casa de Circe, onde se viam ledes e lobos possuidos por feitico. Circe canta e, ao vé-los,
chama-os para entrar, oferecendo-lhes bebida e comida. Todos aceitam, com excecdo de
Euricolo. Mais uma vez, por acdo inconsequente deles proprios, inconscientemente, sao

levados para o seu fim. Vejamos:

avTap Enel OdKEY Te Kal Ekmiov, avTiK” Eneta

PAPO® TETANYLIO KOTA GLPEOTGLY EEPYVV.

01 6€ oLV PEV EYOV KEPUANS POVNV TE TPIYOG TE

Kol Sépoc, avtap voiig - fv Eunedog, Mg T mhpog mep’
(Odisséia, X, 237-240)

% Do grego véog, que significa inteligéncia, consciéncia, dicernimento. Os destaques S0 nossos.
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(Circe) deu-lhes e eles tudo beberam, entdo, imediatamente,

tendo sido tocados com a varinha, ela ia confinando-os nos chiqueiros.
Eles tinham de porcos as cabecas, o grunhir, as cerdas e

também o corpo. Contudo, a consciéncia anterior estava conservada.

Transformados de homem em porcos, nesta citagdo, podemos identificar
humanos, numa representacdo tragica, deparando-se com a sua propria finitude e fragilidade.
Por uma acdo de feitico, os antes vigorosos combatentes de guerra e viajantes passam a
figurar como porcos, tragicamente, ainda mantendo a consciéncia de homens - fato que
intensifica o sofrer de todos por terem consciéncia de sua fragil condicdo. Essa transmutacao
faz-nos visualizar as maneiras pelas quais Homero nos insere hum contexto tragico, mesmo
que este ndo seja seu objetivo final. Contudo é inegavel que ele “convida-nos a ponderar
gravemente sobre o tragico fim da existéncia humana” (LUNA, 2005, p. 29). E-nos
importante ressaltar que essa tragica finitude humana ndo deve ser visualizada apenas com a
passagem da vida para a morte, pois acreditamos que essa significagdo pode ser mais ampla.
No momento em gque 0s homens passam a figurar como porcos, temos também uma marcante
representacdo da diluicdo da vida humana, neste caso, de humanos a bichos. Assim, seguindo
a afirmacdo de Sandra Luna (2005), deparamo-nos também com a dilui¢cdo da vida e a tragica
finitude da existéncia dos mortais.

Esta figuracdo em porcos tem um simbolo importante, j& que este animal
representa, de um modo geral, as “tendéncias obscuras, sob todas as suas formas, da
ignorancia, da gula, da luxuaria e do egoismo.” (Chevalier; Gheerbrant, 2009, p. 734). De
maneira mais particular, no caso em que Circe transforma os companheiros de Odisseu em
porcos, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2009), citando Grid, dizem que a deusa feiticeira
transformava os homens em animais que representavam a esséncia e o carater dos homens
aprisionados. Podemos observar, entdo, que tal mutacdo de homens para porcos revela-nos a
esséncia desses viajantes que, por sua propria ignorancia (dai o simbolo dos porcos), padecem
na tragicidade.

No capitulo anterior, desenvolvemos a idéia de que uma agéo tragica € ainda mais
efetiva quando o seu sujeito reconhece-se como tragico, identificando-se, e tendo plena

consciéncia de sua condicdo. E a drayvajproic que intensifica a vivéncia tragica, nio

apenas para os espectadores/leitores, mas principalmente por seu préprio sujeito, que se Ve,
ndo mais como um homem de coragem, valoroso e respeitado, mas, como vemos neste caso,
como simples porcos. Assim, ao dizer-nos Vernant que “a consciéncia tragica nasce e

desenvolve-se com a tragédia” (2008, p. 9), vemo-nos impulsionados a levantar uma
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problematizagdo, pois, como nos mostram 0s versos em discussdo, esses personagens
homeéricos possuem consciéncia de sua tragicidade. Diante do grave conflito da condicdo
humana, sua fragilidade e limitacdo, Homero explicita-nos sobre os companheiros de Odisseu,
apos a transformacao de homens viris em porcos, mas que ainda mantém sua consciéncia de
homens (X, 240). Por isso, consideramos importante confrontarmos essa afirmacdo de
Vernant (2008) com a passagem em andlise, ja que esta e as outras que estamos destacando
mostram-nos que, em Homero, certamente ndo se desenvolveu a dita “consciéncia tragica”,
mas, bem provavelmente foi com o autor da Odisséia que ela nasceu, mesmo que
incipientemente. Esse fato vem a respaldar nossa pesquisa, que propde identificar e analisar,
na epopéia homérica, o despontar dos elementos tragicos que, mais tarde, seriam
desenvolvidos nas tragédias gregas. Por tudo isso, concordamos com Platdo ao considerar
Homero como 0 “7zpwtosc d1ddckaAds twv tpayikwy’ (Replblica, X, 595b), ou seja, 0
mestre primeiro dos tragicos.

Na continuidade da narrativa do Canto X, Euriloco que, desconfiado, ndo vai até a
deusa, presencia tudo e corre apavorado para contar a Odisseu o que sucedera. Este decide ir
sozinho ajudar os demais. No caminho, encontra com Hermes, transfigurado em um rapaz,
que Ihe oferece a erva de Molu para imuniza-lo ao feitico de Circe. Além disso, indica como o
her6i deve proceder, até deitar-se ao seu leito da deusa, para que consiga salvar seus
companheiros. Assim Odisseu o faz. Deste modo, consegue salvar 0s companheiros que, antes
transformados em porcos, voltam a seus corpos humanos. Esse desfazer do feitico remete-nos
a defesa de Sandra Luna (2005) de que Homero ndo alimenta o tragico, pois, através de outros
elementos como, por exemplo, a ocorréncia de banquetes, ele dispersa o efeito tragico. Neste
caso, vemos que a cena tragica é dissolvida pelo desfazer do feitico, ja que certamente ndo é
“tragico o efeito pretendido pelo poeta” (LUNA, 2005, p. 29). Contudo, esta constatagao nao
invalida ou atenua o mérito de nossa pesquisa, mesmo porque, como deixamos evidente no
segundo capitulo, Homero foi coerente com seu proposito literario de composicdo de uma
epopéia e ndo de uma tragédia, apesar de ter deixado para esta valoroso legado.

Circe diz a Odisseu para que ele va até a nau para pegar seus tesouros, armas e
homens. Ele assim o faz. A deusa diz também para que ele esqueca de todas as suas dores.
Odisseu segue seu conselho e permanece na ilha de E€ia por um ano, em festejos, até que seus
companheiros exortam-no a retornar ao solo patrio. O Laertida resolve, entdo, falar com Circe
e esta aceita sua partida, inclusive, adianta-lhe que, antes de chegar a Itaca, tera que ir ao
Hades falar com Tirésias. Sabendo desta revelagéo, ele se desespera:
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&c Epot’, adTap £potl ye kotexAdodn eikov frop:
KAaiov 8 év AgyEecol KobnpeEVog 2, 000¢ v pot kijp
N0eX” & (e kal Opdv @aog NeAiolo.

(Odisséia, X, 496-498)

Assim ele dizia; e rompeu-me o querido coracao:
sentou no leito, agora, chorava pelo meu destino,
nédo desejava viver, nem ainda ver a luz do sol.

Diante da revelagdo feita por Circe, o “herdi mais célebre de toda a antiguidade”
(GRIMAL, 2005, p. 458) angustia-se por saber que, para cumprir seus objetivos — de retorno
ao lar - ainda tera que passar por obstaculos maiores. Ir até o Hades e depois voltar era uma
tarefa que poucos cumpriram: Héracles, Orfeu, Teseu e Piritoo. O tamanho desse desafio
desespera o her6i. Desse modo, Homero acaba por nos “Apresentar o sentimento da vida,
inspirar terror e piedade, obrigar a partilhar um sofrimento ou uma ansiedade — a epopéia
fizera-o sempre e ensinou os tragedidgrafos a fazé-lo.” (ROMILLY, 2008, p. 22). Assim,
Odisseu espera 0 amanhecer do novo dia para contar a nova empreitada aos companheiros.
Estes ficam ainda mais desesperados, pensam ndo suportar mais tantos trabalhos, por isso,
com o coracdo partido, eles sentam, gemem aos prantos, chegando a arrancar os cabelos da
frente (Odisséia, X, 566-567).

Apds toda a angustia ao terem conhecimento da missdo de ir ao Hades, Odisseu e
os demais partem para a empreitada. Eles foram sabendo que, apos retornarem do Hades,
deveriam retornar a ilha de Circe, para que ela pudesse informa-lhes dos proximos
acontecimentos, dando-lhe as novas coordenadas. Essa circunstancia lembra-nos o capitulo
anterior, em que discutimos a caracterizacdo do herdi, seja na epopéia e/ou na tragédia, e
observamos que uma relevante diferenga ¢ a de que “No novo quadro do jogo tragico,
portanto, o herdi deixou de ser um modelo; tornou-se, para si mesmo e para 0s outros, um
problema.” (VERNANT, 2008, p. 2). Observemos que, apesar de ndo estarmos falando de
uma tragédia grega, especificamente, a cena citada possibilita-nos enxergar a alusdo de um
herdi, no caso Odisseu, figurado como um problema, ndo apenas para si, mas também para 0s
outros. Seus companheiros embarcam nas suas mesmas empreitadas e acabam sofrendo por

uma perseguicdo que Posidon realiza, especificamente, contra o herdi de itaca. Vejamos que,

%20 uso do participio perfeito, xa@ruevog, de xda@nuar — sentar, indica a nogdo do aspecto acabado,
concluido (MURACHO, 2007), por isso a tradugao “sentou”, exprimindo o ato perfeito, terminado.

% Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D10%3Acard%3
D475, retirado as 16:30h, em 18 de outubro de 2010.
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apesar de ter ocorrido uma agdo conjunta contra o Polifemo, o grande mentor foi Odisseu.
Além do mais, este, ao ter fugido, ainda langou palavras injuriosas, levando o Ciclope a
implorar a Posidon que o pai de Telémaco fosse impedido de voltar a patria, ou, no minimo,
ter seu retorno dificultado. Como sabemos, o deus concede ao filho o pedido e, a partir dai,
dificulta, ainda mais, o caminho de volta de Odisseu, fato este que, logo, torna-se um
problema também para os seus companheiros.

No Canto XIl, Odisseu realiza o grande feito de ir as proximidades do Hades e
retornar para a terra. Como ja adiantamos ao longo deste trabalho, muitos séo os elementos
tragicos a serem analisados, contudo, por este ser o objetivo central do nosso trabalho
escolhido para anélise, deixaremos seu desenvolver para o tépico subsequente. Partamos,
entdo, para o estudo do préximo canto.

Tendo retornado do Hades, Odisseu e os demais vao até Circe. Esta reforca os
apontamentos ja feitos por Tirésias e indica ao seu herdi predileto os outros tantos desafios
que tera de enfrentar e como devera proceder para conseguir escapar. Ela fala das Sereias, de
Cila, Caribdes e da fome, na ilha do Sol, que enfrentardo, mas que deverdo resistir, nao
alimentando-se de suas belas vacas, para que ndo venham padecer. Odisseu, minuciosamente,
conta tudo aos companheiros antes de partirem e, logo, iniciam a jornada.

Passando pelas Sereias, Odisseu, seguindo as orientagcdes de Circe, pde cera nos
ouvidos dos viajantes, enquanto estes o0 amarram. Continuando a remar, todos se apavoram ao
enxergarem uma grande névoa, e teriam deixado os remos, se ndo fosse Odisseu enché-los de
animo e confianca. Deparam-se, entdo, com uma cena horripilante: Caribdes, ao lado de Cila,
chupava a 4gua do mar terrivelmente e depois expelia com grande barulho, metendo medo em
todos. Mas Odisseu e o0s seus ainda vao deparar-se com uma cena mais forte, descrita pelo
her6i como a mais terrivel de todas que ja viu. Nela, Cila arranca da nave seis dos

companheiros engolindo-o0s. Vejamos:

o se e . 94 -
avtod & eivi B0pnot Katobie™ kekAnydTog
YEPOG ERol OpEyovTog &V aivi) OMoTiTL:
oiktioTov On Keivo €uoic Wdov dpBaipoiot
Taviav, 866" Eudynoa Topovs AdG EEepecivav.

(Odisséia, XII, 256-259)

% Tratando-se de uma forma verbal do imperfeito, xkazric6ie, de xKaTnobicw — devorar, comer, exprime a acio
inacabada, ndo concluida (MURACHO, 2007). Essa forma lingtiistica acentua, ainda mais, a tragicidade da cena
citada, ja que Odisseu e seus companheiros acompanham a acdo em processo de Cila comer alguns de seus
sOcios.

% Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D12%3Acard%3
D234, retirado as 20:14h, em 18 de outubro de 2010.
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Na prépria entrada (da caverna), ela 0os comia; eles gritaram,
estendendo aos maos para mim numa terrivel batalha.

Aquilo foi a cena mais lamentavel para meus olhos que eu vi

De todas as outras grandes que sofri explorando as passagens do mar.

A fragilidade e a efemeridade humana pdem-se diante dos olhos daqueles homens
gue muitas coisas terriveis ja haviam presenciado. O tragico observado nessa passagem esta
representado através da aterrorizante fraqueza e finitude inerente a condicdo humana, visto
que fortes guerreiros, todos vencedores na grande guerra de Trdia, num segundo, enxergam-se
como pequenas presas na boca de um feroz predador. Assim, verificamos a respeito do herdi
épico que, para “além de todas as honras das quais venha a desfrutar, a tragicidade estara
sempre suspensa sobre sua cabega” (LUNA, 2005, p. 31), pois, “Apesar de sua caracteristica
sobre-humana, sabe-se que o herdi havera um dia de ser igualado aos seus, os mortais.”
(Ibidem). Assim, o heréi tragico®, deparando-se com sua fragilidade e efemeridade, comum a
todos os mortais, luta contra a acdo das divindades e contra as leis da natureza. E sdo essas
forcas sobre-humanas, contra as quais sua condicdo humana ndo o permite combater, que o
levam ao tragico.

Além disso, a cena tragica realizada perante os olhos dos sobreviventes faz o ¢6Bog
(o medo que faz fugir) apoderar-se de todos, tementes de que viessem também a figurar, nessa

grande encenacdo dramatica, como presas. Mas também a £€41£0¢ (a compaixdo) acarreta a
todos, ao verem aqueles seis companheiros, que ha tanto tempo juntos lutavam pela
sobrevivéncia e pelo retorno, falecerem drasticamente e sem honra alguma. A unido dos
sentimentos proporcionados pelo @oBo¢ e pela €A€og proporciona aos viajantes passarem
pelo processo cartatico de purificacdo, pois, como nos elucida Aristoteles (Poética, VI,
1449b), a kaBapoig s6 pode ser atingida quando poLoc¢ e £A£0¢ sdo suscitados.

No transcorrer da narrativa, Odisseu e 0s seus socios saem da tenebrosa passagem
entre Cila e Caribde, e aportam na ilha do Sol. A fim de evitar o grande mal prenunciado,
Odisseu sugere afastarem-se da ilha, pois bem lembra dos avisos de Tirésias e Circe a respeito
dos sofrimentos que passariam e da necessidade que tinham, para o préprio bem, de deixarem
ilesas as vacas do sol. Os demais retrucam e Euricolo, como porta-voz, acusa Odisseu de

crueldade, j& que, apés tantos enfrentamentos, estavam todos muito cansados. Sem 0 apoio

% Nesse aspecto, podemos destacar uma antonomia do herdi classico com o heréi moderno, pois enquanto o
primeiro luta contra forgas sobre-humanas, deuses e natureza, o her6i moderno tem seu conflito realizado no
embate contra as forgas sociais.
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dos sécios, restou a Odisseu ficar. Todavia, 0 7oA Yuntig percebe que a forca superior tenta

arruina-los (X11, 295-296). Odisseu ja havia avisado a todos, em Eéia, do perigo que poderiam
enfrentar e ainda faz o mesmo ao chegarem & ilha do Sol. Mas os companheiros
demonstravam néo ter idéia do mal que estava por vir, por isso o herdi impde a todos um
juramento. O Laertida faz todos jurarem que, por nada, viriam a comer vacas ou ovelhas
divinas, pois deveriam saciar-se apenas com as iguarias dadas por Circe. Assim realizam o

juramento, por isso diz Odisseu “&¢ gpauny, oi & ovtiK’ dndpvvov, dg kéisvov.”

, OU seja,
“Como eu dizia, imediatamente, eles juraram como eu recomendava”(Odisséia, XII, 303).

Assim, conforme o filho de Laertes propds o juramento, todos fizeram. E, logo
apos terem selado o acordo com o juramento, todos observam a tempestade que surge,
mandada por Zeus. Astuto, Odisseu compreende o sinal enviado pela divindade e avisa, mais
uma vez, para que poupem as vacas do Sol, para que nenhuma desgraca venha ocorrer a eles.
Como podemos perceber, através do juramento e dos avisos, 0 esposo de Penélope teme que
um mal, ainda pior, venha acontecer, pois, naturalmente, se algum mal vier acarretar seus
companheiros, acarretard também em males para o préprio herdi. Por meio das ressalvas e do

juramento, Odisseu tenta evitar que seus sécios cometam a ¥p1g, e que esta venha, como um

Miaolog, contaminar a todos os integrantes da nau, ou, no minimo, fazer com que sejam

perdido mais companheiros. Até porque, a cada sécio perdido, a jornada de Odisseu torna-se
ainda mais dolorosa, tendo que tudo enfrentar sozinho - e esta € a justificativa para o seu
temor.

Amedrontado pela ¥8pi¢ que seus socios podem cometer, Odisseu avia-0s por trés
vezes, além do juramento que orienta-os a fazer, sdo eles: ainda na Ilha de Circe, em Eéia,
depois logo ao chegarem na ilha do Sol, avisa e pede-lhes o juramento e, por Gltimo, recorda-
0s novamente do perigo, apds a tempestade lancada por Zeus. Apesar de todos os avisos e do
juramento estabelecido, os companheiros de Odisseu ndo suportam e, ja tendo passado-se um
més da estada na ilha do Sol, falta-lhes comida. Como vemos, a dvadyxr, a necessidade,
impele-os e, entdo, decidem ir procurar alimento. Odisseu percebe 0 perigo aproximar-se, e
ora, mas nao adianta, pois 0 dariuwy age, pondo-lhe em sono profundo. Euricolo aproveita a
auséncia do Laertida e discursa aos demais que morrer de fome € pior que morrer navegando,

e sugere que facam os sacrificios e devorem as vacas. Diante desse discurso de Euriloco,

% Texto disponivel em
dehttp://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D1%3Acard%
3D1, retirado as 08:03h, em 20 de outubro de 2010.
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todos manifestam estar de acordo e devoram as vacas, ou seja, cometem a UfBpig, a

desmedida, para com um ser divino, o Hiperidnio. Ap6s a acdo consumada, que os levara ao
tragico, Odisseu acorda e desespera-se, ao perceber que havia dormido e que, portanto ndo
tinha podido controlar seus companheiros a ndo comerem as vacas. O heroi queixa-se com
Zeus e com os demais deuses, considerando que foi para o seu mal que eles mandaram-lhe o
sono, proporcionando que, em sua ausancia, 0s socios pudessem ter cometido um terrivel
crime contra os deuses (Odisséia, XII, 370-372). Essa conclusdo que chega Odisseu ao

acordar, demonstra sua percepc¢ao da agdo superior, do daiuwy, como responsavel por todo o

mal que decorreria daquela acdo para o herdi e para os seus companheiros.
A percepcdo do filho de Anticléia esta correta, ele percebe que o tragico aproxima-se

como resultado de uma ¥8pi¢ feita pelos seus socios, mas que foi impulsionada pelas forcas

superiores da dvayxn e do Saiuwy, dai decorre o teor tragico dessa situagdo. Na

continuacgdo da narrativa, o Sol recebe a noticia do fim de suas vacas e implora a Zeus e aos
demais poderosos que todos os companheiros do filho de Laertes sejam punidos e ameaca de
que, se seu desejo ndo for atendido ira ao Hades para conduzir a luz aos mortos. Defrontado
com o pedido divino e com a ameaga de acabar com a ordem do universo, Zeus sinaliza
atender o pedido do Hiperidnio. A fim de evitar o fim tragico que havia previsto, o Laertida
tenta inultilmente recompor as vacas, mas as carnes mortas gemem e movem-se. Nesta cena,
em que Odisseu luta contra a acdo tragica, tentanto recompor o mal ja feito, percebemos que a
inutilidade de sua acdo nos propicia um outro entendimento do tragico que é a
impossibilidade humana de desfazer o mal, de voltar atrés. Isso porque a agdo tragica é
fechada e ndo se pode alterar sua jornada, ou seja, uma vez definida pelos deuses, o tragico
ndo mais pode ser evitado pelos mortais, que ndo possuem forcas para defrontar-se com a
determinagéo divina. E por isso que, apds comerem as vacas por seis dias, no sétimo, com o
bom vento, Odisseu e os demais partem e Zeus langa um raio, que lanca todos os socios da

nau. O tragico apanha os companheiros de Odisseu, mas também o contamina (uixoudg),

por isso ele fica sozinho a navegar.

Podemos ver que, apesar de todos os avisos, 0s companheiros deixam-se levar
pela fragilidade humana, ao contrario de Odisseu que, com sua coragem e astlcia herdica,
além da protecdo divina, consegue suportar a fome e tantos outros trabalhos que lhe foram
reservados, a fim de que possa conseguir a gloria domestica. Nesse momento da narrativa,
fica-nos clara a diferenca do destino de Odisseu em relagdo ao dos seus companheiros.

Aristotelicamente falando, o destino desventuroso destes foi ocasionado pelas suas proprias
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acles, e ndo pelos seus caracteres. E isso esta anunciado, desde os primeiros versos da
Odisséia, quando o cantor diz que Odisseu ndo conseguiu salvar seus socios, ndo por sua
culpa, ja que seus socios vieram a padecer pelas proprias agdes insensatas (Odisséia, I, 7). A
partir dessa analise, compreendemos bem a duaprtia aristotélica, teorizada no nosso
segundo capitulo, que enfatiza o erro como fruto de uma acgéo, ndo da falta de caréater; e é esse

erro que os leva a catastrofe. Vejamos o que diz Aristoteles sobre a duapric.

Qpaepriov Tva, 1@V €v peydin 86&n Gvtev kai eltuyia, olov Oidimovg
xal @véotg Kkal ol €k 1@V TooUtmv yev®dv Emeaveig Avdpec. ... €
gUtuyiag eig duotuyiov puf S1d poydnpioy GALG &' Gpaptiav peyainy f
oiov gipnton i PeAtiovog pdidov R yeipovoc™. (Poética, XIII, 1453 a, 10-
12/15-17)

(...) algum erro daqueles de grande gléria e boa fortuna, como o de Edipo e
Tiestes, também por homens ilustres de familias tais (...) a partir da fortuna
para o infortunio, ndo por maldade, mas atraves de um grande erro, ou como
0 que foi dito, ou de um (erro) melhor ou ainda pior.

Assim, como acreditamos ter ficado bem explicitado, um dos argumentos que
justificam a diferenca entre o destino de Odisseu e dos seus socios, levando estes para
catatrofe, esta na duaptia e no descomedimento (98ptg) cometido por eles no momento em
que, desrespeitando todos 0s avisos e, até mesmo, 0s proprios juramentos, comem as vacas da

divindade. Ressaltemos que essa duaptica, a acdo errdnea, é cometida, ndo por maldade
e/ou falta de carater, mas pela forca da necessidade (avayxm) e pelo impulso superior do
oaiuwy. Lembremos que eles ja estavam na ilha ha um més e a comida tinha acabado por

completo (advdykmn) e que Odisseu, desde que chega, na ilha, constatou a acdo do Jdaiuwy
duas vezes. A primeira foi logo quando ele chegou e seus companheiros quiseram descansar
na ilha (XII, 296); e a outra, ao acordar e perceber que havia sido tomado por um sono
profundo, ndo podendo impedir os companheiros de cometerem a duaptia (X1, 370-372).
No trégico, o personagem de sua acdo, muitas vezes, ndo € apresentado como
responsavel ou inocente, logo, esse “protagonista tragico” funde a mimesis dupla de “culpado
e inocente”, pois € o proprio responsavel por seus males, a0 mesmo tempo em que é também

sua maior vitima. Lembremos “que sofram uma sorte querida pelos deuses, que paguem pelos

% Os destaques sd0 nossos. Texto disponivel em: http://www.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Aristoteles/ari_poi2.html, as 20:35hs, de 17 de julho de
2010.
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erros dos antepassados, ou que paguem por sua prépria imprudéncia, ha sempre neles uma
parte de inocéncia.” (ROMILLY, 2008, p. 175). Isso ¢ bem ilustrado com a situacdo dos
companheiros de Odisseu, ja que, ao comeram as vacas do Sol, fazem-nos perceber certa
inocéncia, pois foram levados pela sua fragilidade humana, neste caso, bem simbolizada pela
fome. E esse choque de papéis leva-nos a sentir piedade e temor, como também de termos
empatia para com eles. Por isso, para Romilly (2008), a acdo do hero6i, mesmo numa tentativa
boa ou ma, volta-se contra ele mesmo, dai decorre sua defesa de haver sempre uma inocéncia
no personagem tragico, alimentando, mesmo na queda, o seu heroismo.

Para entendermos, ainda mais, essa acdo tragica, que, inclusive, diferencia os
destinos acima referidos, recordemos que, no capitulo anterior, expusemos a chamada “dupla
causalidade” tragica defendida por Romilly (2008). Dupla causalidade esta que, apesar de
alicercar as tragédias, ja estava “presente em Homero” (Romilly, 2008, p. 172). Nessa “dupla
causalidade”, o tragico decorre pelas a¢des dos proprios personagens ou pela acdo do daimon,
oaiuwy, ou, ainda mais, elas podem coexistir, sem se anularem e sem nenhuma contradigéo.
Essa acdo da “dupla causalidade” adequa-se perfeitamente a circunstancia das Vacas do Sol,

pois nela observamos tanto a acdo superior do daiuwy, como também o tragico decorrendo
da propria acdo humana, a duaprica. A primeira pode ser exemplificada quando Odisseu
logo percebe sua acdo convencendo-se de que um dariuwy tentava arruina-los (X1, 296). Ja a

segunda, a duaprtia, exemplificamos a partir da descomedida atitude que os sécios de

Odisseu fizeram ao comer as vacas do Sol, apesar dos avisos de Tirésias e Circe, repassados
por Odisseu e do juramento realizado.
Assim, levados pela “dupla causalidade tragica”, todos os companheiros padecem e
Odisseu navega sozinho durante nove dias, até que, no décimo, chega a Ogigia, na ilha de
Calipso. Como sabemos, todas essas errancias de Odisseu estdo sendo narradas aos Feacios,
que tudo ouvem atentamente. E, pelo fato de a narrativa ndo ser linear, essa estada do herdi,
em Ogigia, remete-nos ao Canto | e dura até o V, quando ele, numa balsa feita a proprio
punho, parte de 1& para a Feacia. Contudo, € mais precisamente no Canto V, que temos a
narracdo das lamuarias de Odisseu durante essa estadia com Calipso, j& que seu anseio é o
mesmo de sempre: retornar ao lar. Intercedendo por seu protegido, Atena ja havia, desde o
Canto I, cobrado de Zeus permitir que a vontade do heroi fosse atendida.
E por isso que, no Canto V, Hermes, enviado por Zeus, vai falar com Calipso para
gue ela permita ao pai de Telémaco partir. O mensageiro, comparando-0 com 0s demais

herdis que combateram em Troia, define-o como o herdéi mais sofrido” (V, 105). Hermes



108

reforca ainda que, apesar de todo o sofrimento pelo qual Odisseu passou, 0 seu destino exige
seu retorno, por isso, mesmo indignada, Calipso permite o retorno do esposo de Penélope,
ajudando-o ainda com bons conselhos. Hermes, entdo, parte e a deusa vai ao heroi contar-lhe

0 ocorrido, porém encontra-o na praia aos prantos. Leiamos:

OV 8 dp’ &n° dkTiic eDpe KadMpEVOV: 0VSE TOT  dooE
daKpLOPY TEPGOVTO, KATEIPETO BE YAVKLS aicdv
VOGTOV O0VPOUEV®, ETEL ODKETL iVOOVE VOLLO.

()

novToV én’ Gphyetov depkéoketo dakpoa Aeifmv.”
(Odisséia,V, 151-153; 158)

Ela o encontrou sentado na margem; em um
rumor de lagrimas, ele derramava a doce vida,
lamentando o retorno, ja que a ninfa ndo mais o agradava.

glli)wava fixo para o alto mar infecundo, derramando l&grimas.

Através da citacdo, percebemos os sofrimentos que Odisseu sente, apesar de poder
desfrutar do leito de uma deusa todos os dias, bem como da eternidade. Descontente, o heroi
ansiava apenas o seu retorno. Assim, perante tantas dores, a deusa avisa-lhe para partir, ja que
€ 0 seu desejo, e orienta-0 a construir uma jangada para, sozinho, atravessar 0 oceano.
Odisseu desconfia e, estremecido pelo medo, pergunta se ndo é nenhuma armadilha ela dizer-
lhe para atravessar o infindo oceano numa jangada. Ele sabe que “o homem sempre corre o
risco de cair na armadilha de suas proprias decisdes.” (VERNANT, 2008, p. 21). Por isso,
Odisseu faz a deusa jurar que tem boa intencdo, e ela o faz pela Terra, pelo Céu e pelo Estige,

este que € o grande juramento, 0 Méya Gpxoc™.

Ap0ds ter a deusa realizado o grande juramento, Odisseu parte de Ogigia e navega
na pequena jangada por dezessete dias, até 0 momento em que Posidon, voltando do pais dos
Etiopes, enxerga-o e fica indignado. Como vemos, o deus ndo esquece a ¥f3pig cometida por
Odisseu contra seu filho, o Ciclope Polifemo, por isso uma nova situacdo tragica sera
vivenciada pelo her6i. Pois, ao ver que Odisseu seguia rumo a concretizacdo do retorno a

itaca, o deus suscita uma tempestade, faz surgir os ventos, as nuvens cinzentas, a Noite, entdo,

% Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D5%3Acard%3
D262, retirado as 17:30h, em 20 de outubro de 2010.

1% Era através do Estige que o juramento sagrado dos deuses era realizado. Esse Méya &pxog pode ser melhor
compreendido por meio da Teogonia (2009), entre os versos 386 e 401.
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Euro e Noto chocam-se, Zéfiro e Boreas agem. Odisseu estremece e lastima-se mais uma

experiéncia tragica:

& pHot £Yd OIAOG, TL VO ot UNMKIoTO YEVITOL,

Tpig paxapeg Aovaol kol TeTpdkig, ol 1ot dAovto
Tpoin év evpein yapv ATpeidnot pEPovTeC.

¢ O €yd v* 6peArov Bavéey Kol TOTHOV EMGTETY

6 K ENoyov KTepémv, Kol pev KAEoc fiyov Ayonof:
ViV 8¢ hevyohém Bavate sipapto didvar. '
(Odisséia, V, 299; 306-308;311-312)

Como eu sou fraco! Agora o que me vira de pior?

(..)

Trés e quatro vezes abencoados os D&naos que morreram

na ampla Troia, suportando por causa dos Atridas.

De qualquer forma, eu preferiria seguir o destino e ali morrer.

(..)
Eu obteria honras fanebres e 0s Acaios divulgariam a minha gléria.
Agora, sou capturado pelo destino para a morte miseravel.

Como vimos, no pardgrafo anterior, Odisseu havia desconfiado da permisséo de
Circe de que ele iria ao seu lar retornar. Contudo, nessa citacdo, vemos que o herdi entra em
conflito com a decisdo que ele mesmo havia tomado de sozinho, numa jangada, atravessar o
oceano. Esse conflito, gerado por uma escolha imposta ao herdi, faz-nos recordar Jean-Pierre
Vernant, em Mito e tragédia na Grécia Antiga (2008), de que, na tragédia, o herdi vé-se
obrigado a tomar uma decisdo, mesmo diante de um entorno ndo propicio, num mundo
ambiguo e instavel. Exemplificando essa consideracdo, observemos que Odisseu vé-se
obrigado a aceitar a proposta de Calipso, mesmo porgue tudo o que ele fez e sofreu foi para
poder voltar para casa. Mas, por outro lado, essa decisdo é conflituosa, pois seu entorno nao é
dos melhores, pelo contrario, teve que aceitar a proposta quase impossivel de, numa jangada,
partir para atravessar o oceano infinito. Para Vernant (2008), é esta tomada de decisao, muitas
vezes traigoeira, que aflige o heroi, tornando-o susceptivel a sua transformacdo em sujeito
tragico. Isso seria a base da tragédia, pois aquele herdi que, normalmente, na épica, tem seu
vigor exaltado e glorificado, vé-se, na tragédia, como um fragil homem, vitima de suas

decisOes, cheio de limitagdes e assombrado pela finitude da vida.

101 Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3 Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D5%3Acard%3
D262, retirado as 20:32h. em 25 de outubro de 2011.
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Entre os versos 299-303; 306-312 do Canto V, deparamo-nos com essa situagéo
tipica da tragédia, uma vez que Odisseu arrepende-se de sua decisdo, dizendo, inclusive,
preferir ter morrido em batalha, a vir a padecer, em alto mar, sem nenhuma honraria, nenhuma

fama'®?

. Assombrado pela morte que ja vislumbrava a sua frente, desespera-se ao ver que iria
perecer miseravel e na escuriddo (V, 312). Podemos dizer, entdo, que, nos versos referidos,
temos o0s dois pélos nos quais, segundo Vernant (2008), a acdo trdgica divide-se: a
deliberacdo e a consideracdo do incompreensivel, de forgas superiores que prepararam a sorte,
seja de sucesso, seja de derrota. Portanto, encontramos, na épica homérica, um aspecto tragico
comum nas tragédias, o que para Vernant (2008) relaciona-se a acdo que pressupde uma
escolha conflituosa.

Haviamos dito que, por causa da falta de lineariade da narrativa, iriamos retomar o
canto V, em que melhor é descrita a passagem de Odisseu na caverna de Calipso e como se
deu sua jornada até chegar aos Feacios. Esta chegada ocorre no Canto VI, quando ele sera
auxiliado, por intermédio de Atena, por Nausicaa, a filha do rei dos Feécios, Alcinoo. No
Canto VII, o heroi chega ao palécio e langa-se sobre os pés da rainha Arete, pedindo-lhe para
envia-lo para casa e o Alcinoo concorda. Odisseu, entdo, conta-lhes como ali chegou, desde a
ilha de Calipso, seu naufrégio e a ajuda de Nausicaa, na Feécia, concedendo-lhe roupas. No
Canto VIII, Odisseu é recepcionado pelos Feéacios, numa assembléia, em que decidem a
preparacdo do retorno do estrangeiro. Depois realizam disputas nos jogos, até que Demddoco
comeca a cantar sobre o adultério de Ares e Afrodite e depois sobre o Cavalo de madeira
idealizado por Odisseu para adentrarem na cidade troiana. O filho de Laertes ndo se contém e
chora, levando o rei Alcinoo a perguntar-lhe o porqué do choro incontido e qual a sua origem.
A partir dai, no Canto X, comegam as narrativas de Odisseu sobre todas as suas errancias'®.

102 Essa fala de Odisseu remete-nos a visdo de bela morte tdo estimada pelos gregos antigos e desenvolvida por
Vernant (1989), em L’individu, la mort, I’amour. Nesta obra, Vernant exemplifica, através do Canto XXII da
lliada, o significado da bela morte para os gregos, sua importancia e o desejo que os heréis tinham de padecer,
belamente, em campo de batalha. Para os valorosos herois, essa morte conservaria-lhes a honra, a nobreza, a
distingdo guerreira, por isso era tdo almejada. A bela morte buscada por Heitor, no Canto XXII da lliada, apesar
deste saber que sua morte esta préxima, demonstra-nos que s6 a bela morte pode dar-lhe a gldria imperecivel,
conservando, para sempre, seu brilho guerreiro. Assim, na referida passagem da Odisséia, o filho de Laertes diz
preferir ter tido a bela morte, combatendo em Trdia, a padecer, em alto mar. 1sso porque a bela morte conservaria
sua honra, sua gléria e seu nome para toda eternidade, j& a morte, no imenso mar, ao contrario, faria com que ele
morresse esquecido, sem honra, sem fama. E é desse morte, fatalmente tragica, que Odisseu luta para escapar.

103 Assim, Odisseu fala, no Canto 1X, de suas errancias na terra dos Ciconos, dos Lot6fagos, até encontrar a dos
Ciclopes. Depois, no X, fala de Eolo, Lestrigdes e Circe. No XI, sobre a consulta com Tirérias no Hades. No XII,
sobre as Sereias, Cila, Caribde e os bois do Sol. Essa sintese é importante, para que ndo nos percamos na
narrativa, nem, muito menos, no nosso percurso de analise, que, naturalmente, acaba tendo como necessarias as
indas e voltas ao longo da Odisséia por sua estrutura ndo linear.
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Retomemos a andlise do Canto XII, quando Odisseu narra aos Feacios a estada
com Calipso e sua partida. Partida esta na qual, por obra de Posidon, tornou-se um naufrago e
foi ajudado por Leucotéia, que lhe entrega o seu véu imortal. Este véu, como ela o orientou,
foi amarrado ao peito, para que a Morte nao viesse pega-lo, até que chegasse a terra firme,
neste caso, a dos Feécios. Ainda no Canto Xll, o cantor Odisseu termina sua narragao e
iniciam-se 0s preparativos para seu retorno. Os cantos subsequentes ao XII mostram o
desenrolar do destino de Odisseu rumo a sua gloria doméstica. E assim que, no Canto XIII,

finalmente, o nosso heréi moAdvzpomoc, apbs tantas voltas, retorna a itaca. Como 0s

préximos cantos mostram o desenrolar e 0s preparativos para a vinganga dos pretendentes,
saltaremos nossa analise para o Canto XXII. Neste, o filho de Laertes, apos ter planejado sua
vinganca, apresenta-se para os pretendentes (XXII, 35-41), fato marcante que levara a chacina
dos mesmos, sendo punidos por todo empreendimento que fizeram contra o her6i e sua
familia. O Laertida diz a eles que, ao arruinarem seus bens, violentarem suas servas e
pretenderem sua esposa, eles ndo tiveram medo dos deuses, nem da vinganca dos homens. E,
logo apos sua apresentacdo, Odisseu inicia a matanca com a ajuda do seu filho e de alguns
Servos.

Na ocasido da chacina dos pretendentes, temos marcadamente a idéia de castigo,
ndo sendo nenhum deles poupado de suas acOes, apesar da estirpe e de suas nobres familias.
Por isso, virdo todos os pretendentes sobrerbos padecer pelas médos de Odisseu. No Canto I,
Atena, transfigurada em Mentor, aconselha Telémaco a ir buscar noticias do pai, e diz para
que ele ndo se preocupe com os pretendentes, anunciando o fim que restava a todos eles.
Vejamos:

@ vOv pvnotnpov pev o fovAny te voov te
appodEmV, £mel 0D T VOTLLOVEG 00O diKaoL:
000¢ Tt icacty Bavatov kal kfjpo péravay,

¢ &1 ot oyedov doty, & Huatt mhvtag dAécOon.
(Odisséia, 11, 281-284)

Agora, despreza os pretendentes, como também teu plano e teu
dicernimento]

eles insensatos, nem sdo justos, nem s&o disscretos'®

ndo sabem eles que a morte e 0 negro destino

estdo proximos para eles, a fim de que todos um dia venham perecer.

104 Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%63A1999.01.0135%3Abook%3D2%3Acard%3
D267, retirado as 10:10h, em 25 de outubro de 2010.

105 Os destaques s&0 nossos.
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Essa citacdo é bem interessante para nossa discussdo do tragico na Odisséia, pois
bem podemaos fazer a diferenca entre o destino dos pretendentes, de Odisseu e dos seus sOcios.

O Laertida sofre, como vimos, passando por situagdes tragicas, tanto pela a¢do do daiuwv,
quanto por sua prépria acdo errénea - duaptic. Mas isso ndo fara que ele tenha um destino

tragico, e sim algumas vivéncias. Por sua vez, seus companheiros passam, nao sé por
vivéncias tragicas, como também possuem o destino tragico, fruto da “dupla causalidade”.
Ou seja, suas vivéncias e destino tragicos provém, tanto pela agdo do daiuwy, como também
de suas proprias acoes.

Assim, seja atraves de Odisseu ou dos seus companheiros, Homero nos da uma
formulagdo trégica, mostrando-nos como herdis experienciam o trgico em circunstancias
(Odisseu) ou, definitivamente, em seus préprios destinos (0s seus socios). Nestes dois casos,
podemos ver varios dos elementos que compde uma agdo tragica: a duaptia, 0 daiuwy, a
avaykn, a Ufpis, a ka&Bopoig, 0 Popos, a EA€og, a dvayvapiois. Elementos estes
que nos mostram o hero6i em conflito, tendo que, necessariamente, deliberar e deparar-se com
sua finitude e fragilidade comum a todos os mortais. Como vimos ao longo deste topico,
somados, estes elementos levam o her6i a vivenciar o tragico (Odisseu) ou a concretiza-lo em
seu destino (os seus companheiros). Ressalta-se que, aristotelicamente, ndo falta carater a
€sSes personagens, mas uma acao € que os encaminha para catastrofe.

Poderiamos, entdo, pensar que, na chacina ocorrida com os pretendentes, temos
aspectos tragicos, por termos o sofrer destes, e muitas mortes, em torno de cento e dezesseis,
contando com as servas gque também sdo punidas por terem traido seu senhor, ajudando os
pretendentes. Inclusive, ao longo da Odisséia, ndo ha, nem de perto, uma quantidade tdo
grande de representacdes de mortes. Contudo, Homero, além de ter-nos deixado o despontar
de representacdes tragicas, legou-nos também as ndo tragicas, mesmo que superficialmente
pudessem assim ser entendidas. Deste modo, através da chacina dos pretendentes, Homero
demonstra-nos que o tragico ndo esta, necessariamente, relacionado a morte, pois, se assim
fosse, a corte dos cortejantes a mdo de Penélope seria a cena mais tragica na Odisséia.

Avristoteles nos ensina (Poética, XIII, 1453a, 5-6) e Homero representa-nos que,
para ocorrer o tragico, ndo basta encenar sangue, dor e mortes, ha de se ter muitos outros
elementos, a exemplo do imerecido, para suscitar-nos piedade, e a empatia, para suscitar-nos
o temor. Assim, a chacina dos pretendentes nem é imerecida, porque muito fizeram para
merecer tal castigo, nem nos proporciona o temor, j que ndo h& construcdo de empatia para

com esses personagens. E por isso que Aristételes diz-nos (Poética, 1453a, 7-11) que 0s
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herois, com seus caracteres intermediarios, sdo 0s protagonistas ideais do tragico; ao contrario
dos muito bons, que incitam excesso de piedade, e dos muito maus, que incitam a satisfacdo
humana de ver os maus em decadéncia. Por isso, as cento e dezesseis mortes narradas no
Canto XXII representam a punicdo de todos os males cometidos pelos pretendentes. Males
estes resultantes, ndo apenas de uma agdo errbnea, mas também pela falta de carater; por isso,
Atena diz que eles séo insensatos, injustos e, portanto, agem sem bom-senso (I1, 281-284).

A situacdo da chacina dos pretendentes ndo nos incita o tragico, pois, pela falta do

imerecido e da empatia, ndo nos provoca 0 @ofBog, nem a EAE0¢. Ao contrario, a nossa

tendéncia, em geral, é de nos satisfazermos com a representacdo dessas muitas mortes, porque
consideramos que eles tiveram o fim merecido. Basta-nos, para entendermos melhor essa
afirmacdo, lembrar da reacdo da ama Euricléia, ao ver Odisseu em meio aos corpos todo
ensanguentado. Ela ndo consegue conter a alegria, sendo necesséria a intervencdo do herdi
para que ela se contenha (XXII, 411-416), visto que ndo é adequado regozijar perante 0s
mortos. E sobre isso ja nos orientava Aristoteles (Poética, 1453a), porque um homem muito
malvado, passando da felicidade para infelicidade naturalmente, ndo nos suscita nem temor,
nem piedade, ao contrario, satisfazemo-nos por considerarmos que a justica foi feita e que os
pretendentes e as amas pagaram por seus erros. E isso que comemora Euricléia; e Odisseu,
mostrando sua dignidade e saber, reprime-a, por ndo ser divino alegrar-se diante dos que ja

foram castigados por seus males. Lembremos:

1N 0" WS 0LV VEKVLAG Te Kal domeTov eloev alua,
Bvoév 0" OAOAVEL, Eémel péya elodev EQyov
AAA” Odvoels katéguie kail éoxebev lepévny meg,
Kat g povroag Emea mTeQOEVTA TEOOTLOK

&v Oupwy, YoNn, xaige kat toxeo pnd’ oAdGAvCe

ovX 00N KTApévolow €Tt avdpAotv evxetdaoOat.
ToV0dE O¢ HOlQ €dAaooe OewV Kal oxETAL EQyar
oV Tva YaQ tieokov émixBoviwv avOownwy,

0V KaKOV 00dE HeV €00A0V, 0TI odéag eloadikortor
Tl Kal atacOaAinow dekéa mOTHOV ETEOTIOV. 10
(Odisséia, XXII, 407- 416)

Entdo, a ama Euricléia viu os cadaveres e 0 imenso sangue,
e, é verdade que atacou a gritar, quando viu o grande trabalho.
Mas Odisseu a deteve e, decerto, segurou sua agitacao.

106 Texto disponivel em http://www.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_od22.html, retirado as 15:00hs, de 15 de julho
de 2010.
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Também ele mesmo, tendo falado alto, dirigia-lhe essas palavras aladas:

Na alma, velha, alegra-te, mas ndo grita, reprime, pois, para si.

N&o é da lei divina manifestar-se assim sobre os homens que perecem.

Estes o destino dos deuses submeteu, como também a seus trabalhos
[funestos.

Eles ndo respeitavam nenhum dos homens viventes da terra,

nem o mau, nem, certamente, 0 bom; que a eles se apresentou.

E por essas acOes insanas, perseguiu-lhes o destino indigno.

Essa discussdao também nos faz recordar da explanacdo de Junito Brandao, em
Homero e seus poemas: deuses, mitos e escatologia (1998), a respeito de que a Odisséia
instaura, na literatura ocidental, representacBes novas. Essas sdo sobre a idéia de culpa,
castigo, “em que a hybris, a violéncia, a insoléncia, a ultrapassagem do métron, (...) comegam
a despontar.” (BRANDAO, 1998, p. 134). Junito Branddo diz ainda que a culpa tragica,
como ja foi dito no capitulo anterior, pode ser realizada de duas formas: da hamartia, em que
forgas superiores impulsionam o homem ao erro (a exemplo dos sécios de Odisseu no caso
das vacas do Sol), ou através do adikon, quando o sujeito, deliberadamente, sem coacéo,
comete 0 erro. A esta Ultima culpa, relacionamos os pretendentes, pois, por deliberacédo
propria, intentaram contra Odisseu e sua familia, consumindo seu palécio, seus bens,
pretendendo sua esposa, violentando suas servas, além de terem chegado, inclusive, a planejar
a morte de seu filho Telémaco, que sé ndo ocorreu por causa da protecdo de Atena. Assim,
Odisseu mata-os para que eles e suas acdes funestas sejam, definitivamente, reparadas e
abolidas.

Através de todo o percurso de analise que fizemos neste topico Odisséia:
momentos de tragicidade, pudemos perceber as valorosas contribuicdes que Homero legou-
nos, tanto para literatura ocidental, como, mais especificamente, para a tragédia grega. Esta
desenvolveu os elementos tragicos ja bem tracados por Homero. Nesses Gltimos paragrafos,
constatamos também duas contribuicdes basicas que nos lega Homero: a representacdo de
como 0s homens sdo levados a sofrer vivéncias tragicas (Odisseu) ou destinos tragicos (0s
socios do her6i); como também uma amostra de como 0S personagens, mesmo
impiedosamente mortos, podem ndo provocar nenhum sentimento de empatia, nenhuma
comocéo diante de seu sofrer. Deste modo, fica-nos evidente o que é necessario para termos

um personagem tragico, pois nao basta o sofrimento, ele tem também que ter dignidade, ser

levado pela advayxn e pelo daiuwy a cometer a cuaptiore a UFpic, e, assim, suscitando
0 ¢oPoc e a €l€og, levar-nos a xkdBapois. E essa tragicidade, como vimos, pode ser

acentuda por outros elementos, a exemplo da drayvajpioig, em que o personagem tragico
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experiencia tudo com plena consciéncia. Essa acdo tragica apresenta-se para nds como
incompreensivel, proporcionando-nos uma vivéncia do espirito tragico, ao observarmos o

homem defrontando-se com a sua fragilidade e limitacdo comum aos mortais.

3.2 TRAGICIDADE NO CANTO XI DA ODISSEIA: ANTICLEIA, AQUILES,
AGAMEMNON, AJAX

Neste topico, realizaremos uma aplicacdo tedrico-analitica do tragico, a partir do
Canto XI da Odisséia, em especial naqueles momentos em que Odisseu encontra-se no Hades
com a sua méae Anticléia e seus companheiros em Trdia: Agamémnon, Aquiles e Ajax. Como
veremos, o Laertida ir4, ao deparar-se com sua mae, tomar conhecimento de sua morte, além
de constatar que seus antigos companheiros em Troia amarguravam um destino funesto.
Agamémnon sofre pela desonra de sua morte, fruto da traicdo da esposa com o amante Egisto;
Aquiles, inconformado, diz-se infeliz em reinar sobre mortos, preferindo, vivo, ser um
trabalhador do campo; e Ajax, mesmo ap6s a morte, encontra-se ainda ressentido pelo fato de
ter perdido as armas de Aquiles para Odisseu. Consideramos a analise que segue o cerne do
nosso trabalho, tendo em vista as suas relevantes cenas que nos sugerem o espirito do tragico.

A afirmacdo acima ndo invalida ou diminui o valor dos capitulos e topicos
anteriores, ao contrario: eles sdo os responsaveis pela fundamentacdo da nossa analise,
proporcionando-nos uma maior percepcao do tragico e uma mais clara justificativa do porqué
da escolha do Canto XI. Neste, podemos ver Odisseu, apés ter sido orientado por Tirésias,
passar por um processo cartatico, através da vivéncia tragica que passa junto a Anticléia,
Agamémnon, Aquiles e Ajax. E assim, por meio de sua catarse, estara pronto para prosseguir
seu objetivo: alcangar um destino glorioso de retorno e consagracao doméstica.

Odisseu, comunicado por Circe que deveria ir ao Hades, desespera-se (X, 496-
498) por saber que pouquissimos homens tiveram esse privilégio. Aflito e angustiado, o herdi
teme ndo ser capaz de tdo grande empreitada. Contudo, o que o aguarda no Hades é ainda

pior: deparar-se com a mée que havia deixado a vida, como €{dwAov morta, e ouvir todas as

desventuras dos companheiros que antes alcancaram a gloria em Troia.
Entendamos como ocorre a chegada de Odisseu ao Hades e como serdo seus

encontros tragicos. O Canto XI da Odisséia inicia-se com Circe, a beira mar, enviando ventos
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propicios para Odisseu e seus companheiros. Nesse momento, percebamos que 0s mortos
comegam a aproximar-se do heroi e quem o faz primeiro é Elpenor, antigo sécio, e que veio a
padecer. Com a visdo, o herdi sente o coragdo apertar e, vertendo lagrimas, pergunta como ele
morreu. O seu antigo socio, ap0s responder suas perguntas, pede para que seja sepultado,
erguendo um monumento na beira do mar e fincando o remo que usara. Como percebemos,
Elpenor sente falta de ter seus ritos flnebres realizados, até porque, ele que combateu em
Troia e que vagou com Odisseu por terras e mares, morreu sem, a0 menos, ter uma lapide
para lembrar sua morte. Assim, para evitar esse imerecido esquecimento de um companheiro,
Odisseu logo se compromete a realizar seu desejo.

Entdo, ap6s Elpenor distanciar-se, a mde do Laertida aparece. Essa é a primeira
experiéncia tragica que Odisseu tem no Hades, até mesmo porque, ele ndo sabia ainda da
morte da mae, ja que, ao partir para Trdia, havia deixado-a com vida em Itaca. Perante tal
visdo, o0 herdi pbe-se a chorar, pois, ao ter aceitado o desafio de ir ao Hades, ndo havia
imaginado que, em meio a dolorosa visdo das sombras, encontraria sua mde como mais uma
alma dos mortos (XI, 87). Mas como ele tinha que primeiro falar com Tirésias, o Laertida ndo

deixa a mae aproximar-se do sangue. Para entendermos todo o cenario com o qual Odisseu
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depara-se no Hades, logo no inicio do Canto XI, em que o dg1vd¢™” apodera-se do herdi,

apos ele ter feito todos os rituais, vejamos o que nos explica Vernant (2000):

Entdo, percebe que estd vindo em sua direcdo a multiddo formada pelos que
ndo sdo ninguém, odtis, como ele pretendeu ser. S&0 0s sem-nome, 0S
némymnoi, 0s que ndo tem mais rosto, que ndo sdo mais visiveis, que ndo
sdo mais nada. Formam uma massa indistinta de seres que outrora foram
individuos, mas dos quais nao se sabe mais nada. Dessa massa que desfila a
sua frente sobe um rumor apavorante e indistinto. Eles ndo tem nome, nédo
falam, é um barulho cadtico. Ulisses é envadido por um medo terrivel diante
desse espetaculo que representa a seus olhos e ouvidos a ameaca de uma
dissolugcdo completa num magma disforme, sendo sua palavra tdo habil
afogada num rumor inaudivel, sua gloria, sua fama e sua celebridade, caindo
no esquecimento. (VERNANT, 2000, 112-113)

Diante desta cena, observamos que Odisseu fica rodeado por uma massa de
sombras, sem nome, sem rosto, sem gldria, o que, logo ao inicio do Canto XI, faz com ele ele

seja apoderado pelo sentimentos de @oBog. E este sentimento de temor inspirado, 0 ¢6f0¢,

que é o medo que faz fugir, que propicia ao herdi o desejo de querer afastar-se da morte,

197 Em Retérica das Paixdes, Aristételes diz que, ao depararmo-nos com um parente proximo, em situacio
dolorosa, 0 que sentimos néo é compaixao, e sim o de1vdg. Ou seja, experienciamos o terrivel, 0 apavorante, por
tal fato narrado esta muito préximo de nds.
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buscando retornar a itaca, para que ndo venha ser mais uma dessas sombras esquecidas,
disformes e indistintas, como as que ele se depara no Hades. Pois toda a busca que Odisseu

faz, desde que saiu de Troia, para retornar a Itaca, no simboliza apenas o desejo de voltar

para casa e para os seus familiares, mas também o de fugir, impelido pelo ¢6f0og, da morte
desonrosa, que o levaria ao esquecimento e tornaria-o mais um JOg£1v9¢ entre tantos que, sem

gldria, vagueiam no Hades.

E, no decorrer da narrativa, apés a visdo amedrontadora das sombras,Tirésias, entéo,
aparece e pede-lhe para recolher a espada, para que possa provar do sangue e dizer-lhe toda a
verdade. Observemos, através desta fala do adivinho, que tudo o que ele vier a contar sera
verdade, pois, tendo Odisseu feito o ritual conforme Circe indicara, todas as sombras sé
poderdo falar a verdade para o heroi. Assim, o tebano prenuncia tudo o que o heroi tera que
enfrentar, desde a sua saida do Hades até o procedimento que deve ter ao chegar em Itaca.
Revela-lhe a perseguicdo de um deus, que atrapalhara o seu retorno, mas nao o impedira, caso
consiga refrear a sua cobica e dos seus socios; diz-lhe ainda que, ao chegar em Itaca,
enfrentard muitos trabalhos, pois homens soberbos destroem seus bens e pretendem sua
esposa. Mas Tirésias tranquiliza-o com seu destino, dizendo-lhe que, ao chegar em itaca, dara
castigo a todos os pretendentes (XI, 118). Tirésias avisa ao herdi que conseguira evitar o
destino tragico, ap6s cumprir as empreitadas reveladas e realizar os rituais sagrados. Tudo
isso para que, apds vivenciar tantos momentos tragicos, Odisseu possa, enfim, viver com sua
familia tranquilamente até que a doce morte venha pega-lo (XI, 134-137).

Contudo, sabemos que, antes de vir a alcancarr o seu pretenso destino, Odisseu tera
que enfrentar muitos desafios e muitos momentos tragicos. Momentos estes que ele enfrentara
ainda no Hades, através dos encontros que com sua mae e com alguns companheiros de Troia.
Assim, tendo Tirésias terminado as revelacbes sobre o destino do herdi, este pergunta-o o
porqué da indiferenca de sua mae, que ndo o fala (XI, 140-144). Esse questionamento do
filho de Laertes demonstra-nos sua inconformidade de enfrentar, além da visdo da méae morta,
sua indiferenca e renuncia de falar-lhe. O adivinho diz para o her6i deixa-la aproximar-se do
sangue, a fim de que lhe fale também s6 a verdade. Esse ritual deve ser realizado com toda e
qualquer sombra com a qual Odisseu deseje falar.

Como sabemos, as pessoas com as quais Odisseu comecara a falar ja estdo mortas.
Por isso, gostariamos de elucidar a condigdo em que se encontra a consciéncia dessas pessoas.
Para entendermos o nivel de coeréncia e verossimilhanca desses dialogos, primeiro resaltamos

que, como foi avisado por Tirésias, toda a sombra que Odisseu deixasse aproximar-se do
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sangue, iria falar-lhe apenas a verdade, enquanto as demais recuariam. Ou seja, podemos
compreender, logo, que toda a sombra que se aproximar de Odisseu, falard fatos verdeiros,
sem ilusdes ou inverdades. Além disso, ¢ significativo sabermos que, geralmente, “(...) no
Hades, a psiqué, o eidolon, ¢ uma sombra, uma imagem pélida e inconsistente, abdulica,
destituida de entendimento, sem prémio, nem castigo.” (BRANDAO, 1998, p. 146) No

entanto, o efdwAov ', essa sombra abdlica e palida, como diz-nos Junito Brandao (1998),

pode recuperar, por alguns instantes, a razdo, mediante um complexo ritual, como o que foi
detalhadamente descrito no Canto XI, da Odisséia (v. 20-50). Perante tais consideracdes,
sabemos que, além de falarem a verdade, as sombras que dialogam com Odisseu tém
recuperadas as consciéncias e, portanto, falam com racionalidade, pois o filho de Laertes
cumpriu com todos os rituais necessarios.

Neste momento, em que entendemos a condicdo mental do &idwlor,

prosseguimos a nossa analise. Como vimos, 0 esposo de Penélope falara com Tirésias e sabia
como proceder para conquistar seu desejado retorno. O vate parte, e Odisseu, interessado em
falar com a mée, deixa ela se aproximar do sangue, para poder falar-lhe. Anticléia aproxima-

se, reconhece o filho instantaneamente e pergunta o que ele faz no Hades, e se jad havia
retornado a seu pais. O gidwAov de sua mée ndo entende o porqué de o filho estar ali, local

sobre o qual ela afirma ser aos vivos tdo dificil de contemplar (XI, 156). Odisseu responde-
Ihe e pergunta-lhe como estdo seu pai, seu filho, sua esposa, seu palacio, enfim. Sobre a
esposa, ela diz que vive em prantos sem fim (XI, 182-183); o filho sozinho administra o
palacio; e seu pai passou a dormir no inverno junto aos servos e, no verao, dorme sobre as
folhas no chdo, vivendo triste a espera do filho amado; ja ela propria veio a falecer de
saudades. Vejamos, com detalhes, o discurso de Anticléia sobre as dores sentidas por ela e
pelo marido:

ot gué Y’ év peydpoioty £66K0mOG loyEapa

01g Gyovoig feléecotv EMOLYOUEVT KATEMEPVEY,

oUTe TIG 0LV pot vodoog EémAvbey, 1] 1e pdAiota

TNKEOOVL oTVYEPT] LEAéwv E€gideTo Oupov:

GALG pe 60¢ Te 100G 6a TE undea, eaiotn’ ‘OdveoeD,

on T ayovoppocivn puedmdéa Buuov (’mm')pa.’log
(Odisséia, XI, 198-203)

198 Essa palavra deriva do grego £idwAov que, segundo Romizi (2007), significa o aspecto, a imagem de um
morto. Por isso, relaciona-se a figura de um fantasma, de uma imaginagdo, de uma sombra.

199 Texto diponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D11%3Acard%3
D180, retirado as 07:18h, em 05 de novembro de 2010.
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No ugarto, ndo me matou a arqueira perspicaz

com suas lancas gentis, vindo-me de encontro,

nem foi doenca que me veio para o grande

definhamento abominavel e que o &nimo dos membros tirou-me.

Mas por ti, notavel Odisseu, a saudade de ti, as preocupagdes contigo,
a tua gentileza e dogura, tudo isso arrebatou minha vida.

O herdi, apds ja ter enfrentado tantos desafios e por longo tempo ter ficado errante
por mar e por terra, suportando hostilidades de povos diversos, depara-se com uma nova
empreitada, realizada por poucos, de ir ao Hades e voltar. No territorio dos mortos, depara-se
ainda com uma amedrontadora imagem e barulho, sendo rodeado por sombras diversas,

palidas, sem rosto e sem razdo. O de1vd¢ apodera-se do herdi. Mas muito ainda o aguardava e

ele, que ao sair de Itaca havia deixado sua mée viva, vem encontra-la morta. Todavia, isso ndo
é suficiente para um herdi de tantas dores, por isso Anticléia revela-lhe que sua esposa,
Penélope, vive em pranto infindo e que seu pai, Laertes, vive plenamente triste e
acabrunhado, suportando a velhice. E mais ainda: ela revela que ndo a matou a velhice ou a
deusa frecheira, mas o préprio filho, Odisseu, e a saudade que ele deixara. O Laertida, apesar
de heroi, é um mortal como os demais homens; e a estes, como diz-nos Vernant (2006), em
Mito e religido na Grécia Antiga, as dores e 0s sofrimentos sdo comuns. E € esse carater
humano que faz dos herdis personagens propensos a, do alto do seu heroismo, cairem, como
0s mortais comuns, em tragicidade. O tragico, como vemos ao longo deste trabalho, € fato

comum na trajetdria de Odisseu, apesar de ndao o ser em seus destinos, pois:

A Odisseu favorece um destino (,uo[pa) epecial que de fato ndo esta dirigido
para morte, mas ndo obstante o carater negativo da Moira denuncia-se ai
com muita clareza: ele deve atravessar graves sofrimentos (...). Também,
neste caso, o fado trava, é retributivo: “ainda ndo até que” — este é 0
auténtico tom da Moira™ (...).

(OTTO, 2005, p. 245)

Apesar de estarmos no inicio da andlise, fica-nos claro que, mesmo diante do
destino fechado de Odisseu, a Moioa persegue-o0, para que, antes de gozar de seu prestigio

em ltaca, venha passar por muitas dores e sofrimentos. Sofrimentos como os que estamos
estudando: sua mée conta-lhe que, por culpa so proprio heréi, Penélope chora infinitamente;
seu pai, Laertes, vive incondicionalmente triste; e ela mesma desceu ao Hades por culpa dele,
ndo suportando as saudades. Assim, tragicamente, Odisseu Vvé-se, sem 0 merecer, cCOmMo

culpado pela morte da mae amada e do sofrer de seu pai e de sua esposa. Dai decorrer a

19 Os destaques s&0 N0ssos.



120

inocéncia tragica que Romilly diz ser encontrada nas tragédias, pois “(...) mesmo quando nos
séo apresentados como culpados, mesmo quando suas a¢fes 0s arrastam, S40-no porque o erro
¢ o lote do homem, ou porque correspondem a situacfes que sdo igualmente o lote do
homem.” (ROMILLY, 2008, p. 175).

Assim, mesmo sem uma acdo direta, Odisseu € responsabilizado pelos
sofrimentos dos seus familiares e, principalmente, pela morte de sua mée (Odisséia, XI, 195-
203). Tal constatacdo faz-nos recordar de Aristoteles, ao afirmar que as catastrofes sdo mais

tragicas quando ocorrem entre familiares:

Otav 0 &v taic PAiag €yyévnratr ta madn, olov 1) adeAdog
AdeAPOV 1) LIOG TTATEQA 1) UTNO VIOV 1) LIOG UNTEQA ATIOKTELVIL T
HEAANL ] Tt &AAO TolovTov doat, Tavta {ntntéov. (Ibidem, XIV,
1453b, 20-23)

Quando estas catastrofes realizam-se em amizades, ou com um irmédo que
mata irmao, ou um filho que mata o pai, ou a mae que mata o filho, ou o
filho que mata a mée, ou quando vém ocorrer alguma outra coisa desta
natureza; estas coisas tém que ser buscadas.

Naturalmente, entendemos essa concepcdo aristotélica de que um contexto de
tragicidade entre familiares e/ou entre personagens que cultivam amizade proporcia maior
comocdo e sofrimento, sendo, portanto, ainda mais efetivo para a manifestacdo do sentimento
tragico. Para entendermos tal posicao, basta-nos lembrar de Aristételes, dizendo que, em meio
a dor, sofrimentos e mortes, aproximamo-nos da catastrofe e, portanto, do tragico (Poética,

1452b, 12-14). E esse fato é reforcado pela fala do porqueiro, antigo servo de Odisseu e do

seu pai, que, no Canto XV, ao ser perguntado pelo mendigo (Odisseu) qual o destino de
Laertes e Anticléia, responde que Laertes, apesar de vivo, pede a morte e que Anticléia, morta

de saudades, teve o pior dos fins:

18 dyei 00 Toudog dmépdito kKvudakipoto,

. . oy 112 o
Aevyorém Bavatm, dg pun Bdvor ~ 8¢ Tig €pol ye
évBade vaetdov eilog i kai pika Epdot.

11 Texto disponivel em: http://www.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante04/Aristoteles/ari_poi2.html, as 20:35hs, de 17 de julho de
2010.

112 Nessa citagdo, temos trés verbos no modo optativo: cvor, de Gviickw- morrer, £in, de &dw- permiter,
deixar ocorrer, e &pdot, de &pdw- fazer. Essa observagdo é importante pois essa forma lingistica exprime, de
modo coerente, 0 contexto da passagem citado. 1sso porque o optativo exprime a possibilidade, o voto, o desejo
(MURACHO, 2007). Assim o porqueiro exprime seu desejo de que seus conhecidos ndo tenham a mesma morte

9 EERNT3

da mée de Odisseu, por isso traduzimos “que ninguém... morra”, “que..ndo ocorra”, “que ndo se faca”.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28&la=greek&prior=qh=ken
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&prior=h(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fxei%2B&la=greek&prior=d'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%28%3D&la=greek&prior=a)/xei+
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=paido%5Cs&la=greek&prior=ou(=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29pe%2Ffqito&la=greek&prior=paido/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kudali%2Fmoio&la=greek&prior=a)pe/fqito
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=leugale%2Fw%7C&la=greek&prior=kudali/moio
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qana%2Ftw%7C&la=greek&prior=leugale/w|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28s&la=greek&prior=qana/tw|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%5C&la=greek&prior=w(s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qa%2Fnoi&la=greek&prior=mh/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2Fs&la=greek&prior=qa/noi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tis&la=greek&prior=o(/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29moi%2F&la=greek&prior=tis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ge&la=greek&prior=e)moi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29nqa%2Fde&la=greek&prior=ge
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=naieta%2Fwn&la=greek&prior=e)nqa/de
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fi%2Flos&la=greek&prior=naieta/wn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29%2Fh&la=greek&prior=fi/los
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&prior=ei)/h
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fi%2Fla&la=greek&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Frdoi&la=greek&prior=fi/la

121

(Odisséia, XV, 358-360)

Ela pereceu pela angustia da morte miseravel e sem gloria
do filho. Que ninguém meu morra assim, que isso Ndo ocorra ao
habitante daqui, amigo e que ndo se faca ao que me é querido.

Através da fala de Eumeu, o porqueiro, percebemos que ele compreende que €
muito doloroso morrer, indiretamente, por culpa de um ente amado. E, assim, diante dessa
morte, estruturalmente dolorosa, ele pede aos deuses para que ninguém em sua ilha ou com
qguem ele tenha afeto venha padecer de tdo horrorosa morte. Padecimento este em que um
filho leva a m@e a morte, mesmo sem intencdo e, muito menos, sem acao direta. Odisseu, de
forma imerecida, torna-se o culpado pelas dores da familia e pela morte da mae que foi gerada

pela acdo da Moipa e do Sariucwy. A riqueza dos detalhes dessa morte, somada ao contexto

em que ela foi gerada, faz com que esta morte, na narrativa, seja presentificada, aumentando
sua tragicidade. Por isso, Odisseu ndo se contém e, apds ouvir o relato da mae, que soa para

ele como tortura, ele exclama:

“O¢ &pat’, avtap Eyd v E0glov ppeai uepunpi&og
UNTPOG EUNG yoymv ety kotatedvnuing.

TPIG HEV EQmpUNONY, EAEey TE pe Bupog avmyet,
Tpig 8¢ pot €k xepdV ok1f] €lkelov 7 kai OVEIp®
gntat’ ™. (Odisséia, X1, 205-209)

Dizia; eu desejava té-la ao peito, mas, tendo-a apertado,
0 espirito da minha méde morta escapava-me.

O animo comandava-me e, por trés vezes, apertei-a,

por trés vezes também, como se fosse sombra, ou sonho,
dos meus bracos ela se evolou.

N&o bastasse todo o relato da méde, pondo-o como responsavel por sua morte,

Odisseu, para atenuar a dor, tenta abraga-la por trés vezes em vdo. O her6i ndo compreende
que o corpo anterior de sua mae, agora, é um £idwAoy, mais uma sombra, entre tantas outras
vagantes no Hades. E esse aspecto do morto, intocavel e ndo palpavel, por natureza, impede-o
de abracar a mée, e, além do mais, isso o0 faz perceber que aquela € uma imagem de sua mae

de outrora. Mas, resistindo ao reconhecimento (avayvapioic) desse fato, que sua mée agora

3 Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D15%3Acard%3
D185, retirado as 13:52h, em 10 de novembro de 2010.

14 Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%63A1999.01.0135%3Abook%3D11%3Acard%3
D180, retirado as 13:52h, em 10 de novembro de 2010.
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é mais um eidwlov, Odisseu tenta agarra-la por trés vezes. Em todas as tentativas,

naturalmente, ele se frustra, por isso questiona a mae o porqué daquilo e desconfia se ndo
seria mais um castigo, dessa vez enviado por Perséfone, enganando-o e iludindo-o, através de
um fantasma. Ela, porém, explica-lhe que, com a morte, a carne e 0s 0ssos deixam 0s tenddes.
Isto €, apds a morte, ndo ha mais o corpo anterior, firme e palpavel, o que resta é apenas uma

sombra do que foi, sombra esta que é, exatamente, o £idwAov. Depois disso, Anticléia, antes

de partir, avisa ao filho que guarde o que ouviu para poder contar em ltaca.

Odisseu narra tudo isso aos Feacios, que, quietos, a tudo ouvem. E, no instante em
que o filho de Laertes pausa seu canto, a rainha dos Feécios, Arete, promete dar-lhe presentes,
e Alcinoo garante que daré o pretenso retorno ao heroi. Este agradece. O rei da Feacia, entdo,
pede para que relate se viu algum dos guerreiros gque junto a ele combateu em Trdia, pois
todos suportariam o sono para ouvi-lo. Odisseu diz que, se estdo dispostos a ouvir, ele
continuard a narrativa, e assim o faz. Diz que narrara fatos ainda mais graves, pois viu padecer
seus companheiros diletos, vitoriosos em Troia. O primeiro deles a aproximar-se é
Agamémnon, que bebe do sangue e realiza altos gemidos, estendendo as méos para Odisseu.
Este percebe que o Atrida ndo tem mais o vigor de antes, quando, em Trdia, comandava 0s
guerreiros, e, diante dessa imagem, o filho de Laertes sente o peito apertar e pbe-se a chorar
(Odisséia, XI, 391-395).

Na guerra de Trdia, Agamémnon era o detentor do cetro, 0 dvaé dvdpwvy, o

senhor dos herais, era o responsavel por comandar todos os gregos. Nessa passagem, Odisseu
dapara-se com o rei de Micenas, o supremo chefe dos aqueus, elevando altos gemidos,

estendendo as maos, como em pedido de auxilio, também sem vigor nos membros. Diante da
cena, Odisseu, com o0 peito apertado, vai as lagrimas. A cena suscita a £€A£0g, pois,

aristotelicamente, sente-se compaixd ao ver-se em semelhante desventura. Mas Odisseu
ainda ndo sabe o porqué da morte do Atrida e pergunta se foi obra de Posidon, de inimigos, na

disputa de mulheres ou na conquista de cidades. Agamémnon nega essas opgoes e responde:

GALG pot AtyioBog tevéog Bavatov te popov te
gkTa GOV 0DAOUEVT GO, OlKkOVOE Kadéoaac,
demvicoag, d¢ Tig Te KaTéKTave Podv Eml EATVY).
¢ Bavov oiktioTm Bavatm: mepi & dAlot ETaipot
VOAEPEWDG KTEIVOVTO (...)

71ON HeEV TOAE@V EOVE AvopdY AviefOANcaC,
Louvas KTewvouévov Kol évi Kkpatept] bopivn:
GALG ke KEIVO, paoTa 16V dAopvpao Boud,
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o¢ auel kpnThpa tpomélag te TANBovcag
Keiued’ évi peydpw, damedov & dmav oiport Ovev.
(Odisséia, XI, 409-413;416-420)

Mas a mim Egisto causou a morte e o destino desgracado,

pois junto com minha esposa maldita, ao chamar-me, em sua casa, para um
banquete,]

matou-me, do modo como alguém mata um boi na manjedoira.

Assim morri da morte mais lamentavel, ao meu redor, os demais
companheiros]

eles mataram continuamente. (...)

Ja presenciaste a morte de muitos guerreiros,

seja morrendo em combates individuais, ou em batalha poderosa.

Mas, tendo visto aquilo, sofrerias muitissimo no coragé&o,

pois, ao redor de crateras e mesas, que tinham estado ha pouco cheias,
estavamos deitados no saldo com o chéo todo ensangiientado.™

Agamémnon ainda completa que mais doloroso foi ouvir os gritos de Cassandra,
descendente dos troianos, trazida por ele para servir-lhe como escrava. Diante da narracdo
acima, podemos perceber muitos elementos que nos indicam a presenca do tragico. Tanto que
Esquilo (2004) ira se inspirar nesse episodio para a composicdo de sua trilogia tragica, a
Orestéia. Desse modo, 0 dvaé dvdpav, ap6s ardua batalha em Troia, aguarda ser recebido
por festas e consagracfes em sua terra. Mas 0 que o aguarda é a morte funesta elaborada por
sua esposa, Clitemnestra, junto com o0 seu amante, Egisto. Por isso, 0 Atrida,
conscientemente, afirma “@c¢ Oavov oixtiotwt Bavatwr”'V, isto é, “Assim morri com a
morte mais lamentavel” (Odisséia, Canto XI, v. 412).

E através de passagens como essa que Homero lega aos tragediografos o espirito
tragico e seu contexto, em que 0s deuses ndo mais sdo o simbolo da protecdo, como é comum
vermos na épica. Eles agora implusionam o homem para o erro, este que, por sua vez, levara o
homem ao tragico. Pois os deuses “ja ndo mais iluminam, antes seduzem e transviam: € o
caminho da queda” (OTTO, 2005, p. 259), como sera tipico da tragédia no século V a.C.
Temos a acdo da Mofpa impelindo o herdi para o destino mais catastrofico: a morte sem
gldria, sem nobreza. Nos didlogos entre Odisseu com 0s antigos companheiros em TrOia,

como é o caso do citado com Agamémnon, percebemos que esses herois, antes tdo protegidos

15 Retirado de
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D11%3Acard%3
D40, retirado as 14:26h, em 10 de novembro de 2010.

18 Destaque nosso.

117 v/erso disponivel em:

http://www.hsaugsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom od11.html, as 15:33hs, ded 12
de julho de 2010.
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pelas divindades, como ocorre na lliada, véem-se desolados, nas méos do destino. Este guarda
para eles a morte funesta, como ultimo grande legado, pois “(...) é o destino da vida ndo
alcancar tais e tais coisas, falhar aqui e ali e, finalmente, decair (...)” (Ibidem, p. 258).

Entre os versos 412-413, o Atrida, abatido pela morte vergonhosa, sugere-nos
mais um elemento tragico, que Vernant trata em Mito e Tragédia na Grécia Antiga (2008,
p.2): 0 heroi deixou de ser solucéo, para figurar como problema, ndo apenas para si, mas

também para os outros. Assim, 0 dvaé dvdpwy que, antes, no comando dos demais herdis,

saiu vencedor na guerra de Trdia, torna-se presa na mae da esposa e do seu amante.

Ao desembarcar em Argos, o rei traz a vitoria para 0s seus e, em contrapartida,
recebe a morte por maos familiares. Contudo, a morte ndo atinge apenas o rei, que pelo
uioouoéc™ de sua familia e por agbes proprias deveria ser punido, mas também seus
companheiros, que sdo vitimados sem culpa nenhuma, mesmo sem descenderem dos Atridas,

119

nem serem responsaveis pela morte de Ifigénia.”~ Mesmo assim, imerecidamente, eles, que

pensavam ser exaltados ao retornarem a patria, sdo tragicamente mortos.

O mesmo ocorre com Cassandra, pois, apesar de ndo cometer duaptic ou

UBp1c, tem também uma morte tragica, ligada ao aspecto irracional do imerecido. Assim,
aquele rei que antes solucionava os problemas do seu povo, torna-se o culpado pela morte sua,
dos seus companheiros e de Cassandra, que ele havia trazido como y€pac, prémio de guerra.
Este distingue o heréi dos demais, além de assegurar-lhe a 7zu#'*°, a honra. E, para desonra e
humilhacdo completa de Agamémnon, Clitemnestra e Egisto ndo apenas 0 matam, mas
também aniquilam Cassandra. Assim, ndo vive nem mais a lembranca do herdi épico que foi
Agamémnon, nem o seu y€pa simbolizava. Ao contrario, com a morte de Cassandra e dos
demais, fica-nos o simbolo do Atrida como o her6i tragico que acarretou problema para si e
para os demais.

Tendo reconhecido sua figuracdo tragica, Agamémnon ainda completa que, apesar

de Odisseu ja ter presenciado todo o tipo de morte, ainda assim, “dAAd k€ KeIVO pAAMGTO 0DV

18 Este termo indica a “contaminagdo transcendental” que, neste caso, pode ser exemplificada pela
contaminacdo gerada pela familia Atrida, através de fatos como, por exemplo, o Banquete de Tiestes, €, por isso,
seus descendentes, contaminados, teriam de pagar pelos erros do passado, sendo aniquilados.

119 Essa referéncia deve-se ao fato de que Clitemnestra utiliza como justificativa para matar o esposo o fato de
ele ter lhe tirado a querida filha. Isso pode ser melhor avaliado através de Ifigénia em Aulis, de Euripedes (2002).
120 para entendermos a importancia da zzu# para um heréi grego, convém voltarmos ao inicio do primeiro
capitulo do nosso trabalho, em que fazemos um comentario elucidador a este respeito, relacionando-a com
Aquiles, na lliada.
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oho@Upao Bup@d”, “(...) ante aquele espetaculo terias sentido piedade”'?! (XI, 418). Neste
verso, encontramos dois fatos que reforcam nossa tese. A primeira é que, nesse Canto XI,
Odisseu presencia uma espécie de “espetaculo tragico”, o que pode ser observado através dos
detalhes que séo dados das cenas em que ocorre a acéo, além de todos os elementos tragicos
como a morte por mao parental, imerecida, inesperada, acarretando a desonra do heroi, enfim.
Detalhes esses que, apesar de Odisseu apenas estar ouvindo, propiciam-lhe uma vivéncia do
fato tragico, como se eles estivessem se realizando sob os seus olhos, proporcionando-o uma
imagem teatral. O proprio narrador, neste caso Agamémnon, ao fazer a descri¢cdo de sua

morte, refere-se a ela como um “espetélculo”122

. Nos versos acima, a exemplo de “Quando nos
visses no meio dos copos e mesas repletas, /pelo saldo a fazer, e no soalho a sangueira
escorrendo”, a riqueza dos detalhes nos proporciona visualizar o narrado como uma imagem
presentificada aos nossos olhos. Assim, Odisseu como espectador desse “teatro tragico”,
apieda-se.

No inicio do paragrafo anterior, dissemos que, no verso 418, do Canto XI, ha dois
fatos que reiteram nossa proposta de analise. O primeiro, sobre o qual ja comentamos, refere-
se a “encenacgdo tragica” que, no Canto XI, desenrola-se, por meio dos dialogos, aos olhos de
Odisseu. O segundo diz respeito ao que defendemos, desde o inicio deste trabalho, sobre o
despertar do sentimento de piedade que sera gerado, principalmente, a partir dos encontros

que o her6i tem no Hades. O sentimento de £€4£0¢, como enfatizamos, é fator importante para
que tenhamos a xaBapgig, desde que esteja junto a um outro sentimento, que é o @oBog
(Poética, XIII, 1453a, 5-6).

Como sabemos, a €A£€0¢ é suscitada quando nos deparamos com o imerecido.

Relacionando essa assertiva com a analise do Canto Xl da Odisséia, percebamos que
Agamémnon narra a forma de sua morte, de seus companheiros e de Cassandra. Mortes estas

que, de modo geral, relacionam-se ao imerecido'?®. Portanto, entendamos que o Atrida, pelo

121 Destaque nosso.

122 Esse espetaculo tragico, ao qual nos referimos e que é presentificado neste Canto XI, foi responsavel por
influenciar os autores tragicos do século V, a exemplo de Esquilo (2004). Este, inspirado na cena tragica ja
iniciada por Homero, produziu as suas, na tragédia. Vejamos também a riqueza dos detalhes, ja que a morte nao
era encenada, e sim anunciada pelo coro:

Aot ot koitav Tavd™ dvehevbepov Omoi, 6moi! Neste indigno repouso,
S0l popm dopeig Tendo sido dominado sob trapaceira sorte,
€K (EPOC AUPITOU® PEAEUV®. Pela m&o com arma cortante de ambos os lados.

(Agamémnon, v. 1513 -1520)

12 para podermos compreender melhor o sentido tragico dessas mortes, seria necessario um estudo mais
especifico da tragédia Agamémnon (2004), que, neste momento, ndo é o0 nosso objetivo.
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fato de carregar, desde o seu nascimento, uma macula transcendental (uiaoudg) de sua

familia, esta fadado a cometer a duaptior™, que, por sua vez, ird leva-lo a morte imerecida.

E Odisseu sente compaixd@ ao ver 0 seu comandante em Troia, vigoroso rei, em choro
incontido. J& em relacdo a morte dos seus companheiros e de sua escrava Cassandra, esse
imerecido é bem mais claro de entender, j& que eles nada fizeram para merecer esse triste fim,

pois até mesmo a relacdo que tinham com o rei era de subordinagdo. Por isso, a descri¢do
dessas imerecidas mortes é tragica, inspirando em Odisseu a £4A£€0¢.

Deste modo, para reiterar nossa defesa de que, nos dialogos do Canto X1, Odisseu
ird experienciar a ka8apgig, inspirado pelo popog e pela €A£0g, consideramos importante
recorrermos a Retdrica das Paixdes, de Aristdteles (2003). Assim, vejamos, primeiramente, 0
que Aristoteles (2003) define sobre a €41€0¢. E, discorrendo sobre a compaixao, o filésofo

da-nos também uma informacéo de que, para sentirmos a piedade, temos que estar vulneraveis
a pensar que o mal, com o qual nos compadecemos, também pode ocorrer conosco ou com

guem amamaos:

g0t O EAeog AOTN TIC €M PAVOUEVE KOK® eOapTIK® §| AVTINp® TOD
avaé&iov Toyydverv, O K&V 00TOC TPOGOOKNGEIEY

av madelv 1} T®V avtod Tva, Kol TodTo dtov TANGiov gaivntal dfiAov yap OTL
dvérykn tov pédhova EAencety DIdpyety To10DTOV 0lov 0iecOat Tadgiv &v T
Kakov ff 00TV §) TV anTod Tve, Koi To10dTo Kakdv olov elpntat &v 1d Spe
#i 6potov | mapomhiclov:'?
(Retdrica das Paixdes, 11, 8, 13-18)

Seja, entdo, a compaixao certo pesar por um mal que se mostra destrutivo ou
penoso, e atinge quem ndo o merece, mal que poderia esperar sofrer a
prépria pessoa ou um de seus parentes, e isso quando esse mal parece
iminente, com efeito, é evidentemente necessario que aquele que vai sentir
compaixdo esteja em tal situagdo que creia poder sofrer algum mal, ou ele
proprio ou um de seus parentes (...)'?. (ARISTOTELES, 2003, p.53)

Buscando ampliar nossa concepcdo de compaixdo, resolvemos procurar em

Retdrica das Paixdes informagdes complementares que viessem auxiliar-nos a entender o0s

124 para compreendermos melhor a duaptia cometida por Agamémnon, devemos recorrer a duas tragédias:
Agamémnon, o primeiro livro da Orestéia (2004) e Ifigénia em Aulis (2002). Através dessas obras, observamos
que o Atrida derramou sangue parental, de sua propria filha, dai a quaprio. Contudo, sabemos que sua acdo
foi necessaria, pois, como punicio de Artemis, por ele querer medir-se com ela no arco, se ele ndo sacrificasse a
filha, ndo haveria ventos para os gregos alcancarem Troia, ficando presos numa ilha.

125 Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0059%3Abook%3D2%3Achapter
%3D8%3Asection%3D2, retirado as 15:03h, em 25 de novembro de 2010.

126 (FONSECA, 2003, p. 53)
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pressupostos do trdgico presentes na Poética, nossa base de estudo. E, nesse percurso de
ampliacdo do entendimento sobre a £1£0¢, obtemos mais uma informagao relevante que vem

reiterar nosso trabalho. Ou seja, segundo Aristoteles (2003), além do fato de sentirmos
compaixdo diante de um fato doloroso e imerecido, temos também de estar vulneraveis a
passar pelo mesmo padecimento; s assim, efetivamente, o sentimento de compaix@o pode ser
suscitado. Odisseu, entdo, tanto se depara com um sofrer imerecido, como também esta
vulneravel a passar por tudo o que o Atrida passou, pois ele também, apos longos anos
distante, retornard ao seu lar, podendo, sim, vir a encontrar sua morte, armada pela esposa
junto com um amante. Tanto esta susceptivel a passar pelo mesmo, que o rei de Argos alerta-o
para ter cuidado com a esposa, ndo Ihe contando seus planos, pois, apesar de acreditar que
Penélope ndo seria capaz de tal ato, diz que ndo se pode confiar nas mulheres (XI, 441-456).
Essa vulnerabilidade de Odisseu a vir a ser tragico como Agamémnon fica bem claro, quando,
no Canto XIII, ao chegar em Itaca, as primeiras palavras que diz é em relacdo a seu destino
que seria semelhante ao de Agamémnon, caso ndo fosse a protecdo de Atena. Pois assim
como o Atrida, ele também poderia ter a morte aguardando-lhe em casa, o0 primeiro por causa
da esposa e do amante e, no caso de Odisseu, por acdo planejada dos pretendentes.

Outra informagdo também nos é importante a respeito do suscitar da piedade. E
que, para Aristoteles (2003), nds nos compadecemos dos conhecidos ou dos nossos
semelhantes, seja em idade, seja em habito, enfim. E nessa condicdo Odisseu também esta
inserido, pois sabemos que eles ndo sdo apenas conhecidos, como também havia certa
semelhanca entre eles. Além do mais, a experiéncia tragica do filho de Anticléia e seu
compadecimento justificam-se também porque “com Agamémnon, seu comandante-em-chefe,
Odisseu se comportava com infalivel lealdade. (...) respeitava a hierarquia e reconhecia, em
Agamémnon, o portador do cetro.” (BEYE, 2006, p. 66). Essa relagdao de companheirismo
entre Agamémnon e Odisseu pode ser observada também na lliada. Tdo marcante foi essa
relacdo que, ciente disso, Esquilo faz também uma referéncia a esse companheirismo em
Agamémnon (2004). Por isso, ao desembarcar em Argos, o Atrida, saudado pelo coro por sua
volta, relembra os enfrentamentos em Trdia e dos falsos homens, com excecdo de Odisseu. E

0 que vemos, no livro I, Agamémnon, da Orestéia (2004), entre os versos 832-843:

TOOPOIC YOp AVIPMDY £0TL GLYYEVEG TOOE,
@IAOV TOV EDTLYODVT Gvev POOVOL GEPEry.
dVGPP®V Yap 10G Kapdiay TPoonHeEVOg
tryBog dimhoilel T® memapéve VOoOV,

TOIC T o TOG aToD THUaCLY Papvvetan
Kol Tov Bupaiov OAPov eicop®dV GTEVEL.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pau%2Frois&la=greek&prior=e)/xeis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&prior=pau/rois
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ndrw%3Dn&la=greek&prior=ga/r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29sti&la=greek&prior=a)ndrw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=suggene%5Cs&la=greek&prior=e)sti
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%2Fde&la=greek&prior=suggene/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fi%2Flon&la=greek&prior=to/de
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5Cn&la=greek&prior=fi/lon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=eu%29tuxou%3Dnt%27&la=greek&prior=to/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fneu&la=greek&prior=eu)tuxou=nt'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fqo%2Fnou&la=greek&prior=a)/neu
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=se%2Fbein&la=greek&prior=fqo/nou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=du%2Fsfrwn&la=greek&prior=se/bein
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&prior=du/sfrwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%29o%5Cs&la=greek&prior=ga/r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kardi%2Fan&la=greek&prior=i)o/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=prosh%2Fmenos&la=greek&prior=kardi/an
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fxqos&la=greek&prior=prosh/menos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=diploi%2Fzei&la=greek&prior=a)/xqos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tw%3D%7C&la=greek&prior=diploi/zei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pepame%2Fnw%7C&la=greek&prior=tw=|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=no%2Fson&la=greek&prior=pepame/nw|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Ds&la=greek&prior=no/son
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=t%27&la=greek&prior=toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29to%5Cs&la=greek&prior=t'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%28tou%3D&la=greek&prior=au)to/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ph%2Fmasin&la=greek&prior=au(tou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=baru%2Fnetai&la=greek&prior=ph/masin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&prior=baru/netai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5Cn&la=greek&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qurai%3Don&la=greek&prior=to/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29%2Flbon&la=greek&prior=qurai=on
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29sorw%3Dn&la=greek&prior=o)/lbon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ste%2Fnei&la=greek&prior=ei)sorw=n

128

gidag Aéyoyw” &v, €0 yap ééemicTapon
OAi0G KATOTTPOV, EI0®AOV OKIAG
Sokodvog elval KApTo TPELUEVETS ELLOi.
uovog 8° ‘Odvoceng, domep odY EKmV ETALL,
LevyPeig ETorog MV €10l GEPaPOPOC:

git” oV Bavovtog gite ko {dvrog mépt'?’
Méyo. (Esquilo, Agamémnon, 832-843)

Poucos entre os homens tém congénito
Respeito sem inveja por amigo fausto:
Malévolo veneno sentado no coragédo
Duplica o mal de quem dela adoece,

E oprimido por seu proprio sofrimento
E pranteia ao ver alheia prosperidade.
Ciente eu diria, pois bem conheco

O espelho social, imagem de sombra:
S&o aparentes os benévolos comigo.
S6 Odisseu, gue invito navegou,

Foi sob o jugo o meu pronto parceiro,
Fale eu dele morto ou ainda vivo.*®

Através dessa passagem, percebemos que toda a relacdo construida entre Odisseu
e Agamémnon intensifica seu compadecimento para com o Atrida. E isto foi aproveitado
também por Esquilo (2004) na elaboracéo do primeiro livro da Orestéia. Assim, verificamos
gue Homero legou aos tragediografos a esséncia do tragico, como procuramos demonstrar
nesta analise do Canto XI. Sabemos, de um modo geral, que algumas cenas épicas serviram
de inspiracdo para as tragédias, mas, no caso do Canto Xl, temos duas, em especifico, uma
relacionada aos momentos de dialogo entre Odisseu e Agamémnon, e a outra do Laertida com
Ajax, como veremos mais a frente. E a influéncia que duas cenas deste canto tiveram para o
surgimento de duas pecas, Agamémnon, de Esquilo (2004), e Ajax, de Sdfocles (2008),
mostrando o quanto sao significativas as imagens tragicas que analisamos nesse canto, ja que

estas produzem o que para muitos é o objetivo maior da tragédia: a xdBapcig. Mas isso

veremos com mais acuidade mais a frente, por hora, continuemos a analisar o texto pela
linearidade da narrativa.

Pego por esse destino, Agamémnon lamenta e, ainda inconformado, chora, pois
jamais pensara que, em casa, aguardava-o a morte. Ao contrario, apds os dez anos de Guerra,

dos combates, dos sofrimentos comuns no campo de batalha, da vitdria sobre os troianos,

sendo ele o comandante, o dva& dvdpay , deparou-se com o inesperado destino:
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(...) \ Tot Eonv ve

GoTAC10G TOdECTY 10€ dUDESTLY EUOioY
ofkad’ éhedoeobor: (...)">

(Odisseia, XI, 430-432)

Na verdade, ele dizia,
bem-vindo eu esperava ser para os filhos e para os escravos
em minha volta para casa.

Na passagem acima, podemos perceber dois fatos importantes: o primeiro é o
conflito entre o plano humano e o divino; o segundo é o confronto entre o heroi épico e o
tragico. Entre os versos 430 e 432, observamos que Agamémnon, diante do grande feito em
Troia, espera, em casa, ser glorificado, exaltado pelo povo de Argos e saudado pelos filhos e
pela consorte. Ou seja, o Atrida conta com a gléria, mas 0 que o espera é a morte vergonhosa.
Esse conflito decorre do fato de termos dois planos incongruentes: um feito pelo homem e
outro pelos deuses. Neste caso, 0 homem é Agamémnon, planejando ser exaltado no retorno

da guerra; e a divindade é a Mozpc, que planeja sua morte indigna, para apagar o L1CUOC
da familia Atrida e a sua cuaprtia, ao ter matado, mesmo por necessidade, a prépria filha. E,

neste caso, “ha uma consciéncia tragica da responsabilidade quando os planos humano e
divino sdo bastante distintos para se oporem sem que, entretanto, deixem de parecer
insepardveis” (VERNANT, 2008, p. 4). Nessa situacdo, naturalmente, o plano divino se opde,
levando o homem a catastrofe. Odisseu a tudo ouve atentamente e percebe que nenhum
homem pode medir-se com o plano divino, pois, apesar da idéia de que “a presenca divina
ilumina o homem e lhe evita o tropeco” (OTTO, 2005, p.253), sabe-se também que “(...) tudo
procede das méos dos deuses, inclusive, o tragico da vida humana.” (ibidem, p. 255).

O outro fato importante, citado no inicio do paragrafo anterior, diz respeito ao
choque de sua propria figura enquanto heroi épico tornando-se heréi tragico. Como sabemos,
na lliada (2009), Agamémnon terd papel fundamental, sendo o chefe dos guerreiros e
comandando as decisfes; tanto que o Canto XI da lliada é dedicado a contar seus grandes
feitos, é a aristia do Atrida. E € esse personagem que chega em Argos, com todo o seu orgulho
e toda a sua gloria, mas, ao desembarcar, ele ja ndo € mais o heroi epico, passando, entéo,
como vemos em Agamémon (2004), a representar o heroi tragico, que encontra a morte nas

méos da esposa. E, nesse dialogo com Odisseu, Agamémnon deixa evidente o conflito que ele
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proprio sofreu, esperando ser tratado como épico. Por isso, diz que esperava ser bem-recebido
pelos familiares e pelos servos do palécio (X1, 430-434).

Contudo, na conversa em que Odisseu tem com o Atrida, este deixa-nos perceber
seu conflito, pois o que ele pensara ser (heroi épico) antepde-se com o que ele veio a ser: um
heroi trdgico, no momento em que desembarca em Argos. Isso porque, apesar de estarmos
estudando uma épica, podemos perceber que a configuracdo de Agamémnon, ja na Odisse€ia, é
a de um her6i de destino tragico, fato esse que, posteriormente, Esquilo desenvolveu na
tragédia. E esse conflito que o préprio Atrida nos expde, ao esperar, em casa, ser tratado com
as honrarias do herdi épico, acentua, ainda mais, a tragicidade desse personagem refletido na
Odisséia. Isso porque, através da conversa com o Laertida, o Atrida mostra a transposicao de

[T3a

como ele se reconhecia épico, e passou a ver-se como tragico, chegando a exclamar “d@¢
Oavov oixtiotw Oovare’%, isto €, “Assim morri com a morte mais lamentavel” (Odisséia,
Canto XI, v. 412).

Apos ter ouvido como o senhor dos herdis morreu pelas méos da esposa e do
amante, Odisseu apieda-se e mostra perceber a acdo do daiuwy no destino de Agamémnon,

por isso fala que Zeus ndo destinou coisas boas para os Atridas, pois Menelau tinha uma
esposa, Helena, culpada pela morte de muitos homens, em Troia, e ele tinha Cliptemenstra
gue veio ocasionar sua propria morte (Odisseia, XI, 436-439).

Essa percepcdo que Odisseu tem da acdo dos superiores no destino de
Agamémnon é uma habilidade que, em muitos momentos, ele nos mostra. Tanto que, ao
decorrer do tépico anterior, vimos que ele sempre percebia quando 0 daiuwy agia sobre ele e
seus companheiros. Entdo, assim também ele faz com o Atrida, exemplificando a acdo do

oaiuwy através dos feitos de Helena e Clitmenestra. Observemos que essa agdo do divino

pode levar o homem ao tragico ou a ventura. No caso de Agamémnon, leva-0 ao destino
tragico; no caso de Odisseu, como foi visto no tépico anterior, leva-o as situacdes tragicas. E
0 seu destino s6 ndo é tragico por causa da acdo divina, especificamente pela protecdo de
Atena. E isso o heroi de itaca também observa. Assim, ao desembarcar em sua cidade e ser
avisado pela deusa do perigo dos pretendentes, ele diz que, se ndo fosse pelos avisos de
Atena, ele teria, em casa, o destino funesto, assim como Agamémnon. (X111, 383-386).

Na continuidade do diadlogo entre Odisseu e Agamémnon, este pergunta sobre

noticias do filho. O esposo de Penélope diz ndo saber. E, insistentemente, o Atrida repete para

130 Texto disponivel em: http://www.hs-
augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_od11.html, as 15:33hs, ded 12 de julho de
2010.


http://www.hs-augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_od11.html
http://www.hs-augsburg.de/~harsch/graeca/Chronologia/S_ante08/Homeros/hom_od11.html

131

que Odisseu ndo confie na esposa e tenha cuidado ao retornar, pois um grande mal pode estar
aguardando-o. E ficam conversando e chorando, um por seu destino tragico e o outro pelas
situacOes tragicas que, até entdo, vinha sofrendo.

A dor manifestada por ambos € fruto do enlace tragico em que se assemelham, um
no destino, 0 outro nas circunstancias da vida. E, assim, percebemos a presenga do tragico na
vida desses personagens. Contudo, para Odisseu, este contato reserva-lhe ndo apenas o
protagonismo do tragico, como analisamos no topico anterior, mas também a experiéncia do
tragico como espectador. Pois, apesar de o fato ndo ocorrer aos seus olhos, a descricdo
detalhada dos fatos torna possivel a visualizagdo de todo o ocorrido. Aléem do mais, j& nos diz
Aristoteles:

TV 8¢ Aowmdv 1 peromouia péylotov TOV Mdvoudtev, 1 O OyIg
YOYOYOYIKOV pEV, ateyvoToTov 08 Kol fikiota oikelov Tiig momtikiig: 1 yap
Tiic Tpoy@diag duvapg kol dvev dydvog kai drokprrdv ot (...)"*! (Poética,
VI, 1450b, 18-20)

Assim, mesmo sem atores e sem encenagdo, a tragédia, por si propria, é
convincente, além do mais, para a montagem mais importante sdo 0s
intérpretes do que os poetas.

Assim, como espectador do tragico cantado, sdo suscitados em Odisseu tanto a

EA€og, como ja explicamos, assim também como o @oBog, levando-0 a xkdBopoic. Para
que compreendamos tal afirmacéo, assim como fizemos para entender a £1£0g, recorramos
também a Retorica das Paix0es para entendermos o ¢ofBoc. Em nosso estudo da Poética, no

segundo capitulo, vimos que Aristételes afirma que o sentimento de temor é gerado para com
nosso semelhante (Poética, XIlI, 1453a, 5-6). Entdo, para que esse sentimento seja melhor

compreendido, buscamos na Retérica das Paixdes um maior esclarecimento sobre 0 o650,

o que ele significa, como ele é suscitado, enfim. Assim, Aristoteles (2003) define 0 poLos:

ot ON O @OPog ALTN TIC T TOpoyn €K Qoavtaciog UEAAOVTOG KOKOD
POopTikod §| Avanpod: od yap mhvto Th Kok goPodvrar, olov &i Eoton
aowoc 1 Ppadvc, AL doa AvTag peydrog 1| pBopag dvvatat, Kol TodTo 0V
uf) TOpp ALY cVveyyve paivitat Hote piriey.

(Retdrica das Paixdes, Il, 5, 21-25)
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Seja, entdo, o temor certo desgosto ou preocupacao resultantes da suposi¢do
de um mal iminente, ou danoso ou penoso, pois ndo se temem todos os
males, por exemplo, o de que alguém injusto ou de espirito obtuso, mas sim

aqueles males que podem provocar grandes desgostos ou danos; e isso

quando n&o se mostram distantes, mas préximos e iminentes'®.

(ARISTOTELES, 2003, p.31)

Pela definicdo, observamos que o @oBoc é suscitado por um mal que,
injustamente, acarreta danos graves a uma pessoa €, além do mais, aparece na iminéncia de
ocorrer também para outrem - assim, este vera em si surgir o @oBog. Aristoteles (2003)

completa ainda que séo temiveis os danos sem solucéo, gerados por forca superior, e que sO
tememos por aquilo que também podemos vir a sofrer. Além disso, o temor surge quando o
ouvinte presencia o sofrimento de alguém mais forte, superior ou semelhante a ele. Explica-

nos Avristételes:

Hote Sel T0100TOVG TOPAGKEVALEY, dTav T} BéATIOV TO poPeichon avtovg, BTt
tolodtoi gioy olov mobeiv  (koi ydp dAkot peiovg Emabov) , xoi Tovg
1010070V detkvivar Thoyovtag i memovOdTog, Kai V1O TOVTMV VY MV 0VK
dovro, kai tadta <a> kai tote dte ovk Povro. (Retorica das Paixdes, Il, 5,
8-12)

Assim, quando é melhor que os ouvintes sintam temor é preciso p6-los nessa
disposicdo de espirito, dizendo-lhes que podem sofrer algum mal, pois
outros mais fortes que eles sofreram; e mostrar-lhes que pessoas como eles
sofrem ou sofreram, por parte de que ndo imaginavam, essas provacdes e em
circunstancias que ndo esperavam. (p. 35)

Diante das definicdes e explicagdes acima, podemos sugerir, entdo, que o0 PoLoc é
suscitado em Odisseu, através do canto de Agamémnon, tendo em vista que o Laertida é
colocado a defrontar-se com um grande mal, imerecido, injusto que, a0 mesmo tempo,
aparece-lhe iminente, ja que ele pode vir a passar pelo mesmo quando voltar a itaca. Além
disso, esse mal é sofrido por um superior que padeceu de um mal inesperado. Assim,
constatamos que Odisseu, além de ser inspirado pela compaixdo (€4£0¢), também o é pelo
temor (#650¢), podendo, desta forma, chegar a xaBapoic¢ dos seus sofrimentos (Poética, VI,
1449b, 24-28).

No Canto Xl da Odisséia, por meio do didlogo de Odisseu e Agamémnon, no

Hades, percebemos o tragico circundar a vida dos dois personagens. O primeiro visualiza,

como um espectador tragico, a dolorosa e indigna morte do Atrida, através de sua narragao.
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Essa visualizacdo do tragico permite que em Odisseu sejam suscitados 0 @oBog e a €A£og,
que o levam a xaBapoic, ou seja, a purificacdo/purgacdo de todos seus padecimentos. Ja em

relacdo a Agamémnon, percebemos, através da narracdo que ele mesmo faz de sua morte, que
ele ndo é mais um herdi épico, como ja fora na Iliada (2009), e sim bem mais proximo do

herdi tragico, através do qual Esquilo (2004) desenvolveu na tragédia. Herdi esse envolto com
os elementos mais comuns de tragicidade: o imerecido, injusto, duaprtica, a UBpig, a acdo
do daiuwy, fazendo surgir a £A£€oc e 0 @OBog, para desencadear na kdBopoig.

No transcorrer da conversa lamuriosa entre Odisseu e o Atrida, aparece o
eidwAov de Aquiles. O Pelida questiona ao filho de Laertes o porqué dessa nova empreitada

e, principalmente, porque teve que ser logo no Hades, local dos mortos sem consciéncia em
gue ha apenas os simulacros dos homens que um dia viveram (XI, 467-472). Ja podemos
perceber por essa fala de Aquiles a condi¢cdo miseravel das sombras no Hades, em que a
inconsciéncia supera todas as glorias que tiveram em vida. O Laertida responde ao Pelida que,
desde que saiu de Troia, ndo retornou a pétria, ao contrario, sofre a vagar pelas terras, e que
sua visita ao Hades foi para consultar Tirésias, para que este pudesse orientar-lhe sobre o
retorno para casa. Odisseu, depois de ter visto a lamentavel situacdo de Agamémnon, espera,

enfim, ver que, pelo menos o Pelida, encontra-se glorificado apds a morte, por isso exclama:

00 Yap o oxedov RABov Ayaiidog, o0& mm Gufc

YiiG EmEPnV, AAN" aigv Ex® KoKd. 6€10 &°, AyAAeD,

ol 115 avnp Tpomdpolfe poakdaptoTog ovtT Gp’ dmicom.
npiv pev yép oe (oov étiopev ioa Oeoioty
Apyeiot, vV abTe Péya KPOTEELS VEKDEGGLY

gv0ad’ £6V: 1@ un Tt Bavav dkayilev, Ayied.”
(Odisséia, X1, 481-486)

Pois, até esse momento, nunca fui préximo dos Acaios, nem ainda

pus 0 pé em nossa terra e sempre tenho enfrentado coisas mas.

Contudo, nenhum guerreiro, Aquiles, é mais abencoado do que tudo no
passado e no futuro]

Antes, quando eras vivo, eu e 0s Argivos honravamo-te tanto quanto aos
deuses,]

agora, aqui entre os mortos, exerces grande poder.

Assim sendo, ndo sofra por ter morrido, Aquiles.

Aquiles, o maior e mais temido her0i grego na guerra de Trdia, desceu ao Hades

com o destino que ele mesmo escolhera: viver pouco, mas ser honrado e glorificado em

134 Texto disponével em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D11%3Acard%3
D440, retirado as 18:28h, em 15 de outubro de 2010.
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campo de batalha'®. E por isso que, no Canto | da lliada (2009), ao ter perdido Briseida, seu
prémio de guerra (y£pac), ele pede a mée que cobre de Zeus a sua honra, a Tz7, pois, ja que

morrera jovem, a0 menos que tenha uma curta existéncia, porém gloriosa. Vejamos o que ele

dissera a sua mae, cobrando a vida curta, mas honrada:

pfitep €mel 1 €terég ye vovladioy mep £6vra,
Ty é€p pot dpeliev ‘Olvumog &yyvariot
Zebc vy1Bpepéng vov & ovdé pe Tuthov ETioev
(lliada, 1, 353-355)

Maée, como me geraste de curta existéncia,
seria justo o Olimpio Zeus a minha honra fazer aumentar,
aquele que ressoa do alto céu!

O discurso de Odisseu ao encontrar o Pelida mostra que seu desejo foi cumprido,
uma existéncia curta, porém gloriosa, tanto que o filho de Laertes reforca que, enquanto
esteve vivo, foi honrado como um deus (XI, 483). Como vemos, Aquiles teve todas as
honrarias em vida, sendo, inclusive, comparado a uma figura divina. Assim, ja que Zeus
concedeu-lhe o destino cobrado (ver Canto | da Iliada), entdo € de se imaginar que, agora
morto, Aquiles continua feliz, até mesmo porque realiza dominio sobre os mortos. Esta razéo
faz com que Odisseu entenda que de nada poderia o Pelida se queixar (X1, 485-486). Odisseu,
apos tanto ter sofrido ao ouvir a desonrosa morte que teve o seu comandante, Agamémnon,
imagina que, enfim, verd um de seus herdicos companheiros satisfeito com a vida e com o

pds-morte que teve. Vimos que, na conversa com o Atrida, ele se encheu de €1€0¢ e ¢op0c,

mas agora, com o Pelida, pensa ser diferente, atenuando todo o seu temor, ao ver que um de
seus companheiros tivera a vida e o destino que almejara, que é desejo de todo o herdi, ter
gléria e honra, tanto em vida quanto em morte. Contudo, mais uma vez, sua expectativa sera

desconstruida e Aquiles responde-lhe:

3%

MG EPauny, 0 0 1 avTik’ AuePOUEVOC TPOGEELTE:
‘un on pot Bdvatdv ye mapadoa, eaid’ ‘Odvcoed.
BovAoiuny ™ K’ émdpovpoc Enrv Onteviuey GAAD,

135 No primeiro capitulo do nosso trabalho, fizemos uma explanacdo sobre o destino de Aquiles e a sua escolha,
fato que esté narrado no Canto | da Iliada (2009).

138 Através dos optativos BovAdoiuny, defovlouait — desejar, preferir, e £in- infinitivo optativo de £fui-ser,
exprime-se o desejo de Aquiles, pois ele bem sabe que ndo pode ser mais realizado, pois seu destino ja foi
selado.
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avdpi map” axMpm, @ un Plotog moAdg €,
fi Mo vekvesot katapduévolo avaooew. ™
(Odisséia, X1, 487-491)

Desse modo dizia; ele, imediatamente, mudando falou:

N&o me convenca da morte, ilustre Odisseu,

Pois eu preferiria viver sendo trabalhador de campo para um
Homem, até mesmo, sem recursos, se bem vivo eu estivisse,
a ser rei de todos estes cadaveres dos que morreram.

Aquiles, como mostra a passagem acima, mostra-se arrependido da escolha que
fizera em ter uma vida guerreira curta, ao invés de uma vida longa e comum. Esse discurso
pde em questdo o valor da vida guerreira e toda a sua nobreza, por isso Platdo considera
perigosas passagens como essas elaboradas por Homero (Republica, 111 — 386¢c-d). O Pelida,
ao levantar o arrependimento da vida guerreira que tivera, pde em questdo os maiores valores
para 0 mundo grego. E essa tomada de decisdo, que eleva o homem, mais tarde, ao
arrependimento, aflige-no e torna-o um sujeito tragico, vitima de sua propria escolha. Por
isso, diz-nos Vernant (2008), em Mito e tragédia na Grécia Antiga, que o fato tragico
relaciona-se a deliberar, tomar decisdo, vindo, desta sua propria escolha, todo seu mal, dai o
fato tragico. Isso também nos lembra a exposicéo, no capitulo anterior, de Romilly (2008), em
A tragédia Grega, de que o tragico implica uma acéo, e esta, seja boa ou ma, ira sempre trazer
ao herdi graves consequéncias. Em decorréncia disso, a autora acredita na existéncia de uma
inocéncia do personagem tragico, assegurando, mesmo ap0s a catastrofe, o seu heroismo.

Aflito por sua propria escolha e vitima inocente de sua prépria acdo, o Aquiles
com o qual Odisseu depara-se, no Hades, ndo € mais o herdi épico, honrado e glorificado,
como um deus, ele é agora se assemelha a um herdi tragico. Naquele instante, o Laertida
enxerga em Aquiles o arrependimento comum aos herois tragicos, “fovioiunv x’ énxdpovpog
éav Onrevéuev” (Odisseia, Canto XI, 489), ou seja, “pois eu preferiria viver sendo
trabalhador do campo”, mas para o qual ndo ha mais solugdo, pois 0 destino ja foi selado.

Sandra Luna (2005) afirma-nos que, no Hades, Aquiles “pde em questdo os
valores mais aclamados entre os gregos: a honra, a nobreza e a riqueza.” (LUNA, 2005, p.
182). Valores estes que, naturalmente, também aclamados por Odisseu, fazem-no conflitar-se
ndo apenas em ver Aquiles infeliz, mas por vé-lo desprezar os valores que distinguem a honra

do guerreiro, pela qual ele tanto lutou em Troia. Diante do espetaculo inesperado, Odisseu vé

37 Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D11%3Acard%3
D486, retirado as 19:24h, em 16 de novembro de 2010.
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0 maior herdi grego em Troia preferindo ser um simples trabalhador do campo. E esse destino
injusto e imerecido para um heroi tdo valoroso e distinto, faz Odisseu apiedar-se para com seu
semelhante, ao mesmo tempo em que também sente temor de vir a ter a mesma trajetoria.

Todo esse cenario suscita-lhe o @oBoc e a £€A£og, sentimentos responsaveis por

proporcionar-lhe a xaBopoic.

A respeito de todo esse “espetaculo/cenario tragico” realizado perante os olhos de
Odisseu, queremos esclarecer que, estruturalmente, ha dois fatos que permitem-nos essa
interpretacdo no Canto XI. O primeiro deles é a riqueza de detalhes, como ilustramos, no caso
do didlogo de Odisseu com Agamémnon. Detalhes esses utilizados como recurso na epopéia
homérica, que também influenciaram as tragédias. Até porque sabemos que, nas encenagoes
das tragédias gregas, as mortes nao eram realizadas na frente do publico, cabendo aos
espectadores saber da ocorréncia das mortes por outros meios, a exemplo da fala do coro. Dai
a necessidade de detalhes para proporcionar ao publico o entendimento da acgdo tréagica.

Mas, além dessa riqueza de detalhes, para presentificacdo da cena narrada, temos,
no Canto XI, outro elemento fundamental para representacdo dramatica e que foi alicerce para
as tragédias gregas: os dialogos. Podemos observar que a estrutura do Canto X1 é baseada nos
dialogos que Odisseu terd com as sombras de sua mie, Agamémnon, Aquiles, Ajax, enfim.
Sobre o dialogo, Anatol Rosenfeld (1985), em A teoria dos géneros, diz-nos que é através
dele que a acdo dramaética é manifestada, além de ser o responsavel por levar a acdo dramatica
ao conflito. Este que, por sua vez, é base para o tragico, pois o protagonista deve estar em
conflito com algo, seja consigo mesmo, com 0S outros, ou com o seu destino. A necessidade
do conflito para a acdo tragica pode ser ilustrada nos dialogos acima, pois, como vimos,
Agamémnon conflitua-se com o destino imposto pelos deuses: a morte indigna pelas maos da

esposa; e Aquiles estd em conflito com a decisdo de destino que ele proprio fez: morrer jovem
em campo de batalha, mas que agora preferia viver como “érdpovpog Onrevéuev” (XI, 489),
ou seja, um trabalhador do campo. E, para além desses importantes elementos, numa
construcdo dramética, mesmo que esteja sendo analisada sua presenga numa épica, Aristoteles
diz-nos que 0 @oBoc e a EA£o¢ podem ser suscitados ndo s6 através da encenacgdo teatral.
Vejamos 0 porqué:

Ol yap kai Gvev ToD Opdv obt® cvveostdvar tov udbov dote tov [5]
akobovio TG TPAyUOTO YVOUEVO, Kol @pittelv Kol €AeElv €K TV
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copPavoviov: Gmep Gv mibor T dkodmv oV Tod Oidimov pdbov.'*
(Poética, X1V, 1453b, 4-7)

Pois é preciso que, tendo o mito manifestado-se, 0s ouvintes, mesmo sem ver
os trabalhos, venham a arrepiar-se e apiedar-se dos acontecimentos, é o que
sofreria alguém ouvindo o mito de Edipo.

Assim, Odisseu, ao presenciar os fatos tragicos na vida de seus companheiros, se
apieda, como também sente temor. E, apds ter-lhe revelado ser infeliz, mesmo reinando sobre
0s mortos, Aquiles diz ser melhor saber noticias do filho e do pai, a ficar falando desses
assuntos. O Pelida pergunta se o filho Neoptdlemo, nas batalhas, fica a frente ou atras, e se o
pai, Peleu, vive ainda honrado junto aos Mirmiddes. Odisseu diz ndo poder dar noticias de
Peleu, mas sobre Neoptélemo diz que o conduziu e que, nas assembléias, era o0 primeiro a
falar, sempre de modo adequado. No discurso, sé perdia para Nestor e Odisseu, mas, nas
batalhas, a todos vencia, saindo de Trdia sem nenhum ferimento. Aquiles alegra-se; contudo,
0 cenario tragico ndo € atenuado, apesar da alegria momentanea de Aquiles, pois ao seu redor

0 quadro é destoante:

ol 6 dAAaL Woyal VEKO®V KOToTEOVNOTOV
Eotacav dyvopevay, gipovto 8¢ kide” xdotn.*®
(Odisséia, X1, 541-542)

Mas, as outras sombras dos que foram pegos para baixar a morte,
tristes mantiveram-se, a narrarem sua infelicidade.

Discutimos, no segundo capitulo, a luz de Sandra Luna (2005), que Homero
dissolve as cenas tragicas presentes em suas epopéias, exemplificando, inclusive, os
momentos dessa dilui¢do do tragico. Contudo, através do que estamos analisando no Canto XI
da Odisséia, percebemos que as cenas tragicas sdo sobrepostas, sem atenuante. Assim, 0
Laertida dialoga com Agamémnon, depois com Aquiles, e, em cada um desses dialogos,
depara-se com a manifestacdo do sentimento tragico. E, no fim do didlogo com o Pelida, ao
vermos este ter um instante de alegria, logo pensamos que haveria uma dissolvicéo do trégico,
mas, ao contrario, a alegria momentanea do Pelida contrasta com o quadro de dor e

sofrimento de muitas almas tristes, narrando umas para as outras seus proprios infortinios.

138 Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0055%3Asection%3D1453b,
retirado as 20:35h, em 02 de dezembro de 2010.

139 Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D11%3Acard%3
D538, retirado as 20:52h, em 02 de dezembro de 2010.
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Isso nos mostra a presenga marcante da tragicidade no canto Xl da Odisséia, e que ndo é
dissolvida por atenuantes, como banquetes, confraternizac6es, solu¢des para o conflito, cortes
de cena, enfim. Recursos atenuantes estes que vimos serem comuns na épica homeérica e,
inclusive, ao longo da propria Odisséia, como analisamos no topico primeiro deste capitulo. O
que observamos, ao lonho dos diélogo, € o tragico mediado, em que Odisseu é o espectador.
Odisseu, na continuidade da narrativa, ao ter-se deparado com a cena das almas
tristes a lamentarem seu destino, observa Ajax afastado das outras almas. Este aparenta ainda
estar inconformado com a disputa pelas armas de Aquiles, da qual foram juizes os filhos dos

troianos e a deusa Palas Atena. Contudo, Ajax ndo consegue ver que a agdo do daiuwvy foi

responsavel por esta decisdo, por isso, ainda alimenta raiva de Odisseu, fazendo com que este,
imerecidamente, sinta-se culpado pelo seu mal. Assim, o filho de Laertes exclama que
desejaria nunca ter ganho a disputa pelas armas de Aquiles, ja que essa decisdo fez com que
Ajax, o mais valoroso dos gregos depois de Aquiles, viesse a morrer tragicamente (Odisséia,
XI, 548-551).

Contudo, o ressentimento era tdo grande para com Odisseu, que o0 Telemdnio ndo
percebia que a forca superior fizera-o padecer. E, segundo Walter Friedrich Otto, em
Teofania, o reconhecimento de que uma forga maior levou-o ao tragico, acaba por enobrecé-
lo, pois “Por mais que o homem perceba ter cometido um erro, e por graves que sejam para si
as consequéncias, isso ndo o rebaixa enquanto ele reconhece estar nas maos da divindade.”

(OTTO, 2006, p. 80) Mas Ajax ndo percebe a acdo do dariuwy, ao contrario: responsabiliza

Odisseu, que, injustamente, sofre a culpa da morte de um antigo e valoroso companheiro. Nao
bastasse ter sido posto como responsavel pela morte da mae e pelos sofrimentos de seus
familiares, o Laertida tem que carregar o tragico fardo do suicidio de Ajax.

O peso dessa imerecida culpa faz Odisseu lamentar-se por ter ficado com as armas
de Aquiles. Entendamos a gravidade do desejo de Odisseu de ndo ter sido contemplado com
as armas, pois a disputa das armas do her6i que morria mostrava a distin¢do do herdi que as
herdava, dai a inconformidade de Ajax. Imaginemos, entfo, o valor das armas de Aquiles,
gue, naturalmente, simbolizaria para o seu herdeiro todo o prestigio do maior herdi grego que
combateu em Troéia. Desse modo, as armas de Aquiles muito significavam. Por obra divina,
elas ficaram com Odisseu, ai este encontra a grande queixa de Ajax. Pois, como era
considerado o maior depois de Aquiles, considerava que ele deveria ser o detentor das armas

do Pelida. Mas ndo é o que ocorre. Diante do sofrer do companheiro no Hades, Odisseu



139

amargura-se, desejando, inclusive, nunca ter ficado com aquelas armas, apesar de todo o valor
delas.

Ao nio reconhecer o desejo divino, voltando toda a sua raiva para Odisseu, Ajax
acaba sendo rebaixado ainda mais, por nao ter, como diz-nos Otto (2006), o “reconhecimento
do erro que é enobrecido pela consciéncia do divino e isso lhe preserva a grandeza de alma
(...) (Ibidem)”. Sem a consciéncia da agdo divina, Ajax culpa Odisseu por todo o seu mal.
Sabemos que, a partir dessa cena, Sofocles inspira-se para composicio da peca Ajax, em que
se narra a morte deste. Morte esta que ele mesmo efetuou, na busca de preservar ainda alguma
gloria, depois de ter matado animais, pensando que matara 0S guerreiros gregos, como
Agamémnon, Menelau, Odisseu. Essa loucura, como vemos na peca, foi-lhe imposta para sua
catastrofe, por Atena, a fim de proteger os demais de todo o seu 6dio. Mas Ajax ndo se
convence; por isso, a peca ira refletir também, como ja o vemos neste Canto XI, essa

responsabilidade dada por Ajax a Odisseu, acusando este como culpado do seu mal**°

. Assim,
culpado imerecidamente, o filho de Laertes observa-se como aquele herdi tragico, explicitado
por Vernant (2008), em Mito e Tragédia na Grécia Antiga, que traz o mal ndo s6 para si,
como também para 0s outros.

Surpreendido pelo fato de Ajax ter-lhe rancor, mesmo ali no Hades, entre 0s
mortos, Odisseu continua a falar ao Telamonio que as armas, pelos deuses, tornaram-se
malditas, por isso que por elas veio a padecer o baluarte dos Aqueus. Diz ainda que, assim
como sofreram pela morte do Pelida, sentiram também profundamente a sua morte. E, mais
uma vez, Odisseu tenta fazer com que Ajax reconheca a acdo divina e, enobrecido por esse

reconhecimento, venha a abrandar o coragdo. Vejamos:

ait10g, GAAG, ZeLg AavodV oTpatov aiyuntdov
gkméyhog fyOnpe, tetv 8’ &mi poipav 0nKev.

AN’ dye debpo, Gvag, tv' Emog kol pdbov diovong
Nuétepov: dapacov 8¢ uévog Kol dynvopa Bopov.’

%0 Na Odisséia, Ajax ndo reconhece ter sofrido pela acéo divina, tanto que Odisseu enfatizara isso varias vezes,
para que ele ndo lhe tenha 6dio, ja que ambos, seja para o bem, seja para o mal, foram vitimas do desejo divino.
Contudo, por termos a leitura da peca, sabemos que Ajax ira responsabilizar tanto Odisseu, acusando-o de ser o
mais canalha do exército, como também a deusa. Vejamos 0 momento em que ele, reconhecendo que caira no
tragico, percebe a agdo de Atena:

AL 1 & Aldg Todavia a filha de Zeus,
aAxipo Bedg 0 poderoso deus,
OMEOpL aikiCer ' atormenta-me para destruicao.

(Ajax, 394-403)
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“O¢ Epaunv, 6 0 u’ oboEY dueifeto, Pii 0 peT dAAOG
yoydc i "Epefoc vexbmv katotebvndtov.
(Odisséia, XI, 559-564)

Todavia a culpa é de Zeus que terrivelmente odiou o exercito

dos guerreiros Danaos; ele te colocou o destino funesto.

Porém, conduzi-te para aqui, herdi, para que possas ouvir a

minha palavra e a minha historia; domina a ira do teu valoroso coragéo.
Assim eu falava; ele nada respondia e caminhou com as outras

almas que haviam morrido para o Erebo.

Como percebemos, apesar de todas as tentativas de Odisseu de abrandar o rancor
de Ajax, tudo é em V3o e este parte sem nada dizer-lhe, desprezando o astuto guerreiro. Para
entendermos essa reacdo de desprezo de Ajax para com Odisseu, recorremos a Aristoteles
(2003), em Retorica das Paixdes. Para o filosofo, o sentimento de desprezo “(..) ¢é a
atualiza¢do de uma opinido acerca do que ndo parece digno de consideracdo (...)”, ¢ diz ainda
que “trés sdo as espécies de desprezo: o desdém, a difamagio e o ultraje.” (ARISTOTELES,
2003, p.7). Assim, Ajax mostra desprezar Odisseu, negando-lhe, inclusive, a palavra,
mostrando-se indiferente para com toda a tentativa de Odisseu de reaproximacdo. E, se
“desprezamos o que ndo tem valor algum” (Ibidem, p.9), Ajax ndo apenas culpa Odisseu por
todo seu mal, como também o desdenha e desmerece todo seu valor. Desse modo, vemos que
0 Telemdnio desconsidera os combates em que juntos trouxeram a gléria para 0s gregos,
como também a acdo conjunta nas empreitadas, a exemplo da que os dois fizeram, ao lado de
Fenice, para convencer Aquiles a voltar a lutar com os gregos. (lliada, IX, 167-169).

Culpado pela humilhacéo e pelo fim da vida de seu companheiro e, além do mais,
desprezado por ele mesmo no Hades, em que o seu destino ja fora selado, Odisseu aproxima-
se da representacdo do herdi tragico, sem a gléria e sem a honra consagrada ao her6i épico.
Como todo herdi tragico, o filho de Laertes carrega a culpa pelo seu mal e pelo mal dos
outros, mesmo quando foram os deuses que assim determinaram, mesmo quando a
necessidade impelia-o0 a agir, mesmo quando tentava agir bem. Tragico também ¢é para
Odisseu observar que, nem no Hades, Ajax pode ficar bem, livrando-se do mal que cercara
sua morte. Ao contrario, ndo bastasse o destino tragico que os deuses lhe reservaram, ele
levou consigo para o Hades todo o rancor e o 6dio pelo mal que lhe fizeram, ndo podendo
assim ficar em paz e gozar dos gloriosos feitos que fizera em vida. Como vemos, no Hades,

toda a gldria é esquecida, as conquistas no campo de batalha, as honrarias, comuns ao herdi

141 Texto disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0135%3Abook%3D11%3Acard%3
D538, retirado as 22:14h, em 02 de dezembro de 2010.
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épico, sdo apagadas. Em vez da honra, Odisseu V& que para Ajax nio ha gloria, nem
consagragao épica, mas apenas a amargura e o ressentimento do herdi tragico na escuriddo do
Hades.

Apobs a saida de Ajax, Odisseu deseja ver outros mortos. Entdo, vé& primeiro
Minos, o filho de Zeus, a distribuir a justica; depois vé Orido, cercado por feras; Ticio, tendo
seu figado devorado por dois abutres; Tantalo, castigado com sede e com fome, diante de lago
cheio de agua, que seca quando ele vai beber, e, quando quer comer, as frutas sdo levadas pelo
vento no momento em que ele vai pega-las das arvores; vé Sisifo que carrega uma enorme
pedra que cai, quando ele alcanca o topo do penhasco; depois, Odisseu vé& a sombra de
Héracles.

O filho de Zeus reconhece-o e fala-lhe, entre gemidos, dos grandes trabalhos que
enfrentou. Chega a associar os seus trabalhos com a nova empreitada de Odisseu (XI, 618-
619), pois Héracles teve que ndo apenas ir ao Hades, mas pegar o cdo e depois devolvé-lo,
tarefa que fez com ajuda de Atena e Hermes. Esse encontro é importante, pois serve de
imagem alegorica para Odisseu do destino no qual deve espelhar-se. O contato que tivera com
seus companheiros em Troia foi suficiente para ele observar que eles ndo sdo mais modelos de
vida, como eram quando herdis épicos. Figurados neste Canto XI como herdis tragicos,
Odisseu ndo pode espelhar-se em seus destinos, muito menos dos castigados (Tantalo, Sisifo
etc.). Deve, entdo, ter Héracles como o protétipo herdico daquele que, apesar dos muitos
trabalhos, e das vivéncias tragicas, veio alcancar, no fim da vida, a gldria eterna e,
recompensado pelos sofrimentos, foi morar ao lado dos deuses no Olimpo. Depois, Héracles
parte.

Odisseu permanece, até que muitas almas aparecem em tumulto, fazendo com que

ele se sinta tomado pelo medo (X1, 633), amedrontado de que Perséfone enviasse-lhe a cabeca

de Gérgona. Impelido pelo @oBog, no imediato instante, Odisseu sobe a nau e exorta 0s

socios a embarcarem para que pudessem logo partir. E assim o fazem, terminando o Canto

XI.

Como pudemos ver, ao longo de nossa analise do Canto XI da Odisséia, muitos
sdo 0s seus momentos de tragicidade, justificando a nossa escolha desse Canto para a anélise
central deste trabalho dissertativo. Assim, pudemos analisar a configuragéo tragica do herdi,
observada a partir de Agamémnon, Aquiles e Ajax. E, reforcando a forte presenca tragica
contida nesse Canto, viemos ter, alguns séculos ap6s a producdo dessa epopéia, a peca

Agamémnon, primeiro livro da Orestéia, de Esquilo, como também Ajax, de Sofocles. A
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primeira baseada na tragica morte do Atrida e em suas graves consequéncias, e a segunda
sobre o suicidio de Ajax. Ambos os fatos ja prenunciados e tragicamente desenvolvidos no
Canto X1 da Odisseéia.

Isso ocorre porque mesmo o herdi épico esta facilmente propenso a Ufpig, ja que

ele “esta sempre numa situagdo limite, ¢ a areté, a exceléncia, leva-o facilmente a transgredir
os limites impostos pelo métron, suscitando-lhe o orgulho desmedido e a insoléncia (hybris)”.
(BRANDAO, 1998, p. 67). Ou seja, inerentemente & estrutura do herdi, seja épico ou tragico,
encontramos certa disposicao que Ihe permite cometer a desmedida, esta que, por sua vez, ira

encaminha-lo definitivamente para duapria — tornando-o de protagonista épico, em um

herdi com relevantes semelhancas de um protagonista tragico.

A tarefa de ir ao Hades e voltar ja era para Odisseu considerada impossivel, dai
seu desespero no momento em que Circe anuncia seu novo trabalho (X, 496-498). Contudo,
ele ndo esperava que, para acentuar ainda mais essa empreitada, ele iria encontrar-se com a
mde, que ele ndo sabia que morrera, e com seus antigos companheiros em estado tragico de
insatisfacdo com o destino acionado pelos deuses, como é o caso de Agamémnon, ou com 0
destino escolhido por ele préprio, como é exemplificado atraves de Aquiles; ou ainda, como
ocorre com Ajax, inconformado e rancoroso com Odissseu, sobre quem ele descarrega toda a
culpa do seu mal. Aqueles valorosos herdis épicos, no Hades, ndo passam de sombras, de

eidwAov, a vagarem palidas, sem consciéncia, sem nome, sem honra. E, no instante em que

tém a razdo, por causa do ritual feito por Odisseu, ndo recordam nada da gloria e das
conquistas que tiveram quando herois épicos, ao contrario, restam-lhes apenas a lembranca e a
dor dos herdis tragicos que se tornaram no final da vida. E nesses, como vimos, 0 Laertida

nédo pode espelhar-se, pois, como diz-nos Sandra Luna (2005):

Né&o é por acaso que, no aproveitamento da literatura grega como instrumento de
educacdo humanista, o heroi tragico desenha uma trajetdria a ser evitada, enquanto
a do her6i das epopéias, por seus gloriosos feitos, mas, sobretudo, porque consegue
vencer o tragico, projeta uma imagem a ser emulada. Por tudo isso, é possivel
enquadrar a tragédia grega como uma estratégia poética de racionalizacdo do
tragico. (LUNA, 2005, p. 383)

Configurados, no Canto XI da Odisséia, como herois tragicos, Agamémnon,
Aquiles e Ajax ndo mais podem servir para Odisseu como exemplo, ao contrario, como todo e
qualquer heroi tragico, seus caminhos devem ser evitados. Desse modo, em Odisseu, como

espectador de todo esse cenario tragico, sdo suscitados os sentimentos de ¢gopoce €A£og. O

primeiro porque todos eles sdo seus semelhantes e ele estd suscetivel a vivenciar o0 mesmo,
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tendo que, portanto, procurar fugir'*? desses destinos. Consequentemente, a inspiracio desses
sentimentos levara Odisseu a kaBapoig, a fim de que tenha a purificacdo/purgacdo desses
males (Poética, 1449b). E, apds toda a vivéncia tragica que o leva a xd@apoig, Odisseu
pode, enfim, prosseguir purificado em seu caminho de retorno ao lar e da busca da gléria
domeéstica. Pois, como ele bem viu, no Hades, ndo h& lembranca das épicas vitorias e glorias,
resta aos mortos apenas o lamurio pelo destino ingrato e a recordacdo da tragica morte.

Desse modo, considerando-se que a xcfapoig como resultado da acdo tragica,
constatamos, que, no Canto XI da Odisséia, a xkdBopoi¢ realiza-se, no momento em que
Odisseu presencia situacfes tragicas de sua mde e dos seus companheiros, assim como
também as escuta. Assim, essa narrativa permeada por elementos tragicos como &z7, Moipa
avaykn, daiuwy, duaptia, OFplg, popoc, EAEog e Advayvaploig, propicia a Odisseu
ser um espectador do tragico, através do que vé e ouve, levando-o0 a ka8apois. Ao longo
deste trabalho, pode-se observar a experiéncia tragica vivida por Odisseu como rito de
passagem, instrumento para o her6i passar pela xafopoic e, assim, estar preparado para
finalizar sua jornada em ftaca. Com a realizacdo da xd@opoig, arriscamos a afirmar que,
especificamente no Canto XI da Odisséia, Homero lega-nos ndo apenas 0s germes tragicos
(Lesky, 2006), mas a primeira representagdo de um espectador tragico que € levado a
kdBopoig. Assim, tendo vivido e presenciado experiéncias tragicas e também tendo
purificado e purgado os sentimentos que foram suscitados, com a xa8apoig, Odisseu pode

seguir seu caminho de retorno a patria- seu objetivo maior, desde que saira de Troia.

142 vserificar a explicacdo dada, no segundo capitulo, sobre ¢éfoc, que etimologicamente, indica 0 medo que faz
fugir.
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Considerac0es finais

Em nosso trabalho dissertativo, “Tragicidade no Canto XI da Odisséia: Anticléia,
Agamémnon, Aquiles, Ajax”, analisamos o teor tragico que percorre a épica Odisséia, mais
especificamente, no Canto XI, em que Odisseu encontra-se com sua mée e com alguns que
foram seus companheiros na Guerra de Troia. A partir dos dialogos desenvolvidos entre o

filho de Laertes com os demais personagens, pudemos identificar diversos elementos tragicos,

que, inclusive, serdo responsaveis por desencadear em Qdisseu a xkctfapotg, como resultado
dos sentimentos de ¢oB0os e EA£0g que Ihe foram inspirados.

A fim de alcancar o objetivo pretendido, desenvolvemos em nosso trabalho trés
capitulos. No primeiro, intitulado “Contextualizagdo mitica e religiosa da Odisséia”, fizemos
uma explanacdo a respeito das representacdes miticas e seus significados para o mundo
homeérico, como também realizamos uma apresentacdo da Odisséia. Ainda discorremos sobre
a estrutura do poema épico a ser estudado e do perfil multifacetado do seu heroi, Odisseu.
Todas essas informacdes contribuiram para entendermos em qual contexto o tragico pode
despontar, em meio a esse contorno epico.

No segundo capitulo, “Tragico: aspectos tedricos e conceituais”, discorremos
sobre a acdo tragica, sua origem, formacdo, seus elementos constitutivos e seus meios de
efetivacdo literaria. Para tanto, expusemos a relacdo do tragico com a tragédia, género através
do qual foi consagrado, além de discutirmos também a configuracdo do tragico na Poética,
através de Aristoteles, como também por meio de outros autores que se dedicaram ao estudo
da acdo tragica: Jean Pierre Vernant, Pierre Grimal, Jacqueline de Romilly, Anatol Rosenfeld,
Junito Brand&o e Sandra Luna.

No terceiro capitulo, “Tragicidade no Canto XI da Odisséia: Anticléia, Aquiles,
Agamémnon e Ajax”, fizemos uma analise da realizagdo do tragico dentro do contexto épico,
especificamente no Canto XI da Odisséia. Contudo, para entendermos que essa tragicidade
ndo era um fato isolado dentro da obra, primeiro realizamos a identificagdo e analise da
tragicidade presente ao longo da Odisseia, no primeiro topico, nomeado “Odisséia: momentos
de tragicidade”. No segundo topico, depois de compreender que o trdgico permeia toda a
Odiss€ia, analisamos o Canto XI, a partir dos encontros de Odisseu, no Hades, com sua mae,
que ele ndo sabia que morrera, e com o0s antigos companheiros Agamémnon, Aquiles e Ajax,

todos sofrendo pelo destino tragico que a vida lhes reservou. Como espectador das cenas
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tragicas, no Hades, Odisseu, ao mesmo tempo em que se apieda, também fica amedrontado de
vir a ter o0 mesmo destino tragico de seus companheiros em Troia. E todos esses encontros
proporcionam ao herdi de itaca vivenciar fatos tragicos e, através deles, ser inspirado pelo

@opoc e pela EA£og, levando-o a kaBopoic.
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