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RESUMO

O presente trabalho aborda os caminhos que o romance Budapeste de Chico
Buarque tracou em direcdo a sua legitimacao literaria. Para tal intento, abordamos
0s conceitos e implicacdbes do canone, assim como 0S Seus movimentos.
Investigamos, a partir de Michel Foucault, o principio da autoria e da possivel
responsabilidade desta autoria em relacdo a legitimacdo de Budapeste. Também
confrontamos o discurso da critica literaria em jornais de importancia nacional na
época do lancamento de Budapeste para identificar, de acordo com esse discurso,
0s caminhos da legitimacao do romance.

Palavras-chave: canone, legitimacgéo, autoria, critica.



ABSTRACT

This paper discusses the trajectories that the novel Budapeste, by Chico Buarque
drew toward its literary legitimacy. For this purpose we discuss the concepts and
implications of the canon, as well as its movements. We investigate, from Michel
Foucault, the authorship principle and possible responsibility of this authorship
regarding the legitimacy of Budapeste book. Also confront the discourse of literary
criticism in newspapers of national importance at the time of the Budapeste book
launch, to identify, according to this discourse, the ways of legitimacy of the novel.
Key-words: Canon. Legitimacy. Authorship. Criticism.
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INTRODUCAO

Minha relagdo com o objeto de pesquisa, a legitimacdo do romance
Budapeste, partiu do interesse pelas composi¢cdes musicais de Chico Buarque o que
acabou deflagrando a curiosidade pela face de romancista do escritor. Percebi que o
horizonte do estudo da literatura ndo precisava se restringir a andlise do texto
literdrio propriamente dito. Questdes abordadas por teéricos envolvendo assuntos
gue passam pela historia da leitura e da literatura e das relacGes de poder no campo
literdrio e editorial, foram me revelando uma nova faceta dos estudos literarios. A
perspectiva da histéria cultural, em especial as leituras de Chartier e De Certeau,
ampliou a minha visdo do estudo da literatura e me mostrou uma gama de
concepgOes para as quais eu ndo havia atentado até entéo.

Tais perspectivas me pareceram matéria assaz interessante no ambito da
pesquisa literdria, e a juncédo destes novos horizontes de abordagem literaria que me
foram revelados e o interesse pelo Chico Buarque romancista convergiram na ideia
de responder & seguinte pergunta de pesquisa: O que legitimou o romance
Budapeste no meio literario?

A dicotomia compositor/ romancista de Chico Buarque me intrigou, pois ouvia
muitos questionamentos na academia a respeito da qualidade estética da obra
literdria de Chico. O mesmo ndo acontecia com a qualidade de sua musica, que
dificilmente era contestada. Mas, apesar das criticas, 0 que observei foi um
consideravel numero de trabalhos académicos sobre os romances de Chico
Buarque. Como entender esta discrepancia?

Os diversos prémios obtidos por Budapeste e o aumento dos trabalhos
desenvolvidos na academia abordando este romance, acabaram por motivar
discussbes na midia e no préprio ambiente académico acerca dos motivos desta
recepcdo e do papel que o nome Chico Buarque tem neste processo. Tais
discussBes suscitam opinides enfaticas que transitam entre as qualidades estéticas
da obra e a influéncia da qual seu autor goza no ambiente artistico, literario e
intelectual brasileiro.

No primeiro capitulo tratamos da questdo do canone, tanto do ponto de vista
etimol6gico, como delineando uma breve reflexdo sobre os caminhos do cénone

literério brasileiro. Para tal intento, nos apoiarmos, mormente nos estudos de Ana



Maria Mao de Ferro Martinho (2001), Michel de Certeau (1994), Bourdieu (1996) e
Foucault (2008) sobre o campo literario e seus atores.

O segundo capitulo trata da autoria, fator que ndo pode ser desprezado
guando se pensa em canonizacdo. Assinalaremos os estudos que alguns teéricos
tém apresentado sobre o0 assunto e trataremos especificamente do caso do autor de
Budapeste e da construcdo do seu nome como compositor e como romancista e
como essas duas faces se relacionam. Para tal, nos apoiamos, sobretudo, nos
estudos de Foucault (1992) e Roger Chartier (1991) sobre autoria.

E, finalmente, o terceiro capitulo analisa as vozes da critica literaria nos
jornais, por ocasido do langcamento de Budapeste. Intentamos compreender como
esta critica se comporta diante da obra de um autor j4 consagrado em outra vertente
artistica. Para tanto, utilizamos como base os estudos dos teoricos do discurso

francés como Mangueneau (2006) e Charaudeau (2009).
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CAPITULO 1

CANONE — CAMINHOS DA LEGITIMACAO LITERARIA
1.1 Canone - Etimologia e acepg¢8es contemporaneas do termo

O termo Céanon deriva do grego Kanon e referia-se a um instrumento, uma
vara usada para medir e, posteriormente, passou a incorporar outros sentidos
relacionados a ideia de padrdo, modelo, norma, regra’. H4 exemplos de textos
biblicos nos quais o termo é utilizado nesta acep¢do: GAL 6:16 kai 0soi tw kanoni
toutw stoichsousin eirhnh ep autouV kai eleoV kai epi ton israhl tou geou. “E a todos
guantos andarem conforme esta norma, paz e misericordia sejam sobre eles e sobre
o Israel de Deus” — Galatas 6:16.

A partir do século IV o termo canone passou a designar os livros escolhidos
pela igreja como suportes da fé. Conceitos como o de “verdade” e de “selegao”
passaram a fazer parte da conceituacdo de canone?.

Quando utilizamos a palavra “canone”, embora este termo possa ter passado
por varias mudancas e hoje seja usado em outras acepc¢des, ainda traz a tona os
significados anteriores, ou seja: medida, padrdo, norma e regra — termos aos quais o
vocabulo esteve ligado e de certa forma ainda estd. Segundo Martinho (2001), todas
as terminologias, ainda que incorporem outros sentidos, carregam em si 0s
significados que lhe sdo anteriores, a palavra adquire outros sentidos, mas
dificilmente abandona os demais sentidos.

Quando pensamos em canone na acepg¢ao de “selecdo” vemos que a
perspectiva biblica e a literaria convergem. Tanto no contexto religioso, quanto no
literario, ao falar-se de canone, pensa-se em um conjunto de livros escolhidos como
modelos que sustentam e que detém as caracteristicas que sustentam uma doutrina.
Outro ponto convergente entre estes dois canones é o paralelo que podemos
estabelecer entre o que S. Tomas de Aquino denominou “lei eterna” (apud Martinho
2001 p. 13) e a “lei” que determina o canone literario. A “lei eterna” de S. Tomas
refere-se a uma lei que esta presente na légica da criacdo do universo e coloca-se

1 “Do lat.candn —onis, deriv. do gr. Kanon -6nos ‘regra” (CUNHA, 1982, p.148)

2 As terminologias séo e sempre serdo assunto controverso na area das ciéncias humanas. Dificilmente um
termo empregado ndo encontra quem o conteste ou quem ndo o considere totalmente adequado a situagéo/
contexto. Portanto, ciente dessa polémica terminolégica, procurarei definir ou, ao menos, esclarecer em que
acepcao os termos utilizados nesta dissertacdo serdo empregados.
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como paradigma de tudo o que existe e é, trata-se do plano de Deus para o governo
das suas criaturas.

Do ponto de vista daqueles que sacralizam a literatura e a vém como um
fenbmeno imune a interesses mercadolégicos e politicos, a estética no universo
literario funcionaria como essa lei, paradigma para separarem-se as obras dignas de
serem consideradas candnicas e as que ndo sado dignas de tal classificagdo. Assim
como na religido, na qual os concilios determinaram quais livros seriam os que
trariam a verdadeira palavra de Deus e a revelacdo de seus propdésitos, na literatura,
as instancias legitimadoras decidiriam que livros possuem essa “esséncia divina”
teriam o poder de escolher, em nome de todos, o que serviria como padrdo de
exceléncia literéria. (De Certeau)

Um ponto em que o canone biblico e o canone literario divergem é o fato de o
canone biblico aparentemente apresentar-se fechado e o cénone literario
permanecer aberto, isto é, funcionaria de maneira diversa do céanone biblico
admitindo canonizacdo e descanoniza¢do de obras de tempos em tempos. Apesar
desta abertura, os mais conservadores ainda querem enquadrar as obras literarias
como na ‘lei eterna’, como que sujeitas a um padrdo universalmente pré-
estabelecido.

ao lado desses autores ‘inquestionaveis’ aparecem autores que ora
figuram, ora ndo figuram em certos momentos no canone literario e,
portanto, movimentam-se na Orbita desse nulcleo relativamente
estavel. No entanto, ndo se pode compreender o canone como fixo,
fechado e pronto. As obras vdo e vem a depender dos mecanismos
utilizados no momento da escolha.

(FIDELIS, 2009, p. 03)

Aguilo que é candnico, seja na religido ou na literatura, sdo as obras
consideradas dignas e detentoras de valores considerados “sagrados” por um grupo
que detém o poder de classifica-las como tal, as instancias legitimadoras.

“No fundo, o canone biblico segue os principios reguladores da
propria lei. Mimetizando uma ordem divina que o0 inspira
superiormente, torna-se imperativo e autorizado e oferece-se como
promulgacdo e norma de irradiacdo ética. S&do o0s textos
autenticados que permitem directamente 0 acesso aos
ensinamentos de Cristo e a verificagdo de uma conduta conforme
aos designios universais.” (MARTINHO, 2001, p. 15)

O critério utilizado no estabelecimento do canone literario ndo se distancia

muito do utilizado para o estabelecimento do canone biblico na medida em que o

% “CanonlZAR vb. ‘declarar santo 'XVI” (CUNHA, 1982, p.148)
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conceito de literatura € naturalizado, isto é, “tomado como natural e ndo como
histérico e cultural” (ABREU, 2006, p.41), o canone também torna-se “imperativo e
autorizado”. Imperativo porque tem a pretensdo de nao poder ser contestado, e
autorizado porque sua autoridade adviria de personagens imbuidas pelo campo
literario da misséo de escolher 0 que seria e o0 que nado seria digno de canonizagéo.

Do ponto de vista literario, diversos teéricos buscam explicar tanto a definicdo
como o que regeria a escolha do canone. Alguns se orientam por prerrogativas
subjetivas e outros tentam estabelecem critérios objetivos. Como exemplo de
avaliacdo subjetiva podemos nos reportar a Bloom que, ao indagar-se sobre o que
tornaria candnicos autor e obra, afirmou que “A resposta na maioria das vezes,
provou ser a estranheza, um tipo de originalidade que ndo pode ser assimilada ou
nos assimila de tal modo que deixamos de vé-la como estranha” (BLOOM, 2010,
p.13).

Observa-se que Bloom utiliza alguns termos para explicar a canonizagao.
Quando ele se refere a “estranheza” e “tipo de originalidade”, percebemos que
tratam-se de conceitos que ndo podem ser aplicados a uma teoria ou que
determinam objetivamente a qualidade estética ou sequer o contexto histérico ou
social de uma obra de arte. Tais palavras remetem-nos & impressées, sensacdes ou
sentimentos, ou seja, conceitos subjetivos de apreciacao.

Podemos aprofundar ainda mais esta andlise da afirmacdo de Bloom
lancando uma pergunta: Sera que o que causava estranheza ha dois séculos ainda
nos causa estranheza hoje? E, em contrapartida, ser4 que o que hoje nos parece
estranho seria estranho no século passado? Tais reflexdes nos levam a afirmacéo
de Abreu que afirma que “ao tratar de literatura e de valor estético, estamos em
terreno movedico e varidvel e ndo em terras firmes e estaveis.” (ABREU, 2004, p.58)

Encontramos também pontos de vista mais pragmaticos que tentam explicar o
gue regeria a escolha canénica. Pontos de vista que levam em consideracéo fatores
extratextuais como: mercado editorial, interesses das personagens do campo
literdrio, status autoral, praticas de leitura. Abreu (2004) apés vérias andlises de
trechos de obras e comparacg8es de opinides emitidas sobre elas chega a seguinte
concluséo: “Portanto, a qualidade estética ndo esta no texto, mas nos olhos de quem
18.” (ABREU, 2004, p.34).

O conceito de “autoconfirmagdo” permanente rege a escolha candnica.

Escolhem-se textos que vao confirmar as escolhas feitas desde sempre. Deste
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modo “cristaliza-se” os conceitos que determinam o que é ou nao ¢é “boa literatura”.
Neste processo de escolher-se sempre o que vai auto confirmar as escolhas,
estabelece-se um ciclo vicioso que s6 pode ser rompido quando se compreende a
literatura num sentido mais amplo, agregador e contextualizado. Nesta escolha
participam atores pertencentes as instancias de consagragao literaria.

A formagdo de um céanone tem uma funcdo especifica: preservar
uma estrutura de valores que seja considerada como fundamental
seja para o individuo ou para o grupo; esses valores constituem uma
norma, sob a qual este ou aquele se guia. (CORREA, 1995, p. 325).

Neste aspecto, o canone literario outra vez se aproxima das caracteristicas do
canone biblico:

No contexto religioso catélico, o canone pressupora, por um lado, a
profissédo de fé da Igreja, mas também o conjunto de textos que
podem ser recitados na liturgia, o “corpus” divulgavel, por um
processo que tende a autoconfirmacdo permanente (reproduzir a
Regra é sanciona-la, como pode deduzir-se da profusdo de
referéncias, nas Escrituras, a préopria Lei e a sua aplicabilidade e
efeitos). (MARTINHO, 2001, p.16)

N&o basta falar-se s6 em valor estético como se fosse uma entidade espiritual
ou uma graca concedida apenas a alguns eleitos e baseados em conceitos que
refletem os valores de uma parcela de uma sociedade temporal. Para que as
escolhas canbnicas transcendam a imutabilidade, faz-se necessario um olhar que
ndo sO leve em conta fatores como producéo, circulacdo e recepcdo das obras,
como também que enxergue todo este processo de maneira menos sacra € mais
secular.

Neste processo ndo podemos esquecer que o campo literario € composto de
diferentes atores que também estdo em constante luta por um lugar de destaque ou
pela manutencéo de seu status no processo canonizador: os escritores legitimos, os
aspirantes a legitimos e os legitimadores. Levando-se em conta estes aspectos
atentamos para o fato de que aqueles que pertencem as instancias de legitimagéo
precisaram ser legitimados para tal funcéo, pois, antes de ter poder de legitimar é
preciso que seja considerado legitimo. Mas quem legitima os legitimadores? Mais
uma vez percebe-se o ciclo vicioso se instaurando no campo.

Uma das apostas centrais das rivalidades literarias (etc.) € o
monopodlio da legitimidade literaria, ou seja, entre outras coisas, 0
monopdlio do poder de dizer com autoridade quem esta autorizado a
dizer-se escritor (etc.) ou mesmo a dizer quem é escritor e quem tem
autoridade para dizer quem é escritor; ou, se preferir, 0 monopoélio do
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poder de consagragdo dos produtores ou dos produtos. (BOURDIEU,
1996, p. 253)

Compagnon (2001, p.225), argumenta que “O publico espera profissionais
gue lhe digam quais sdo os bons livros e quais sdo os maus: que os julguem,
separem o joio do trigo, fixem o cénone.” Ou seja, € como se houvesse uma
demanda que precisasse ser suprida. Um publico leigo que precisa da opinido dos
“‘entendidos” para lhes dizer quais obras podem ocupar o rol destinado as boas

literaturas.

1.2 Consideracg6es sobre o canone nacional

Para iniciar-se uma panoramica do canone literario brasileiro é preciso ter-se
em mente que este cénone inicialmente compde-se de obras escritas por
portugueses no Brasil ou por pessoas de origem europeia e influenciados pela
literatura daguele continente.

No século XIX a discussdo sobre a necessidade de uma nacionaliza¢cdo da
literatura intensificou-se a partir das ideias roméanticas advindas da Europa. Os
criticos roméanticos comegaram a sistematizar a literatura brasileira e a selecionar um
corpus que fosse representativo e pudesse ser chamado de literatura brasileira e
também se preocuparam em formar o panteon da literatura brasileira através da
biografia dos escritores brasileiros considerados mais representativos.

Foi pela compilacdo de textos através de antologias que varios textos datados
do século XVI ao século XIX que estavam dispersos puderam ser recuperados e
organizados. Segundo Moreira (1991), as antologias serviram ao propésito de
“divulgar a produgéo poética, preservar obras, reabilitar textos mais antigos, fornecer
dados sobre autores, estimular as novas geragdes” (p. 93).

Os periédicos foram veiculos imprescindiveis para a divulgacdo e
manutencao da literatura brasileira, principalmente do romance que até entdo era
um género marginalizado, pois, nossa literatura era intensamente influenciada pelas
tendéncias europeias, em especial a francesa. Na Franc¢a, até o século XIX, o
romance era um género considerado menor e ndo gozava do prestigio dos outros
géneros.

Através dos folhetins 0 romance ganhou status e a literatura p6de se manter
ativa e continuar o seu processo de afirmacéo. Através dos periddicos os leitores
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tinham acesso ndo s6 a producdo literaria, como também aos manifestos e
polémicas envolvendo o campo literario.

O papel do romance na literatura brasileira e sua legitimacdo foram
amplamente pesquisados na tese de Valéria Augusti (2006). Nela, a autora mostra a
trajetoria do romance que foi inicialmente desprezado e principalmente na fase na
gual se fazia um grande esforco em estabelecer uma literatura brasileira, o romance
era considerado um produto francés, portanto, indigno de representar a nossa
sociedade. Criticos importantes como Silvio Romero excluiu de sua histéria literaria o
romance justamente por julgar o mesmo um produto europeu e suas manifestacfes

brasileiras uma tentativa de imitacdo n&o representativa da nossa arte literaria.

1.2.1 O Canone e seus movimentos de entradas e saidas

Diversos estudos tém sido escritos sobre os movimentos do caAnone brasileiro
e suas implicacdes estéticas, sociais, econdmicas e étnicas. Entre eles podemos
citar a tese de Valéria Augusti (2006), Leyla Perrone Moises (1998) também discute
o canone do ponto de vista das mulheres esquecidas e temos ainda o trabalho de
Roberto Reis (2000), entre outros que abordam o c&none tanto do ponto de vista da
contestacdo como da manutencao do canone classico.

O cénone literario estad em constante movimento, apesar de durante décadas
0s conservadores esforcaram-se em cristalizar o canone perpetuando a repeticao,
segundo Barbosa (1996), reflexos de um estudo literario unicamente historiogréfico,
sem comprometimento com a reflexdo sobre suas escolhas e sua constituicdo

Mesmos autores, mesmas obras, na sucessdo de quadros candnicos
seculares, acrescidos, aqui e ali, mas sem maiores repercussées de
andlise literaria, pelo proprio tempo histérico, e em decorréncia dos
métodos historiograficos adotados. Ndo aquela adicdo ao canone,
advinda de uma releitura capaz de pbr em xeque as fables
convenues da historiografia tradicional (BARBOSA,
1996, p. 57).

Apesar dos esfor¢cos empreendidos em favor da perpetuagdo do cénone,
inevitavelmente este esta sempre sendo reinventado, incorporando ou relegando ao
esquecimento algumas obras e autores de acordo com a estética, 0s interesses ou
valores vigentes em determinada época.

De tempos em tempos e de lugar pra lugar mudam-se as caracteristicas
esperadas de um autor ou de uma obra para que esta possa cair no agrado das
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instancias de legitimacao literaria (Bourdieu, 1996), pois, assim como o homem e
tudo que o cerca, as caracteristicas de valoracdo da literatura também mudam.
Varias mudangas j& ocorreram no canone, porém, como sdo mudancas que
demoram certo tempo para ocorrer, tem-se a impressdo de que ela permanece
estatica. Quando pensamos que até mesmo Shakespeare, que hoje chega a ser
visto como a figura central do canone ocidental por figuras como Bloom, chegou a
ser considerado vulgar e inadequado em sua época, notamos que cada periodo da
nossa histéria estabelece parametros de apreciacdo e consequente legitimacao,
diferentes.

Segundo Muzart (1997) para que um escritor brasileiro seja canonizado na
atualidade é preciso que ele se encontre no eixo Rio/S&o Paulo/ Minas e que possa
circular entre circulos de influéncia composto por professores de pés-graduacéo,
criticos literarios, redatores de jornais e resenhistas de grandes jornais como Folha
de Sao Paulo e Jornal do Brasil, ou seja, aquilo que no presente trabalho temos
chamado de instancias legitimadoras.

Muzart (idem) acrescenta como exemplo o fato de que a Folha de S&o Paulo,
com raras excecdes, prefere resenhar estrangeiros traduzidos pela Companhia das
Letras ou entdo brasileiros de nome ja conhecidos. Nesta Ultima categoria encontra-
se Chico Buarque que, além de ser um nome ja largamente conhecido ainda figura
entre os escritores publicados pela seletiva Companhia das Letras.

Como forma de provar a canonizagéo a professora ainda acrescenta que

De vez em quando, alguns nomes novos sdo elevados a "dignidade”
dos curriculos, sdo contemplados até nas provas dos vestibulares,
séo canonizados. E, prova maxima da canonizagao, séo estudados e
apresentados nos encontros da ANPOLL e da ABRALIC.

Se levarmos em consideracgdo tais critérios, portanto, Chico Buarque
pode ser considerado um autor, se nao canonizado, em processo de franca
canonizagdo. Vérias provas de vestibular j& abordaram questbes envolvendo os
seus romances e, encontramos facilmente trabalhos apresentados nos encontros da
ANPOLL e da ABRALIC. Apenas nos Anais do XlII Congresso Internacional da
ABRALIC, realizado no ano passado em Curitiba, encontramos 4 trabalhos
referentes & obra buarqueana, dois enfocando a mdasica, dois enfocando os
romances: Relacfes de dependéncia econdbmica e cultural configuradas em
Budapeste de Chico Buarque, da professora Flavia Helena (FAAT); Estorvo de
Chico Buarque: uma leitura alegérica, da doutoranda Tania Maria de Mattos Perez;
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Um suave azulejo: o retrato ambivalente da nagdo em “Fado Tropical” de Chico
Buarque, de Adriana Coelho Florentl (Paris 8 — Saint-Denis) e Testemunho e “falso
testemunho” na cang¢do de Chico Buarque — leitura de “Ndo sonho mais”, "Fado
tropical”, “Uma cangédo desnaturada” e "Brejo da Cruz", da doutoranda Luciana
Fernandes Ucelli-Ramosi (UFES).

Se pensarmos que este ndmero € superior ao nimero de trabalhos sobre
romances de autores canonizados como Saramago ou Guimardes Rosa,
observamos a for¢ca que o nome Chico Buarque tem no meio académico.

Ha quem ouse falar em céanone futuro, provavelmente baseado na rapidez
com que tém visto os movimentos do canone. Sera que alicercados em alguns
conceitos j& debatidos até aqui neste trabalho, é possivel falar-se em cénone futuro?
O conceito de canone permite pensar em futuro ou seria uma categoria s6 aplicavel
ao passado?

Ha algum tempo o cénone tem sido contestado e debatido, como ja
explicitado, e muitos ja ndo pensam o canone somente sob a perspectiva dos
classicos. Se ha previsbes futuras, isso significa que existem critérios entendidos por
criticos e estudiosos literarios como sendo critérios que determinam a aceitagédo de
autores e obras no canone da contemporaneidade. Agqueles que ousam fazer a
previsdo de um canone futuro o fazem baseados nas obras que hoje estdo na
condicdo de aceitas pelas instancias legitimadoras.

O critico Manuel da Costa Pinto escreveu na extinta revista Entrelivros o
artigo “O canone futuro”. Neste artigo o critico citou nomes da atualidade que,
segundo ele, devem permanecer. Os nomes citados por Pinto foram: Cristovao
Tezza, Milton Hatoum, Bernardo Carvalho, Chico Buarque e Jodo Gilberto Noll. Tais
escritores tém em comum o fato de estar em processo de legitimag&o, possuirem
prémios literarios, e terem suas obras debatidas e fazendo parte de trabalhos

apresentados na academia.

1.3 A contestacdo do canone classico

Analisando todos esses movimentos, ndo podemos fazer outra coisa além de
colocar em cheque o aparente carater inconteste do canone. Segundo Perrone-
Moisés, o canone “nunca foi uma entidade imével e intocavel” (PERRONE-MOISES,
1998, p.197).
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Até mesmo o canone religioso que é considerado por alguns como absoluto,
ja admitiu e admite contestacdes, basta observar a diferenca constituinte entre a
biblia catdlica romana e a biblia protestante. Aquela possui 7 livios a mais
posteriormente canonizados nos concilios de Roma (382), Hipona (393) e Catargo
(397). Aqueles que veem com bons olhos a insercéo destes livros os chamam de
deuterocandnicos, ja, os que a contestam chama-os de apdcrifos, termo claramente
pejorativo.

No século XXI parece que nada estd imune a contestacado, portanto, até o que
era considerado sagrado ou intocavel estd sujeito & oposicdo. Religido e cénone

literario sdo bons exemplos deste paradigma contemporaneo.

1.3.1 A contestacdo do canone pelos estudos culturais

Historicamente obras ja foram canonizadas e descanonizadas. O canone
sempre foi considerado primordialmente eurocéntrico, masculino e privilegiador dos
escritores ja mortos. Tais constata¢cfes levaram a movimentos dos estudos culturais
a fim de corrigir uma lacuna canbnica, segundo eles causada pelo preconceito ao
grupo oprimido formado por grupos que estdo & margem da sociedade como:
mulheres, negros, homossexuais e alguns grupos étnicos. Tais grupos representam
o status do colonizado na dicotomia colonizador X colonizado, matéria de estudo dos
estudos culturais. Estes movimentos que pedem a abertura do canone dizem ser
necessario corrigir esta lacuna devolvendo a esses grupos marginalizados nédo s6 o
seu espago na literatura atual, mas também o seu papel na memoria e na histéria da
literatura.

Em contrapartida, hd os que consideram temerario abrir-se o cénone
aceitando obras que ndo possuiriam qualidade estética apenas com o objetivo de
fazer-se uma retratacdo social. Entre estes esti Harold Bloom que denomina o
grupo que deseja a abertura do canone de “Escola do Ressentimento, que deseja
derrubar o Cénone para promover seus supostos (e inexistentes) programas de
transformagdo social”. (BLOOM, 2010, p.14). No Brasil também temos
representantes da ala que considera temerario que se abra o cAnone em nome de
uma retratacao social.

[...] h& um contra-senso histérico no desejo de modificar o canone
passado, para nele incluir os entdo excluidos [...]. Excluir do canone
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um Dante, para colocar em seu lugar alguma mulher medieval que
porventura tenha conseguido escrever alguns versos ndo seria ato
de justica; seria, no maximo, uma vinganca extemporanea [...]. As
exclusdes ideoldgicas tém tido um efeito imediato e lamentavel nos
curriculos norte-americanos: Mark Twain e Faulkner, porque eram
escravagistas; Hemingway, porque era cacador e machista; Melville,
porque antiecoldgico etc. (PERRONE- MOISES, 1998, p. 198-199).

Estabelecendo um paralelo com a afirmacéo de Perrone-Moises, temos no
Brasil um episdédio recente envolvendo algumas obras de Monteiro Lobato. Grupos
reivindicavam a exclusdo dessas obras de Lobato do curriculo escolar, e havia
também os que solicitavam alteracdes de trechos das obras por considera-los

racistas.

1.3.2 A contestacdo do canone na escola

O cénone nunca foi tdo contestado como na contemporaneidade e a escola
de modo geral, apesar de sempre ter servido como instrumento de manutencéo e
difusdo do cénone classico, também representa um papel importante nestes
movimentos de contestacdo, pois tem buscado a abertura deste canone pautada
numa postura preocupada com “sintomas recorrentes de desestabilizagdo e por
continuos alarmes de crises que dizem respeito seja a industria editorial, seja a
leitura”. (PETRUCCI, 1999, p. 210).

Os titulos literarios foram inseridos nos vestibulares a partir da década de 90
e nesta insercédo foram privilegiadas as obras classicas de autores consagrados. A
justificativa para a escolha dessas obras foi a de que havia a necessidade de “...]
proporcionar o contato dos alunos com obras classicas, a fim de que, através de
uma escrita exemplar, ele pudesse melhorar a qualidade de sua redacéo.
(ANDRADE, 2003, p. 34)

Pois é desta instituicdo, que durante muito tempo esteve a servico da
manutencao do status quo literario, que hoje comecam a partir reacfes contrarias ao
canone classico. As principais criticas dizem respeito a aparente falta de relacdo das
obras classicas com as exigéncias da vida cotidiana dos alunos.

Diante dessa realidade, percebe-se que ndo ha interacdo entre o
aluno e o texto literario. Por ndo entender que se trata de uma
linguagem artisticamente trabalhada e ndo compreender seu
vocabulario, que muitas vezes é de outro século, o aluno cria um
distanciamento em relacdo a Literatura e acaba aceitando a
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interpretacdo do professor sem promover um dialogo com o texto.
(DUARTE E WERNECK, 2009, p.1).

Na pesquisa de Daniela Maria Segabinazi (2011) referente a educagao
literaria e a formacdo docente, a pesquisadora entrevistou varios professores que
apontavam para uma mudanca nas escolhas das obras a se trabalhar em sala de
aula deixando de enfocar somente o canone classico visando a aproximacao do
mundo do aluno ao mundo da leitura. Ao entrevistar um dos professores ele deixa
explicito a sua aversao a manutencéo dos classicos como parametro para o estudo
literdrio na escola:

Abordo também os autores recentes, pois literatura deixou de ser
peca de museu, deixou de se assemelhar a obituario ou album velho
de fotografias para transformar-se em desafio, em conquista, em
conhecimento significativo, que faz o adolescente compreender
melhor o mundo em que vive. (professor Pf apud SEGABINAZI,
2011, p. 128)

Temos também na mesma pesquisa um questionario aplicado a alunos do 3°
ano do ensino médio para descobrir quais sdo suas preferéncias literarias. Alguns se
consideram leitores, porém, uma grande parte tem aversdo a leitura do canone
classico e por isso ndo se consideram leitores, mostrando que quando se trata do
discurso da escola ainda ha um embate entre o gosto e a realidade dos alunos e a
aparente necessidade de ler-se os classicos, considerados essenciais para a

formacgao de um leitor “de fato”.

E a expectativa de aproximar as obras do leitor/aluno que move as mudancas
nas escolhas e estas também impulsionam a mudanca na maneira de trabalhar as
obras em sala de aula. Ao restringirem-se aos classicos, os professores acabavam
limitando as aulas de literatura a uma abordagem historiografica. Com a sele¢éo de
obras atuais e de autores ainda ndo canonizados, estimula-se a discusséo e a
reflexdo que transcendem essa visdo da divisdo por periodos literarios.

Observamos que do ponto de vista do discente, ainda ha uma perpetuacao do
discurso de que os classicos seriam o melhor tipo de leitura, porém, na pratica,
poucos escolheriam voluntariamente esses mesmos classicos para leitura,
preferindo os livros de auto-ajuda e o0s best-sellers. A leitura dos escritores
contemporaneos aclamados pela critica ainda é pouca, mas tem encontrado espaco
qguando integram a lista de livros potencialmente solicitados em vestibulares ou
provas do Enem.
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Quando perguntados sobre qual obra indicariam para leitura, o resultado
reflete o paralelo entre o classico e 0 novo no universo de leitura dos jovens
estudantes. A maioria dos alunos indica os classicos para a leitura, ainda que
anteriormente ndo tenham demonstrado apreciagao pelos mesmos.

[...] nos chama a atencdo que outra vez Casa de Pensdo é o mais
citado, o que nos faz acreditar e confirmar que o classico e o “antigo”
pode causar uma apreciacdo literaria positiva do aluno, ou seja,
ainda ha espaco para a literatura brasileira na leitura de nossos
jovens. Por outro lado, esta lista aumentou o numero de titulos
religiosos e de auto-ajuda e manteve a indicacdo de best sellers.”
(SEGABINAZI, 2011, p.143)

Comparando as respostas a estas duas questdes elaboradas pela
pesquisadora aos alunos, chegamos a conclusfes curiosas. Se a maioria ndo gosta
e ndo |é os classicos e s os |1é quando impostos pela escola, por que entdo quando
levados a recomendar uma leitura recomendam os classicos? Tal discrepancia
confirma a afirmacdo de Abreu (2004) de que o que dizemos ler compde parte da
imagem que os outros fazem de nés.

A escola ensina a ler e a gostar de literatura. Alguns aprendem e
tornam-se leitores literarios. Entretanto, o que quase todos aprendem
€ o que devem dizer sobre determinados livros e autores,
independentemente de seu verdadeiro gosto pessoal. (ABREU,
2004, p.19)

Ou seja, apesar de ndo gostarem e ndo lerem as obras classicas, 0s jovens ja
sabem o que se espera deles quando inquiridos sobre o que seria uma leitura de
qualidade. No entanto, a luz do que afirma Chartier (1999), a compra e a divulgacao
de um livro pode até ser controlada, porém a leitura é livre e os leitores sempre
acabam lendo o que lhes interessa, apesar da imposicdo das instancias
legitimadoras.

O autor, o livreiro-editor, o comentador, o censor, todos pensam em
controlar mais de perto a producdo do sentido, fazendo com que os
textos escritos, publicados, glosados ou autorizados por eles sejam
compreendidos, sem qualquer variagdo possivel, a luz de sua
vontade prescritiva. No entanto, os artificios de que lancam méo os
leitores para obter livros proibidos, ler nas entrelinhas, e subverter as
licdes impostas séo infinitos.” (CHARTIER, p.7, 1999)

As Orienta¢8es Curriculares indicam qual € o critério adotado para definir-se o
gue é bom e o que ndo é boa leitura para jovens e criancas de acordo com as
instancias legitimadoras

Portanto, quando se coloca a questdo das escolhas e das
preferéncias dos jovens leitores na escola, ndo se pode omitir a
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influéncia de instancias legitimadas e autorizadas, que contando com
seus leitores consultores para assuntos da adolescéncia e da
infancia, j& definiram o que deve ser bom para jovens e criancas, em
sintonia com resultados de concursos, avaliagbes de especialistas,
divulgacdo na imprensa, entre outros setores que se integram ao
movimento do circuito da leitura na sociedade (BRASIL, 2006, p. 62).

As Orientagbes Curriculares ndo determinam qual deve ser o cénone
selecionado para o professor trabalhar em sala de aula, mas evidencia a
necessidade de formar-se “leitores literarios” e permitir que esse leitor tome posse
daquilo que Ihe é direito, corroborando a fala de Candido (1995) que afirma serem a
literatura de massa, a cancdo popular, o folclore e os provérbios nobres e
importantes, mas, por si so, eles ndo séo suficientes para um processo de formacéo
do leitor. Logo, h& que se permitir 0 acesso as obras candnicas também.

Neste processo de correlacdo entre obras populares e candnicas, as
Orientacdes Curriculares estabelecem critérios para atestar-se a qualidade das
obras que serdo trabalhadas na escola. Porém, parte destas recomendacfes parte
de critérios subjetivos como “estranhamento” e “prazer estético”, remetendo-nos a
afirmacédo de Bloom (1994) que estabelece a escolha do canone sob esses mesmos
critérios.

Ha ou ndo intencionalidade artistica? A realizagdo correspondeu a
inten¢cdo? Quais os recursos utilizados para tal? Qual seu significado

historico-social? Proporciona ele o estranhamento, o prazer estético?
(BRASIL, 2006, p. 57).

Observa-se em todos esses movimentos que marcam a histéria do canone
literario, desde o estabelecimento do canone nacional até a atualidade, uma
tentativa de provar-se a existéncia de uma literatura que seja superior. Pessoas com
mais estudo, mais conhecimento ou consideradas aparentemente mais sensiveis
artisticamente, responsabilizam-se e sdo responsabilizadas por estabelecer
indicadores que provem a primazia das obras escolhidas por eles e guiar os leigos
ou incautos na direcdo deste cénone. Mas, neste processo, estdo nutrindo as
instancias legitimadoras da qual fazem parte, ou seja, eles escolnem e ao mesmo
tempo sdo escolhidas para consumir essas obras.

Ao publico leigo, instruido por esta elite, resta saber reconhecer, citar e até
mesmo consumir tais obras, se estas sdo lidas ou ndo nem mesmo pesquisas

conseguem apurar ao certo, pelo simples fato de que a méxima de Chartier (1999,
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p.7) continua mais atual do que nunca, ou seja, a leitura continua sendo “rebelde e

vadia”.
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CAPITULO 2
QUEM E O AUTOR? O PESO DE UM NOME

Em todo o cenario do campo literario é a figura do autor e o principio da
autoria que ora iremos tratar. Especificamente o papel do escritor Chico Buarque e o
peso do seu nome na legitimacdo do romance Budapeste. A figura do autor dentro
de Budapeste, num processo metalinguistico, também sera objeto de nossa analise.

Foucault (2008) afirma que os textos, os livros e 0s discursos passaram a
realmente ter autores a partir do momento em que estes tornaram-se passiveis de
punicdo e os textos passaram a ser transgressores. Até a ldade Média os textos
estavam em constante processo de criacdo, a medida que eram lidos eram
modificados ao gosto de quem contava as histérias, ndo s6 as leituras eram
coletivas, como também o principio da autoria individual ainda ndo era um conceito
disseminado. Foi no final do século XVIII e no inicio do século XIX que a autoria
comecou o0 seu processo de institucionalizacdo e comegou-se a estabelecer regras
sobre o direito do autor e da reproducgdo. A partir dessas proposicdes, entendemos
gue a posse intelectual estd4 indubitavelmente atrelada a responsabilidade, a
possibilidade de assumir as consequéncias daquilo que se afirma.

Na contemporaneidade a responsabilidade da autoria é levada as Ultimas
consequéncias, basta observar em noticias amplamente divulgadas pela midia o
grande nUimero de processos aos quais autores todo dia sdo submetidos.
Protagonistas de biografias ndo autorizadas, 6rgaos ou empresas que se sintam
prejudicados com determinadas afirmagfes, ou pessoas que se sintam de alguma
maneira atingidas por um comentario alheio sdo s6 alguns dos exemplos de como
hoje deve-se ser cauteloso em deixar registrado qualquer tipo de afirmacdo ou
informacao sobre alguém.

Recentemente um caso ganhou repercussdo na midia envolvendo a biografia
do cantor Roberto Carlos que conseguiu vetar a venda de uma biografia sua nédo
autorizada. Diante da polémica criada, as opinides ficaram divididas entre aqueles
gue apoiavam a atitude do autor, entendendo que a biografia por se tratar da vida do
biografado pertence a este e aqueles que entendem que o biégrafo tenha direito a
escrever sobre a vida de uma figura publica como Roberto Carlos e que ndo a
personagem da biografia e sim o biégrafo detém os direitos autorais e de divulgacéo

da obra.
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Foucault (idem) chama-nos a atencdo para a volatilidade das classificacdes,
gquando afirma que nas areas da literatura, filosofia e ciéncia, onde
contemporaneamente atribui-se autoria, nem sempre o papel do autor teve o0 mesmo
peso. Nas ciéncias, na antiguidade, era imprescindivel a indicacdo da autoria de
uma proposicao, hoje essa importancia atenuou-se de tal modo que o nome do autor
sO serve “para dar um nome a um teorema, a um efeito, a um exemplo, uma
sindroma.” Na literatura ocorreu o processo inverso, textos literarios na idade média
circulavam no anonimato e hoje se considera inadmissivel pensar numa criacao
literdria a que n&o se atribua um autor.

Autores que antes ficavam escondidos atras das palavras, palavras que
pareciam 6rféds de pai e mae, passaram a serem personagens de sua obra. No inicio
de “O que é um autor”, Foucault ja nos chamava a atengao para 0 momento em que,
segundo ele, comecgou-se a contar a vida ndo mais dos heréis, mas dos autores,
como se instaurou essa categoria fundamental da critica "o homem-e-a-obra" e
atenta para a importéncia do nome do autor e o que ele representa no modo como
os discursos circulam em nossa sociedade.

Em suma, o nome de autor serve para caracterizar um certo modo
de ser do discurso: para um discurso, ter um nome de autor, o fato
de se poder dizer "isso foi escrito por fulano”, ou "tal individuo é o
autor", indica que esse discurso ndo é um discurso quotidiano,
indiferente, um discurso flutuante e passageiro, imediatamente
consumivel, mas que se trata de um discurso que deve ser recebida
de certa maneira e que deve, numa determinada cultura, receber um

certo estatuto. (FOUCAULT, 1992, p. 45)

Abreu (2006) desenvolve este mesmo pensamento quando diz que

Faz toda diferenca, portanto, saber quem é o autor, ou seja, o fato de
haver uma assinatura, ainda que discreta, no verso da obra, muda
tudo. A assinatura confere autoria a obra e a inscreve em uma
convengdo a partir da qual os criticos e o plblico especializado
olham pra ela. (ABREU, 2006,p.45)

Uma obra é recepcionada de maneira diferente dependendo do status do qual
0 seu autor goza. Abreu (2004) exemplifica como se da um processo de legitimacao
através do exemplo do artista plastico Tomie Ohtake cujo quadro constituido por um
retingulo branco cercado de vermelho foi vendido por 27 mil dolares. Segundo
Abreu (2004, p.45) “Esse preco ndo tem nada a ver com o valor material do quadro
(com o custo da tela, da tinta, dos pincéis), mas com o valor simbdlico da obra.”
Abreu (2004, p.45) diz ainda que “O valor estético, no mundo da arte, ganha a

concretude dos cifrbes”.
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Ou seja, a partir do momento em que um artista se torna legitimo suas obras
passam a possuir um valor que transcende o seu valor material e aquilo que seria o
seu “valor estético” nada mais é do que a consequéncia do seu valor simbdlico.

Pensar o autor na atualidade é pensar a individualidade e a subjetividade e,
de forma aparentemente contraditéria, a coletividade. Quando falamos de
individualidade e subjetividade, estamos nos referindo ao homem poés-ldade Média.
Até a Idade Média, toda producgdo artistica, apesar de possuir uma autoria,
representava como que uma mente coletiva. Com o advento do lluminismo a
subjetividade passou a dominar, ndo s6é o pensamento do homem, como,
consequentemente a sua producdo artistica. O autor como o sujeito que lanca méao
da pena e escreve participa da ideia de individualidade e subjetividade, transmite
ideias, pensamentos e opinides individuais. A medida que os discursos se tornaram
transgressores, se tornaram o reflexo da subjetividade a qual nos referimos.

Ja, o autor como categoria responsavel por um discurso, participa da
coletividade, j& ndo se trata s6 das suas ideias, mas de um pensamento que ao
mesmo tempo que reflete, também influencia uma comunidade e, quando candnico,
torna-se parte daquilo que é escolhido como modelo, padrdo da producéo literéria

desta mesma sociedade e portanto, representativo perante ela.

2.1 Autoria em Budapeste — o discurso metaliterario

Moisés (2002, p. 290) afirma que: “A literatura é a Unica arte que pode ser
objeto de si prépria, tornando-se metaliteratura”. Ao fazer tal afirmagdo, o critico
esta pensando metaliteratura como um discurso (verbal) voltado a literatura, fazendo
um paralelo com a funcdo metalinguistica proposta por Jakobson que apregoa que
tal funcdo consiste no uso da linguagem para explicar a linguagem, ou seja, usa o
codigo para explicar o préprio cédigo. No entanto, a afirmagéo de Moisés se mostra
limitadora quando observamos que ha diversos exemplos oriundos das artes
plasticas que nos mostram reflexdes sobre a prépria arte®.

Em um processo de inquietagdo, a literatura pode se mostrar fértil quanto ao
gesto de olhar para dentro de si, seu d&mago, suas origens, seu funcionamento,

aquilo que a constitui.

* Vide auto-retrato de Van Gogh, no qual ele se retrata pintando, em
http://bastagsim.blogspot.com/2009/02/httpwww.html. Acesso em 01 de setembro de 2010.
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Durante séculos nossos escritores ndo imaginavam que fosse
possivel considerar a literatura (a propria palavra é recente) como
uma linguagem, submetida, como qualquer outra linguagem, a
distingdo légica: a literatura nunca refletia sobre si mesma (as vezes
sobre suas figuras, mas nunca sobre seu ser), nunca se dividia em
objeto ao mesmo tempo olhante e olhando; em suma, ela falava mas
ndo se falava. Mais tarde, provavelmente com os primeiros abalos da
boa consciéncia burguesa, a literatura comecou a sentir-se dupla: ao
mesmo tempo objeto e olhar sobre esse objeto, fala e fala dessa fala,
literatura-objeto e metaliteratura. (BARTHES, 1982, p.28)

E neste terreno de reflexdo literaria dentro da obra literaria que Budapeste
mostra uma de suas faces mais instigantes. Auto-critica, auto-ironia — objeto que
perscruta seu proprio campo. Budapeste ndo se limita a metaliteratura, vai além,
num processo que podemos chamar de discurso metaliterario. Chamamos de
discurso metaliterario porque nele ndo sé estédo presentes elementos da constituicdo
da obra literaria como a construgéo da linguagem, o processo da escrita e a estética
literdria, mas transcende tal perspectiva quando aborda assuntos que envolvem a
autoria, o campo literario e suas lutas e a critica.

O prefixo “meta” aplicado & literatura tanto pode significar uma obra literaria
gue explicita os seus préprios mecanismos de criagdo como também uma obra que
tem como tematica a literatura. Budapeste consegue brincar com estas duas
definicBes, pois, a0 mesmo tempo em que trata do tema literatura também simula,
no seu final, o que seria 0 seu proprio momento e processo de criagcdo, pois revela
ao leitor que o livro que este estava lendo, Budapeste, teria sido escrito por Zsose
Kosta.

Ao pensar nesta metaliteratura, a imagem a qual podemos nos reportar é a
das bonecas russas (matriuskas), naquele jogo de sempre se encontrarem dentro de

Si mesmas.

2.1.1 A escrita e a autoria: inspiragéo ou transpiragao?

Chartier (1999) diz que autores nao escrevem livros, eles escrevem textos
gue se transformardo em livros apds passar pelas maos de copistas, editores,
livreiros etc. Darnton (1995) também aborda a importancia desses intermediarios
que sao por vezes “esquecidos”.

Por um periodo, no afa de propagar a arte pela arte, desprezou-se o papel

gue esses elementos extra-textuais desempenhavam na constituicdo da obra. A
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historia da literatura e da leitura tratou de trazer novamente a tona a discusséo sobre
o papel destes elementos, sem 0s quais 0 universo literario ndo se viabilizaria.

Em Budapeste, num discurso metaliterario®, estes componentes se
desdobram como personagens e situagcfes que representam momentos de
producdo, circulacdo e apropriagdo do livro. A figura do autor e a sua criagéo
apresentam-se como primordiais no contexto de criacao literaria nessa obra, porém,
o leitor e as preferéncias e exigéncias do mercado editorial também aparecem co-
protagonizando o enredo, mostrando a interdependéncia que ha entre tais
elementos.

O protagonista do romance é José Costa, um ghost-writer casado com a
jornalista em ascensdo, Vanda, que ndo se interessa pelos seus escritos, e pai de
um menino que ele despreza a ponto de se referia a este na maioria das vezes
como “o menino”. Os escritos de José Costa nasciam de encomendas que, a
principio eram discursos politicos, artigos e até uma auto-biografia com a qual o seu
pseudo-autor, 0 alemdo Kaspar Krabbe, alcanca o reconhecimento do publico. José
Costa desfruta da fama a sua maneira, deleitando-se ocultamente com o sucesso e
os elogios que seus escritos recebem, contentando-se em permanecer na
obscuridade.

Assim como apregoavam 0s romanticos, o ato de escrever seria um dom
especial, algo reservado para pessoas especiais, quicA um dom sobrenatural? Ou
seria um ato de dedicado trabalho, esforco de aprendizado ao alcance de todo ser
humano que se propfe a fazé-lo? Quem estd autorizado a escrever e quem 0
autoriza? Tais perguntas sédo respondidas de diferentes formas em Budapeste.

A escrita esti presente em todo o romance, tanto ho ambito da concepcéo e
na pratica da escrita, como também nos mecanismos de circulagdo e apropriacéo do
livro. Em determinados momentos, a escrita € retratada como ato de pura
inspiragdo: “Ele espiava a tela e falava génio, génio” (BUARQUE, 2003, p.15). Ou
ainda: “Talvez me tivesse mesmo acontecido, como a tantos artistas desgracados,
de se truncar a veia criadora na plenitude da vida.” (idem, p. 106).

Em outros momentos, o ato da escrita é retratado como trabalho &rduo, tarefa

mecénica, repetitiva e acessivel a qualquer um que se esforcasse. Este carater

® Propusemos chamar este discurso de metaliterario por entendermos que o vocabulo metalinguistico n&o
abrangeria todos os componentes do discurso literario encontrados no livro.
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mecanicista substitui a ideia da escrita como valor simbdlico e a traz para um valor
puramente comercial, mercadoldgico.

Mas a medida que aprimorava minha literatura, naturalmente
comecei a me relaxar no trato com a Vanda. De tanto me devotar a
meu oficio, escrevendo e reescrevendo, corrigindo e depurando
textos, mimando cada palavra que punha no papel, ndo me
sobravam boas palavras para ela.” (BUARQUE, 2003, p. 106)

No escritorio onde trabalha, José Costa se vé reproduzido por varios jovens,
por determinacdo de seu sOcio, que visa terceirizar seus servicos, Conforme foi
anunciado por Benjamim (1994), ndo existe mais o singular, o Gnico, o auténtico. Em
Budapeste, o personagem se da conta do valor de troca e da filosofia do

“reproduzivel” e do “substituivel” da sociedade contemporénea:

Alvaro adestrava o rapaz para escrever ndo a maneira dos outros,
mas a minha maneira de escrever pelos outros, o que me pareceu
equivocado. Porque minha m&o seria sempre minha mao, quem
escrevia por outros eram como luvas minhas, da mesma forma que o
ator se transveste em mil personagens, para poder ser mil vezes ele
mesmo [..] e a todos o Alvaro lograva impor meu estilo, 14 no
comeco, seria também manipulagdo dele. Quando me vi cercado de
sete redatores, todos de camisa listradas como as minhas, com
6culos de leitura iguais aos meus, todos com meu penteado, meus
cigarros e minha tosse... (BUARQUE, 2003, p.23-4)

2.1.2 Ritos genéticos e rituais de aceitacdo

Maingueneau (2006) assinala a importancia de ritos que seriam uma das
formas de legitimacao da escrita literaria. O modo, lugar e o processo utilizado pelo
escritor para “gestacionar” uma obra seriam fatores de legitimagédo desta. O autor
denomina este tipo de rito de “genético”, ou seja, diz respeito a génese da obra.
Segundo Maingueneau (2006), esses ritos se modificam de acordo com o tipo de
publicacédo almejado.

Estes “ritos genéticos” seriam o momento da produgéo literaria que o autor
pode controlar. A divulgacdo destes ritos junto ao publico fundamentaria o
posicionamento do autor no campo literario e sua singularidade artistica.

Em Budapeste, “pseudo-ritos genéticos” sdo retratados quando o aleméo
Kaspar Krabbe, na ocasido do langamento do livro “O Gindgrafo”, conversa com
Vanda, e José Costa imagina que estaria narrando o seu “doloroso processo de

criagdo”. Chamamos de “pseudo ritos genéticos” porque como o livro néo foi escrito
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pelo alemao Kaspar Krabe, e sim por José Costa, obviamente o processo de escrita
retratado pelo aleméo ndo sdo genuinos.

[...] imaginei que lhe estivesse descrevendo seu doloroso processo
de criagdo. [...] eram longas noites de outono, diante de uma folha
em branco, ou: eram folhas e folhas rasgadas, ao longo das noites
em branco, ou: eram como folhas de outono caindo, meus longos
cabelos brancos [...] (BUARQUE, 2003, p.110).

Tanto a denominada “boa literatura” como também a literatura popular dos
best-sellers, exigem do autor certos rituais de aceitagao: “Os rituais de aceitagao e
posterior canonizacdo incluem atos de sociabilidade aos quais alguns autores
esquecidos ndo se submeteram.” (MUZART, 1995, p.87). Em Budapeste, estes
rituais aparecem em diversos momentos: nos lancamentos dos livros, na
necessidade de os autores hangaros frequentarem o Clube das Belas-Letras e em
toda a “via crucis” a qual o suposto autor de O Gindgrafo tinha que se submeter:
“Nas noites de autdgrafo, nas entrevistas de radio ou nos talk shows da televiséo”
(BUARQUE, 2003, p.89).

2.1.3 Mercado editorial e formas materiais

Ao retratar a dinamica do campo literario, Budapeste alterna-se entre a visao
romantica de que bastaria a um livro as suas qualidades estéticas e a viséo
pragmatica de que um livro deve procurar atender aos anseios do mercado editorial.

A passagem a seguir se refere a “O Gindgrafo”, mas bem poderia estar se
referindo a Budapeste: “sucessivas reedigdes [...] perspectiva de vendas para o
exterior e eventual adaptagéo para o cinema” (BUARQUE, 2003, p. 89). Tal e qual
aquele que o contém (Budapeste), o contetdo (O Gindgrafo) apresenta previsdes
quase que proféticas do seu sucesso editorial, manifestando mais uma vez os
aspectos mercadoldgicos da escrita literaria.

Qualidades estéticas da obra a parte, sabe-se que o mercado editorial acolhe
obras que tenham perspectiva de lhe trazer retorno financeiro. José Costa divide-se
entre suas aspiracdes artisticas e aquilo que ird Ihe trazer este retorno. O romance,
de certo modo, retrata o jogo de forgas entre o poder simbdlico e o poder material.
“[...] me parecia até ofensivo que esperassem de mim a producéo de best-sellers em
série.” (BUARQUE, 2003, p.104)
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Chartier assinala a importancia das formas materiais € no romance de
Buarque a forma material € importante elemento no jogo de achar-se dentro de si
mesmo.

Mais do que nunca, historiadores de obras literarias e historiadores
das praticas e partilhas culturais tém consciéncia dos efeitos
produzidos pelas formas materiais. No caso do livro, elas constituem
uma ordem singular, totalmente distinta de outros registros de
transmissdo tanto de obras canbnicas quanto de textos vulgares.
Dai, entdo, a atencdo dispensada, mesmo que discreta, aos
dispositivos técnicos, visuais e fisicos que organizam a leitura do
escrito quando ele se torna um livro. (CHARTIER, 1994, p.8)

O Gindgrafo é descrito com as mesmas caracteristicas fisicas de Budapeste —
“alcancei um livro de capa mole, cor de mostarda [...] tentei decifrar os garranchos
no alto da capa, e eram letras géticas.” (BUARQUE, 2003, p.79). Mais uma vez

identificamos ai o0 jogo metaliterario que percorre toda a obra.

2.2 - Chico Buarque — a constru¢éo de um nome

Chico Buarque, ou melhor, o nome Chico Buarque, possui uma caracteristica
pouco usual entre os autores: ele é conhecido do publico geral, o “povao”, epiteto
qgue hora é invocado pela academia com uma nota de desprezo, hora € invocado
como o detentor da sabedoria mais genuina do ser humano, se ndo consome, pelo
menos ja ouviu falar em Chico Buarque. Os intelectuais discutem e consomem Chico
Buarque, e algumas vezes até se utilizam do seu nome para criticar, pois criticar
Chico Buarque, assim como aprecia-lo, também confere status no meio artistico/
intelectual.

O nome Chico Buarque hoje transita entre o romance e a musica. Inclusive, o
autor faz questdo de frisar em vérias entrevistas que hoje se alterna entre essas
duas funcdes - quando esta escrevendo ndo compde, quando estad compondo nao
escreve romances. Chico Buarque do Brasil, organizado por Rinaldo de Fernandes é
um livro que demonstra um pouco desta alternancia, pois ndo € uma vertente
artistica, musical ou literaria que retine os ensaios ali publicados, mas um nome —
Chico Buarque. E é por este nome que a critica, os intelectuais e a populacao de

modo geral se sente atraida.
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Varias biografias ddo conta de relatar a construcdo do nome Chico Buarque,
entre elas Histdria de Cancdes- Chico Buarque que em principio ndo foi concebido
como uma biografia, mas, ao contar as histérias das can¢bes de Chico acaba
contando também a vida deste. No primeiro capitulo, “As primeiras cangdes”, &
retratado o nascimento de Francisco Buarque de Holanda seguindo-se a narrativa
das primeiras influéncias e investidas artisticas daquele que se tornaria o idolo Chico
Buarque.

A forma como o jovem Chico Buarque é retratado por Wagner Homem o
anuncia como um promissor artista que ja sabia o que queria ser desde pequeno.
Em um trecho do livro conta a histéria de um bilhete que o menino Chico, com
apenas nove anos de idade, deixou para a sua avd quando este foi morar com os
pais na ltalia “Vovo Heloisa. Olhe vozinha ndo se esquega de mim. Se quando eu
chegar aqui vocé ja estiver no céu, la mesmo veja eu ser um cantor do radio.”
(HOMEM, 2009, p.12) e ainda “ Sao dessa época suas primeiras aventuras
musicais — marchinhas de carnaval, influéncia, talvez, do que ouvia no radio da baba
india.” (idem).

A juventude de Chico aparece envolta em um ambiente de inspiracédo
artistica: rodas de samba no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, festivais, escritos em jornal
estudantil, convivio com artistas da estirpe de Vinicius de Morais, etc. 0 que teria
inspirado uma de suas primeiras musicas “Cangéo dos olhos”, em 1959 quando o
compositor tinha apenas quinze anos. Ao reunir e escolher momentos em que a face
do artista ja se encontra delineada, Wagner Homem demonstra sua intencdo de
representar Chico na sua mocidade, ndo como um moc¢o qualguer, mas como um
esboco do artista que este haveria de tornar-se. E 0o que podemos chamar de

crénica do talento anunciado.

2.3 Chico Buarque: a constru¢do de um romancista

Todo campo possui seus préprios critérios e instancias de legitimacédo. Chico
Buarque apesar de ja ser considerado legitimo como compositor, precisou passar
por processos que também o legitimassem como romancista.

Um aspecto relevante € o que Mangueneau (2006) chama de “vocagéo
enunciativa que, seria o fato do individuo se sentir ndo sé autorizado, mas chamado

a se tornar um escritor.
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Pode-se chamar de vocacdo enunciativa esse processo através do
qual um sujeito se “sente” chamado a produzir literatura. Para que o
duque de La Rochefoucauld na Franca de Luis XIV e Victor Hugo na
Restauracdo tenham se sentido impelidos a tomar da pena da
maneira que o fizeram, foi de fato necessario que a representacdo da
instituicdo literaria de sua época relativa a sua posi¢éo na sociedade
Ihes proporcionasse a convicgdo de que dispunham da autoridade
requerida para se tornarem escritores. A autocensura permite um
ajustamento esponténeo as condi¢cdes de sucesso associadas com
uma posicdo particular: a depender do estado do campo, ndo séo 0s
mesmos individuos que irdo acreditar-se “chamados” a produzir
literatura. (MANGUENEAU, 2006, p.152)

Assim como em Histérias de Can¢Bes Homem (2009) retrata a vida do jovem
Chico Buarque envolta em um ambiente propicio de estimulacdo musical e
intelectual, com o objetivo de explicar sua verve literaria, a imprensa busca na
biografia do escritor indicios do surgimento do escritor, aqueles momentos em que
seu “talento natural”, seu “instinto escritor’ se manifestou. Toso (2009) escolheu para
titulo de seu artigo na revista Bravo a seguinte afirmacgao: “Primeiro, o escritor” com
tal titulo procura colocar o epiteto de escritor a frente do de compositor.

A presenca constante de intelectuais em seu cotidiano e o interesse
e a curiosidade precoce por textos literarios foram importantes para
0S passos iniciais do escritor [...] O voraz Chico Buarque, trilhando
um caminho natural, logo comegou a arriscar suas proprias criagdes.
(TOSO, 2009, p.68)

No livto de Homem (2009) a vida de Chico Buarque é narrada sob a
perspectiva de suas escritas, comecando com a primeira crénica aos 17 anos.
Algum tempo depois o0 autor comega a escrever novelas, romances e pecgas, mas foi
depois de Budapeste, segundo a opinido do préprio Chico Buarque, que sua
identidade como escritor se consolidou.

Chico € um dos compositores mais aclamados do pais e este fato resulta
numa recepcao contraditéria em relacdo aos seus romances. O escritor encontrou
as portas abertas em circulos onde um romancista desconhecido dificilmente teria
acesso: publicar na Companhia das Letras, editora dos escritores consagrados; ter
sucesso de vendas certo junto aos publicos especializado e ndo especializado.
Porém, é justamente a sua fama que também gera desconfianca até mesmo entre
0S que nao leram a sua obra, tal desconfianca gerou a necessidade de legitimacéo
no campo literério.

Enumerando alguns fatores que promoveram esta legitimacdo podemos citar

0s prémios literarios: ganhou trés prémios Jabuti, o de melhor romance em 1992


http://pt.wikipedia.org/wiki/1992
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com Estorvo e o de Livro do Ano, tanto pelo livro Budapeste, lancado em 2004,
como por Leite Derramado, em 2010. Ganhou também o Prémio Passo Fundo
Zaffari & Bourbon de Literatura de melhor romance em lingua portuguesa publicado
entre 2003 e 2004 com Budapeste e os prémios Portugal Telecom e Bravo por Leite
Derramado.

Apos vencer o Prémio Bravo de Literatura com Leite Derramado, seu Ultimo
romance, a revista criadora do prémio dedicou um numero inteiro do periédico a
figura de Chico Buarque, com destaque para sua obra como escritor. O texto de
apresentagdo da revista traz em grandes letras o titulo: “SIM, CHICO E UM
GRANDE ESCRITOR” (SANTOS, Fernanda, 2009, p.5). A afirmagdo veemente
deixa patente a contradicdo que ainda permeava a recepcdo do romance
buarqueano.

Na mesma revista encontramos diversos exemplos que mostram o
entrelacamento da identidade do compositor e do escritor. Ferraz (2009) transcreve
uma fala de Chico Buarque que ironicamente se descreve como “ ‘cantor de radio
que escreve livros’ ironiza, lembrando que é assim que muitos ainda o veem’
(FERRAZ, 2009, p.10).

E patente a luta no campo para determinar-se quem pode receber o status de
escritor e quem nao pode:

[...] cada um visa impor os limites do campo mais favoraveis aos
seus interesses ou, o0 que da no mesmo, a definicdo das condi¢des
da vinculagéo verdadeira ao campo (ou dos titulos que dao direito a
condicdo de escritor, artista ou cientista) [...] (BOURDIEU, 1992,
p.253)

A legitimacdo como escritor esta vinculada as ferramentas ou posi¢es que 0s
atores do campo julgam ser necessarias para considerarem alguém como um
candidato ao titulo de escritor. Essas ferramentas variam de época para época, de
lugar para lugar e sdo definidas pelos atores do campo que possuem status de
legitimadores. Porém, esses legitimadores também precisam ser legitimados,
ampliando as lutas internas do campo para outras instancias — pretensos escritores
e pretensos legitimadores tem que enfrentar suas proprias lutas:

Uma das caracteristicas que encontramos assiduamente nas reportagens que
abordam o Chico Buarque escritor € a énfase aos ritos genéticos no processo de

escrita de seus romances. Sempre enfatiza-se o periodo de reclusdo do autor e sua
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dedicacdo exclusiva quando da escrita de um romance, abandonando até mesmo

seus trabalhos de composi¢do musical.

A concepgdo dos quatro romances escritos por ele apresentou a
mesma caracteristica: um exilio muitas vezes longo e penoso [...]
Durante a elaboragdo de Estorvo, Chico Buarque conta que o
processo foi semelhante ao de criar uma cancdo durante 13 meses
[...] Na fase de concepcdo de Benjamim, Chico Buarque disse em
entrevista ao Jornal do Brasil que ficou praticamente um ano sem
dormir [...] Em seu Ultimo romance, Leite Derramado, Chico Buarque
seguiu seu receituario de isolamento, sem nenhum contato com a
composi¢do musical. (TOSO, 2009, p.65)

Os ritos genéticos (MANGUENEAU, 2006) caminham de m&os dadas com os
escritores legitimos do campo literario, diversos escritores tém registrado em suas
biografias histérias de reclusdo durante a génese de uma obra. O aclamado escritor
norte-americano Thomas Pynchon permaneceu recluso por 17 anos para escrever
Vineland, seu segundo livro. Temos também o caso de Proust que viveu recluso
escrevendo em seus trés ultimos anos de vida (STANLEY, 2010).

Existem ainda os escritores que se tornaram presos politicos e escreveram
obras durante o tempo de carcere, entre eles, Gramsci, Ferreira Gullar e Graciliano

Ramos. A reclusdo, voluntaria ou ndo, torna-se parte da aura de mistério que
envolve o0 processo de escrita desses escritores e parte da histéria que valoriza

suas obras no mercado de bens simbélicos.
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CAPITULO 3

BUDAPESTE E AS VOZES DA CRITICA E DA ACADEMIA: ANALISE DO
DISCURSO DAS INSTANCIAS LEGITIMADORAS

3.1 O lancamento de Budapeste: um acontecimento jornalistico

Neste capitulo analisamos oito resenhas de critica® ao romance Budapeste de
Chico Buarque, publicados em quatro jornais de abrangéncia nacional: “Folha de
S&o Paulo”, “Jornal do Brasil”,” O Estado de Sdo Paulo” e “O Globo”. N&o
consideramos coincidéncia o fato de estas criticas sobre Budapeste, nestes grandes
jornais, possuirem a mesma data, catorze de setembro de 2003. Este fator sustenta
nosso entendimento de que o langamento deste livro configura-se como um
acontecimento midiatico. E como se houvesse uma tentativa de fazer convergir para
a obra todas as atengdes ao mesmo tempo.

Analisamos estas vozes da critica tragando uma série de delimitacdes. Do
ponto de vista do tempo, nos limitaremos a ocasido do lancamento do romance. Em
termos de suporte, nos limitaremos aos artigos dos jornais citados. E finalmente,
selecionamos oito resenhas criticas, 4 escritas por escritores, isto é, as criticas que
tém como autores pessoas que também fazem parte do campo literério, escritores ja
consagrados que sdo: José Saramago, Marcelo Rubens Paiva, Luis Fernando
Verissimo e Luiz Alfredo Garcia-Roza. E a segunda parte, com crbnicas de
jornalistas: Beatriz Resende, Arnaldo Bloch, Mauro Dias e Nelson Ascher.

Esta divisdo conduz a andlise a uma perspectiva que aborda ndo s6 o
discurso da critica, mas também conduz a reflexdo sobre o movimento da méquina
midiatica e dos atores do campo literario na celebracéo e legitimac¢do de uma obra
literéria.

Quando se trata de Chico Buarque muitos tém na ponta da lingua a fala de
gue seu sucesso como escritor deve-se ao seu nome pré-construido como

compositor. Mas, estas afirmacdes sao fundadas em que elementos? O fato de um

® Referimos-nos & critica numa acepcdo abrangente.. Sabemos que ha uma ampla discussdo sobre a
terminologia do termo “critica”, principalmente na tentativa de diferenciar “critica”, “ensaio”, “review” (COUTINHO,
1987), porém, ndo nos deteremos nestas questdes, pois a nds interessa a andlise do discurso destes que
chamamos de criticos.

" Optamos por utilizar a vers&o online destes artigos devido a maior facilidade de acesso aos mesmos.
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produto levar o nome de Chico Buarque implicaria na sua imediata aceitacdo? A
legitimacdo de um romance via nome do autor implicaria na desqualificacdo ou ndo
consideracao de sua qualidade estética?

Analisamos a voz da critica supracitada para responder a estas questoes,
pois é através da voz® das instancias consagradoras do romance (Bourdieu, 1996)
gue poderemos chegar a conclusdo dos caminhos de tal consagracao.

Segundo Foucault (idem) a instituicdo diz que o discurso esta na “ordem das
leis” e também que “se ele tem algum poder, &€ de nds, e de nés apenas, que o

recebe”. Ou seja, segundo Foucault a instituicdo toma para si este papel legitimador.

3.1.1 Jornal e literatura

Desde o século XIX ja se utiliza o termo “quarto poder” para se fazer
referéncia a imprensa, apontando-a como veiculo de manipulacdo das massas. No
romance Recordacdo do escrivdo Isaias Caminha, Lima Barreto ja se refere a
imprensa utilizando tal termo. “Era a imprensa, a Onipotente imprensa, o quarto
poder fora da Constituicdo.” (BARRETO, 1995, p.98). Lima Barreto tratou da relagéo
imprensal/literatura de maneira critica e demonstra a dindmica que j& vigorava desde
aquela época na consagracdo de um livro.

Os livros nas redacdes tém a mais desgracada sorte se ndo sdo
recomendados e apadrinhados convenientemente. Ao receber-se
um, lé-se-lhe o titulo e 0 nome do autor. Se é de autor consagrado e
da faccéo do jornal, o critico apressa-se em repetir aquelas frases
vagas muito bordadas, aqueles elogios em cliché que nada dizem
da obra e dos seus intuitos; se € de outro consagrado mas com
antipatias na redacéo, o cliché é outro, elogioso sempre mas nao
afetuoso nem entusiastico. H4 casos em que absolutamente ndo se
diz uma palavra do livro. Acontecia isso com trés ou quatro autores.
Um destes era Raul Gusmao, a quem o diretor invejava o talento de
escrever; além dele, havia um grande poeta, respeitado em todo o
Brasil, e um outro mogo que se rebelara contra a ditadura do jornal.
Com os nomes novos ndo havia hesitacdes; calava-se, ou dava-se
uma noticia anddina, "recebemos, etc.", quando ndo se
descompunha. (BARRETO, 1995, p. 113)

Ante tais considerac¢fes, analisaremos a critica e o discurso propagado por

esta instancia de legitimacéo literaria que sdo os artigos assinados sobre Budapeste

8 Quando falamos em vozes, pensamos na perspectiva dialégica de Bakhtin (1997), na qual o discurso se torna
possivel através de suas inimeras vozes. O autor também assinala a existéncia de forcas centripetas e
centrifugas e no conflito de vozes sociais, levando-nos ao entendimento de que segundo Bakhtin (1997) ha um
jogo de forcas envolvendo essas inlmeras vozes.
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nos jornais supracitados. E pertinente, entre outras questdes, analisar o suporte
sobre o qual esta critica foi escrita, j& que, conforme Chartier (1991) ndo ha texto
fora do suporte e, portanto, ao analisar o texto, ndo podemos desvincula-lo do seu
veiculo de divulgacao, neste caso, os jornais. Este suporte, dentro daquilo que o
possibilita, esta sujeito as exigéncias do mercado e ndo escapa daquilo que
Bourdieu (1996) aponta como um embate entre o valor simbdlico e o valor material.

A primeira questdo a ser considerada ao pensar em uma informacéo
veiculada pelo jornal é a posigao social do informador. A questao “que importa quem
fala?”, longe de indicar uma postura blasé, ou seja, uma postura de indiferenca
guanto a importancia do autor, para Foucault (2008), instiga e provoca varias outras
guestdes que nos levam a refletir sobre o papel do nome desse autor na recepcéo e
circulacdo dos discursos. Portanto, quem fala vai exercer um papel preponderante
na maneira como tal discurso seré recepcionado e ira circular na sociedade.

No caso dos textos nos jornais, 0 autor e o veiculo normalmente fundem-se,
tornando-se o “informador”. Porém, nos artigos que analisamos isto ndo acontece
desta forma, devido & posicdo dos enunciadores. Se fossem textos de jornalistas
escritores ou tedricos sem notoriedade, o peso do nome do jornal seria muito maior,
0 autor da critica estaria falando em nome do veiculo de informacdo e conforme a
formacéao discursiva deste. Mas, por se tratar de escritores de nome conhecido, 0
status do nome destes escritores vai influenciar muito mais na maneira como tal
discurso de informacao sera recebido. Segundo Charaudeau (2009, p.52)

O crédito que se pode dar a uma informacdo depende tanto da
posicdo social do informador, do papel que ele desempenha na
situacdo de troca, na sua representatividade para com o grupo de

gue é porta-voz, quanto do grau de engajamento que manifesta com
relagdo a informacéao transmitida. (CHARAUDEAU, 2009, p.52)

Sem duavida, uma informacao é recebida de modo diferente conforme o status
do informador dentro do campo a que a informacao se refere. Ser porta-voz de um
grupo, como o proprio nome ja indica, implica “falar em nome de”, ser a voz de um
grupo que partilha de uma mesma formagao discursiva e, portanto carrega o “peso”
do seu nome e também dessa instituicdo que representa.

A autoria e a instituicdo também atuam como controladores do discurso

[...] em toda a sociedade a produgao do discurso é simultaneamente
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por um certo
numero de procedimentos que tém por papel exorcizar-lhe os
poderes e os perigos, refrear-lhe o acontecimento aleatdrio,
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disfarcar a sua pesada, temivel materialidade. (FOUCAULT, 2008,
p.09)

O discurso, portanto, esta sujeito a mecanismos de controle e censura entre
eles, a propria autoria e o veiculo de divulgacdo do discurso, ou suporte. Na
producéo e circulagdo dos discursos ha um jogo de poder advindo destas forcas.

A circulacdo das informacBes e das diversas expressbes das artes esta
inevitavelmente atrelada aos meios de comunicacédo desde que estes existem. Neste
contexto a relacdo entre jornal e literatura ja passou por algumas fases. O século
XIX foi a época na qual esta relacdo esteve mais estreita em diversos aspectos.
Segundo Silviano Santiago

a histéria da imprensa escrita na sociedade ocidental é a histéria da
sua desliteraturizagdo. Ou seja, isso a que se chama
tradicionalmente de literatura vem perdendo no correr dos séculos e
de maneira sistematica o seu lugar, poder e prestigio na imprensa
diaria (jornal matutino e vespertino) e na semanal (revistas).
(SANTIAGO, 1993, p.12)

Ou seja, Santiago apresenta-nos um quadro no qual aponta diacronicamente
o declinio da parceria entre a imprensa escrita e a literatura.

Destacamos que, apesar de determinado trecho da citagdo de Santiago dizer
“‘isso a que se chama tradicionalmente literatura”, Barbosa (2007) ressalta que “na
segunda metade do século XIX, o termo literatura ainda ndo remetia a um conceito
proximo ao da concepg¢ao moderna”. Portanto, entendemos que o que entrou em
declinio ndo seria 0 que se chama “tradicionalmente” de literatura, e sim, o que
chamamos contemporaneamente de literatura.

O folhetim literario ocupava no século XIX um papel de destaque nos jornais.
Segundo a pesquisa desenvolvida por Barbosa (idem) o primeiro pesquisador a
tratar desta relacdo da literatura e do jornal foi Silvio Romero, e depois dele varios
outros j& se debrucaram a investigar tal relacéo.

Mas, segundo Santiago, a grande mudanca trazida no século XX foi restringir-
se a literatura nos jornais a crénica literaria. A crénica é marcada por um discurso
em que predomina a opinido, o comentario. Nela, abandona-se a pretensa intencao
de imparcialidade que costuma permear os artigos de informacéo e assume-se uma
posicdo de julgamento, de apreciacdo, diante da obra comentada. Esta crbnica
jornalistica, segundo o autor, serviria “para tornar popular o nome do autor, podendo

por isso ajuda-lo a vender os seus livros mais ‘sérios’.”
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Santiago fala de um “inevitavel divércio entre literatura e imprensa escrita no
século XX” e do fato de a literatura nos jornais atualmente estar restrita a dois
espacos, os suplementos literarios e os segundo cadernos. Segundo ele

O suplemento literario passa a ser um divisor de aguas dentro do
jornal do ponto de vista profissional. Existem os jornalistas, existem
0s colaboradores. Aqueles recebem salario mensal, estes s&o
diletantes. Existem os leitores do jornal, existem os leitores do
suplemento. Aqueles sdo multiddo, estes sdo alguns amadores.
(SANTIAGO, 1993, p.15)

Ou seja, ao pensar-se no conceito de “suplemento”, entendemos que € um
espaco especializado, feito por gente especializada e que se dirige a um publico
especifico. Esse conceito de “suplemento” ou dos cadernos especializados, apesar
de ter surgido h& algum tempo, remete a uma questdo pdés-moderna — a ideia da
fragmentacdo. Esta caracteristica da fragmentacdo ndo é observavel somente nos
jornais ou nas revistas, mas na literatura de modo geral.

A literatura caminha paralelamente a construcéo e desconstrucdo do homem.
Se o0 homem atual se apresenta fragmentado, a literatura que lhe é contemporanea

também o faz.

3.2 Discurso da critica
3.2.1 José Saramago

O primeiro texto a ser analisado, serd o de José Saramago®. Entre os
escritores que terdo seus textos analisados, Saramago € o0 que possui maior
notoriedade. Charaudeau (2009) destaca que o fato de o informador ter notoriedade
produz um efeito duplo, faz com que sua opinido seja mais digna de crédito, mas em
contrapartida podem atribuir-lhe intencdes manipuladoras devido & posicdo que
ocupa.

O fato de ter uma obra criticada por Saramago ja confere importancia e

legitima tal obra perante o meio literario, mesmo quando se trata de critica negativa.

® Escritor portugués ganhador do primeiro Prémio Nobel de Literatura concedido a um escritor de Lingua
Portuguesa. José Saramago nasceu em 1922. Em 1947, publicou se primeiro romance “Terra do pecado’e em
1966 publica o seu primeiro livro de poemas “Poemas possiveis”. Em 1967 comecga as suas atividades como
criticas literario na revista Seara Nova. Em 1975 decide dedicar-se exclusivamente a literatura. Em 1982 publicou
Memorial do Convento que o consagrou internacionalmente. Ganhou inimeros prémios em diferentes paises
pelas suas obras, com destaque para o Prémio Luis de Camdes em 1995 e o Prémio Nobel de Literatura em
1998. Faleceu em 18 de junho de 2010. Disponivel em
http://www.josesaramago.org/saramago/detalle.php?id=680 acesso em 30 de junho de 2011.
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Nenhum escritor ou obra que ja ndo tivesse certo prestigio obteria tal honra. No
entanto, ainda que tenhamos varias evidéncias de que Chico Buarque ja goze de
prestigio no mundo musical, no meio literario um “avaliador”, ou legitimador, ainda é
bem-vindo. O campo literario possui suas proprias regras e processos de legitimacéo
e, em consequéncia, seus proprios poderes legitimadores — professores
universitarios, criticos literarios e premiacdes. Saramago, sendo 0 primeiro e Unico
escritor de lingua portuguesa a ganhar um Nobel de Literatura, é indiscutivelmente
legitimado a legitimar.

Em sua critica, Saramago chama a atencao para a profundidade da obra, que
“aparentemente” (SARAMAGO, 2003)!°, pode passar despercebida “Sem parecer
pretendé-lo, cada pagina do romance expressa uma interpelagéo ‘filoséfica’ e uma
provocagao ‘ontolégica’.” Por duas vezes, Saramago cita 0 nome de Chico Buarque,
como a lembrar-nos de quem é o autor do livro. Saramago é hiperlativo nos elogios
a obra e ao autor: “Chico Buarque ousou muito, escreveu cruzando um abismo
sobre um arame e chegou do outro lado. Ao lado onde se encontram os trabalhos
executados com maestria”. No final da resenha, o escritor aponta uma mudanca
através do romance Budapeste: “Ndo creio enganar-me dizendo que algo novo
aconteceu no Brasil com este livro”. Com tal afirmagdo, Saramago alga Budapeste a
uma categoria especial de obras, aquelas que marcam época e inauguram novos
modos de fazer a arte, inscrevendo a obra na luta de posi¢cBes no mercado de bens
simbdlicos. Conforme afirma Bourdieu (1996), “Marcar época é, inseparavelmente,
fazer existir uma nova posicdo para além das posi¢cBes estabelecidas, na dianteira
dessas posi¢cdes, na vanguarda, e, introduzindo a diferenga, produzir o tempo”.
Podemos ainda remetermo-nos a afirmacéo de Bloom:

A estranheza candnica pode existir sem o choque dessa audacia,
mas o cheiro de originalidade deve sempre pairar hum aspecto
inaugural de qualquer obra que venca incontestavelmente o agon
com a tradicdo e entre no Canone. (BLOOM, 2010, p.17)

Ha uma luta incessante dentro do campo literario entre o novo e o velho, entre

0 que esta ganhando espago e aquele que ja esta estabelecido. E a estas “posicdes”

0 Ao citarmos trechos do artigo analisado, convencionamos da primeira vez colocar o nome do autor do artigo, o
ano de publicacdo e uma nota com o enderego online de onde este foi retirado. Nas citacdes subseqglientes do
mesmo artigo, colocamos o nome do autor, o ano de publicacéo e letras mindsculas em ordem alfabética entre
parénteses.

http://www.chicobuarque.com.br/critica/mestre.asp?pg=budapeste_critica.htm
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gue Bourdieu se refere, e é na posicdo de vanguarda que Saramago procura
inscrever Budapeste ao fazer este comentério.

Levando-se em conta a apreciacdo de Saramago e a afirmacdo de Bloom,
observamos que originalidade é uma qualidade requisitada quando se trata de
legitimagdo. Porém, as qualidades esperadas em uma obra que aspira a legitimagao
mudam de tempos em tempos. Ao contrario de hoje, a imitacdo, a reproducdo o

mais fiel possivel, ja foi pré-requisito para admisséo no canone.

3.2.2 Luis Fernando Verissimo

Ainda na seara dos escritores, temos a critica de Luis Fernando Verissimo™',
Ele é ainda mais incisivo ao enfatizar o nome do autor de Budapeste. O tempo todo
ele se refere, ndo a Budapeste, mas ao “livro do Chico” (VERISSIMO, 2003)*?, como
que a invocar o “peso” deste nome. Utilizando somente o primeiro nome do autor,
Verissimo evoca intimidade, como se estivesse falando de um amigo. E como se
nao bastasse, utiliza o pronome “de” mais o artigo definido “0”, ou seja, o livro ndo é
de qualquer Chico — é “do Chico” — aquele, o Buarque.

Luis Fernando Verissimo também ndo economiza elogios & obra de Chico
Buargue que, segundo ele, é “depurada” e “engenhosa”. Para qualificar Chico
Buarque, o autor gaucho utiliza nada menos do que a expressao “mestre de juntar
palavras”. Diz também que o leitor é levado pelo estilo falso-leve, ou seja,
compactua com a visdo de Saramago quando afirma que Budapeste possui uma
profundidade que pode passar despercebida.

Brincando com a tematica do livro, Verissimo sugere ser o escritor de
Budapeste um fantasma chamado José Costa. Finalmente, de uma maneira que lhe
é peculiar, se diz “assombrado”- adjetivo hiperbdlico e ao mesmo tempo humoristico

por se relacionar com ghost-writer>.

™ verissimo é um conhecido escritor de cronicas e textos de humor. Em 1962 trabalhou como tradutor e redator
de publicagbes comerciais, entre elas o "Boletim da Camara de Comércio do Rio de Janeiro. Em 1967 entrou
para o jornal “Zero Hora”, dando inicio a uma carreira na imprensa que inclui seu trabalho nos jornais “Zero
Hora”, “Folha da Manh&”, “Jornal do Brasil” e “Revista Veja”, cobriu varias copas do Mundo para os érgéos de
imprensa para os quais trabalhou. Em 1973 Verissimo langou o seu primeiro livro denominado “O Popular”
reunindo artigos seus publicados em jornais. Depois desse primeiro, vieram outros livros “Amor Brasileiro”, “A
mesa voadora”, “Ed Mort e outras Histérias”, “Sexo na Cabecga”, “Tragando New York”, “O Analista de Bagé”, “O
gigold das Palavras” e muitos outros. Em 1988 publicou se primeiro romance chamado “O Jardim do Diabo”. Em
1994 langou um livro de cronicas que fez muito sucesso chamado "Comédias da vida privada — 101 crénicas
escolhidas", dando inicio a uma série. Em 2001 sai o livro de cronicas “Comédias para se Ler na Escola”. Em
2003 foi capa da Revista Veja apontado como e escritor que mais vende livros no Brasil. Fonte:
http://literal.terra.com.br/verissimo/biobiblio/cronologia/cronologia.shtml?biobiblio2. Acesso em 08/07/2011.

™ http://www.chicobuarque.com.br/critica/mestre.asp?pg=budapeste_critica.htm

13 “escritor-fantasma” (traduc@o nossa).
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O estilo Verissimo de escrever aparece claramente em sua critica, o seu
humor peculiar ndo deixa o leitor do jornal esquecer quem é que esta falando do

“livro do Chico”.
3.2.3 Marcelo Rubens Paiva

Dando continuidade ao grupo de escritores a fazer a critica a Budapeste,
temos Marcelo Rubens Paiva®®.

O escritor inicia a sua resenha critica de maneira curiosa, referindo-se a Chico
Buarque n&o como escritor, tampouco como romancista, ele diz: “‘Em Budapeste,
seu terceiro romance, o cantor e compositor mergulha em uma literatura paralela.”
(PAIVA, 2003)™. Rubens Paiva se refere ao autor com os epitetos de cantor e
compositor, refletindo uma visdo que muitos ainda tém de que estas facetas de
Chico Buarque estdo acima da de escritor. E como se afirmasse que Chico é um
cantor e compositor que escreve livros.

Mais uma vez temos um escritor se referindo ao autor do livro apenas como
“Chico”, numa clara demonstragao de intimidade. Esta demonstragédo de intimidade
por parte desses escritores-criticos seria devido ao fato de se julgarem participantes
de um mesmo circulo, o literario, ou se deve a fama pré-construida de Chico
Buarque como compositor? Chico Buarque seria o “Chico” do Brasil, ou seja, todos
se consideram intimos dele?

Rubens Paiva, logo no inicio de sua critica, compara o autor de Budapeste
com Julinho da Adelaide, pseuddnimo adotado pelo compositor para driblar a
censura na época da ditadura militar. Enfatiza que tanto um como o outro utilizam o
recurso da ironia.

Em outro trecho destaca o paralelo de uma situacao vivida por Chico e uma
vivida por seu protagonista:

Chico troca as angustias de um narrador difuso pela auto-ironia e
toca em tema que incomoda escritores: o envolvimento entre
biografo e biografados, livros sob encomenda e anonimato.

Curiosamente, Chico viveu algo semelhante. Encontrou, pelo
consulado da Hungria, uma professora de hungaro. Ao ligar para

4 Rubens Paiva é jornalista, romancista e dramaturgo. Nasceu em 1959, em 1979 sofreu um acidente que o
deixou paraplégico e em 1982 publicou um romance autobiografico, “Feliz Ano-Velho”, que o deixou famoso.
Depois deste primeiro romance ele escreveu muitos outros e também pecas para teatro. Fonte:
http://www.tirodeletra.com.br/biografia/MarceloRubensPaiva.htm. Acesso em 15/07/2011.

5 http://mww.chicobuarque.com.br/critica/mestre.asp?pg=budapeste_critica.htm
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uma consulta, escutou: “Chico Buarque... Sé tem um, aquele
compositor”. (PAIVA, 2003)

Em seguida, Paiva destaca o processo de escrita de Budapeste, e também o
fato de, ao contrario dos outros livros aos quais Buarque dedicou apenas um ano de
escrita, Budapeste levou dois anos, pois, segundo o escritor-critico, Chico Buarque
teria sofrido um bloqueio ao escrever a obra. Com esta observacao, reportamo-nos
ao que Maingueneau (2006) fala sobre “ritos genéticos”. Estes ritos serviriam para
designar as atividades “mais ou menos rotineiras através das quais se elabora um
texto”. Estes ritos legitimariam o processo da escritura e marcariam o
posicionamento do escritor no campo literario.

A critica de Paiva, por relacionar todo o tempo a escrita com a histéria de vida
de Chico Buarque, € a que deixa mais patente a afirmacao de Foucault:

Ora, a critica literaria moderna, mesmo quando ela ndo tem a
preocupacao de autenticacdo (o que € a regra geral), ndo define o
autor de outra maneira: o autor € aquilo que permite explicar tanto a
presenca de certos acontecimentos numa obra como as suas
transformacdes, as suas deformagbes, as suas modificacbes
diversas (e isso através da biografia do autor, da delimitacdo de sua
perspectiva individual, a analise de sua origem social ou da sua
posicdo de classe, da revelagdo do seu projeto fundamental).
(FOUCAULT, 1992, p. 53)

Novamente, a literatura aparece como fendmeno histérico e, portanto, sujeito
a fatores externos e mutaveis. Até mesmo a histéria de vida do autor e a sua
posicédo social interferem no modo como a obra é recepcionada e como ela é inscrita
no campo literario. Quando Foucault (1992) trata do género biografia, ele esta,
através da histéria de vida do autor, inscrevendo a obra no contexto histérico e
social desta vida.

Ao relatar os ritos genéticos envolvidos na escrita de Chico Buarque e
relembrar fatos biograficos do autor na sua critica, Paiva relaciona o romance
Budapeste ao momento histérico e as influéncias advindas inclusive da face musical
de Chico.

3.2.4 Luiz Alfredo Garcia-Roza'®

'® Luiz Alfredo Garcia Roza é escritor e professor académico. Tem varios ensaios escritos nas areas da literatura
e da psicandlise. Escreveu também varios romances, entre eles O Siléncio da Chuva que foi ganhador do prémio
Jabuti de melhor romance. Fontes: http://pt.shvoong.com/books/biography/1659807-luiz-alfredo-garcia-roza-vida/
e http://pt.wikipedia.org/wiki/Luiz_Alfredo_Garcia_Roza
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Finalmente temos um quarto escritor, Luiz Alfredo Garcia-Roza, para
completar o quarteto de escritores-criticos de Budapeste.

Este comeca 0 seu texto com um paragrafo de elogios, utilizando para
qualificar Budapeste frases como “histdria excepcionalmente bem urdida e bem
escrita. Além de inteligente” (GARCIA-ROZA, 2003)*’. Em seguida, o critico destaca
a questdo do duplo e do espelhamento, presente em toda a obra. As consideracfes
sobre a personagem José Costa ocupam boa parte do texto.

Garcia-Roza destaca o fato de Budapeste ser um romance de superficie, sem
pretensdo de profundidade ou de trabalhar com aspectos obscuros. Ele também[

defende |que o romance nos mostra que a realidade ndo remete a mais nada além

dela mesma.

Saramago afirmou a existéncia de uma profundidade que pode passar
despercebida. Verissimo percebe um estilo falso-leve e Garcia-Roza destaca que é
um romance de superficie, ou seja, enquanto os dois primeiros vém uma
profundidade oculta, o terceiro enfatiza a auséncia de profundidade. Mais uma vez
observamos falta de critérios objetivos na apreciacdo da obra literaria, prevalecendo
as leituras impressionistas. Ndo ha como lidar com a obra literaria como se fosse
algo a ser confrontado com critérios absolutos e confiaveis. A subjetividade ndo esta
sé na valoragdo da obra, mas também no seu entendimento. Uma obra literaria
jamais se esgota em si mesma, mas se completa na leitura, isto €, segundo o olhar
do leitor, seja este um literata ou néo.

Roza termina elogiando o autor de Budapeste “E € no pleno dominio desse
jogo de signos que reside a exceléncia do seu autor” Garcia Roza € o unico que
ndo evoca 0 nome do autor de Budapeste. Dentre essas criticas de escritores-
criticos, € o que guarda maior distdncia do compositor Chico Buarque. Em nenhum
momento ele traca paralelos com o compositor ou procura estabelecer relages
entre 0os romances e as musicas. Este distanciamento parece ser uma tentativa de

isenc¢édo, imparcialidade.

3.2.5 Arnaldo Bloch

7 http:/mww.chicobuarque.com.br/critica/mestre.asp?pg=budapeste_critica.htm

[u1l] Comentario: Em livros e artigos os
autores nem falam, nem dizem , mas
asseveram , defendem, afirmam etc.
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Arnaldo®® comeca o seu artigo relacionando um trecho de uma musica do
Chico Buarque com um trecho do livro.

“Esse ndo sou eu”. Assim comega a cangdo “Noite de verdao” (do
musical “Cambaio”), escrita por Chico Buarque no final de 2000, com
musica de Edu Lobo, “O autor do meu livro ndo sou eu”, diz o
protagonista de “Budapeste”, o novo romance de Chico Buarque.
(BLOCH, 2003) *°

RelacBes entre a musica e o romance de Chico Buarque aparecem por
diversas vezes. Parece ser impossivel deixar de lado tal relagdo, o que nos faz
refletir sobre o papel do artista em relacdo a sua arte e a vinculagdo da arte ao
status do artista. O Chico Buargue dos romances seria 0 mesmo Chico Buarque das
musicas? Cabe refletir mais uma vez sobre a proposi¢cdo de Foucault (1992) a
respeito da funcéo-autor, se é o autor quem da o tom do discurso, que delimita a
interpretagdo de um discurso, este discurso estaria estabelecido da mesma maneira
na musica e no romance e, portanto, o papel de Chico Buarque tanto em uma
manifesta¢cdo como em outra seria 0 mesmo?

O onipresente “rito genético” aparece em dois trechos do artigo de Bloch

Nesses dois anos — o tempo que levou pra escrever as 174 paginas
do livro — Chico Buarque andou mesmo fora de tudo, ausente da
Histdria, vivendo mais um de seus sonhos. Recusou pedidos,
propostas e convites, entrou em estidio rarissimas vezes, afastou-
se do violdo. S6 ndo abandonou o futebol, peladeiro religioso que é.

Durante a gestacdo da obra — que levou o dobro de tempo dos livros
anteriores — uns poucos sabiam por onde andava. A filha mais
velha, Silvia Buarque, companhia de alguns almogos, sentia-o
distante, distraido, ansioso para voltar ao notebook. Amigos
madrugadores, boémios ou insones — que iam folhear revistas na
Letras & Expressfes do Leblon — ao avistar dali uma luzinha na
beira da encosta onde fica o prédio onde mora, sabiam que Chico
estava trabalhando. Era ele, o escritor, tornado anénimo, mas nao
era sequer o seu lar, e sim um apartamento comprado no andar de
baixo do seu, refugio, ampla toca do “impostor”, sem telefone, sem
moveis, apenas uma cadeira e uma mesa no centro do saldo. E, no
piso, um colch&o qualquer, onde jogava o corpo exausto quando as
letras comegavam a escorrer da tela do computador. (BLOCH, 2003)

18 Nasceu no Rio de Janeiro, em 20/04/1965. Jornalista e escritor, comecou como repdrter e redator da revista
Manchete (1987-1989) e em seguida passou a atuar em diversos veiculos da grande imprensa: editor da revista
Sétimo Céu (1990-1991); correspondente e representante da Bloch Editores, em Paris (1991-1993); editor do
caderno Boa Chance, do Globo (1993-1995); chefe de redagdo da sucursal de Sdo Paulo d° O Globo (1996-
1998); editor executivo de cultura e do segundo caderno, e repérter especial do Globo (2000-2001). Teve seu
primeiro livro — Amanha a loucura — publicado pela Nova Fronteira em 1998, seguido do romance Talk show, em
2000 pela Companhia das Letras e Fernando Sabino/Perfil (2000), da cole¢@o Perfis do Rio, langada pela
Relume Dumaréa. Em 2001 participou da coletanea 13 histérias de amor com o conto “Licdo de quimica”. Em
2003 participou da obra Geragdo 90/Os trangressores, organizada por Nelson de Oliveira. Mantém um
concorrido “blog” no Globo.com. http://www.tirodeletra.com.br/biografia/ArnaldoBloch.htm acesso em 04 de julho
de 2011.

9 http://mww.chicobuarque.com.br/critica/mestre.asp?pg=budapeste_critica.htm
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Mais da metade do artigo de Bloch é dedicada a narragao explicita dos “ritos
genéticos” no que diz respeito aos sacrificios feitos em nome da arte. E no discurso
de Bloch que também deparamo-nos com 0 aspecto mais explicitamente
mercadol6gico de Budapeste: “0 novo romance de Chico Buarque (Companhia das
Letras), que chegou ontem as livrarias, com uma tiragem inicial de 50 mil
exemplares e edi¢do negociada para o mercado de lingua inglesa.”

No discurso de Bloch coexistem dois principios assinalados por Bourdieu
(1996) como antagénicos:

O principio de hierarquizacéo interna, isto é, o grau de consagracéo
especifica, favorece os artistas (etc.) conhecidos e reconhecidos por
seus pares e unicamente por eles (pelo menos na fase inicial de seu
trabalho) e que devem, pelo menos negativamente, seu prestigio ao
fato de que ndo concedem nada a demanda do “grande publico”.
(BOURDIEU, 1996, p. 247)

E em oposicao ao primeiro

O principio de hierarquizacdo externa, que esta em vigor nas
regides temporalmente dominantes do campo do poder (e também
no campo econdmico), ou seja, segundo o critério do éxito temporal
medido por indices de sucesso comercial (tais como a tiragem dos
livros, o0 nimero de representacdes das pecas de teatro etc.) ou de
notoriedade social (como as condecoracdes, 0s cargos etc.), a
primazia cabe aos artistas (etc.) conhecidos e reconhecidos pelo
“grande publico”. (BOURDIEU, 1996, p. 246, 247)

Analisando a biografia e o processo de consagracdo do romancista Chico
Buarque, vemos que a linha que separa este dois principios é mais permeavel do
gue assinala Bourdieu. Fagamos o comparativo destas questbes com um autor que
pertence indiscutivelmente a um desses principios.

Tracando uma comparag¢do com o livro Onze Minutos, de Paulo Coelho,
lancado no mesmo ano de Budapeste, observamos que o livro de Paulo Coelho teve
tiragem inicial de 200.000 exemplares. Budapeste teve uma tiragem inicial de 50.000
exemplares, quatro vezes menor. Parece pouco, mas a maioria dos langamentos de
romances no Brasil ndo passa de uma tiragem inicial de 3.000 exemplares, o que
revela a “aposta” da editora no sucesso da obra de Buarque. O livro de Paulo
Coelho pertence indiscutivelmente ao Principio de hierarquizacdo externa, mas para
um romance que em principio pertenceria ao principio de hierarquizacdo externa,
Budapeste teve ndo s6 uma grande tiragem inicial, como também uma vendagem

gue o colocou na lista dos mais vendidos da revista Veja. Estes dados nos levam a
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refletir sobre a permeabilidade, ou a subjetividade que pode haver nesta
classificacdo de Bourdieu (1996).

3.2.6 Mauro Dias

De acordo com o artigo assinado por Mauro Dias®, Chico Buarque em
entrevista relatou o que ele considera dois fatores de desautorizacdo de sua carreira
literaria: o fato de os europeus ndo acharem que os brasileiros estdo autorizados a
escrever e também o fato de parte da critica brasileira ndo aceitar que o
“‘compositor” seja também “romancista”.

Bourdieu (2010) discute esta questdo da legitimacdo do artista do ponto de
vista da divisdo existente dentro do campo entre aqueles que defendem uma
definicdo mais purista, ou seja, aqueles que n&o permitem misturas nem influéncias
explicitas de outras vertentes artisticas, e aqueles que tém uma postura mais aberta
e adotam uma maneira menos rigida nas definicdes de quem estaria autorizado a
ser denominada artista.

Assim, quando os defensores da definicdo mais “pura”, mais
rigorista e mais estreita da qualidade de pertencente dizem de um
certo nimero de artistas (etc.) que ndo sé@o realmente artistas, ou
que ndo sao artistas verdadeiros, recusam-lhes a existéncia
enquanto artistas, ou seja, do ponto de vista que, enquanto artistas
“verdadeiros” querem impor no campo como o ponto de vista legitimo
sobre o campo, a lei fundamental do campo, o principio de viséo e de
diviséo (nomos) que define o campo artistico (etc.) enquanto tal, isto
€, como lugar da arte enquanto arte. (BOURDIEU, 2010, p.253)

No quarto paragrafo, Mauro Dias tragca um breve historico sobre a carreira de
Chico Buarque como compositor e como autor.

Mais uma vez a aproximagao entre o compositor € 0 romancista é assinalada.
Dias destaca que essa aproximacdo aparece em Benjamim onde ha mencdes
indiretas as musicas Valsa Brasileira e Morro Dois Irmdos. Em Budapeste, segundo
o critico, a Valsa Brasileira aparece “quase que explicitamente” (DIAS, 2003)%. A
aproximagao compositor/escritor aparece no texto de Dias através da transcricdo da
fala do proprio Chico na qual este diz que a sua ficcdo € consequéncia da sua

musica “O ritmo, a cadéncia saem dela, embora ndo a tematica”.

2 Mauro Dias foi repérter de jornais importantes como Ultima Hora, O Globo, Jornal da Tarde e O Estado de S.
Paulo. Ele é especializado em cultura brasileira e escreve sobre musica ha 35 anos. Escreveu também para
revistas semanais e jornais alternativos (Dois Pontos, Pasquim). Disponivel em: http://www.e-
mpb.com.br/web/index.php?option=com_content&task=view&id=102&Itemid=40
2L http://www.chicobuarque.com.br/critica/mestre.asp?pg=budapeste_critica.htm
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Logo a seguir, o critico também aproxima Chico Buarque do seu protagonista
José Costa “Mas ha um Chico compositor, um Chico escritor. Sdo 0 mesmo, sao
dois. E José Costa, do Rio, € o mesmo Zsoze Kosta, de Budapeste, dois homens
gue sdo um s6 e cuja realizacao artistica se da sob os nomes de quem assina seus
textos”.

O uso de epitetos pode ser a tentativa de sistematizar o que se encontra
fragmentado. Esta é a sugestdo de Felipe Penna (data) em Biografia em fractais, o
jornalista sugere a escrita das biografias separando-a em capitulos que
correspondem a epitetos que podem ser aplicados ao biografado. No caso, Chico
Buarque poderia ser “O romancista”, “O compositor”, “O pai”, etc.

Esta fragmentacdo € wuma caracteristica marcante da literatura
contemporéanea e neste caso a vida se confunde com a arte, ficcdo com a realidade.
Hall (2001) apresenta o0 homem em trés momentos de acordo com a identidade — o
homem do iluminismo, que segundo ele seria um homem centrado e unificado na
raz8o e na consciéncia. O sujeito socioldgico que mantém um nucleo, mas que se
identifica através da relacdo do seu eu com a sociedade e, finalmente, 0 homem
pés-moderno que segundo ele “esta se tornando fragmentado; composto ndo de
uma Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou né&o
resolvidas. Segundo Hall (idem), a identidade esta sendo “descentrada”, formada por
varios “centros de poder”’. Mais uma vez, assim como nos outros artigos analisados,
percebe-se no artigo de Mauro Dias que a maior parte de seu discurso contempla o
autor e ndo o romance.

Dias, porém, ndo deixa de lancar uma apreciacéo final sobre o romance. Para
ele a trama de Budapeste é “mesmo léxica, sintatica, semantica e, mais uma vez,
até o espelho, onde as palavras sdo as mesmas e ndo o s&0.” Deixa patente que
considera o trabalho com as palavras a maior virtude da obra. Diz que a trama se

constréi na escritura e que por mais que a trama seja rica ela s6 existe na escritura.

3.2.7 Beatriz Resende

“Chico Buarque confirma a identidade de escritor em seu livio Budapeste”, é
assim que Beatriz Resende inicia seu artigo. E por que a necessidade de

confirmagdo? Por que Chico Buarque, ja no seu terceiro romance, ainda precisa
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confirmar a sua identidade como escritor? Chico Buarque como musico e compositor
ja foi considerado, segundo as palavras de Nelson Rodrigues, “a Unica unanimidade
nacional”. Tal apreciagao talvez explique um pouco a ressalva que alguns fazem a
seu status de escritor.

Observamos que constantemente os “ritos genéticos” protagonizam o
discurso da critica. Beatriz Resende®® inicia o seu artigo com um parégrafo
composto de duas linhas em que faz a seguinte afirmacao: “O escritor deixou de ler
outros livros e compor durante o periodo em que escreve a histéria passada na
Hungria”(RESENDE, 2003)*. Muitas dessas criticas analisadas contém a mesma
informacao dos ritos genéticos, mas ndo citam a fonte. Mas é certo que quem fez tal
informacado chegar até os jornais tinha interesse em valorizar esses ritos.

O artigo de Beatriz Resende é composto de 6 paragrafos, destes, metade fala
do romance, os outros falam do autor do livro.

A discussdo autoral é a tbnica da crénica de Resende. A relagdo Chico
Buargue compositor/romancista é explicitada; ndo s6 a relacdo, mas a dificil tarefa
de conciliar, segundo ela, essas “duas expressdes de um oficio tdo ciumento como é
a arte”. No terceiro paragrafo, ao tratar dessa dicotomia compositor/romancista,
Beatriz utiliza a palavra impossivel por 3 vezes, assinalando a impossibilidade da
separacdo entre as duas manifestacdes pelas quais Chico Buarque manifesta a sua
arte. Segundo a cronista, o estilo de escrever do compositor é perceptivel nos
romances de Chico Buarque e é

Impossivel iniciar a leitura sem ter em mente que o autor € 0 NOSSO
Chico Buarque de Hollanda, cantor de voz e olhos sedutores,
compositor domador das palavras, criador de grandes versos em
nossa lingua, poeta de dificeis amores ou do cotidiano mais
prosaico. Impossivel ndo lembrar o musico coerente e combativo
quando a liberdade, entre nés, escasseava, capaz de driblar a
censura sob a identidade de Julinho da Adelaide, musicar o exilio e
celebrar a volta ao pais. Impossivel ndo cantarolar em surdina sua
celebracdo da cidade adotada, com malandros e meninas nos
sinais, ou das outras cidades, a do pai paulista ou a do avd
pernambucano. (RESENDE, 2003)

22 Beatriz Resende nasceu no Rio de Janeiro e é Doutora em Literatura Comparada. Foi professora da

Universidade Federal do Rio de Janeiro. Pesquisadora do Programa Avancado de Cultura Contemporanea/UFRJ
e do CNPq edita a Revista Eletronica Z e coordena a Biblioteca Virtual de Literatura — PROSSIGA/PACC e é
Editora-Adjunta de Poesia Sempre. Atua como professora adjunta da Escola de Teatro da UNIRIO. Publicou
Cronistas do Rio (RJ, José Olympio, 1995), Lima Barreto e o Rio de Janeiro em fragmentos (RJ, Editora
UFRJ/UNICAMP, 1993), Quase catalogo 4: A telenovela no Rio de Janeiro 1950-1963 (RJ, CIEC/ECO/UFRJ,
1991) e organizou, com Heloisa Buarque de Hollanda, Artelatina (RJ, Aeroplano, 2000)

3 http://www.chicobuarque.com.br/critica/mestre.asp?pg=budapeste_critica.htm
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Neste paragrafo percebe-se que a jornalista acredita dialogar com um publico
gue ja conhece tanto a vida como também as musicas do Chico compositor, muito
provavelmente o que comprara os livros. O tom é de intimidade, ela fala do “nosso”
Chico, estabelece um pacto de cumplicidade com o leitor numa escrita com ares de
biografia.

Como a querer se redimir da estreita relacdo estabelecida no seu discurso
entre as masicas e o romance, Resende inicia o quarto paragrafo dizendo: “porém
Chico Buarque ndo pode deixar de ser reconhecido — e apresentado ao publico —
como romancista”. Estabelece-se ai uma clara ideia da visdo que Resende pensa
gue o publico tem de Chico Buarque — conhecido e consagrado como compositor,
mas ainda precisando ser apresentado como romancista. Beatriz levanta a
problematica em se conciliar tais carreiras compositor-romancista através da
seguinte indagacéo: “Como ent&o conciliar 0 novo personagem, o do escritor, com o
anterior, do muasico, como conviver simultaneamente com as duas expressdes de um
oficio tdo ciumento como é a arte?”

A jornalista também afirma que Buarque esteve tdo empenhado “em suas
novas tarefas intelectuais” que relegou a segundo plano a “persona original”. Tal
trecho deixa patente a tentativa de distincho e separacdo entre
compositor/romancista e, mais ainda, estabelece uma hierarquia entre tais oficios na
vida de Chico Buarque. O compositor seria a “persona original”, termo que pode
tanto ser compreendido na acepgdo de origem/inicio do artista, como também na
acepcao da oposicao verdadeiro/falso, ou seja, existiria uma persona auténtica e
uma falsa, neste caso, o discurso da cronista ndo deixa dilvidas de qual seria a
legitima.

Chico Buarque em entrevista a revista Homem Alfa, ao ser inquirido em torno
do polémico abaixo-assinado que circulou pela internet no qual se solicitava que o
escritor devolvesse o prémio Jabuti como melhor romance pelo seu livro Leite
Derramado, afirmou que “as pessoas nao se conformam que um compositor e cantor
popular possa ganhar prémio como escritor’. Esta fala corrobora a supracitada fala
de Resende — haveria mesmo uma membrana permedavel que permitiria ao artista
alternar-se entre uma e outra manifestacdo da arte? Poderia ele ser legitimo nestas
diferentes manifestagcdes ou uma persona sempre ficaria submissa a outra?

Mangueneau diz que algumas exigéncia e qualificacbes sdo esperadas

daqueles que querem ser considerados legitimos escritores. Cada autor se orienta
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em funcdo da autoridade que tem condi¢des de adquirir, dadas suas conquistas e a
trajetéria que concebe a partir delas num dado estado do campo.

Um posicionamento, portanto, ndo se limita a defender uma estética,
definindo também, de modo implicito ou explicito, o tipo de
qualificagdo exigida para se ter a autoridade enunciativa,
desqualificando com isso os escritores contra 0s quais ela se
constitui. (MANGUENEAU, 2006, p.152)

Segundo Lupinaci (1995), na atualidade para que um escritor seja
considerado autorizado, e mais do que isso, legitimo, ele deve frequentar
determinados circulos sociais que incluem professores de pds-graduacéo e criticos

literarios do eixo Rio — Sao Paulo.

3.2.8 Nelson Ascher

A cronica de Nelson Ascher?® é a que mais contempla as caracteristicas da
obra. Ele inicia apresentando a sua definicdo de ghost writer.

O cronista segue falando de ghost writers e até faz uma “fofoca” sobre o
assunto, comentando que um recente Nobel literario teve a autoria de seus livros
questionada apdés a sua morte. Ascher continua tratando do tema “autoria” ao
comentar que existem correntes tedricas atuais que tratam de tal questéo.

E apenas no paragrafo seguinte que Ascher fala de Chico Buarque. Logo no
inicio “alfineta” aqueles que se preocupam em conectar a prosa de Chico as suas
musicas:

“Os precedentes do que o escritor faz, ou, seja, suas influéncias
seriam facilmente alinhavaveis, porém fazé-lo € menos importante do

que ressaltar o principal trago estilistico de sua prosa: a
despretensiosidade” (ASCHER, 2003)*°

Continua dizendo que a prosa de Chico além de despretensiosa € sébria.
Ascher assinala que Chico Buarque tem uma historia e sabe como conta-la.

A partir do quinto paragrafo Ascher passa a s6 tratar do romance. Traca uma
breve panoramica da personagem José Costa e a seguir um breve resumo do roteiro

e da relacdo da personagem com a lingua magiar. Segundo Ascher, Budapeste é

24 Nelson Ascher nasceu em 1958 e é jornalista, ensaista, poeta e tradutor. Graduou-se em Administracéo e fez
mestrado em Comunicacdo e Semiética. No final dos anos 70 passou a escrever pra importantes periédicos
brasileiros, entre eles a Folha de Sdo Paulo. Ascher também tem importantes trabalhos nas areas editoriais e de
traducéo. Disponivel em:
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia _lit/index.cfm?fuseaction=biografias texto&cd verbete=5
258&cd_item=35

% http://www.chicobuarque.com.br/critica/mestre.asp?pg=budapeste_critica.htm
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“‘uma novela filoséfica um pouco a maneira do século 18 na qual se bem que néo
faltem momentos angustiantes, o tom que prepondera é o cdmico”.

Segundo o jornalista, a cidade e a lingua escolhida para a trama nao
importam, contanto que se mantivesse a ideia de ser algo estranho e remoto.
Budapeste e o hungaro, para ele, ndo passariam de objetos metaféricos para
representar tal estranhamento. No penultimo paragrafo ele diz que “o novo romance
de Chico Buarque possui um qué de particularmente hdngaro” e o aproxima a
escritores hungaros chamados Gyula e Dezso Kosztolanvi.

Ascher se refere a Budapeste como uma “novela filoséfica um pouco a
maneira do século 18” e aproxima Budapeste de duas referéncias ndo sé legitimas
como candnicas: “prosadores magiares da primeira metade do século 20, como
Gyula Krudy e Dezso Kosztolanyi®®.” Possivelmente, grande parte das pessoas que
leram a crbnica de Ascher ndo tinha conhecimento das caracteristicas destas
referéncias, mas, s6 o fato de aproximar-se um romance de referéncias ja

consagradas, atribui e alicerca esteticamente tal obra.

% Gyula Krady foi um jornalista e escritor hingaro que passou pelo sucesso, pelo ostracismo e recentemente foi
comparado pela critica a nomes como Proust e Joyce. Disponivel em
http://en.wikipedia.org/wiki/Gyula Kr%C3%BAdy. Acesso em 05 de julho de 2011.

Dezso Kostolanyi foi um poeta e prosador hingaro cujas obras foram consagradas na Hungria. Também ficou
conhecido como tradutor de varias obras importantes para o] hangaro.
http://en.wikipedia.org/wiki/Dezs%C5%91 Kosztol%C3%Alnyi. Acesso em 05 de julho de 2011.
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Consideracdes finais

Necessidade de classificagéo, impor uma hierarquia as coisas, estabelecer-se
padrdes de exceléncia — ansia que acompanha o ser humano desde sempre.

Pouco a pouco, no decorrer da analise do corpus, fica evidente que, apesar
da legitimacdo obtida por Chico Buarque através dos prémios literarios e dos
trabalhos académicos sobre seus romances, aqueles que criticam sua obra ainda
sentem necessidade de ratificar a sua posicdo de escritor e o fazem a partir de
critérios subjetivos. Porém, estes critérios séo subjetivos, ndo porque o objeto seja
Chico Buarque, mas sim pelo fato de que a apreciacdo da obra literaria parte de
critérios alteraveis e ndo objetivos (ABREU, 2006).

Compreendemos a literatura como um processo histérico e cultural, portanto
mutavel de acordo com época e grupos sociais distintos, e ndo de forma
naturalizada, isto €, como se possuisse caracteristicas que lhe sdo préprias e
espontdneas. Quando vista desta forma naturalizada, a literatura torna-se uma
entidade dogmatica a qual os leitores devem se submeter. J4, ao ser compreendido
como um processo histérico e cultural, o campo literario e a obra literéria em si
deixam de ser cristalizados e passam a formar um sistema integrado a cultura,
sociedade e sistema de valores na qual estado inseridos.

A histéria do canone literario, seus autores e obras, ndo deixa dividas de que
a literatura acompanha a mudanca do pensamento e, consequentemente,
comportamento humano. Nao ha ciéncia, ou arte, mais intrinsicamente interligada a
vida cotidiana humana do que a literatura. O material literario passa
obrigatoriamente pela vida humana.

Seria mais simples se pudéssemos adotar critérios objetivos e determinados
de apreciacdo, mas é impossivel esperar-se tal intento. Correntes da critica literaria
j& tentaram estabelecer este padrdo de apreciacdo e foram infrutiferos na sua
missdo, pois tratar de qualidade estética é, antes de tudo, considerar o que vocé
entende por literatura em determinada época e lugar; é argumentar a respeito do
gue se entende por exceléncia dentro de determinada formagéo social e discursiva
e, hdo podemos esquecer, no caso das instancias de legitimacdo, expressar-se de
um lugar de onde se esperam determinados posicionamentos.

A trajetéria de Chico Buarque no campo literdrio ndo parte nem da

obscuridade e nem de uma posi¢do de legitimagcdo, mas sim, de uma legitimacéo
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dentro de um campo analogo ao campo da literatura, isto é, o musical. Essa
condicdo é patente nos discursos analisados no nosso trabalho. Ao mesmo tempo
em gque ndo se pode desprezar o nome Chico Buarque e a posicdo que este ocupa
no cenario artistico nacional, também se vé com certa ressalva a sua introdugcéo no
mundo da escrita dos romances e parece premente a necessidade que tais criticos
sentem em afirmar a legitimacdo do compositor como escritor.

No entanto, quando refletimos sobre o discurso desta critica, relativo as
gualidades de Budapeste, o que se vé na maioria das vezes é um elogio a palavra.
Elogios ao modo como o autor escolhe e trabalha com as palavras — as metéforas,
os duplos, as digressbes — sdo matéria de elogio de muitos artigos criticos
analisados, as mesmas palavras utilizadas em suas composi¢cbes musicais. Dessa
forma, parece-nos que a afirmacdo de Foucault (2008) a respeito do nome do autor
ser o lastro da coeréncia do discurso e um principio de agrupamento deste parece
mais légica do que nunca no caso da obra de Chico Buarque. Insiste-se na secgéo
das personas de Chico Buarque, o romancista, 0 compositor — quem seria a persona
original? Qual estaria no comando? Porém, o que vemos é uma obra agrupada
sobre o nome do mesmo autor e que de todas as formas possiveis agrupa-se em
torno deste, no seu estilo, nas suas escolhas tematicas, e principalmente, no peso
da assinatura do seu nome.

Provavelmente, por essas razdes seja tdo dificil para a critica dissociar e
deixar de falar no Chico Buarque compositor enquanto fala-se de seus romances.
N&o obstante escolham-se epitetos para designéa-lo, ele continua sendo o autor e o

elo de toda a sua obra.
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Autor cruza abismo e chega ao outro lado

Por meio de seu protagonista, um autor de textos por encomenda, romance combina
fantasmagoria e ficcdo

Por José Saramago

Havera universos paralelos? Perante as variadas "provas" apresentadas ao tribunal da
opinido publica pelos autores que se dedicam a ficgdo cientifica, ndo é dificil acreditar
que sim, ou, pelo menos, estar de acordo em conceder a temeraria hipotese aquilo
que ndo se nega a ninguém, isto &, o beneficio da duvida. Ora, supondo que
realmente existam esses tais universos paralelos, sera ldgico e creio que inevitavel ter
de admitir igualmente a existéncia de literaturas paralelas, de escritores paralelos, de
livros paralelos. Um espirito sarcastico ndo deixaria de recordar-nos que nao se
necessita ir tdo longe para encontrar escritores paralelos, mais conhecidos por
plagiarios, os quais, no entanto, nunca chegam a ser plagiarios de todo porque
alguma coisa da lavra propria se sentem na obrigacdo de pér na obra que assinardao
com o seu nome. Plagidrio absoluto foi aquele Pierre Menard que, no dizer de Borges,
copiou o "Quixote" palavra por palavra, e mesmo assim o mesmo Borges nos advertiu
que escrever o termo "justica" no século 20 ndo significa a mesma coisa (nem é a
mesma "justica") que té-la escrito no século 17... Outro tipo de escritor paralelo
(também chamado "négre" ou, mais modernamente, "ghost") é aquele que escreve
para que outros gozem a suposta ou auténtica gldria de ver o seu nome escrito na
capa de um livro. Disso trata, aparentemente, o Ultimo romance de Chico Buarque de
Hollanda, e se digo "aparentemente" é porque o escritor "fantasma" cujas grotescas
aventuras vamos acompanhando divertidos, se bem que ao mesmo tempo apiedados,
é tdo somente a causa inconsciente de um processo de repetigdes sucessivas que, se
ndo chegam a ser de universos nem de literaturas, sem duvida o serdo,
inquietantemente, de autores e de livros. O mais desassossegador, porém, é a
sensacdo de vertigem continua que se apoderara do leitor, que em cada momento
sabera onde "estava", mas que em cada momento ndo sabe onde "esta". Sem parecer
pretendé-lo, cada pagina do romance expressa uma interpelacdo "filoséfica" e uma
provocagao "ontoldgica": que €, afinal, a realidade? O que e quem sou eu, afinal,
nisso que me ensinaram a chamar realidade? Um livro existe, deixara de existir,
existira outra vez. Uma pessoa escreveu, outra assinou, se o livro desapareceu,
também desapareceram ambas? E se desapareceram, desapareceram de todo ou em
parte? Se alguém sobreviveu, sobreviveu neste ou noutro universo? Quem serei eu,
se tendo sobrevivido ndo sou ja quem era? Chico Buarque ousou muito, escreveu
cruzando um abismo sobre um arame e chegou ao outro lado. Ao lado onde se
encontram os trabalhos executados com mestria, a da linguagem, a da construgao
narrativa, a do simples fazer. Nao creio enganar-me dizendo que algo novo aconteceu
no Brasil com este livro.
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Luis Fernando Verissimo: 'Escritor-fantasma’

Por Luis Fernando Verissimo

Ghost-writer é quem escreve os livros dos outros, mas todo escritor é fantasma. Ele
tem o poder de atravessar paredes, inclusive as do cranio, e invadir a vida e revelar
os pensamentos de quem quiser, quando quiser. Como um fantasma, o escritor ndo
depende da realidade. Flana pela realidade, ignorando todos os seus limites. Em vez
de oxigénio, vive de palavras. Com elas pode mexer com o tempo, com as leis da
probabilidade e com a légica dos vivos. A linguagem ¢ a sua Unica realidade, ou o
ectoplasma em que constrdi a sua realidade. O escritor do livro do Chico € um
fantasma chamado José Costa. Pertence a uma confraria internacional de autores
andnimos cuja principal caracteristica em comum é que seus nomes nunca aparecem
nos livros que escrevem. Se o nome de um aparecer na capa de um livro, é prova de
que o livro ndo é dele - é de outro fantasma. José Costa, com o pseudénimo de Chico
Buarque, escreve a sua propria historia, uma histéria em dois lugares, o Rio e um
anti-Rio, Budapeste. Ou trés lugares, ja que Budapeste é a Unica grande cidade do
mundo que é duas, Buda e Peste, divididas pelo Danubio, que no livro é de todas as
cores menos o esperado azul. Além da sua, José Costa conta a histdria de outros, pois
esta é a sua profissdo. Inventa autobiografias alheias para publicacdo. Aprende o
hingaro, que talvez seja o mais longe que pode chegar do portugués antes do latido
ou da mudez total, como se criasse outra lingua (mas € hingaro mesmo, pode
checar) e torna-se um ghost writer neste universo paralelo também, neste outro
mundo de palavras. Mas quem convive com escritores-fantasmas, mesmo sendo um
deles, nunca esta seguro. José Costa, ou "Chico Buarque", ndo pode ter certeza de
que a sua historia ndo esta, na verdade ou no livro, sendo escrita por outro...

O livro do Chico é uma vertigem. Vocé é sugado pela primeira linha e levado pelo
estilo falso-leve, a prosa depurada e a construcdao engenhosa até sair no fim
lamentando que ndo haja mais, assombrado pelo sortilégio deste mestre de juntar
palavras. Literalmente assombrado.



http://www.chicobuarque.com.br/critica/budapeste_critica.htm
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Outro Chico

Em "Budapeste", seu terceiro romance, o cantor e compositor mergulha em uma
"literatura paralela', a dos escritores anénimos, ao descrever o universo de um
"ghost-writer" atormentado

Por Marcelo Rubens Paiva

Chico Buarque, 59, resolve atender a amigos que mencionavam que sua obra literaria
contrastava com seu bom humor.

Em seu novo romance, "Budapeste", que chega agora as livrarias, a ironia esta no
foco, como se a narrativa tivesse a caneta de Julinho da Adelaide, pseudénimo que
Chico usou para ridicularizar as incongruéncias do passado. Se em "Estorvo" (91) o
narrador era atormentado pela soliddo, e "Benjamim" (95), cujo filme dirigido por
Monique Gardenberg esta para estrear no Brasil -foi visto no Festival de Sundance-,
abre com um pelotdo de fuzilamento, prepare-se para rir em "Budapeste", cidade em
que o autor nunca colocou os pés.

Chico troca as angustias de um narrador difuso pela auto-ironia e toca em tema que
incomoda escritores: o envolvimento entre bidgrafos e biografados, livros sob
encomenda e anonimato. Curiosamente, Chico viveu algo semelhante. Encontrou, pelo
consulado da Hungria, uma professora de hdngaro. Ao ligar para uma consulta,
escutou: "Chico Buarque... S6 tem um, aquele compositor".

Ele foi ao encontro sem esclarecer que ele era o compositor. Chico mergulha no oficio
como poucos: inventa. Apesar de nunca ter ido a Hungria, escreve: "Em toda a orla
do Rio, ndo ha mulher que caminhe como as hiungaras".

E, diferentemente dos anteriores, que foram escritos em um ano, Chico gastou o
dobro do tempo, depois de experimentar um bloqueio. Seu plano inicial era narrar a
vida de um arquiteto. O livro é narrado por um escritor, José Costa, casado com uma
apresentadora de telejornal e explora os tormentos de biégrafos e autores anénimos.
Ele publica artigos para o presidente da Federagdo das Industrias, o ministro do
Supremo ou o cardeal arcebispo. Seu nome nao aparece. Costa é o sobrenome do
"ghost-writer" do ex-presidente Médici, general Otavio Costa.

Coincidéncia?

O narrador é um génio ndo-reconhecido. Namora seus artigos solitariamente e
considera a mulher uma papagaia, porque |é as noticias sem saber do que fala (seu
oposto). As diferencas: enquanto Costa atende clientes em busca de textos an6nimos,
a mulher sobe na carreira, muda-se para Sao Paulo e vira uma estrela.

Ele encontra estimulo numa das coisas mais extravagantes, uma lingua de
consonancias, tremas e inutil: o hdngaro, "Unica lingua do mundo que o diabo
respeita".

Volta a Budapeste, que conheceu casualmente num pouso forgado, sé para aprender a
lingua e dar um tempo da mulher. Claro, envolve-se com a professora, que o fazia
passar sede porque ele falava agua sem acertar a prosodia.

E o humor, o humor...
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Nao existe duplo para a realidade

Por Luiz Alfredo Garcia-Roza

"Budapeste" é uma histéria excepcionalmente bem urdida e bem escrita. Além de
inteligente. N&o tem a pretensdo de nos conduzir ao céu das idéias abstratas nem de
nos confrontar com as feras trancadas no pordo. Nem metafisica nem psicologia.
"Budapeste" é um romance da superficie. Sua matéria-prima sdo os acontecimentos,
mais do que as pessoas e as coisas, € ndo existe profundidade no acontecimento. Em
relacdo a ele ndo ha mergulho nem véo possiveis, podemos apenas deslizar
lateralmente.

No entanto, esta presente em todo o desenrolar do livro a questdo do duplo: José
Costa no Rio de Janeiro e Zsoze Kosta em Budapeste; o autor anénimo e o escritor de
sucesso; Vanda, sua mulher no Rio, e Kriska, sua amante em Budapeste; a propria
Vanda e a irmd gémea, Vanessa; Pisti, filho de Kriska, e Joaquinzinho, filho de Vanda;
as duas cidades: Rio de Janeiro e Budapeste; e a propria Budapeste, ao mesmo tempo
Buda e Peste separadas por um rio que se bifurca; além do incrivel jogo de
espelhamentos que capturam o leitor ao longo da narrativa. Mas essa onipresenga do
duplo encobre uma segunda questdo invisivel na sua assustadora visibilidade: a da
realidade.

José Costa, sécio da firma Cunha & Costa Agéncia Cultural, habil na escrita e ndo
muito honesto no uso que faz dela, produz textos sob encomenda: monografias e
dissertacOes universitarias, discursos politicos, artigos para livros e jornais, cartas,
autobiografias a até mesmo romances que acabam se tornando best-sellers. Tudo isso
com o apoio logistico do seu socio Cunha, diretor-presidente da Cunha & Costa
Agéncia Cultural.

O pleno dominio da lingua e a criatividade (e a produtividade) de José Costa acabam
por fazer a fortuna de Cunha & Costa. Trata-se, porém, de uma gléria an6nima ja que
todo o mérito fica com os "autores" que encomendaram as obras. José Costa
permanece um homem desconhecido, desimportante, banal. O Unico reconhecimento
vem do seu sécio que repete a todo instante "José Costa € um génio", mas que tem
que zelar pelo lema da firma: "confidenciabilidade". O verdadeiro autor das obras
precisa manter o anonimato.

Personagem experimenta uma segunda vida em Budapeste

Os Unicos momentos em que essa regra € quebrada acontecem por ocasido dos
congressos internacionais dos autores andnimos, realizados a portas fechadas e
rigorosamente interditados a quem nao pertencer ao grupo restrito dos ghost-writers
convidados. Somente nesses encontros, quando os participantes revelam uns para os
outros suas bem-sucedidas criagles, José Costa pode brilhar. Brilho secreto, fugaz,
fantasmatico, como deve ser o brilho de um ghost .

E na volta de um desses congressos e gracas a uma escala forcada do vdo da
Lufthansa, que José Costa se vé em Budapeste. A cidade lhe é inteiramente
desconhecida. E a lingua é de tal modo dificil que ele nem sequer é capaz de distinguir
onde termina uma palavra e comeca outra. E nessa cidade que ele conhece a bela
Kriska, professora de hungaro, que se torna sua amante. José Costa cede entdo lugar
a Zsoze Késta; Kriska ocupa o lugar de Vanda; Pisti, filho de Kriska, é o duplo de
Joaquinzinho, filho de José Costa e Vanda; e Budapeste passa a ser o duplo do Rio.

Mas a delicia (e a malicia) de "Budapeste" estda em nos mostrar que ndo ha duplo da
realidade, ou que ndo ha um além-realidade: duplo melhorado (ou mesmo perfeito)
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do qual a realidade seria uma cépia de qualidade inferior. Embora o tema do duplo
atravesse a histéria de ponta a ponta, o que vai se insinuando como que saindo da
sombra é que a realidade ndo remete a nada que ndo a ela mesma, que ndo é
possivel uma imagem/duplo da realidade posto que ela &, em si mesma, imagem.
"Bebé que se vé refletido no espelho fica com a fala empatada", diz a baba de
Joaquinzinho. Todo duplo traz a marca da morte, a realidade é singular e Unica,
impossivel de ser capturada no espelho. Ndo ha duplo da realidade, a ndo ser como
fantasma. E fantasma ndo existe. O ghost writer ndo é um ghost , é um writer .

A realidade ndo é o ex-marido de Kriska, duplo fantasmatico que nunca se oferece
diretamente ao olhar de ninguém: "Realidade eram os passeios na ilha de Margit (...)
Os fins de noite em Obuda (...) As garrafas de vinho Tokaj que levavamos para beber
no seu diva (...) E Kriska nua, me estendendo os bracos e pedindo que a castigasse
(...)". Quando a histdria transporta o leitor do Rio de Janeiro para Budapeste, de José
Costa para Zsoze Kdésta, de Vanda para Kriska, ndo o faz para remeté-lo a um além-
realidade. A singularidade dos acontecimentos de "Budapeste" ndo esta nem acima
nem abaixo da singularidade dos acontecimentos cariocas de José Costa. Esta ao lado.

O que "Budapeste" faz é nos langar num labirinto de signos: signos mundanos. O jogo
de signos ndo opera verticalmente, mas horizontalmente por deslizamento nessa
realidade que chamamos mundo. Signo mundano remetendo a signo mundano num
remetimento sem fim. E sem comeco. O labirinto é o préprio livro. E é no pleno
dominio desse jogo de signos que reside a exceléncia do seu autor.
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O Globo - 14/09/03

Chico Zsoze Kdésta Buarque
Por Arnaldo Bloch

"Esse ndo sou eu". Assim comega a cancao "Noite de verao" (do musical "Cambaio"),
escrita por Chico Buarque no fim de 2000, com musica de Edu Lobo.

"0 autor do meu livro ndo sou eu", diz o protagonista de "Budapeste", o novo
romance de Chico Buarque (Companhia das Letras), que chegou ontem as livrarias,
com uma tiragem inicial de 50 mil exemplares e edicao negociada para o mercado de
lingua inglesa.

Em ambas as frases, a sombra do duplo, a identidade oculta, o medo da impostura, a
estranha impressdo de estar fora do tempo e da Histdria estdo presentes. Como num
sonho buarquiano.

Nesses dois anos - o tempo que levou para escrever as 174 paginas do livro - Chico
Buarque andou mesmo fora de tudo, ausente da Histéria, vivendo mais um de seus
sonhos. Recusou pedidos, propostas e convites, entrou em estudio rarissimas vezes,
afastou-se do violdo. S6 ndo abandonou o futebol, peladeiro religioso que é.

O tema e a trama de "Budapeste" foram obsessivamente resguardados. Chico ndo
revelou do que tratava ao produtor e amigo Vinicius Franga. O editor, Luiz Schwarcz,
também ficou vendido: s6 recebeu os originais durante a Festa Literaria de Paraty, ha
um més e meio.

"Acho que nasceu de parto normal, nem cesaria, nem forceps" - disse Chico, ao
entregar o calhamaco de folhas e o disquete. Falou de um certo medo do vazio pos-
criativo, assim como, antes de comecar a escrever, mencionara o vazio de idéias.

Durante a gestacao da obra - que levou o dobro de tempo dos livros anteriores - uns
poucos sabiam por onde andava. A filha mais velha, Silvia Buarque, companhia de
alguns almocos, sentia-o distante, distraido, ansioso para voltar ao notebook. Amigos
madrugadores, boémios ou insones - que iam folhear revistas na Letras & Expressoes
do Leblon - ao avistar dali uma luzinha acesa na beira da encosta onde fica o prédio
onde mora, sabiam que Chico estava trabalhando. Era ele, o escritor, tornado
andnimo, mas nado era sequer o seu lar, e sim um apartamento comprado no andar
debaixo do seu, refugio, ampla toca do "impostor", sem telefone, sem moveis, apenas
uma cadeira e uma mesa no centro do saldo. E, no piso, um colchdo qualquer, onde
jogava o corpo exausto quando as letras comegavam a escorrer da tela do
computador.
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Estado de S. Paulo - 14/09/03

O NOVO ROMANCE DE CHICO

Chega as lojas 'Budapeste’, histéria de um ghost-writer que se transforma em seu
proprio duplo, na Hungria

Por Mauro Dias

Chico Buarque conta que quando vai langar seus livros no exterior, é olhado com certa
desconfianga. "A Europa permite que nos, exoticos terceiro-mundistas, facamos
musica boa; literatura boa é coisa para eles.

Somos exoticos, ndo somos intelectuais." Nao é privilégio europeu. Quando saiu
Estorvo, em 1991, a critica brasileira ficou dividida. Ndo ao meio: a parte maior -
académica ou ndo - achava no minimo abusivo que o compositor se transtornasse (o
uso é de Aldir Blanc) em romancista.

O terceiro romance de Chico (ou o quarto, se for considerado Fazenda Modelo, de
1974) acaba de vir ao publico. Chama-se Budapeste (Companhia das Letras, 177
pags., R$ 29,50). E a histéria de um ghost-writer. Alguém que escreve o que outras
pessoas assinam, artigos para jornal, discursos de autoridades, autobiografias e, no
apice, poemas. Um autor anénimo, um brilhante autor anénimo.

Excetuados Fazenda Modelo e Benjamim (1995), os escritos de Chico eram para
teatro musical e acompanharam a carreira do compositor: Roda Viva (1968), Calabar
(com Ruy Guerra, 1973), Gota d'Agua (com Paulo Pontes, 1975), Opera do Malandro
(1979), além do infantil Chapeuzinho Amarelo (1979), do poema A Bordo do Rui
Barbosa, lavrado nos anos 60 e publicado em 1981, e do conto Ulisses, publicado
como apéndice do songbook A Banda, de 1966. Assinou, ainda, o roteiro dos filmes
Quando o Carnaval Chegar (com Cacéa Diegues e Hugo Carvana, diregdo de Caca
Diegues, 1972), Os Saltimbancos Trapalhdes (J.B. Tanko, 1981) e Opera do Malandro
(Ruy Guerra, 1986). A fase iniciada com Estorvo marca a dissociagao das obras
musical e literaria. Chico para de compor para escrever e ndo escreve quando volta a
compor. Mas ndo se desvinculada do tempo presente, sempre refletindo duvidas e
perplexidades do autor. Roberto Schwarz diz que Estorvo, sufocante narrativa presa
no espaco de uma falha temporal (a blague disso é o posterior Timequake, de
Vonnegut Jr.), faz a metafora do Brasil de entdo, na disposicdo absurda de "continuar
igual em circunstancias impossiveis"; o tratamento muda da primeira para a terceira
pessoa, em Benjamim, que estd diante do pelotdo de fuzilamento, na primeira frase
do livro. No tempo suspenso entre o tiro e sua conseqliéncia, o protagonista recompde
um passado em que tudo acontece duas vezes, jogos simétricos cuja queda de
equilibrio precipita a tragédia final.

Em ambos os romances, a precaria estabilidade do universo turvo, denso, de
atmosfera irrespiravel criado por Chico Buarque rompe-se na quebra do espelho, na
percepcdo do duplo, no confronto com o outro. De forma curiosa, a palavra "estorvo"
ndo aparece em Estorvo, mas aparece em Benjamim, num jogo que o autor diz ndo
ter sido consciente. Seja como for, Benjamim apontava para a aproximagao entre o
Chico escritor e o compositor, ja que fazia mencdes indiretas a algumas de suas
composicdes, notadamente Valsa Brasileira (parceria com Edu Lobo) e Morro Dois
Irm&os (hda um morro ficticio que é igual aquele, da zona sul do Rio).

A Valsa Brasileira reaparece, agora quase explicitamente, em Budapeste:

"Cheguei ao Danubio tdo depressa que olhei meus pés, para me assegurar de que
andava com eles e ndo com o pensamento”, diz José Costa, o ghost-writer.

Na letra da cangdo: "Subia na montanha/ Ndo como anda um corpo/ Mas um
sentimento." Outra valsa, Suburbano Coragdo, tem verso transcrito. E ndo se pode
esquecer do sonho no véo sobre o mundo em Sonhos Sonhos Sdo, do disco As
Cidades - O Rio e Budapeste sdo cenarios de Budapeste. E s6 nesse livro as cidades
tém nome. Nos outros dois, o cenario era um Rio de Janeiro ndo nomeado.

Chico Buarque ja disse que sua ficcdo é conseqiéncia de sua musica: "O ritmo, a
cadéncia saem dela, embora ndo a tematica", contou, falando dos romances
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anteriores. Mas ha um Chico compositor, um Chico escritor. Sdo0 0 mesmo, sdo dois. E
José Costa, do Rio, € o mesmo Zsoze Kdsta, de Budapeste, dois homens que sdo um
sO e cuja realizacdo artistica se da sob os nomes de quem assina seus textos.

Num rapido resumo: José Costa escreve o que outros assinam. Um dia, é convidado a
comparecer, em Melbourne, na Australia, a um congresso internacional de escritores
andnimos. Problemas no v6o, fica retido em Budapeste. Fascina-o, ali, sobretudo a
lingua. Vendo televisdo, no hotel:

"Sem a minima nocdo do aspecto, da estrutura, do corpo mesmo das palavras, eu ndo
tinha como saber onde cada palavra comegava ou até onde ia. Era impossivel destacar
uma palavra da outra, seria como pretender cortar um rio a faca." Ou, ja morando em
Budapeste: "Para esquecer aquelas palavras, talvez fosse necessario esquecer a
propria lingua em que foram ditas, como nos mudamos da casa que nos lembra um
morto. Talvez fosse possivel substituir na cabeca uma lingua por outra,
paulatinamente, descartando uma palavra a cada palavra adquirida. (...) minha
cabega seria assim como uma casa em obras, com palavras novas subindo por um
ouvido e o entulho descendo pelo outro."

Costa e Kosta vivem entre duas mulheres, duas cidades, duas linguas. A distancia
entre eles é léxica, sintatica, semantica - exatamente a matéria com que lidam; na
medida em que o fosso do verbo se preenche, Costa e Késta aproximam-se, como
suas questdes sdo duplicadas no espelho e uma cidade é a chave da outra. E como a
historia é praticamente dada ja nas primeiras paginas do livro, sua trama € mesmo
Iéxica, sintatica, semantica e, mais uma vez, até o espelho, onde as palavras sdo as
mesmas e ndo o sao.

De novo, e melhor do que antes, Chico Buarque cria um livro que se constrdi na
escritura, mesmo que a trama seja rica - mas a trama sé existe na escritura, que se
faz pela trama, esse novelo. Por isso, de novo, como em Benjamim, a frase final
aparece no comecinho, no sem-fim dos espelhos.
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Jornal do Brasil - 14/09/03

Movido pelas palavras

Chico Buarque confirma a identidade de escritor em seu livro 'Budapeste’
Por Beatriz Resende

O escritor deixou de ler outros livros e compor durante o periodo em que escreveu a
histéria passada na Hungria

...E agora meus ombros se retesavam ndo pelo que eu via, mas no afa de captar ao
menos uma palavra. Palavra?

Sem a minima nogdo do aspecto, da estrutura, do corpo mesmo das palavras, eu nao
tinha como saber onde cada palavra comecgava ou até onde ia. Era impossivel destacar
uma palavra da outra, seria como pretender cortar um rio a faca. Aos meus ouvidos o
hingaro poderia ser mesmo uma lingua sem emendas, ndo constituida de palavras,
mas que se desse a conhecer s por inteiro. E o avido reapareceu na pista, numa
imagem distante, escura, estatica, que salientava mais ainda a voz masculina da
locugdo em off. A noticia do avido ja pouco me importava, o mistério do avido era
ofuscado pelo mistério do idioma que dava a noticia.

Impossivel iniciar a leitura de um romance de Chico Buarque sem ter em mente que o
autor € o nosso Chico Buarque de Hollanda, cantor de voz e olhos sedutores,
compositor domador das palavras, criador de grandes versos em nossa lingua, poeta
de dificeis amores ou do cotidiano mais prosaico. Impossivel ndo lembrar o musico
coerente e combativo quando a liberdade, entre nds, escasseava, capaz de driblar a
censura sob a identidade de Julinho da Adelaide, musicar o exilio e celebrar a volta ao
pais. Impossivel ndo cantarolar em surdina sua celebragdo da cidade adotada, com
malandros e meninas nos sinais, ou das outras cidades, a do pai paulista ou a do avo
pernambucano.

Ao chegar a sua terceira obra literaria de ficgdo, porém, Chico Buarque ndo pode mais
deixar de ser reconhecido - e apresentado ao publico - como romancista. Com
Estorvo, de 1992, conseguiu, a0 mesmo tempo, enorme sucesso de vendas e pleno
reconhecimento da critica, inclusive a académica, além do prémio Jabuti. Benjamin,
de 1994, ndo teve a mesma recepgdo, mas também ndo deixou de marcar seu
espacgo, sobretudo entre os leitores. Nem por isso conseguimos deixar de lado a
imagem do musico que ajudou mais de uma geracdo a recompor sua identidade
cultural e o sentimento de pertencimento a uma lingua e a um pais. Como, entdo,
conciliar o novo personagem, o do escritor, com o anterior, do musico, como conviver
simultaneamente com as duas expressdes de um oficio tdo ciumento como é a arte?
Tal tarefa ndo ha de ser facil também para o autor, neste momento tédo
profundamente empenhado em suas novas tarefas intelectuais, a ponto mesmo de
relegar, nos ultimos tempos, a um segundo plano a persona original.

Pois é justamente do escritor e sua identidade mutante, sua subjetividade cambiante,
seu desdobrar-se em outro, que trata Budapeste, seu ultimo romance, que chega as
livrarias pela Companhia das Letras.

Por mais que Roland Barthes tenha preconizado a morte do autor, ou Michel Foucault
tenha transformado a questdo nas diversas fungdes-autor que se manifestam de
formas diferentes, todo grande e importante romance é sempre a expressao da
grande questdo que persegue, atormenta ou fascina o escritor, obsessdo que pode
aparecer das formas as mais diversas: em identidades modificadas ou espagos
transfigurados, sob expressdes realistas ou fantasticas, através de narrativas
circulares ou lineares, explicitada ou dissimulada. Mas, de um modo ou de outro, a
grande questdo do autor estara 1a, no Conselheiro Aires ou em Madame Bovary, em
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Diadorim, em Dom Quixote de la Mancha ou em Macunaima.

Budapeste é a historia de um homem que vive das palavras, movido pelas palavras,
perseguido pelas palavras e que pelas palavras se desdobra nele mesmo e em seu
duplo. José Costa € o anOGnimo escritor que escreve pelos outros: poderosos, vaidosos,
politicos ambiciosos, gente famosa. O prego e a condigdo de seu sucesso estdo na
opcdo por ser um desconhecido, ocultando de todos, até da mulher, seu real interesse
pela criagdo literaria. Um congresso de escritores anénimos faz com que va parar em
Budapeste e o faz defrontar-se com o hdngaro, "Unica lingua do mundo que, segundo
as mas linguas, o diabo respeita'.

A partir dai surge também o Zsoze Kosta e o personagem se movera entre dois
idiomas, o seu e 0 que passa a desafia-lo, entre duas mulheres e entre duas cidades.
Com Vanda, sua mulher no Brasil, ndo gasta palavras: "mimando cada palavra que
punha no papel, ndo me sobravam boas palavras para ela'. Com Kriska, em
Budapeste, para vencer o siléncio - ''duas pessoas nao se equilibram muito tempo
lado a lado, cada qual com seu siléncio'" - precisa encontrar as melhores, as mais
precisas palavras.
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Folha de S. Paulo - 14/09/03

Chico tem uma histéria e sabe como conta-la

Por meio de seu protagonista, um autor de textos por encomenda, romance combina
fantasmagoria e ficcdo

Por Nelson Ascher

"Ghost-writer " (expressdo inglesa que se traduziria literalmente por "escritor
fantasma") é alguém que escreve textos para outros ou, mais precisamente, para
serem atribuidos a outros. A categoria abarca desde quem ajuda atrizes semi-
analfabetas a escreverem suas memorias até os profissionais influentes que redigem
discursos presidenciais.

Em certos ramos literarios essa pratica nada tem de incomum: autores de "best-
sellers" internacionais -e isso ja ocorria nos tempos de Alexandre Dumas- delegam
freqientemente a auxiliares parte ou mesmo o grosso de suas tarefas. Pelo menos um
Nobel literario relativamente recente comecou a ser acusado, apos a morte, de ter
subcontratado muitos de seus livros.

As correntes teoricas "up to date” péem em duvida a prdpria nogdo de autoria. Num
nivel mais mundano, porém, nem que seja apenas por questbes de direito autoral,
convém saber quem escreveu o qué. Ademais, se a critica literaria chega a ser
divertida, é porque as vezes persegue detetivescamente temas que se transformaram
ao passarem das mdos de um escritor para o seguinte, personagens que, disfarcadas
ou ndo, reaparecem entre capas inesperadas. O protagonista de "Budapeste" é um
"ghost-writer", e o romance consiste numa combinacdo de fantasmagoria, de ficcao
sobre a ficcdo e da interpenetracao do ficcional e do real.

Os precedentes do que o escritor faz, ou seja, suas influéncias seriam facilmente
alinhavaveis, porém fazé-lo é menos importante do que ressaltar o principal traco
estilistico de sua prosa: a despretensiosidade. A sobriedade de sua escrita permite a
historia desenrolar-se como que por si sé, algo raro nesses dias de rebuscamentos
afetados que encobrem a falta do que contar. Chico Buarque ndo precisa de tais
recursos pois tem uma histéria a contar e sabe fazé-lo.

José Costa, um talentoso autor anénimo carioca, vive em paz e feliz com seu trabalho
por duas razbes: primeiro, por saber que o que escreve é bom; e, segundo, por
timidez.

Ele se orgulha de suas obras e gosta de vé-las apreciadas, elogiadas, sem fazer
questdo de ser publicamente reconhecido. Ha, provavelmente, pessoas assim, e seu
complemento natural sdo aquelas que, desinteressadas do que (ndo) fazem, apreciam
de fato a fama. Os problemas do personagem principiam quando ele escreve algo
muito melhor do que o esperado e, ai, bom, ndo vou obviamente contar a historia.

Lingua complexa

Alguns detalhes, no entanto, podem dar uma idéia da trama sem trair suas surpresas.
José Costa participa de quando em quando de congressos internacionais de escritores
andnimos e, numa dessas viagens, passa por Budapeste, a capital da Hungria,
formada por duas cidades, Buda e Peste, cada qual numa das margens do Danubio -
que, alias, ndo é azul. Dotado para linguas, sua curiosidade é despertada pelo
hungaro, idioma complexo, distante de quase todos os outros falados na Europa.

As complicagBes conjugais e profissionais que haviam colocado em quest&o a
tranquilidade com que ele conciliava publicidade e anonimato associam-se logo os
empecilhos encontrados numa lingua e num pais estrangeiros. Acrescente-se a trama
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um triangulo amoroso, que se converte em quadrildtero aberto a novos angulos, e o
que se obtém? Uma novela filoséfica um pouco a maneira do século 18 na qual, se
bem que ndo faltem momentos angustiantes, o tom que prepondera é o comico.

Metafora

N&o obstante palavras hingaras e recantos de Budapeste aparecerem aqui e ali no
livro, a Hungria e sua lingua cumprem um papel sobretudo metaférico, representando
algo de estranho e remoto. Para todos os efeitos, o titulo do romance poderia ser
Varsovia, Praga, Kiev.

Tanto mais interessante, portanto, é constatar que o novo romance de Chico Buarque
possui um qué de peculiarmente hingaro, porque seja seu tema, seja seu clima o
aproximam de prosadores magiares da primeira metade do século 20, como Gyula
Krudy e Dezs6 Kosztolanyi.

Se Chico Buarque os conhece e se abriu a sua influéncia, entdo "Budapeste"
demonstra qudo proveitosa € a confluéncia de duas tradigdes distintas. Caso ndo os
conheca, tal parentesco acidental adiciona a narrativa uma camada de mistério que a
torna ainda mais ir6nica e divertida.
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