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“Saberemos viver uma vida melhor que esta,
guando mesmo chorando é tdo bom estarmos juntos?”
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Titulo: Cotidiano, religiosidade e erotismo em Adélia Prado.
Autora: Paloma do Nascimento Oliveira
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RESUMO

Permeada pelo cotidiano, pela religiosidade e pelo erotismo, a poesia de Adélia
Prado ganha destaque no meio literario pela forma como trabalha esses trés
vieses. Com sete livros de poesia publicados — Bagagem (1976), O coragao
disparado (1978), Terra de Santa Cruz (1981), O pelicano (1987), A faca no
peito (1988), Oraculos de maio (1999) e A duracdo do dia (2010) — a poetisa
traduz em sua poesia uma peculiar experiéncia feminina. Surge, portanto, este
trabalho em que se discutiu como se constroi, na poesia de Adélia Prado, a
ligacdo das trés tematicas mais recorrentes na escrita da autora. Os trés
capitulos que compdem a pesquisa foram desenvolvidos da seguinte forma: no
primeiro capitulo discorremos acerca do estilo da escritora, contemplando
aspectos significativos de sua poética; no segundo capitulo observamos de que
modo os temas do cotidiano, da religiosidade e do erotismo se inter-relacionam
dentro do texto e no terceiro capitulo analisamos quatro poemas — “A boca”,
“Trottoir”, “Rute no Campo” e “A escrivd na cozinha” — a partir do que foi
ressaltado no estilo e nos trés vieses citados. Com tais leituras obtivemos
como resultado um texto que procurou articular as principais caracteristicas da
poesia de Adélia Prado, assim como ajudar a compor fortuna critica da poetisa.

Palavras-chave: Poesia. Adélia Prado. Cotidiano. Religiosidade. Erotismo.
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RESUMEN

Compuesta por el cuotidiano, por la religiosidad y por el erotismo, la poesia de
Adélia Prado tiene relieve en el medio literario por el modo como trabaja esos
tres puntos. Con siete libros de poesia — Bagagem (1976), O coracao
disparado (1978), Terra de Santa Cruz (1981), O pelicano (1987), A faca no
peito (1988), Oraculos de maio (1999) e A duracao do dia (2010) — la escritora
tiene uma peculiar vision de la experiencia femenina. Asi, nasci¢ este trabajo
en que se ha procurado debatir como se construye, en la poesia de Adélia
Prado, el encadenamiento de las tres tematicas constantes en la escrita de la
autora. Los tres capitulos fueron desarrollados en esta pesquisa asi: en el
primer capitulo hablamos del estilo de la escritora, mirando los aspectos mas
significativos de su poética; en el segundo capitulo observamos de qué modo
los aspectos del cuotidiano, de la religiosidad y del erotismo se comunican
dentro del texto y en el tercer capitulo analizamos cuatro poemas — “A boca”,
“Trottoir”, “Rute no Campo” e “A escriva na cozinha” — por lo que fue resaltado
en el estilo y en los tres puntos citados. Con las lecturas obtuvimos como
resultado un texto que articulo las principales caracteristicas de la poesia de
Adélia Prado, asi como ayudo a componer la fortuna critica de la escritora.

Palabras clave : Poesia. Adélia Prado. Cuotidiano. Religiosidad. Erotismo.
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INTRODUCAO

A pesquisa cientifica precisa de um ponto de partida, uma motivacao,
um propédsito. Quando se trata de literatura, a tendéncia € pensar um pouco
diferente. Por se tratar de arte, o pesquisador corre o perigo de desprezar
algumas formalidades e abandonar procedimentos metodoldgicos que se
fazem imprescindiveis para a pesquisa em quaisquer areas.

E nesse sentido que nos propomos a investigar a literatura sob respaldo
dos procedimentos proprios da pesquisa. E como toda investigacdo nasce de
uma inquietacdo interior em relacdo ao objeto, conosco nao foi diferente. A
partir da vivéncia diaria com a literatura descobrimos a obra da escritora
mineira Adélia Prado.

Desse modo, antes de adentrarmos no nosso objeto de pesquisa e
explicar as razdes pelas quais resolvemos estuda-lo, esperamos que fique
claro que em literatura ndo se deve pensar de forma distinta. A arte literaria ndo
€ um mero instrumento de contemplacdo do mundo. Ela €, tal como as
ciéncias, suscetivel de pesquisa e dedicacéao.

O primeiro contato de que temos recordagcdo com a obra de Adélia
Prado foi a partir da leitura do poema “Com licenca poética”, do livro Bagagem
(1976), primeiro livro publicado pela poetisa. Desde entdo sentimos que havia
algumas caracteristicas textuais, como, por exemplo, 0 posicionamento
enquanto mulher e o dialogo com o “Poema de sete faces”, do livro Alguma
poesia (1930), do Carlos Drummond de Andrade, que chamavam nossa
atencdo. Assim, buscamos conhecer outros livros e descobrimos que ela nao
se limitava a escrita de poesia, pois ha uma vasta lista de narrativas produzidas
por Adélia Prado. Como nosso interesse se volta para a leitura poética,
detivemo-nos em realizar a leitura de todos os livros de poesia da autora.

Em 2007, surgiu a oportunidade de aliarmos o prazer da leitura ao
trabalho. Com a necessidade de explorar o livro Terra de Santa Cruz (1981) em
aulas de cursinho, para o vestibular da Universidade Estadual da Paraiba,
surgiu o maior interesse pelos poemas do livro e uma leitura mais analitico-

reflexiva.
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Partindo das leituras e observando a atitude poética que Adélia Prado
detinha enquanto mulher, vimos que ela trazia uma concepcéo de feminino que
destoava do que se entende por feminismo, ou seja, ndo havia uma mulher
lutando por direitos politico-sociais, mas se orgulhando ao assumir sua posi¢cao
de mulher que se completa nos afazeres do dia a dia e na vivéncia familiar. Foi
assim que vimos mais uma motivacao para estudar a poesia dessa escritora.

Entretanto, antes de nos apropriarmos da pesquisa surgiram outras
perguntas como: sera que ha estudos pontuais sobre aquilo que pretendemos
pesquisar? Estariamos tentando perguntar e responder algo que ja tem
resposta?

Foi dessa forma que, ja em fase de pesquisa, recorremos ao suporte da
internet e descobrimos, no site da CAPES®, que havia inimeras dissertacdes e
teses sobre Adélia Prado e sua obra. Algumas de forma comparada a outras
escritoras, outras sobre a mulher na prosa e na poesia dela, muitas sobre
tematicas especificas, mas pouquissimas que focavam o estudo da escrita a
partir de um viés feminino que contemplasse mais de uma tematica. Desse
modo, descobrimos que poderiamos trabalhar trés tematicas que ora se
destacavam em si, ora se entrelacavam: Cotidiano, Religiosidade e Erotismo.

Sabendo disto, definimos um objeto de estudo para nossa pesquisa: a
leitura da poesia de Adélia Prado a partir do Cotidiano, da Religiosidade e do
Erotismo. Entretanto, fazia-se necessaria a inquietacdo, a davida, o querer-
saber. Tal curiosidade recaiu em uma pergunta, um problema, que na nossa
pesquisa foi definido da seguinte maneira: De que forma se constréi, na poesia
de Adélia Prado, a ligacdo das trés teméticas mais recorrentes na escrita da
autora?

Com um problema em maos, deveriamos nos direcionar para objetivos.
Entdo, definimos como objetivo geral: estudar particularidades da construcéo
da poesia de Adélia a partir da analise de alguns poemas. Desse objetivo
surgiram trés possibilidades de desenvolvimento da pesquisa que se
traduziram nos objetivos especificos: observar imagens, acdes e atitudes que
revelem o estilo do eu lirico; analisar a interrelacdo do cotidiano, da

religiosidade e do erotismo na construgdo dessa poesia e, por fim, estudar

! www.capes.gov.br
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como marcas da linguagem representam textualmente, na poética de Adélia
Prado, a ligacdo desses elementos.

Apb6s a formulacdo de questionamentos e da delimitacdo dos objetivos,
percebemos que deveriamos encontrar motivos para legitimar e justificar o
estudo do nosso objeto. Pensamos, portanto, que se compararmos 0 tempo e a
quantidade de estudos que versam sobre a producéo literaria masculina em
relagdo a feminina teremos um numero consideravelmente maior a favor do
masculino. Basta fazer um apanhado de estudos criticos feitos por Alfredo
Bosi, como O ser e o tempo na poesia (2004), Roberto Schwarz, como Um
mestre na periferia do capitalismo (1990), entre outros, que d&do vazao a obras
de escritores homens.

N&ao sem motivo esse fato ocorre. Ao olhar para o passado e o contexto
historico que nossos antepassados vivenciaram, constatamos que a producdo
do conhecimento, até aproximadamente a década de 60 do século XX deu

majoritariamente visibilidade a producéo literaria masculina:

O patriarcalismo, a cultura machista, o analfabetismo e a
exclusdo da mulher de qualquer grau de poder no Brasil
Colénia, como também extensos e profundos resquicios
coloniais apos a independéncia, fizeram com que as obras de
autoria feminina fossem relegadas completamente ao
esquecimento e violentamente criticadas por adeptos da
manutencdo da hierarquizacdo e do aniquilamento literarios.
(BONNICI, 2007, p. 77)

A imagem da mulher construida pelo saber cientifico, por sua vez, restringia-se
a um papel de submisséo e opressao.

No entanto, as concepc¢des de mulher e feminino ndo se limitam ao
discurso do fragil e indefeso. Ao ganhar voz, a mulher se projeta no mundo da
literatura e, ao ocupar um lugar de destaque na sociedade, insere uma marca
que sO a ela se pode atribuir: a da escrita produzida pela mulher. Vemos,
portanto, que ainda ha muito a se estudar sobre essa escrita.

Adélia Prado traduz em sua poesia uma peculiar experiéncia feminina. A
partir de seus poemas é possivel pensar em outros papéis assumidos pela

mulher que ultrapassam a sujeicdo a insubordinacdo e é sob essa experiéncia
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gue enxergamos a expressividade desta linguagem e a importancia em estuda-
la.

Assim, é a partir do olhar de uma Adélia que compartilha uma viséao
distinta do ‘ser mulher’ que compreendemos a validade de se estudar o modo
como a poetisa constréi essa visdo. Vemos a relevancia desse estudo no
sentido de que a poesia adeliana vem para ocupar uma funcédo de destaque
para que seja possivel analisar como ha a construcdo de outros olhares sobre
a condicdo da mulher que ndo partam necessariamente da mulher oprimida ou
politicamente engajada. Estes olhares podem ser responsaveis pela construcao
de uma nova sensibilidade que permita estabelecer novas relagbes entre os
géneros. Acreditamos, também, na validade dessa pesquisa para a
comunidade académica, pois servird enquanto parte de uma fortuna critica da
autora e referéncia de estudo para professores e pesquisadores.

A titulo de informacao os livros de poesia lancados por Adélia Prado até
o presente momento foram: Bagagem (1976), O coracdo disparado (1978),
Terra de Santa Cruz (1981), O pelicano (1987), A faca no peito (1988),
Oréaculos de maio (1999) e A duracéo do dia (2010).

A respeito da primeira publicacdo, de acordo com Coelho (1993), com
Bagagem Adélia Prado entrou na poesia brasileira de maneira desafiante,
instaurando uma espécie de relacdo Eu-mundo na qual a mulher e a poetisa se
assumiram com forca ora explosiva ora mansa, mas indomavel, identificadas
com a forca da vida.

De fato, o primeiro livro ndo apareceu no cenario literario de forma
ingénua ou despreparada. Segundo Salomdo (1986), essa obra mira
ultrapassando a assimetria do olhar. “Seu olhar é um olhar de espelho: pér-se
diante do mundo e absorvé-lo” (p. 09).

O coracéo disparado (1978), de acordo com a critica, da continuidade ao
que foi proposto no primeiro livro; isso se da por ele conter semelhantes
estratégias estilisticas e tematicas. Contemplado o Prémio Jabuti, no mesmo
ano do seu langcamento, como o melhor livro de poesia, a tematica religiosa se
acentuara mais neste livro do que no primeiro. De acordo com Bordini (2003),
h& neste livro eixos de figuracdo que transitam entre o poder da poesia e um
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Deus que ama e compreende as fraquezas humanas, embora se oculte e
também tenha a capacidade de atemorizar.

Com poemas mais longos, se comparado a Bagagem, o livro se
estrutura a partir de quatro momentos: “Qualquer coisa é a casa da poesia”, “O
coracao disparado e a lingua seca”, “Esta sede excessiva” e “Tudo que eu sinto
esbarra em Deus”. E possivel notar que tanto no titulo quanto nos quatro
momentos ha atitudes que remetem a inquietacdo. Em O coracgéo disparado ha
um eu que afirma: “virgindade se consome/ entre precisar de feijdo,/ p6 de café
e acucar” (PRADO, 1978, p. 42).

Trés anos depois Adélia langa Terra de Santa Cruz (1981), livro criticado
por, segundo alguns, ndo vislumbrar mudancas significativas no estilo de
escrita, mas elogiado por conter um amadurecimento visivel de uma escritora
gue comecava a encarar a velhice enquanto experiéncia préxima e a dar mais
énfase na inquietacéo diante do religioso.

Composto por 40 poemas, o livro se divide em trés partes, intituladas:
“Territério”, “Catequese” e “Sagracao”. Poemas como: “A boca”, “O servo”,
“Sagracéao”, “Festa do corpo de Deus” séo fruto da experiéncia religiosa que se
alia ao cotidiano e ao erdtico, como afirma Alves numa leitura de “Festa do

corpo de Deus™.

O poema traz o sublime para o cotidiano, o distante para o
proximo. A visdo do corpo de Cristo crucificado da testemunho
da corporeidade da vida. Nao se trata, portanto, de uma viséo
gue foge do sexo, do prazer, por considera-lo pecado. A carne
€ inocente e a festa dos corpos pode ser um hino de louvor.
(ALVES, 2007, p. 85)

O autor destaca o poema “Sagracdo” afirmando que nele “Adélia nos
oferta uma imagem sintese de sua visdo do amor erotico articulado a viséo
religiosa: ‘As vibra¢cdes da carne entoam hinos™ (p. 85).

Apés Terra de Santa Cruz Adélia lanca o liviro O Pelicano (1987).
Dividido em quatro momentos: “Licor de romas”, “O jardim das oliveiras”, “O
pelicano” e “Colmeias”, o livro traz uma forte simbologia cristd. O proéprio titulo
alude a uma ave que representa a figura do Cristo, pois aquela € um passaro
que fura o proprio peito para alimentar os seus, enquanto o messias se

sacrificou da mesma forma em nome dos seus irmaos.
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A presenca de Deus, da fé e da religiosidade vao se tornando
obrigatérias nos seus livios e O Pelicano parece firmar essa ideia: “Por que
todo este peso sobre mim?/ N&o quero ser fiscal do mundo,/ quero pecar, ser
livre,/ (...) parece que Deus me bate,/ parece que me recusa” (PRADO, 1987, p.
40).

De acordo com Alves (1992, p. 11), o livro configura diferencas
estilisticas em relacdo aos anteriores e adquire “um tom mais refinado e uma
perspectiva alegorica, (...) mas ainda permanecem o erotismo, a religiosidade”,
todos ja definidos anteriormente em sua poética.

A faca no peito (1988), dividido em duas partes: “Por causa da beleza do
mundo” e “Por causa do amor” foi lancado um ano depois de O Pelicano. De
fato, ndo foi um dos melhores escritos de Adélia. Recebeu criticas fortes,
sobretudo de Felipe Fortuna, sobre a repeticdo do personagem Jonathan e a
repeticdo a exaustdo de uma poesia sem rigor. A propria poetisa chegou a
renegar a publicacdo. Quando perguntada pelo site PenAzul sobre as criticas
ela afirma: “Ja li criticas excelentes do Alfredo Bosi. Esse jovem que me fez
critica, o Felipe Fortuna, sobre o livro A Faca no Peito, que foi muito doloroso
aceitar, mas que foi valiosissima. E um critico que eu respeito” (s/d).

Depois de um longo periodo sem escrever poesia, Adélia langa em 1999
o livro Oraculos de maio. Essa obra surge com uma mulher experiente que
compartilha vivéncias até entédo trabalhadas de maneira mais timida nas obras
anteriores. Disposto em seis partes: “Romaria”, “Quatro poemas no diva”,
“Pousada”, “Cristais”, “Oraculos de maio” e “Neopelicano” este livro também foi
lancado em forma de &audio. Com trilha sonora de Mauro Rodrigues, o CD
intitulado O tom de Adélia Prado: poemas do livro Oraculos de Maio, pela
autora, da forma musical aos poemas e aproxima o leitor de uma nova
proposta: a de ser ouvinte e de apreciar os poemas na voz da propria autora.

De acordo com Alves (2000), é neste livro que Adélia reencontra a
poesia que havia ficado comprometida em A faca no peito. Assim, 0 universo
poético de Adélia foi banhado com suas melhores pecas liricas.

Onze anos passados, no ano de 2010, Adélia nos surpreende e brinda-
nos com A duracdo do dia. Pouco se escreveu sobre o livro, devido a sua

recente publicacdo, mas nele ja percebemos uma voz carregada de reflexdes
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sobre a vivéncia da mulher na velhice. Sem perder a irreveréncia e a ousadia
dos versos — “Vim de um oco sangrento,/ € entre fezes e urina/ que nasci”
(PRADO, 2010, p. 68) — Adélia explora um novo estagio da vida sem
abandonar temas e procedimentos ja encontrados nos livros anteriores.

Apresentemos, pois, como se dispdem o0s capitulos da nossa pesquisa.
A proposta do primeiro capitulo € apresentar a Adélia Prado que fomos
conhecendo, a partir das leituras feitas na pesquisa. Comegamos, portanto,
apresentando algumas das principais peculiaridades do seu estilo. Nossa
estratégia foi tornar este capitulo um espaco que contemplasse aspectos mais
significativos da poética. Propusemos, entdo, o passeio por um caminho que
entrelaca o estilo e apresentagcéo de alguns de seus poemas.

Em um segundo capitulo diante de leituras e releituras debrucadas na
poética adeliana, observamos que havia o desenvolvimento de uma
sensibilidade produzida a partir de trés lugares: o cotidiano, a religiosidade e o
erotismo. Esses trés nomes sdo0 uma espécie de triade sagrada para
entendermos as bases em que se pauta toda a producéo da escritora. Desse
modo, discutiremos sobre cada um deles.

No terceiro capitulo, aliamos tudo o que foi apresentado nos capitulos
anteriores a analise mais detida de alguns poemas. Selecionamos quatro

poemas, dois do livro Terra de Santa Cruz e dois do livro A duracéo do dia.
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Os estudos voltados para o estilo, atualmente, ndo ocupam o mesmo
lugar que ocuparam em tempos passados, quando a estilistica foi suporte
tedrico de forte predominéncia. De certo modo acreditamos que, mesmo sem
lancar m&o do conceito, muitos estudos terminam por trazer a baila tragos do
estilo de poetas e poetisas.

Sabe-se que a estilistica é o estudo do uso individual dos recursos da
linguagem quanto a capacidade de comunicar, emocionar e sugestionar.
Oriundo da estilistica encontramos o estilo que, segundo Carlos Reis (1981, p.
149), é precisamente o que individualiza uma fala particular.

O estilo pode ser entendido tanto como “ndo sé as peculiaridades do
autor, o seu eu irredutivel, (...) mas também as peculiaridades mais intimas do
escritor, muitas das quais s6 podem captar-se a nivel do subconsciente”
(BARTHES apud YLLERA, 1979, p. 205); quanto como “qualidade da elocucédo
que o autor alude; assim como a ordem e 0 movimento que colocamos em
nosso pensamento” (BUFFON apud YLLERA, 1979, p. 204). O estilo, portanto,
é parte dos recursos enraizados na subjetividade do autor. E a observagéo
detida da obra, como ensina Spitzer (1942), que leva o leitor a caracterizar o
estilo de um escritor. Urge, portanto, um ir e vir na leitura das obras (circulo
hermenéutico) para se chegar a alguns tragcos tanto da linguagem como da
tematica do/a escritor/a.

Assim vejamos a seguir alguns recursos de estilo que Adélia Prado
lanca mé&o para a construcdo dos seus textos. Partiremos, neste capitulo, de

alguns estudos ja consolidados sobre a obra da poetisa.

1.1. A construcdo em Vitral

Adélia Prado, uma mulher que se caracteriza por sua intimidade com o
universo domestico e por problematizar esse mundo, surge como uma poetisa
que se reinventa a cada poema escrito. E dessa escritora que surge, em
meados da década de 70, as primeiras linhas de Bagagem: “Quando nasci, um

anjo esbelto,/ desses que tocam trombeta, anunciou:/ vai carregar bandeira,/
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cargo muito pesado para mulher,/ esta espécie ainda envergonhada” (PRADO,
1986, p. 19).

Trata-se de uma poetisa que se diz de uma espécie ainda
envergonhada, mas que escreve seu primeiro livro que de modo algum seria
motivo para envergonhar-se. Foi Carlos Drummond de Andrade, através de
Affonso Romano de Sant'anna (1978), quem teceu as primeiras impressoes
acerca do livro, considerando os poemas fenomenais e indicando sua
publicacdo. Bagagem traz na sua mala poética um conjunto de vivéncias e
experiéncias dignas de seu titulo. A propria poetisa declara que este livro foi
fruto de suas experiéncias: “Meu primeiro livro foi feito num entusiasmo de
fundacgéo e descoberta, emocdes para mim inseparaveis da criacdo, ainda que
nascidas, muitas vezes do sofrimento” (PRADO, 2010).

Em seu segundo poema “Grande desejo”, o eu lirico assume
naturalmente a postura de uma mulher comum, dona de casa, mas que nao
nega seu principal atributo, o plano da condicdo humana: “Aos domingos bato o
0SSO0 no prato pra chamar o cachorro/ e atiro os restos./ Quando dai, grito ai,/
quando é bom, fico bruta,/ as sensibilidades sem governo” (PRADO, 1986, p.
20). Inovador, ao bater o 0sso no prato para chamar o cachorro ha uma
valorizagcdo de momentos aparentemente banais, mas que fundam uma
espécie de poética do universo do lar da mulher que diz aquilo que se passa
por sua mente.

Nesse contexto do dizer aquilo que observa e sente, é possivel ver a
mudanca de plano dos dizeres do eu lirico: do atirar os 0ssos ao cachorro a
reflexdo sobre seus sentimentos em diversas circunstancias. E da percepgao
dessa mudanca que Adélia Prado inaugura um diferente procedimento da
poesia que perdurara em toda sua escrita, que segundo Alves (1992) pode ser
chamada de poesia de vitral.

Esse estilo de escrita € associado ao vitral pela semelhanga com que 0s
pedacos de vidros coloridos constituem arquitetonicamente a beleza formal de
determinadas figuras. Do mesmo modo, na escrita adeliana n0s encontramos,
na unido de pedacos de pensamentos nos versos, de rapidas descri¢des, de
conversas, de observacdes do cotidiano, de invocacbes a Deus, etc. a

construcdo de uma experiéncia imagética que forma o vitral. Esse conceito é
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determinante para entender o trajeto percorrido pela poesia adeliana, pois a
ideia de poesia de vitral atua como um “processo de resgate de sensacoes,
lembrancas e visdes alojadas na memoéria” (ALVES, 1992). Alves ainda
destaca que a imagem produzida pelo vitral passa a nog¢ao de reuniao de
‘cacos’, de partes estilhacadas, de pequenas coisas aglutinadas, tal como se
constroi o estilo de Adélia: o trabalho com as palavras/cacos para compor 0
vitral/poema.

A composicdo dos escritos em que encontramos essa peculiaridade
ganha forca, ainda segundo Alves (1992), a partir de quase que uma atitude
diante do mundo expressa através da auséncia de hierarquia’. E na falta de um
carater hierarquico que o poema tem suporte para reunir elementos que, fora
dele, podem parecer dispersos, mas que transforma imageticamente em um
vitral.

O “Poema esquisito”, cujo titulo direciona o olhar do leitor para o
estranhamento de que a poesia de vitral se apropria, € um claro exemplo de
um poema que lanca mao deste esquema de composi¢cado. O eu lirico inicia
relatando uma dor de cabeca aos trinta e nove anos de idade e passa, sem
nexo direto, a mencao dos pais, transformando o poema em um resgate da sua

memo©ria, lembranca e saudades:

Déi-me a cabeca aos trinta e nove anos.

N&o é habito. E rarissimamente que ela doi.

Ninguém tem culpa.

Meu pai, minha mée descansaram seus fardos,

nao existe mais o modo

de eles terem seus olhos sobre mim.

Mae, 6 mae, 6 pai, meu pai. Onde estdo escondidos?

(PRADO, 1986, p. 29)

Nesse modo de composi¢do ha a revelacdo de uma atitude diferenciada diante
do mundo. Nessa espécie de ‘técnica’ de construgcdo em vitral a escrita de
Adélia vai adquirindo uma diccdo propria e fazendo-se, para os leitores,

enguanto estilo unico.

2 Alves (1992) afirma que a auséncia de hierarquia, atitude predominantemente moderna,
propicia o ajuntamento de coisas aparentemente dispares.
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Dessa caracteristica marcante de uma poesia que funde pedacos
imagéticos para a plastica final somos contemplados com poemas marcantes.
Um dos poemas emblematicos desse traco estilistico é “Desenredo” (ver
anexos) que, através da auséncia hierarquica, condensa a experiéncia de um

eu contemplativo:

Grande admiragdo me causam 0S navios
e a letra de certas pessoas que esfor¢o por imitar.
Dos meus, sé eu conheco 0 mar.
Conto e reconto, eles dizem ‘anh’.
E continuam cercando o galinheiro de tela.

(PRADO, 1978, p. 63)

A construcao em vitral de “Desenredo”, por exemplo, revela os
pensamentos interligados de um eu lirico: “Antes de depois da fé eu pergunto
cadé os meus que se foram,/ porque sou humana, com capricho tampo o
restinho de molho na panela” (Idem). Por mais que pareca distante o ato de se
perguntar sobre a morte dos entes queridos e 0 gesto tampar uma panela, a
explicacédo do que para o leitor comum é uma quebra esta para o eu lirico como
uma atitude humana, como se dissesse: Tenho essas atitudes porque sou
humana, o ser humano tem a capacidade de pensar na morte e em tantas
outras coisas a0 mesmo tempo.

Refletir sobre os pensamentos simultaneos, o turbilhdo de imagens que
nos vem a cabeca a todo instante possivelmente seja a chave para
entendermos essa técnica do vitral. Ainda no poema, reflexivo, depois de
tampar a panela o eu se indaga: “Saberemos viver uma vida melhor que esta,/
guando mesmo chorando é tdo bom estarmos juntos?”. E, em seguida, surgem
pensamentos profundos e conclusbes dentro da perspectiva do sofrimento:
“Sofrer ndo é em lingua nenhuma./ Sofri e sofro em Minas Gerais e na beira do
oceano” (Ildem).

Apés vérias declaracdes (ver poema em anexo) mais um pedaco de
vitral surge no poema, um pedaco entdo que compora o grande vitral
desenhado: “Tudo junto € inteligivel demais e eu ndo suporto”. Esse verso
mostra que para o eu compreender o significado de todos os elementos que o

cercam € insuportdvel diante da sua natureza humana; a ansia por
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compreender ‘tudo junto’ leva-o a conclusdo da incapacidade para entender o
sem-fim do Universo. A noite que parece surgir para acalmar, € agraciada por
cobrir de sono, mas nado afasta o pensamento da morte que ndo € aceito com
naturalidade. As pulsacdes humanas sobressaem ao ponto de estremecer de
susto até dormir e de concluir seu desenredo com a infinitude do seu desejo:
“Para o desejo do meu coracdo/ o mar é uma gota”.

As quebras no texto discursivo geralmente causam efeito de
incompreensdo, mas na poesia de Adélia esse recurso determina um estilo

anico que compdem a singularidade da sua lirica.

1.2. Aressignificacédo das palavras

Alguns gestos e atitudes dessa lirica vao verso a verso deslindando as
peculiaridades da escrita da poetisa. Assim, no primeiro poema do segundo
livro temos o exemplo de uma desinibi¢cdo, peculiaridade da escrita de Adélia.
“Linhagem” € ousado: “Minha arvore ginecolégica/ me transmitiu fidalguias,/
gestos marmorizaveis:/ meu pai, no dia do seu proprio casamento,/ largou
minha mae sozinha e foi pro baile” (p. 21). Nos primeiros versos ao utilizar
termos que, para a década de 70, poderiam soar constrangedoramente, o
poema inova com essa estrutura, que quase chega a ser um anagrama entre
ginecoldgica e genealdgica. Esse jogo de sentidos resulta em uma substituicéo
semantica enquanto recurso para ilustrar uma ligacdo mais forte que as arvores
genealdgicas possam representar. Aqui ha uma arvore ginecoldgica, mais
ligada a natureza humana, sobretudo, da mae-mulher.

Aliado ao tom da palavra “ginecoldgica” o termo “gestos marmorizaveis”,
enguanto aquilo que fica para sempre, aponta para um estilo proprio da escrita
de Adélia: a reinvencdo das palavras, assim como do sentido que elas trazem.
Na poesia da escritora, vamos percebendo que ha um jogo semantico
constante das palavras. No poema citado, por exemplo, é possivel perceber
que mais que heranga genética h4 uma heranca de sentimentos — que de

7

acordo com o verso de “Ensinamento” é “A coisa mais fina do mundo”
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(PRADO, 1986, p. 124). O jogo de palavras jA comparece no primeiro poema
de Bagagem quando contrapde ao gauche drummondiano o ‘cocho’.

O discurso poético da escritora alimenta-se dessa ressignificacao,
caracterizada enquanto desvio — termo bastante utilizado nas analises de Jean
Cohen (1974). A concepcdo de desvio enquanto uma modalidade de estilo
individual caracteriza a atitude do poeta, de maneira geral, como daquele que
“ndo fala como todo mundo. Sua linguagem é anormal e tal anormalidade
confere-lhe um estilo” (COHEN, 1974, p. 16). Dai notarmos no jogo com as
palavras um traco estilistico marcante de Adélia Prado.

No poema “Guarda-chuva preto” (PRADO, 1978), por exemplo, ha uma
forte influéncia desse método criativo. Esquecido na mesa, o guarda-chuva
preto vai para o porao logo apds a morte de seu dono. L4, “Existe um retrato
antigo/ em que posou aberto,/ com o senhor mogo e sem 0Oculos” (p. 23). Na
posicdo em que se encontra, o guarda-chuva se reinventa em outros sentidos,
em sentimentos; agora na foto, ele, “guarda-memaria pungente”, deixa de ser
um mero objeto para abrigar da chuva para se refazer em arquivo preto que
guarda-vida.

O objeto ganha aspectos humanos, ao passo que guarda a cor da
morbidez, do luto pelo seu dono agora morto. Na sua caracterizagdo “é como
seu dono vestido/ composto no seu caixao”. Seu patrao foi para debaixo da
terra e como que cumprindo um ritual ele tem a mesma sorte: vai para debaixo
da casa. O guarda-chuva preto aponta para a ressignificacao da existéncia dele
enquanto objeto. Surgindo do processo de linguagem em que é, pois, figuracdo
do homem-objeto, objeto-homem.

E através de cdédigos que, no poema de mesmo nome (Ver anexo Il), o
eu lirico explora as possibilidades de reinvencédo do cdadigo linguistico. Como
uma crianga que troca as palavras e conceitos, sobretudo na oralidade, o eu
lirico acha morrer muito “violoncelirico” (PRADO, 1978, p. 25) (violoncelo +
lirico). A imagem do violoncelirico evoca um resgate da imaginacao infantil
junto ao coloquialismo proprio dessa fase da vida. O que nos direciona para
uma linguagem ressignificada a partir do imaginario infantil que ainda no

mesmo poema faz com que o saxofone se recrie em “sexofone”.
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1.3. Reflexdo metalinguistica

De fato, a poesia adeliana vai aliando essas possibilidades de
reinvencao as possiveis formas de falar de poesia, sobre poesia, para e com a
poesia. Assim vai se acentuando o carater metalinguistico que perpassa com
uma forga notavel por seus escritos. A reflexdo metalinguistica se da em dois
niveis: ora fala do poeta e seu oficio, ora reflete sobre a poesia — sua natureza,
sua funcéo, a dificuldade de concebé-la, de objetiva-la, sua fonte de inspiracéo.

O poema que tem como titulo “Biografia do poeta” define o compositor
de versos: “Chamavam poeta ao que sabia rimar,/ o mundo intimava” (PRADO,
1999, p. 377). Neste mundo que intima o escritor surge um poeta, em “O
destino do alvissareiro”, que exibe sua funcdo diante dos outros, mas que
“sofre o ridiculo/ de passear na cidade/ com a coroa de louros.” (PRADO, 1999,
p. 379). Uma critica direcionada a um poeta-profissional preocupado com a
aparéncia ao exibir sua coroa de louros.

Nesse clima de critica, ha um de seus poemas mais expressivos no

género que ficou conhecido pela ironia a poesia cerebral:

O poeta cerebral tomou café sem agucar
e foi pro gabinete concentrar-se.
Seu lapis é um bisturi
gue ele afia na pedra,
na pedra calcinada das palavras,
imagem que elegeu porque ama a dificuldade,
o efeito respeitoso que produz
seu trato com o dicionério.

(PRADO, 1999, p. 380)

Nessa abordagem irdnica de “A formalistica”, vé-se a preocupacdo com O
racionalismo exacerbado no fazer poético. HA uma espécie provocagdo a
poesia metodica, de esforco geométrico, aparentemente fundada mais na
forma que no seu conteudo, possivelmente uma alfinetada em Jodo Cabral de
Melo Neto. Em entrevista ao Instituto Moreira Salles (2000), quando

perguntada a respeito da racionalidade no fazer poesia de Joao Cabral de Melo
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Neto ela polemiza: “Jodo Cabral era muito mais do que sustentava
teoricamente. A teoria dele é péssima, mas a poesia é maravilhosa” (p. 25).

No poema vé-se um poeta que toma o café mais como elemento de
concentracdo do que de prazer; toma seu café para metodicamente ir ao
gabinete concentrar-se na poesia cerebral. Seu instrumento de trabalho é
comparado a um bisturi que sugere a imagem de algo cortante e ndo algo que
constrodi, cria. O instrumento é afiado na pedra, objeto seco, que auxilia no
objetivo do poeta.

Nos poemas adelianos o ato de fazer poesia torna-se um ato
espontaneo, nascido da experiéncia do existir, mas que ndo despreza a
qualidade estética. De fato, isso se comprovard em outros poemas como
“Auséncia da poesia” cujo eu lirico afirma: “Eu quero a revolugdo, mas antes
quero um ritmo” (1978, p. 65). A reflexdo sobre o ritmo assume um aspecto
diferencial na poesia de Adélia. Nao se trata de um ritmo cadenciado como na
poesia tradicional, nem o ritmo alucinado de determinada poesia moderna de
influéncia futurista. Trata-se de um ritmo as vezes lento, de tom reflexivo, que
se expressa ao sabor da conversa, da prosa cotidiana. Em “Antes do nome” a
reflexdo sobre o poema emerge através da palavra que “é disfarce de uma
coisa mais grave, surda-muda,/ (e foi) inventada para ser calada” (1986, p. 30).
“Harry Potter” no qual o eu lirico se afirma enquanto pastor de palavras “Meu
treinamento é ordenar palavras:/ Sejam um poema, digo-lhes,/ ndo se
comportem como, no galinheiro,/ eu com as galinhas tontas” (2010, p. 41).

Ha também uma metalinguagem em um nivel mais denso em que ha a
confissdo: “Escrever me subjuga e nao entendo,/ tal qual comer, defecar,/
molhar-me de urina e lagrimas” (PRADO, 1981, p. 63). Ha uma relacdo de
intimidade e ao mesmo tempo de represséo entre escritor e escrita. O ato de
escrever se compara a habitos corriqueiros como comer, defecar, chorar. O
ndo entendimento por ser domada pela escrita é tdo complexo quanto tentar
entender necessidades de sua natureza humana. A escrita faz parte de uma
necessidade quase que fisiologica.

No poema “Uns outros nomes de poesia” € possivel ver a preocupacao

do eu lirico com a poesia, chegando a condenar Platdo e sua Republica, mas
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logo repensando seu julgamento, por apenas ler traducdes e nao ter podido

conversar pessoalmente com o filésofo:

Toda a vida resisti a Platdo, a seus ombros largos,
a sua republica aleijada, donde exilou os poetas.
Contudo, erros de traducéo sao ordinarios,

eu nao sei grego,

eu ndo comi com ele um saco de sal

(PRADO, 1981, p. 43).

Em “O espirito das linguas”, um dos poemas mais notaveis da autora em
se tratando do aspecto metalinguistico, ha uma admiracdo pelo artista de
maneira geral: “A propdsito de musicos, ginastas, coredgrafos/ digo na minha
lingua: PUXA VIDA! VAI SER ARTISTA ASSIM NO/ INFERNO!" (PRADO,
1981, p. 19). Nesse universo de producdo de arte a palavra e a poesia
compartiham a humanidade e o sentimento de inquietude diante da
incompreensdo que o eu lirico carrega: “Descuidada de que me entendam ou
ndo,/ falo as palavras,/ para mim também e primeiro,/ incompreensiveis”. Afinal,
“As artes falam humanés”, falam do e pelo ser humano, algo dificil de ser
decifrado assim como a poesia que é complexa, como finaliza o poema:
“Compreender o que se fala/ é esbarrar na sem-carater,/ inominavel, corisca
poesia”.

Outro exemplo € o poema “Silaba¢ao” cujo eu lirico confessa a Jonathan
o que lhe causam as palavras: “O Jonathan, as palavras me matam,/ as
perfeitas e as cruas” (PRADO, 1987, p. 56). Em “O nascimento do poema” ha a
contemplagcdo em sua inteireza da tematica da poesia. Nele, ora fala da
contemplacdo das coisas, ora da sua mae, ora de Jonathan; em tom
memorialistico, lembra as palavras ditas pela méae no atimo da morte; ha, por
fim, uma preocupacao paralela e analoga com coisas e palavras: “Sinais valem
palavras,/ palavras valem coisas,/ coisas ndo valem nada” (PRADO, 1987, p.
56). Na verdade, ndo apenas uma preocupac¢ao, mas uma contemplagéo diante
da existéncia delas: “Granito, lapide, crepe,/ sdo belas coisas ou palavras
belas?”. Entre palavras e coisas, 0 eu lirico admira-se e intriga-se diante do

marmore, do sol, da lixivia (Agua sanitéria) e confessa: “Entender me sequestra
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de palavra e de coisa,/ arremessa-me ao coracao da poesia./ Por isso escrevo
0s poemas/ pra velar o que ameaca minha fraqueza mortal”.

Em “O poeta ficou cansado” ha o direcionamento a um eu lirico feminino,
mostrando a palavra enquanto alimento, com os seguintes dizeres: “Filha, diz-
me o Senhor,/ eu s6 como palavras” (PRADO, 2007, p. 9). No poema mais a
frente de nome “Salve Rainha” o eu lirico confessa sentir-se desprezado pelo

poema:

N&o é o que anuncio
- j& vejo o fim destas linhas,
isto € um poema, tem ritmo,
obedece a ordem mais alta
e parece me ignorar.

(PRADO, 2007, p. 13)

E em uma das suas elaboracdes mais concisas e profundas, Adélia fala
sobre o oficio da Arte. Com poema de mesmo nhome, em apenas dois versos
ela sintetiza os sacrificios que passa durante o exercicio de cumprir a sina de
escrever 0 que sente, como ja anunciava em seu primeiro poema publicado.

Assim fala sobre a arte: “Das tripas,/ coracdo” (PRADO, 2007, p. 111).

1.4. Um jeito de mulher

Essa forma impar de observar a vida e transpo-la aos livros faz dessa
escritora uma das grandes representantes da nossa poesia contemporanea e a
coloca em lugar de destaque da representacdo da experiéncia feminina no
meio literario. A critica observa o surgimento de uma diccado diferente na
tradicdo literaria. Foi prefaciando o segundo livro da autora que Affonso
Romano de Sant’anna (1978, p. 10) afirmou que Adélia era "a voz mais
feminina de nossa poesia". Dai em alguns momentos imaginarmos uma forma
peculiar de se expressar enquanto mulher que nasce com seu primeiro livro —
“Imito 0 andar das velhas de cadeiras duras/ e se me surpreendem, explico
cheia de verdade:/ t6 ensaiando” (PRADO, 1986, p. 34) — e perdura até seu

mais recente A duracdo do dia (2010) — “Por que me deixou 6rfa, minha mae?/
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Apesar de seus olhos tristes e sua boca selada,/ vou me casar assim mesmo”

(p. 43).
O poema “Briga no beco” é um forte exemplo da atitude de mulher

revelada em um momento tenso:

Encontrei meu marido as trés horas da tarde

com uma loura oxidada.

Tomavam guarana e riam, os desavergonhados.
Ataquei-os por trds com mao e palavras

gque nunca suspeitei conhecer.

Voaram trés dentes e gritei, esmurrei-os e gritei,

gritei meu urro, a torrente de impropérios.

Ajuntou gente, escureceu o sol,

a poeira adensou como cortina.

Ele me pegava nos bragos, nas pernas, na cintura,

sem me reter, peixe-piranha, bicho pior, fémea-ofendida,
uivava.

Gritei, gritei, gritei, até a cratera exaurir-se.

Quando ndo pude mais fiquei rigida,

as maos na garganta dele, nos dois petrificados,

eu sem tocar o chao. Quando abri os olhos,

as mulheres abriam alas, me tocando, me pedindo gracas.
Desde entdo faco milagres.

(PRADO, 1986, p. 105)

A intencdo do eu € relatar um acontecimento que é moralmente
condenado a partir de um lugar (beco) e um gesto (briga) caracterizados pela
degradacédo. A forma verbal “Encontrei” sugere duas possibilidades: 1) A
mulher estava procurando pelo marido e tinha alguma duvida sobre sua
fidelidade, por isso acabou encontrando-o; 2) Pelo horario em que acontece o
fato, a mulher poderia estar caminhando e foi pega de surpresa ao encontrar o
marido com a “loura oxidada”.

O fato é que partir desse encontro 0s aspectos que revelam a atitude do
eu lirico no texto vado emergindo de sentimentos e impulsos relacionados ao
estado emocional em que a mulher se encontra ao saber da traicdo. E entéo
gue numa juncéo de lirica e narrativa ha uma sucessao de gestos que marcam
fortemente sensacOes sentidas pela mulher: “Ataquei-o0s”, “gritei”, “esmurrei-
0s”, “gritei meu urro”, “uivava’.

A surpresa a fez revelar dimensfes escondidas de sua personalidade:

“peixe-piranha, bicho pior, fémea-ofendida”. Toda animalizada, toda reativa de
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mulher em seu grau mais alto de decepcao e ira. Neste poema, as expressdes
citadas traduzem a mulher existente na forca do potencial seméantico que elas
carregam: o peixe piranha é um carnivoro conhecido pela voracidade com que
suas mandibulas fortissimas atacam. A peculiaridade desse animal, que é
analoga ao eu do poema, é que normalmente as piranhas s6 atacam quando
sdo estimuladas para isso. A esposa teve o estimulo da traicdo e virou um
peixe-piranha. No caso de “bicho pior” ele atrai a carga seméantica do termo que
0 antecede, e traz potencializado o carater feroz, de animal ferido. Ja a fémea
ofendida sintetiza bem a caracteristica de animalizacdo; de mulher ofendida
passa a fémea ofendida. Seus instintos de mulher defendendo sua honra foram
postos a prova no momento em que percebeu que seu macho estava sendo
roubado.

Nas agressoes, a mulher se transtorna e apds seu corpo cansar de lutar,
quando ja ndo tem forcas, fica rigida. Neste momento ha um processo de
retomada de consciéncia: a palavra “rigida” delimita a mulher em seu lugar
social recomposto, a mulher que nao suspeita conhecer determinadas palavras
agressivas, essa mulher volta a si e € agraciada por outras que a olhavam.
Suas ‘colegas’ ndo a admiram pela civilidade, mas abrem alas para a mulher-
bicho, para a mulher-fémea.

7

Outro poema que pode ilustrar bem a teméatica da mulher é “Mulheres”:

Ainda me restam coisas

mais potentes que horménios.

Tenho um teclado e cito com elegancia

Os Maias, A Civilizacdo Asteca.

Falo alto, as vezes, para testar a poténcia,

Afastar as linguas de trapo me avisando da velhice:

‘Como estas bem?!”

Aos trinta anos tinha vergonha de parecer jovenzinha,

idade hoje em que as mulheres ainda maravilhosas se
[processam

acidas e perfeitas como a legumes no vinagre.

De qualquer modo, se 0 mundo acabar

a culpa € nossa.

(PRADO, 2010, p. 45)

Aqui encontramos uma representacdo da mulher de modo mais maduro.

Adélia Prado fala das mulheres, do seu lugar de mulher, no modo mais incisivo,
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pois ainda Ihe restam coisas mais potentes em si que seus horménios, ainda
Ilhe resta sua esséncia de mulher. Neste poema, ela trabalha a tematica do
passar o tempo, do envelhecer, da maturidade e, acima de tudo, do seu olhar
sobre esse processo de amadurecimento. Traz um eu consoante com 0S
avancos tecnolégicos — “Tenho um teclado” —, que lembra que aos trinta anos
tinha vergonha de parecer jovem e observa, hoje, que as mulheres nesta idade
estdo em sua fase mais maravilhosa, pois “se processam acidas e perfeitas
como a legumes no vinagre”.

A comparacédo das mulheres de trinta anos com a acidez e perfeicao de
legumes no vinagre evidencia o olhar de uma mulher contemplativa que vé
agora essa fase da vida a partir de um outro lugar. A ideia de acidez nas
mulheres lembra bastante a cronica “Quimica organica” de Vinicius de Moraes

quando este diz:

De um modo geral, a mulher "acida" é sempre bela,
surpreendente mesmo de beleza. E como se a Natureza, em
sua eterna sabedoria, procurasse corrigir essa hidrogenacdo
excessiva com predicados que a fagam perdoar, sendo
esquecer pelos homens (MORAES, 2008, p. 101).

No modo mais gracioso e incisivo, ap0s observar altivez de seu género,
ha uma declaracdo de culpa nos versos “De qualquer modo, se o mundo
acabar/ a culpa é nossa” que ilustra a influéncia da mulher nas atividades
sociais que hoje ndo estd mais limitada ao espaco privado e que a coloca em
posicdo de gestora da casa, dos negdcios, da familia. O que quer dizer que ha
uma relacado de afirmacao da forca que a mulher tem sobre o mundo, mas essa
mesma forca ainda tem estigmas sobre a constru¢cado da imagem da mulher no
nosso meio social, ou seja, € como se diante de todas as conquistas que a

mulher adquiriu ainda pesasse sobre si a culpa por ser mulher.
1.5. Caréater Narrativo
Uma ultima caracteristica que queremos salientar acerca do estilo da

escritora € a presenca do carater narrativo presente em todos os seus sete

livros de poesia. Sabemos que esse € um predicado peculiar a prosa, mas que
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pode ser retomado pela poesia para que o texto ganhe diferentes nuances,
adquira sentidos especificos que o escritor deseje empregar. Segundo Alves
(1992, p. 46) a narratividade atuara na poesia adeliana enquanto estratégia
para conceder ao poema riguezas de tonalidades diversas, sempre utilizando
uma mescla de procedimentos: narrativos, descritivos e dialogais.

Em muitos momentos, ao ler os poemas, percebemos a hibridizacdo dos
géneros prosa e poesia. Através do coloquialismo e do registro oral, o carater
narrativo confere no poema uma aproximagao, tornando-o mais intimo ao leitor.
E a partir do tom confessional que os elementos da narrativa vao se fundido
aos da poesia. Encontramos geralmente confissdes da experiéncia cotidiana,
de uma aventura vivida, da observacdo de um momento singular e até de um
flagrante de adultério como em “Briga no beco”, que ja citamos anteriormente.

Ao ler esse poema, por exemplo, poderiamos até confundi-lo
enquadrando-o no tipo narrativo, por percebemos a presenca do eu em 12
pessoa e de possiveis personagens, a possibilidade do leitor de estruturar um
enredo. Entretanto, sabe-se que a narrativa ndo se reduz a esses elementos;
nao sendo eles, portanto, suficientes para categoriza-lo como tal. A presenca
do carater narrativo em “Briga no beco” € estratégia para a utilizacdo de um
tom menos formal, para aproximar o eu ao leitor de maneira mais intima,
contando fatos, externando sentimentos reativos.

A riqueza de detalhes e a forma com que o0 eu que narra o flagrante de
seu marido e a loura oxidada — utilizando um dado temporal “as trés horas da
tarde”, atos que seriam comuns se ndo fosse a situagdo “Tomavam guarana e
riam”, caracterizacdo dos dois no instante do flagrante “desavergonhados” —
revela a necessidade de contar passo a passo seu momento de surpresa.

Com o mesmo carater narrativo ha poemas como: “A boa morte”
(PRADO, 2007, p. 23) e “Mater dolorosa”. No primeiro trabalho com a tematica
da morte, a partir de uma espécie de relato e o ultimo um misto de dialogo e

reminiscéncias de bons momentos entre mae e filha, a partir da Optica desta:

Este puxa-puxa

ta com gosto de coco.

A senhora pés coco, mae?

— Que coco nada.

— Teve festa quando a senhora casou?
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— Teve. Demais.

— O qué que teve entdo?

— Nada n&o menina, casou e pronto.
— So isso.

— S6 e chega.

Uma vez fizemos piquenique,
ela fez bolas de carne

pra gente comer com pao.
Lembro a volta do rio

e nos na areia.

Era domingo,

ela estava sem fadiga

e me respondia com dogura.
Se for isso o céu,

esté perfeito.

(PRADO, 2007, p. 43)

No ultimo exemplo ha dois procedimentos que caracterizam esse poema
como lirico-narrativo: 1) Uso de didlogos; 2) Utilizacdo de determinadas
expressdes temporais — elementos indicativos de introducdes de historias de
contos de fadas, lendas, como: “Uma vez”, “Lembro”, “Era domingo”. Esses
procedimentos sdo empregados no poema fazendo com que a mescla dos tons
seja objeto para o resgate de uma lembranca, sobre alguém importante: do
lirismo encantatorio dos momentos de admiragdo pela mae a necessidade de
narrar a conversa e o piguenique no domingo.

E importante observar também que o uso do didlogo aqui € posto para
que observemos tanto a curiosidade da criangca em querer saber como foi a
festa de casamento da mae, quanto a importancia que esta dava no momento
em que recebeu a indagacdo da filha. A forma dialogal deixa bem clara a
posicdo de cada uma: enquanto a filha come o puxa-puxa e 0 gosto que este
tem lhe remete a festa que esta associada positivamente a casamento, a mae
parece nao querer entrar em detalhes sobre o enlace. O diadlogo é usado,
portanto, para essas duas perspectivas sejam percebidas a de uma filha com
uma vida pela frente e a de uma mé&e com experiéncia.

A juncédo da primeira pessoa mais os termos cunhados em narrativas de
contos de fadas (“Uma vez fizemos um piquenique”, “Era uma vez”) reforga o
carater prosaico de alguns poemas adelianos. Os recursos memorialisticos sé&o
decisivos para retomar esse carater de historia infantil. Os versos “Lembro a

volta do rio/ e ndés na areia./ Era domingo,/ ela estava sem fadiga/ e me
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respondia com docura.” criam uma atmosfera de leveza, nostalgia de uma
infancia que prefere ser narrada como um conto de fadas.

Vemos, portanto, que a poesia de Adélia é permeada de um estilo de
escrita que permite trazer elementos da narrativa, mostrar a experiéncia de ser
mulher, falar por cddigos, reinventar-se, abusar da metalinguagem e lancar
mao de um procedimento peculiar — a constru¢cdo de um poema ao modo de
um vitral — que possibilita o ajuntamento das mais diversas experiéncias e

reflexdes no mesmo bloco.
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Se o estilo adeliano de escrita abarca procedimentos que a fazem uma
poetisa impar, parte também dessa singularidade se da por alguns elementos
gue denominamos aqui como sensibilidades da poesia adeliana. Essas
sensibilidades foram sendo notadas ao longo da vivéncia com seus sete livros
e em quase todos os poemas lidos eram presenca garantida. Assim, vejamos

cada uma delas nas linhas a seguir.

2.1. “Gosto tanto de feijao com arroz!”

Desenvolver uma sensibilidade relacionada ao cotidiano € uma das
propostas trabalhadas por Adélia Prado ao longo dos seus livros, sejam eles de
poesia, sejam de prosa. A poetisa ficou conhecida no meio literario por
trabalhar tal aspecto inserido, sobretudo, no mundo feminino. A escrita
geralmente € concentrada no universo do lar, nas reminiscéncias dos
momentos em familia — em especial com o pai e a mae —, nos detalhes da vida
marital.

Poderiamos pensar que em sua escrita hdo ha nada de inovador, afinal
Manuel Bandeira, bem anteriormente a Adélia, ficou conhecido por inserir a
tematica do cotidiano na poesia. Entretanto, o que a diferencia do poeta vem a
ser uma diccdo propria desenvolvida e langada em seu jeito peculiar de ‘falar’.
O cotidiano, tal como a religiosidade e o erotismo que veremos a seguir, € um
elemento que surge a partir da experiéncia concreta de uma vida social mais
centrada no espaco privado. E desse lugar que sdo colhidas confissdes,
reflexdes sobre a vida que se transformam a partir de uma linguagem que
consegue ser simultaneamente sofisticada e humilde.

Segundo Kujawski (1991), o “cotidiano significa cada dia; é a unidade de
medida da sucessédo da vida humana, feita de um dia ap6s o outro. E o dia-a-
dia, conceito que apreende melhor o caréter fluido, sucessivo e continuado do
cotidiano” (p. 35). Dessa medida de sucessdo da vida humana, Adélia
surpreende por retomar no minimo continuado a vivéncia mais profunda; ela
traz em seus poemas instantes preciosos de seu mundo particular e

universaliza-o, comungando suas observa¢des mais intimas com a escrita.



36

Aqui, tdo longe

Neste bairro pobre todos tém um real
para comprar as frutas

do caminhdo de Sao Paulo.
Homens ndo pagam as mulheres.
Todas da vida, ddo de comer e comem
coisas, de si, agradecidas.

S6 morrem os muito velhinhos
gue pedem para descansar.

Pais e maes vao-se as camas
pra fazerem seus filhinhos,
cadelas e cdes arua

fazerem seus cachorrinhos.

Ao crepusculo me visita

essa memoria dourada,

mentira meio existida,

verdade meio inventada.

O sol da tarde finando-se,

ao cheiro de lenha queimada
todos se vao a fogueira

dancar em volta das chamas
para um deus ainda sem nome,
um medo Ihes protegendo,

um ritmo Ihes ordenando,

jarro, caneca, bacia,

cama, coberta, desejo,

gue amanha seja outro dia,

igual a este dia, igual,

igual a este dia, igual.

(PRADO, 2010, p. 21 — 22)

Estruturalmente, o poema ostenta uma divisdo em dois momentos: do
verso 1 ao 12 o cotidiano do bairro, o correr dos dias; a partir do verso 13 até o
final instala-se um carater reflexivo, uma vez que algo incerto ‘visita’ o eu lirico:
“Mentira meio existida,/ verdade meio inventada”.

O titulo ja da indicios de um lugar dividido em dois tempos: ‘Aqui’ (seu
instante em que o0 eu observa o cotidiano) e ‘tdo longe’ (um tempo
memorialistico que o leva e o traz de volta a observacdo deste cotidiano).
Neste poema o eu fard um passeio pelo que vé e pelo que lembra, ressaltando
as imagens gue passam por seus olhos no momento de suas reflexdes.

E possivel ver que o eu se insere num momento de cotidianidade em

que, segundo Heller o homem ja nasce inserido:
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O amadurecimento do homem significa em qualquer
sociedade, que o individuo adquire todas as habilidades
imprescindiveis para a vida cotidiana da sociedade (camada
social) em questdo. E adulto quem é capaz de viver por si
mesmo a sua cotidianidade (HELLER, 1989, p. 18).

Assim, a partir desse amadurecimento constante vé-se que o cotidiano
agui é retratado a partir de um olhar voltado para anénimos de um bairro pobre
que seguem o ciclo da vida: homens e mulheres que satisfazem suas
necessidades corpdlreas; compram as frutas do caminhdo de Sao Paulo. A
rotina parece comum as pessoas e animais: “Pais e maes vao-se as camas/
pra fazerem seus filhinhos,/ cadelas e cées a rua/ fazerem seus cachorrinhos”.
O cotidiano se mostra numa rotina que homens e bichos seguem no dever da
ordem natural das coisas, da continuidade da vida.

Do ‘aqui’ observado lhe surge o ‘tdo longe’ que apenas a meméria® pode
resgatar. Ao passo que o crepusculo se anuncia, a lembranca surge dourada
tal qual a cor do sol crepuscular. E a memaria, por mais que pareca distinta,
emerge do cotidiano, da observacdo dele, da contemplacdo de pessoas,
bichos, natureza.

Nessa contemplacdo o sol se vai e surge a danca do homem em torno
de uma fogueira, que revela um ritmo da vida. Como num vitral, apresenta no
interior desse “ritmo lhes ordenando” elementos domésticos — jarro, caneca,
bacia, cama, coberta — que comporédo o conjunto da vida comum. Esta reunido
de objetos desemboca no desejo de que ‘amanhd’ seja outro dia “igual a este
dia, igual,/ igual a este dia, igual”. A presenca da noite — indice de tempo que
segue seu percurso — e, sobretudo, da danca, confere ao poema uma
dimensdo outra: a necessidade de “dancar a vida”, de envolver-se nela, de
celebrar — pouco importa qual seja o deus. E neste ritmo, que tem um poder
ordenador; juntam-se objetos do cotidiano e desejos de tempos outros:

“desejo,/ que amanha seja outro dia”.

® De acordo com Abbagnano (2000, p. 657), a memoria parece ser constituida por duas
condicdes ou momentos distintos: 1° a conservagdo ou persisténcia de conhecimentos
passados que, por serem passados, ndo estdo mais a vista: € a retentiva; 2° possibilidade de
evocar, quando necessario, o conhecimento passado e de torna-lo atual ou presente: é
propriamente a recordacdo. Esses dois momentos ja foram distinguidos por Platdo que os
chamou respectivamente de “conservacao de sensacdes” e “reminiscéncia”, e por Aristoteles,
que utiliza esses mesmos termos.
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Essa repeticdo que finaliza o poema da a ideia dupla de movimento e de
permanéncia: movimento da mudanca temporal de que havera um amanha,
mas uma permanéncia de dias iguais. Temos uma ideia que sugere que o dia
‘outro’, portanto ndo o mesmo, seja igual, caindo na ideia de mesmo. A
harmonizacdo desses conceitos opostos nha mesma ideia surge para ilustrar
bem a concepcéo de cotidiano na poesia de Adélia: ha algo de sempre igual
nos dias, tais como 0s elementos que constituem esse dia-a-dia, entretanto ha
algo sempre diferente nestes mesmos dias, tal como o desejo de uma outra
descoberta, uma outra experiéncia.

De acordo com Coelho, “O mundo que ela evoca néao € representado,
existe pela propria linguagem que embora essencialmente metaférica foge a
abstracdo e busca a concretude da paixdo do viver’ (1993, p. 31). E possivel
notar essa concretude até em momentos em que ha um eu lirico contando um
sonho, como nos seguintes versos de “Escrivd na cozinha”: “Sonhei com um
forno desperdicando calor,/ eu querendo aproveita-lo para torrar amendoim/ e
um pau rolico em brasa” (PRADO, 2010, p. 25).

Esse sentimento de uma escritora que internaliza as experiéncias do
cotidiano comentado por Affonso Romano de Sant’anna, em depoimento ao
Instituto Moreira Salles (2000, p. 18), que diz que Adélia € uma artista primitiva
e ao mesmo tempo sofisticada; que escreve como quem fala do pé do fogao,
com as maos sujas de ovo e farinha e destrambelhada emoc&o. E dessa
maneira que Adélia mostra do cotidiano seu sentido mais profundo; transforma-
0 com seu Viés espiritual em um momento contemplativo: “Ao cheiro de café
minhas narinas vibram/ alguém vai me chamar” (PRADO, 2010, p. 09).

S&o sensacles vividas e ativadas pela memoria, vindas do espaco
domeéstico, que resgatam o dia a dia caseiro: “imutaveis como 0S mosquitos na
cozinha ensolarada,/ minha mée fazendo café/ e meu pai sentado, esperando”
(PRADO, 1981, p. 21). Os gestos comuns deste espaco o fazem ambiente de
realizacdo de uma poesia desvencilhada de formalidades: “tenho que fazer o
almoco” (PRADO, 1981, p. 25); “E tdo bom, s6 a gente sozinhos na cozinha,”
(PRADO, 1981, p. 31); “O guarana é de Marta/ na geladeira de Aurora” (Ibid., p.
41).
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Em entrevista a revista Cult (2010) quando mencionada por fazer uma
poesia que traz um olhar peculiar para o cotidiano, desde a forma como
resgata seu passado até no tratamento do tema amoroso e perguntada se

poesia para ela é experiéncia, vem a resposta:

7

A.P. — O cotidiano € minha matéria-prima, pedreira onde
garimpo ndo sé o ouro, mas a propria pedra. Se a poesia é
experiéncia? Sim. Doutro modo ndo seria a linguagem que a
torna “a linguagem por exceléncia”. E para mim €é a
experiéncia no mesmo sentido da experiéncia religiosa. Ambas
pedem o especialissimo verbo poético que lhe constitui a
prépria carne.

Esta experiéncia nascida de dias vividos e, sobretudo, observados e
refletidos, constréi uma poesia-experiéncia que esta diretamente ligada aos
elementos que constituem a vida comum de uma dona de casa. Segundo
Kujawski (1991), s6 o cotidiano nos permite estar, verdadeiramente. Afinal,
ainda de acordo com o autor, sem a integridade do cotidiano, estamos
condenados ao mal estar existencial. Estar quer dizer demorar-se nos lugares,
nas pessoas e nas coisas e isso Adélia Prado cumpre em seus versos. Ela ‘se
demora’ em cada detalhe desse cotidiano, ressalta pequenos movimentos do
dia como um ciclo infinito que se prolonga no atimo do dizer poético.

Para entendermos bem como se da essa questdo do cotidiano é
interessante saber que, ainda de acordo com Kujawski (1991), ele pode ser
teorizado em seus principais momentos constitutivos, a saber: habitacao,
trabalho, conversa, passeio e culinaria. De cada um desses momentos é
possivel observar que a escrita de Adélia incorpora esses movimentos, cada
um ao seu modo peculiar.

Ela habita no espaco geografico de Divindpolis e faz desse habitar uma
forma de legitimar o estar no mundo — o lar e a cidade sdo agentes decisivos
para que o cotidiano ganhe ares de habitat.

O trabalho, parte deste dia a dia, € enfatizado em muitos poemas
enqguanto ciclo natural do passar dos dias. Trabalho e cotidiano imbricam-se de
modo que ndo se dissociam, tanto na teoria de Kujawski quanto nos versos de
Adélia.
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A conversa, segundo o autor, é aquele remanso no qual as aguas da
historia represam por um momento seu fluxo; na poesia de Adélia a conversa
vai fluir da troca de experiéncias e ser posta em versos enquanto elemento
essencial para retratar o cotidiano. Segundo Kujawski (1991), conversar, no
sentido da definicdo de elemento do cotidiano, abre possibilidades e opcoes
diferentes para fazermos nossa vida mais inventiva e mais livre.

Da conversa ao passeio, a poesia de Adélia se permite desfrutar de mais
um elemento da teoria Kujawskiana para enfatizar os elementos do cotidiano
presentes na sua escrita. “Passear é apropriar-se biograficamente da cidade,
do lugar, incorporando-a, sucessivamente, cena por cena, a minha
circunstancia” (1991, p. 49). Adélia incorpora os passeios por Divinépolis, pelo
lar, pela propria memoria, rebuscando e selecionando referéncias e
significados para a constituicdo do espaco no cotidiano.

Comer, habito comum a todos os que prezam pela sobrevivéncia, ganha
carater especial enquanto elemento desse estar no presente. “A acdo humana
de comer vem cercada de certos rituais indispensaveis, que comecam pela
escolha dos alimentos, seguindo-se a acao de temperar, elabora-los ao fogo,
servi-los a mesa” (1991, p. 51). Comer na poesia de Adélia esta diretamente
associado as descri¢cdes cotidianas. Come-se na mesma importancia que se
passeia, que se trabalha e que se habita.

De acordo com Alves (2000, p. 233) “0 universo poético de Adélia Prado,
aparentemente restrito a experiéncia de uma mulher numa cidade pequena, é
amplo e aborda questdes importantes que suscitam reflexdes”. Deste universo
poético emerge uma linguagem simples que flui com a naturalidade de uma
conversa depois do almoco em familia, “Depois, café na canequinha e pito”
(PRADO, 1999, p. 43), passa pelo ato de alimentar-se “comem/ feijdao com
arroz, taioba, ora-pro-nobis,/ muitas vezes abdbora”’ (Idem), “Gosto tanto de
feijao com arroz!” (PRADO, 1981, p. 15), e chega a reflexdes de agbes que,
pela pressa dos dias, o0 homem deixa passar despercebidas: “Queria uma
cidade abandonada/ para achar nas casas, objetos de ferro,/ um quadro
interessantissimo na parede,/ esquecidos na pressa” (PRADO, 1981, p. 43).

Aquilo que para o ritmo frenético das metrépoles pode ndo importar é

questao de relevancia no pequeno-grande universo de quem analisa detalhes



41

da vida: “Nao pode ser uma ilusdo fantastica/ o que nos faz domingo apos
domingo/ visitar os parentes” (PRADO, 1986, p. 32). Parar para contemplar a
natureza, os bichos, refletir sobre as relagdes humanas passa a fazer parte do
ciclo dos pensamentos mais profundos e fortes: “Saberemos viver uma vida
melhor que esta,/ quando mesmo chorando é tdo bom estarmos juntos?”
(PRADO, 1978, p. 63).

De fato, ao perceber o foco dos poemas voltado para a reflexdo de
detalhes da vida que eventualmente vao sendo abandonados pela correria do
dia a dia, concordamos com Coelho (1993, p. 29) quando esta diz que “Adélia
redescobre a poesia como uma necessidade vital: a de saciar a fome universal
gue resulta das caréncias a que a vida moderna condenou os homens”. O
cotidiano €, com a propria escritora afirma, a matéria prima de onde ela extrai 0

lirismo mais humano e natural que a poetisa consegue revelar.

2.2. “A Deus nao temo”

A dimenséo religiosa da poesia adeliana € um elemento que atinge uma
frequéncia obrigatoria em quase todos 0s poemas que a escritora produziu.
Falar em quase todos parece exagero, mas basta concluir a leitura de
quaisquer dos seus livros de poesia e o leitor ndo estranhara nossa colocacao.
Esta ligacdo profunda com a religido esta anunciada em praticamente todas as
epigrafes que acompanham seus livros e que comparecem também no interior
deles. De fato, a religiosidade € uma das marcas desta escritora que empresta
ao eu lirico todos os contrastes de uma humana dividida entre o profano e o
divino, entre a certeza e a duvida.

Em entrevista, jA& mencionada, a revista Cult (2010), a escritora fala

sobre a influéncia da religiosidade em sua poesia:

A.P. - A religiosidade estd na minha obra em registro explicito
de confissé@o catdlica. E assim, primeiro, porque sdo dados da
minha experiéncia mais remota, oculta, o dogma, a catequese.
Mas, sobre ser um dado cultural-biografico, é também e
principalmente um empenho em viver minha crenga, crenga
herdada, mas que abraco por desejo e necessidade do
coracdo. Nao ha, entdo, como ela ndo aparecer no meu texto.
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Como a prépria escritora afirma, a religido catdlica é o ponto de partida
para suas reflexdes em se tratando de Deus. A influéncia do catolicismo sera
determinante para entendermos o sentido de muitos elementos presentes nos
poemas que resgatam ritos, dogmas e simbologia proprios da doutrina. Em
muitos versos encontramos a presenca de instrumentos ritualisticos da Igreja
como a héstia, o confessionario, o calice, o cordeiro; assim como hinos
entoados, citagbes e passagens biblicas e os mais variados termos para
designar Deus e fé que entranha a alma do eu lirico.

A religido, assim como Deus, ndo sera nos textos de Adélia um simbolo
de opressédo, mas adquirird significados de davidas momentaneas, afirmacéo
pessoal e fortalecimento da fé, assim como revelara uma forma Unica de
expressao religiosa cristd na poesia. Desse modo, ndo se tem mais uma ideia

de Deus que castiga, que se deve temer mais que amar,

ndo mais o Deus irado e flagelante que condenou a
humanidade aos tabus castradores, mas o Deus-pai que sabe
dos contrarios de que a vida humana é feita e ndo os condena
nos homens porque também sabe que tudo faz parte da
ininterrupta corrente vital. (COELHO, 1993, p. 30)

E importante destacar que ndo ha a criacdo de parametros a serem
seguidos: sua poesia, apesar de fortemente influenciada pelo catolicismo, néao
€ dogmatica, ela ndo formula uma verdade para o leitor. Ha o compartilhar dos
ensinamentos que lhe foram dados através dos sacramentos do batismo, da
eucaristia e do casamento. Tais sacramentos sao citados em meio as suas
atitudes humanas, como é o caso de “Canto eucaristico” em gue o eu lirico se
vé em pecado na fila da comunh&o, apice da celebragdo do cordeiro imolado
para os catolicos: “Na fila da comunh&o percebo a minha frente uma velha,/ a
mulher que ha muitos anos crucificou minha vida,” (PRADO, 1978, p. 73).

Ao observar a velha, a mulher lembra de todo o sofrimento que aquela
Ihe causou e por todo o caminho que percorreu em busca do perdao, elemento
central da doutrina cristd. Ha relatos da sua reacdo de mulher atingida:
“Irritacdo, impertinéncia,/ uma juventude amaldicoada tomando conta de tudo,/
uma alegria — que chamei assim a falta de outro nome —/ invadindo nossa casa

com a sofreguiddo das coisas do diabo” (PRADO, 1978, p. 73). Nessas
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memorias ela recorda que rezou “de modo terrivel”, mas que o perdao custa
duras penas: “O perddo tinhas espasmos de cobra malferida/ e ndo queria
perdoar,” (PRADO, 1978, p. 73). Na verdade, voltando ao instante da fila da
comunhdo ndo vemos sinal de perddo. O humano pede pela misericordia
divina, profere a liturgia sagrada: “Senhor eu ndo sou digno/ que neste peito
entreis,/ mas vés, 6 Deus benigno,/ as faltas suprireis” (PRADO, 1978, p. 73). A
fraqueza humana divide-se entre a devocao e o rancor: “Na fila da comunhao
cantamos, ambas./ A mulher velha e eu” (PRADO, 1978, p. 74). Aqui se
observa que a vivéncia de fé ndo se da de modo idealizado. As duavidas, as
dificuldades, os limites humanos séao apresentados com total desvelamento.

Ha uma espécie de aprendizado com essa religiosidade. No dia a dia, a
epifania® surge do simples olhar para as coisas, a elas atribuindo criacdo
divina. Este atimo revelador normalmente se associa ao enlacamento do
sagrado e do humano, sendo este entendido enquanto profano. No poema a

seguir, vemos uma realizagéo do epifanico, presente ja no titulo.

Epifania

Vocé conversa com uma tia, num quarto.

Ela frisa a saia com a unha do polegar e exclama:
‘Assim também, Deus me livre’.

De repente acontece o tempo se mostrando,
espesso como antes se podia fendé-lo aos oito anos.
Uma destas coisas vai acontecer:

um cachorro late,

um menino chora ou grita,

ou alguém chama do interior da casa:

‘O café esté pronto’.

Ai, entdo, o gerundio se recolhe

€ VOCé recomeca a existir.

(PRADO, 1986, p. 112)

Da simples conversa com a tia, num gesto comum em que o0 nome de

Deus é dito lhe surge a revelacao: o tempo vai se mostrando e o eu observa o

* De acordo com o Dicionario enciclopédico da Biblia (1985), o termo epifania é usado desde
Homero significando a aparicdo repentina, mas benévola de uma divindade salvadora. No
tempo helenistico a palavra ndo é mais usada exclusivamente quando a divindade em pessoa
aparece visivelmente, mas também quando se experimenta a sua intervencdo salvadora.
Ainda sobre o assunto, segundo Séa (1979) Umberto Eco define epifania como “o ato do artista
que revela alguma coisa, por meio de uma elaboracao estratégica da imagem” (p. 175).
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momento acontecendo. Muito rapidamente a vida passa e algo que esta aquém
da sua compreensdo acontece. Neste 0 momento em que Deus da o mote, o
presente acontecendo se recolhe e desta revelacdo o eu comega a existir. A
relacdo entre a descoberta da existéncia e o sagrado € sutil, mas perceptivel.
Por meio da boca da tia “Assim também, Deus me livre” 0 eu capta a
mensagem divina e é presenteado com a revelacdo, com a descoberta. Esta
revelagdo se da no cotidiano, é dele que nasce a referéncia do novo, da
revelacao.

Entre o humano e o divino, entre o sagrado e o profano, vai surgindo um
eu que se divide e se um. Eis a concepcdo do que € ser humano para a
poetisa: um ser com duvidas, mas que se apega a fé para refugiar-se dos
assombros que as duavidas |he trazem — “sé Jesus/ Cristo é o Salvador,
conforme escreveu/ um homem — sem coacao alguma —/ atras de um crucifixo
que trouxe de lembranca/ de Congonhas do Campo” (PRADO, 1999, p. 63).

A partir do intenso confessionalismo h4 um tom de purgacédo através da
escrita, como se a busca pelo perdao fosse trilhada pela evocagéao de Deus por
meio da poesia: “Em meu auxilio/ meu estbmago doeu um pouco/ pelo falso
motivo/ de que sofrendo/ Deus me perdoaria” (PRADO, 2010, p. 13).

E também por meio da religiosidade que surge um nome comum em
varios dos seus livros, sobretudo em O pelicano e A faca no peito: Jonathan.
Situado no livro de | Macabeus (Biblia) “J6natas” € a figura da luta e
diplomacia; um homem forte e corajoso que inspira a criagdo de uma espécie
de Cantico dos Canticos do século XX sob a perspectiva de uma mulher. O
nome de Jonathan estd em muitos poemas e ganha notoriedade pelo desejo
que inspira no eu lirico: “Quero ver Jonathan,/ aqui onde mora/ exilado de mim”
(PRADO, 1987, p. 73).

As declaracbes, assim como no livro dos Canticos, sdo de um lirismo
incontido e causam a sensac¢ao de um amor puro e devastador: “Deus entende
0 que digo,/ Deus e os que leem poemas como penso em Jonathan” (PRADO,
1999, p. 384). Por representar um homem desejado e ao mesmo tempo
idealizado, a figura de Jonathan atinge um patamar tao divino que é colocado
até antes do proprio Cristo: “Jonathan, antes de Cristo/ eu te amo” (PRADO,



45

1999, p. 402), “A matéria de Deus € seu amor./ Sua forma €& Jonathan”
(PRADO, 1999, p. 407).

O eu vai ao extremo da mescla de sentimentos entre Deus e Jonathan:

Jonathan que amo é divino,

acho que é humano também

Um dia vai tomar minha cabeca com insuspeitada dogura.
Entéo,

eu te amo, Deus,

contra mim mesma € o que direi,

te amo.

(PRADO, 1999, p. 418).

e diz esquecer-se de Deus em nome deste homem que a desconserta:
“Jonathan chegou./ E meu amor por ele € tdo demente/ que me esqueci de
Deus, eu que diuturnamente rezo” (PRADO, 1999, p. 397).

Esse personagem aparece de diversos modos: enquanto diario,
enquanto um vocativo amigo, amante, acolhedor da fé e das duvidas que
insurgem o eu lirico. O eu percebe essa funcdo do Jonathan assumindo em

alguns momentos a propria inexisténcia dele materializada:

Minha ficcdo maior é Jonathan,
mas como é poética, existe

e porque existe me mata

e me faz renascer a cada ciclo
de paixao e de sonho.

(PRADO, 1988, p. 409)

O eu se pergunta: “Vocé existe, Jonathan?” (PRADO, 1999, p. 397) e ainda
assim lhe entrega seu coracéo devoto.

E dessa entrega que surgem tracos de uma declaracdo erotica
emergindo do divino. O homem amado, sob forte influéncia religiosa, aponta
para um misticismo erdtico: “me surpreendi grunhindo,/ beijando meu proprio
braco./ Estou louca mesmo./ De saudade” (PRADO, 1999, p. 412). Como um
animal, o eu grunhe, vé-se em loucura por ndo se conter em desejo e
saudades. Assim vive na ansia de ver o amado: “Quero ver Jonathan/ e com o
mesmo forte desejo/ quero adorar, prostrar-me,/ cantar com voz alta Panis

Angelicus (PRADO, 1987, p. 64). A religiosidade se expressa de muitas formas
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e em todas elas o que predomina é a esperanca, a crenca firme, mesmo em
meio a turbuléncia, como se V& nesses versos.

Apés discutirmos acerca do lirismo religioso, passaremos ao proximo
topico para nos atermos ao erotismo em Adélia e a forte influéncia da

religiosidade nessa forma impar de escrita.

2.3. “Meu coracgao bate desamparado onde minhas pern  as se juntam”

A ideia de erotismo associada a poesia escrita por uma mulher na
década de 70 causava bastante polémica no meio social. Foi nessa época, que
em seu primeiro livro, Adélia Prado ousou aproveitar-se das “sensibilidades
sem governo” e estabeleceu uma espécie de poesia erdtica que desconstroi
paradigmas herdados da tradicdo patriarcalista judaico-crista.

O erotismo construido pela escritora ndo se confunde & pornografia®,
ndo € alicercado em bases de teor vulgar ou ligado a uma sexualidade
despudorada. O erético da vertente adeliana € inovador por trazer um peculiar
misticismo e por surgir da experiéncia e dos questionamentos de uma mulher
fortemente ligada ao ambiente domeéstico e a uma tradicéo religiosa.

De acordo com Soares (1999), que considera a escritora como uma das
vozes femininas mais representativas da poesia brasileira contemporanea, ao
abordar misticismo e erotismo na poética adeliana, a vivéncia erdtica que
integra o sentimento religioso as sensac¢des corporais tem um relacionamento
singular com a preocupac¢do com a condi¢ao da mulher.

O erotismo em Adélia vai ser marcado por surgir de duavidas e
determinados conflitos com sua formacéo educacional enquanto mulher e seus
principios religiosos. A intimidade sera comungada com o leitor a partir de uma
via de mao de dupla que tanto se volta as possibilidades carnais, enxergando a
naturalidade na admiracdo do corpo, objeto do erotismo “De tal ordem e é tdo

precioso/ o que devo dizer-lhes/ que ndo posso guarda-lo/ sem que me oprima

° Pornografia e erotismo: De acordo com Janilto Andrade (2008) o que diferencia erotismo e
pornografia partird da intencionalidade. No erotismo, partindo da concepcao do Houaiss, ha
uma relagdo com aquilo que provoca o0 amor ou desejo sexual, que aborda ou descreve o amor
sexual, que tem desejo intenso, estado de excitacdo sexual, tendéncia a se ocupar em exaltar
sexo em literatura, desejo amoroso; Ja na pornografia o que provocara uma distancia com o
erotismo é a associacao a ideia de obscenidade, imoralidade, indecéncia, violagado ao pudor.
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a sensacdo de um roubo:/ cu é lindo” (PRADO, 1987, p. 23), quanto aponta
para uma vertente divino-corpoérea, abrindo a possibilidade de carne e espirito
fundindo-se no mesmo conceito, “O corpo ndo tem desvéaos,/ s6é inocéncia e
beleza,/ tanta que Deus nos imita/ e quer casar com sua Igreja/ e declara que
0s peitos de sua amada/ sdo como os filhotes gémeos da gazela” (PRADO,
1987, p. 22).

Seja dos desejos do corpo, seja da influéncia do divino imbricada nesses
desejos, o fato é que o que vem do erético na escrita de Adélia liga-se ao que
se origina do amor, quer surja de uma via dolorosa, quer de uma via que alivie
esta dor: “Alegre ou triste/ amor € a coisa que mais quero” (PRADO, 1986, p.
92). O desejo de entregar-se, doar-se em corpo e alma, fortalece a concepgéo
de amor erético. No poema “Amor feinho” ha uma busca, com pinceladas do

carater divino-corporeo, que ilustra a ideia desse amor erotico:

Eu quero amor feinho.

Amor feinho ndo olha um pro outro.

Uma vez encontrado € igual a fé,

nao teologa mais.

Duro e forte o amor feinho é magro, doido por sexo
e filhos tem os quantos haja.

Tudo que néo fala, faz.

Planta beijo de trés cores ao redor da casa

e saudade roxa e branca,

da comum e da dobrada.

Amor feinho é bom porque néo fica velho.

Cuida do essencial; o que brilha nos olhos é o que é:
eu sou homem vocé é mulher.

Amor feinho nao tem ilusao,

0 que ele tem é esperanca:

eu quero amor feinho.

(PRADO, 1986, p.103)

Amor e fé estdo na mesma dimensdo, uma vez encontrados ndo ha
guestionamentos. No poema, o0 erotismo € introduzido para mostrar a
delicadeza que emana de um amor que almeja tanto filhos quanto sexo. Adélia
permite que seja construida em seu texto uma nocao de desejo de forma téo
natural quanto o ciclo da vida.

E dessa naturalidade que posteriormente surge um dos poemas mais

famosos da poetisa intitulado “Casamento” (PRADO, 1981, p. 31) Nele o eu
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lirico captura, de um breve momento na cozinha entre marido e mulher,
imagens de intensa subjetividade lirica, povoando o poema com uma profunda
experiéncia sensual: “E tdo bom, s6 a gente sozinhos na cozinha,/ de vez em
quando os cotovelos se esbarram”. “Nos limites do casamento, 0s gestos
carnais fazem parte dos sinais de amor que se ddo, um ao outro, um homem e
uma mulher, ligados para sempre e até mais” (BATAILLE, 1987, p. 213).

O erotismo neste poema compartilha de uma sensibilidade que o torna
tdo singelo quanto o proprio falar de amor (“O siléncio de quando nos vimos a
primeira vez/ atravessa a cozinha como um rio profundo”); dai o argumento de
gue o erdtico na poesia adeliana se enlaca ao afeto, ao amoroso. Essa ideia se
confirma mais uma vez ao fim do poema quando, apés o ritual de limpar os
peixes, marido e mulher mantém a atmosfera de sensualidade: “Coisas
prateadas espocam”. Vé-se que o verbo ‘espocar’ esta diretamente ligado a
atmosfera erotica, pois semanticamente ele se refere a estourar, explodir
podendo fazer analogia a explosdo de sentimentos entre homem e mulher. Ao
lado de ‘Coisas prateadas’ o termo sugere um clima de unido e atracéo entre
0S corpos que espocam e se unem ao final como noivo e noiva.

Assim, € possivel observar que:

A linguagem adeliana libera a sexualidade feminina dos
preconceitos e dos falsos pudores, reunindo a inocéncia (que
afasta 0 sexo da ideia de pecado e punicdo) e a oferta (qQue o
afasta da vergonha e dos recalques, componentes dos valores
condicionantes). (...) [H4] uma mulher confiante e segura de
sua atuacdo erdtica, através de analogias com a natureza, que
guardam ainda o sentido da concrecdo e da carnalidade, de
gue Adélia Prado ndo abre méo. (SOARES, 1999, p.141)

Tal como em “Amor feinho” e em “Casamento”, € possivel constatar a
liberacdo da sexualidade feminina do preconceito e dos falsos pudores,
identificada por Soares: “e dormir com meu marido no quartinho/ de uma casa
antiga com soalho de tdbua” (PRADO, 1981, p. 45). Apesar da forte ligacéo
com principios religiosos, o erético tende a estar acompanhado desse
desprendimento do pecado, do erro: “No céu ndo tem casamento/ mas hamoro
nao tem fim” (PRADO, 2010, p. 54); o erdtico faz parte da vida, tal qual comer,

acordar, como se pode observar nos versos seguintes:
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o rapaz sé tem escola priméria

e fala errado que arranha.

Mas tem um quadril de homem t&o sedutor
gue eu fico amando ele perdidamente.

(.

Ele esgravata os dentes com o palito,
esgravata é meu coracao de cadela.

(PRADO, 1978, p. 56)

Em entrevista, Adélia Prado comenta sobre a abordagem do que se
denominou enquanto ‘sensualidade escancarada’ ao lado da influéncia do

sagrado:

Adélia Prado: Eu descobri que o erético € sagrado (...). Toda
poesia mistica é sensual, ndo precisa dividir. O corpo é algo
preciosissimo, ndo é? Entéo, s € erdtico por isso, para animar
a divindade. (...) Veja a liturgia, € um procedimento carnal,
puramente erotico: “Esse € o meu corpo, esse é 0 meu sangue,
tomai e comei”. (INSTITUTO MOREIRA SALLES, 2000, p.29)

De fato a interferéncia religiosa no aspecto erdtico ndo atua
negativamente no conjunto da poesia adeliana. O corpo que é templo no
ambiente sagrado permanece templo na atmosfera poética de Adélia, mas é
diferenciado nesta por permitir-se nas possibilidades de desejo. O divino existe,
entretanto ndo se sobrepde ao humano. Desejo e vontade prépria se apropriam
do lirismo para a expressao da volicao de corpo e alma.

Muitas vezes parece estarmos diante de “Uma mulher espantada com
sexo:/ mas gostando muito” (PRADO, 1978, p. 55). E um espanto diante do
novo que traz surpresas e descobertas; tais descobertas, inclusive, vém
acompanhadas de um erético que precisa ser vivido as escondidas para
adquirir seu sabor de descoberta maior: “tomo a béncdo e fujo atras dos
homens,/ me contendo por usura, fazendo render o bom” (PRADO, 1978, p.
53).

Nesse clima do descobrir-se, Adélia vai revelando seus questionamentos

mais ousados: “A mulher pode ter vinte orgasmos?” (PRADO, 1978, p. 67),
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“podemos gemer sem culpa?” (PRADO, 1981, p. 23); assim como revela

perguntas que para ela sdo de resposta clara e segura:

Um homem do mundo me perguntou:

0 que vocé pensa de sexo?

Uma das maravilhas da criagcéo, eu respondi.

Ele ficou atrapalhado, porque confunde as coisas
e esperava que eu dissesse maldigcéo.

(..)

A mulher que me perguntou cheia de édio:
vocé raspa la? perguntou sorrindo,
achando que assim melhor me assassinava.

(PRADO, 1978, p. 214)

Através da concepcédo do corpo sagrado, sexo e sexualidade deixam de
ser tabu e abre espaco para que eles possam ser entendidos enquanto
alimento do corpo e da alma. Enquanto para o homem do mundo (ou seja, néo
religioso) a pergunta acerca de sexo teria seu devir totalmente desprendido dos
parametros divinos, para o eu lirico ndo ha como desvencilhar, pois o0 sexo &
um presente divino ao humano. Ja a mulher que langa uma pergunta recheada
de mas intencdes e pensamentos pejorativos, reafirma uma no¢gdo comum de
que sexo (corpo) é divergente daquilo que € moralmente aceito, das coisas de
Deus (sagrado).

Estudando a relacdo entre o erético e o sagrado, Bataille (1987) afirma
qgue “a linguagem dos misticos introduz a experiéncia do amor divino e da
sexualidade, sublima a atitude da unido sexual simbolizando uma uniédo
superior” (p. 209). Segundo o autor “se a unido sexual tem a virtude de exprimir
a unido do Deus transcendente com a humanidade é que ela, ja na experiéncia
humana, tinha o carater intrinseco de significar um acontecimento sagrado”
(Idem)

Em pesquisa acerca de uma tipologia da representacdo do corpo na
literatura, Xavier (2006, p.224) fala sobre “uma percepcao do corpo associada
a propria concepcao de pessoa, produzida por uma determinada cultura” e
comenta acerca da existéncia de um corpo erotizado e de um corpo religioso.

Pela poesia delineada por Adélia ao passo que surge o corpo erotizado —
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quando é possivel viver “o prazer erético” (XAVIER, 2006, p. 228) — o corpo
religioso se conecta e forma uma espécie de corpo sacro-erotico.

A partir dai vemos certa impossibilidade em dicotomizar o tom religioso
do erdtico quando se trata de erotismo na poesia adeliana. Por mais que
tentemos delimitar um tépico exclusivo ao erético dentro de sua poesia, ndo ha
como se distanciar da influéncia da fé e da religiosidade nesse ambiente em
que a poetisa se libera de convencgbOes e faz-se confiante com sua forma
particular lidar com o erotismo.

Dessa forma, €& possivel constatar que a vivéncia erotica que
encontramos na poesia de Adélia revela um posicionamento que retira da
mulher o sentimento de culpa e vergonha diante da sua sexualidade. Essa
abordagem também abre caminhos para que a mulher possa se sentir a

vontade para construir uma relacao de equilibrio entre corpo, prazer e fé.



CAPITULO 1l

QUATRO LEITURAS
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Nos capitulos anteriores estudamos o estilo da escrita de Adélia Prado,
observando procedimentos de que ela se utiliza para compor sua poética®, bem
como percorremos 0s trés veios tematicos centrais de sua obra. No entanto,
ndo nos debrucamos para a andlise detida de poemas. Neste ultimo capitulo,
analisaremos os poemas: “A Boca” e “Trottoir”, de Terra de Santa Cruz (1981),
“‘Rute no Campo” e “A escriva na cozinha”, de A duracdo do dia (2010) e
nessas analises tentaremos mostrar como o conjunto da obra abarca tanto os
recursos estilisticos e procedimentos que ressaltamos nas paginas anteriores,

qguanto as trés tematicas que destacamos no capitulo Il.

3.1. A boca que vos fala

Com ar de ingenuidade, apenas ar, 0S versos sao postos a mesa do
leitor para que ele perceba o quéo incisivo é o modo adeliano de articular as
palavras. E assumindo, desassombrada, sua condicdo humana e seu destino
de mulher e de poetisa que Adélia, sob a oOptica de Coelho (1993), entra na
poesia brasileira de maneira desafiante: chega para dialogar com a poderosa
vertente poético-cultural drummondiana.

Retomando as palavras de Coelho, vemos que a poética adeliana é
permeada do ‘ser mulher’, conferindo singularidade a seus escritos. Essa forma
impar de observar a vida e transpo6-la aos livros faz dessa escritora uma das
grandes representantes da nossa poesia contemporanea e a coloca em lugar
de destaque da expressividade feminina no meio literario.

Escolhemos, portanto, iniciar com dois poemas do livro Terra de Santa
Cruz por enxergarmos nestes a voz de um eu lirico feminino autentico ao
compartilhar suas experiéncias.

Passemos a leitura do poema “A boca”:

® para 0 entendimento de poética nos baseamos na concepcédo de Torodov (2003, p. 51) que a
entende como aquela que estuda a “poeticidade” e a “literariedade”. Nesta concepc¢édo se leva
em conta que a obra singular ndo é para ela um fim ultimo. “A poética ira estudar nédo as
formas literarias ja existentes, mas, partindo delas, um conjunto de formas virtuais: o que a
literatura pode ser mais do que ela é”. Aqui a poética ndo pretende nomear o sentido de uma
obra, mas é considerada mais rigorosa que a critica.
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Se olho atentamente a erva no pedregulho
uma voz me admoesta: mulher! mulher!
como se me dissesse: Moisés! Moisés!
Tenho misséo tdo grave sobre 0s ombros
e quero so vadiar.

Um nome para mim seria A BOCA

ou A SARCA ARDENTE E A MULHER CONFUSA
ou ainda e melhor A BOBA GRAVE.
Gosto tanto de feijao com arroz!

10 Meu pai e minha mée que se privaram

11 da metade do prato para me engordar

12 sofreram menos que eu.

13 Pecaram exatos pecados,

14  voz nenhuma 0s perseguiu.

15 Quantos sacos de arroz ja consumi?

16 O Deus, cujo Reino é um festim,

17 a mesa dissoluta me seduz,

18 tem piedade de mim.

O©CO~NOUILAWNBEF

A partir do titulo captamos a ideia de voz, comunicacdo, transmissao da
fala. A boca € o instrumento que transporta tudo aquilo que pretendemos
externar, expressar, por meio de palavras, sons, ruidos. A boca é elemento
central da comunicagao sonora, por meio dela o sujeito pode se fazer entender
ou pode se fazer confundir. Ela pode ser instrumento de expressdo da
sensualidade, do desejo, das vontades; mas também € a porta de entrada do
corpo, fonte do prazer da alimentacgao.

No poema em questao o uso do artigo definido delimita o sentido que se
possa dar a boca; ele confere ao substantivo uma atmosfera de determinacéo
semantica. E pela boca que o eu lirico transmite um pensamento, ou melhor,
varios. No poema, a boca representa a voz de uma mulher que come o
alimento cedido por seus pais; a que ndo cala; a que se expressa de acordo
com seus desejos, suas vontades. A boca é instrumento para dizer aquilo que
o eu lirico precisa para ser entendido. A boca poderia inclusive ser um nome
para esse eu lirico feminino, portadora de uma voz ativa.

No primeiro verso encontramos um eu lirico que langa uma
possibilidade: a de olhar atentamente a erva no pedregulho. A conjuncéo
condicional “Se” mostra a possibilidade a reflexdo. Se o eu olha de modo
atento a erva no pedregulho, com um olhar diferente, atento e direcionado

sobre a vida, uma consequéncia logo aparecera.
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Tal consequéncia do olhar atento vem no v. 2, com uma voz que 0
admoesta, adverte-o, insufla-o, com uma voz que avisa e lembra o dever de ser
mulher. Neste verso, a voz forte e decidida da consciéncia marca a importancia
dessa funcao. A forma verbal ‘admoesta’ deixa clara a firmeza empregada na
VOzZ que 0 eu escuta; em seu sentido mais amplo, admoestar implica em
advertir, censurar, repreender e aconselhar. Pelos elementos que o poema
reune, adotaremos a concep¢do de admoestacdo enquanto um aviso, uma
adverténcia. Ao prestar atencdo a erva, a voz surge e lhe chama a atencao, a
VOz cutuca e o tira da inércia. O olhar cuidadoso e vigilante faz com que o eu
lirico desperte para a voz que o chama para seu dever.

Através da imagem do primeiro verso, que enfatiza o olhar para a erva
do pedregulho, encontramos a referéncia ao personagem biblico Moisés (Ver
livro do Ex6do, Biblia Sagrada). No texto biblico, assim como no v. 3, ha um
chamado de Deus que evoca Moisés duas vezes; no v. 2 ha um chamado da
voz que repete: “mulher! mulher!”. Ao mesmo tempo em que nesses versos ha
uma intertextualidade com o texto biblico, ha também uma voz feminina que
assume a posicao de dever enquanto mulher. Ao ser chamada a mulher sente
que a voz que a convoca a coloca em posicédo de igualdade com o chamado
que Moisés recebeu no Antigo Testamento.

No v. 4, esta mulher admite que tal chamado se reveste de importancia
tamanha que recai em uma missdo a ser cumprida. Ela afirma e admite ter
missdo tdo grave sobre os ombros; a missdo, que ndo € especificada, €
adjetivada como ‘grave’ e sentida como peso a ser carregado nos ombros. O
advérbio de intensidade ‘tdo’ enfatiza a gravidade da misséo que faz com que o
eu lirico sinta o peso e a intensidade da sua obrigacédo enquanto mulher.

Entretanto, no v. 5 0 eu, mesmo admitindo a importancia da sua missao,
confessa: “e quero so vadiar”. O peso que carrega sobre os ombros deixa o eu
em posicao de alerta para as obrigagcbes oriundas da sua missao, mas seu
desejo é distinto daquilo que lhe é concedido por Deus.

Esse eu-mulher se mostra forte para cumprir sua missdo — como o eu
determinado de “Com licenca poética”. “Cumpro a sina./ Inauguro linhagens,
fundo reinos/ (...) Mulher é desdobravel. Eu sou” (PRADO, 1978, p. 11) — ao

admitir o quao grave é sua missdao, mas € da humanidade que ele tira a
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vontade de ndo cumpri-la. Seu desejo, sua vontade é apenas vadiar. A vontade
€ elemento chave para entender o comportamento desse eu: ele se reveste da
forma mais humana e desobediente para sucumbir ao desejo de nédo seguir
aguilo que Ihe é imposto. A sinceridade e naturalidade com que o eu declara
seu anseio por vadiar mostra a confissdo da fraqueza humana. Ela apenas
assume uma vontade que lhe é natural diante do dever de carregar algo téo
pesado.

Nestes versos iniciais vemos a referéncia ao capitulo 3 do livro do

Exodo, do antigo testamento da Biblia:

1. E apascentava Moisés o rebanho de Jetro, seu sogro,
sacerdote em Midid; e levou o rebanho atras do deserto, e
chegou ao monte de Deus, a Horebe. 2. E apareceu-lhe o anjo
do SENHOR em uma chama de fogo do meio duma sarca; e
olhou, e eis que a sarca ardia no fogo, e a sarca ndo se
consumia. 3. E Moisés disse: Agora me virarei para la, e verei
esta grande visdo, porque a sar¢a ndo se queima. 4. E vendo o
SENHOR que se virava para ver, bradou Deus a ele do meio
da sarca, e disse: Moisés, Moisés. Respondeu ele: Eis-me
aqui. 5. E disse: N&o te chegues para ca; tira os sapatos de
teus pés; porque o lugar em que tu estas € terra santa. 6. Disse
mais: Eu sou o Deus de teu pai, o Deus de Abrado, o Deus de
Isaque, e 0 Deus de Jac6é. E Moisés encobriu o seu rosto,
porque temeu olhar para Deus. (BIBLIA, Exodo, cap. 3, 1 — 6)

A intertextualidade biblica € uma das marcas de Adélia Prado. O peso da
missdo dada a Moisés equivale ao peso que lhe foi posto sobre os ombros. As
imagens do texto biblico dialogam com os versos de “A boca”. No v. 6 0 eu
retoma o titulo do poema e sugere um dos nomes que poderia receber: “A
BOCA”. A imagem da boca enquanto aquela que diz, que expressa, fica mais
forte neste momento do poema; a boca é aquela que diz e admite a fragilidade
humana retratada no verso.

No v. 7, a voz feminina se apropria da imagem da sarca ardente e nessa
apropriacdo ha uma espécie de personificacdo da voz. Ela € a sarca que néo
se consome, a voz que nao cala. H4 um qué de divino e humano nessa
Imagem: a0 mesmo tempo em que essa sar¢ca nao acaba (lado da eternidade
divina) ela se alia a mulher confusa (lado da instabilidade humana). O que
deveria ser um movimento de oposicdo torna-se a harmonia mais completa

entre concepcodes tidas como opostas.
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No v. 8 parece haver uma quebra, tipica da constru¢cdo da poesia ao
modo de vitral em Adélia. Da sarca ardente ela passa a boba grave. Veja-se
gue a grafia do texto, como nos nomes a que se da nos versos anteriores, esta
mailscula, dando énfase a nomenclatura, como se o eu lirico, mais que
falasse, gritasse sua ‘bobagem’.

Da boba grave ao pensamento aparentemente bobo: no v. 9, como em
uma espécie de confissdo e inocéncia, ela admite o quanto gosta de feijdo com
arroz; o eu confessa de modo espontaneo sua predilecdo pelo alimento. O
advérbio de intensidade ‘tanto’ e a exclamacao utilizada sugerem a satisfacéo
que um prato téo trivial lhe causa. Feijdo com arroz faz parte do cotidiano da
familia brasileira. Esse prato enquanto pratica do cotidiano é aqui posto em

evidéncia e de modo espontaneo, assim como deve ser visto o dia a dia:

A espontaneidade caracteriza tanto as motivacfes particulares
(e as formas particulares de atividade) quanto as atividades
humano-genéricas que nela tém lugar. O ritmo fixo, a repeticao,
a rigorosa regularidade da vida cotidiana (que se rompem
guando se produz a elevacdo acima da cotidianidade) nao
estdo  absolutamente em  contradicio com  essa
espontaneidade; ao contrario, implicam-se mutuamente.
(HELLER, 1989, p. 30)

Assim como na maioria das narrativas biblicas, o arroz com feijéo, do v.
9 ao v. 15, traz em si uma historia de amor e sacrificio. Ha notoriamente o
reconhecimento do sacrificio dos pais, comovendo leitor e eu lirico. Ensina
Cohen (1974, p. 165) que “a emocao provocada por um poema merece tal
nome porque é uma impressao afetiva que se pode classificar numa das
grandes categorias da vida emocional: alegria, tristeza, medo, esperanca, etc.”.
De fato, ha um misto de sentimentos implicitos nos signos do poema. No v. 10,
0 pai e a méde sdo lembrados de forma positiva e admiravel; eles séo
mencionados pela privagdo. Aqui o sentido do verbo ‘privar € colocado
enquanto sacrificio por amor. A partir desse verso o eu introduz uma oragao
subordinada apositiva para explicar o motivo do sofrimento dos pais dito no v.
12: “que se privaram/ da metade do prato para me engordar”.

A partir do v.11, ha um dado importante em que se estabelece o
reconhecimento, por parte do eu lirico, do esfor¢co que seus pais fizeram ao se
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privarem do prato de feijdo com arroz. Neste verso vé-se que 0s pais
abdicaram de uma necessidade por altruismo, em nome do amor pela filha.
Diante disso, podemos notar que a admiracdo pelos genitores é tamanha, pois
a privagdo deles é prova de amor, foi por ela que eles se privaram de saciar
uma necessidade fisioldgica, tornando-se mais divinos que humanos. Diante
desse gesto os pais se tornaram dignos de admiracao.

No v. 12, o eu afirma que seus pais sofreram menos que ele. O
sofrimento pelo qual o eu passa nasce de uma inquietacdo, da consciéncia
desse sofrimento.

No v. 13, o elemento da religiosidade entra em cena para se misturar
aos elementos do cotidiano. Em meio ao feijdo e arroz, o eu conecta-se com
naturalidade a questdo do pecado. Entre viver o dia a dia e reconhecer-se
como humano e pecador, os pais se apresentam por sua vez falhos,
suscetiveis de erros, pois: “Pecaram exatos pecados” tal qual a filha deles.

Entretanto, no v. 14 o eu relata o diferencial entre ele e seus pais: “voz
nenhuma os perseguiu”. A voz que se cumpre no inicio do poema, a voz que a
chama: “mulher! mulher!” ndo chamou por seus pais. Ao anunciar que esta voz
s6 0 perseguiu 0 eu mostra uma posicao diferenciada que ele assume diante
dos pais. Os pais sofreram e mesmo com pecados nao foram acometidos da
perseguicao da voz que lhe pesou os ombros com tamanha missao.

Dessa forma, ela atesta essa divindade entre os v. 12 e 14, quando ao
assumir que eles sendo tdo humanos quanto ela ao pecarem exatos pecados,
sofreram menos, fato que os aproximaram mais do divino, livrando-os de
gualquer voz da consciéncia pecadora que 0s perseguisse.

Assim a mulher repensa, no v. 15, a sua situacdo, perguntando-se
quanto podera ter privado os pais da comida para saciar sua vontade de se
alimentar. Apos essa reflexdo dos v. 16 ao v. 18 ela se afirma enquanto
pecadora, sobretudo, humana que apesar de sua condicdo de mulher
predestinada, tanto quanto Moises, ainda peca e é seduzida pela mesa
dissoluta de Deus. O verso final traduz uma suplica propria da textualidade
biblica que encerra o poema, assim como se encerra uma oracdo: “Tem

piedade de mim”!
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Como se observa, se juntam no poema os diferentes planos ja referidos:
o religioso, o cotidiano e de modo alusivo, também o erotico. Afinal, a imagem

da sarca ardente tem um viés corporeo.
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3.2. Calcada de vitral

O segundo poema sobre o qual nos debrucaremos, mostra uma voz
feminina mais ousada. Uma voz que alia a religiosidade ao erotismo.
Geralmente, ao ler os poemas de Adélia Prado € possivel observar a presenca
constante do interrelacionamento desses elementos, muitas vezes aliados ao
cotidiano. Falando de Bagagem, Coelho (1993) informa que os poemas da
mineira estdo “empapados de religido, erotismo e cotidiano” (p. 29) e, de forma
mais geral, Alves (2000, p. 234) diz que “suas reflexbes sobre a poesia estado
sempre articuladas a experiéncia religiosa, a vida cotidiana e ao erotismo”.

Vejamos no poema a seguir como esses elementos se ordenam

esteticamente:

TROTTOIR

Minhas fantasias er6ticas, sei agora,

eram fantasias de céu.

Eu pensava que sexo era a noite inteira

e s6 de manhazinha os corpos despediam-se.
Para mim veio muito tarde

a revelacdo de que ndo somos anjos.

O rei tem uma paixdo — dizem a boca pequena —,
regozijo-me imaginando sua voz,

sua mao desvencilhando da fronte a pesada coroa:
10 'Vem cé, hd muito tempo nao vejo uns olhos castanhos,
11 Tenho estado em guerras...'

12 O rei desataviado,

13 com seu sexo ericavel mas contido,

14 pertinaz como eu em produzir com voz,

15 mé&o e olhos quase extaticos um vinho,

16 um sumo roxo, acre, meio doce,

17 embriaguez de um passeio entre as estrelas.

18 Avoz apaixonada mais inclino os ouvidos,

19 aos pulsares, buracos negros no peito,

20 rapidos desmaios,

21 onde esta coisa paga aparece luminescente:

22 com ervas de folhas redondinhas

23 um negro faz comida a beira do precipicio.

24 A beira do sono, & beira do que n&o explico

25 Drilha uma luz. E de afoita esperanca

26 o0 salto do meu sapato no meio-fio

27 bate que bate.

O©CO~NOOUITA,WNPEF

Antes mesmo de ler o poema na integra, pelo titulo € possivel fazer

alguma inferéncia a uma conotacéo eroética que o termo venha a ter. De acordo
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com o Michaelis (2009), ‘Trottoir' € uma expressao francesa que designa
calcada. Entretanto, para os franceses uma mulher que se encontra neste tipo
de calcada é considerada prostituta, pois ainda segundo o dicionario ‘faire le
trottoir’ € prostituir-se. Apesar de nao haver explicitamente dizeres de que se
trata da voz de uma prostituta neste poema, € possivel colher em alguns
versos palavras que coadunem para nossa suspeita, a exemplo do v. 26 e do v.
27, cujos elementos contidos podem remeter a profissdo, como o salto do
sapato batendo no meio-fio.

Da posicdo de prostituta ou ndo, 0 que mais nos interessa € a voz
feminina contida no poema. A voz inocente de “A boca’ ndo carrega 0 mesmo
sentimento em “Trottoir”. Aqui o erotismo se acentua mais fortemente que o
tom religioso. Nos v. 1 e 2, 0 eu lirico assume que suas fantasias eroticas, de
um tempo anterior ao que fala, eram puras, eram de céu. De acordo com

Soares (1999):

a linguagem adeliana libera a sexualidade feminina dos
preconceitos e dos falsos pudores, reunindo a inocéncia (que
afasta 0 sexo da ideia de pecado e punicdo) e a oferta (qQue o
afasta da vergonha e dos recalques, componentes dos valores
condicionantes). (p. 141)

A partir do v. 3, vemos a constatacao da perda da inocéncia do eu lirico.
Se um dia houve um pensamento de que o ato sexual perdurava por toda uma
noite, agora ele ndo € mais possivel. Apesar desse distanciamento da
inocéncia, ha um tratamento especial com a linguagem: o uso do diminutivo de
‘manh&’ da um tom de singeleza a despedida do sexo que duraria, na mente do
eu lirico, uma noite inteira, tal como dura um sonho. Nos v. 3 e 4, essa
delicadeza também se realiza no plano sonoro; a aliteragédo do /s/ traz um som
de intimidade do eu lirico com o tema: “Eu penSava que Sexo era a noite
inteira/ e SO de manhéazinha oS corpoS deSpediam-Se”.

A revelacdo de que ndo somos anjos — isto €, temos desejo, fantasias —
aparece muito tarde para o eu lirico. Nos v. 5 e 6 é possivel notar a perda de
algumas concepcdes fantasiosas. Havia uma crenca de que éramos anjos e a
revelacdo de que isso ndo era verdade foi-lhe mostrada através do

componente erdtico. Segundo Fontenelle (2002), esse € o tipo de escrita em
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que a voz feminina adeliana questiona uma concepcéao religiosa que negue 0
prazer unicamente corporal.

ApOs o0s primeiros sete versos, h4 uma quebra no poema que para 0s
leitores de Adélia ndo causa tanto estranhamento. Estamos diante di ja referido
procedimento em vitral. Assim como nos jogos de cacos de vitral a poesia se
faz em uma bela experiéncia imagética. Esse fendbmeno também pode ser
observado na passagem do v. 21 para o v. 22.

Dando continuidade aos versos, 0 eu lirico passa da revelacdo do
passado ao seu presente. A partir do v. 7, o erotismo passa do plano da
imaginacdo ao carnal: é-nos apresentada a figura de um rei, de modo que
ficamos sabendo de uma paixdo secreta. O trecho “dizem a boca pequena”’
entre travessoes, deixa clara a pausa para a explicacao, sobretudo em tom de
sussurro. No entanto, € no v. 8 que a semantica das palavras ganha mais forca
erdtica. A voz feminina sente prazer ao imaginar a voz do rei; ela se deleita e
exulta apenas por imaginar o som.

Nos versos seguintes — do v. 9 ao v. 14 — ha todo um cuidado em
descrever o que sua imaginacao produz ao pensar no rei. Da mao que tira a
coroa ao chamado para a cama, do despir-se ao mostrar seu sexo ereto,
percebemos uma descricdo que apela a sensibilidade feminina.

Essa alma sensivel feminina tem desejos e projeta imagens
esteticamente trabalhadas como entre os versos 14 e 17. No v. 14, ela se
equipara ao rei em sua obstinacdo pelo prazer, um prazer intenso que é
sinestesicamente desdobrado nos versos seguintes. Os sentidos séao
acionados para esse momento através de: “voz”, “mao” e “olhos”. Também é
possivel sentir o gosto do “sumo roxo, acre, meio doce” dos liquidos corporais,
levando a “embriaguez de um passeio entre as estrelas”. Esta ponte do poema
sugere uma experiéncia de embriagués, de suspensdo que reforca o carater
erético do poema. Esta experiéncia “pagd” ndo € negada, pelo contrario, tem o
seu valor.

Ainda no ritmo de um desejo erético, ndo pornogréafico, imaginando-se
com seu rei, a voz feminina do v. 18 inclina os ouvidos e como em estado de
volta a realidade, numa mistura de sonho e alucinagcdo, surgem imagens

atordoadas, que continuam dos versos 19 ao 23.
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Como que de um sonho, ela dorme e acorda, justificando toda a
sequéncia nao linear dos versos anteriores, afinal ela esta “a beira do que néo
explica”. Nos versos finais, temos aquilo que faz com que a poesia adeliana
faga sentido: o titulo, finalmente se comunica com os dois Ultimos versos (v. 26

e v. 27), o salto do seu sapato no meio-fio da calgcada bate que bate.
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3.3. O amor de Rute

Sob tom confessional o poema que segue intercala os trés aspectos de
que tratamos no segundo capitulo deste trabalho. Rute, figura religiosa, ganha
vida no poema para retratar uma mulher reflexiva e forte que alude a referéncia
biblica.

O livro de Rute é originario do antigo testamento da Biblia. A narrativa
aborda a histéria de uma mulher que optou pela escolha de Deus como
prioridade em sua vida em detrimento da sua familia. Diante da morte de seu
esposo, ela decidiu ndo voltar ao convivio dos familiares, mas se dedicar a
sogra. Ao partir para Belém de Jud4, com a sogra Noemi, Rute comeca uma
vida nova em meio a pobreza, mas nunca se queixa. Ao chegar ao destino,
Rute ndo se curva ao cansac¢o da viagem e agradece a Deus pelos campos
dourados com trigo em sua beleza. Diante da atitude de Rute, de devocao a
Deus, Booz, um homem justo e fiel, se encantou pela mulher e juntos tiveram

Obed, que seria mais tarde pai de Jessé e avd do rei Davi.

Sob forma de uma histéria familiar, o livro de Rute apresenta
um roteiro para a luta do povo pobre em busca de seus
direitos. Foi escrito em Juda, depois do exilio na Babilénia, pela
metade do séc. V a.C. (...) O autor do livro coloca principios de
orientagdo para reorganizar a comunidade, que sofreu grandes
abalos. E isso acontece a partir da situacdo do povo pobre,
apontando-se 0 caminho para a luta em vista do pédo, daterra e
da familia. (BIBLIA, 1990, p. 296)

Sabendo da histéria de Rute, passaremos a leitura do poema que
notadamente ja infere as concepcdes de religiosidade que Adélia Prado aborda

em Seus escritos:

Rute no Campo

1 No quarto pequeno

2 onde o0 amor ndo pode nem gemer

3 admiro minhas lagrimas no espelho, sou humana,

4 quero o carinho que a ovelha mais fraca se dispensa.
5 N&o parecem ser meus pensamentos.

6 Alguns versos restam inaproveitaveis,

7 belos como reliquias de ouro velho quebrado,
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8 esquecidas no campo a sorte de quem as respigue.
9 A nudez apazigua porque 0 corpo €é inocente,

10 s6 quer comer, casar, SO pensa em nupcias,

11 comida quente na mesa comprida

12 pois sente fome, fome, muita fome.

A partir do titulo do poema é possivel ja fazer referéncia a Rute biblica.
Se apenas tivéssemos como titulo o substantivo feminino préprio ‘Rute’ isso
nos impossibilitaria de relaciona-lo ao personagem de forma mais direta;
poderia se tratar de qualquer Rute em qualquer momento e contexto.
Entretanto, a estrutura “Rute no campo” nos da elementos para associa-la a
Rute do Antigo Testamento. Isso se da porque a histéria de Rute é conhecida
por esse espago: 0 campo.

A alusdo ao campo refere-se justamente ao momento em que Rute,
junto da sua sogra Noemi, chega ao campo e d& gracas a Deus pela existéncia
da natureza. E através do campo que Rute conhece o amor, a doacdo, a
entrega tanto ao divino quanto ao corporal.

Foi no campo que Booz encontrou Rute e esta lhe chamou atencgéo:

Entdo Booz perguntou ao capataz: “Quem é esta moca?” O
capataz respondeu: “E uma moabita que voltou com Noemi dos
Campos de Moab, e me pediu para catar o restolho das
espigas. Ela chegou de manha e estd de pé até agora, sem
parar um sé momento. (BiBLIA, 1990, RT, 2,5-7)

Este espaco do campo faz alusdo a um espaco que evoca religiosidade.
Em muitas passagens biblicas o campo € palco de grandes acontecimentos em
meio a pastores, ovelhas e parabolas, como a do semeador, por exemplo. O
espaco faz do titulo o imperativo simbdlico do religioso, do biblico.

No primeiro verso é possivel observar que a questao espacial é forte
neste poema. O inicio marca-se com um verso que coloca a questdao do
ambiente em evidéncia. “No quarto pequeno” (v. 01) o espaco representa o
local direcionado ao erético simultaneamente com a concepcao de ambiente
cotidiano. O quarto é palco de gestos habituais como dormir, trocar de roupa,
realizar o ato sexual e desses gestos nasce a mistura de praticas eroéticas e do

cotidiano.
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A demarcacao do tamanho do quarto, marcada pelo adjetivo ‘pequenco’,
faz com que ele se caracterize como espaco delimitado, que se reduz a
determinados atos. Tais atos se especificam no v. 2, “onde o amor nédo pode
nem gemer”. O adjetivo ‘pequeno’ é determinante para o entendimento deste
segundo verso. O tamanho do espaco limita a vivéncia do amor, o coloca em
posicdo de desconforto, de impossibilidade de se soltar. O amor € visto deste
guarto pequeno em sua dimensao oprimida. O conectivo ‘nem’ enfatiza que
neste quarto é negado ao eu lirico o direito de viver o amor na sua plenitude. O
espaco fisico aqui ira se misturar ao sentimental que habita no eu lirico.

E interessante observar que a juncdo desses dois versos iniciais
confirma o que acreditamos acontecer em muitos poemas de Adélia: o ndo
saber onde comeca e onde termina o que € cotidiano, o que é religioso e o que
€ erotico nessa poesia. Ha, de fato, elementos que nos remetem mais
especificamente a cada ambito, como o quarto que leva a moradia, que leva a
constancia do habitar, do viver; como gemer que contextualmente néo se refere
a gemidos de dor, mas de prazer, relacionado ao amor ero6tico; como a propria
acepcao a palavra amor que aqui tem conotacao religiosa no sentido de que
poderia ser trocada por sexo, mas nao foi, justamente para enfatizar a ideia de
um amor ligado a Deus.

No v. 3, o0 eu lirico realiza um gesto simples, mas muito peculiar as
mulheres: o de admirar as lagrimas no espelho. Essa imagem traz de um
momento de aparente tristeza a sutileza de um admirar-se e descobrir-se
enquanto humana. Admirar as lagrimas no espelho revela-se num gesto de
contemplacdo daquilo que é fragil. O eu evidencia a admiracdo do que
poderiamos considerar um fator negativo: a fraqueza. As lagrimas aqui ndo
assumem o carater do senso comum do ‘envergonhar-se’; elas sdo elemento
de descoberta, de um maravilhar-se, diante da humanidade que elas carregam
em sua existéncia. Dentro do quarto pequeno onde o amor ndo se vé em
posicdo de sequer gemer, as lagrimas sdo a expressao de sensacao que o eu
alcanca.

O eu se coloca na fragilidade e caréncia e confirma essa humanidade,
nao sO expressa em lagrimas, mas também pelo desejo de se sentir amada:

“quero o carinho que a ovelha mais fraca se dispensa”. Neste verso o elemento
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religioso € bem mais forte, o aparecimento da ovelha revela a direta ligacao
biblica que o eu lirico tem como suas sensacdes. A ovelha esta para a
fragilidade assim como o0 eu esta para a caréncia. O eu quer, necessita de
carinho, coloca-se em seu grau mais humano e admite a necessidade de
atencdo, de amor. A dimensao dessa necessidade € posta na especificacao:
um carinho tamanho que a ovelha mais fraca se dispensa. A necessidade de
carinho se aparece na pequenez do quarto, no olhar lancado ao espelho, numa
espécie de autoconhecimento do eu em que 0s elementos imperativos do
cotidiano, da religiosidade e do erotismo se mesclam e se confundem.

No v. 5 0 eu, na tentativa de racionalizar as sensacfes que vivencia
diante do espelho, ndo se reconhece e reflete sobre os gestos acreditando n&o
serem seus 0s pensamentos banhados de lagrimas, que pedem por carinho.
Ele se mostra mais humano ainda pela negacdo de uma atitude que Ihe torna
menos forte diante do outro. A ndo aceitacdo aquilo que |he torna fragil Ihe
remete a espécie de espanto diante do fato de nao ter conhecimento absoluto
de si: “N&o parecem ser meus meus pensamentos”. A repeticdo do pronome
‘meus’ caracteriza um eu que desconhece a si neste momento de profunda
reflexdo; os pensamentos vém desse eu, entretanto Ihe séo estranhos, lhe sdo
desconhecidos.

Assim, apos nao se reconhecer diante da fraqueza, vemos que 0s
versos 6, 7 e 8 se inserem no texto sem aparente relacdo com os anteriores.
Falamos de aparente relacdo, pois ja sabemos que nada da poesia adeliana &
colocado solto, sem sentido; até o que primariamente parece nao ter conexao
entre os versos, ao fim da leitura enxergamos a possibilidade de encaixe, por
meio do vitral.

Desse modo, no v. 6 0 eu lirico declara: “Alguns versos restam
inaproveitaveis”. Surge aqui outro viés tematico marcante da poesia de Adélia:
0 carater metalinguistico. Assim como a vida é fragil, a criacdo também é;
também como poetisa essa mulher que escreve se reconhece pequena. Alguns
versos nao servem, nao se aproveitam, sdo falhos, também nascem da
incapacidade humana. Nesse verso ela admite essa fragilidade, mas nao os
menospreza. Eles sdo inaproveitaveis, mas no verso seguinte o eu os adjetiva

como belos.
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Estes versos ndo se aproveitam, mas sao belos como reliquias de ouro
velho quebrado, assim descritos no v. 7. O eu encontra na imperfeicdo a
beleza. Diante da falha humana ao produzir versos inaproveitaveis ele encontra
o belo e o compara a reliquias de ouro velho quebrado. Aquilo que seria
descartado, neste poema €& admirado, tal como reliquias de ouro velho,
“esquecidas no campo a sorte de quem as respigue”.

No v. 7 e 8, mesmo diante de dizeres que parecem nao se conectar a
histéria de Rute, ha elementos que trazem para o texto, esse enredo como
‘reliquias’, ‘campo’ e ‘respigar’. Os versos inaproveitaveis ficam a propria sorte
tal como Rute e sua sogra quando partiram de Moab para Belém de Juda. A
mulher vidva aquele tempo era condicionada a familia do marido; a sorte de
Rute estava nas maos da sogra, que a aconselhou a voltar para seus pais, mas
Rute escolheu ficar ao lado de Noemi. Na colheita, afim de encontrar espigas
para o sustento dela e da sogra, Rute, tal como 0s versos inaproveitaveis, se

tornou uma reliquia no campo e foi acolhida por Booz:

Entdo Booz disse a Rute: “Escute, minha filha. N&o va catar
espigas em outro campo. Nao se afaste daqui. Fique com
minhas empregadas. Observe o terreno que os homens estédo
ceifando e va atras deles. Ordenei aos meus empregados que
ndo incomodem vocé. Quando estiver com sede pode ir até as
bilhas e beber a agua que os empregados tiverem trazido”.
(BIBLIA, 1990, RT, 2, 8 - 9)

No v. 9 encontramos fortes imagens do corpo que pendem entre o
erético e o religioso: nudez e inocente. A nudez vista enquanto tabu no meio
religioso se apazigua na inocéncia. O corpo é elemento central, uma espécie
de divisor de rios, nele habita ‘uma paisagem entre meio dia e duas da tarde’
(PRADO, 1999), € no corpo que mora o pecado e a pureza.

No v. 10, continuagéo do v. 9, o corpo “s6 quer comer, casar, sO pensa
em napcias”. Nele surge a ideia de necessidade; as necessidades instintivas se
misturam as culturais: comer, enquanto necessidade fisiolégica ao lado de
casar, necessidade espiritual e a0 mesmo tempo cultural/religiosa. Essa

heranca cultural nos lembra o texto “O velho novo casamento”:

No Velho Testamento, narrativas sobre a criacdo fecham-se
com cenas emblematicas sobre essa questdo. Deus criou para
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o0 homem uma companheira, “carne de sua carne”, para que
fizessem “uma sé carne”, multiplicando-se sobre a terra. (...)
Desde cedo o século VI, dona Conceicdo, benzia-se o casal a
porta ou no quarto nupcial, primeiro sentados e depois deitados
na cama. Bencéo precedida de um rito de purificacdo. (DEL
PRIORE, 2001,p. 34)

Ao pensar s6 em nupcias o0 corpo se volta ao amor, a caréncia descrita
Nos versos iniciais do poema; ao pensar sO em ndpcias nos vem a ideia de
uma mulher que confessa em “A boca” quando diz: “Tenho missao tdo grave
sobre os ombros e s6 penso em vadiar’. O eu neste v. 10 demonstra um
desprendimento de preocupacfes externas. O corpo é elemento central e
deseja, quer suas vontades primarias realizadas. O uso do ‘s@’, utilizado duas

vezes N0 mesmo verso, reforca esse desprendimento: ‘sé quer comer’, ‘so
pensa em nupcias’. O corpo se satisfaz com o que |he € necessario: casar,
comer e usufruir das nupcias.

No v. 11, o corpo pede comida quente na mesa comprida e se justifica
no v. 12 por sentir fome. A imagem da comida quente provoca sensacfes de
uma comida gostosa, agradavel e atrativa. A comida quente evoca dois
sentidos: paladar e tato. Esses dois sentidos sao ativados pelo leitor durante a
leitura do verso, ao passo que sinestesicamente a visdo é acionada para
‘observar’ a mesa comprida em gque se encontra a comida quente.

A imagem da mesa comprida também requer atencdo: em oposi¢ado ao
guarto pequeno do inicio do poema, em que ndo se poder, a mesa comprida
traz largas possibilidades para se desfrutar da comida. Temos dois momentos
do eu: um em que ele se encontra preso a um espaco delimitado, sem
condicbes de se expressar conforme suas vontades e seus anseios e outro em
qgue é possivel externar todo seu querer. Através da extensdo da mesa
encontramos a possibilidade de abertura para que o eu expanda suas
sensacdes: comer a comida quente, sentir o prazer de satisfazer seu corpo
com o objeto de desejo.

O corpo do eu lirico e de Rute parecem ter as mesmas necessidades, a
imagem da comida quente é acalentadora, confortante, faz parte de um desejo
minino, trivial, mas que causa satisfacdo diante de um corpo que sente fome.
Nos versos finais a explicativa da fome ganha na repeticdo a forca para

enfatizar o desejo inicial do carinho e fechar o poema mais uma vez ao modo
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de vitral — isto €, composto por cenas, situacdes e reflexdes aparentemente
desconexas.. Se no v. 4 0 eu quer carinho, no v. 11 ele quer comida quente.
Esse desejo de ambos se encerra no poema para mostrar anseios e desejos
unidos por concepcoes distintas que perpassam o religioso, o dia a dia e a
fome erdtica do corpo.
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3.4. Entre o pensar e o comer

O ultimo poema analisado, do ultimo livro da poetisa, ndo foge aos
procedimentos estilisticos utilizados desde o primeiro livro nem tampouco aos

veios tematicos de que lanca méo. Passemos a sua leitura e analise:

A escriva na cozinha

S6 Deus pode dar nome a obra completa

— de nossa vida, explico — mas sugiro

Ao meio-dia, um rosal,

implica sol, calor, desejo de esponsais,

a mae aflita com a festa,

pai orgulhoso de entregar sua filha

a moco tdo escovado.

Nome é tdo importante

guanto o jeito correto de se apresentar a entrevistas.
10 Melhor de barba feita e olho vivo,

11 ainda que por dentro

12 tenha a alma barbada e olhos de sono.

13 Sonhei com um forno desperdi¢cando calor,

14 eu querendo aproveita-lo para torrar amendoim
15 e um pau rolico em brasa.

16 Explodiria se me obrigassem a caminhar por ele.
17 Ninguém me tortura, pois desmaio antes.

18 A beleza transfixa,

19 as palavras cansam porque ndo alcangam,

20 e preciso de muitas para dizer uma so.

21 Tao grande meu orgulho, parece mais

22 0 de um ser divino em formacéao.

23 Neurdnios ndo explicam nada.

24 Psicélogos s6 acertam se me ordenam:

25 Avia-te para sofrer — conselho pra distraidos—,
26 cristaos j4 sabem ao nascer

27 gque este vale é de lagrimas.

O©CO~NOOUITAWNBEF

Neste poema vemos a partir do titulo um elemento que se liga
diretamente ao aspecto temético do cotidiano, abordado no capitulo anterior. O
espaco da cozinha remete ao lugar comum do dia a dia doméstico.

A mulher que pratica outra funcdo na cozinha, além de preparar o
alimento, coloca-se num momento de reflexdo sobre seu eu e sobre o oficio da
escrita. No primeiro e segundo versos o eu lirico deixa claro que suas reflexdes
sobre o ato de escrever sdo embasadas no tom religioso. Ao afirmar que sé

Deus pode nomear a obra completa ha uma aproximacao da figura divina com
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o oficio da escrita. A obra completa a qual o eu se refere é a vida; assim, Deus
€ poeta da vida e progenitor do homem.

Ao praticar o oficio da escrita, 0 eu se aproxima do divino, ao ser a
escriva na cozinha ele se banha de humano e sagrado. Assim, sua reflexao ele
sugere a imagem da natureza que o coloca em contato com a criagcdo do
Criador: “Ao meio-dia um rosal’. A imagem do meio dia nesse terceiro verso
dialoga com “Amor no éter”, poema do livro Terra de Santa Cruz (1981, p. 29):
“H& dentro de mim uma paisagem/ entre meio-dia e duas horas da tarde”.
Ambos o0s poemas trabalham com a natureza enquanto objeto de
contemplacdo da criacdo divina e usam da metalinguagem para conjugar a
natureza enquanto exemplo das mais variadas formas de escrever realizadas
por Deus.

O terceiro verso se liga ao quarto dando continuidade aos elementos
oriundos da natureza criada pelo divino e se mesclando a elementos do eroético:
“Ao meio-dia um rosal,/ implica sol, calor, desejo de esponsais,”. O sol do meio-
dia passa uma ideia de calor absoluto, maximo. O substantivo ‘calor’ enfatiza
essa forca do elemento sol. A ligacdo com o desejo é clara diante da relacéo
de fogo e da alta temperatura que o sol e o desejo de esponsais sugerem. A
locucdo adjetiva de esponsais delimita as fronteiras de um erético diretamente
ligado ao religioso. N&o se trata de qualquer relacdo, aqui o sol e o calor
indicam o desejo de marido e mulher, visivelmente parte da cultura crista.

A guestado do desejo associado a religiosidade neste poema mostra uma
visdo distinta do que se tinha por sexualidade na Ildade Média, como afirma
Paes:

Empenhou-se a Igreja vitoriosa em interiorizar a interdicdo sob
a forma de pecado e em diabolizar a sexualidade expulsando-a
da esfera do sagrado. (...) Os desejos da carne passam a ser
vistos como uma doenca da alma que é preciso extirpar para
salva-la da danacdo. Dai que, em vez do dominio de si, o
Cristianismo recomende aos fiéis a renuncia de si, a abdicacdo
dos desejos em nome de uma pureza. (PAES, 1990, p. 18)

Diante de uma Igreja que se coloca por séculos como instrumento de
repressdo, 0 eu apresenta uma visao distinta da sexualidade para esponsais.
Em sua ligacdo com a natureza, é possivel e permitido o desejo e a vontade,
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pois estdo ligados a natureza criada por Deus. Sol, calor e o desejo formam um
conjunto harmonioso da criacdo divina; assim como o0s elementos da natureza
— sol e calor — 0s esponsais também fazem parte desse ciclo com naturalidade.

Com a mesma naturalidade o eu inicia o v. 5 com “a mée aflita com a
festa”. A figura da mae, comum em muitos poemas de Adélia, desta vez
representa a tradicdo, para os preparativos do casamento, que sera revelado
nos versos seguintes. Nos versos 6 e 7 ha a confirmag@o do casamento com:
“o pai orgulhoso de entregar sua filha/ a moco tao escovado”.

A familia entra como encaixe dessa escrita da obra completa, feita por
Deus. No v. 5 a mée se mostra preocupada com o cumprimento da tradicao.
Diversos elementos se envolvem neste momento: a méde enquanto genitora
tem o papel de cuidar para que a filha usufrua da festa, cujo fim principal é a
alianca a ser feita com o0 ‘moco escovado’ do v. 7.

A simbologia do casamento é fortemente posta nesses trés versos.
Apesar do recurso do vitral, que muitas vezes passa a ideia de desencaixe do
tema, é possivel perceber a ligacdo desses versos com 0s iniciais. A mae, o
pai, 0 moc¢o a situacao que os envolve sdo produto de uma visdo de casamento
cristdo. Isto € comprovado pelos elementos dispostos no poema: festa, entrega
da filha, a forma como o futuro marido se dispde.

Esses elementos envolvidos também poderiam fazer inferéncia a outras
religibes ou a propria ideia de um casamento laico, entretanto o contexto e
determinados detalhes nos remetem a essa visao cristd que é mencionada
desde o primeiro verso. A mencao a festa é tipica da tradicdo pds-cerimdnia. A
mae se vé aflita diante de uma série de preparativos que devem se encaixar
perfeitamente para 0 momento em que se possa comemorar a unidao. O pai se
vé com o sentimento de orgulho diante da entrega da filha. Essa entrega se
estende em dois sentidos: o primeiro da ‘doacao’ da filha para formacgéo da
nova instituicdo familiar com seu futuro conjuge e o segundo diz respeito a
entrega dentro da cerimodnia cujo ritual determina que o pai passe a filha para o
futuro marido, num gesto de entrega. A caracterizacdo do futuro esposo
também faz parte da simbologia do casamento. O homem descrito ndo € um
homem qualquer € ‘um mocgo’ — substantivo que descarta uma conotacdo

negativa — que se apresenta perfeitamente escovado. O advérbio de
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intensidade ‘tdo’ mostra esse cuidado que eu lirico tem para apresentar o futuro
noivo. O ‘tdo’ se comunica com o ‘orgulho’ do pai, como numa relacdo de
causa e consequéncia: O pai se vé orgulhoso porque o mogo é tdo escovado.
Isso d4 uma ideia de seriedade e compromisso com o futuro da filha.

Dos versos 8 ao 12, as reflexdes se fixam na aparéncia, na visao que se
tem do outro. No v. 8, como num momento de epifania, o eu afirma: “Nome é
tdo importante/ quanto o jeito correto de se apresentar a entrevistas”. Nome
parece algo que o ‘persegue’ nesse momento de escrita. No primeiro verso o
eu afirma que s6 Deus pode dar nome a obra completa para no verso 8 dar-se
conta da importancia de um nome. Isso se liga muito fortemente a
metalinguagem. O eu enquanto escrivd, enquanto poetisa na cozinha, também
nomeia. Dessa forma o eu compara a importancia do nome a atitude, eles se
equivalem em grau de relevancia.

ApOs esse pensamento, o eu aprofunda a reflexdo sobre a importancia
diante de uma aparéncia — ter um nome, apresentar-se bem numa situacao de
entrevista — e dos versos 10 ao 12 afirma: “Melhor de barba feita e olho vivo,/
ainda que por dentro/ tenha a alma barbada e olhos de sono”. O eu associa a
sabedoria contida no livro cristdo ao que pode observar em sua volta, no dia a
dia.

Diante da aparéncia, € mais valido que se transpareca a barba feita e os
olhos perspicazes, ainda que por dentro a alma do sujeito esteja barbada e de
olhos abertos. O eu tenta valorizar a questdo da aparéncia x esséncia e como
esta se coloca diante dos olhos alheios. A imagem da ‘alma barbada’ faz
alusdo a uma alma que nao consegue ser livre e de alguma forma se prende a
um peso, muito possivelmente ao peso de se mostrar belo na aparéncia, junto
ao ‘nome’ que ‘é tdo importante’.

No verso 13, o eu afirma: “Sonhei com um forno desperdi¢cando calor,”.
O calor que nos versos iniciais vinham do sol, do desejo dos esponsais,
encontra outra fonte de producédo, agora ele vem do forno. Atentemos para o
gerundio ‘desperdicando’. Enquanto no inicio do poema o calor era aproveitado
no desejo entre marido e mulher aqui ele é desperdigado pelo forno enquanto

elemento provedor do mesmo calor.
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No verso 14, o eu explica o porqué de nao querer tal desperdicio: “eu
querendo aproveita-lo para torrar amendoim”. O calor nesse poema transita do
teor religioso, erético até chegar no teor funcional. O calor ndo pode ser
desperdicado porque pode ser til para o alimento do corpo. O eu também o vé
como funcional, util para torrar amendoim.

O fato desse calor adquirir um teor funcional ndo o limita a isso, se
observarmos o alimento de que 0 eu sugere 0 preparo e procurarmos saber
que funcgbes sobre o corpo ele exerce, entenderemos melhor o verso seguinte
que diz: “e um pau rolico em brasa”. O amendoim, “por ser rico em vitamina B3,
contribui para vasodilatagcdo sanguinea, aumentando a libido.” (SILVA, 2008).
Portanto, encontramos nessa funcionalidade do calor para o dia a dia uma
ligagdo com o erdtico. No verso 15 a caracteriza¢do do instrumento com o qual
0 eu lirico torraria seu amendoim ganha ares eréticos: pau rolico em brasa.
Aqui os termos adquirem uma ambiguidade entre o trivial — de um pau que
serve para mexer os amendoins no forno e diante da alta temperatura fica em
brasa — e 0 er6tico — que une termos que remetem a sexualidade: pau rolico,
enquanto representacdo falica e em brasa enquanto estagio de calor que o
membro se encontra diante uma situac&o que envolva o sexual.

Ainda ligado ao calor, ao forno, o eu se direciona a outro pensando,
como se o vitral fosse se subdividindo, um vitral dentro do outro. Nos versos 16
e 17 o eu, ap6s pensar sobre o forno, o pau e todo seu calor no sonho,
confessa: “Explodiria se me obrigassem a caminhar por ele./ Ninguém me
tortura, pois desmaio antes.” Aqui o corpo se mostra fraco diante do poder que
o calor tem seja ele divino, humano, natural. A imagem de explosdo remete a
incapacidade diante das coisas que 0 corpo nao suporta. Se a obrigassem
caminhar por um pau rolico em brasa o corpo ndo aguentaria diante de sua
fragilidade. Configuraria em tortura e ainda assim ele ndo suportaria, a
delicadeza e a auséncia de for¢a delimitam essa escriva enquanto humana.

Dessa escrita sobre calor, familia, casamento, aparéncia, surge 0 verso
18 como um desejo de dizer algo significativo sobre a escrita: “A beleza
transfixa”. A beleza transpassa, perfura, atravessa, penetra. A beleza faz isso
no universo das palavras, da escrita. Assim continua nos versos 19 e 20: “as

palavras cansam porgue nao alcancam,/ e preciso de muitas para dizer uma
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s6.” A beleza das palavras € contemplada, mas passa de um lado a outro, elas
chegam a cansar. O sentido do cansar nesse verso € posto para a palavra e

sua luta va, para a palavra que diz muito e pode apenas silenciar:

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

(DRUMMOND, 20009, p. 247)

Essa busca incansavel de quem escreve € clara nos versos. Ha um
movimento tautologico das palavras pelas palavras elas cansam por si mesmas
na eterna busca de serem ditas, compreendidas, explicadas, expressadas. As
palavras se organizam e se desorganizam em torno de uma batalha ciclica:
muitas para expressar o que apenas uma diria, uma que sé pode ser explicada
por muitas.

A partir dos versos 21 e 22, o eu lirico se orgulha de seu oficio: “Téao
grande meu orgulho, parece mais/ o de um ser divino em formacao.”. Aqui o eu
se coloca enquanto escritora e dela nasce um orgulho que toma tao grandes
propor¢cdes a ponto de coloca-la muito perto do sagrado. A prética cotidiana da
escrita se alia ao divino Ihe transformando em um ser divino em formagéo. O
eu chega a se autoelogiar: ele ndo é apenas um humano, mas diante do oficio
da escrita ele passa a construir-se enquanto ser divino. Dai vem a admiracao
constatada nos versos iniciais, daquele que dar nome, que escreve a obra
completa. Assim como Deus escreve, 0 eu tenta chegar perto de sua imagem e
semelhanca praticando o mesmo ato, sentindo-se um ser muito proximo do
sagrado.

No verso 23 ha uma continuacdo desta reflexdo sobre a escrita que
transita entre o divino e o humano. O eu afirma que “Neurdnios ndo explicam
nada”, na tentativa de mostrar que a racionalizagcdo nem sempre € 0 meio para
encontrar respostas. Neste verso fica claro que aquilo que o ser humano

encontra enquanto caminho para seus questionamentos pode n&do ser a
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resposta em se tratando de escrita. Isso significa dizer que racionalizar pode
ser falho diante do divino.

Ainda nessa perspectiva de que neurOnios ndo sao o suficiente para
explicar nada, o eu cita os psicélogos, profissionais que tentam entender o
‘tudo’ através da racionalizacdo das ideias. Assim ele explica, em sua logica
que “Psicblogos s6 acertam se me ordenam:/ Avia-te para sofrer — conselho
pra distraidos—,”. Nesses versos vemos que o eu deixa clara a possibilidade
dos psicélogos acertarem: apenas se seguirem o0 pensamento de que havera
sofrimento. O uso do termo ‘sO’ reforca a limitacdo do profissional enquanto
humano e seu acerto apenas diante da possibilidade de visdo crista: do
aprontar-se para sofrer.

O verso é especifico: aviar-se pra sofrer é conselho para distraidos. O
sofrimento vem aqui como regra. O preparo para o0 sofrimento deve ser
consciente, pois apenas os distraidos ndo percebem que esse conselho é téo
Obvio. Nos ultimos versos do poema é possivel constatar essa ideia de um
padecer enquanto regra: “cristdos jA sabem ao nascer/ que este vale é de
lagrimas”.

A predestinacéo divina permeia os versos finais do poema. O sofrimento
€ necessario para a purificagdo da alma e é condicéo de existéncia do cristéo,

ele deixa 0 humano mais perto do contato com Deus:

No Novo Testamento, a dimensdo de martirio chega a seu
ponto maximo com o martirio de Jesus. O evangelho de Sao
Jodo consegue unir na morte de Jesus a dupla dimenséo de
grito do mais profundo abandono e angustia em direcdo a Deus
e de vitdria sobre a morte e sobre o mal. O clamor dos martires
serd um caminho de acesso a Deus por esse aspecto, quer
para os proprios martires, quer para 0os que os contemplem.
(LIBANIO, 1990, p.80)

E a partir do sofrimento que o humano se aproxima do ser cristdo. Ao
nascer ja se tem conhecimento das dores a suportar. A imagem do vale de
lagrimas é forte e delimita o percurso pelo qual o cristdo passara.

O poema encerra fechando o vitral que se abre no primeiro verso. Deus
€ 0 Unico que pode dar nome a obra completa, € o Unico que pode designar os
caminhos da vida, por isso resta ao cristdo saber que, mesmo se colocando no

oficio de escrever sobre a vida quem escreve a vida é Ele. Apenas deve-se
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entender que ndo ha como fugir do que Deus nomeia, ndo ha como escapar do

vale de lagrimas.
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Consideracdes finais

O proposito de nossa dissertacdo nao foi apresentar respostas prontas,
mesmo porque durante o decurso da Pés-Graduacgédo ficou nitido que esse néo
€ o0 alvo do pesquisador em Literatura. O que fizemos foi buscar o
direcionamento mais adequado para entender as possiveis explicacdes para 0s
guestionamentos diante da leitura de poesia.

Ler, reler, refletir foi peca fundamental para que nossa leitura se
tornasse satisfatoria. Tais acGes foram projetadas a partir dos ensinamentos de
Candido (1989) que diz que “ler infatigavelmente o texto analisado € a regra de
ouro do analista, com o sempre preconizou a velha explication de texte dos
franceses. A multiplicacdo das leituras suscita intuigcdes, que sdo o combustivel

neste oficio” (p. 06).

Tal visdo nos direcionou para a leitura mais atenta, focada nas
peculiaridades do texto. Garimpamos pela poesia e vimos que texto e contexto
se fundem no universo literario, possibilitando uma interpretacdo mais apurada
daquilo que o escritor, N0 N0Sso caso escritora, propde. A leitura de parte da
fortuna critica da poetisa também nos foi essencial, uma vez que estivemos
sempre dialogando com o que ja fora descoberto. Neste sentido, nosso
trabalho ndo traz uma proposta de leitura nova, antes, reforca o que ja vem
sendo formulado criticamente h& cerca de 30 anos. Nossa contribuicdo
possivelmente foi termos nos debrucado sobre um livro mais recentes (A
duracdo do dia), obras que embora pouco estudadas ainda, confirma e como
gue refina as linhas gerais do estilo e tematicas da autora.

No capitulo I, através do conceito “construcdo em vitral” descobrimos um
jeito diferente de criar enlaces entre versos, ajuntando partes aparentemente
desconexas, criar uma unidade final surpreendente; com a ressignificacao das
palavras, observamos um modo distinto de observar a mutabilidade do mundo;
pela metalinguagem, foi possivel compreender o prazer e o obstaculo diante do
oficio da escrita — viés fundamental da poesia moderna, reflexdo
metalinglistica coloca a poesia de Adélia junto aos grandes poetas
contemporaneos; no carater narrativo, vimos um tratamento diferenciado com a

poesia, um jeito de construir o poema como se fora uma mininarrativa, o que
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confere sempre um sabor de conversa a um numero significativo de seus
textos.

O capitulo Il se voltou para as trés vertentes tematicas consideradas
centrais na poesia de Adélia — erotismo, cotidiano e religiosidade; nele também
buscamos poemas centrais de cada uma delas para exemplificar trés topicos
gue se destacam por estarem presentes em todos os livros e na grande maioria
de suas composicdes. De um lado, a grande influéncia da religiosidade
enquanto marca registrada nos versos; a presenca do divino, do sagrado,
sempre em dialogo; contemplacdo e questionamentos se coloca ao lado dos
problemas, das falhas e das indaga¢6es do humano. De outro, o cotidiano se
insere quase que naturalmente nas lembrangas, nos lugares, na memoria, no
‘narrar’, tudo dentro de um contexto do lar, da mulher, da familia. Por fim o
eroético, que é trabalhado de forma diferenciada ressaltando o corpo inserido no
contexto religioso e no cotidiano, na maioria das vezes da dona de casa, da
mae, da esposa, da filha que se pde atenta a escutar os pais.

No ultimo capitulo, detivemo-nos mais especificamente sobre o modo
como estes temas e atitudes se realizam em poemas particulares. Ou seja,
neste momento enfrentamos um conjunto de poemas de Adélia Prado que nos
parecem paradigmaticos daquelas caracteristicas da poetisa. Tendo em vista
que 0s poemas se constroem, quase sempre, atraveés da juncdo de varios
planos, acoplados livremente, mas semanticamente articulados - o que ja foi
denominado de construcdo em vitral — percorremos cada poema verso a verso,
atentando para o valor semantico das imagens, das alusbes, das relacdes
intertextuais, da mistura entre sagrado e profano, entre erético e religioso.

Foi a partir do enfrentamento individual de cada poema, observando
cCOmo se cruzam no mesmo texto os trés vieses — trabalhados no segundo
capitulo — ao lado dos elementos do estilo — trabalhados no primeiro capitulo —
gue percebemos que a poesia de Adélia Prado incorpora tais elementos para

fundar uma diccao propria: da experiéncia da mulher no universo do lar.

O resgate lirico que faz de sua experiéncia, casado com sua
formacao intelectual, proporciona a configuracdo de uma poesia
singular. Singular na mescla estilistica, na riqueza temética. E rara
em nossa tradicdo lirica — moderna e ndo moderna — uma obra
poética que conjugue experiéncias pessoais e estilisticas como
vemos em Adélia Prado. Sua poesia, como toda producao literaria de
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importancia, dialoga com a tradicdo, aprendendo o que ha de mais
significativo. Mas também, acrescendo a tradicdo uma diccao lirica
pessoal. (ALVES, 1992, p. 104)

Embora os temas trabalhados ja tenham sido abordados por varios
estudiosos, buscou-se, sobretudo, estudar poemas que ainda nao foram
detidamente analisados. Nestes poemas encontramos novas possibilidades de
enxergar o mundo sob o olhar da mulher; tais possibilidades reforgcam a riqueza
da poesia de Adélia. Diante dos poemas escolhidos, também observamos que,
mesmo em um espaco de quase 30 anos de producdo dos dois primeiros
analisados — “A boca” e “Trottoir” — para os dois ultimos — “Rute no campo” e “A
escrivA na cozinha” — a escritora mantém suas caracteristicas de estilo,
adicionadas de reflexdes, agora, de uma mulher mais experiente, mais vivida.

Esperamos que esta pesquisa contribua para divulgacdo da poesia de
Adélia e, sobretudo, sua melhor compreensdo. Embora ndo tenhamos
realizado um estudo calcado em teorias de género, acreditamos que o fato de
escolher uma poetisa contribuir para estimular cada vez mais os estudos sobre
as diferentes vozes da lirica feminina que circulam entre n0s e sao ainda

bastante esquecidas.
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ANEXO |
Desenredo

Grande admiragdo me causam 0S navios

e a letra de certas pessoas que esforgo por imitar.

Dos meus, s6 eu conhe¢o o mar.

Conto e reconto, eles dizem ‘anh’.

E continuam cercando o galinheiro de tela.

Falo de espuma, do tamanho cansativo das aguas,

eles nem lembram que tem o Quénia,

nem de leve adivinham que estou pensando em Tanzania.
Afainosos me mostram o lote: aqui vai ser a cozinha,

logo ali a horta de couve.

N&o sei o0 que fazer com o litoral.

Fazia tarde bonita quando me inseri na janela, entre meus tios,
e vi o homem com a braguilha aberta,

0 pé de rosa-doida enjerizado de rosas.

Horas e horas conversamos inconscientemente em portugués
como se fora esta a Unica lingua do mundo.

Antes de depois da fé eu pergunto cadé os meus que se foram,
porque sou humana, com capricho tampo o restinho de molho na panela.
Saberemos viver uma vida melhor que esta,

guando mesmo chorando é tdo bom estarmos juntos?

Sofrer ndo € em lingua nenhuma.

Sofri e sofro em Minas Gerais e na beira do oceano.

Estarreco de estar viva. O luar do sertéo,

0 matas que nao preciso ver pra me perder,

0 cidades grandes, estados do Brasil que amo como se 0s tivesse inventado.

Ser brasileira me determina de modo emocionante
e isto, que posso chamar de destino, sem pecar,
descansa meu bem-querer.

Tudo junto é inteligivel demais e eu ndo suporto.
Valha-me noite que me cobre de sono.

O pensamento da morte ndo se acostuma comigo.
Estremecerei de susto até dormir.

E no entanto é tudo tdo pequeno.

Para o desejo do meu coracao

0 mar € uma gota.

(PRADO, 1978, p. 63)
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ANEXO 1l
Cadigos

O perfume das bananas € escolar e pacifico.

Quando a mae disse: filha, vovd morreu, pode falhar de aula,
eu achei morrer muito violoncelirico.

Abriam-se as pastas no comeco da aula,

os lapis de ponta fresca recendiam.

O rapaz de espinhas me convocava aos abismos,

nem comia as goiabas,

desnorteada de palpitagdes.

Filho-da-puta se falava na minha casa,

desgracado nunca, porque graca € de Deus.

No teatro ou no enterro,

o sexofone me pbe atrds do moco,

porque as valsas convergem.

O entre-parénteses estaca para convergir com mais forc¢a:
no curso primario estudei entusiasmada o esqueleto humano da galinha.
Quero estar cheia de dor mas n&o quero a tristeza.

Por algum motivo fui parida incélume,

entre escorpides e chuva.

(PRADO, 1978, p. 79)
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