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Resumo

O objetivo desta tese é proceder a um estudo déecaxomparativo entre as obfabver
Twist (1837), do romancista inglés, Charles Dickens maaativaCapitdes da Areia
(1937), do escritor brasileiro Jorge Amado, no qdestacamos as representacdes da
crianca - mais especificamente, daquela em estad@abéndono e de pobreza, nos
ambientes citadinos da Europa e do Brasil -, epelpdesta como herdi, no meio em que
vive, nas duas obras. Mesmo considerando as di@seentre as duas narrativas, no que
tange aos contextos histérico-sociais e aos modedosturais - a primeira oriunda do
universo inglés, no inicio do século XIX, filiadae&atética realistica inglesa; a segunda
elaborada no nordeste do Brasil no inicio do sée(fp alimentada, claramente pela
vertente modernista do romance de Trinta - as daastivas se aproximam pela tematica
comum: a do abandono e da violéncia contra a @idiesamparada e entregue a propria
sorte, configurada, nos dois romances, como pegsomaentral, justificando, assim, a
nossa tentativa de aproximacao entre os dois autdfesse sentido, acreditamos ter
conseguido confirmar nossa hipotese de que ambosadoees, ao revelarem as
contradigbes das sociedades, inglesa vitorianasléra dos anos 30, buscam, através dos
seus textos literarios, apontar caminhos estétipasa denunciar essas contradicoes

existentes nas suas realidades.

Palavras-chave Charles Dickens, Jorge Amado, crianga-heroi, ggsc social, infancia.
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Abstract

The aim of this thesis is to conduct a comparagiuely between the worl@liver Twist
(1837) of the English novelist Charles Dickens, @aghitdes da Areia(1937), a narrative
of the Brazilian writer Jorge Amado, in which wethlight the representations of the child
- more specifically that one in state of neglectamgl poverty in urban middles of Europe
and Brazil, as well as its role as hero in the mmment of the two novels. Even
considering the differences between these two tneg in relation to the historical and
social contexts and to the writing models — thst fitme coming from the English universe
in the early nineteenth century, affiliated to Betish realist aesthetics, and the second
developed in the northeastern of Brazil in the bieigig of the twentieth century, which is
clearly based on the tendency of the 30’'s modemistel. These two narratives are
approached through a common theme: the abandorandntiolence against the helpless
and abandoned child left to its own destiny. Insthéwo novels child is highlighted as
central character, which justify our attempt of Eg@eh between the two authors. In this
sense we believe we have succeeded in confirmimghgpothesis that both narrators
while revealing the contradictions of their so@sti English Victorian and Brazilian of
30’s, try (through their literary texts) to poinésdhetic routes to denounce the existing

contradictions in their realities.

Key words: Charles Dickens, Jorge Amado, hero-child, sqmiatess, infancy.

vii



SUMARIO

1N 2T 501671 T 9

2 — CONTEXTO TEORICO ..ottt enen s 14
2.1 - A literatura como arte: importancia da obra e arte na sociedade.... 14
2.2 - Um estudo de orientacao comparada ......cccceeeeeeeveeivnieeeeeiiiiineeeeeennnns 29

2.3 - Caminhos literarioS dOS AULOIES .......ccceeeuvviiiiiiiiieeeeeeeeeeei e 34

2.4 - Literatura e violéncia: tematica em destaqupelos autores ............... 45
2.5 - A crianca em alguns titulos da literatura oclental ............................. 51

3 — ACRIANCA-HEROI ....coi ettt ete e 62
3.1 - Criancga: um conceito que emerge no século XIX..........cccccceeeeeeeennn. 62

3.2 - A crianca personagem e a crianga como herQi........c..ccoooeevvviinnn..e, 78

3.3 - Vis8o psicolOgica da CranGa ...........cuummeeeeeeereeeeuiiiiiiineeeeeeeaeeeeeeenennnnn 90

6 —

7 —

3.4 - Criangas e a Educacao nos contextos das obdesDickens e Amado 95

COTEJO ENTRE AS CONSTREJ(;CN)ES DEOLIVER TWIST POR
CHARLES DICKENS E CAPITAES DA AREIAPOR JORGE AMADO. 102

4.1 - Tipologia e estilo dOS Narradores ........cccooveveeeiiiieeeeeece e 102
4.2 - Construcdo dos espacos narrativos e suas ig@as com as

(1T Es{0] gE=To [ <] o 1o PP 110
4.3 - As personagens infantis em Dickens e Amado...............ccoevvvinenne. 123
4.4 - Representacao da crianca ultrajada em DickeressAmado ................ 134

4.4.1 - Formacao dos bandos infantis nasral .................cccceevvveeeene, 141

4.4.2 - Presenca feminina nos bandos infat............ccccoooovviiiiinnne, 152
4.5 - A Jornada da crianca-herdi em Dickens e Amado...............cccceeneeeee, 160
CONSIDERAGOES FINAIS E CONCLUSOES. .......cccoiiieiieeeeeee s 178
5.1 - Contexto socio cultural de producéo das obras.........cccceeeeveeeeeeeeneee, 178
SIVAEN © RVI[=TS8 (=To] fTodo JTo [=To] 0] o o J 182
5.3 - Principais pontos de aproximacao e distanciaantos ......................... 197
REFERENCIAS .....oooioeeceeete ettt teeeee et ete e ete e ene e tenees 192
ANEXOS . e ——————— 204



INTRODUCAO

Um dos lados perversos da Revolucéo
Industrial em toda Europa durante o
século XIX foi a exploragédo dos pobres.
Na medida em que a Revolugcido
Industrial ganhava forca, povoados se
transformavam em cidades e cada vez
mais camponeses eram forcados a
procurar trabalho nas crescentes fabricas
e residir em corticos. Homens, mulheres
e criancas trabalhavam do dia a noite por
salarios miseraveis. Nenhuma crianca
capaz de empurrar um carro nas
sufocantes minas de carvdo era
considerada muito jovem para trabalhar
(SILVA, 2006, p. 195).

A presente teseepresentacdes da infancia ultrajada e da criancaenéi:
uma leitura de Charles Dickens e Jorge Amadoconsiste de um estudo das
representacdes da crianca, mais especificamenteieldaem estado de abandono e de
pobreza, nos ambientes citadinos da Europa e dul,Brasim como, do seu papel de heradi,
nas duas narrativas, que seguéver Twist (1837), do escritor inglés, e o romance
Capitaes da Areia(1937), do escritor brasileiro.

N&o obstante as diferencas ergrduas narrativas, no que tange aos contextos
historico-sociais e aos modelos escriturais - m@ira oriunda do universo inglés, no inicio
do século XIX, filiada a estética realista, mas domes tracos do romantismo inglés; a
segunda elaborada no nordeste do Brasil no iniwieédulo XX, alimentada, claramente
pela vertente modernista do romance de Trinta duas narrativas se aproximam pela
tematica comum: a do abandono e da violéncia centrdanca desamparada e entregue a
propria sorte, configurada, nos dois romances, cpersonagem central, justificando,
assim, a nossa tentativa de aproximacao entreissidiores.

Sem querer reduzir o fenbmenadiie a realidade social e econébmica, 0 que
Michael Léwy chama de ‘sociologismo vulgar’ (1995.22), ndo € demais lembrar, dentro
de uma perspectiva histérica do capitalismo qualeticamente, os dois contextos se
caracterizam pelo desenvolvimento do capital enfeigéo industrial, em curso na Europa
desde meados do século XVIII, chegando ao Brasipnianeiras décadas do século XX, e
ao Nordeste, mais exatamente, no inicio dos anos 30

Além dessas similaridades de ordeais geral, os narradores de Charles
Dickens e Jorge Amado estendem sobre suas perssnadantis um olhar perpassado
pela simpatia e solidariedade, enquanto denuncpaobhlematizam e questionam suas
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respectivas sociedades, indiferentes ao abandonegfemento e a penduria infantil. Esse
olhar irmana os dois narradores e endossa a nostangfo critica. E exatamente essa
visao afetiva/social presente nos textos analisgdesmpulsiona nossa investigacéo e nos
estimula proceder a este cotejo entre os dois esit@omamos a esse aspecto, N0sso
interesse em estudar no contexto das obras, asespagdo da jornada que a crianca
percorre na sua trajetéria de vida, até seu recimeato como heréi.

Trés outros aspectos foram funddaig para justificar a elaboracdo de nosso
estudo. Primeiro, a importancia e a atualidadeedioat que, inaugurado por Dickehs
passa a figurar com maior constancia na literatardental, como ilustram, por exemplo,
as obras de Victor Hugo, Zola, Dostoievsky, e dssnaJorge Amado. Segundo, o desejo
de aprofundamento dos estudos sobre textos dick®ssi por nds iniciados desde a
Graduacédo em Letras (2002), retomados, posteridgenan Curso de Especializacdo em
Lingua e Literatura Anglo-Americana, na UFPB (20@8)evisitados, mais tarde, quando
da elaboracdo de nossa Dissertacdo de Mestradendigd em 2007. E, finalmente, a
escassez, em nosso acervo critico, de obras edballios acerca das similaridades
comprovadas, com tematica idéntica, entre a nearald autor britdnico e o romance de
Amado.

Nessa visdo, realizamos a leitdeaOliver Twist e Capitdes da Areig
objetivando, sobretudo, a identificagéo dos trafgaproximacao entre Charles Dickens e
Jorge Amado em suas representacdes do mundo irdamtabandono, sem descuidar,
contudo, das diferencas entre as duas obras.

Em razdo de tal proposta de estaude utilizamos de um referencial tedrico
metodolégico de cunho dialético, que nos permitigethvolver um tipo de leitura que
ressalta as vinculacdes entre o texto literario cashra de arte e seu contexto de
producdo, sem desprezar, contudo, a autonomia i@da dal perspectiva dialética entre
literatura e sociedade é defendida pelo fildsaftiaiho Antonio Gramsci e pelo brasileiro
Antonio Candido, além de diversos outros importardgstudiosos e criticos literarios.
Tendo essa compreensdo, nos apoiamos principalmmagepercepcdes desses dois

estudiosos, para fundamentar nossa investigacao.

1 Quando afirmamos que tal tema foi inaugurado ickens na literatura, estamos nos referindo, de da'crianca
maltratada, violentada e/ou abandonada’. Na verdaw@ das primeiras obras de ficgdo que traz uminmesomo
personagem data do século XVI, e é intituladavida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adrsidades
Publicado na Espanha em 1554, o romance andnif@odéum menino que vive nas ruas, sem familidabeio
sobreviver (Cf. MELO, 2009). Mais tarde, o fildsafaico Jean-Jacques Rousseau (1712 — 1778), tanfréser@ia
uma crianga como personagem principal em um tée@itio, ao publicar em 1762 a oliaile, ou De L’Education
(Emilio, ou Da educacgédo). Rousseau, fildsofo ilustanie um dos maiores precursores do romantismajaeta sua
obra as experiéncias vividas no campo por um gahatante seu processo de formacdo humana. Noseeentarios,
o autor defende que a educacéo, enquanto elemasitcoldas pessoas, deveria ser uma condi¢do dibifbesdes
amplas e estar ao alcance de todos.
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Alguns outros respeitaveis nomegdcola de Frankfurt, a exemplo de Herbert
Marcuse (2006), Theodor Adorno (1985) e Walter Bamin (1982), do critico bulgaro-
francés Tzvetan Todorov (2009), e do brasileirozLGoosta Lima (2002), igualmente
contribuiram e concorreram para nos ajudar a col@salosso entendimento dessa relacao
dialética existente entre literatura e sociedade.

No que concerne ao nosso entermdiondas idéias romanticas européias, que
permeiam a obra dickensiana, nos acostamos aosglegezem Michael Lowy e Robert
Sayre (1995). Enquanto a nossa assimilacdo do temen na América Latina €
alimentada pelos esclarecimentos de Octavio Pazonkn Candido nos fornece os
caminhos da compreensao sobre o surgimento e adgemento do romantismo no Brasil.

Para nossa concepg¢do, sobretustdritio-sociologica, do que denominamos
‘infancia/crianca’ em nosso texto nos embasamascipalmente, no que nos esclarecem
os estudiosos europeus Philippe Aries (1986) enGgéywood (2004), e a educadora e
pesquisadora brasileira Michele Guedes Bredel €48007). Em relagdo a visdo e ao
entendimento da figura da crian¢ca como herdi, nessbasamento pautou-se no que nos
explicam Campbell (2007), Possebon (2009) e Jukginyi (2011)

No que se refere a compreensamodoeito de violéncia como elemento social,
nos baseamos em diversos estudiosos, mas, primeipg, no que nos esclarece o
pesquisador francés Jacques Leenhardt (1990), estadiosas brasileiras Alba Zaluar
(1990) e Tatiana Colla Argeiro (2008). Para nossagpcao da representacao dos ‘fatos
sociais’ no texto literario, assim como, da saidstes do texto literario para a sociedade,
Silviano Santiago (2001) e Antonio Candido (2006ps fornecem os elementos
necessarios.

De posse desses entendimentosgg@emos a um cotejo entre a okver
Twist, do romancista inglés Charles Dickens, escritarimgira metade do século XIX, e
a narrativaCapitaes da Areia,do escritor brasileiro Jorge Amado, elaboradaomexto
do Modernismo nordestino, no século XX. Tal estutibprientacdo comparada, objetivou
a identificacdo dos tracos de aproximacéao e/ousiantiamentos entre as obras elencadas,
onde destacamos a representacao da infancia “deeedaumilhada”, no mundo ocidental,
sem, no entanto, valorizar as noc¢des de fonteiefluéncia entre as obras, conforme nos
orientam Silviano Santiago (1982) e Tania Carvalha07).

Assim, realizamos uma leitura davarso infantil nas obra®liver Twist
(1837), de Charles Dickens,Gapitdes da Areia (937), de Jorge Amado, pontuando e

analisando a representacdo de alguns importanjgsctas e eventos causadores e
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consequéncia de marginalizagdo da crianca naquelass literarias. Também
identificamos o aspecto ressaltado pelo narradomge a crianga apos percorrer caminhos
e situacdes extremamente dificeis para seguir@snada da vida, finalmente triunfa, em
cada obra de um modo diferente, mas ao nossoeratpsalcada’ a condicao ‘heroi’.

A nossa hipétese inicial € de qumbos os narradores, ao apontarem as
contradicdes e desigualdades que permeiam as ademdinglesa da era vitoriana, e
brasileira dos anos 30, tentam apontar caminhoayést dos seus textos, que possam
contribuir para denunciar essas contradicoes exesaaquelas realidades.

Para proporcionar ao leitor umahwme fruicdo do nosso texto, dividimos o
trabalho em quatro capitulos, além da introducdoomtexto tedrico; a crianca-heroi; o
cotejo entre as construcdes@iver Twist por Charles Dickens €apitdes da Areiapor
Jorge amado; e Consideracdes Finais e Conclusoes.

No segundo capitulo, iniciamosopehtendimento do que € literatura, da
literatura como arte e sua importancia dentro da sotiedade; a obra de arte usada tanto
como instrumento de esclarecimento quanto de miag@o de massas. Depois,
estabelecemos 0s conceitos do que seria nossooeskeidorientacdo comparada,
embasando-nos no que nos orientam Silviano San{if@?) e Tania Carvalhal (2007).
Posteriormente, apresentamos um pouco da trajditaiaria de cada um dos autores
destacando e ressaltando suas principais obrasor&ado-as a cada uma das fases de
suas vidas de escritores. Beguida, procuramos estabelecer alguns outros itasdais
como: violéncia e literatura, conceitos estes @eepor nos reiteradamente utilizados ao
longo do texto, e através dos quais embasamossnarsiises da representacdo desses e
de outros eventos dentro do texto literario. Depbisscamos ressaltar a presenca da
crianca na literatura ocidental, destacando cestaas de alguns dos mais importantes
escritores que elegeram a crianca ultrajada conjetmolestético, semelhantemente
aquelas, corpus da nossa investigacgao.

No terceiro capitulo, comegcamosesgntando o0s principais conceitos de
crianca/infancia, surgidos a partir do século X, acordo com Aries (1986), Heywood
(2004) e Castro (2007), que até entdo nao haviam estabelecidos cientificamente

dentro das sociedades, pelos estudiosos. No sedfent conceituamos a personagem

2 Em algumas cita¢ges ao longo do nosso trabalbleroento ‘personagem’ aparece tanto com o artigecutiao ‘o’
guanto com o feminino ‘a’. Porém, de acordo comdiefio Mendes de Almeida, em sbicionario de Questbes
Vernaculas (1981, p. 232) “Constitui francesismo o empreg@eéisonagentom género masculino. Acaso, referindo-
se a Pedro, pode o leitor dizes$epessoa’? Se Pedro éfiapessoa’, ele é tambémrhapersonagem™Personagem
nédo é comum de dois géneros; tem género fixo, famiessapersonagemymapersonagengs personagens.” Por esta
razdo, em nosso texto, toda vez que usarmos aaat@rsonagem’, esta sera sempre feminina.
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(crianca personagem), de acordo com alguns tedacexemplo de Forster (1990),
Candido (2002), Rosenfeld (2002), dentre outroga p@epois apresentarmos nosso
embasamento de como é a construcdo da visdo tet@icd@ampbell (2007), Possebon
(2009) e Jung & Kerényi (2011), sobre a criancaiherl sua jornada de aventura.

Em seguida, discutimos um poudwres@ formacdo do aspecto psicologico da
crianga, baseando-nos no que nos fala Benjamir2{200ung (2011). Por fim, situamos o
aspecto dos sistemas educacionais nos contextgsradieicdo das obras analisadas,
relacionando a deficiéncia desses sistemas asvpizsstausas da marginalidade e
marginalizacdo das criangas nas suas epocas.

No quarto capitulo, como trata-de capitulo no qual desenvolvemos
efetivamente o cotejo entre as obras dos escritGresles Dickens e Jorge Amado,
Oliver Twist e Capitdes da Areig ressaltamos nelas a construcao de alguns impestan
elementos presentes nos dois romances. Tais elesnaldlimitados e considerados por
nés como ‘pontos de aproximacdes e distanciameetdse as obras compreendem: Estilo
dos narradores; construgdo das suas personagensisré dos espacos narrativos, e as
relacdes entre eles; a representacdo da violéntiaag€la obra; a formacdo dos bandos
infantis e a presenca feminina nestes. Para faralprocuramos trazer ao nosso estudo,
um pouco da visdo de como os narradores das dwas mwssaltam a figura infantil na
gualidade de herdi principal da trama.

No quinto capitulo, em seguidaelinditacdo dos principais aspectos das duas
narrativas, e apos ressaltarmos o contexto sottiralude producao das obras estudadas -
vez que a observacgao atenta de certos elementegtdmos ajudou a entender, inclusive,
algumas das estruturas sociais que predominavaraspagos temporais em que as obras
analisadas foram produzidas -, destacamos os paiscpontos de aproximacdes e 0s
distanciamentos encontrados, entre os dois teyp@s, enfim, estabelecermos nossas

conclusdes.
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2 — CONTEXTO TEORICO.

2.1 - A literatura como arte: importancia da obra ce arte na sociedade

O nosso caminho tedrico comecéesade qualquer coisa, com uma indagacao
gue entendemos ser de grande pertinéncia, e queaitFralmente, nortear nossa pesquisa:
O que é literatura?

Como necessitamos de apoio tedréza nossas analises, e como 0 nosso estudo
trata de estabelecer um dialogo entre dois autoees distantes no tempo e no espaco,
Charles Dickens (1812 — 1870), escritor inglés eldqgulo vitoriano, e Jorge Amado (1912 -
2001), romancista brasileiro que estreou sua carliéeraria no inicio dos anos 30, nada
mais justo do que tomarmos como base 0s posiciantamale dois teoricos e criticos
literarios, um brasileiro e outro europeu, para adsrar um pouco, sobre 0 que pode ser
considerado como literatura.

Certa vez, em 1988, Antonio Candido (tedrico eiatrititerario brasileiro, de
formacdo marxista) foi convidado para proferir ymagestra com o titulo ‘Direitos humanos
e literatura’ - organizada pela Comissao de Justi@mz da Arquidiocese de Séo Paulo -
onde estavam presentes pessoas ligadas as maitadisbrrentes de movimentos sociais,
inclusive alguns trabalhadores rurais. Na sua mpefunda e serena sabedoria, Candido
inicia a sua fala com alguns ‘possiveis’ questiosr@tos seus, ou de alguém da audiéncia:
Como tratar de assuntos, aparentemente distangeprdblemas reais? Ou, Como falar
sobre um assunto aparentemente tdo ‘complexo’ d& maneira mais singela? E ainda,
“Estaria a literatura incluida na categoria de bEmt®mpressiveis’ ou indispensaveis ao ser
humano, tais como: a alimentacdo, a moradia, cu&geta educacdo, a saude e outros
mais?” Segundo o préoprio Candido (2004), a liteeando esbarra em qualquer fronteira,
seja intelectual, econdmica, cultural ou socialpeiele simplesmente de quem a quer

consumir. Por isso ele afirma:

[...] a criacao ficcional ou poética, que € a ndaditeratura em todos os seus niveis
e modalidades estd presente em cada um de né$abaal ou erudito, como
anedota, causo, histéria em quadrinhos, noticg@olwial, cancdo popular, moda de
viola, samba carnavalesco. Ela se manifesta desdievaneio amoroso ou
econdmico no 6nibus até a atencado fixada na naleléelevisdo ou na leitura
seguida de um romance (CANDIDO, 2004, p. 174).

E para materializar seu pensam@etrante os ouvintes, Candido comecou a

fazer um resgate histérico do que seria arte,umansportancia para as sociedades, desde as
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civilizacbes mais antigas (gregos e romanos), exptio-os como ao longo dos séculos esta
teria se tornado um elemento essencial na vidgodssoas. Assim, para consolidar suas
explanagdes, Candido, falando da literatura cortey egssalta as mais diversas formas de

manifestacdes literarias e as mais diversas furd@éteratura, e assim resume:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla yelssbdas as criagdes de toques
poético, ficcional ou dramatico em todos 0s niwlEsuma sociedade, em todos os
tipos de cultura, desde o que chamamos folclonelalechiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producdo escrita das gsawdalizacbes (CANDIDO,
2004, p. 174).

Em seu livrGeoria da Literatura: uma introdugcao (2003), Terry Eagleton
(teGrico e critico literario inglés, de formacdomteEm marxista), faz importantes
ponderacdes sobre o que seria literatura, que aralgrmaioria delas, permeiam a mesma
esséncia sobre o tema, com a qual Antonio Candiddorindou na sua fala. Eagleton nos
diz, por exemplo, que “A definicdo de literaturaafidependendo da maneira pela qual
alguém resolvéer, e ndo da natureza daquilo que € lido” (EAGLET@003, p. 11).

Segundo Eagleton (2003), tudo étonrelativo, ou seja, uma obra pode ser
considerada artistico-literaria, para certo grupcagreciadores, e para outro ndo; pode ter
sido produzida para ser considerada literaria,amepao longo do tempo, ter adquirido ou
adquirir essa condicdo, ou ao contrario, pode &digo ou perder tal condi¢do. Ele

comenta:

Se é certo que muitas obras estudadas como lit@maas instituicbes académicas
foram “construidas” para serem lidas como litemtiambém é certo que muitas
ndo o foram. Um segmento de texto pode comegaexdgtencia como histdria ou
filosofia e depois passar a ser classificado cdtaecatura; ou pode comecgar como
literatura e passar a ser valorizado por seu siguid arqueologico. Alguns textos
nascem literarios, outros atingem a condicao dedlitos, e a outros tal condicdo é
imposta. [...] a producdo do texto € muito maisargnte do que o seu hascimento.
O que importa pode ndo ser a origem do texto, masdo pelo qual as pessoas 0
consideram. Se elas decidem que se trata de litarantao, ao que parece, o texto
sera literatura, a despeito do que o seu autoatpahsado (EAGLETON, 2003, p.
12).

Tendo por base tais posicionangntociamos assim, nossa discussao sobre a
literatura como arte, e qual sua importancia para $ociedade, ja que, 0S romances
Oliver Twist (1837) eCapitdes da Areia(1937), objetos de andlise do nosso estudo, séo
considerados pela grande maioria dos criticos cesrdadeiros ‘relatos criticos’ dos
eventos sociais ocorridos em suas épocas.

E claro que ndo € nossa intengdié, porque é impossivel, esgotarmos as

diversas e possiveis interpretacdes das obraspas gstamos nos propondo estudar.
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Porém, levando em conta o embasamento e a fundagdenue nos foi propiciado pelos
tedricos a seguir, acreditamos que nossa pesqelidads relevante contribuicdo para os
estudos da tematica em tela. Essa nossa posigaesgaldada pelo que diz Lins (1976):

Assim, qualquer estudo literario, por mais profunde seja — e ndo importa quéo
sutil e preciso o instrumental utilizado -, alcadcapenas a superficie da obra.
Esta é insondavel e as tentativas de a reveladjamp-a, multiplicam igualmente
0 seu mistério. Compreender melhor uma obra naufisig decifra-la: os seus
corredores séo infinitos (LINS, 1976, p. 96).

A literatura, o teatro, o cinerma,musica e outros tipos de manifestacfes
artisticas e culturais, além de exercerem suasdésgonvencionais de externar ou
expressar as idéias e/ou pensamentos dos seuresiagpodem servir para outros
propdésitos como, por exemplo, o da conscientiza;@&sclarecimento, ou para alienacao
das populagdes, a depender do ponto de vista de gsgroduz. O produtor da obra, de
maneira consciente ou nao, utiliza-a muitas vezga panifestar suas insatisfacoes e
indignacdes, ou mesmo as suas satisfacdes, comqakoo incomoda, ou o deleita.
Algumas vezes isso ocorre de forma conscientea®uwtezes uma obra é utilizada por
outrem com certos objetivos que nao expressamdadeira vontade ou intengéo do autor.
Assim, entendemos que a obra de arte, atravésadarsna, mostra a sua esséncia prépria,
0 seu significado, sem, entretanto perder a swaantia, Como nos assevera Marcuse:

A obra é assim extraida do processo constante alddage e assume um
significado e uma realidade autbnoma. A transfofroagstética é conseguida
através de uma remodelacdo da linguagem, da péaepcgla compreensédo, de
modo a revelar a esséncia da realidade em suanajmié.] A obra de arte

representa assim a realidade, ao mesmo tempo deeuacia (MARCUSE apud
MENDONCGCA, 1993, p. 99).

Contudo, Gregolin (2004) consedgue embora uma obra de arte possa ser
utilizada por determinada sociedade com o0s maisersidg intentos, o autor, de modo
algum, teria intencdes de mostrar um discurso wetpchndo da producéo desta, e que o

discurso existente nesta € aquele que realmeidteliest e afirma:

[...] o discurso € o que realmente é dito, semayaajeito saiba que esta dizendo
outros sentidos ao dizer. As praticas se impdemswgeito — ele ndo tem
consciéncia do que é essa pratica e age de acond@ag determinacdes de uma
certa sociedade. Assim, na medida em que os diwlassificam, ordenam,
distribuem o ‘acontecimento e o acaso’ em seu @dpcido, podemos pensar,
com Foucault, que a producéo dos sentidos € umalistursiva travada na trama
ténue do tecido histérico de uma sociedade (GREG(O2004, p. 41).



17

Amparado pelo que nos confirmanmao®res ja citados, 0 hosso entendimento
sobre a importancia da arte na producado de serdidef®rcado, sobretudo, pelo que dizem
principalmente, Antonio Gramsci em seu textderatura e Vida Nacional (1978), e
Antonio Candido entiteratura e Sociedade(2006), dois dos mais importantes tedricos e
criticos literarios do periodo pos-guerra, nos gjuaimos nos embasar.

Antdnio Gramsci €, reconhecidaraentm dos grandes pensadores do século
XX que facilmente dialoga com a modernidade, e a&smo tempo com a tradi¢do.
Escritor, cientista politico, filésofo e jornalista pensador italiano colabora na renovacao
das idéias no campo da teoria e da critica li@r&in meio a outros intelectuais, da linha
do pensamento marxista. Sobre o pensamento grarosdi@ntana (2004), assim nos
esclarece:

A influéncia do pensamento de Gramsci foi decigdama o surgimento e o
desenvolvimento na Italia, depois da Segunda Gudrmadial, de correntes de
historiografia marxista vivas e abertas, nao dogmagt que contrastavam com a
esterilidade do marxismo escolastico. [...] Masfluéncia vai mais além ainda; a
experiéncia dos anos de pds-guerra consolidoutétia, la idéia gramsciana da
histéria como instrumento de andlise e compreedsdpresente, como condi¢do
de uma prospectiva de transformagdo social em queritga do passado

transforma-se em superacdo deste. Ndo é a contengidede crociana,

tautolégica, da histéria nem uma unidade dogmatzgensar e do fazer, que
sempre subordinou o pensar, & maneira stalinisagda cotidiana, mas, sim, que
oferece félego historico e cultural a um projettitimm (FONTANA, 2004, p. 324)

O reconhecimento da literatura cotecido estruturado pelos tracos de
‘significados histéricos’, ndo o impede de defendier forma veemente, a autonomia do
objeto de arte, sem que isso exclua a investigdaasensibilidade que povoa a prépria
obra de arte. Para Gramsci (1978), uma obra depare ser apreciada tanto pelo seu
carater estético ou artistico, devido a sua bebtprmto pelo politico-cultural, em razédo da
carga de significados que esta pode expressarsifaificados podem se configurar seja
em um determinado movimento ou universo culturaja saatravés de certa atividade
politica, ou ainda em algum posicionamento idealdgD importante é que tal obra seja
capaz de refletir legitima e verdadeiramente o teveoue o artista quis externar. Do
contrario, ela podera ser considerada, do ponteigta politico, um fracasso ou uma
simples tentativa do artista de agradar a alguéna obra construida sem sentimento ou
entusiasmo. Assim, ele diz:

O conceito segundo o qual a arte é arte, e nacaganpla politica “desejada” e
projetada, € em si mesmo um obstaculo a formacadetkerminadas correntes
culturais que sejam o reflexo de seu tempo e queriboam para reforcar
determinadas correntes politicas? Ndo me pareceortoario, acredito que este

conceito coloque o problema em termos mais radieaistermos de uma critica
mais eficiente e conclusiva. Admitindo o principi® que, na obra de arte, deva-se
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buscar tdo-somente o carater artistico, nem poréssxcluida a investigacao de
qual seja a massa de sentimentos, de qual sejadealiante da vida que circula
na prépria obra de arte. [...] 0 que se exclui& gyma obra seja bela, por causa de
seu contetdo moral e politico, e ndo 0 seja pedafeuma na qual o contetdo
abstrato fundiu-se e identificou-se. Mais aindagstiga-se se uma obra de arte
ndo fracassou pelo fato de ter sido o autor desvjat preocupacdes praticas
exteriores, isto é, posticas e insinceras (GRAMS3@TS8, p. 11).

No entendimento de Gramsci (194d8)a obra de arte pode despertar diversos
tipos de interesses numa sociedade. Cada tipo tdeesse depende basicamente dos
grupos de individuos, dos grupos sociais e até meknpopulacdo de maneira geral. Em
alguns casos, determinada manifestacao artisttmms&iderada muito mais um elemento
representador de uma insatisfacdo ou aspiracadgrpplo que propriamente arte. Isso
ndo quer dizer que tal manifestacdo artistica sefsiderada um ‘fato completamente
estranho e separado da arte’, pois, nha medida emegta possui elementos que
representam posicionamentos ideoldgicos, ou vaermontro de aspiracfes de certo
grupo social, ela desperta o interesse por si mesmg o valor estético sobrepbe-se ao
politico, por exemplo. E o caso de inimeros romsnpecas teatrais ou até mesmo
poemas que foram inicialmente vistos como resultimanifestacées sociais, mas hoje
sdo apreciados pela sua forma, beleza etc., enfimocuma obra artistica, sendo
utilizadas, inclusive, para estudos linguisticastr&anto, algumas vezes certos interesses
por elementos de determinada obra ndo sdo de grapdetancia para a sua propagacao
ou consolidacdo como uma importante obra de am@mé&ri (1978) fala dos elementos

gue podem despertar interesse em uma obra de arte:

Além deste carater mais intimo da arte, de sereissante por si mesma, que
outros elementos de ‘“interesse” pode apresentar abma de arte, [...]? Em

teoria, 0 nimero de tais elementos é infinito. Masque “interessam” ndo sdo
infinitos: sdo apenas, precisamente, os elementeseg julga contribuirem mais
diretamente para o “éxito” imediato ou mediato (@mmeiro grau) do romance,

do poema, do drama. Um gramatico pode se intergssarum drama de

Pirandello por querer saber quantos elementosaisximorfolégicos e sintaticos

de origem siciliana s&o introduzidos (ou podemisieoduzidos) por Pirandello

na lingua italiana literaria: eis um elemento ‘fetsante” que ndo contribuira
muito para a difusdo do drama em pauta (GRAMSCI81p. 95)

A literatura, na visdo de Gramdelve ir ao encontro das aspiracdes populares,
para que atinja um nivel desejavel de aceitaci@a §ae melhor entendamos essa sua
posicdo, ele divide a literatura em ‘popularde ‘arte’. A literatura popular seria aquela
com maior presenga de realismos, e de elementasaslmais relacionados ao cotidiano
das pessoas, enfim, que expresse 0s anseios ddabi Enquanto que a literatura de arte

seria, entdo, aquela que primaria pela belezaastda linguagem etc., sem preocupar-se
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com a fantasia e/ou o sentimento do coletivo. Eante, ele acredita que as duas formas
de literatura podem coexistir, ou devam seguirgsnisob pena da grande massa de
pessoas direcionar sua preferéncia para a litergtue Ihes propicia ‘um verdadeiro sonho
de olhos abertos’, que € a literatura popular otiadleetim’, conforme ele a denomina:
Questéo do porqué e do como uma literatura é poplldbeleza” nao basta:
requer-se um determinado conteddo intelectual ealhguie seja a expressao
elaborada e completa das aspirac6es mais profaledas determinado publico,
isto é, da nacao-povo numa certa fase de seu d#genento histérico. A
literatura deve ser, a0 mesmo tempo, elemento déueivilizacédo e obra de arte;
se ndo for assim, preferir-se-4, a literatura rtee ama literatura de folhetim, que

a seu modo, € um elemento atual de cultura, de culftara certamente
degradada, mas vivamente sentida. (GRAMSCI, 19780

Para Gramsci (1978) a literatpopular aproxima as pessoas dos escritores,
pois este tipo de texto em geral atinge a grandesando publico, ja que sdo textos
capazes de materializar algumas situacoes de e&p&rpopulares, de eventos cotidianos,
ou defeeling que muitas vezes lhes permitem sonhar de olhodoabd=m geral, os
romances populares apresentam determinados heogigjuais, nos leitores gostariamos
de nos espelhar como modelo de comportamentoagaraos na nossa ‘vida real’.

Também nos textos literarios paps, nos sdo apresentadas circunstancias,
nas quais nos vemos inseridos ou estamos acostamadwmnviver com situagdes
idénticas, ou pelo menos ja vivemos algo similaraguma época de nossas vidas. E o
caso, por exemplo, dos romances que analisaremiosigm desse nosso traball@ljver
Twist (1837) e Capitdes da Areia (1937)Primeiramente, conseguimos estabelecer um
dialogo bastante estreito entre essas obras, mesegpacdo da questdo do abandono e
maus tratos para com jovens e criangas, por padeddersas esferas da sociedade; na
questao da formacao dos bandos infantis com fiaxddidle sobreviver, praticando certos
atos de delinquéncia, ou desvios de condutas, cpraterem alguns socidlogos e
psicélogos®, na participacédo feminina nos bandos infantis,tréenutros. Em segundo
lugar, as coincidéncias que encontramos entre @s88B810S eventos representados nos
romances citados e a nossa sociedade atual, comgravante de que, hoje a situacao
envolve outro componente, e que torna aquelas @psedtem mais violentas, que € o

consumo de drogas.

3 Termo utilizado por Silva, Ana Beatriz Barbosa, s8u livro:Mentes perigosas: o psicopata mora ao lad®io de
Janeiro: Fontanar, 2008. De acordo com a OWNISssificacdo estatistica internacional de doencasproblemas
relacionados a saude. (10 Rev.) 3 v V.$P, EDUSP, 199®esvio de condutaudistirbio de condut&orresponde
a transtornos caracterizados por padrdes persstemé conduta ‘dissocial’, ‘agressiva’ ou ‘desa@anTal
comportamento deve comportar grandes violagdesxiaactativas sociais proprias a idade da criangae thaver
mais do que as travessuras infantis ou a rebetdaddlescente e se trata de um padrédo duradowonggortamento
(seis meses ou mais).




20

Um aspecto importante destacado Gamsci nos romances populares é a
presenca tradicional de um herdi que acaba senchramteristica de cada um desses
romances, fato este que é facilmente detectavetamances, objeto de nosso estudo, e
que analisaremos em seguida. Gramsci (1978) corsehta alguns dos diversos tipos de

romances populares existentes, com exemplos des lggr® caracterizam cada um deles:

1) tipo Victor Hugo, Eugéne Su@®$ miseraveis, Os mistérios de Pgride
carater nitidamente ideolégico politico, de tend&ndemocratica ligada as
ideologias de 1848; 2) tipo sentimental, ndo-pmlitm sentido estrito, mas no
qual se expressa o que poderia ser chamado de tdaci® sentimental”
(Richebourg, Decourcelle etc.); 3) tipo que se sgm&a como de puro enrédo,
mas que tem um conteldo ideoldgico conservadorere@io (Montépin); 4)
romance histérico de A. Dumas e de Ponson de Teyua, além do carater
historico, tem um carater ideoldgico-politico, memuitido: [...]; 5) romance
policial em seu duplo aspecto (Lecocq, RocamboleriSck Holmes, Arséne
Lupin); 6) o romance tenebroso (fantasma, castehisteriosos etc.: Anna
Radcliffe etc.); 7) o romance cientifico de aveasjrgeografico, que pode ser
tendencioso ou simplesmente de enrédo (J. Vernasd®oard) (GRAMSCI,
1978, p. 112).

Considerando os diversos tiposhdeis caracterizados por Gramsci (1978),
acreditamos ser claramente possivel identificanfoteem Oliver Twist quanto em
Capitédes da Areig objetos do nosso estudo, importantes herois/pagems, algumas das
guais possuem caracteristicas de mais de um dos ltkrscritos pelo escritor, ou seja,
ideoldgico politico, democrata sentimental, e at@ toques policiais e de mistérios etc.

No entendimento de Todorov (2008)arte possui elementos capazes de
atender tanto ao seu papel estético como ao ddaageainstruir o grande publico. Tal
entendimento, ao nosso ver, se coaduna fortementeocposicionamento de Gramsci
(1978), o qual estivemos comentando anteriorment®m o de Candido (2006), sobre o

qual, iremos discorrer a seguir. Todorov assimieapl

A arte deve, como exige a estética classica, agfadapouco), mas, sobretudo,

instruir. Muitos artistas virdo responder com tagmtusiasmo e com tanta adeséo
a essa questao, que eles proprios passardo a Ghateda revolucdo dos seus
anseios (TODOROV, 2009, p. 70).

Antonio Candido, um dos nossosomea criticos literarios, e um profundo
conhecedor da obra de Gramsci, ao solidarizar+seacaminhos norteadores da visédo
gramsciana, reafirma o principio da autonomia dpetobestético e de sua unidade e
indissolubilidade, em face dos tracos sociais guisds que estruturam o proprio tecido

estético:
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Seria 0 caso de dizer [...] que estamos avaliarglbano vinculo entre a obra e
o ambiente, depois de termos chegado a conclusaelea andlise estética
precede consideracdes de outra ordem. [...] Hdjersas que a integridade da
obra ndo permite adotar nenhuma dessas visGegididas; e que s6 a podemos
entender fundindo texto e contexto numa interpéetagdialeticamente integra,
[...] sendo basicamente a procura dos elementpenmséveis pelo aspecto e o
significado da obra, unificados para formar um tandissoltvel, do qual se
pode dizer, como Fausto do Macrocosmos, que tutktido num conjunto,
cada coisa vive e atua sobre a outra (CANDIDO, 20063-15).

No entanto, ao comentar, em sgo liiteratura e Sociedade(2006), sobre o
papel da arte na vida social de uma comunidadeji@amevanta duas questdes basicas,
porém de extrema importancia. Tais questbes s@oathele relevancia para que possamos
entender essa relacéo obra de arte, onde destaediteyatura, e seu papel na sociedade.
A primeira destas questdes seria: ‘Qual a inflleéesgiercida pelo meio social sobre a obra
de arte?’ A segunda: ‘Qual a influéncia exercida péra de arte sobre o meio social?’

Para Candido, estas duas quesidesipais suscitam o surgimento de varios
outros questionamentos indispensaveis para se rchegan entendimento capaz de nos
ajudar a responder satisfatoriamente as duas pasngilestdes basicas.

Reportando-se a primeira indagasabre qual a possivel influéncia do meio
social sobre a obra, Candido (2006) acredita guipta de questionamento ndo oferece
uma contribuicdo significativa para avaliar o pageelarte na sociedade. Entende ele que,
essa influéncia poderia ser avaliada de duas n@n&m que medida a arte é expressao
da sociedade; e em que medida a arte é sociakjauesta interessada nos problemas
sociais (Cf. CANDIDO, 2006, p. 29).

Para Candido (2006), o fato de se afirmar hoje que & aepresenta a
manifestacdo e os tracos de uma sociedade, coisgtiem uma verdade inquestionavel.
Entretanto, em épocas anteriores, esse assunasegpaiva uma verdadeira novidade. Ele
afirma: “Talvez tenha sido Madame de Staél, na ¢aamuem primeiro formulou e
esbocgou sistematicamente a verdade que a liter&utambém um produto social,
exprimindo condi¢cbes de cada civilizacdo em queretdCANDIDO, 2006, p. 29).
Durante todo o século XVIII e inicio do XIX algufi®sofos ressaltavam firmemente essa
relacdo, principalmente da literatura, com deteaghds acontecimentos sociais da época.

Igualmente importante € o fatogde Candido (2004) nos chama atencao para
0S casos em que certos autores assumem nas sS@ess obma determinada postura
ideoldgica em relacdo, por exemplo, aos seus posicientos éticos, politicos, religiosos
ou sociais. Dai surge o que ele chama de ‘litemagompenhada’, ou aquela em que o autor

acredita nas suas conviccbes e as externa de foritiea, as vezes contundente e
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incondicional em relacdo as reacfes ou posicionermadeoldgicos da sociedade que
divergem dos seus. Para Candido (2004), tal comperito pode suscitar 0 surgimento
de uma ‘literatura controlada’, na qual, uma olira& s&considerada de qualidade’ se for ao
encontro dos posicionamentos da classe controladéapor volta do inicio do século
XX alguns setores da sociedade européia criticaancondenavam as obras que néao
correspondiam aos valores das suas perspectivakgiteas ou que nao transmitiam
nenhuma moral que Ihes parecesse adequada aogdsaiss Candido (2004, p. 181),
assim afirma:
Para a Igreja Catdlica, durante muito temploa literatura eraa que mostrava a
verdade da sua doutrina, premiando a virtude,gzastio o pecado. Para o regime
soviético, a literatura auténtica era a que desxray lutas do povo, cantava a
construcdo do socialismo ou celebrava a classeanpeSao posicdes falhas e

prejudiciais a verdadeira producao literaria, perthm como pressuposto que ela
se justifica por meio de finalidades alheias ao@lestético, que é o decisivo.

Segundo Todorov (2009), principaiie nos regimes totalitarios que se
instalaram no periodo que sucedeu a Primeira Guduadial, e posteriormente em
alguns outros paises europeus, durante muito tergmopminou uma preocupacdo dos
dirigentes centrais em colocar a arte a servicpmjeto politico-ideolégico do poder
central, que era “o da fabricacdo de uma socieddad@amente nova e de um homem
novo” (TODOROQOV, 2009, p. 69). Mesmo na atualidagi®, alguns paises a exemplo da
China e da Coréia do Norte, ha um forte controlegdeerno sobre os trabalhos de
producbes e manifestacdes artisticas, tendo eséesulpmeter-se a censura oficial, antes
de serem levados ao publico. Sobre tal aspectmrded2009) assim comenta:

O realismo socialista, a arte do “povo” e a literatde propaganda ideoldgica
exigem a manutencdo de uma relacdo de forca cosal@ade circundante e,
sobretudo, também impdem a submissdo aos objgimidEcos do momento, o

que se mostra diametralmente oposto a toda proc&nde autonomia artistica e
a toda procura solitaria do belo (TODORQV, 200%%-70).

No entendimento de Candido, liina vista como arte, é também um produto
social que exprime as condi¢fes e as caractedgsteaada civilizacdo em que ocorre. No
entanto é necessario que se avalie até que poteanileada forma, ou obra de arte,
materializa a realidade. Do contrario, poderemagec® risco de passarmos a explicar a
arte na medida em que ela apenas “descreve os rdedoda e interesses de tal classe ou
grupo, verdade epidérmica, pouco satisfatoria cortespretacdo” (CANDIDO, 2006, p.
30).
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Entendendo a arte como um elementitural, ou seja, que faz parte e
representa parte da cultura de um povo, Geertz9J198na sua visdo antropoldgica,
comenta que a cultura é em parte controladora dgpaedamento de uma sociedade, e ao
mesmo tempo € capaz de criar e recriar este coampento, devido ao seu conteudo
ideologico, que é impossivel de ser esvaziado geifiado, considerando que toda
cultura possui uma ideologia que a embasa.

A segunda questéo levantada podida (2006) que discute o papel da arte na
sociedade e que iremos examinar €. ‘em que medidasteaé social, ou seja, esta
interessada nos problemas socidiara ele, essa € uma vertente que tende a aralisar
‘contetdo social’ das obras de arte baseando-geapam razdes de carater politico ou
moral. Na sua visdo, esse tipo de andlise tenduitard a esséncia da arte sugerindo que
apenas aqueles critérios devam ser a medida daak®u

No entanto, para Candido (2004),ena obra literaria, bem mais importante
do que as mensagens ideolégicas e humanisticaspogiemos identificar na sua
construcdo, sdo a sua estrutura literaria e sugtrogdao estética. Por isso ele diz:

De fato, sabemos que em literatura uma mensagea, @ilitica, religiosa ou
mais geralmente social sé tem eficiéncia quandoefduzida a estrutura literaria,
a forma ordenadora. Tais mensagens séo validas qomiequer outras, € nao

podem ser proscritas; mas a sua validade depenidenda que Ihes da existéncia
como um certo tipo de objeto (CANDIDO, 2004, p. 181

No entendimento de Candido (20@6)scritor utiliza-se da literatura para
reorganizar o mundo em termos de arte. Este, atrdaésua ficcdo, constroi de forma
arbitraria seus objetos, seus atos, 0s eventoserisnentos e 0os demais elementos que
estdo inseridos na sua diegese, organizando-azma fidequada a manter a estrutura da
obra e a situaco literaria que se apresenta.r& glee na sua criagéo ficcional, o escritor,
na grande maioria das vezes, busca representaasiaglistintas aspiracdes e situacdes de
uma sociedade que, as vezes € contemporanea, &s v&a. O importante é que 0s
sentimentos e as ocorréncias ali representadgamatia sensibilidade do apreciador da
obra. Sobre tal aspecto, Candido (2004, p. 17Bmaf

4 “O conceito de cultura que eu defendo é esseneigke semiotico acreditando, como Max Weber, gheroem é um
animal amarrado a teias de significado que ele mdsgeu, assumo a cultura como sendo estas taiaa andlise,
portanto, ndo como uma ciéncia experimental emaudscleis, mas como um ciéncia interpretativa, acyma do
significado”.  Geertz, Clifford. A interpretacdo da cultura (1978, p. 15). Disponivel em
http://resenhassociologicas.blogspot.com.br/20¥déttz-clifford-interpretacao-das.htmhcesso em 25/11/2012.
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Por isso é que nas nossas sociedades a literaorasido um instrumento
poderoso de instrucédo e educacéo, entrando ndsudas, sendo proposta a cada
um como equipamento intelectual e afetivo. Os wslogue a sociedade
preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, egifEsentes nas diversas
manifestacfes da ficcdo, da poesia e da acao dcamaAtliteratura confirma e
nega, propde e denuncia, apdia e combate, forngpossbilidade de vivermos
dialeticamente os problemas. Por isso é indispehséanto a literatura
sancionada quanto a literatura proscrita; a queodsres sugerem e a que nasce
dos movimentos de negacédo do estado de coisashiredde.

Por isso, Candido (2006) acreditasmo é que, as duas grandes questdes
iniciais: influéncia do meio sobre a obra de aeteja obra de arte sobre o meio, sédo
intimamente ligadas e complementares, do pontoista da sociologia moderna, e que,

devem, inevitavelmente, serem analisadas juntas cpexistem. Ele diz:

[...] ambas as tendéncias tiveram a virtude de naogtie a arte é social nos dois
sentidos: depende da acdo de fatores do meio,eqagpsime na obra em graus
diversos de sublimacdo; e produz sobre os indigdum efeito pratico,
modificando a sua conduta e concepcdo do mundorefarcando neles o
sentimento dos valores sociais. Isto decorre darjgrénatureza da obra e
independe do grau de consciéncia que possam tespeito os artistas e os
receptores de arte (CANDIDO, 2006, p. 30).

Para Candido, bem mais importadte que aquelas questbes iniciais, €

identificarmos que influéncias os ‘fatores socitwadis’ podem exercer sobre uma obra:

[...] os mais decisivos se ligamestrutura socigl aosvalores e ideologigsas
técnicas de comunicacd® grau e a maneira por que influem estes trgsogrde
fatores variam conforme o aspecto considerado aocepso artistico. Assim, 0s
primeiros se manifestam mais visivelmente na dgfimida posicdo social do
artista, ou na configuracdo de grupos receptoressegundos, na forma e
conteldo da obra; os terceiros, na sua faturanertriasdo. Eles marcam, em todo
0 caso, 0s quatro momentos da produgéo, poisad)sta, sob o impulso de uma
necessidade interior, orienta-o segundo os padi@esa época, b) escolhe certos
temas, c¢) usa certas formas e d) a sintese rewsuétga sobre o meio (CANDIDO,
2006, p. 31) (grifo nosso).

Também na visdo de Luiz Costa Li(@A02), existe uma clara troca de
influéncia do meio social sobre a obra de artestad®obre o meio. Para ele, o importante
ndo € se devemos aceitar a existéncia dessa imée@m entre um e outro, mas
entendermos como, e em que nivel essa interfaceepsem, no entanto, esquecermos o
caréater estético da obra literéria.

Nenhum analista, independentemente de nivel oa,linkgara que o contexto
social interfere na realizagéo textual. O problepwfanto, ndo é de saber se é
aceitavel ou ndo que o social partilha da obra, smaso de como verificar esta

participacdo, sem com isso incluirmos a obra enganeralizador carater social
(LIMA, 2005, p. 664).
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Costa Lima (2002) acredita queaestacdo de multipla influéncia entre a obra
literaria e 0 seu meio social, tende a aprofundategla vez mais ao ponto de um ‘fato
literario’ vir a tornar-se um ‘fato social’, ou tendo o imer®mo verdadeiro. E claro que
no estudo de cada caso exige-se uma atencao farttamto da ‘sociologia da literatura’,
quanto da ‘analise sociolégica do discurso literapois cada obra, cada fato, cada meio,
cada contexto de producdo possui as suas propeesligridades e ndo convém
generalizar analises de obras diferentes, em @ténaias diferenciadas. Por isso, ele diz:

Tanto a sociologia da literatura quanto a analiséofdgica do discurso literario
estudam as condicBes pelas quais se opera a traasfo do fato literario em
fato social. A imediatidade da formulacéo, entretaaria problemas que anulam
seu conforto, pois da a entender que, antes devémigdo da andlise, o fato
literario ndo seria social, mas individual. Orataesegregacao do individual é
apenas ilusoria e mesmo um género tao “privado’higua lirica supde uma
atitude frente a sociedade. Torna-se entdo ne@ssaa segunda formulagdo: a
analise sociolégica em geral se caracteriza petadagem das condigbes que
mostram como o fato literario se constitui em togtao social, i.e., como uma
modalidade discursiva diante da qual a comunidadkeitbres se posta com um
conjunto determinado — homogéneo ou heterogénee exgectativas (LIMA,
2002, p. 663).

Com posicionamentos igualmenteadrtgntes sobre o papel da obra de arte
para a sociedade, ressaltamos algumas ponderag&®altér Benjamin, critico e filésofo
alemao. Em seu importante ensaio ‘A obra de areraae sua reprodutibilidade técnica’,
Walter Benjamin (1982) ja chamava a atencdo pa@palarizacdo da obra de arte. Para
ele, através dos sofisticados processos de refodjuge a técnica colocou a nosso dispor,
0S oObjetos estéticos, antes restritos ao conhetdmena contemplacdo de poucos,
tornaram-se, a partir de entdo, acessiveis a umemiicada vez maior de pessoas,
processo esse que ele o denominou de ‘perda da iategretando-o como um efeito de
‘dessacralizacdo’. Sendo os meios tecnoldgicosddstade linguagens diversas das
esteticamente consagradas, seu aparecimento apabqguomover uma reconfiguracéo,
tanto do modo de recep¢do quanto do proprio fatistieo, de sua forma de producéo e
do papel que a arte hoje desempenha socialmeptde fa um mundo dominado pela
técnica, que demanda novas respostas a seus aram®jostias e questionamentos. A
intensidade de tais transformacdes, conforme nfzgmia o préprio Benjamin, ja era
mencionada por Valéry em 1934.

H& em todas as artes uma parte fisica, que ndo peais ser subtraida a
intervengdo do conhecimento e do poderio moderNesn a matéria, nem o

espaco, nem o tempo séo, ha cerca de 20 anos,seuee haviam sido. E de se
esperar que tdo grandes novidades transformematdélenica das artes, agindo

assim sobre a prépria invencdo e chegando meshaez.ta maravilhosamente
alterar a propria nocéo de arte (BENJAMIN, 1982(9).



26

Ao nos determos em uma analiselbdas dos tempos modernos, mesmo que de
maneira breve, somos postos diante de uma sequéacidesafios que resultam das
profundas e aceleradas transformacdes por que npassatualmente, decorrentes do
processo de globalizacdo e produto do desenvol¥omaio capitalismo. Essas
transformacdes, em geral, implicam em inidmeras ngatana divisdo internacional do
trabalho e acabam ressaltando os processos dealzagio e concentragdo, que
disseminam estilos de vida, modos de ser e de pensavadem as mais diversas
manifestacbes populares, o proprio imaginario, raslygdes culturais, enfim, destroem
barreiras e ultrapassam obstaculos como resul@adaak caracterizacoes.

A sociedade de consumo notoriam@ossui o poder de converter tudo o que
se insere em seu campo de interesse em produtancived. Tal efeito pode ser
amplamente observado nas atividades inerentes (stirad do entretenimento, assim
transformada em uma nova necessidade, em um elendenteproducdo e em uma
promissora atividade produtiva com ocupacdes diteaelas e especializadas.

A industria imp&e e dita 0 queupastamente bom para as massas. A industria
cultural assume papel semelhante. Em muitos catgnpde os seus padrdes, valores e
metas, na medida em que transforma arte em meraadam mercado cujas vontades e
necessidades estdo, em sua grande maioria, iesiifaodutor, agente de um processo de
producdo de massa através de potentes veiculosugagdo, cujos tentaculos invadem
as residéncias, as escolas e a propria consci@ocissuario consumidor. E claro que
existem as excec¢Oes, pois nem todo produtor culemaesse poder absoluto e nem todo
consumidor submete-se de forma passiva as impasdgssa industria. Existem diversos
casos de resisténcia ao ‘lixo cultural’, pois caafioma Leite:

A cultura da midia fornece o material com que nsufassoas constroem o seu
senso de classe, de etnia e ra¢a, de nacionalidadexualidade, de ndés, e eles.
Auxilia a modelar a visédo prevalecente de mund® &adores mais profundos:
Define o que é considerado bom ou mau, positivoegativo, moral ou imoral.
A cultura da midia tem por objetivo a grande autigrpor isso, deve ser eco de
assuntos e preocupacdes atuais, sendo extrematicte e apresentando dados
da agenda social contemporanea. [...] a culturaulaa pela midia induz os
individuos a conformar-se a organizagao vigentsatéedade, mas também lhes
oferece recursos que podem fortalecé-los na ompsic®ssa mesma massa
(LEITE, 2003, p. 7).

A arte e a cultura que historicateeestavam vinculadas ao seu criador, o
homem, passam a ter nesse novo cenario um outed, gamando-se agentes tanto de
dominacgéo e alienagéo, como de esclarecimentomAssindividuo tanto pode ser levado

a ndo pensar sobre si mesmo, ou sobre 0 meio spm@ab rodeia, transformando-se em
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um espectador/leitor sem vontade e expectativanpgoode ter suas idéias criticas e
ideoldgicas afloradas, resultado do ‘despertar’ajaete Ihe propicia.

O termo industria cultural, empeg pela primeira vez por Theodor Adorno
designa-a como ‘a exploracéo sistematica e progtardebens culturaisom finalidades
comerciais’. Segundo Adorno (1985), quando se datainddstria cultural, € importante
destacar que ela é fruto de uma sociedade cagataidustrializada, em que até mesmo a
cultura é vista como produto a ser comercializalesim, a ‘cultura de massda
producao cultural, o radio, o cinema, a televigamal etc.) produzida pelo sistema
industrializado, € composta de modo a influenalasenvolver e aumentar o consumo,
educar, informar e mudar habitos, procurando atagbciedade.

A maquina da industria culturalmteomo meta mostrar a eficacia dos seus
produtos, determinando o seu consumo e, dessa,foamseguindo eliminar tudo que nao
€ do seu interesse, tudo o que ela traduz como. raominacdo que essa industria
exerce sobre o individuo e o que ela oferta comm m#o passam de reproducdo ou
representacdo de diferentes formas do que seripreagual. De fato, as mudangas sao
muito pouco percebidas, prevalecendo o predomioitucko sobre a cultura. Acerca do

assunto, Adorno (1985) afirma:

[...] a industria cultural permanece a industriaddeersdo. Seu controle sobre os
consumidores € mediado pela diverséo, e ndo é par decreto que esta acaba
por se destruir, mas pela hostilidade inerenterawipio da diversdo por tudo
aquilo que seja mais do que ela propria. Como arghis de todas as tendéncias
da industria cultural na carne e no sangue do quitde realiza através do
processo social inteiro, a sobrevivéncia do mercatste ramo atua
favoravelmente sobre essas tendéncias (ADORNO eKHHBRVIER, 1985, p.
128)

Considerando o cinema como uma @dos tempos modernos, e como parte da
induUstria do entretenimento, mas, discordante s@ovgue se atribui ao cinema dentro da

idéia de industria cultural, Stam (2003) vé o citocque a Escola de Frankfurt atribui a

cultura de massa como um ‘pessimismo culturaltiaer:

Os filmes podem nutrir os sonhos de ascensdo sogi@stimular a luta pela
transformagdo social. Contextos alterados [...] tambécasionam leituras
alteradas. A confrontacdo ndo se da simplesmeire er®spectador individual e
o autor/filme individual — uma formulacdo que repriotropo do individuo
versussociedade - mas entre comunidades diferentes,oetextos diferentes,
assistindo a filmes diferentes, de maneiras difesg(68TAM, 2003, p. 340)

Reforcando o pensamento de Stdresnimportancia do cinema, Leite (2003,

p. 6) diz: “o cinema é capaz de, ao mesmo tempprimnir formas, forjar e maquinar
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situacdes e contribuir para o funcionamento de anjuoto de idéias e crencas. A rigor,
os filmes s&o poderosos formadores e deformaderepididao.”

Indo mais além, Candido (1985) rapsesenta relevantes argumentos que
mostram como a literatura pode funcionar como unponmtante elemento de

conscientizacéo popular e um valioso instrumentprdeesto do publico ao afirmar:

Os elementos individuais adquirem significado dooia medida em que as
pessoas correspondem a necessidades coletivdaseaggndo, permitem por sua
vez que os individuos possam exprimir-se, encodtra@percussao no grupo. As
relacdes entre o artista e 0 grupo se pautam parcegsunstancia e podem ser
esquematizadas do seguinte modo: em primeiro IUgamecessidade de um
agente individual que tome a si a tarefa de cueapresentar a obra; em segundo
lugar, ele é ou ndo reconhecido como criador oérpn¢te pela sociedade, e o
destino da obra esta ligado a esta circunstanniateeceiro lugar, ele utiliza a
obra, assim marcada pela sociedade como veiculsudasaspiracdes individuais
mais profundas (CANDIDO, 1985, p. 25).

Ao nosso ver, tanto Candido cortem$e Leite assumem uma postura bastante
condizente com a realidade, pois entendemos queedida em que ha uma interacéo
entre a obra de arte e 0 seu ‘aprecigdeste certamente sente e podera decidir se sera ou
n&o contaminado pela esséncia ou pelos significaelss. E o caso dos romand@Byer
Twist de Charles Dickens, €apitdes da Areiade Jorge Amado, que sdo considerados
por inumeros criticos, a exemplo de Lisias (20@)rgess (2006), Bastide (1972) e
Candido (2004), como obras, dentre as varias ddsrem,) recheadas de criticas a
sociedade inglesa do periodo vitoriano e a soceefaakileira dos anos 30. Assim, n0Sso
entendimento da existéncia de uma interface enwbra e o publico € reforgcado por
Candido, ao comentar sobre a relacdo que se estabahtre ‘obra’, ‘autor’ e ‘publicp’

quando ele afirma:

Na medida em que a arte é — como foi apresentada-agn sistema simbdlico
de comunicacao inter-humana, ela pressupde o jegogmente de relacédo entre
os trés, que formam uma triade indissoltvel. Oipdlda sentido e realidade a
obra, e sem ele o autor ndo se realiza, pois de érto modo o espelho que
reflete a sua imagem enquanto criador. Os artist@smpreendidos, ou
desconhecidos em seu tempo, passam realmente raquiaado a posteridade
define afinal o seu valor. Deste modo, o publidatér de ligagdo entre o autor e
a sua propria obra (CANDIDO, 1985, p. 25).

Assim, conforme mencionamos aaterente, e apoiando-se nos diversos
autores ja citados, concordamos com Mainguenedll)2uando ele afirma que devemos
desconfiar de ‘qualquer concepc¢ao ingénua’ quegpesisatribuida a uma obra de arte. Isso

quer dizer que ao analisarmos uma obra, poderenummiar nela um ‘texto’, que estaria

inserido em um ‘contexto’, contendo inumeros sigados, dependendo de quem o |é.
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Contudo, ele nos chama a atencéo para evitarmesaalizacdo ou de buscarmos atraves
da obra, de maneira ‘mais ou menos desviada, exprieologias ou mentalidades’
Maingueneau, assim nos diz:
Quer se coloque o autor como fonte Unica do sentnmeuer se 0 considere como
0 simples suporte de uma mentalidade coletiva, aeese-se no mesmo espaco.
De fato, a obra é indissociavel das instituicbes guornam possivel: ndo existe
tragédia classica ou epopéia medieval fora de warta condi¢do dos escritores na
sociedade, fora de certos lugares, de certos miel@taboracéo ou de circulacéo
de textos. Pode-se, portanto, estender a literatuqae Michel de Certeau diz da
historiografia: a “positividade de ulgar sobre o qual o discurso se articula, sem
contudo se reduzir a ele deve substituir as “psétes subjetivas” ou as
“generalidades edificantes” (MAINGUENEAU, 2001,19).
Enfim, O fato € que acreditamos qu arte, pela sua propria esséncia e
facilidade de tocar os seus apreciadores, e comdasrimportantes elementos de uma
cultura, com capacidade de espelhar uma sociedadealimentar essa propria cultura,

pode e deve transformar as pessoas (Cf. GEERT2).198

2.2 — Um estudo de orientacdo comparada

De acordo com Carvalhal (2007)estidos comparados remontam o final do
século XVI, quando Francis Meres, em 1598, falaesa@bseu ‘Discurso comparado dos
NOsSsos poetas ingleses com o0s poetas gregosslatinalianos’. Entretanto, é a partir do
século XIX que o termo passa a ser fortementezatib depois que escritores como
Cuvier (1800), Degerand (1804), Blainville (183Bublicam seus trabalhos, nas mais
variadas areas, enfatizando o aspecto comparatigaa@gsaltava as aproximacdes entre
elas. A partir dai, o estudo da literatura comparnaassou a ser objeto de reflexdes de
muitos criticos e analistas.

Dentre 0os maiores teéricos dalatade, destacamos Bassanet que se preocupa
em mostrar o que é a literatura comparada e a rapariancia hoje em dia, pois
“Literatura comparada envolve os estudos de texstoavés das culturas, quer seja
interdisciplinar ou relacionado com os padréesalegao em literaturas através do tempo
e do espaco.” (BASSANET, 1993, p. 21) (traducawe)iv

Embora néo seja o proposito daa@esquisa rotular qual obra foi imitada ou
influenciada por outra, entendemos que a clarezaeal®s aspectos sobre ‘estudos
comparados’ nos parece bastante relevante quand@ng®eende uma pesquisa
semelhante a qual nos propomos conduzir, na qoat@drontadas duas narrativas tao

distantes no tempo e no espaco, mas que consegtegmelecer um dialogo tao proximo.
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No segundo capitulo do seu livikderatura Comparada, Sandra Nitrini
(1997) nos apresenta alguns conceitos fundameddditeratura comparada, fazendo uma
clara distingéo, principalmente, entre ‘influéna@dimitacéo’, conceitos estes que, por sua

vez, sao, inevitavelmente, apoiados no conceiwrigenalidade. Ela diz:

Até certo ponto, a influéncia pode confundir-se @imitagdo, assim como, em
sua outra acepc¢ao, confundia-se em parte com sadifiNesse caso, o matiz que
diferencia as duas nogfes é que a imitacdo re¢eeeeetalhes materiais como a
tracos de composicédo, a episédios, a procedimemidsppos bem determinados,
enquanto a influéncia denuncia a presenca de wamantissao menos material,
mais dificil de se apontar, cujo resultado é umdifitmacdo ddforma mentie da
visdo artistica e ideoldgica do receptor. A imitagdum contato localizado e
circunscrito, enquanto a influéncia é uma aquisitémlamental que modifica a
prépria personalidade artistica do escritor. Au@ficia distingue-se da traducao
que se identifica a si mesma, e da imitacdo, quee@anhece por um simples
cotejo de textos. (NITRINI, 1997, p. 127).

Em seguida, apoiando-se em oetbado, estudioso da literatura comparada, a
autora nos apresenta uma categorizacao - baseagigerseriam os componentes de uma
obra literaria, e que nos facilita a compreens&a psaliar o grau de proximidade entre

duas obras. Ela aponta:

Para estabelecer, de modo pratico, a distingdce anftuéncia, imitacdo e
traducdo, Cionarescu recorre aos cinco componetaesbra literaria: tema
(compreendido como matéria e organizacdo da naryaddrma ou molde
literario (0o género); os recursos estilisticos espivos; as idéias e sentimentos
(ligados a camada ideoldgica); e, finalmente, aaedncia afetiva, registro
inconfundivel da personalidade artistica dos grareeritores. O fenbmeno da
influéncia limita-se a absorgdo de um ou outro elesspectos. Quanto maior o
namero de elementos aproveitados da obra de um pait@utro, tanto mais ele
vai-se aproximando da imitacdo, da parafrase, b&gar a traducdo, quando
todos os elementos sédo considerados (NITRINI, 189730).

Para Aldrige, citado por Nitridi997, p. 130), a influéncia € um fenémeno que
se define como “algo que existe na obra de um auterndo poderia ter existido se ele
nao tivesse lido a obra de um autor que o precedeu”

Por fim, Nitrini (1997), ao refese a obra de arte como o produto resultante do
sentimento humano, existente no seu autor afiraggoritar influéncias sobre um autor é
certamente enfatizar antecedentes criativos da dbrarte e considera-la um produto
humano, ndo um vazio.” (Cf. NITRINI, 1997, p. 130).

Dessa maneira, entendemos quegm@pararmos uma obra literaria com outra,
devemos buscar ndo apenas as semelhancas e difeesrie elas, mas podemos também
estabelecer relagdes entre os modelos narrativespgdem nao ter exercido qualquer

influéncia sobre o texto literario mais recentesmae se repetem em novos contextos
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com forma e expressdes diferentes, ou ndo. Nessmegso, 0 estudo intercultural
apresenta-se como um mecanismo de investigacdoagueé utilizado apenas pelo critico,
analista ou estudioso, mas, especialmente e priahorehte, pelo proprio autor da obra,
que, ao criar seu texto, em didlogo com os modedpsesentativos da sua realidade,
certamente, ja procede a uma analise critica donmesomo forma de recriar, ampliar ou
reproduzir, os significados primeiros que ja havi&do suscitados e delineados em obras
anteriores. Pierre Brunet alli (1995, p. 140) reforcam nossa compreensao, anaftir
A literatura comparada é a arte metédica, pelayssqgle lacos de analogia, de
parentesco e de influéncia, de aproximar a litesade outros dominios da
expressdo ou do conhecimento, ou entdo os fatesexis literarios entre eles,
distantes ou ndo no tempo e no espaco, contantpertencam a varias linguas

ou vérias culturas, fagam parte de uma mesma &adia fim de melhor
descrevé-los, compreendé-los e aprecia-los.

N&o havendo, portanto, preocupagéodeterminar qual obra seria superior a
outra, através da nossa pesquisa estabelecemoséalogodentre as narrativaSliver
Twist (1837) eCapitdes da Areia(1937). Essa leitura, de orientagdo comparadatiodj
a identificacdo dos tracos de aproximacdo e/ou identiamentos entre as obras
elencadas onde ressaltamos a representacdo deianéd@ndida e humilhada, no mundo
ocidental, sem, no entanto, valorizar as noc¢cbedodee e/ou influéncia entre estas,

conforme nos orienta Silviano Santiago (1982) anaerttar:

Caso nos restrinjamos a uma apreciagdo da nossatuita, por exemplo, com a
européia, tomando como base os principios etnacésitr fonte e influéncia - da
literatura comparada, apenas insistiremos no st dependente, nos aspectos
repetitivos e redundantes. O levantamento desgestas duplicadores (Util, sem
diavida, mas etnocéntrico) visa a sublinhar o pstwdo-poderoso da producéo
dominante nas areas periféricas por ela definidagnfiguradas; constituem-se
no final do percurso dois produtos paralelos e Heanees, mas apresentando
entre eles duas decalagens capitais, responsaveisardo pelo processo de
hierarquizacdo e rebaixamento do produto da culteminada (SANTIAGO,
1982, p. 20-1).

Com pensamento similar ao marafdstpor Silviano Santiago, Tania Carvalhal
(2007) considera que tao importante quanto estiglaemelhancas entre textos, é ressaltar
as suas eventuais diferencas, e que segundo aklesagstudiosos que, ao lidarem com
estudos comparados valorizam apenas as semelf@acascao de fonte/influéncia, além

de limitar a investigacao, restringem também oadeance. Para ela:

Ao aproximar elementos parecidos ou idénticos elid@ndo com eles, o

comparativista perde de vista a determinacdo dalipedade de cada autor ou
texto e os procedimentos criativos que caracterizameracdo entre eles. Enfim,
deixa de lado o que interessa. Paralelamente e@omizar a idéia de “filiagédo”, a
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definicho se ampara num conceito ttadicdo no qual a cronologia (ou
antecipacao) se converte em critério dominantepeeszado de exceléncia, como
prova de originalidade. (CARVALHAL, 2007, p. 31)

Compreendendo que o tema da imMarfmumilhada, pelo seu caréter
extremamente perturbador, tem sido reiteradamenatizado ao longo da modernidade,
formando, assim, um conjunto textual, caracterizadmbém, pela multiplicidade de
vozes ou polifonia textual, no sentido que Bas&meprega essa expressdo, “Em todo
lugar ha conexédo, em todo lugar ha ilustracdo. Nensimples evento, nenhuma simples
literatura é compreendida adequadamente sem gaeuhg relacdo com outros eventos
ou com outras literaturas” (BASSNET, 1993, p. 2taducéo livre), buscaremos né&o
apenas as semelhancas e diferencas entre asvaarddi Charles Dickens e Jorge Amado,
mas também ressaltar, embora sem aprofundamemntelagées de proximidade tematica
das narrativasQliver Twist e Capitdes da Areia, com outras importantes obras da
literatura ocidental, a exemplo @s Miseraveise O Homem que ride Victor Hugo,Os
Demonios, de DostoievskiGerminal, de Zola, dentre outras que serdo oportunamente
citadas, em seguida.

Em uma leitura superficial dasasbpor nds analisadas, podemos ressaltar a
coincidente indignacao dos narradores em face dodamo infantil. Essa indignacao,
primeira afinidade entre as obras, aproxima soadante tanto o narrador de Dickens,
quanto o narrador de Jorge Amado, do mundo infasdiho demonstram as passagens a
sequir:

Infelizmente a filosofia experimental da mulher¢cwgo cuidado protetor Oliver
foi entregue, resultado semelhante se colhia gergknda aplicagdo do seu
sistema; porque, no momento preciso em gque umagerinouvesse conseguido
existir com a menor porcao possivel do mais fradioneato, sucedia,
perversamente, em oito casos e meio de cada dezlgwdoecesse de fome ou
frio ou caisse no fogo por negligéncia, ou ficass®o sufocada com um ataque.
E, em qualquer desses casos, 0 pequeno miserdabhgate era chamado para o
outro mundo, a fim de reunir-se aos seus pais @aetinha conhecido neste.
(DICKENS, 1983, p. 18).

Mas o Sem-Pernas ndo compreendia que aquilo pubdasts®. Ele queria uma
coisa imediata, [...]. Que o livrasse também damaebulstia, daguela vontade de
chorar que o tomava nas noites de inverno. Nadajoegue tinha Pirulito; [...].
Queria alegria, uma mao que o acarinhasse, algugmcgm muito amor o
fizesse esquecer o defeito fisico e os muitos drabeez tivesse sido apenas
meses ou semanas, mas para ele seriam sempre Bmag)sque vivera sozinho
nas ruas da cidade, hostilizado pelos homens gssapam, empurrado pelos
guardas, surrado pelos moleques maiores. Nunaa figmilia. Vivera na casa de
um padeiro a quem chamava “meu padrinho” e querava (AMADO, 1970, p.
42).

A adeséo afetiva dos narradorésspaiancas abandonadas em suas sociedades

pode ser observada na propria organizacao das, @esemplo do uso da ‘pluralidade
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vocal’, que permite, aos dois autores, dar vozeasgmagens infantis, abrindo, assim, suas

narrativas a expressao do Outro, conforme observaio® fragmentos a seguir:

Noah era um pupilo da Assisténcia, mas néo era @ddasilo. Nao era filho da
cegonha, porque podia remontar sua genealogiaeat® [is, que viviam ali
perto; sua mée era lavadeira, e o pai, um soldébadw, reformado, com uma
perna de pau e uma pensao diaria de pleeee meio. Os rapazes da vizinhanca
tinham, de h& muito, o habito de alcunhar Noah n&s publicas com
ignominiosos epitetos [...] e Noah sofria-os sespesta. Mas, agora que a
fortuna tinha langado no seu caminho um 6rfdo semen para o qual até os mais
vis podiam apontar o dedo com desprezo, descaaesdore ele suas amarguras.
— Ei, asilado — comegou Noah —, como esté tua mae?

— Morreu — respondeu Oliver; € melhor que nao faéda!

— De que morreu ela, asilado? — perguntou Noah.

— De dor no coracgédo, disseram-me algumas das mesdlaas enfermeiras —
replicou Oliver, [...]

Sabes bem — continuou Noah, [...]. Mas deves sabiado, que tua mée era uma
mulher decaida e ma.

— Que foi que disseste? — perguntou Oliver, voleersghidamente os olhos para
ele. (DICKENS, 1983, p. 50; 61-2).

Boa-Vida meteu a unha negra, rasgou a bolha. Degsgiou o0 braco: estava
cheio. Por isso sentia tanto calor, um amolecimemocorpo. Era febre da
bexiga. A cidade pobre estava assolada de bexigan€&licos diziam que a
epidemia ja estava declinando, mas ainda assim gmaitos os casos, todos os
dias ia gente para o lazareto. Gente que ndo @lEansou Boa-Vida. [...].
Acendeu um cigarro. Andou para o trapiche. Sé deBsor estava. [...]. Professor
viu quando ele entrou:

— Passa um cigarro, Boa-Vida.

Boa-Vida jogou um. Chegou no seu canto, fez umax&rocom seus trapos.
Professor ficou espiando aquele movimento:

— Tu vai embora?

Boa-Vida andou até ele com a trouxa debaixo dodbrag

— Tu nao diz a ninguém... S6 a Bala...

— Pra onde tu vai?

O mulato riu:

— Pro lazareto...

Professor olhou os bracos cheios de bolhas, o.gaMADO, 1970, p. 175-76).

A obra de Charles Dickens criticamove e denuncia 0s comportamentos
puritanos da sociedade inglesa da época. Assim,pee@cupacdo, ao representar a
sociedade vigente, através da literatura, era nmigtis com os problemas e males sociais
trazidos pela industrializacdo e a corrupcdo deepdd dinheiro, do que mostrar o ideal
vitoriano de crescimento econdémico.

A obra de Jorge Amado, escritadléeada de 1930, além de ressaltar, embora
que de maneira sutil, o inicio dos movimentos $®ce das organizacdes sindicais,
demonstra de alguma forma, a existéncia das caogdesida época, ou seja, adere a idéia
de que o Brasil era um pais controlado por uma main@ca, voltada para seus préprios

interesses, mesmo que a custa do sofrimento deseslanenos favorecidas.
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Apesar de distantes no tempo espaco, as obra de Charles Dickens e Jorge
Amado, se aproximam por ‘materializar a indignagd®estes no que concerne ao
sofrimento infantil, a0 mesmo tempo em que destaaatradicdo da iniquidade social

como tema literario.

2.3 — Caminhos literarios dos autores.

Sabe-se que tanto Charles Dickprato Jorge Amado dedicaram boa parte
dos seus escritos & producdo dos chamados ‘romannemitarios sociais, ja que eles
demonstravam em muitas das suas obras uma clareupeg£do com as crises sociais e
com a observacdo dos costumes, como se estivesaleanagdo diagnosticos histéricos
das suas épocas. Em seus romaf@leser Twist e Capitdes da Areiaas criticas em
relacdo ao abandono, a violéncia e a humilhac&wdagbelas criancas, sobretudo as de
rua, (principal lagco que aproxima os escritorgsiesentam-se bastantes incisivas, além de
serem consideradas pioneiras nas épocas em quenasiges foram publicados. Essas
criticas e inquietagfes sdo principalmente maieaidhs nas vozes dos narradores, que ora
assumem seus proprios discursos criticos, as \werastoques de ironia, ora oferecem
suas vozes a outras personagens da narrativa, pgjaseatam afinidades com o seus
pensamentos, numa espécie de ‘discurso dial68iode forma que, suas insatisfacées
sejam externadas.

Na comparacdo que estabelecemtre @3 caminhos literarios de Charles
Dickens e Jorge Amado, detectamos algumas coirgaiegue ressaltamos a seguir.

A primeira delas € que Amado (192P01) nasceu exatamente cem anos apos
Dickens (1812 - 1870); depois, a primeira ‘narr@tile Amado, o romanc® Pais do
Carnaval (1931) foi publicado exatamente cem anos apés Dickenssaab seus
primeiros escritos, que mais tarde como jornalestascritor de crbnicas’, tem o seu
primeiro conto,A Dinner at Poplar Walk, publicadoem 1833, na revistdonthly
Magazine No entanto, a mais importante coincidéncia queati@nos, € o fato de que os
dois romances que escolhemos como corpus para apnéfae,Oliver Twist (1837) e
Capitdes da Areia(1937), além de estabelecerem um dialogo extremizmestreito na

sua tematica, foram escritos, exatamente, cemwana@gos o outro.

5 Conforme Antonio Candido (2004, p.182)
6 Cf. Paulo Bezerra In: Prefacio de M. BakhBnoblemas da Poética de Dostoiévskorense, 2008.
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Afora esses importantes event@sampincidem, podemos ressaltar ainda, o fato
de terem sido os dois, criadores de grandes oibeadrias e de famosas personagens que
ainda hoje sao conhecidas do publico, a exemplgrdprio Oliver Twist eDavid
Copperfield, personagens de Dickens, e GabrielaraFlor, criacbes de Amado. Soma-
se a isso, o fato de serem, Dickens e Amado, essitcom ideais de tendéncias
socialistas, e que se utilizaram, em muito, doss sescritos para manifestar suas
insatisfaces para com suas sociedades e, denasdigusticas sociais que ocorriam nas
suas épocas.

Charles John Huffam Dickefisnasceu em 7 de fevereiro de 1812, em
Landport, perto de Portsmouth, Inglaterra. Seguiido dos oito que seus pais tiveram,
desde muito cedo o garoto participou e vivencioficels situacdes de privacdes
financeiras, tendo este, inclusive, que comecamldathar muito cedo para ajudar no
orcamento familiar. O pai, funcionario da Pagaddaamarinha, era de origem humilde -
filho de um casal de criados - e casou com a fikautro funcionario um pouco mais
categorizado. Como seu pai sempre tivera probleroas a justica, em razdo de suas
crescentes e incessantes dividas, entre 1814 ¢ 4§®&jueno Dickens, juntamente com
sua familia, viveu uma verdadeira peregrinacdo ddamcas entre Londres, Chatham,
Camdem Town e outras cidades. Durante este petimderca de nove anos, o garoto que
ajudava a mae nos trabalhos de casa, também ftequarescola e perambulou muito,
principalmente, pelos bairros excéntricos de Losdcenas que mais tarde viriam a ser
retratadas em muitas das suas obras.

Em principios de 1824, quando dirdoze anos apenas, o pai foi preso por
dividas, e a familia foi viver com ele na prisdoMigrshalsea, pois era costume da época.
Diante dessa situacdo, o garoto emprega-se, peugaotdepois, em uma fabrica, como
rotulador de garrafas, e passa a viver, como hésprana pensdo de Camden Town e,
mais tarde, muda-se para Southwark, um bairro deldes, e aos domingos, ia visitar o
pai na prisdo. Tudo isso ele relata e descreveearm lomances; 0 pai € o imortal Mr.
Micawber deDavid Copperfield, em que a fabrica soturna também & representada;
Marshalsea € sombriamente descritaLétfe Dorrit , a hospedeira de Camden Town sera
Mrs. Pipchin deDombey and Son Dickens frequenta durante dois ou trés anos, uma
escola comercial, e emprega-se em 1827, num aarei advogados, cena que

reaparecera nos seus livros.

7 Este nosso texto é baseado nos escritos de der§ena (1963), Alexander Meireles Silva (20063ntny Burgess
(2006). Ver bibliografia desse trabalho.
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No fim daquele ano, tendo apreodatjuigrafia, Dickens trabalha durante dois
anos em um tribunal, e passa a ler avidamente blatica do Museu Britanico. Mas, o
gue ele queria mesmo era ser ator, pisar o pahaas seus sonhos que vem a se realizar
mais tarde, quando ele comeca a percorrer o muadingua inglesa, fazendo leituras
espetaculares de suas obras.

Em 1832, inicia sua carreira jdisteca, € no ano seguinte, publica de forma
anbnima, o seu primeiro conto, p&lenthly MagazineNos anos que se seguem Dickens,
ainda anonimamente, publica outros contos, e eaisfibe 1835 e inicios de 1836, com o
pseuddénimo de Boz, lanca seu primeiro livro de icae contos, intituladSketches by
Boz (Esbocgos de Boz).

Em 1836, dois dias antes do searoanto realizado em 2 de abiril, é publicado
o primeiro capitulo, em fasciculo mensal, Biekwick Papers (As aventuras do Sr.
Pickwick), obra que é lancada completa no inicicado seguinte. Em 1837, Dickens, na
mesma modalidade dos fasciculos mensais, publica@uoterceiro romanceliver
Twist. A gratuidade humoristica e o carater recreativesgntes nos dois primeiros
romances desaparecem para ceder o lugar as idp@scenamentos criticos - que seria
dai em diante a preocupacéo fundamental de Dickassnjusticas sociais. Esses ataques
criticos, porem sdo conduzidos romanescamente gmlesentacdo de figuras e de
situacdes, cujo ridiculo, cuja mesquinhez, cujasenas sdo amplificadas pelo humor ou
pelo patético que as tornam, bem mais do que viyass inesqueciveis, sugestivos e
impressionantes. O realismo de Dickens, todaviamaserecua perante aspectos sordidos,
transforma-os o suficiente para nao repelir osre#t do tempo; e estes aceitaram a critica
social dickensiana, mais pela forca das criacOegudo pela expressiva denuncia das
condicbes entdo vigentes nas baixas classes dadadei O seu combate foi
principalmente dirigido em favor das possibilidadesascenséo de toda a gente ao gozo
pleno de direitos iguais - e essa ascensdo, qusoeto de todas as classes em uma
sociedade burguesa, sobretudo, fez com que o pl#iceconhecesse, para bem ou para
mal, nas criacdes de Dickens.

Em 1838-9, publica mais um romangevida e Aventuras de Nicholas
Nickleby, ao qual se seguefld Curiosity Shop (A Loja de Antiguidades) (1840), um
dos mais comoventes, Barnaby Rudge (1841), em que as lutas sociais constituem
audaciosamente o centro da obra. A popularidad®ideens é imensa em ambas as
margens do Atlantico, e ele, em 1841, faz uma wagyainfal aos Estados Unidos. Dessa

viagem resultaram duas obras:Aonerican Notes (Notas americanas) (1841) e um
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romanceMartin Chuzzlewit (1843-4), em que sado satirizados muitos mitos igaress.

A publicagdo dessas duas obras ofendeu o publisd&Edt@mdos Unidos, e s6 anos depois
Dickens la reconquistou a consideracao dos leit&nes1843, publica també@hristmas
Carol (Conto de Natal), o primeiro dos se@&ristmas Books (Livros de Contos de
Natal), que seriam mais tarde reunidos em um sthwelem 1852.

Em 1844, Dickens faz, como todglés que se preza, a sua viagem a ltalia, da
qual resultanPictures of Italy (Retratos da Italia) (1846); e até 1848 sdo pabtitis 0s
restantes “Christmas Books” Fhe Chimes The Battle of Life e The Haunted Man.
Neste mesmo ano, Dickens visita a Suica, ondevesanais um romanc&umbey and
Son (1845-8). De regresso a Inglaterra, aparecem swe@sente alguns dos maiores
romances:David Copperfield (1849), considerado sua biografia romantiza@keak
House (a Casa Soturna) (1852) que é de todos um dossworibrios e mais solidamente
construidos,Hard Times (Tempos Dificeis) (1854) tittle Dorrit (Pequena Dorrit)
(1857-8). Em 1856, rico, célebre, adorado, Dickemsipra, nos arredores de Londres,
Gadshill Plae, onde se fixara em 1860.

Entre 1849 e 1869, Dickens chegaditar duas revistabtousehold Words
(1849-1858), eAll the Year Roud (1859-1869), nas quais publicou varios dos seus
escritos. E nessa Ultima revista que ele putficBale of Two Cities (Historia de Duas
Cidades) (1859), incurséo historica no mundo daoRe&o Francesa, escrita sob a
influéncia do seu amigo Carly. E também na mesmistee que ele publicaGreat
Expectations (Grandes Esperancas) (1861), para muitos critcawais profundo e
perfeito dos romances. Em 1864-5 é publicado matiooOur Mutual Friend (Nosso
Amigo Comum). Problemas de salde e um acidenteviério vieram a fragilizar
bastante a sua saude, forcando-o a suspenséo idadesx e leituras em publico. Em
1869, comeca a escrever outro romaite, Mystery of Edwin Drood, cuja concluséo, a
sua morte subita, por atague cardiaco, interromp® de junho de 1870, e que, segundo
0s criticos, possivelmente seria ainda mais belguaédsreat Expectations.

A personalidade de Dickens & ewammente rica e complexa, bem mais
complexa do que, habil e prudente, isso ele detsamsparecer nas obras. Nao fossem as
reticéncias e 0 puritanismo vitorianos, e nédo assidanto Dickens pela aceitacdo do
publico, teria ele ido mais longe, ou nao teria $&b equilibrada, a sua visdo dos aspectos
tenebrosos e sinistros da vida e da sociedade gmglatismo das criagdes transbordantes
de humor, que, fornecendo aos leitores motivosndegmacdo moral, os aliviam pela

emocao sentimental ou pela pura diversdo. Contuaio,todas as reservas devidas as suas
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deficiéncias, Dickens € um escritor incomparaveiteAum criador como ele, a critica fica
perplexa: a semelhanca de Balzac, tem defeitosdficdmente uma andlise estética
perdoa. Mas tudo ele destaca e transcende no f@evama humanidade larga e sensivel, e
de uma arte que, apesar de tudo, soube evolumaaede até escrever algumas das mais
extraordinarias obras de¢éo de todos os tempos (Cf. SENA, 1963, p. 309).

Originario das camadas popularegesas, Charles Dickens testemunhou e
vivenciou 0s mais negativos aspectos da ‘prospagidéoriana’, representados pela luta
desigual entre o capital e o trabalho. Tal lutégasexpressa pela ‘acumulacao’, imperativa
das sociedades burguesas; pela ‘alienacao’, uncalaitos centrais da teoria marxista,
na qual se pontua o estranhamento dos trabalhadoneface dos produtos de suas
atividades; pela ‘mais-valia’, forma especifica @ssume a exploracdo sob a producao
capitalista, em que o excedente toma forma de lacaoexploracdo resulta do fato da
classe trabalhadora produzir um produto liquido §uendido por valores muito acima
dos seus saléarios (Cf. MARX, 1987, p. 94-125).

Tais questdes seriam desvendaelasopra de Charles Dickens, principalmente
pelos seus textdSliver Twist (1837),David Copperfield (1849), Bleak House(1852)
Hard Times (1854) Great Expectations(1861),numa leitura de oposicdo ao discurso
ideoldgico das classes dominantes inglesas qu@asxigas classes trabalhadoras, o apoio
ao projeto imperialista britanico de se firmar colideranca econdmica mundial, a custa

das classes trabalhadoras, conforme anota Klingspein sua leitura de Dickens:

As classes trabalhadoras inglesas eram altamengédax a fim de apoiar o
crescimento econdmico e o nivel de producdo queagam inglesa deveria
alcancar para se firmar como poténcia econdmicadmlida época. As pessoas
eram condenadas a todos os tipos de exploracamzapkexcessivas jornadas de
trabalho, condi¢cdes subumanas de moradias, 0 careetava, inclusive, uma
baixa expectativa de vida. Dickens também enxergavanodernizacdo dos
meios de producdo, através da mecanizacdo, porpéxemma forma de
aumentar ainda mais a distancia entre a classaudmage a operaria, onde a
segunda era cada vez mais oprimida pela primeirguey em sua opinido,
fragilizava ainda mais sentimentos como solidadedae generosidade, e
fortalecia o isolamento e a exclusdo, sobretudopggsoas menos favorecidas
(KLINGOPULOS, 1982, p. 60) (traducéo livre).

Em uma leitura recente, o crit®®ven Marcus (1993) se debrucaria sobre
Oliver Twist, reconhecendo, nessa tessitura dickensiana, @sstoe indignacao de seu
autor ante a degradacdo infantil, no universo dadevtudade. Em 2002, a critica
brasileira, se voltaria pafliver Twist, através de Ricardo Liside@m sua leitura, Lisias

reconhece a qualidade romanesca dessa obra, en@malaissa a perspectiva geral de que
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Dickens procurou, conscientemente, dar voz aos lhaduos ingleses, especialmente as

suas criangas, em seu trabalho artistico:

Escrito nas primeiras décadas do século dezenovnpo ha pouco menos de
duzentos anosQliver Twist denunciava, através da habilidade romanesca de
Charles Dickens, o miseravel cotidiano das camaukis pobres da Inglaterra.
[...] Se na Londres de 1830, criancas eram expdsradr bandidos, mendigos se
amontoavam nas ruas e o abismo social era enosneesmos problemas se
repetem em qualquer grande cidade brasileira, ctiiste agravante de que hoje
parece que ja ndo ha mais escritores preocupadostalorealidade (LISIAS,
2002, p. 21).

Para Burgess (2006), os escritesDitkens séo verdadeiros ‘relatorios de
denuncias’ contra a sociedade burguesa que se nédimae principalmente, do
egdismdcentrismo, do preconceito e da exploracdo das casnaxetnos favorecidas da
populacao.

O mundo criado por Dickens é acima de tudo uma temde pesadelo com
restaurantes baratos, prisbes, escritérios de adesge tavernas escuras,
esfumagadas e frias, mas muito vivas. Os romanee®idkens sdo todos
animados por um sentido de injustica e do errogadssle estd preocupado com
0s problemas do crime e da pobreza, mas ndo paceeditar que essas questdes
possam ser melhoradas pela legislagdo e pelasmafor tudo depende do
individuo, particularmente do filantropo rico [..9e ele tem alguma doutrina, € a
do amor (BURGESS, 2006, p. 219).

Momentaneamente deixaremos de lado a trajetéegtia de Charles Dickens,
passaremos a voltar nosso olhar para a obra dtoeseasileiro Jorge Amadd

Jorge Amado é sem duvida alguma, um dos mais fasr®sonhecidos autores
brasileiros e ndo apenas escritor, mas tambémigootjtie participou ativamente da vida
politica brasileira, tanto em seus livros como fdedes. Amado viveu intensamente 0s
debates politicos que afetaram o Brasil e o mumwditeatal nos anos 30, 40 e 50 do século
XX. Nao apenas militou no Partido Comunista do B(&CB) - quando chegou inclusive
a eleger-se deputado federal -, como colocou aggnmaua obra literaria a disposicédo da
“causa vermelha”.

Nascido em 1912, em Itabuna, ema te@enda de cacau nas proximidades de

Ferradas, no sul da Bahia, e como todos os filleogatrdes, € bem provavel que quando
pequeno, tenha brincado com os negrinhos, escasdostorias dos velhos, ou entéo,
sonhado, na hora em que o canto dos colonos eadwradas, ao cair da noite contava as
proezas dos homens, mulheres, e até a valentibashados, e vingadores das injusticas,

no sertao.

8 Este nosso texto é baseado nos escritos de dlfhéfner B. de Almeida (1979), Alice Raillard (19983luardo de
A. Duarte (1996), Mario César M. Melo (2009), Martgicio Matias Ribeiro (2011), Miécio Tati (1961), Rwg
Bastide (1972). Ver bibliografia desse trabalho.
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Filho de fazendeiros, Jorge Amdédsde cedo foi considerado rebelde, fugiu
do colégio interno onde vivia em Salvador quandbail3 anos de idade e viajou por dois
meses pelo interior da Bahia, conforme nos relataraprio Amado, em entrevista
concedida a Raillard (1990):

Estive la dois anos, 1923 e 1924, e, em 1925, &arwvdas férias, como eu nao
conseguira de meus pais que me tirassem dali, dagcolégio. Entdo parti
sozinho, atravessei todo o sertdo da Bahia atépg8ergnde morava meu avo, o
pai de meu pai. Foi uma experiéncia extraordin@®lLLARD, 1990, p. 31).

Muito provavelmente, Amado tevemoo seus maiores professores esses
homens do povo, negros, mulatos, ‘cabras’ e outtos) quem conviveu, pois nao
suportando os professores e a educacgao tradicgueallnes impuseram no internato,
resolveu fugir, o que Ihe pareceu bem ‘prazerasmiio vimos no fragmento. Também é
bastante provavel que essa experiéncia vivendolsopelas ruas da Bahia aos treze anos
pode ter sido um dos fatores que o levou a intaresspelas criancas de rua.

Considerado o maior representaatéiteratura brasileira do romance social, a
primeira fase da obra de Jorge amado é dedicadéesaddos ideais do proletariado. Aos
quinze anos, Jorge Amado comecou a trabalhar erjounal e aos dezoito publicou seu
primeiro romanceQ Pais do Carnaval(1931-2), que € seu primeiro grito de revolta. O
Brasil é conhecido como um pais alegre, um pafestas, o pais do carnaval. Contudo,
na visdo do escritor, tudo isso ndo passa, infelite) de uma espécie de compensacéo, de
mascaramento do sofrimento do povo, que € na wverdach povo miseravel,
subalimentado, explorado’. No ano seguinte, Jorgeado publicaCacau (1933).
Inspirado em lembrangas da infancia, o texto éiderado pela critica, muito mais do que
um romance propriamente dito, um ‘documento sogiol, pois apresenta descricoes
dos trabalhadores rurais, embrutecidos por um uogie sistema de producdo que nao
Ihes deixa outro caminho a ndo ser o alcool, o gerovioléncia. Consuor (1934), o
autor nos traz do campo para a cidade. Saidos mpoca onde aqueles trabalhadores
rurais, atingidos pela falta de trabalho, e ndoseguindo mais suportar a opressdo dos
‘senhores feudais’-, buscam na cidade uma vidaetgg acreditam ser mais feliz, mas
nada encontram além de outra exploracéo, e a cagiio da miséria.

Em 1935, Amado fecha o seu primeiclo de romances ao langiubiaba,
livro que é considerado uma das suas obras-prirmameiramente, por sua forma que faz
uma retomada da propria técnica da literaturaregfa, onde um improvisador canta e ha

um coro que responde. No texto, o negro Antonialialb, personagem central, faz o
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papel de ‘solista’, e tem seu canto respondido peto das personagens secundarias, 0s
soldados, os carregadores, 0s operarios, negrostamwu brancos, igualados pelas
mesmas condi¢cdes de pobreza (Cf. BASTIDE, 19725).

E inegavel os ecos que certos noem de escritores europeus mostram-se
presentes nos escritos de Amadim Jubiaba é dificil ndo observar as semelhancas, quer
sejam propositais, ou nao, co@s Miseraveis de Victor Hugo. Pode-se notar a
semelhanca entre Fantine e Lindinalva, as duaanose prostitutas para poder sustentar
seus filhos; as duas mesmo tendo sido prostitéiasasadas por homens que as véem
com dignidade. Os dois livros apresentam criangasud, € os dois livros mostram a
insurreicdo do povo contra seus opressoresludiaba os trabalhadores grevistas; €
Miseraveis os estudantes revoltosos (Cf. MELO, 2009, p. 33).

E importante lembrar que, no are mlblicacdo delubiaba (1935), a
Alemanha estava ‘contaminada’ pelas idéias de tHitigile contavam com muitos

simpatizantes no Brasil, principalmente no goveque se dispunha a criar uma imagem

branca do pailso. Ja no primeiro capitulo drubiaba, o narrador déAmado descreve uma

luta de boxe entre um lutador negro, Anténio Baldwe um lutador alemdo, representante
da raca superior defendida por Hitler. Nessa li@emao € derrotado pelo negro. Como
se isso nao fosse suficiente para provocar o goyekmado também apresenta em

Jubiab&a o candomblé, a religido dos africanos, quando eadrgligido legal no pais nos

-ll - ~ 7
anos 30 era a catdlicaContudo, as maiores provocacdes foram, sem dusldey do
tratamento do negro, ndo mais como o ‘outro’, nmasaum ser humano pleno; a historia

do amor de Balduino e Lindinalva, uma mulher brawocaro caso até entdo inédito na

literatura brasileira e tratado pela sociedadeilbies da época como taéa a exposicao

da miséria e incompeténcia das autoridades no iguespeito as classes mais baixas, em
especial os meninos de rua, e o despertar nasgsedacconsciéncia das lutas de classe
(Cf. MELO, 2009, p. 32-4).

9 Conforme Alice Raillard, p. 40 e 99. Ver bibliogeafleste trabalho.

10 De acordo com Ana Dietrich, o partido nazistasheiro (1928-1938) estava inserido em uma red8lidis deste
partido instaladas em 83 paises do mundo e comasgeda Organizacdo do Partido Nazista no Exterigs, sede
era em Berlim. O grupo instalado no Brasil teve aomagélula fora da Alemanha com 2900 integrantesicen
estruturado de acordo com regras e diretrizes dielo@rganizacional do Il Reich.

11 De acordo com Mario César Melo, quando eleitoutdelp federal pelo PCB, em 1949, Amado apresentou no
Congresso Nacional a lei que permitia a liberdadesliigido no Brasil.

12 EmRazéo, cor e desejol.aura Moutinhorevisa alguns romances classicos da literaturdldiras que abordam
relacionamentos afetivo-sexuais inter-raciais,emg{o deO cortico de Aluisio Azevedo © bom crioulo de Adolfo
Caminha, ambos do periodo naturalista. Eiiaba, de Jorge Amado, ela conclui que fica patente gparéhomem
negro'/'mulher branca' € um contato 'tabu’ porrrealizavel no periodo em que foi escrito.
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Sobre essas marcantes caractesstda obra amadiana, Bastide (1972),
comenta:
Encontraremos sempre na obra de Jorge Amado éstgalfeliz do mais cru
realismo com o mais puro lirismo. Em segundo lugar,seu tema, que consegue
fundir numa mesma unidade harmoniosa o documentoldgico e a
reivindicagdo revolucionaria, pois Antdnio Baduimmma busca que visa a
salvacédo do seu povo, passara da religido afridasaandomblésa consciéncia

da luta das classes, tal como se exprime atravégeda& operaria da qual, nas
Gltimas paginas do livro, éle se torna lider (BASE| 1972, p. 46).

Ao analisar os escritos do autarabo, em um dos seus ensaios, 0 critico
Antonio Candido detecta um movimento dialético heaode Amado que oscila entre a
poesia e o documento. Para Candido:
Se encararmos em conjunto a sua obra, veremodajse desdobra segundo uma
dialética de poesia e do documento, este tentamdw b autor para o romance
social, o romance proletario que ele quis fazereenbs, a primeira arrastando-o

para um tratamento por assim dizer intemporal domems e das coisas
(CANDIDO, 2004, p. 44).

A percepcao de Candido abarcaais plolos entre os quais a obra de Jorge
Amado busca um equilibrio, principalmente no querdspeito aos escritos da primeira
fase do autor, quando Amado usa técnicas de narfathetinesca para conferir o carater
literario a sua obra, mas ndo esquece a missaarded aos oprimidos e de lutar por um
mundo mais justo. A busca pela realidade e a déemalacdesigualdade social, da miséria
e da exploracdo sdo fatores que permeavam de fwnsiante a geracdo do romance de
30. Porém, no caso de Amado, ha um ingrediente ia: madeologia comunista, que
influencia diretamente a producéo literaria doiescrA direcdo do Partido Comunista, de
Moscou, ditava normas para o procedimento artistmm o intuito de que os ideais
socialistas fossem conhecidos e seguidos pelo péwoado, naquele momento,
incorporou esse elemento a sua obra e percebigratlira como uma expressao que
deveria, acima de tudo, servir para conscientiggressoas sobre a causa comunista (Cf.
RIBEIRO, 2011, p. 4).

Nesse passeio, embora polémicoddee volta que o autor realiza, entre a
poesia lirica e o documento objetivo, surgeiar Morto em 1936, avaliado por alguns
criticos como ‘um longo poema em prosaCapitdes da Areig em 1937, considerado
uma espécie de documentario sobre a infancia abaddoe a formacédo dos bandos
infantis. Quanto ao terceiro volume desta novaesdrrras do Sem Fim (1942), é
consensualmente consagrado, pela critica brasilmrao a obra-prima de Amado, pois
realiza a sintese perfeita entre 0 documento, ddadm e a poesia, de outro. A obra
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constitui o auge deste segundo ciclo de roman@&sansiderado um romance historico.
Na verdade, o romance conta a Ultima luta pelagpdagerra na zona do cacau. E a luta
dos homens ligados a terra, em razdo da sua sujeica

Assim, para consolidar essa trasigao de ‘romance proletario’ para ‘epopéia
do povo’, novo caminho de escrita trilhado por AmasurgemSao Jorge dos llhéus
(1944),Seara Vermelha(1946) eOs Subterraneos da Liberdadeem 1954.

Ao escreve3do Jorge dos llhéusAmado passa da descricdo do ‘feudalismo
rural’ a descricdo do ‘capitalismo urbano’. Assim,livio ndo teve a aceitacdo pelo
publico, como era esperado. De acordo com Basti@&2), acredita-se que, Amado
parecia ndo conhecer o ‘sistema’ urbano tdo bemoconmmural, e por essa razao, o
romance nao foi tdo bem recebido pela criticaS8ara Vermelhaconta a vida de
camponeses do sertdo da Bahia que, para escapmladaiseravel de fome e privacdes
que levam, resolvem mudar-se para Sao Paulo, ljgareles consideram a ‘terra de
Canad’. Inicialmente, os retirantes deslocam-secanocas, muitas vezes puxadas por
animais tdo magros, quase mortos de fome. Depmésam a usar barcos, para navegar ao
longo do rio S&o Francisco. Na ultima parte dadhist a da migracdo desses seres sujos,
maltrapilhos, doentios e vivendo na mais imundansouidade, a estrutura da epopéia &
consolidada (Cf. BASTIDE, 1972, p. 51). A olids Subterraneos da Liberdade cujos
trés volumes que a compdds asperos tempqgsAgonia da noitee A luz do tunel -,
constituem a primeira parte de uma trilogia prajataque segundo criticos, seria a
aplicacdo do ‘realismo socialista’ apregoado paloritor. Apos o lancamento da obra,
instaura-se uma discussdo que, embora ja tivesEe tghidamente manifestada em
analises relativas a obra do autor, ainda nao rsgotidara como o melhor recurso para a
compreensao daquele determinado momento de setiajliteraria. Um pouco antes de
publicarOs Subterraneos da Liberdade(1954), Amado lanca uma espécie de ‘relatorio
de experiéncias de viagens’, no qual, ele demosstaasimpatia pelo mundo socialista.
Em O mundo da paz(1951), Jorge Amado relata a sua vivéncia na USi&oética e em
outras republicas socialistas no inverno de 194849. A viagem foi empreendida a
convite da Unido dos Escritores Soviéticos. O &mg¢rno periodo militante comunista
ativo, com essa narrativa, pretendia mostrar aasilbiros como funcionava o mundo
socialista (mundo da paz), pois, segundo ele, arenga nacional era altamente
tendenciosa ao imperialismo capitalista. Anos depEn seus escritos autobiografi€ds

menino Grapiuna (1981) eNavegacao de cabotagenil992), Amado reconheceu os
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aspectos falhos existentes na utopia comunista@epou sobre sua desilusao e descrenca
em relacdo aos lideres comunistas.

ConGabriela, Cravo e Canela(1958), Amado inaugura um nova fase na sua
carreira de escritor. Comeca assim a dissiparaglano literario, a situacdo duvidosa
que o envolvia e perdurava desde outubro de 19486, @h carta que deu inicio ao seu
‘desalinhamento’ com as idéias da direcdo do setidpae, por conseguinte, com as
doutrinas do ‘realismo socialista’. O livro, qudlega o discurso de uma mudanga no
pensamento de um autor consagrado como Amado, dac¥e com mais de dez livros
publicados, tornou-se desde logo objeto de interesaseementes polémicas. As
interpretacées, como um todo, vao necessariamestédbetecer uma relacdo entre a
qualidade artistica do livro e as novas conceppd#tcas do autor. O aprimoramento de
seu padrdo literario ou a sua inferioridade ardgbra anterior deriva, no entendimento dos
diversos criticos, e séo interpretadas, como unpioento com os critérios do ‘realismo
socialista’ (Cf. ALMEIDA, 1979, p. 245).

Apés a publicacdo deabriela, Cravo e Canela, Amado intensifica o
lancamento de outros romances no mesmo estilo, senguerendo consolidar seu novo
ciclo de producao literaria. Vieram entddviorte e a Morte de Quincas Berro D’Agua
(1961),Velhos Marinheiros (1961),0s Pastores da Noit¢1964),Dona Flor e seus dois
maridos (1966), Tenda dos Milagres (1969), Tereza Batista, cansada de guerra
(1972),0 gato malhado e a andorinha Sinhg1976) eTieta do agreste, pastora de
cabras(1977).

Assim como entre o primeiro e gwalo ciclos ndo ha ruptura absoluta e sim
um aprofundamento, também entre o segundo e adrtemelos seria facil estabelecer
uma continuidade: o realismo maravilhoso, 0 romasmaal e a poesia épica que se
prolonga de 1954 até 1970. Entretanto, a partDalea Flor e seus dois maridgssurge
um elemento novo, que ainda ndo aparecera em seuENCES, NOS quais até entao
dominava o drama, esse elemento é o humor. Aax@tisurguesia toma assim, uma nova
forma: a caricatura da pequena classe média odigidas grandes familias decadentes,
mas que ainda conservavam todos o0s preconceitosgden. Embora a epopéia continue
sendo tema de algumas das suas obras, esta retsategerdade, as aventuras dos
vagabundos voluntarios, dos contestadores por anliirerdade, epopéia daqueles que
rompem com o mundo dos preconceitos, das aparéecidas boas maneiras, para
encontrar a verdadeira vida, que s6 pode ser ado. A obra artistica de Jorge Amado

consistiu - conforme atesta o sucesso dos seusnoemague foram traduzidos para
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diversos outros idiomas -, em transformar uma caiggegional bem caracterizada, o

Nordeste brasileiro, numa categoria universal BASTIDE, 1972, p. 51-3).

2.4 — Literatura e violéncia: tematica em destaqupelos autores

Entendemos que qualquer pessos . es@ecialmente uma crianga, em razao da
sua ‘fragilidade’, ao ser privada de qualquer urm sleus diretos basicos (saude educacéo,
bem-estar familiar, liberdade de poder desfrutaprazeres da vida etc.), é vitima de um
ato de violéncia e certamente, sente-se profunda@meiendida e ultrajada na suas
dignidade e decéncia. Para que possamos anakssateelecer um cotejo dentro do nosso
trabalho de pesquisa sobre a representacdo danaienléxercida contra a crianga, nas
obras estudada3liver Twist e Capitdes da Areig necessario se faz, primeiramente, que
entendamos o conceito de ‘violéncia’ sob a Oticaaltpins estudiosos e tedricos do
assunto.

Sabe-se que a violéncia € um famingue existe desde os primérdios da raga
humana. Portanto, por ndo ser um fendmeno novgyodemos considera-la como um mal
tipico dos tempos modernos. Bem ao contrario, tregiistéricos podem provar sua longa
jornada ao longo da propria Historia da Humanidaahéetanto, o que nos interessa aqui €
mostrar como este elemento da vida humana apareagma determinada manifestacao
artistica, neste caso, nas obras literarias end@sRara isso, tracaremos um caminho que
vai da definicdo tedrica do termo ‘violéncia’, atéa manifestacdo no ‘imaginario’, que é a
representacao pratica das vivéncias sociais.

Desse modo, é importante quejrassimo precisamos entender o conceito de
‘violéncia’, tenhamos também clareza do conceito'inhaginario’, para que possamos
compreender como o universo simbdlico, onde a imagen lugar e funcdo, se manifesta.
Através do didlogo entre elementos fisicos, memtaislturais, constroi-se o ‘imaginario’,
gue pode ser, também, compreendido como um argoieial das vivéncias da sociedade,
sistematizado pela lingua (Cf. ARGEIRO, 2008, p. 23

Conforme Zaluar (1999, p. 28) “Miacia vem do latinviolentia que remete a
vis (forca, vigor, emprego de forca fisica ou os recardo corpo em exercer a sua forca
vital)”. Para a autora, tal forca passa a ser considevaéncia, quando ultrapassa 0s
limites ou contraria os acordos subentendidosregaas que embasam as relagcdes entre as
pessoas, alcancando uma carga negativa ou malééicar (1999) chama a atencéo para

a diferenca existente entre ‘poder’ e ‘violéncia’,que na sua forma social mais
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contemporanea, esta seria caracterizada pelo ®xo#s poder que levasse ao nao
reconhecimento do outro. Para ela, a violéncia festai-se das mais variadas maneiras e

nas mais diversas situacfes. Baseando-se em irgio@ros autores, ela comenta:

A violéncia como ondo reconhecimento do oufra anulagdoou a cisdo do
outro; a violéncia coma negacdo da dignidade humare violéncia comaa
auséncia de compaixda violéncia como a palavra emparedada ou o0 exahss
poder. Em todas elas ressalta-se, explicitament&iouo pouco espaco existente
para o aparecimento do sujeito da argumentacédnegaciacdo ou da demanda,
enclausurado que fica na exibi¢dofdega fisicapelo seu oponente ou esmagado
pela arbitrariedade dos poderosos que se neganalagal (ZALUAR, 1999, p.
42).

No caso mais especifico das cdan Zapata-Villa (1987apud Scherer e

Scherer (2000), classifica as agressdes aos men@esns em quatro categorias:

Violéncia fisica— realizada de forma direta (pontapés, bofetduzscdes, etc.),
ou indireta (com instrumentos de castigajjandono fisico ou moral— néo
provimento de cuidados basicos como alimentacddgeene (fisico) e nao
provimento de um lar (moral), deixando a criancauzg exposta a Sérios perigos
como vicios e mas companhiaxploracdo sexual- agressdo sexual por um
adulto; maltrato psicolégico — agressdo verbal, intimidacdo, insultos, que
produzem sérios traumas psicoldgicos na crianctlBRER & SCHERER, 2000,

p. 22-3).

Conforme se pode observar, € esgante a variedade de conceitos de
violéncid?® apresentados nas definicdes e categorizacées,azimee acaba sendo dificil

optar pelo que seria mais ‘correto’. Por essa razéocordamos com Argeiro (2008),
guando ela diz:

Assim, percebemos o quanto é complexo identifigy aomo violento, uma vez
gue pode ser revestido de forga fisica ou ndo. posigdo moral ou injusta
também é vista como violéncia, o que abre discssadwlas, especialmente por
gue a valorizacdo moral é diferente em cada sadgeda

Por esse motivo, seria mais eficiente pensarmosegiste violéncia explicita
qguando hé ruptura de normas ou moral sociais dstithes a esse respeito dentro
de cada grupo de individuos. Por isso, ndo € urnetibnabsoluto, variando de
sociedade para sociedade. Um bom exemplo saouassrite iniciacdo em povos
indigenas, que parecem violentos aos olhos ocidgBRGEIRO, 2008, p. 24).

13 De acordo com Dicionario Houaiss (2001, p. 2866): 1. qualidade do que é violentac¢ao ou efeito de violentar, de
empregar forca fisica ou intimidacdo moral; atolerito, crueldade, for¢a. 3. exercicio injusto oscdminatorio,
geralmente ilegal, de forca ou poder; cerceameteqgsstica e do direito; coacdo, opresséo, tirghiforca subita que
se faz sentir com intensidade; fdria, veeménciadeéfo causado por uma distor¢do ou alteracdo ni&wizaga
(censura) 6. génio irascivel de quem se encoldiazdmente, e o demonstra com palavras e/ou acoes.
constrangimento fisico ou moral exercido sobreéigypara obriga-lo a submeter-se a vontade denout@acao.
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Observamos no ultimo paragrafeitkcdo anterior, que nos € possivel entender
implicitamente o conceito de violéncia: ‘ndo € umnarito absoluto, variando de sociedade
para sociedade’, e em funcdo de cada época. Agsilemos perceber que a definicdo de
violéncia se da através do imaginario e no seummtou acerca dele, ou seja, através das
experiéncias que determinada sociedade possuiaagéo ao topico, transferindo-as para
seu ‘arquivo social'.

Yvez Michaud, escritor francéssfg a mesma linha de pensamento de tantos
outros estudiosos do tema, e ressalta em seu Aviipléncia (1989), que esta € uma
questdo de variacbes do termo, de acordo com @samcsociais, diferentes culturas e
épocas.

Para Roger Dadoun (1998), a vio® algo essencial e inerente ao homem.
Para tal entendimento, ele se fundamenta em alguerstos biblicos. Segundo a Biblia,
Caim matou seu irmao Abel, e tendo sido o primbmmem nascido de uma gravidez,
seria como um arquétipo do homem primitivo. Asstaim, como o Homem primordial,
carrega em si a ira, que o levou ao assassinat@ &séncia da violéncia humana. Dadoun
arrisca ainda mais ao dizer que o proprio Deusigodaistao € violento, e cita episodios
como o dilavio, que Deus teria ordenado como casdims homens, e o préprio sacrificio
de seu filho (Cf. DADOUN, 1998, p. 17).

De acordo com Argeiro (2008), guao por esta linha de pensamento para
definir violéncia, Dadoun baseia-se nas questbgx@ds e, ainda que nos propicie uma
interessante leitura sobre o tema, deixa, ele,nadisar o fato sob a otica da variacéao
cultural. A autora afirma que, mesmo Dadoun (1988) tendo observado as questbes
sociais e historicas, sua teoria de que a viol&heissencial ao ser humano tem respaldo na
psicanélise moderna, com Freud e as pulsées deevidarte™* (Cf. ARGEIRO, 2008, p.
25).

Em seu livr¥ioléncia na sociedade contemporanedalto Caram (1978, p.
13), afirma que a violéncia é uma oposicao de doigrarios. Ndo necessariamente duas
‘pessoas’, mas sim duas partes contrarias, mesrngosgja apenas, ‘Razawoersus
‘Desrazao’. Contudo, o nosso entendimento € deoqueéprio conceito de razdo também é

variavel, depende, sobretudo e principalmentepttara e da época na qual ele se insere.

14 Para Freud, pulsdo de vidaseria representada pelas ligacdes amorosas qimlesemos com o mundo, com as
outras pessoas e com nds mesmos, enquanitsa@o de morteseria manifestada pela agressividade que podera es
voltada para si mesmo e para o outro. O principiprdzer e as pulsdes eréticas sédo outras casticsidgulséo
de vida Ja goulsdo de morte além de ser caracterizada pela agressividada tmerca da compulséo a repeticédo, do
movimento de retorno a inércia pela morte também.
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Em seu livrA denominagcdo Masculina(2011), Pierre Bourdier nos fala sobre
‘Violéncia simbdlica’, que no nosso entendimentdarse de mais uma forma de coacéo
que se baseia no reconhecimento de uma imposi¢gaéomieada, seja esta econdmica,
social ou simbdlica. Embora ndo estabelecendo dsnidu padrbes para tal evento,
entendemos que Bourdier, grosso modo, procuraiegsfas caracteristicas da violéncia
simbdlica como sendo aquela praticada pela dominag@sculina sobre a mulher, que
muitas vezes inicia-se com atos de violéncia merglsicoldgica, evoluindo para a
violéncia fisica.
No entanto, € importante que eéiferemos a ‘violéncia psicolégica’ da

‘violéncia simbdlica’. A ‘violéncia psicologica’ éaracterizada pela tentativa de degradar
ou controlar outra pessoa por meio de condutas®idacdo, manipulacdo, ameaca,
humilhacdo e isolamento ou qualquer conduta qugugigele a saude psicologica,
autodeterminacdo ou desenvolvimento de uma pe$3®aoutro modo, a ‘violéncia
simbdlica’ se funda na fabricacdo continua de @emp processo de socializa¢do, que
induzem o individuo a se posicionar no espac¢o kseiguindo critérios e padrées do
discurso dominante. Devido a este conhecimento islcuido dominante, a ‘violéncia
simbdlica’ € a manifestacdo deste conhecimentovedrado reconhecimento da
legitimidade do discurso dominante, pelo oprimidef. (BOURDIEU, 2011). Para o
sociblogo,

A violéncia simbdlica se institui por intermédio ddesdo que o dominado nédo

pode deixar de conceder ao dominante (e, portardominacdo) quando ele ndo

dispde para pensa-la e para se pensar, ou me#lrarppnsar sua relacéo com ele,

mais que de instrumentos de conhecimento que atdboem comum e que, ndo

sendo mais que a forma incorporada da relacdo mineoao, fazem esta relacao

ser vista como natural; ou, em outros termos, quasdcesquemas que ele pde em

acdo para se ver e se avaliar, ou para ver e mealidominantes (elevado/baixo,

masculino/feminino, branco/negro etc.), resultam dacorporacdo de

classificagfes, assim naturalizadas, de que sesosi&l € produto (BOURDIEU,
2011, p. 47).

Apoiando-nos nesses inumeros démce argumentacdes que mencionamos,
poderiamos comecar a estruturar 0 nosso proprem@iniento do que seja violéncia. Em
linhas gerais, dirlamos que ‘aquela’ seria um umsanto utilizado para se impor o poder, o
controle e a dominacdo de um lado sobre o out@mAdisso, entendemos também que a
manifestacdo da violéncia ndo ocorre apenas naaffisita, podendo esta ser, também,
moral e psicoldgica.

Igualmente aos estudiosos citadasgues Leenhardt (1990) afirma que existe

uma certa dificuldade nossa para se conceituaigrdea precisa, 0 que seja violéncia, e
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que, a depender do ponto de vista, ela pode inelusudar de nome. Para ele, acbes que
alguns denominam de ‘manutencdo da ordem’, outsergendem como atos de
manifestacdo de legitima violéncia. Semelhantemantejue Adorno (1985) chama a
atencdo para a imposicdo que os meios de comuaieaghiversdo exercem sobre as
pessoas, Leenhardt (1990, p. 13) diz: “O que o#qidlios chamam de ‘livre informacao
do publico’, outros denunciam como manipulagéoeritd dos cidadaos transformados em
consumidores alienados.”

Para Leenhardt (1990), o que évesite ndo € a questdo de descrever a
violéncia, a questado principal € a sua legitimagé@e, se da no momento em que as regras
e principios sdo ignorados. Por isso, ele diz:

A violéncia nasce onde ndo ha acordo sobre regpamepios, onde se apaga a
idéia do corpo social, com tudo o que a metafog@mica implica na ordem do
simbolismo da interdependéncia do direito e dasrdiades, dos teres e dos
deveres. A violéncia é o termo que aplicamos pasigdar, na sociedade,
fendbmenos que se destacam do deslocamento da&miaatoletiva, exatamente
aqueles que Durkheim apelidava de an6nimos, tagerava salvar 0 consenso.
Por estas razdes, a probleméatica da violéncia ast&fato a economia, a politica

e a sociologia, uma vez que tais disciplinas, empmueza tedrica, permanecem
encasteladas num sistema de normas reconhecideSIHARDT, 1990, p. 14).

Em seguida, Leenhardt (1990) camejue em virtude da dificuldade de se
conceituar ou definir a violéncia, em alguns lugaees pessoas perdem o referencial do
qgue ela venha a ser, uma vez que todo discursce sabléncia é essencialmente
ambivalente, ou seja, invoca-se uma néo atituda gefender uma atitude tomada, ou a
ser tomada; um néo-social na forma de violéncia pgafender um social existente, ou a
existir. Por isso, ele afirma que qualquer discussbre violéncia € muito mais uma
‘representacao’ desta, do que propriamente umacrigés’. Tal situagdo, segundo
Leenhardt (1990), explica a grande afinidade, ato de serem, violéncia e literatura, tao
ligadas intimamente. Assim ele explica:

A arte e a literatura desempenham aqui um papeheisd. Na medida em que
surgem, quando se encontram no nivel superior ake mssibilidades, a margem
de discursos que se restringem a organizacdo igadalda palavra (e podem
deslizar para os intersticios do que acreditambsrsaara nos conduzir a outros
abismos de ignorancia), a arte e a literatura podem&r a violéncia, fazé-la

viverem seus varios aspectos, pela imagem, peloa#esento, pela obstinacéo.
E ndo pela precisdo da descricdo ou por uma camsidmediatamente

mimética: pela analogia, por vezes; outras vezéfase (LEENHARDT, 1990,
p. 16).

Essa afirmacdo de Leenhardt, obrigatoriamente remete ao aspecto

mencionado por Candido (2006), e por nds ja comdentsobre a influéncia multipla do
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texto sobre 0 meio, e vice e versa, quando o ‘Batese torna ‘interno’0O chamado fator
externo se transforma em interno, no caso datlilerapor meio da linguagem, e atinge o
leitor através do discurso que apresenta.

Para explicar a influéncia dodfatocial’ presente no texto literario, sobre uma
sociedade, Silviano Santiago (2001) comenta sobreagdo da obr&racema (1865), por
José de Alencar. Ele explica inclusive todo prozess criagdo do nome da personagem
gue deu nome ao romance; explica a origem e disigmhd do mesmo no idioma guarani, e
inclusive como se deu o0 processo de aportuguesandeste nome. Entretanto, o mais
interessante do seu texto sdo 0s esclarecimenbwe sorepercussdo que teve o nome

Iracema, na sociedade da época. Santiago (208it) ass relata:

A breve vida da heroina e martir indigena tantcaetmu e fascinou os leitores
brasileiros do século XIX, que seu nome passoarssitar fora do livro — na pia
batismal das igrejas catolicas esparramadas pealsilBFora do livro, sob as
bencdes do paroco, 0 nome proprio feminino nacigperdontexto politico e social
que tinha sido responsavel pela sua gestacdo. SGéatiteratura nacionalista da
Alencar, o grito do Ipiranga transforma-se num @iblico cujos ecos se fazem
ouvir na vida privada dos brasileiros (SANTIAGO020p. 15).

Assim, em se tratando de um traballe analise de dois textos escritos,
contextualmente diferentes no tempo e no espager@pcao da relacdo entre o tema
‘violéncia’ e o discurso é fundamental para quespo®s compreender a trajetoria de tal
tematica, ao mudar de fator externo para fatorrnteDesse modo, nesse nosso trabalho, o
fato é entendido como uma transformacdo de detaduifienédmeno social, em matéria
artistica. Para isso, ndo basta que tal fen6meistaeappenas no universo extra texto, mas
que ele se torne, inclusive, parte estrutural n€emo diz Candido (2006, p. 14):
“Sabemos, ainda, queexterno(no caso, o social) importa, ndo como causa, Mmoo c
significado, mas como elemento que desempenha uta papel na constituicdo da
estrutura, tornando-se, portanto, interno.”

Em seguida, Candido (2006), aleda estudiosos de literatura, quando deixa
clara a distincdo entre elemento social e artis#ssim sendo, para que seja feita uma
analise focada na literatura, e ndo na sociologiator externo deve se tornar estrutural, ou

seja, interno ao texto. Candido afirma:

Neste caso saimos dos aspectos periféricos dalagpaio ou da historia

sociologicamente orientada, para chegar a umagnetaicio estética que assimilou
a dimensado social como fator arte. Quando isso &eodorre o0 paradoxo

assinalado inicialmente: externo se tornainterno e a critica deixa de ser
socioldgica, para ser apenas critica (CANDIDO, 2@08.7).
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Assim, o0 nosso desafio, no preseabalho, é avaliar como textos, que, embora
tenham sido produzidos distantes da nossa praticials mostram representacfes de
criancas na condicdo de Orfas ou abandonadas, d@sgmr ultrajadas, violentadas e
excluidas, para aproximarmo-nos do momento em qyaenf escritos e buscar de alguma
maneira, compreender melhor os caminhos que ngsaeto sociedade, percorremos até
chegar aos textos escritos e lidos na atualidade.

De posse desses conceitos que emasasam, elegemos para analisar a
construcdo e a representacdo de determinados sveatuioléncia presentes nas obras

estudadaQliver Twist e Capitdes da Areia

2.5 — A criangca em alguns titulos da literatura odental

Na literatura ocidental moderng,caiangcas de rua vém aparecendo desde o
século XVI. Romance an6nimo, publicado na Espanhd®54,La vida de Lazarillo de
Tormes y de sus fortunas y adversidade® reconhecido como inaugurador do género
literario, 0 romance picaresco, além de ser cormildetambém como a primeira obra de
ficcdo que traz como personagem um menino quenageruas, sem familia, na busca de
sobreviver. No Brasil, embora existam registrosd@ncas orfds e abandonadas desde o
século XVI, a crianca de rua ndo aparece na liteaaaté o inicio do século XX, como
sera abordado posteriormente.

Um pouco mais tarde, na segundéadeedo século XVIII, a presenca da
crianca, como personagem principal na literatur@lemtal, é reinaugurada por Jean-
Jacques Rousseau em 1762, com a publicacdo do geisarilio, ou Da Educacéo Tal
obra, que trata da relacéo ‘educacao e politiestata a crianca como elemento principal
na histéria da educacdo, e a coloca na sua verdagesicdo dentro da sociedade,

conforme nos informa Gadotti (2005):

Rousseau resgata primordialmente a relagdo entedlugacdo e a politica.
Centraliza, pela primeira vez, o tema da infan@aeducacao. A partir dele a
crianca ndo sera mais considerada um adulto enatmiaj ela vive em um mundo
préprio que é preciso compreender: o educadorgzhrear deve fazer-se educando
de seu educando; a crianca nasce boa, 0 adultosuafialsa concepc¢ao da vida, é
que perverte a crianca (GADOTTI, 2005, p. 86).

Entretanto, entre as publicac@es adbis romances que retratam a crianga como
personagem principal, o espanhol de 1554, e o desdeau de 1762, alguns outros textos
gue focalizavam a infancia foram escritos, mas g@e podem ser considerados como

ficcao.
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Em 1685 Alexandre de Gusmao, mas@m Portugal, mas, formado em
colégios da Companhia de Jesus no Brasil, puBlita de criar bem os filhos na idade
da Puericig que apresenta as normas cristas referentes¢@@mis meninos e meninas.
Em 1713 foi publicado em Portugarphanologia Practica, de Antonio de Paiva e Pona,
que tinha sido Juiz de Orfdos. Naquele tempo, havia certa preocupacdo em se detalhar
todas as situacfes possiveis para que nenhumaacfieaasse desamparada. Assim, o livro
orientava ndo apenas como fazer os inventarios paiithas dos bens dos o6rfdos, mas
também quem seriam os responsaveis pelos orfaos.

Deste modo, entendemos que coooasblidacdo’ da Modernidadeconceito
este segundo Octavio Paz (1984, p. 43), purameanterdal - a pobreza, o mundo da
infancia e diversos outros temas sociais passaréigui@r, com mais constancia, como
elementos tematicos de grande relevancia na lireraicidental. Afetada pelas profundas
transformacdes sociais que se estabeleceram ngd;waopartir da segunda metade do
século XVII, a situacdo das pessoas se agravavaaemnaais. Assim, o sentimento popular
gue se colocava contrario ao ‘desenvolvimento psov@ue se estabelecia a época, passa
a manifestar-se em varias obras que clarament@wgham aquela situacdo, como nos
esclarece Mendonca (2009):

Conceito exclusivamente ocidental, a Modernidade &e caracterizar pelo
acentuado desenvolvimento do comércio, da indisidatécnica, do raciocinio
cientifico e l6gico que o lluminismo afagava. Neaeso, também se verifica o
desalento ante o raciocinio abstrato e frio doutd/ca impessoalidade da
burocracia, a miséria pasmosa de grandes contegyénmanos que abandonam o
campo em busca das grandes cidades, o abandomdilinda humilhacdo dos
trabalhadores, a quebra dos vinculos sociais év@deto poder do dinheiro, o
flagelo da pobreza, a quantificacdo do mundo enseruente reificacdo humana
[...] Nesse quadro, surge uma multiplicidade deasbque, refratarias a esse
desenvolvimento, denunciam, negam e desmontam @rgasp Ou projeto
“civilizatorio” ocidental, especialmente em seusstpaises mais desenvolvidos —

Franca, Alemanha e Inglaterra — de onde se or@jipaesia moderna, claramente
engajada em um projeto centrado no humanismo (MENQA 2009, p. 12).

O crescimento e a modernizacaonde®s de produgcdo que se apresentavam e
era defendido por muitos como a ‘chegada do pregtesédo era um pensamento unanime
nas populacdes, sobretudo entre as classes trdbedsae para alguns filésofos e autores
da época. De modo que, movidos por esse descamimiia muitos escritores passaram a
materializar, através das suas obras, 0s seusigsientos contrarios as idéias
capitalistas e utilitaristas, conforme nos relaeniibnca (2009):

A visivel expansao do progresso ndo agradava atddmvia os romanticos, ou
seja, odescontentecomo os denominava Karl Mannheim, socidlogo himga
estudioso das utopias romanticas. Desse descomemim surgia uma
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sensibilidade que se contrapunha a dureza da psegocio, que reverberava
contra o racionalismo do calculo e a frieza doréspdlo capital. Nessa (e contra)
atmosfera, desabrocha o espirito romantico (MENDANZDO9, p. 11).

Na verdade, desde o Romantismas pr&cisamente em sua ‘vertente social’
isto é, aquela que privilegia os pobres como teieaalio, seja através de um recorte
‘humanitario’ ou de um corte ‘messianico’, comosata Antonio Candido (2007, p. 182),
o tema da infancia ofendida e humilhada se tormowelemento de recorréncia na tessitura
literaria ocidental. Para essa recorréncia, fod&umental a obra de Charles Dickens, como
acentua Candido:

Dickens tratou do assunto em mais de uma obra, @lwer Twistonde narra a
iniquidade dos orfanatos e a utilizacdo dos menpetss ladrdes organizados, que
os transformam no que hoje chamamos trombadinheitorLde Eugéne Sue e
Dickens, Dostoievski levou a extremo de patétigmablema da violéncia contra a

infancia, até chegar a violacdo sexual confessad&tavroguine emds dembnios
(CANDIDO, 2007, p. 184).

Concebido, geralmente, como umaposta literaria ao fendmeno da
industrializacéo ingles®liver Twist, comonarrativa ficcional, ndo se reduz, porquanto, a
uma mera resposta ao contexto informado em sulaslifNa verdade, ela concretiza-se
como um ‘marco literario’, principalmente pela farda sua construcdo artistica, como
bem coloca Peyre, citado por Michael Léwy e Rol&ayre, profundos estudiosos do

Romantismo na Europa:

De fato, as relagdes entre literatura e sociedadepgaticamente indefiniveis...
ligar, como ja se tentou fazer, o romantismo aceativda revolugéo industrial...
€ ainda mais arriscado... Se, em seguida, o rosmamtexprimiu, melhor do que
inmeros historiadores, os transtornos causadas gikixo das populacdes em
direcdo a industria e as cidades, a miséria daseadatrabalhadoras julgadas
também classes perigosas... isso aconteceu por@eacB o Hugo dos
Miseraveise até mesmo Eugéne Sue, mais tarde Dickens eeDisaalnglaterra,
foram observadores argutos da sociedade e homeapsammos (PEYREapud
LOWY; SAYRE, 1995, p. 20).

Assim sendo, reconhecemos a prar@ Charles Dickens no trato ficcional da
tematica da meninice, brutalizada e reificada,otar@ espaco familiar, quanto nas ruas,

nos orfanatos ou nas fabricas, conforme se pemabeitura delliver Twist. Para essa

compreensao concorre 0 posicionamento critico dgelaiis Borges:

Dickens descobriu duas coisas importantes pataratlira posterior: a meninice,
sua solidao, seus temores. [...] Dickens é o prommmancista a fazer que a
infancia dos personagens seja importante. Alémogdi&ickens descobre a
paisagem da cidade. As paisagens eram de campaodanhas, selvas, rios.
Dickens trata de Londres. E um dos primeiros aalesca poesia dos lugares
pobres e sérdidos (BORGES, 2002, 250-1).
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Como constata Jorge Luis Borgdémrieés Dickens inauguraria uma perspectiva
literaria na qual a iniquidade e a convulsdo spcjaé caracterizam os centros urbanos
europeus a época, seriam alcadas a condicdo deslgstéticos. A essa tradicdo,
inaugurada pelo romancista inglés, convergiriamprasas de Victor Hug®s Miseraveis
(1862) eO Homem que ri (1869); de DostoievskiDs Demonios(1872); de Emile Zola,
Germinal (1885) e, entre nés, as narratiiabiaba (1935) eCapitaes da Areia(1937)
do escritor nordestino Jorge Amado. Outros autocgdentais seguiram a mesma escrita,
a exemplo de Soeiro Pereira Gomes, autor portugu@s, Esteiros (1941) e, mais
recentemente Alice Walker, americana, odr@or Purpura (1982) e,Terra Sonambula
(1992), do autor mogambicano Mia Couto.

Conforme mencionamos anteriormeagsas obras brevemente comentadas a
seguir, possuem uma relacao bastante aproximadaactematica dos romances que
fazem parte doorpusda nossa pesquisa, razao pela qual, achamosegmetitecer alguns
breves comentérios sobre elas.

Os Miseraveig uma das principais obras do francés Victor Hogaéculo
XIX. Escrita em 1862 € uma narracao de carateakeni que o misticismo, a fantasia e a
denuncia das injusticas formam uma trama complgua, descreve de forma clara as
iniquidades sociais na Franca do século XIX, retrdb a situacdo politica e social
francesa no periodo da Insurreicdo Democratica dmjénho de 1832, através da histéria
da personagem, Jean Valjean.

E uma obra grandiosa no estilo narrativo e désarite Hugo, que esbanja a
elegancia, a riqueza e o esplendor do barroco.udonb autor transcende os enfeites da
linguagem, recheando essa estrutura estilisticandeontetdo rico e psicologicamente
profundo: os movimentos dramaticos da alma humaoadéda por um enorme leque de
anseios, sentimentos e emocfes. E igualmente ume atmiravel, em razdo da
importancia das suas personagens, que sao interfea®s como figuras humanas, que
assim como Jean Valjean e o proprio policial Jayentseverante, obstinado e frio, vivem
sob a égide inabalavel de principios e ideais,ragpde serem quase que sufocados pelas
consequéncias emocionais de seus proprios atognfdsddestacar também, o menino
Gavroche™, personagem pouco presente durante a maior pagerddo, ganhando maior
destaque no final da histéria. Durante a batalltee evs revolucionarios e o exército,
Gavroche percorre a area entre as trincheirasrpacdher municdo. Enquanto canta sua

musica e recolhe balas, Gavroche é baleado e morre.

15 Este texto foi baseado em: http://pt.shvoonglibooks/1768387-gavroche/#ixzz2DYZiaDT8. Acesso 28/2.
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Filho de uma mée abandonada, ramalhava numa taberna ao lado da casa
onde habitava e de vez em quando os gritos daceriaram ouvidos na taberna. Ele € o
retrato de um tipico garoto de Paris, destemidere@so, uma personagem grandiosa,
compreensiva e de bondade enorme. Durante grante ¢ga sua infancia Gavroche
encontrou aconchego na rua e era ai onde ele s& sem, porque era livre. Com astucia,
aprendeu a sobreviver, e ainda teve espaco pataraja outros praticando a beneficéncia
em favor de criangas mais pobres do que ele.

Antonio Candido (2004, p. 183),rassaltar a presenca da crianca e a violéncia
a que esta € submetida €8 Miseraveis assim resume: “NDs miseraveiva a historia
da pobre mée solteira Fantine, que confia a filbangpar de sinistros malandros, de cuja
tirania brutal ela é salva pelo criminoso regengrddan Valjean.”

Fantine, operaria de uma fabried/dljean, apos ser despedida do seu trabalho,
entra em um processo de decadéncia moral, vinds,tarde a ter que tornar-se prostituta
para sobreviver. Nesse interim, como ndo tinhaicéed de sustentar a si e a sua filha
Cosette, resolve entrega-la a um casal de pequemasrciantes, para cria-la. Durante o
periodo em que esteve vivendo com o casal, a mewifia os mais diversos tipos de
violéncia fisica, moral e psicoldgica, até ser adzga por Jean Valjean, e adotada como
filha, ap6s a morte da sua méae, Fantine.

O homem que rié uma outra importante obra de Victor Hugo, nal qu
novamente € ressaltada a violéncia contra a cridhgalicado em 1869, o livro narra a
historia de um herdeiro de certa quantia em dioh&wymplaine, que € sequestrado
ainda quando garoto e, por ordem do rei, é desfitpyrguando passa a exibir em seu rosto
esculpido um perpétuo sorriso macabro. O jovem airacdo de circo e torna-se um
famoso palhaco. Esse é o inicio da saga do her@pdencia assustadora, mas, de uma
humanidade comovente. Novamente, Candido (2004)masomenta sobre a presenca
infantil e a violéncia a qual a crianca é submetida

Victor Hugo manifestou em varios outros lugaressda obra a piedade pelo
menor desvalido e brutalizado, inclusive de margirdbdélica nO homem que i

histdria do filho de um nobre inglés proscrito, guentregue a uma quadrilha de
bandidos especializados em deformar criangas pamdévlas como objetos de
divertimento dos grandes. No caso, 0 pequeno édparos labios e misculos
faciais de maneira a ter um rictus permanente gorutém como se estivesse

sempre rindo. E Gwymplaine, cuja mutilacdo represesimbolicamente o
estigma da sociedade sobre o desvalido (CANDIDO42p. 183-4).

Publicado originalmente em 18@%,Demdniosé um dos grandes romances de
Dostoievski (1821-1881), e integra, juntamente ¢onme e Castigo(1866),0 Idiota
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(1869) eOs Irmaos Karamazov(1879), a ultima e mais importante fase da carmira
escritor russo. E uma obra que semelhantementati@s @ntes mencionadas, traz a tona a
questdo da violéncia contra a crianga, temética gge fora inaugurada por Charles
Dickens durante primeira metade do século XIX. 8@sta obra de Dostoievski, Candido
(2007, p. 184) assim comenta: “Leitor de Eugéne &uickens, Dostoievski levou a
extremos de patético o problema da violéncia coatiafancia, até chegar a violagédo
sexual confessada por Stavroguine@sdemonids

Considerada a obra mais importdet&mile ZolaGerminal (1885)°elevou
a estética e a descricdo naturalistas a um novampatde realismo e crueldade. O
romance descreve as condi¢cdes de vida subumanasaleomunidade de trabalhadores
de uma mina de carvao na Franca. Apos ter contaioidéias socialistas que circulavam
pela classe operaria européia, 0s mineiros reved@re organizam uma greve geral,
exigindo condicbes de vida e trabalho mais favasawk manifestacdo é reprimida e
neutralizada, entretanto permanece viva a especdanicda e conquista.

A obra literaria é do periodo qoearca o surgimento da Internacional
Comunista, por isso ha mencdes a Marx e Engelsneéa ao anarquismo, que sao
materializadas quando uma das personagens cadréiama assume o discurso daqueles
pensadores que propuseram o anarquismo, mesmalsates desgracas que isso poderia
causar naquele contexto especifico. Para escreli@t@ia, Zola passou cerca de dois
meses trabalhando como mineiro na extracdo de@avirdeu como um deles, comeu e
bebeu nas mesmas tavernas para se familiarizarocoraio. Sentiu de perto o trabalho
desumano, o problema do calor e a umidade dentroirig o trabalho insano necessario
para escavar o carvao, a promiscuidade das moyawlibaixo salario e a fome. Zola
testemunhou a presenca massiva de pequenas crimogasidade de até oito anos,
trabalhando para ajudar a complementar a renddidanmseridos na escuriddo das minas
de carvao, sujos, cumprindo jornadas de 14, 15 ©uhdras, recebendo salarios
baixissimos e tendo que ver suas familias encamilthge para o0 mesmo tipo de trabalho
e as pessimas condicfes de sobrevida, pouco restavaabalhadores sendo lutar contra
aqueles que os oprimia. Profundas contradicbegustigas, marcadas pela forma como
era explorada brutalmente a mao de obra operarcdysive infantil, sem quaisquer
direitos, formaram, certamente, a centelha que delodir, a partir dos mais
conscientizados, as tensbOes sociais que foram ldesiga pelo surgimento das
organizacdes sindicais.

16 Este texto sobré&erminal (1885) de Emile Zola, foi adaptado de http:/ptipklia.org/wiki/emile_zola e
http://pt.shvoong.com/tags/germinal - acesso ef®838010.
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Esteirog1941), do autor portugués Soeiro Pereira Gom869(t 1949), é
acima de qualquer coisa um grito de denuncia, aantruge da expressao do Estado Novo
Portugués, contra a sociedade portuguesa neolgtaralo final dos anos 30 e 40,
sobretudo, em um momento que toda Europa convine @demor da eclosdo de uma
grande guerra. E um romance onde o autor questiorzasociedade que nega aos seus
jovens e criangas 0s seus direitos basicos, condireito de ser crianca, o direito a
educacédo, a saude, ao lazer, ao sonho, a famdta & possibilidade de trabalhar. No
entanto,Esteiros é também um grito de esperanca, esperanca deldder apesar da
existéncia dessa sociedade desumana e impiedosaex@hiradora dos seus cidadaos.

The Color Purple (1982), traduzido no Brasil com® Cor Purpura, é um
romance epistolar da premiada escritora americdica ¥Walker, que trata de questdes de
discriminacéo racial e do abuso sexual de criar@dsiro narra a historia de uma garota,
Celie, com 14 anos no inicio da narrativa, queotentada desde cedo por um homem que
ela acredita ser seu pai (mais tarde descobre qpe®as padrasto), e de cuja relagdo
‘guase’ incestuosa nasceram duas criancas. Dapoistigada a casar-se com &imho,
que estaria, na verdade, interessado em sua irnsanmea, Nettie. A histéria tem como
pano de fundo o racismo no sul dos Estados Unlasachismo, o patriarcalismo, a
amizade, o amor e o desamor, as dificuldades des@a@s meios educacionais pelas
mulheres, entre outros temas.

Celie, a narradora-protagonisigoe os fatos que materializam suas magoas,
angustias, medos e duvidas, em cartas que esegrande maioria delas, para Deus e,
muitas outras para sua irma desaparecida, Ne#titgscessas que nunca foram enviadas.
A linguagem é diferenciada, pois ndo segue a nauita, e sim uma escrita rustica e
simplodria, repleta de erros gramaticais e regisnads, extremamente proxima da fala
utilizada na regido mais agraria dos Estados Unidos

Terra Sonambula(1992), do autor mogambicano Mia Couto, ressalta os
eventos de abandono e de violéncia fisica, moraisieologica, contra a criancga,
ambientados em um momento que um episédio de wialdadical, como o da guerra
civil mocambicana, impGe a narrativa.

O livro conta a historia do velhoahir e do menino Muidinga. Refugiados da
guerrilha, caminhando por uma estrada abandonadla, menino sem memoria €
encontrado por um velho errante. Os dois abrigararseum machimbombg(6nibus)
destruido pelo fogo. Ao sepultarem os mortos guaas no veiculo, encontram uma

mala contendo onze cadernos escritos por um owronm chamado Kindzu, personagem



58

que, atraveés destes escritos, narra sua histéstarpa. O romance se desdobra entdo em
dois planos: o primeiro, em terceira pessoa, ratestoria de Tuahir e Muidinga em sua
luta diaria pela sobrevivéncia, e a transformagiedultimo de menino em homem; ja o
segundo plano, narrado geralmente em primeira pegsa historia do menino Kindzu
contada por ele mesmo em seus cadernos. Sao asgiencapitulos e onze cadernos que
nos apresentam a guerra, a dor, 0 amor e a espgrangneio do sonho. Nessa busca, a
extraordindria dupla descobre-se, reinventa-segrtaf a insanidade e a miséria que se
alastram ao seu redor, e recusa-se a deixar nwakento e a esperanca. A narrativa nos
mostra a luta deles para sobreviver em uma tegangoca dorme, nunca descansa, e por
ISSO, uma ‘terra sonambula’.

No que concerne a literatura leasi, conforme observado por Marisa Lajolo
(2006), a primeira citacdo sobre crianca que seregistro estd no texto considerado
fundador da literatura brasileira, que € a cartRet® Vaz de Caminha ao rei portugués D.
Manuel, em 1500. Caminha descreve essa criangagdénge forma: “tam bem andaua hy
ouf® molher moga com Humenjno ou menina no colo atada condi pano né sey deque
aos peitos. que lhe nd parecia se nd as perninias.as pernas damay eo al nd trazia
nenhui pano”?’

Notemos que, sobre a primeira gegem infantil (uma crianca india) da
nossa literatura sdo mencionadas apenas as pes@sgente trés séculos mais tarde, outra
crianca india iria aparecer em outro texto daditea brasileirajracema, romance de
José de Alencar, publicado pela primeira vez enb186

N&o obstante Moacir, o filho dackma e Martim, apareca logo no inicio da
histéria, o que esta sendo contado € o seu findg 0 narrador descreve uma cena na qual
se encontram lracema morta, Martim e o filho namdganuma jangada sem rumo. Se
levdssemos em conta que 0s rios naquela alturaasauoas, teriamos 0 primeiro menino
de rua. Muito embora essas duas criancas brasil@nessem pelo menos um dos pais 0s
protegendo (Cf. MELO, 2009, p. 12).

17 “Também andava ai outra mulher moga, com umnmoemil menina ao colo, atado com um pano (ndo sgiéeaos
peitos, de modo que apenas as perninhas aparddiamas pernas da mée e o resto ndo traziam panm'alg
Cortesao, Jaime. A carta de Pero Vaz de Caminha?&alo, Martin Claret, 2004, p. 55, 105.
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Conforme Vania Maria Resende, evu sstudoO Menino na Literatura
Brasileira (1988), Monteiro Lobato foi o primeiro escritor bilairo, que se tem noticia, a
ter apresentado criangas como personagens de &npiait em seus contos escritos para
adultos. Nos seus textbtgupés (1918),Cidades Mortas (1919) eNegrinha (1920), ele
sai da tradicionalidade, na época, das narrativasileéiras de usar personagens infantis
apenas em histérias para criancas, trazendo-asémtamtara contos adultos (Cf.
RESENDE, 1992, p. 24).

Sendo assim, logo no inicio dout®cKX (nos anos 20), o tema da crianca
marginalizada comeca a aparecer com certa conatamai nossa literatura, como nos
contos:Negrinha (1920) eO Fisco (1920) de Monteiro Lobato® Moleque (1920) de
Lima Barreto,Pia ndo sofre? Sofrg(1923) de Mario de Andrade, e no poeleninos
Carvoeiros (1921) de Manuel Bandeira.

No entanto, ja no século XIX, Madb de Assis, em alguns dos seus contos,
como oConto de Escola(1884), demonstra sua preocupacédo com o temardasag e
opressao para com as criangas.

Entretanto, a personagem de umimoemivendo nas ruas sO aparece pela
primeira vez na literatura brasileira em 1922, omanceDentro da Vida, de Ranulpho
Prata, médico sergipano e escritor, que tornouss@auco mais conhecido em razdo da
sua amizade com Lima Barreto, e devido seu romBiacgos lluminadosde 1937. O
romanceDentro da Vida narra a historia de Bento, um garoto pobre quaupotempo se
torna menino de rua devido a morte dos pais. LusnB, em seu livriedma historia do
romance de 30apontaDentro da Vida, como um precursor do romance de 30, como 0
tom de depoimento e a escolha do protagonista, anotay pobre que vem a se tornar
menino de rua. Er@entro da Vida, de 1922, o protagonista vive nas ruas por um tempo
embora o tema central do livro néo seja ‘as criangarua’ (Cf. MELO, 2009, p. 24).

Na verdade;apitdes da Areia (1937), de Jorge Amado, é considerado o
primeiro romance brasileiro que trata exclusivametids meninos de rua, e conta as
peripécias de um grupo de criancas que vive stagw@as nas ruas de Salvador.

Outros grandes autores da litesatbrasileira, como José Lins do Rego,
Graciliano Ramos e Guimardes Rosa, apresentaraafimgnte, em algumas das suas
principais obras, a crianga como personagem daglestna trama, muito embora, suas
narrativas sejam caracterizadas, principalmente,g=tilo (auto)biografica'®

18 Para a construcdo dos resumos das obras ddsrescbrasileiros mencionados nos textos a segomsultamos o
site http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura_Brasita - Acesso em 20/06/2010.
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Publicado em 193Rlenino de Engenhoé a estréia de José Lins do Rego
como romancista e ja traz os valores que o consagraa Literatura Brasileira. Narrado
em primeira pessoa por Carlos Melo (personagemg, aponta suas tensdes sociais
envolvidas em um ambiente de tristeza e decadédayrimeiro livro do ciclo da cana-
de-actcar. E a histéria tipica, natural e claraie crianca, Carlos, 6rfao de pai e mae,
gue, aos oito anos de idade, vem viver com o awdaior proprietario de terras da regiao,
o coronel José Paulino. Durante a década de 3@adosXX, tornou-se bem frequente,
uma producao literaria que se preocupava em apeeseemealidade nordestina e 0s seus
problemas, numa linguagem nova, introduzida peklmsigipantes da Semana de Arte
Moderna de 1922.

José Lins do Rego seria o meltepresentante dessa vertente, se certas
qualidades suas ndo atenuassem fortemente o tboo @$perado na época. A intencao
do autor ao elaborar a obké&enino de Engenhg era escrever a biografia de seu avo, o
coronel José Paulino, que considerava uma figusantiis representativas da realidade
patriarcal nordestina. A obra também seria partsudaautobiografia com algumas das
cenas de sua infancia, que ainda estavam marcadsgseemente. Mas 0 que se constata €
que a imaginacdo do romancista superou o biografte @ realidade bruta é recriada
mostrando o estilo de vida, 0s anseios, as postuaaerspectivas do povo nordestino.

Publicado em 194mfancia é uma autobiografia de Graciliano Ramos que
mais uma vez prova ser possivel uma obra somdew®rtos pessoais com 0s sociais. A
grande maioria das coisas que 0 autor confessauasreemorias sao problemas que
afetaram ndo s6 a ele mesmo, mas também o seuSuaia@or & também a dor de nosso
mundo. Além disso, esse livro lida com elementasmps fazem entendé-lo como base de
todo o universo literario do autor. Nele vemos tiérad que permeiam outras das suas
obras-primasSao Bernardq Vidas Secas Angustia.

O principal aspecto que nos chamatencdo é a descricdo de Graciliano de
como uma crianga oprimida e humilhada torna-se emfraco diante de adultos mais
fortes. Esta € uma das esséncias de sua visdortnaiopressao. Pois quem tem poder,
muitas vezes ‘massacra’ e sufoca os mais fracos

Obra publicada em 196Zimeiras Estorias de Guimarédes Rosa, reune 21
contos. Trata-se do primeiro conjunto de histédasipactas a seguir a linha do conto
tradicional, dai o termo "Primeiras" do titulo. &cetor acrescenta, logo apos, o termo
"estorias”, tomando-o emprestado do inglés, emigiosao termo historia, designando

algo mais préoximo da ficcdo. No volume, o autorrdboas diferentes nuances desse
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género ficcional: a psicologica, a fantastica, #olaiografica, a aneddtica, a satirica,
configuradas em diferentes tons: o cémico, o tgicpatético, o lirico, o sarcastico, o

erudito, e o popular. As estorias apresentam ejpisédparentemente banais. As
ocorréncias pressentidas pelos protagonistas tramain-se em uma espécie de milagre
que surge do nada, como diz o proprio Guimardesa:R@uando nada acontece, ha um
milagre que ndo estamos vendo". Este milagre pederstdo responsavel pela poesia
extraida dos fatos mais corriqueiros, pela belezpeahsar e viver o cotidiano, pelo amor
que se pode ter pelas coisas da terra, pelo horimepies, pelo mistério da vida. Dos

"causos" narrados nascem 0 encanto e a magias fd#osensibilidade de um poeta
extasiado com a paisagem natural e/ou recriadaini@sh\Gerais.

Ja sobre Amado, Resende (1988)qdé em seus textos, ele deixa predominar
a intencao de retratar a realidade de sua temsaaltando certos importantes momentos
historicos em que os dramas e as convulsfes sec&is extremamente efervescentes, e
onde a realidade do poder do capital e a exploratgiando-de-obra pelo capital
imperavam. Resende (1988), sobre o fato de Amadmdazir nas suas narrativas,
situacOes da sua realidade, assim comenta:

Reproduz, também a concepcéo realista, por exeraptoTerras do sem Fim,
onde mostra que as pessoas sdo produto do meio se aholda o seu
comportamento, corrompem-se, sem dar conta de icédiif e de modificar-se
(como a personagem Virgilio do livro citado). Osdas circunstanciais e
autobiogréaficos que a sua narrativa veicula caemmedandancia, porque, em
lugar de inventar ou inverter a realidade, na gg#d, descreve linearmente, sem
complexidade metafdrica, situacdes, tipos e ceae#nfente identificados em
local e tempo determinados (RESENDE, 1988, p. 162).

Igualmente a Dickens, Jorge Amads outros escritores antes citados também
retratam nas suas narrativas elementos que repaesentestemunho e/ou diversas das
situagbes por eles vividas, convividas, e/ou testdradas. Este aspecto pode ser
facilmente constatado em outras obras, tanto Digkens, a exemplo deDavid
Copperfield, quanto de Jorge Amado, éihMenino Grapiuna, textos estes, nos quais
esses autores priorizam, igualmente aos autoresm@ncionados, a narrativa

(auto)biografica.
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3 — A CRIANCA-HEROI

3.1 - Crianca: um conceito que emerge no seculo XIX

Conforme a professora Michele Gaselredel Castro (2007), quando se fala de
infancia, na maioria das vezes, nos deparamos atenpietacbes que nao levam em
consideracao os diferentes contextos em que s@loipdos os diversos significados que
sao atribuidos ao termo. Além do contexto, no gualéia de infancia € construida, é
relevante considerarmos também as relagfes soe@Esseus aspectos econbmico,
histérico, cultural e politico, dentre outros, geelaboram para a constituicdo de tais
significados e concepcdes, que, por sua vez, mosteen a uma imagem de crianga como
esséncia, universal, descontextualizada ou entés, mostram diferentes infancias
coexistindo em um mesmo tempo e lugar.

Assim sendo, ao se buscar umaostgppara a questdo da infancia e/ou a
crianga, necessario se faz uma contextualizaca® sobpoca em que a resposta vai ser
embasada, e quais referéncias serdo usadas paraveesal conceito, incluindo a classe
social e a raga, j4 que ser crianga na sociedasteroporanea é bem diferente de ser
crianca, nos periodos historicos anteriores (CISTRO, 2007, p. 3).

De acordo com Freitas e Kuhim&®0@), a utilizacdo da expresséao ‘infancia’,
sobretudo pelos setores dominantes, é realizateigaimente de modo a atender, por
exemplo, as conveniéncias de politicas, progranmas projetos de desenvolvimento
oficiais. Eles dizem:

As vezes, a expressdbfancia refere-se as criancas dos setores dominantes,
quando se atribui a esses setores a primazia dtseatos e das praticas que
caracterizam este conceito ou representacdo. Ouwdras, danfancia representa

as criancas pobres, objeto das politicas soci®&E(FAS e KUHLMANN, 2002,

P. 8).

Segundo Pinto e Sarmento (19830dCastro (2007), diferentes andlises sobre

a crianca, embora se utilizem do mesmo discursangmroduzirdo resultados distintos.

Quem quer que se ocupe com a andlise das concege@emnca que subjazem
quer ao discurso comum quer a producdo cientiicdrada no mundo infantil,

rapidamente se dara conta de uma grande disparigapesicées. Uns valorizam
aquilo que a crianca ja é e que a faz ser, de,farta crianca; outros, pelo
contrario, enfatizam o que |he falta e o que eldepd (ou deverd) vir a ser. Uns
insistem na importancia da iniciacdo ao mundo aedultutros defendem a
necessidade da protecéo face a esse mundo. Unmmnaacrianca como um

agente de competéncias e capacidades; outrosmealgailo de que ela carece
(CASTRO, 2007, p. 3).
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Para Silveira (200@pudCastro (2007), a significacdo de infancia é coindé
fundamentando-se quase sempre no ponto de vistaldm, e como a sociedade esta
sempre em movimento, a experiéncia da infancia ncodéorme os padrbes do contexto
historico. Dessa forma, a relevancia da construigioma concepcéo de infancia pelos
intelectuais nos leva a uma questao: como os fahoues da concepcao de infancia séo,
em sua maioria, os adultos, pensar a infancia gedéouscar determinadas evidéncias
vinculadas a familia e, no mundo moderno, a escola.

Outro aspecto ressaltado por G4&007) é a relevancia que possui a crianca
dentro de uma comunidade. A autora enfatiza que iegbortancia varia conforme o
periodo em que a crianca estaria inserida, seegadiy e as interferéncias da sociedade
nos seus destinos. Para ela, o significado gendedafancia esta diretamente ligado as
transformacdes sociais, culturais, econémicas, @édcuma sociedade, de um determinado
tempo e lugar, que possui seus proprios sistematagees, de idades e seus sistemas de
status e de papel social.

Assim, cada periodo imprime namtia uma significagdo mais ou menos
vinculada as condi¢cOes sociais e ndo apenas acsglic&o de ser vivente e bioldgico.
Reportando-se mais a época presente, a autoraaatmbém que, através dos meios de
comunicacao e de suas narrativas, as criancaaduties ‘aprendem’ o que é ser crianga,
0 que devem consumir, como devem portar-se, comenueeagir e até como expressar-
se, enfim, como devem se adequar a tal fato. Desta, tem-se a influéncia de diversos
componentes sociais na construcdo da significagaioféincia (Cf. CASTRO, 2007, p. 3).

Portanto, com base no que Ca200+1) diz, podemos afirmar que ndo existe
apenas uma unica concepcao de infancia, com ummwasgienento linear de forma
progressiva. As varias concepcdes se apresentamadeiras distintas, podendo assumir
diferentes formas, de acordo com os referenciagstgumamos para concebé-las, e estao
diretamente relacionadas as classes sociais, antentnudam de acordo com o tempo e 0
espaco em que foram originadas. A palavra ‘infAnaéere-se aum periodo da vida
humana, e em uma acepcao extrema da significagéamds que a infancia é o periodo
no qual o individuo sente algumas dificuldades patigular as palavras, o periodo que
poderiamos chamar da construcao/apropriacdo destema pessoal de comunicacao, de
signos e sinais destinados a ‘fazer-se ou@irvocébulo ‘crianga’, por sua vez, indica uma
realidade ‘psicobioldgica’ que faz referénciasradiviiduo (Cf. CASTRO, 2007, p. 4).

Baseando-se em uma definicdo besdicional, temos que, segundo o

Dicionario Aurélio, a crianca € um ser humano decaadade, menino ou menina; pessoa
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ingénua infantil. Em seguida, no mesmo dicionaaidnfancia esta definida como um
periodo de crescimento, no ser humano, que vaiadoimento até a puberdade. Na sua
origem etimoldgica, o termo ‘infancia’, em latim-fans quer dizer sem linguagem.
Reproduzindo o que diz Castro (2007), de acordo @aradicao filoséfica ocidental, ndo
ter linguagem significa ndo ter pensamento, ndadahecimento, ndo ter racionalidade.
Nesse sentido, a crianga € focalizada como um seormalguém a ser ‘adestrado’, a ser
‘moralizado’, a ser ‘educado’. Seria entdo, algugra na concepc¢do de Santo Agostinho,
€ pecaminoso; é um ser que provém do pecado da dog pais, e mais, para Santo
Agostinho, “a racionalidade, como dom divino, n&otgnce a crianca...” (Cf. CASTRO,
2007, p. 4).

Por outro lado, o Estatuto da @y&éae do Adolescente (BRASIL, 1990) define
0 que é crianca baseando-se no critério de fai#eta crianca como a pessoa até os 12
anos de idade incompletos”.

Conforme Oliveira (1989%pud Castro (2007), hd uma antiga citacdo da
descricdo de idades feita gar Grand Propriétaireque descreve a fase da infancia como:

[...] a primeira idade que planta os dentes, edadei comeca quando a crianca
nasce e dura até os sete anos, e nessa idade quiltasce é chamaéafant
(crianca), que quer dizer ndo falante, pois nedadei a pessoa ndo pode falar
bem nem formar perfeitamente suas palavras, poiaido tem seus dentes bem
ordenados nem firmes, como dizia Isidoro e ConstafCASTRO, 2007, p. 5)

Ja de acordo com Santos (200%)oreeito mais genérico e a definicdo do
periodo de vida compreendido como ‘infancia’ baseieem pesquisas contemporaneas
nos campos sociolégico e histérico, que apreserdaas investigacdes na area da
estruturacdo e da historia da familia. Ele diz:

As diversas estruturas familiares que as sociedagi®anas criaram se baseiam,
numa simplificacdo didatica, nas variacdes em taladamilia nuclear (pai, mée
e filhos dependentes) e do maior ou menor afluxpattentes (incluindo os filhos
casados e suas proles) e até criados que a elmta@gm, configurando desde
familias extensas (com praticamente todas as pedgoama mesma ascendéncia
convivendo juntas) até clds e tribos com regrafodeacgédo proprias. A relagédo
entre essas familias e o grupo social mais amplajeenelas se inseriam era
estabelecida de acordo com as regras de hieratijaéas pelo poder econémico
e politico, vinculos de consanguinidade entre sewwmbros, linhas de
descendéncia e consequentes direitos de herangdores morais e religiosos
vigentes na tradicdo da comunidade de que essdl&ataaram o sustentaculo. A
relativa importancia que as criancas tém em cadadpade estrutura familiar
varia naturalmente com esses valores e canmodus vivendde cada sociedade
(SANTOS, 2005, p. 10).
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Assim sendo, como nosso objetivonprdial é buscar um conceito de
‘infancia’ que possa nos propiciar um embasameata ps analises que desenvolvemos
ao longo da nossa pesquisa, apresentaremos entlaeguiresumo do mapeamento da
evolucéao historica da infancia inglesa de 1800oatéias atuais, desenvolvido por Soares
(2001), apud Castro (2007), através do qual fica clara a didade de conceitos de
‘infancia’, estabelecidos por meio da identificagiodiferentes concepcdes de ‘crianga’
qgue foram sendo construidas pela sociedade ingledango dos séculos XIX e XX.
Alguns dos conceitos a seguir serdo por nés uliigacomo referéncias para as nossas
consideracbes sobre as criangas, personagensppitnailas obraliver Twist e

Capitdes da Areia,objetos do nosso estudo.

Da Revolucdo Industrial nascea crianca operaria, potencial vitima das
transformacBes econdmicas, sociais e familiaresulsignadas pela referida
revolucdo. A sua mao de obra era aproveitada emégse muitas vezes como
fundamental na manutencao econdémica do agregadbafarA crianca operaria
somente adquiriu visibilidade social quando os mmevitos filantropicos
iniciaram campanhas de dendncia e sensibilizacibivies as condicdes sub-
humanas em que estas criancas sobreviviam. Doswantas filantropicos torna-
se visivel, em meados do século XIX, uma nova qugée de crianga crianga
delinquente Elas assumem-se como 0 rosto visivel das defigiénde uma
precoce escola da vida, assumida pela fabrica.
Durante os séculos XVIIl e XIX, com os contributogdicos e psicoldgicos,
surge uma nova concepcao de criargga@rianca médico-psicolégicaEla é o
resultado de graduais e significativos investimgnta preocupacdo de obter
respostas cientificas acerca do desenvolvimenamfihf
Com o desenvolvimento em fins do século XVIII, decada plblica, surge
também uma outra concepcdo de criargacrianca aluna Que surge na
contracorrente da crianca delinqiiente, a luz ddémrias de socializagdo que
acentuam a escola como um dos principais meiosodalizar as criancas e evitar
a reproducdo de comportamentos desviantes e padltunds da ordem social.
Como resultado dos investimentos feitos nas areasadde, da prevengdo social
e da educacdo, aparece em fins do século XIX m@flo XX (1880-1918), uma
nova concepcao de crianca a criangca bem estay em relacdo a qual se
organizam servicos especificos e especializadosentido de atender as suas
necessidades especificas. Durante a primeira délcaséculo XX, a infancia era
alvo de interesse e definicdo de campos muito &smeccomo a medicina, a
psicologia, sendo, no entanto o investimento entrituto dado pela psicologia
gue mais influenciava as posturas e atitudes paraas criangas, resultando dai
uma outra concepc¢do: a daanca psicoldgica
No periodo compreendido entre as duas Grandes &uesurge uma dupla
concepcao de crianca: crianga da familia e a crianca publica Esta dupla
concepcdo resultou das constatacdes relacionadas a&oinfluéncia das
contingéncias sociais e econdmicas na qualidadg¢etigdo dada as criancas.
(CASTRO, 2007, p. 7 - 8)

Ainda de acordo com Castro (20@X)stem numerosos estudos que resgatam
as diversas concepcdes de infancia ao longo dérinisla humanidade. Tais estudos,
igualmente aos mencionados nos fragmentos antgrideeuma maneira bem geral, tém

ajudado a nos explicar que ‘as criancas’ semprstiexin desde os primeiros registros
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historicos. No entanto, o sentimento de infancia, @eocupacdo com investimentos da
sociedade e dos adultos para com as criancasnda aiiniciativa de se criar formas de
controlar e regulamentar a postura, o estilo g€iaglas da infancia (crianga) e da familia
sao idéias que surgem com a modernidade (Cf. CASPRQY/, p. 9). A autora enfatiza

também que, com o avanc¢o dos estudos modernos &obf@ncia, essa categoria social
passa a ser enxergada como uma participante ativadd social, diferentemente do que

se pensava até bem recente.

Estudiosos do campo da sociologia da infancia térmado que a infancia
enquanto categoria social € uma idéia modernas@sl@ contemporaneos, nos
quais podemos citar os realizados pela sociologimfncia, trazem como tese
principal o fato de que as criancas participamti@mente na sociedade e sao
dela sujeitos ativos e ndo meramente passivosefaytsazem uma proposta de
estudar a infancia por si prépria, rompendo cordutacentrismo, entendendo a
crianga como um ser social e histérico, produteaultura (CASTRO, 2007, p.
9)

Nessas vinculagcbes de modelos ogasr de influéncias entre culturas,
representadas literariamente, podemos verificar ajgematica da infancia se constitui
num objeto recorrente. A exploracéo e a violénomtra as criangas tomavam por base o
fato de que estas sempre foram consideradas pnatita ‘descartaveis’sem que
houvesse qualquer respeito ao desenvolvimentoatatastas, enquanto seres humanos,
sendo expostas muito cedo a todas as sortes dasabus

O século XIX foi um periodo maroagor muitas mudangas. A Revolucao
Industrial, por exemplo, trouxe consigo grandesnewa tecnoldgicos e também muita
miséria. Pode-se destacar também, a ‘revolucadifocsah com Charles Darwin, o qual
apresenta sua teoria sobre a origem da humanidat] Marx com sua obr& Capital,
levando a classe operaria a repensar seu ‘lugatiada sociedade Vitoriana. Enfim, o
século XIX foi o século das revolugdes.

E perceptivel que as revolucbesodentes desse periodo transformariam
algumas concepcdes da sociedade, principalmenge quen a infancia. No entanto, a
valorizacéo definitiva dessa fase da vida ocoragenas com o advento do Romantismo,
movimento artistico-literario surgido nas ultimacadas do século XVIII. Os primeiros
romanticos destacaram a infancia como parte impierta essencial na vida do ser
humano. O principal deles foi Jean-Jacques Rousgeawafirmou que “a infancia ‘tem
formas préprias de ver, pensar, sentir’, e, pdefooente, sua propria forma de raciocinio,
‘sensivel’, ‘pueril’, diferentemente da razéo ‘ietgtual’ ou ‘humana’ do adulto” (Cf.
HEYWOOD, 2004, p. 38). Rousseau, com sua afirmdedgue o ser humano nasce bom,
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mas a sociedade o corrompe, possibilitou origemieneros desdobramentos na cultura
européia. Uma de suas idéias mais importantesdoi‘bom selvagem’tfeau sauvageja
que o homem das civilizagbes ditas primitivas viseenpre em contato com a natureza,
ele seria a mais auténtica representacéo de petezadade da natureza humana.

Tendo como foco de interesse,gipeimente, mas ndo apenas a valorizacéo do
passado e a forma sonhadora e fantasiosa de vovesed humano, em comunh&ao
harmoniosa com a natureza e o ambiente que o0 radeamovimento romantico na
Europa e, por extensdo, no mundo ocidental gard@odrdefinidores. Pelo mesmo
raciocinio da teoria do ‘bom selvagem’, a criangasa a ser privilegiada, pois era muito
nova e ainda néo havia sido corrompida pelos casuenconvencdes da sociedade (Cf.
SANTOS, 2005, p. 13).

Os romanticos apresentavam as@gcomo sabias, com uma “sensibilidade
estética apurada e uma consciéncia mais profurslaetdades morais duradouras” (Cf.
GRYLLS, apud HEYWOOD, 2004, p. 39). Com isso houve uma redegdioi do
relacionamento entre criancas e adultos. Refletogladeais roméanticos com relacdo a
infancia, artistas representavam em seus retrais,mais o0 ‘mini-adulto’, mas agora
“refletiam nos corpos de seus sujeitos a cresc@paracado entre os mundos dos adultos e
das criangas, contrastando a inocéncia das criaogas a experiéncia do adulto”
(HEYWOOD, 2004, p. 40).

O estudioso Colin Heywood (2004,4f) diz que “em termos literarios, os
poetas romanticos cumpriram seu papel na ‘invengaahocéncia da infancia”. Victor
Hugo proclamou: ‘Cristovdo Colombo apenas descolrilmérica. Eu descobri a
infancia!’. Dessa forma ele afirma claramente quarh os poetas roméanticos do século
XIX que ‘descobriram’ a infancia.

O poeta inglés William Wordsworttgntribuiu significativamente nas idéias
sobre a infancia no século XIX, dizendo frases conagcemos “pisando em nuvens de
gléria” e “o paraiso nos cerca na infancia”; elalate a crianca e afirma que o homem
adulto perde as “qualidades visionarias que temdmarianca”. (Cf. HEYWOOD, 2004,

p. 41). Tal atributo € ressaltado no poema a seguir

Full soon thy soul shall have her early freight,
And custom lie upon thee with a Wei?ht,

Heavy as frost, and deep almost as il

19 [Vossa alma logo ha de receber o fardo terreiedite cabe
E sobre vos recaira a carga dos costumes
Pesada como a geada, quase tdo profunda cusittal] (Traducdo contida em HEYWOOD, p. 41).



68

Neste poema, Wordsworth elege fanmia como sendo superior a todas as
fases da vida, inclusive a fase adulta que porasiséculos foi tida como a esséncia da
vida humana. Em um outro dos seus poemas mais éampsblicado em 1802, o autor
nos apresenta elementos que servem para reflétie 0 sentimento predominante do

pensamento de seus Contemporéneos:

My heart leaps up when | behold
A rainbow in the sky:

So was it when my life began;
Sois it now | am a man;

So be it when | shall grow old,
Or let me die!

The Child is father of the Man
And | could wish my days to be

Bound:kdo each by natural piet@? (énfase nossa)

No nosso entender, este poemaciasso evolucdo moral do adulto a sua
infancia; a indole, o carater e a personalidadeegse adulto ird apresentar teriam sido
construidos quando ele ainda era crianca. O papra que a sensibilidade que ele tem
desde pequeno, juntamente com sua emocao e pevcgpgaundo natural ndo mudem
quando ele envelhecer, do contrario, ele prefemoate. Nesse exemplo é possivel
verificarmos a convergéncia de duas das princip&isas norteadoras do Romantismo: a
importancia da infancia e da sensibilidade para oamundo natural, constituindo assim,
um dos legados que o poeta deve a Rousseau (CTGBN2005, p. 4).

A visdo romantica que enaltecianincia ainda sofria com as tradigoes
religiosas que marcaram a criangca com o pecadanakigem pleno século XVIII, a
Inglaterra, com o surgimento do movimento evangélamnda estimulou esse tipo de
preconceito contra a crianca. Seguidores fervorpsopagavam que todas as criancas
eram mas por natureza e que o principio do Malugsvg. A énfase na inocéncia das
criancas que os romanticos estabeleceram, alénesisténcia religiosa, enfrentou um
problema de ordem econdmica. Devido a insercao gitemn dos jovens no mundo dos
adultos com a finalidade de ajudar financeiramsates pais, esse novo modo de perceber
a crianca foi recebido com maior ressonancia dedaoclasse média. J4 a classe

economicamente baixa continuava a enxergar eaa §aas criangas como ‘mini-adultos’.

20 [Meu coracéo palpita quando eu contemplo
Um arco-iris no céu:
Assim foi quando minha vida comecou;
E assim é agora que sou um homem;
Que assim seja quando eu envelhecer,
Ou me deixe morrer!
A Criancga é o pai do Homem
E eu poderia desejar que meus dias fossem
Ligados um ao outro por uma (piedade) (devocanirald (traducao livre)



69

Sabemos que hoje, ha inimerogdestos que buscam resgatar a historia da
infancia e teorizam sobre ela, mostrando sua degm@o longo dos tempos. Desde os
estudos de Philippe Aries (1986), muitos profisgisre tedricos tém se debrucado sobre
esse assunto no intuito de compreender as fornmas eocrianca tem sido tratada nas
mais diferentes sociedades.

Diferentemente do que pode aceditsenso comum, a idéia de infancia como
um periodo peculiar de nossas vidas, ndo é umnsemtid natural ou inerente a condi¢cédo
humana. Segundo Philippe Ariés (1986), essa coAcemsse olhar diferenciado sobre a
crianca teria comecado a se formar apenas com ddiidade Média, sendo praticamente
inexistente na sociedade desse periodo e/ou andegia. Nesse sentido, Ariés (1986) diz

0 seguinte:

Até por volta do século Xll, a arte medieval desmmia a infancia ou nao
tentava representa-la. E dificil crer que essarmimée devesse & incompeténcia
ou a falta de habilidade. E mais provavel que réiovésse lugar para a infancia
nesse mundo (ARIES, 1986, p. 50).

Essa atitude em relacdo a criangdica-se por uma série de razbes. A alta
mortalidade infantil e a questdo demogréafica quev&ificadas até a Idade Média néo
reservavam a crianca um espaco importante nasfeslaga familia: “a passagem da
crianca pela familia e pela sociedade era muiteebee muito insignificante para que
tivesse tempo ou razdo de forcar a memoria e tosansibilidade” (ARIES, 1986, p. 10).

Além disso, dentro da sociedaddiawal a crianca ndo era vista como alguém
gue necessitava de afeto e atencéo. “A criancaperéanto diferente do homem, mas
apenas no tamanho e na for¢a, enquanto as outtaserésticas permaneciam iguais”
(ARIES, 1986, p.14). Naquele tempo, s6 havia preacéio em diferenciar vestimentas
para distinguir as classes sociais. Até nas vestaseessa diferenciacdo entre os adultos e
as criancas era inexistente “nada, no traje mekliseparava a crianca do adulto. Nao
seria possivel imaginar atitudes mais diferentens oelacdo a infancia” (ARIES, 1986,
p.70).

Durante a Idade Meédia, foi criadon sistema para abrigar criancas
abandonadas, denominado ‘Roda dos expostos ou dRdanjeitados’. Mais tarde, no
Brasil, durante principios do século XVIII até miipios do século XX (1726 até 1950), tal
sistema também chegou a ser adotado, devido a temt€ncia na época, em que as
familias, sobretudo as mais pobres, ou mesmo eéo rdz orfandade, entregavam suas

criancas a instituices organizadas e mantidas jigigjas, para que estas fossem criadas.
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Tal denominacao dava-se em razao de que as criarggascolocadas em uma espécie de
‘roda’, que ficava localizada nos muros dessadtungbes. Apés abandonada a crianga, o
equipamento cilindrico era girado de fora parametids muros, para que o infante fosse
acolhido, sem a necessidade de se conhecer a ppssca abandonou, naquele lugar,
naquelas condicdes (Cf. MARCILIO, 2006, p. 53 — 79)

Segundo Melo (2009), Machado dsi®dssem um dos seus cont®ai contra
mae (1906), faz uma importante mencgdao critica agusteraa, em pleno vigor no Brasil.
No conto, a personagem Candido Neves, pai de umepegmenino, é aconselhado, por
sua cunhada, a entrega-lo para a citada roda, 10 da extrema pobreza em que vivia a
familia.

Utilizando-se de exemplos da igafia®!, Ariés busca mostrar como foi, ao
longo de séculos, a percepcdo que as diferentesinidades tinham a respeito da
infancia. De modo que, fica patente que durantenalgséculos as criancas ndo eram
caracterizadas como foram na modernidade, mascemo ‘mini-adultos’. Observando

isto, Philippe Ariés (1986, p. 51) descreve:

O tema é a cena do evangelho em que Jesus peddetue vir a ele as
criancinhas [...] o miniaturista agrupou em torne@ desus oito verdadeiros
homens, eles foram simplesmente reproduzidos n@seceaemenor. Apenas seu
tamanho os distinguem dos adultos [...] o pintar hésitava em dar a nudez das
criancas, nos rarissimos casos em que era expasiasculatura do adulto.

O culto ao menino Jesus, propom@ip mais oportunidade para se exaltar a
infancia. A religiosidade, através de representmgde personagens simbolicas como
anjos, santos, a Virgem Maria e o Menino Jesusiriboiu significativamente para a
apreciacao dessa fase da vida por tempos ignaantincia.

Principalmente durante o século, XVdurante o século XIV, a iconografia
religiosa, com o tema da infancia sagrada, contripara o surgimento da consciéncia da
infancia presente na nossa sociedade nos ultincoosé A respeito disto, Aries (1986, p.

54) tece 0 seguinte comentario:

No grupo formado por Jesus e sua mde, o artisttinsaba os aspectos

graciosos, ternos e ingénuos da primeira infarciajanca procurando o seio da
mae ou preparando-se para beija-la ou acaricia-lejanca brincando com os
brinquedos tradicionais da infancia, com um passanarrado ou uma fruta; a
crianga comendo 0 seu mingau; a crian¢a sendoaglareim seus cueiros.

21 Termo que se refere ao desenho, criacdo e retegdo do simbolismo em uma obra religiosa, comdoo
Dicionario Aurélio de Lingua Portuguesa
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Na arte pictorica, € observavelvalucdo que o ‘conceito’ da crianca ganha ao

longo dos séculos. E por volta do século Xl quecaografia européia passa a mostrar a
crianga, inicialmente na figura de anjo, depoisimanenino Jesus até chegar a iconografia
leiga. A iconografia leiga que ainda n&do representacrianca sozinha, como destaque,
mostra-a como personagem frequente:

A crianga com sua familia, a crianga com seus cohmeos, muitas vezes

adultos, a crianca na multiddo, mas ‘ressaltad@’alo de sua mae ou segura pela

mao, ou brincando, ou ainda urinando; a crian¢canem do povo assistindo aos

milagres ou aos martirios, ouvindo prédicas, acomm@ado os ritos litirgicos, as
apresentacdes ou as circuncis@es; a crianca apré@dim ourives, de um pintor

etc. [...] (ARIES, 1986, p. 55)

Embora sempre presentes nas m@mEes artisticas, as criancas apenas
seriam retratadas sozinhas no final século XVIa&tipdessas representa¢cdes percebemos
um desenvolvimento do sentimento de infancia n&dade européia da época, o qual sé
tende a aumentar nos séculos seguintes.

O lugar da crianca na sociedad®pgia foi marcado pelas mudancas que
ocorreram a partir da Idade Média até meados ddese®/Il, quando dentro da familia,
ela viria a ter um papel bem préximo ao dos diasiat “Através de retratos as criancas
passam a ser representadas sozinhas e os retmtiiares tenderam a se organizar em
torno da crianca, que se tornou o centro da corp@os{ARIES, 1986, p. 65).

A escolarizacdo também contribaiagpo nascimento de um conceito para a
palavra ‘infancia’. Diferente do sistema de apreagem, tipico da Idade Média, em que a
crianga, a partir dos 5 ou 7 anos, era lancadawsmlondos adultos para aprender com eles
uma profissdo e participar da vida publica, en@ntis, nos dias atuais, uma crescente
preocupacado com a educacao dessas criancas, adayaai retiradas do convivio social
dos adultos para serem educadas em colégios nlo 3%t e nos internatos nos séculos
XVIII e XIX. Ao separar as criangas dos adultossaziedade passava a reconhecer o
sentiment de I'enfanc® que, conforme Ari€$1986, p. 156) nos informdNa sociedade
medieval, que tomamos como ponto de partida, ansento da infancia nédo existia — o

que néo quer dizer que as criangas fossem negiigiasc abandonadas ou desprezadas.”

22 O sentimento da infancia ndo significa o mesme @feicdo pelas criangas: corresponde a conszi@dwi
particularidade infantil, essa particularidade digingue essencialmente a crianca do adulto, mgswam. Cf.
Ariés (1986, p. 156)
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Percebemos que a crianca ja cormeg@quirir um conceito préximo ao que a
sociedade moderna tem com relacéo ao significadafédecia. Mas para chegarmos ao
conceito dosentiment de I'enfanceresente atualmente em nossa sociedade, passar-se
ilam alguns séculos.

Por muito tempo na histéria humana a crianca fevderizada. Ela era tratada
como elemento secundario dentro da estrutura famids pais as ignoravam ou as
subestimavam. De acordo com Costa (1999, p. a5jtude recorrente dentro da familia
era a seguinte: “ao pai: ao adulto, os lourosijlhao,fa crianca, as batatas”.

As relacfes entre as criancass farailias e a comunidade eram estabelecidas
de acordo com o universo cultural que cercava sadgedade. Na sociedade medieval
esse universo era formado pelo culto a propriedaaleaber tradicional e a religido.

Durante o periodo colonial todateancdo se voltava para o pai, a figura que
representava a forca capitalizadora dentro datasireecondémica social. A questdo da
propriedade, da luta pela subsisténcia em uma épocgaal imperava a lei do mais forte,
tornava o patriarca visto como o Unico a possuipreslicados suficientes para proteger
sua familia de seus opositores. Devido a isto, emathe criancas sujeitavam-se a figura
do pai e viam neste um patrdo e um protetor.

A submissédo dos outros membrodaddlia ao pai contribuiu culturalmente
para a desvalorizagdo das criancas na sociedatss &sm forcadas a aprender desde

cedo.

[...] por meio de castigos fisicos extremamentetdisu a ndo duvidarem da
prepoténcia do pai. Os espancamentos com palngtéif@s, [...], ensinavam-
Ihes que a obediéncia incontinente era o Unico mbeloescapar a punicdo
(COSTA, 1999, p. 156).

A supremacia adquirida pelo paintde da sociedade “ndo era apenas
consequéncia do tipo de poder que ele exercia,tamkém do tipo de saber que ele
detinha” (COSTA, 1999, p. 158). Assim sendo, otpaiou-se um simbolo de sabedoria,
forca e respeito a ser seguido, ja que dentro placescolonial, sobreviver, expandir-se ou
progredir eram sinbnimos de repetir feitos realizgoelos antepassados.

No sistema colonial, ‘0 velho arais importante que o novo’, assim, a
informacdo util tinha sua fonte no passado, e &@eolda propriedade dependia do
conhecimento que provinha das experiéncias de aatecessores e de experiéncia
propria, as quais eram transmitidas oralmente paElaos outros membros da familia.

Como a sociedade medieval prezaveadicdo, o pai, o chefe da casa, era

tradutor e porta-voz das licbes dos ancestraigjug detinha sabedoria, conhecia as
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historias de seus antepassados e as contava coatedidelidade. Assim, as criancas
eram excluidas desse ciclo, pois ndo tinham matdeichem conhecimento suficientes
para seguir essa regra. Esse fato deixava a creangaosicdo ndo merecedora da mesma
consideracao que os adultos tinham na sociedad€@3TA, 1999, p. 158).

Diante de uma sociedade que peepaadulto, as criangas ‘eram um acessorio
supérfluo’ e isso as conduzia a um fendmeno detiadg#io® precoce em uma intencéo
desesperada de assim, adquirirem uma maior pacg#ipna atencdo da familia e da
comunidade.

Além da organizacao familiar eséter passadista que deixavam a crianca em
uma espécie de limbo cultural até a adolescéno@ntramos ainda a viséo religiosa da
cultura. Segundo esta viséo, a crianca era a &R0 da incapacidade do homem em
renunciar os prazeres mundanos (Cf. COSTA, 199569).

Enquanto ser biologico e sentirakra crianca era desprezada pela religido, ela
representava apenas um modo de converter os pailse AntOnio Vieira, em seus
sermoes, dizia que “no nascimento somos filhosa¥sos pais, na ressurreicdo seremos
filhos de nossas obra&” Assim, ele pretendia alertar que o homem se rssyilizasse,
diante de Deus, por seus atos bons ou maus.

A crianca era desprezada pelgiésli pois representava o “pecado da carne”.
Segundo Santo Agostinho, a mancha do pecado hacatmnsmitida de geracdo a
geracao pelo ato da crianca. Colin Heywood (20@4hdo um salmo aleméao da época de
1520, traduz toda a crenca no pecado original ptesaias criancas. Transcrito o salmo,
diz o seguinte:

Os coracdes das criangas eram sedentos de ‘adulférnicacdo, desejos
impuros, lascivia, idolatria, crenga na magia, ifidatle, enfrentamento, paixao,

raiva, disputa, dissenso, facciosidade, 6dio, ab&#®, embriaguez, voracidade’
e muito mais (HEYWOOD, 2004, p. 50).

Para a igreja catolica a crianga@mnecou a ter sua importancia quando passou
a ser representada com pureza e inocéncia. Sunge catolicismo, na época medieval, 0
costume de representar, através da pintura, aceriaomo criatura angelical, figura
sagrada ou alegoria da alma do adulto. A repres@mtaocial e religiosa da crianca
restringia o sentido de suas vidas. Sua posicaidideincapaz’ e de ‘anjinho’ atropelava
o desenvolvimento biologico da crianga.

23 Termo usado por Costa (1999, pag. 159), cit@ilterto Freyre.
24 Trecho citado em Costa (1999, p. 159).
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Costa (1999, p. 162) afirma queesaessiva importancia dada ao pai, ao
patriménio e a religido reduziu, expressivamenteespaco fisico e sentimental da
crianca.” Considerada um adulto incompetente, sustémcia ndo possuia nenhuma
positividade, ao contrario, era percebida por t@dassferas sociais, de modo negativo.

A desvalorizacdo se deve ao fat@drianca ter sido considerada um ser tao
insignificante, que n&o valia a pena dedicar-Imgigentos mais profundos e duradouros.
Mudangas econdmicas, politicas e sociais, a pastiséculo XVIII, trazem um ‘novo
valor para a crianca. E no final deste século aee evidenciam os primeiros
guestionamentos e transformacfes em prol da crexdcguando se comeca a pensar na
crianca e no seu papel dentro da sociedade. Esggeim‘fragil’, portadora de uma vida
delicada merecedora de atencdo absoluta dos pamsémagem recente, muito embora
suas primeiras manifestacbes remontem o adventBamoantismo (Cf. HEYWOOD,
2004, p. 38).

Dentro do panorama histdrico agmésdo, podemos tirar a seguinte conclusao:
Se o fato de ser crianca ja era um ‘fardo difieilsg carregar’, ser 6rfao era entdo, um
fardo ainda mais pesado. Criancas orfas, principalendurante a Era Vitoriana, eram
tratadas, nas palavras do escritor vitoriano Chd@lekens, como um ‘peso morto’. Assim
sendo, a sociedade, através dos seus representantagava logo um modo de ‘livrar-se
do fardo'.

Durante muito tempo, ensinar urtiof para 0s pequenos era visto como
essencial na caminhada da crianca para tornar-selulto. Familias que queriam ensinar
um oficio a uma crianca recebiam algum dinheiroatdi&lades, geralmente as pardquias,
que cediam os oOrfaos. Essas eram conhecidas camdids de arrendamento’, as quais
recebiam essas criangcas com o intuito de ensieartlm oficio. A situacdo € mais critica
quando consideramos o sistema fabril e o trabaifentili no mesmo, exercido pelas
criangas orfas.

Sabemos que com o0 novo sistemiiatiafa, os donos das fabricas procuravam
0 maximo de forca de trabalho pelo minimo necesgia paga-las. Assim, entram para
0 quadro dos operarios, mulheres e criancas, gballavam as mesmas quantidades de
horas que um homem, mas que recebiam bem menasgeelacos prestados. As criancas
aqui mencionadas eram 0rfds ou eram forcadas allteabpara ajudar financeiramente

suas familias. A respeito disto, Huberman (198it)naf o que segue:

A principio, os donos das fabricas compravam caltebdas criancas pobres, nos
orfanatos; mais tarde, como os salarios do paidsipee da mae operaria ndo
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eram suficientes para manter a familia, tambémriangas que tinham casa
foram obrigadas a trabalhar nas fabricas e mine|8BERMAN, 1981, p. 190).

Em meio a uma sociedade que sav&i® lucro, as entidades sociais, como a
Casa dos Pobres, descrita por Dickens, eram comasgsr pessoas que desviavam o
dinheiro publico, que era destinado para cuidampdises e 6rfaos. Essa corrupgao apenas
evidenciava a preocupac¢ao que fundamentava a sdeieenriquecer a qualquer custo.

Era comum as criancas comecaréabalhar, geralmente das 5 da manha as 8
da noite, e ficarem em pé durante todo o trabaéhque nas fabricas ndo havia cadeiras,
sofrerem 0s mais diversos tipos de acidentes dumard lida com as maquinas: esse era
um drama enfrentado por criancas, principalmenféspmo periodo da expansdo da
industrializacdo, na Inglaterra vitoriana.

O trabalho nas fabricas era exaus deprimente. As criancas trabalhavam o
dia inteiro sem descanso, para ganhar alguns mit@wados, conforme nos revela a voz
de uma crianca orfa aprendiz:

[...] Eu costumava ir para a fabrica um pouco awlas 6, por vezes as 5, e
trabalhar até 9 da noite. Trabalhei toda a nogetacvez [...]. [...] NOS mesmos
escolhiamos isso. Queriamos ter algum dinheiro pgaatar. Haviamos

trabalhado desde as 6 da manhéa do dia anteriotinQamos trabalhando até as 9
da noite seguinte [...] (HUBERMAN, 1981, p. 191).

Os horrores do industrialismo eeetam mais ainda através dos registros do
trabalho infantil naquela época, que passou aass tho novo sistema econdémico.

O termo Revolugdo Industrial eatgsociado a uma modificagdo drastica no
modo de fabricacdo de produtos. O surgimento dascés, a producdo em série e 0
trabalho assalariado sdo algumas caracteristicata deansformacdo que alteraram
profundamente a economia, as relacbes sociais, isagean geografica rural e,
principalmente, urbana durante os séculos XVIIIX¥.X

Com a consolidacdo da Revolucagudtrial, o ritmo de fabricacdo dos
produtos se intensificou. Além de alterar o propitimo de fabricacdo, produzindo mais
mercadorias em menos tempo, a Revolucdo alteroidaa dos homens e acelerou o
processo de urbanizagéo.

Com o crescimento desordenadauizsles, uma grande oferta de méo de obra
estava a disposicdo das fabricas, e isto impliocou uena submissdo por parte dos
trabalhadores ao regime desumano das jornadaslg@ho nas industrias. Além disto,
homens, mulheres, criancas e até idosos eram dbsgasubmeterem-se a um regime de

trabalho de até 18 horas por dia.
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As criancas eram consideradas tm@o de obra barata e doécil’, e isso
contribuiu para uma exploracdo massiva do trabaifamtil durante esse periodo. Com o
surgimento das novas maquinas, mulheres e crigngeram exercer uma funcdo que
antes exigia a forca de um homem adulto. Corroldmranom nosso conceito Heywood
(2004, p. 175) afirma o seguinte:

A energia do vapor e o maquinario possibilitarane qoulheres e criangas
assumissem o trabalho que anteriormente exigiaca foa especializacdo de um
homem adulto. Com certeza, as primeiras maquinagadelo final do século

XVIII foram projetadas para serem operadas porncea (estritamente, nesse

caso, substituindo mulheres adultas), numa aligenate reduzir os custos de
mao-de-obra.

As condicdes de trabalho oferexiolelas fabricas eram precarias, os ambientes
tinham péssima iluminacéo, eram abafados e sujpgoradas de trabalho eram muito
amplas e exaustivas, chegando a atingir até 18shwooa dia. Muitos operarios nao
aguentavam terminar o expediente devido a exauSt#ice 0s operarios encontravam-se
mulheres e criancas — essas Ultimas eram vistas adoitos e comegavam a trabalhar em
média aos seis anos de idade — que se empregavamaater pelo menos a subsisténcia
da familia, para isto submetiam-se a:

Trabalho que durava até 18 horas por dia, sob tegddde um capataz que
ganhava por producdo. Os acidentes de trabalho eremgiientes, ma
alimentacdo, falta de higiene, de ar ou de solratidade e depravacdo nos

alojamentos. As faltas eram punidas com castigoiveés. Chegava-se ao limite
de limiar os dentes (ARRUDA, 1991, p. 67).

Vitimas da miséria que assolavacamdes industriais, as criancas eram
exploradas financeiramente pelas fabricas, ou abaiadas por criminosos nas ruas.
Orfas, abandonadas a propria sorte, esses peqgsesiam ‘acolhidos’ pelas entidades
publicas e estas as ‘ensinava’ uma profissdo. Qpgm®s eram entregues como
aprendizes para fabricas, ou outra instituicdo tjuesse interesse em contratar um
‘aprendiz’. As criancas eram submetidas a todo tigo ocupacao: trabalhavam em
fabricas, minas de carvao, limpavam as ruas, asioRa ou até vendiam flores e jornais.
Algumas delas tinham apenas cinco anos de idaclgegavam a suportar jornadas de até
12 horas por dia. Muitas morriam de frio, fome @menm;as contraidas devido as mas
condi¢des de trabalho (Cf. FIOCCO, 2003, p. 92Et Oliver Twist, nos € possivel
identificar, muito bem, a violéncia e o sistemaederavidao e de pesados trabalhos aos

quais as criancas eram submetidas.
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Uma das cenas que mais represeat®&evolucao Industrial quando se refere
ao trabalho infantil seria segundo Heywood (2004,61), a de um “menino sufocado, ao
subir dentro de uma chaminé, ou a pequena méaolheaistb na fabrica, ao compasso
incessante de uma maquina”. Com a exploracdo tall@ infantil, estas cenas seriam
comumente observadas nas ruas de Londres, a garfevolucdo Industrial. Situacéo
como esta € enfatizada no texto @kver Twist, pela personagem de um limpador de
chaminés, ao tentar ‘adotar’ o menino Oliver pa&arasgu ajudante, como aprendiz, no seu
oficio. Essa situacao histérica de exploracéao de aedobra infantil, ainda se reproduz em
nossos dias, e acaba sendo bastante traumaticaspeniancas.

Para Rizzini (2007), o trabalhofamil deixa sequelas irreparaveis, €
degradante, mas em alguns casos, é tido como adocegmra a sobrevivéncia e
manutencdo do nudcleo familiar. Além disso, esta ohéimbra sempre teve uma grande
procura pelos empresarios, por ser bastante luarafrincipalmente no mercado
industrial, esses trabalhadores sdo muito solmsadois embora possuam as maos ainda
muito pequenas, estas sdo extremamente ageis, [@os&o exigentes’. Tal fato continua
ainda contribuindo fortemente para a exploracaotrdbalho infantil. Ela comenta a
situacao e reproduz o pensamento dos empresarioslagdo a preferéncia por criancas

no trabalho:

N&o se pode deixar de mencionar a demanda do noepmadmdos pequenas e
ageis, corpo obediente e pouco exigente. Ha detadus tipos de tarefas que sao
melhor realizadas pelas méaos delicadas das criangafgpregadores na
agroindustria elogiam a paciéncia e o cuidado dasgas na perigosa e insalubre
tarefa de espalhar agrotoxico pelas plantacdego[fato de se submeterem a
baixos salarios e regime disciplinar interno rigorode ndo usufruirem de
protecdo e/ou beneficios, de ndo possuirem capkcidaganizacional e
reivindicatéria, o que os tornam empregados contaswbrigacdes e poucos
direitos, e por ndo contar com a defesa das iitgits de classe, como os
sindicatos. (RIZZINI, 2007, p. 388)

Levando em consideracdo a situag&mtil na sociedade, empresérios do
século XVIII exploravam mé&o de obra infantil, porgkra trabalhar e para conviver com
todo tipo de miséria, abuso laboral, entre outcoigncas oOrfas das ruas londrinas. Nas
fabricas, as criancas trabalhavam exaustivameets, ter tempo para se dedicar aos
estudos ou ao lazer.

Segundo Huberman, devido aos Isngeriodos e as méas condi¢cdes de
trabalho, muitas criancas adormeciam pelos cardesfabricas. Quando isso acontecia,
elas costumavam apanhar de cordas, castigo dade qepatazes responsaveis por fazer

as criancas se manterem trabalhando. Vejamos aiguem pequeno oOrféo aprendiz:
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“Sempre nos batiam [...]. O capataz costumava pega corda da grossura de meu
polegar, dobra-la, e dar-lhe nés [...]" (HUBERMAN81, p. 191).

As criancas que ndo estavam nasicés trabalhando, sendo exploradas,
estavam nas ruas, sofrendo outro tipo de abusdaddelas estavam sendo aliciadas por
criminosos que as utilizavam para um mundo de r®ebaté assassinatos. Era comum vé-
las assaltando e roubando para sobreviver, em anaima sociedade hipdcrita que via e
aceitava o abandono infantil de forma natural. £&8fies como essas sao claramente

representadas em ambas as obras analisabiley, Twist e Capitdes da Areia

3.2 — A crianga personagem e a crianga como heroi

A organizacdo de uma obra liter&ifeita através da utilizacdo de diversos
elementos, tais como a estética, a tematica, alenceespaco; alguns deles chegam a ser
imprescindiveis para a sua materializacdo, comoaso da personagem.

Sabemos que é praticamente impelsalguém comecar uma reflexdo teorica
sobre determinada obra literaria sem, primeiramersttar o seu olhar para os classicos
antigos, em especial, para o0s escritos de Aris®teAssim, por razdes Obvias,
comecaremos nossa analise sobre a construgdordasggens em Dickens e Amado, nos
reportando inicialmente ao que nos diz o0 antigsaéar, sobre tais ‘elementos’.

Em sudrte Poética o filésofo grego € o primeiro, dentre os tedricoais
conhecidos, a tratar desses ‘seres ficticios’ qnéot‘agem’ e ‘parecem’ com 0S seres

‘humanos reais’:

Como aqueles que imitam pessoas em ac¢éo, estas@Egsariamente ou boas ou
mas (pois os caracteres quase sempre se reduzeasapesses, baseando-se no
vicio ou na virtude a distincdo do carater) isto@,melhores do que somos, ou
piores, ou ent&o tais e quais, como fazem os pist¢ARISTOTELES, 2005, p.
20).

No seu text®ersonagem e Anti-personagemao estabelecer um estudo
diacrbnico-critico entre a personagem aristotéica concep¢cdo do formalismo russo
sobre essas entidades, Fernando Segolin (1978)heo® a primazia do filésofo e tedrico

grego, no trato desses seres que ‘apresentams tsen@elhancas com a pessoa humana:

E assim que, em sulrte Poética Aristoteles, a rigor o primeiro teérico

conhecido a tentar responder ao enigma dos sepiarfais, chama nossa atencao
para a estreita semelhanca existente entre a pgesone a pessoa humana, ao
afirmar, dentre outras coisas, que sendo o im@agénito ao homem, a poesia é
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uma arte de imitacdo ou representacédo e o objsgadmitacéo é constituido de
homens que fazem ou experimentam alguma coisajaude “homens em acao”
(SEGOLIN, 1978, p. 15).

No caso especifico das obrasilitas, considerando-se principalmente a prosa
narrativa ou o texto dramatico, tal categoria éeneinto, se nao existisse, certamente, ndo
existiria o enredo ou histéria, ou mesmo a fabgleg segundo os formalistas russos, € o
conjunto de eventos, fatos ou acontecimentos irddos pelo texto narrativo. Esse nosso
entendimento é fundamentado no que nos expressnieltas (2002), ao afirmar que a
presenca de tal categoria diegética é ainda mdisp@ensavel no teatro.

Em todas as artes literarias e nas que exprimemamaou representam um
estado ou estoria, a personagem realmente “cahstificcdo. Contudo, no teatro
a personagem ndo sO constitui a ficcdo mas “fundaticamente, o proprio
espetéculo (através do ator). [...] E precisampatdsso que no proprio cinema e
literatura ficcionais as personagens, embora redaéneonstituam a ficcdo, e a
evidenciem de forma marcante, podem ser dispengaataserto tempo, 0 que
ndo é possivel no teatro. O palco ndo pode perraarieazio” (ROSENFELD,
2002, p. 31).

Nossa compreensdo da importarasapgérsonagens na criagdo de uma trama €
reforcada também por Candido (2002, p. 54), amafique: “N&o espanta, portanto, que
a personagem pareca 0 que ha de miasno romance; e que a leitura deste dependa
basicamente da aceitacdo ®ardade da personagem por parte do leitor”. Assim,
entendemos que a construcdo de uma personager,edandais ou menos relevante, em
uma histoéria, depende muito do ponto de vista ddteg ou mesmo do nivel de destaque
gue este quer dar a alguma delas. Por isso, aarezitque ao construir suas personagens,
0 autor nos apresenta aquela de sua preferénaiassaltar suas qualidades e/ou defeitos,
suas caracteristicas fisicas e psicolégicas, astallos seus relacionamentos e atitudes
etc., 0 que, via de regra, a torna protagonistdigiria. Esse nosso entendimento &
reforcado pelo que afirma Bakhtin (2003), ao falabre a relagdo entre o autor e a
personagem:

[...] neste sentido, 0 autor acentua cada partidalde da sua personagem, cada
traco seu, cada acontecimento e cada ato da saaoddseus pensamentos e

sentimentos, da mesma forma como na vida nés rdepws axiologicamente a
cada manifestacdo daqueles que nos rodeiam (BAKHAON3, p. 3).

Essas criaturas, em geral, reptage a manifestacao do pensamento do autor,
gue, muitas vezes, espelhando-se em seres vivofazgm parte da sua convivéncia ou
ndo, exprime suas vontades, aspiragdes, criticggsigionamentos ideoldgicos, através

delas. Confirmando esse nosso entendimento, Bré@0( p. 38) diz: “Nesse sentido, 0s
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seres ficticios ndo mais sao vistos como imitagdondndo exterior, mas como projecao
da maneira de ser do escritor.”

Francois Mauriac (2002), falan@mo escritor e critico literario que é, garante
que no processo de producédo das suas obras dsrescrem geral, nunca inventam suas
personagens, ou seja, eles baseiam-se quase sempessoas que Ihes sdo familiares,
para a criacdo dos seus tipos. Esse posicionamefitoca completamente nossa
compreensao quando ele diz:

A humildade ndo é a virtude dominante entre os nuistas. Ndo temem se
arrogar o titulo de criadores. Criadores! EmuloDées! Na verdade, sdo seus
imitadores. As personagens que inventam ndo s@tusdosente criadas, se é que
criacdo consiste em fazer algo a partir do nadas&i supostas criaturas séo
formadas de elementos tomados ao real; combinanws, mais ou menos
destreza, o que nos fornecem a observacdo dosdwmens e o conhecimento

gue temos de nés mesmos. Os herdis de romancesmalss ndpcias que o
romancista contrai com a realidade (MAURIAC, 2002155).

Candido (2002, p. 55) reforcaitiia ao afirmar: “Podemos dizer, portanto,
gue o romance se baseia, antes de mais nada, nantipe de relagdo entre o ser vivo e 0
ser ficticio manifestada através da personagemgaueoncretizacao deste.” Pensamento

semelhante é compartilhado por Mota e Junior (2a@fligndo comentam:

Embora uma personagem tenha vida prépria, ela guardbém, é claro, uma
intima relacdo com a cultura dentro da qual e &rpdet qual brotou. Um dos
melhores exemplos disso é justamente o Quixote,m@smo tempo tao
entranhadamente espanhol e tdo universal (MOTANIOR, 2001, p. 10).

Candido (2002) vai mais além engmeira bastante elucidativa, nos apresenta
0s elementos centrais na construcdo de uma hiseddaelacdo de interdependéncia que
h& entre eles. Ele diz:

[...] os trés elementos centrais dum desenvolvimemvelistico (0 enredo e a
personagem, que representam a sua matéria; aas'idéjue representam o seu
significado, - e que sdo no conjunto elaboradoa pEnica), estes trés elementos
sé existem intimamente ligados, inseparaveis nosanges bem realizados. No
meio deles avulta a personagem, que representssibifidade de adesdo afetiva e
intelectual do leitor, pelos mecanismos de ider#tgdes, projecéo, transferéncia
etc. a personagem vive o enredo e as idéias, @mes ¥ivos (CANDIDO, 2002, p.
54).

Entretanto, apesar de serem ‘sgiados’ por seus autores, ha personagens que
assumem ‘vida propria’ e ndo querem mais se dei@arinar por seus criadores. Alguns
tomam rumos inesperados, e chegam a surpreendépiiopescritor, Sdo as ‘personagens
indomaveis’. Para ilustrar essa afirmacgéo, AfoRsdSant’anna (2001), nos relata:
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Jorge Amado estava sendo entrevistado por mimrapessoas num programa
de televisdo no principio dos 1980, e quando Ilrgyrdei como construia suas
personagens, contou algo interessante sobre donalkése que tinha um certo
projeto para tal romance. Estava escrevendo-o,dguprrcebeu que dona Flor
ndo obedecia muito bem ao que planejara. Ele quentar a estéria dela de um
jeito, mas a personagem e a estdria iam em ouweadi. Houve um momento em
gue, em meio ao trabalho, exclamou: - Essa dond..Flg ao que Zélia Gattai,
sua esposa escritora, ouvindo aquele suspiro, adadO que houve, Jorge? — E
ele, complacentemente derrotado pela personagepticaxlhe que ela estava
tomando conta da estoria e fazendo o que bem qeendo o que ele havia
planejado para ela (SANT’ANNA, 2001, p. 265).

De acordo com a classificacéo dester (1990), as personagens de uma trama
estariam inseridas em dois gruposund charactersou personagens redondas, em geral
protagonistas e que aumentam a sua importanciango da historia; #at characters,ou
personagens planas, que geralmente sao persorsgpemslarias e que permanecem com
seu nivel de importancia estabilizado na tramaepdd as vezes até diminuir esse nivel.

Em seu texto ‘A personagem do mocea?® Candido (2002) faz um apanhado
critico sobre a classificacdo desses ‘seres’, @dedaccom alguns teoricos, para depois
apresentar suas posicoes.

A seguir, destacaremos, dentrestgdiosos citados por Candido, aqueles que
embasardo nossas analises das personagens casstrascobras dos dois romancistas que
estamos analisando em nossa pesquisa.

Inicialmente, vejamos como Candi@D02) resume e apresenta algumas
caracteristicas que definem as personagens otaskifi por Johnsdfi, no século XIII,
como ‘personagens de costumes’ e ‘personagensuiere.

As “personagens de costumes” séo, portanto, apegenpor meio de tracos
distintivos, fortemente escolhidos e marcados;mpeio, em suma, de tudo aquilo
que os distingue vistos de fora. Estes tracosigadds de uma vez para sempre,
e cada vez que a personagem surge na acao, bastarirum deles. [...]
personagens, em suma, dominados com exclusividadeurpa caracteristica
invariavel e desde logo revelada.

As “personagens de natureza” sao apresentadasdaketracos superficiais, pelo
seu modo intimo de ser, e isto impede que tentguaaridade dos outros. Ndo
sdo imediatamente identificaveis, e o autor preeissada mudanca do seu modo

de ser, langar mdo de uma caracterizacdo diferget@Jmente analitica, ndo
pitoresca (Cf. CANDIDO, 2002, p. 61-2).

25 In: A personagem de FiccaoSao Paulo: Perspectiva, 2002. (Ver referéncistedeabalho).

26 No texto de Antonio Candido, ao citar Johnsomnfa referéncias a Water ScaftudMiriam Allot, emNovelists on
the Novel Editora Routledge, London, 1960. Isso nos levatareler, que foi W. Scott, o primeiro a mencionar
Johnson, e a sua classificacdo das personagens.
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Depois, Candido (2002), ao expl@aliferenca entre as personagens planas e

esféricas (como ele chama), caracterizadas potefones diz:

Na sua forma mais pura, sdo construidas em tornange UGnica idéia ou
gualidade; quando ha mais de um fator neles, ten@msneco de uma curva em
diregdo a esfera. [...] As “personagens esférinds’sdo claramente definidas por
Foster, mas concluimos que as suas caracterisgcasluzem essencialmente ao
fato de terem trés, e ndo duas dimensdes; de sportanto, organizadas com
maior complexidade e, em conseqiiéncia, capazesirgeeender. A prova de
uma personagem esférica € a sua capacidade deurpsemder de maneira
convincente. Se nunca surpreende é plana. Se néwera®, é plana com
pretensédo a esférica (CANDIDO, 2002, p. 62-3).

Por fim, Candido (2002) de forntara e consistente - diferentemente de outros
autores, ja que alguns o fazem descrevendo cdsdici@s das acdes destas, e néo
simplesmente nomeando-as ou rotulando-as - noseyiee0s tracos caracteristicos de

como seriam as suas ‘personagens’.

Personagens transpostasm relativa fidelidade de modelos dados ao romtnc
por experiéncia direta, — seja interior, seja éste caso da&xperiéncia interior

€ 0 da personagem projetada, em que 0 escritompioEa sua vivencia, 0s seus
sentimentos [...]. O caso @xperiéncia exterioé o da transposicdo de pessoas
com as quais o0 romancista teve contato direto [...]

Personagens transpostas de modelos anteriocpge o0 escritor reconstitui
indiretamente, - por documentacédo ou testemuntwesms quais a imaginacdo
trabalha.

Personagens construidaspartir de um modélo real conhecido pelo esgrijoe
serve de eixo, ou ponto de partida. O trabalhadoriaesfigura o modelo, que
todavia se pode identificar, [...] como complexq [.

Personagens construidas em torno de um moddil@ta ou indiretamente
conhecido, mas que apenas € um pretexto basicestimulante para o trabalho
de caracterizacdo, que explora ao méaximo as suhmlidades por meio da
fantasia, quando ndo as inventa de maneira queragest da personagem
resultante ndo poderiam, logicamente, convir aoatood

Personagens construidas em torno de um modelod@ainante, que serve de
eixo, ao qual vém juntar-se outros modelos secirg]dudo refeito e construido
pela imaginacéo.

Personagens elaboradas com fragmentos de varioselm®dvivos, sem
predominancia sensivel de uns sobre outros, residtama personalidade nova,
[...]. (CANDIDO, 2002, p. 71-3) (Enfase nossa).

Para Philippe Hamapud Brait (1990), as personagens estéo classificatas e

trés tipos, a saber:

Personagens referenciaisdo aquelas que remetem a um sentido pleno g fixo
comumente chamadas de personagens historicas.eEgéaie de personagem
esté imobilizada por uma cultura, e sua apreens@ocomhecimento dependem do
grau de participacéo do leitor nessa cultura. ®atizdo assegura o efeito do real
e contribui para que essa espécie de personagamesgnadaeroi

Personagens embrayeuigue estabelecem ligacéo): sdo as que funcionam com
elementos de conexdo e que s6 ganham sentido agdsecom os outros
elementos da narrativa, do discurso, pois ndo ematnenhum signo exterior.
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Personagens anaforaséo aquelas que s6 podem ser apreendidas compigéam
na rede de relacdes formadas pelo tecido da obra.
(BRAIT, 1990, p. 46)

Embora compreendamos a grande ridpcia das personagens principais
(redondas ou referenciais) dentro da trama, enteosidgambém que mesmo aquelas
personagens ‘planas’ do Foster e as ‘anaforas’ @@dd, ou ainda os ‘figurantes’ -
definidos por Reis (1988), como uma subcategorigpelsonagem - possuem funcdes
claras dentro da historia. Ao nosso ver, acreditaopee estes ultimos, igualmente as
personagens anaforas, participam da trama apera®feaecer sustentaculo as acdes dos
protagonistas/herois. Essas nossas conclusteesdadadas pelo que nos afirma Reis
(1988, p. 209): “A exemplo do que ocorre no cinemdjgurante ocupa um lugar
claramente subalterno, distanciado e passivo eagdelaos incidentes que fazem avancar
a intriga.” Ou ainda como comenta Mauriac (2002):

Posso afirmar como regra que, quanto menor a idpciet da personagem,
maiores sdo as chances de que tenha sido tomaglgual da realidade. E isso é

compreensivel: trata-se, como se diz no teatrajrddigurante. Necessarios a
acao, os figurantes se apagam diante dos herdiardativa (MAURIAC, 2002,

p. 161).

Para Brait (1990, 11), “o problerda personagem €, antes de tudo, um
problema linguistico, pois a personagem nao efostedas palavras” e que, considerando
o tipo de texto ficcional, em geral, as personaganslam as acdes das pessoas.

Embora estes seres existam apenasaginacéo dos seus criadores, mas como
representam pessoas, em muitos casos desenvolvemgraumde verossimilhanca t&o
aprofundado que chegam a confundir o sentimentmw&as outras pessoas (leitores ou
espectadores). Brait (1990), assim comenta:

Curiosamente, esses mesmos leitores que acredifzaras com clareza a vida da
ficcdo, mesmo que muitas vezes apreciem mais adficpe a vida, teriam

algumas dificuldades para negar que ja se surpeemmdchorando diante da
morte de uma personagem (BRAIT, 1990, p. 9).

Assim, sem queremos limitar o apdas nossas andalises em apenas uma
opinido tedrica, conduziremos nossos entendimenpmsderacdes sobre a construgcdo das
personagens em Dickens e Amado baseando-nos nooguesclareceram Foster (1990),
Hamon (1990), Brait (1990), e principalmente Caodi2D02).

Conforme ja vimos, todas as pexgens existentes em uma histéria possuem

suas fun¢des determinadas, umas mais importantess ouenos. Brait (1990) afirma que



84

como “as personagens de um romance agem umasasobuogras e revelam-se umas pelas
outras”, é importante que conhegamos as quatraveissuncfes desempenhadas pela

personagem no universo da ficgcdo que € criadogselator.

Personagem com funcao decoratiya:] seria aquela considerada indtil a acéo,
aquela que ndo tem nenhuma significacdo particalguye inexiste do ponto de
vista psicoldgico. [...] Como elemento decorativopersonagem, se estd no
romance, desempenha uma funcdo. Ela pode constituitraco e cor local, ou
um numero indispensavel a apresentacédo de umaoegaupo.

Personagem condutor da acdmersonagem que da o primeiro impulso a acéo; é
0 que representa a forca tematica: pode nascemdiesejo, de uma necessidade
ou de uma carénciapodem ser oponente; objeto desejado; destinatario;
adjuvante; arbitro, juiz.

Porta-voz do autorseria uma outra funcdo passivel de ser desempenisd
personagem. Essa visdo, também discutivel, baseraima longa tradicao,
empenhada em enfrentar essa instancia narrativa eosoma das experiéncias
vividas e projetadas por um autor em sua obra.eNemstido, a personagem seria
um amalgama das observacgdes e das virtualidadesudgiador.

Ao encarar a personagem corser ficticio, com forma prépria de existios
autores situam a personagem dentro da especificidadexto, considerando a
sua complexidade e o alcance dos métodos utilizadms apreendé-la (BRAIT,
1990, p. 48-51) (énfase nossa).

Voltando-nos um pouco mais pargeasonagem crianca’ e a ‘criangca como
heréi’, é importante lembrarmos que, ja desde alagia antiga elas sempre figuraram
nas histérias e aventuras, algumas vezes comonageas secundarias, mas em muitos
casos, como o herdi que passava por situacOegidifio longo da sua vida, para enfim
triunfar com a vitéria. A propria biblia, no antiggstamento, nos relata historias de jovens
meninos que tiveram infancias dificeis, sendo miek; abandonados pelas familias, mas
acabaram tornando-se heroéis do seu povo, coma@asoodo rei Davi e José do Egito, para
nao citar outros.

No caso das histérias e aventuméislogicas, que para alguns se trata de
‘biografias dos deuses’, a crianca € geralmentsiderada uma manifestacao do divino, e
em um confronto, digamos ‘maniqueista’, seria al@paesentacédo do ‘bem’ na luta contra
o ‘mal’, conforme nos afirma Kerényi (2011, p. 48) figura da crianca tem a mesma
funcdo na mitologia que aquela da moca preparada @&asamento, @ore e a mae.
Também elas sdo na mitologia — como toda figurgudssivel do ser — formas de
expressao do divino”.

E interessante observarmos que desacaracteristicas marcantes na trajetéria
da crianca protagonista ou herdi juvenil, é a ‘fodtde’, seja esta provocada pela morte
dos pais, seja pelo abandono destes. Em geral esaagas sao frutos de nascimentos

ocorridos em condi¢cdes impressionantes ou comavelfdé este que as tornam por
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demais vulneraveis as intempéries da primeira aid@monforme nos assevera C. G. Jung
(2011, p. 129) “A crianca ora tem o aspecto dandiade crianca, ora o do herdi juvenil.
Ambos os tipos tém em comum 0 nascimento miracudoas adversidades da primeira
infancia, como o abandono e o perigo da persedguicao
Conforme vimos no fragmento, tsitslacdes, sem duvida, expdem a crianca

aos mais diversos tipos de perigos e dificuldadess que, segundo Kerényi (2011), ja
seriam esperados, pois devem, estes eventos,ffazerda construcéo da trajetoria desse
heréi.

A crianca divina é na maioria dos casos, uma caiat@ndonada e, muitas vezes,

ameacada por perigos extraordinarios: [...]. Péroolado, esses perigos ndo séo

algo surpreendente, mas caracteristicos de um miitAdéeco, do mesmo modo

que as desavencas e ardis fazem parte dos mitcdsganmtigos (KERENYI,
2011. p. 49).

Esse caminho cheio de arduas ufifaxles, que sdo marcantes na vida de
qualquer herai, inclusive da crianca-heroi, € ne@mes para a valorizacado do seu triunfo,
como afirma Campbell, ao comentar algumas biograd@ importantes personagens da
histéria da humanidade: “Cada uma dessas biogrefid®e o tema, racionalizado sob
varias formas, do exilio na infancia e do retorflwata-se de uma caracteristica
proeminente em toda lenda, conto folclérico e m@AMPBELL, 2007, p. 313).

E claro que ao mencionarmos ogpsrque o herdi ird enfrentar na aventura
dentro do contexto das obras que estamos analisaativalmente que n&o nos referimos
a perigos ‘fantasticos’ ou ‘sobrenaturais’, comasgvéssemos falando de uma aventura
mitologica. Referimo-nos, evidentemente, aos perigodificuldades enfrentados por

nossos herois nos seus contextos mais moderndsrmm@mnos explica Campbell (2007):

A tarefa do herdi, a ser empreendida hoje, ndanésma do século de Galileu.
Onde entdo havia trevas, hoje ha luz; mas é igudémeerdadeiro que, onde
havia luz, hoje h& trevas. A moderna tarefa doihdege configurar-se como
uma busca destinada a trazer outra vez a luz antislta perdida da alma
coordenada (CAMPBELL, 2007, p. 373).

Tais situacbes e eventos mencionados acima, e &oeressaltados por
Campbell (2007), e Kerényi (2011), podem naturabmeser identificados nos textos das
obras escolhidas por nés como corpus da nossaipgsquando analisamos as origens e
procedéncias da maioria dos jovens que fazem gagidandos infantis e@liver Twist
e Capitdes da Areia,mas, sobretudo quando consideramos as situacoedokolerois-

protagonistas, Oliver Twist e Pedro Bala, senaameg.
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Oliver Twist, nascido de uma rélagroibida entre sua mae, uma jovem de
classe média/alta, com um homem casado, fica twffmapds seu nascimento e passa a
ser criado por instituicdes publicas que nédo oeafam o menor cuidado e carinho, vindo
mais tarde a morar com outros meninos de rua. PRdl@, que logo aos seis meses
perdera a méae, perde também o pai ainda bem pequiéinta de assassinato, quando o
mesmo participava de um movimento grevista (deséomado mais tarde por Bala) ja
gue este era lider sindical, passando desde nowiéon a morar pelas ruas. A partir dessas
situacbes de ‘orfandade’, os protagonistas passaemvaredar por um caminho de
aventuras, no qual enfrentam dificuldades, sofriogrsolidao, para mais tarde triunfar na
condicao de herdi, ndo aquele herdi mitolégico dgreota monstros e seres sobrenaturais,
feras e dragdes, para buscar a salvacédo dos seus ptas herdis que venceram barreiras
do cotidiano, como violéncia, fome, preconceitostspguicdes e abandono, e que foi
necessario muita luta para garantir as suas peopolarevivéncias.

Para Campbell (2007), a funcadeimi moderno é atender ao ‘chamado’ e tdo
logo que este venha, ele devera imediatamentersagubusca da sua ‘aventura’, sem ter
que esperar que haja qualquer manifestacédo desfagdb do seu povo, ja que ele serd o

‘exemplo’ para seus pares.

O heroi moderno, o individuo moderno que tem a gema de atender ao
chamado e empreender a busca da morada dessacpresem a qual todo
nosso destino deve ser sintonizado, ndo pode a-\emdade, ndo deve — esperar
gue sua comunidade rejeite a degradagéo geradamglho, pelo medo, pela
avareza racionalizada e pela incompreenséo saa@#i¢(CAMPBELL, 2007, p.
376).

E interessante como, na maidda vezes, a crianga, que em geral € vista
como fragil, indefesa, vulneravel etc., ao ser k$ta para representar o herdi de uma
historia - caso de Oliver Twist e Pedro Bala, pyotastas das obras por nos analisadas -,
consegue superar todas as dificuldades que enfriésta impressao de fragilidade que
seus oponentes enxergam nela acaba |Ihe favore(emmio elemento surpresa), em sua
reacao poderosa e inesperada aos perigos e diftrddjue enfrenta, conforme comenta

Jung:

Chama a atencéo o paradoxo presente em todos @s daitcrianca pelo fato de
ela estar entregue e indefesa frente a inimigoenestssimos, constantemente
ameacada pelo perigo da extingcdo, mas possuindasfgue ultrapassam muito a
medida humana. Esta afirmacédo se relaciona intimgar@m o fato psicoldgico
de a “crianca” ser “insignificante” por um ladotois®, desconhecida, “apenas”
uma crianga, mas, por outro, divina (JUNG, 2011,34.).
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E igualmente interessante, mesme Qo seja surpreendente, observar na
crianca-heréi um lado mais fragil, ou diriamos neefarte. Até porque, ndo é dificil
encontrar situacdes cotidianas ou mitologicasiodas onde seres mais fortes, acabam,
por alguma razéo, cedendo a um outro ser menoggsmdeMesmo nao se tratando de
histéria envolvendo uma crianca, podemos citar ieG€elpp biblico do poderoso Sanséo
que derrotava exércitos inteiros, e acabou cede@nbeleza e aos caprichos de Dalila.
Mesmo assim, € a crianga-herdi, que muitas vezesmk&ra poder e heroismo em certas
situacdes, mas curva-se a outras coisas bem simples

Os herdis dos nossos romances sod@ igualmente possuem seus pontos
fracos. Por exemplo, Oliver Twist, que enfrent@&ge a diversas dificuldades e perigos,
facilmente ‘sucumbe’ aos carinhos do Sr. Brownleey pai adotivo, e da Sra. Bedwin a
sua governanta. Ou quando era pajeado por Narstig amiga, durante o periodo em que
viveu no bando de criancas delinquentes. Igualmeoteaso de Pedro Bala, heroi e chefe
dos Capitdes da Areia, garoto valente e de atitddess e severas, para com aqueles que o
desobedeciam, mas que ao conhecer Dora, quandosestgregou ao seu bando,
‘sucumbiu’ inteiramente aos seus carinhos. Sobsesesomportamentos, Jung (2011)

comenta:

O tema “menor do que pequeno e no entanto maiorqde grande”
complementa a impoténcia da ‘“crianca” com seusodeiigualmente
maravilhosos. Este paradoxo pertence a esséndierdo e perpassa como um
fio vermelho todo o seu destino. Ele enfrenta oomperigo, mas no entanto
sucumbe algo insignificante: [...](JUNG, 2011, p. 130ifgse nossa).

Conforme ja vimos anteriormengéste mesmo trabalho (p. 20), ao citarmos
Gramsci (1978), o mesmo comenta sobre alguns dessds tipos de herdis presente nos
romances mais populares existentes. No entantofonrmws chama a atengdo o
entendimento que Campbell (2007) nos repassa, sotwacepc¢do e a forma como é visto
o heroi, sua construcdo e sua funcado, pelos queria®, e pelos que admiram suas

aventuras:

Mas aqueles que fazem as lendas raramente se t@ontesm considerar os
grandes hero6is do mundo como meros seres humarasgperam os horizontes
gue limitavam seus semelhantes, e retornaram cagéb& que homens com igual
fé e coragem poderiam ter encontrado. Pelo cootr&@mpre houve uma
tendéncia no sentido de dotar o herdi de podetescesinarios desde o momento
em gue nasceu ou mesmo desde 0 momento em quentahido. Toda a vida do
heréi é apresentada como uma grandiosa sucesgitodigios, da qual a grande
aventura central € o ponto culminante. Isto estéac®do com a concepcgéo
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segundo a qual a condicdo de heréi é algo a gestéepredestinado, e ndo algo
simplesmente alcancado, envolvendo o problema coeci a relacdo entre
biografia e carater (CAMPBELL, 2007, p. 310-311).

Por tal razdo, entendemos que pampreendermos melhor o caminho dos
nossos herdis (Oliver Twist e Pedro Bala) nas samsnturas, € necessario que
apresentemos, ainda que sucintamente, a maneira éoconstruida a ‘jornada de um
herdi’. Comecemos entédo por citar algumas defisigiiieque € um heraoi.

De acordo com o dicionario elettbnAurélio século XXI, heréi é aquele
“Homem extraordinario por seus feitos guerreir@s salor ou sua magnanimidade; P.
ext. Pessoa que por qualquer motivo é centro dec@ts. Protagonista de uma obra
literaria. Na mitologia, Semideus.” Ja de acordmnddassaud Moisés (2004), em seu
Dicionario de Termos Literariqo herdi é definido, de um modo bem geral como:

O protagonista, ou personagem principal (mascuimgeminina), da epopéia,
prosa de ficcdo (conto, novela, romance) e teddm.Antigiidade classica, o
apelativo ‘her6i’ era destinado a todo ser fora&dmum, capaz de obrar faganhas
sobre-humanas, que aproximassem dos deuses. Eaaivalsemideuses, produto
da alianca entre um deus e um mortal. Ser primél@mentar, forca inddmita da

Natureza, além de protagonizar as epopéias e gédtes classicas, acabou
recebendo o culto das massas (MOISES, 2004, p3R72-

Segundo Campbell (2007), um ddasites que nos forneceu o0s principais
elementos de embasamento para nossa compreensamdeé construida a jornada e a
atuacao do heréi na aventura -, her6i “é o homemmoller que conseguiu vencer suas
limitacGes histéricas pessoais e locais e alcafgonas normalmente validas humanas”
(Campbell, 2007, p. 28).

Conforme afirma Possebon (2009 emi pode se expressar das mais variadas
formas e maneiras, como um rei, como um religicemo um ‘eremita recluso’ ou até
mesmo como um jovem de origem simples e modests,gua acaba enfim, tornando-se
um referencial de comportamento e postura parasdugadores e seguidores. Possebon
(2009) nos informa ainda que “O percurso do herdim&a batalha interior, de ordem
psiquica, cujo resultado leva a uma transformacéie gao necessariamente sera
compreendida pelo mundo externo” (POSSEBON, 20020)

Em seu livr® herdi de mil faces Joseph Campbell (2007), nos sugere um
esquema bem geral que ele usa para ‘mapear’ ohgueamnos ‘a aventura do herdi’, no
qgual constam as possiveis ‘etapas fisicas’ atrdaésquais o herdi passaria ao longo da

sua aventura. Isso nao que dizer que todo heréngajar-se em uma aventura, devera ou
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tera obrigatoriamente que seguir ou passar postesisas fases apresentadas no esquema
proposto por Campbell (2007).

Entendemos que, mesmo sendo baseads fundamentagBes tedricas de
Joseph Campbell (2007), as colocacbes de um owsqupsador sobre a ‘jornada do
herdi’, o professor Fabricio Possebon (2009), nasegem bem mais elucidativas e
esclarecedoras, razdo pela qual, o esquema geralawdmtura do herdi’ que
apresentaremos a seguir tem como base prioritea@icacdes deste ultimo.

Antes do inicio da aventura ocarehamado’. Ou seja, 0 herdi é convocado
pelo destino através de um certo agente desencaddadaventura (que pode ser uma
pessoa ou um fato), o qual chamamos de ‘arauteso“se da quer por um chamamento
direto de uma divindade, ou por um mero acaso tidiano, ou por uma experiéncia de
um insight. [...], na antiga tradicéo, tudo se redwma explicacdo mitica” (POSSEBON,
2009, p. 21).

No segundo momento, o herdi deGeéeaceita ou recusa o chamado para a
aventura. Ou seja, nem sempre o ‘desafio’ € apeito herdi, ele pode recusa-lo, por estar

satisfeito com a situacéo vivida no presente. B ayentura nem se inicia efetivamente.

Sua recusa significa a aceitagdo do sistema dasidg@irrentes ou uma suposta
garantia do ser bem-estar atual, face ao descalthddiuitas vezes, termina a
aventura daquele que viria a ser heréi, ndo semgrma punigdo pela recusa.
Por outro lado, se ele aceita o chamado, logo iguoaaf protetora, um ancido, se
apresenta para orienta-lo e entregar-lhe um ingintonmagico, um amuleto, que
o salvara, em algum momento da aventura (POSSERQD9, p. 21).

Iniciada a aventura, o her6i comagenfrentar seus primeiros contratempos e
tera que atravessa-los para prosseguir. Esse monéerbnhecido como o ‘primeiro
limiar’, ou 0 comeco das provacoes: “O heroi vaapeesentar diante de lugares estranhos,
terras estrangeiras, mares bravios, selvas densatesertos assustadores, em sintese,
diante do desconhecido. Um portal normalmente dizdcesse limiar (POSSEBON,
2009, p. 22)".

Na etapa seguinte, apés ultrapasgarimeiro limiar ‘o herdi sera iniciado’,
guando passara este a enfrentar uma nova sérieodasp Nessa etapa da aventura, 0
herdi, geralmente recebe alguns importantes apoios.

Vencido o limiar, o heréi seréa iniciado, ou sejaj passar por uma série de
provas, contando com a ajuda de auxiliares, aléranddeto que ja carrega. Os
problemas que deve enfrentar aqui séo parecidodapsimeiro limiar, todavia
imensamente ampliados, [...]. Nas narrativas ndficessa € a parte mais
desenvolvida. Aqui o heréi mostra, muitas vezesseo carater civilizador,

destruindo reinos barbaros e impondo novas lesstumes (POSSEBON, 2009,
p. 22).



90

Em seguida, vem a parte princigglaventura, na qual o heréi termina suas
acoes. “A aventura ultima, quando todas as basreiragros foram vencidos, costuma ser
representada como um casamento mitico da almanierdiante com a Rainha-Deusa do
Mundo” (CAMPBELL apud POSSEBON, 2009, p. 22-3). E conclui Possebon (2009
23): “Representando a mulher a totalidade do quke per conhecido e sendo o heréi o
aprendiz desse saber, entdo o casamento é a plasga@o”.

Depois de terminadas suas tarefas e atribuicbeeraédo herdi retornar para
suas origens. Assim ele passa a perseguir seu lvardan volta, que pode ser de forma

natural ou forcada.

Cabe agora ao heréi efetuar a viagem de volta.itasas variagBes: por livre e
espontanea vontade ou mediante uma fuga ou aindagio de um resgate feito
por auxiliares externos. Muitas vezes, traz o hendiobjeto sagrado, simbolo de
sua conquista. Essa jornada de volta é tambémdzapta perigos, cujo apice é o
limite entre 0 mundo magico em que estava e o muw homens comuns
(POSSEBON, 2009, p. 23).

Finalmente, depois de concluida a aventura, o vetta a restabelecer o curso
natural das coisas na sua terra, tornando-se ashimrado e servindo de exemplo para a
sociedade. “Concluida a aventura, o heréi restauvedem deturpada do mundo, se foi
essa a motivacado de sua jornada, e torna-se o onpdeh a sociedade. A partir desse
momento, instaura-se um culto em sua memoria” (FKB&M®, 2009, p. 23)

Para finalizar, e para tornar ngisinto e compreensivel tanto o que seja um
heréi, como o proprio esquema do caminho percorpdo este na sua aventura,
novamente recorremos ao que comenta Possebon (2009)

Em sintese, o her6i € o individuo que percorreu saoesso o ciclo completo
desta jornada: foi chamado, aceitou a convocagéapassou o primeiro limiar,
enfrentou as lutas e provas até a sua total caansagrfez a viagem de retorno
com o objeto sagrado de sua conquista, atravesimiao de retorno ao mundo
dos homens e, finalmente, entregou-lhes a dadivquistada. Essas séo as etapas

fisicas e ostensivas da jornada do heréi, que,lamoppsiquico, simbolizam as
forcas mentais em acdo (POSSEBON, 2009, p. 24).

3.3 — Viséo psicologica da crianca

Como entender determinadas posteratitudes herdicas da criangca, se na
grande maioria das vezes ela é vista como umasgit, fdesprotegido e até incapaz?

Como todo ‘ser pensante’, ela peres ndo pensa conscientemente, muito
embora, 0s pensamentos existam bem no seu incotesaenforme Jung (2011, p. 113):

“O primitivo (A crianga na primeira infancjando pode afirmar que ele pensa, mas sim
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que ‘algo pensa dentro dele’. A espontaneidaddadepensar ndo esta causalmente em
sua consciéncia, mas em seu inconsciente” (Entessan

De uma maneira bem geral, e seguhdthg (2011), podemos dizer que as
primeiras ‘manifestacdes da crianca’, falando nesramplo dos sentidos, sédo realizadas
totalmente inconsciente$’ Muito embora, devemos reconhecer que 0 ambiemte a»
objetos que a circunda sdo extremamente instiggaies estimular estas manifestacoes.
Sobretudo, porque elas séo inclinadas a buscareambgeente em que se encontram, 0s
motivos para 0s quais a sua atuacao sobre as seiggiscessa de maneira visivel.

Elas “sentem-se irresistivelmeateaidas pelos detritos que se originam da
construcéo, do trabalho no jardim ou na marcendaatividade do alfaiate ou onde quer
gue seja” (Cf. BENJAMIN, 2002, p. 57).

Assim, mesmo que inconscientescraancas empenham-se muito mais em
estabelecer uma nova relagdo com o ambiente e je®mue as circundam do que
reproduzir as acdes dos adultos do seu entorncseNs=u mundo, a crianga cria sua
prépria historia, seu préprio conto, sem imporeacem qualquer interferéncia dos adultos
que a circunda. Benjamin (2002), nos alerta pata iesonsciente ‘independéncia’ nas
atitudes das criancas.

Com isso as criangas formam o seu proprio mundeaigas, um pequeno
mundo inserido no grande. Um tal produto de residuo conto maravilhoso,
talvez o mais poderoso que se encontra na histdpaitual da humanidade:
residuos do processo de constituicdo e decadéadagh. A crianca consegue
lidar com os conteidos do conto maravilhoso de irartdo soberana e

descontraida como o faz com retalhos de tecidoaterial de construcéo (Cf.
BENJAMIN, 2002, p. 58).

Aprofundando-se um pouco mais,gétia(1985), acredita que, ap0s o
nascimento, as relagfes da crian¢ca com o ambigataté bem mais fortes do que podem

parecer, quando afirma:

Somente as influéncias do meio adquirem importacaia vez maior a partir
do nascimento, tanto, alias, do ponto de visa décgaguanto mental. A

psicologia da crianca ndo poderia, portanto, recoapenas a fatores de
maturacdo biologica, visto que os fatores que héoser considerados
dependem assim do exercicio ou da experiéncia rédiggiomo da vida social

em geral (Cf. PIAGET e INHELDER, 1985, p. 8)

27 Para Jung (1998)inconscienteé compreendido de duas camadas. O primeironéamsciente pessoalonde é
mantida toda a experiéncia pessoal de cada pgssoendo essas se tornar reprimidas, esquecidagnotadas.
Ou também hé casos de experiéncias fracas demaishpegarem a consciéncia. A outra camadanéansciente
coletivo, sendo uma &rea mais profunda da psique. Ela éntada na infancia através de restos das vidas dos
antepassados. Nele estdo contidos os instintoanjemtte com as imagens primordiais denominados tgqeg
herdados da humanidade. Acesso em 25/11/2012.
http://www.psicologia.pt/artigos/ver_opiniao.php@gon=A0P0203&area=d1&subarea=
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Durante a primeira infancia (onpitivo) a crianca, la no seu inconsciente (lado
obscuro da alma) cria os componentes dos seus (miti/os, imagens primordiais, tipos
ou arquétipos). Esses seriam manifestacdes devés@ncias autdctones’, ou seja,
manifestacfes naturais ou nativas do seu propdonstiente. “Podemos observar tal
estado pré-consciente na primeira infancia e séfamente os sonhos dessa época que
frequentemente trazem a luz contelddos arquétiptiteneaxmente importantes” (JUNG,
2011, p. 117).

Embora ndo sejam reais, os argogtpossuem uma manifestacdo de forca
‘bastante real’ e por vezes com consequéncias letarpadoras ao comportamento da
crianca. Como o0s arquétipos sdo a manifestacaoseiosmentos mais profundos do
psiquico ou do inconsciente, eles em geral expd@ssas pensamentos mais intimos ou

como chama Jung (2011), ‘os perigos da alma’:

Os arquétipos sempre foram e sao forcas da vidai@irelativo a alma ou ao
psiquico), que querem ser levados a sério e cuitawalorizar-se da forma mais
estranha. Sempre foram portadores de protecdovacaal e sua violacdo tem
como consequéncia qeerils of the soulgperigos a alma), tdo conhecidos na
psicologia dos primitivos. Além disso, também sdausas infaliveis de
perturbacdes neurdticas ou até psicéticas ao separtarem exatamente da
mesma forma que Orgdos corporais ou sistemas deddsn organicas
negligenciadas ou maltratadas (JUNG, 2011, p. (Brfase nossa).

Essas manifestagBes provocadass palquétipos, vindas do inconsciente da
crianga, que as vezes sao positiragpois em certos momentos despertam naquelas uma
busca incessante pelo ‘conhecer’ através de asitqde surpreendem as pessoas do seu
entorno—, em determinadas situacdes, sdo também vistas omnidestacdes de ordem
negativas, sendo estas em alguns casos considaraah@s de mau prendncio ou mau
pressagio.

Este arquétipo da “crianca divina” é extremamernsseininado e intimamente
misturado a todos 0s outros aspectos mitoldgicosndtvo da crianca. [...].
gracas a interpretacédo religiosa da “crianca”, mgiestemunhos da Idade Média
foram conservados mostrando que a “crianca naam@lesmente uma figura
tradicional, mas também uma visdo vivenciada esp@amente (enquanto
irrupcdo do inconsciente). [...]. Ha também relattteressantes acerca de tais
vivéncias espontaneas em historias de fantasmésgleerra, nas quais se trata
de visdo de urRadiant Boy supostamente visto em um lugar de ruinas romanas.
Tal figura é tida como de mau agouro (JUNG, 20111p) (énfase nossa).

A crianga enquanto divina (deussemideus) ou sobrenatural tem o poder de
personificar o inconsciente, ao passo que comd,h®igue inclui a natureza humana em
sua ‘sobrenaturalidade’, consegue ela assim, iated inconsciente divino ainda néo

humano com a consciéncia humana. Isto pode nospaeecer que assim fazendo, ela
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entraria em um estado de contradicdo com a sualig@m infantil’ ou seja, com o0 seu

estado de ‘originario inconsciente’.

O exercicio religioso, isto &, a repeti¢cdo dasyatae do ritual do acontecimento
mitico, tem por finalidade de trazer a imagem dancia e tudo o que a ela esta
ligado diante dos olhos da consciéncia, com o wbjete ndo romper a conexao
com o estado originario (JUNG, 2011, p. 124).

Ao observarmos ou mantermos costatom uma crianga, naturalmente
vislumbramos nela o futuro. Ou seja, qualquer Eesg® olha para uma crianga, em um
primeiro momento, vai tomar como base o seu cormpwhto momentaneo, como uma
antecipacdo de como sera sua postura no futurtar& gue em muitos casos, as pessoas
acreditam que crianca possa também parecer reftgtiportamentos do passado, no caso
desta vir a reproduzir acdes e atitudes de um &atesu. Jung (2011) discorda, em parte,

deste pensamento.

Um aspecto fundamental do motivo da crianca € agtar de futuro. A crianca é
o futuro em potencial. Por isso, a ocorréncia déivaada crianca na psicologia
do individuo significa em regra geral uma antediipagle desenvolvimentos
futuros, mesmo que pareca tratar-se a primeiraa vild uma configuracéo
retrospectiva. A vida é um fluxo, um fluir para @wturo e ndo um dique que

estanca e faz refluir (JUNG, 2011, p. 127).

Com uma visdao mais abrangentegeRig1985), nos fornece alguns outros

elementos bem mais amplos sobre o0 assunto:

Se a crianga explica em parte o adulto, podemas thmbém que cada periodo
do desenvolvimento anuncia, em parte, 0s periodeguirges. Isto €
particularmente claro no que concerne ao periodierian a linguagem. Pode-se
chamar-lhe periodo “sensério-motor” porque, a fdkafuncao simbdlica, o bebé
ainda ndo apresenta pensamento, nem afetividaddalig representacées que
permitam evocar pessoas ou objetos na ausénci detiespeito, porém, dessas
lacunas, o desenvolvimento mental no decorrer @éasiths primeiros meses da
existéncia é particularmente rapido e importantss pocrianca elabora, nesse
nivel, o conjunto das subestruturas cognitivas, spreirdo de ponto de partida
para as suas constru¢des perceptivas e intelectli@i®res, assim como certo
nimero de reacdes afetivas elementares, que llermdeardo, em parte, a
afetividade subsequente (Cf. PIAGET e INHELDER,3,98 11).

Para a crianca ainda pequena cdmestd sempre cheio de monstros e seres
assombrosos que em geral, fogem do seu inconsc{enotenalmente libertados por
alguém) para vir amedronta-la e tortura-la. Muitobera, até que algum adulto lhe
desperte sobre a diferencga entre luz e escurid@s¢Encia e inconsciéncia) a crianga nao
faz qualquer distingdo entre estes fenbmenos. Amsa tomada de consciéncia ela passa
a vé na escuriddo e a escuridado (literalmente dajfacomo um monstro, seu grande

inimigo que precisa ser derrotado. Entretantojanca-heroi, tem o papel de vencer esses



94

medos e derrotar o monstro do seu lado obscuroo@wmherdi poderia temer algo? Jung
(2011) nos fala desses medos que os herdéis deviesmtan.
O ato principal do her6i é vencer o monstro da kd#&a: a vitdria esperada da
consciéncia sobre o inconsciente. Dia e luz s&nsgimos da consciéncia, noite e
escuriddo, do inconsciente. A tomada de consciécigprovavelmente a
experiéncia mais forte dos tempos primordiais, [ o partir dela que se fez o
mundo, de cuja existéncia ninguém suspeitava &ht8eG, 2011, p. 130).

Nos romances que analisamos h&rdomentos que nos remetem a este estado
de tomada de consciéncia descrita no fragmentoaggeonJung (2011). E@liver Twist
(1837), o garoto Oliver, ainda muito jovem e indeese junta ao bando de garotos de rua
comandado por Fagin (o judeu). Em principio, Oligeredita que aquelas atitudes de
pickpocket(em portugués: bater carteiras) ensaiadas pelosnaseeno esconderijo era
apenas brincadeira. Mais tarde, ao ser acusadentie toubar um lengo de um senhor na
rua, Oliver é preso e descobre que as ‘brincadearam ‘verdadeiras’.

EnCapitdes da Areia(1937), apés a morte da sua amada Dora e a del@andad
geral do grupo de meninos de rua, o herdi Pedra, Bé¢scobre’, ou seja, conscientiza-se
da importancia que tem sua lideranca junto aos seopanheiros, e passa a juntar-se,
com alguns dos ‘seus’ garotos, aos movimentos gfesyireproduzindo as atitudes do seu
pai, que fora grande lider sindicalista no passag®rdeu a vida em certo momento desse
movimento.

Ao tomar consciéncia da sua ‘nossada sua condicdo de herdi, a crianca se
dota de um certo ‘poder’ ou ‘forga’ que impressioaague ela usa-o para enfrentar as
dificuldades que ora |lhe surgem. Forca esta quginarse do fundo do seu proprio
inconsciente. E entendido que n&o estamos falaadorda no ‘sentido literal’, mas de
estratégias, de ideias, de atitudes e decisOegerasas, que sao capazes de surpreender
inclusive seus opositores. Jung (2011), assim ctanen

E uma personificacdo de forgas vitais, que vdo alénalcance limitado da
nossa consciéncia, dos nossos caminhos e possilaid desconhecidos pela
consciéncia e sua unilateralidade, e uma inteigeaabrange as profundidades

da natureza. Ela representa o mais forte e inaliévwpulso do ser, isto é, o
impulso de realizar-se a si mesmo (JUNG, 20113p).1

Assim, mesmo apesar da sua purezeamdicdo infantii que é o estado

‘inconsciente’, a crianca €, por vezes, capaz geeender 0s que a cercam.
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3.4 — Criangas e a Educagao nos contextos das obdasDickens e Amado

A arte de educar criancas divide-se em

diversas partes, das quais a primeira e a
mais importante é que o espirito, ainda

brando, receba os germes da piedade; a
segunda, que ele se entregue as belas-
letras e nelas mergulhe profundamente;

a terceira, que ele se inicie nos deveres
da vida; a quarta, que ele se habitue,

desde muito cedo, as regras da

civilidade. (Erasmo, 1978:70)

A educacdo ndo seria apenas uma pega
do cenério, subordinada a uma
determinada contextualizacdo politica
ou socioeconbmica, mas elemento
construtivo da histéria da producédo e
reproducdo da vida social. (Kuhlmann,
2010, p. 15))

De acordo com Heywood (2004), dtega periodo medieval, ndo se tinha clara
a idéia de educacdo como um processo continuoess@® para a formacéo da crianca.
Ao invés de irem para escolas, muitas delas eramdadas para trabalharem como
aprendizes em casas de outras familias enquantalguaas poucas aprendiam alguns
oficios com seus préprios pais. Acreditava-se qusingples aprendizado de alguma
profissdo ou trabalho pratico que pudesse garaatiuturo a sobrevivéncia da crianca,
seria 0 bastante. Ele assim comenta:

Em vez de aprenderem a alfabetizacao basica eldaque é essencial saber para
levar a vida adiante” no sistema escolar fundaneata criancas adquiriram
conhecimentos elementares e empiricos durante diwdpeprestando servigos a
outra familia. Em outras palavras, enviados de a@ss como servicais ou
aprendizes, adquiriam seus conhecimentos na pratita com os adultos.

“Era por meio do servigo doméstico que 0 mestmestratia a uma crianga, nao
ao seu filho, mas ao filho de outro homem, a bagade conhecimentos, a

experiéncia prética e o valor humano que pudesssupd (HEYWOOD, 2004,
p. 205)

Até finais do século XVIII e inictdo século XIX, muitas familias do ocidente
nao tinham condi¢des, ou ndo se dispunham a pemsamandar seus filhos para as
escolas, ja que a educacdo nao era obrigatoriarande parte da Europa. No entanto,
tem-se informacdes de que, ja no inicio do sécMd, & cidade de Weimar, na Saxonia,
foi supostamente a primeira a tornar compulsofieguéncia escolar infantil, ao exigir,
em 1619, que todas as criangas entre 6 e 12 atieeseem em aula 0 ano todo, com
excecdo dos periodos de colheita (Cf. HEYWOOD, 2p0203)
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A partir do século XVIII, a idé@meca a tomar impulso em toda Europa
continental, quando diversos lideres reformistagcadonais decidem adotar um sistema
nacional de educacgéao, como a principal alternatevaegenerar, preservar e valorizar as
criancas das suas nacfes. Apesar de algumasmesistiiciais, a Inglaterra enfim optou
por esse sistema em 1880, igualmente fez a Franch882, e os Estados Unidos, que
embora de forma retardada, comecou a sua implantagd 1852 no estado de
Massachusetts (Cf. HEYWOOD, 2004, p. 204).

A escola publica comecga, entdopmsolidar-se, em todo o ocidente, como o
principal instrumento de formacdo intelectual, eprncipal canal de socializacao,

sobretudo, para as criangas. Como assevera C2800)(

Com o desenvolvimento em fins do século XVIII, decaa publica, surge

também uma outra concepg¢do de crianga: a criangaa.alQue surge na
contracorrente da crianca delinqiiente, a luz ddémrias de socializagdo que
acentuam a escola como um dos principais meiosodalizar as criancas e evitar
a reproducdo de comportamentos desviantes e padands da ordem social. A
escola surge assim como a principal fonte de spa@ilo e uniformizacdo, ao
impor um padrdo universal de saberes e comportaserissumindo-se ao

mesmo tempo como meio fundamental de prevencdoralizagzdo das classes
populares. (Cf. CASTRO, 2007, p. 8)

Entretanto, nem tudo parecia agraa todos os membros das sociedades,
principalmente porque, na visdo de algumas pessaa®delo escolar que havia sido
inicialmente pensado estava sendo desvirtuado ecodespondia mais aos objetivos
basilares. A estrutura educacional na Inglatertarigna foi um dos pontos que tomou
bastante espago nos escritos de Charles Dicken2 (38 1870). Um aspecto
reiteradamente criticado por Dickens nas suas aim@a® modelo educacional inglés, o
qual lhe parecia muito rigoroso, cruel e até desunpara com as criangcas. Em algumas
obras de Dickens, con@liver Twist (1838),Bleak House(1852) eHard Times (1854),
€ possivel nos depararmos com essa critica asaesgtidrianas, onde as criangas agiam
de forma mecanica e militarizada, como se fossemadas para responder sempre o que
o professor gostaria de ouvir, além de serem ex@é® no trabalho infantil.

Como nao era obrigatoria, até poauates de 1840, pouquissimas criangas iam
para a escola. Algumas pessoas das classes nasspaljavam a um preceptor para
ensinar as suas crian¢gas em casa. Uma pequena@srteninos ia para a escola publica,
que era paga, ou para internatos, onde recebiaitdes e dormiam. As meninas, que
eram preparadas para o casamento, permaneciam samecaprendiam a desenhar,

costurar, cantar e tocar piano. Algumas escolan erganizadas pelas igrejas e entidades
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filantrépicas. Os livros utilizados eram limitadosmbora a Biblia estivesse sempre
presente nas classes. As salas eram superlotaatasate 100 alunos em um Unico
ambiente. Devido a essa superlotacdo, os alunos wedinos acabavam tornando-se
‘monitores’, para ensinar aos mais jovens. A disw@pera extremamente rigorosa e 0s
alunos que ndo se comportavam ‘apropriadamentsi pranidos. O professor batia neles
com um pedaco de madeira (cipd). A maioria dasliasniao tinha dinheiro paraandar
suas criangas para a escola e por isso punha-agrpbalhar para ajudar no orgcamento
familiar (Cf. FIOCCO, 2003). Até finais dos anos, T® Brasil, ainda utilizava-se em
muitas escolas, sobretudo particulares, em regits@s remotas, o castigo fisico como
forma de impor a disciplina e o respeito as redg@sbons comportamentos e costumes,
e/ou posturas escolares.

Ainda com relacdo ao ambiente lesce® importante observarmos como
Dickens, em sua narratitdard Times, usa os dialogos entre uma aluna e o Professor
Gradgrind, sobre flores e cavalos, para criticafgalo sistema educacional inglés, que
proibia, naquela época, os alunos de manifestaxpar suas idéias e criatividades atraves
de desenhos, pintura, textos ou qualquer outradaten expressdo. Em suma, qualquer
coisa que fosse relacionada a imaginacao ou fant@sn inglésFancy) termo diversas
vezes mencionado no texto lard Times, era terminantemente proibido nas escolas. Em
1853, por exemplo, em um episédio numa escola g@macas carentes no noroeste da
Inglaterra, os diretores arrancaram e rasgarammsidesenhos que foram pendurados nas
paredes das salas de aula da escola. Para elexy dagueles artificios deveria ser

desfrutado apenas por alunos da classe média GZLIBIS, 2001, p. 333).

-

Imagens ilustrativas de uma sala de aula nalrrgtavdtoriana, retratadas no filntéard Times de John Irwin (1977),
baseado no romance homénimo, escrito por Charldéeisoem 1854.

No Brasil, com a chegada de D.oJan 1808, comeca um novo cenario

cultural para abrigar a Corte. Os novos conheciosegtlturais e o ensino chegam a

colénia para servir tanto a doutrinacdo dos nates@®lonos, como a colonizacdo e aos
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objetivos politico-econémicos de Portugal. A im@@mresce € o ensino superior passa a
ter prioridade. Na educacdo, limitada as especetacfilosoéfico-literarias, o que
predomina € o estimulo a formacdo de bacharéis,totahaversdo ao trabalho bragal e
mecanico.

A mentalidade preconceituosa dacapligava os trabalhos manuais e
mecanicos aqueles realizados pelos escravos eclpske mais humilde, criando assim
fortes barreiras ao ensino técnico-profissionatzapor exemplo. Formar-se ‘doutor’ era
ter a possibilidade de galgar posi¢des no statti®emndmico, enquanto que tornar-se
produtor de bens materiais, comerciante ou lavradwruma situacdo que a maioria dos
jovens da época recusava-se a submeter-se. Esfiasd@s, segundo opinido geral, eram
destinadas aos menos inteligentes ou com pouca sartvida. Grande parcela da
populacdo, por sua vez, acreditava que para trababis oficinas, no comércio, ou na
agricultura, ndo era necessario ir a escola. Oneg#o das familias mais pobres recebia o
reforco oriundo do trabalho ‘juvenil ou mesmo infino que contribuia para que a
educacéo fosse considerada um ‘artigo de luxo’ padiendo ser desfrutado pelas familias
mais humildes. Fora o trabalho na lavoura e nosicesr domeésticos, havia muitas
maneiras de se aproveitar o trabalho dos escraslos menos favorecidos. Uma delas era
coloca-los no comércio ambulante, vendendo peixetgs, e outras mercadorias pelas
ruas; ou entdo como auxiliares do tipo ‘faz tudentio de uma oficina (Cf. BIELINSKI,
2001, p. 2.).

Havia uma grande preocupacdo em buscar algum Bpocdpacao para as
criangas, fosse como ‘aprendiz’, conforme menciondolsse como estudante, em uma
escola publica. As criancas oriundas de familias‘miesses’ ndo preocupavam as
autoridades, entretanto, aquelas vindas de origammepque eram bastante propensas a
ingressar no submundo da delinquéncia, seriam ocipal alvo das politicas de

assisténcia social do governo. Kuhlmann (2002)masss explica:

A protecdo a infancia desvalida ou moral e mat@ealte abandonada seria a
base de todo o sistema de assisténcia dos Estadizsnos. A quase totalidade
dos delinquentes seriam 6rfaos e desvalidos, ouutestos entre os
descendentes de pais mendigos e vagabundos, dislto@ a sifilis seriam
importantes fatores degenerativos (KUHLMANN, 2002471).

A educacéo brasileira do séculX ¥i essencialmente reservada a preparacao
de uma elite e ndo para a instrucao popular. Aigiogd ligada ao status social, era

extremamente prestigiada nos ambientes refinadgseles membros da Corte, pelas
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atividades publicas, pelo regime parlamentar, amda boa eloquéncia era necessaria para
se galgar o alto status. Tal fato se tornou umraste gritante com a quase total auséncia
da educacéo popular (Cf. BIELINSKI, 2001, p. 3.).

Igualmente foi citado o problemas dsalas superlotadas e mal iluminadas no
contexto Dickensiano, aqui no Brasil, problema i@@®nocorria com as escolas publicas
no final da década de 20 e inicio dos anos 30. idahh (2002), ao mencionar um
relatério sobre a situacéo educacional do Brasladms 30, escrito por A. Gongalves, um
pesquisador da época, assim comenta:

A inspecdo médico-escolar era necessdria paraeatagio racional do ensino
[...]. Escolares estariam cumprindo um papel deerdes em classes sem
iluminacdo, com 50 ou mais alunos onde caberiamrédpirando ar viciado e

amontoados em bancos sem as devidas propor¢cBem thygstruir grupos
escolares, oferecer prédios e mobiliario adequéidsiLMANN, 2002, p. 475).

Mesmo que nao tenhamos identib¢cah obra de Amado, maiores referéncias
ao sistema educacional brasileiro da sua épocasuamarrativdD Menino Grapiluna
(1981), o autor ndo se furta de mencionar a preagégpdos seus familiares em propiciar-
Ihe uma instrucdo adequada, ao manda-lo para wmraforio jesuita, para estudar. Nesta
narrativa autobiografica, Amado menciona seus proseontatos com as obras literarias
de autores europeus, a exempldGa@eminal, de Emile ZolaAs Viagens de Gulliver de
Jonathan Swift, e de varios romances do propriorl€hdickens, de quem tornou-se
grande admirador (Cf. GOMES, 1981, p. 8 — 9).

Com a chegada de Vargas ao podemitio dos anos 30, durante o seu
primeiro governo (1930-1945), a educacdo pass@u segada com maior atencéo, ja que
esta seria mais tarde um dos componentes de apqicel@ seu projeto nacionalista de
crescimento econdémico. Tal projeto tinha como u plincipais elementos motivadores
a recuperacdo da economia do pais, buscando divdiaIgrande depressdo econbémica
mundial de 1929, cujo fen6meno de maior relevafmia a quebra da bolsa de Nova
York. No entanto, a estrutura educacional oficral daramente imposta e extremamente
controlada (em todos os sentidos) pelo governaoodité

Amado, na primeira fase da suaeta, pautou sua obra, basicamente, em
vivéncias e experiéncias, suas e do ‘povo baiade’,modo que passou a ter esta
considerada, em certos momentos como ‘instrutiveedecativa demais’ para o0s
governantes da époc@apitdes da Areig romancepublicado em 1937, pouco depois de

implantado o Estado Novo, teve a sua primeira edig@reendida e os exemplares
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gqueimados na praca publica de Salvador por detagé&m da ditadura. O livro foi
‘acusado’ de ser um instrumento de propaganda ghaicsmo.

O governo e a sociedade passaramxergar uma relacdo mais proxima entre o
projeto nacionalista, em termos econdmicos, poktie sociais e a questdo educacional
como um todo. Conforme Xavier (19%)ud Silvia Helena A. de Brito (2006), no que se
refere ao periodo Vargas, ela afirma:

[...] que esses anos foram propicios a rearticalagdideario educacional, tendo
como base o nacionalismo. Assim, o periodo quéaesianos 30 aos anos 60 foi
importante tanto para a consolidacdo do capitalisnwo Brasil, com a
industrializagéo, como também para a penetracdivafde uma nova ideologia
educacional, que proclamava a importancia da esmt® via de reconstrucdo
da sociedade brasileira, advogando para tal a sideee de reorganizagéo do
ensino, de tal forma que a modernizacdo econdmepardiente implicou uma
modernizacao cultural e institucional que, assima@@ econdmica, tendeu a se
dar dentro dos limites necessarios a incorporag@iceabnomia nacional ao
conjunto da economia capitalista mundial a queuberslinava (BRITO, 2006, p.
12).

Demonstrando que havia uma preacfp especial em fortalecer o sistema
nacional de educacdo, o governo querendo deixaasclas regras e normas de
funcionamento da educacéo, por ocasido da impkmtda nova constituicdo de 1934,
outorgada pelo presidente Getulio Vargas, algurgecigs considerados de maior
importancia foram especialmente citados na cargnma

No que diz respeito aos principios gerais, a Cngdio de 1934 declarava a
educagdo como direito de todos, bem como sua deatei Aparecia neste texto
constitucional ainda a questdo do ensino religi@sm,qual foi dado carater
facultativo. O periodo que se abriu a seguir maroatra etapa da histéria
politico-institucional brasileira, com o advento &stado Novo (1937/1945),
qguando a pasta do Ministério da Educacédo e Saudemjacupada por Gustavo
Capanema, desde o0 ano de 1934. Refletindo as agiexjuaecessarias a nova
fase atravessada desde entdo pelo pais, abriu-s@womconjunto de reformas

educativas, que ficaram conhecidas cdras Organicas de Ensinou Reforma
Capanema (BRITO, 2006, p. 14).

A partir de entdo, procurou-setdt@mcer inclusive o ensino técnico e
profissionalizante, considerando que isto seriadéwda um importante apoio ao projeto
nacionalista do governo. O que se pode percebentamto, é que apesar de todo esfor¢o
empreendido por aquele e outros governos ao loadostibria, a educacao no pais nunca
chegou a ser considerada totalmente satisfatotaesido no que se refere a fase primaria
ou béasica. Esse aspecto materializa 0 que podesiaiamar hoje de “a farsa da
educacao”, onde o professor finge que ensina,lenm dinge que aprende. Esse contexto
existente nos nossos dias é o resultado de umaicaoleducacional voltada

prioritariamente para estimular a maior quantidpdssivel de alunos matriculados e
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aprovados nas escolas, sem que haja a preocupatcafreecer-lhes uma melhor
qualidade do ensino. Essa situacao reflete atuédmarialta de credibilidade para com as
nossas instituicdes publicas que € respaldadagtsolo;, pelas péssimas condi¢cdes de
trabalho dos profissionais da educacao, refletseloo alto indice de evaséo escolar e
despreparo dos egressos da escola publica. Confoomenta Brito (2006), esses
desencontros entre “resultados esperados e ressiltddidos” na conjuntura educacional
do pais remontam o periodo Vargas.
Desta forma, pode-se cogitar que, apesar da pérspemcionalizante que se
intentou imprimir a educacédo a partir dos anose3®ais particularmente a partir
do Estado Novo, tais medidas eram coerentes coemé&rio econdmico, politico
e social nacionalista que vicejava no pais naquedenento, combinado ao
contexto internacional favoravel a este tipo deiige Tais politicas, contudo,
estiveram muito mais voltadas para a conformacdanda educacdo em bases
nacionais do que para a implantagao efetiva depedagogia autoritaria[...] o
papel da educagéo, no sentido de reforcar a idelgidntre Nagdo e Estado, estas
filosofias e estas intencionalidades ndo chegacamudo, a materializar-se em
termos da escola propriamente dita. Ao contraramsitlerando o papel da
educacdo na sociedade brasileira nesse momentmcespo de expansao do

ensino, principalmente primario, parecia suficigraea atender as demandas por
escolarizacdo existentes a época (BRITO, 200&)p. 2

Embora sejamos testemunhas de a@piegovernos insistem em procurar
demonstrar uma maior preocupacdo, com a melhosiaaldicoes de vida das criangas,
sobretudo quanto a educacdo, devemos reconhecer gjtileacao por nos vivida é ainda
muito dificil e irreal, conforme nos embasa Kuhim#&010).

Se atualmente, por um lado, temos vivido manifégsge reconhecimento dos
direitos das criangas em diferentes niveis, poropuontinuamos a presenciar

massacres de criangas e jovens, exploracdo, vialéagual, fome, maus-tratos
nas instituicbes educacionais (Cf. KUHLMANN, 20p020).

Parafraseando Kuhlmann (2010jadips que, atualmente quando se pensa em
qualidade, quase que imediatamente associamopaaseaa ao jargdo da ‘qualidade total’,
modismo que permeia nossa sociedade, e que tambemdiu a educacgdo. Livros sao
publicados, e as secretarias de educacao procutatar & modelo de gestdo empresarial
gastando fortunas com tecnocratas para ministraoswaos professores, etc. A educacao
passa entdo a ser definida como um servico a seeaddo ao mercado; pais e alunos,
clientes ou consumidores, tornam-se o0s responpé@laisescolha da instituicdo. Entretanto,
precisamos entender que a educac¢do ndo é ‘crened’daquilo que as criancas sofrem
em uma instituicdo ndo é algo que se resolve peiplas fato de buscar outra escola; e
mudar de instituicdo ndo € uma coisa tdo simplesocmudar de ‘marca’. Precisamos

repensar nossos modelos educacionais, adequamdelusr as nossas realidades.
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4. COTEJO ENTRE ASPONSTRUQ@ES DEOLIVER TWIST POR CHARLES
DICKENS, E CAPITAES DA AREIAPOR JORGE AMADO.

4.1 - Tipologia e estilo dos narradores

Na composi¢cao ou processo de&dale um texto narrativo, hd um elemento
de fundamental importancia para que o leitor tonomhecimento dos fatos que
desencadeiam a trama ou enredo, € o narradorigalimente para leitores sem maiores
conhecimentos de analises de textos literariogs, ‘estidade’, que € responsavel pela
materializacdo do foco narrativo, pode ser confidmdiom o autor, sobretudo quando
estamos analisando alguns discursos contidos o nexrativo. Para maior clareza dessa

distincdo entre autor e narrador, citamos o quéidida Lucia Dal Farra (1978):

Todo o mal-entendido nascia da convic¢cdo de quepmance, a voz que detém
a narracdo seria a do autor - a do poeta objetiecsgbscreve os originais. Mas a
voz, a emissdo através da qual o universo emeggiesprende de uma garganta
de papel, recorte de uma das possiveis manifestagdautor. Como na narracao,
ele emana de um ser criado pelo autor que, demjadedia das suas posturas - as
personagens -, elegeu-a comarrador. Mascara criada pelo demiurgo, o
narrador é um ser ficcional que ascendeu a boqeldo para proferir a emisséo,
para se tornar agenteimediato da voz primeira. Metamorfoseado neleutora
tem a indumentéria necessaria para proceder aiiagtn do universo que tem
em vista (DAL FARRA, 1978, p. 18).

Tanto os recortes estudados quanto as obras, comtdp, revelam que os
autores deDliver Twist (1837) eCapitdes da Areia(1937), romances estudados nesta
pesquisa, selecionaram, dentre muitas possibilgddéeabordar temas da época, certos
aspectos de um determinado grupo social: a relegi® as criangas abandonadas, e
certos segmentos da sociedade em que vivem, conmstagicdes publicas, a estrutura
familiar, e os bandos que as agrupavam. Tambémhesam um tipo de narrador que,
além de oniscientes e onipresentes, fazem divagagi®e o interior das personagens e
sobre 0 mundo que as cerca. Em razdo dessa postaralise das caracteristicas do
narrador tornou-se necessaria e complementar aedoestlas caracteristicas das
personagens. No que concerne a compreensao dejguiso narrativo’, a tipologia e as
distintas funcdes dos narradores e do autor, em manetiva, Gomes (1996) nos
esclarece:

Por foco narrativo se entende a perspectiva pedh @pifatos sdo narrados, ou
seja, num romance ha sempre uma voz que contadaidni® essa voz (que nao
deve ser confundida com a do autor, apesar deisefic deste) pode chegar até
o leitor de diferentes maneiras:

a) em primeira pessoa, identificada com a personapgencipal; (narrador
protagonista) ou (narrador autodiegético)

b) em primeira pessoa, identificada com uma dasopagens secundarias;
(narrador ‘eu como testemunha’) ou (narrador hoewsttico)
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C) em terceira pessoa, com o narrador se comparzomo mero observador dos
fatos, sem interferir na narrativa e narrando-osfate; (narrador onisciente
neutro)

d) em terceira pessoa, com o0 narrador se compartaino observador,

narrando os fatos de fora, mas se permitindo carlest (narrador onisciente
intruso)

e) em terceira pessoa, com o narrador se permittndmisciéncia, ou seja,
narrando os fatos de fora e, ao mesmo temo, deodeqiando penetra na
interioridade de diferentes personagens; (onis@émuiltisseletiva) (GOMES,

1996, p. 71)\%®

No caso dos romances analisados nesse nosso tratafistatamos que ambos
0s textos sao prioritariamente narrados em terge@ssoa, com narradores segundo
Friedman, do tipo ‘narrador onisciente neutro’, @ms$tes apenas narram as histérias de
um determinado ponto de vista, sem qualquer in8s&a nas narrativas. Entretanto, em
alguns momentos, estes narradores mudam seusop@si@ntos, para um ‘narrador
onisciente intruso’ quando passam a emitir seusotdmos, muitas das vezes com ironia
e sarcasmo, sobre determinadas atitudes ou sitiagde envolvem algumas das
personagens. Esse tipo de narrador € muito masemee emOliver Twist do que em
Capitédes da Areia Em outros momentos, os narradores demonstramipass profundo
conhecimento a respeito dos pensamentos e atipgeedoram ou serdo tomadas por
determinadas personagens, 0 que 0s caracterizas@mo ‘narradores oniscientes
multisseletivos’.

Como ja mencionado, e que serstrddo logo a frente, tanto o narrador de
Oliver Twist (em maior propor¢ao), quanto o @apitdes da Areig utilizam-se da
técnica do discurso indireto livre, ou seja, fazem que o narrador principal permita a
manifestacdo de narradores secundarios atravésrsenpagens, os quais, algumas vezes,
narram fatos ocorridos antes do tempo da narrafiveeguir, ilustraremos com algumas
passagens, de ambos os textos literarios, situag@esvidenciam as multiplas tipologias

desses narradores. Inicialmente, temos o Narradsciente neutro:

Era jA& manhéa alta quando Oliver acordou de um $ongo e profundo. N&o
havia mais ninguém no quarto senéo o velho judgs egtava fazendo café numa
cacarola e, ao mexé-lo com uma colher de ferrmbiesga baixinho. De vez em
quando, parava para escutar quando se fazia o minifido embaixo, e, ao
certificar-se do que era, continuava a assobiaseraexer. (DICKENS, 1983, p.
83).

Jodo Grande vem vindo para o trapiche. O ventoiquedir seus passos e éle se
curva todo, resistindo contra o vento, que levantda. Ele foi a “Porta do Mar”
beber um trago de cachaca com o Querido-de-Deesclyggou hoje dos mares
do Sul, de uma pescaria (AMADO, 1970, p. 34).

28 Para construcdo dessas categorizagdes e tiggldginarradores, utilizamos as definicdes condda&omes (1996),
Norman Friedman, citado por Leite (2000), e Gefaedette, citado por Reis & Lopes (1988).
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Podemos observar, nesses fragmamnitesiores, a neutralidade dos narradores
relatando 0s acontecimentos apenas como simplesrvaldsres, que transmitem
informacgdes aos leitores, informacgdes estas qwersemuito mais para fazer fluir o texto,

do que para iniciar o desencadeamento de algunsedagdaior importancia na trama.

Narrador onisciente intruso:

Ocasionalmente quando havia alguma ocorrénciadoraomum, fosse de uma
crianca do municipio quegor descuidq tivesse ficado imprensada debaixo da
cama oujnadvertidamente, escaldada de morte, quando lhe dessem um banho,
circunstancia alids muito rara porque as lavagens eraatidentes pouco
freqUentesna quinta, o jari teimava em fazer perguntas irades, ou algumas
pessoas apensavanebeldemente suas assinaturas numa carta de protesto
(DICKENS, 1983, p. 18) (énfase nossa).

O que alids nao despertou tanta curiosidade entrélico, como a descricdo de
belissimq vibrantissimo e apaixonadissimaliscurso do dr. Promotor Publico,
que fizera os jurados chorar, e até o préprio fmbka limpado as lagrimas, ao
descrever o dr. Promotor, casublime forca oratéria, o sofrimento das vitimas
do feroz cangaceiro menino. O publico ficou inddmaorque Volta Séca nao
chorou durante o jUri. Seu rosto sombrio estavaoclie estranha calma
(AMADO, 1970, p. 276) (énfase nossa).

Nesses fragmentos acima nos éymssbservar que os narradores ndo agem
com a mesma imparcialidade (neutralidade) que ¢sriares (neutros). Embora eles
estejam também posicionados apenas como obsergadosefatos pode-se identificar
(nos termos em destaque) algumas das suas opafiEscionamentos, expressas atraves
de certos advérbios e adjetivos, muitos deles gadliees de ironia e/ou até sarcasmos, para
com as situacOes descritas. Essa manifestacéordadoa externando suas opinides e

comentarios, € exatamente o0 que caracteriza agomissao na narrativa.

Narrador onisciente multisseletivo:

O burro achava-se em estado de profunda abstregasiderava, talvez, se ia ser
regalado com um ou dois talos de couve quandolsesse livre dos dois sacos
de fuligem com que o carrinho estava carregadoy éspo, sem notar a ordem de
comando, continuou o seu caminho.

Oliver encheu-se de coragem e fez a curvatura bangue péde. De olhos fixos

na cabeleira empoada de magistrado, pensava se tadas os funcionarios da

Justiga ja nasciam com aquele emplastro brancalmeca e por isso se tornavam
juizes (DICKENS, 1983, p. 30; 35).

Pedro Bala, enquanto subia a ladeira da Montaeliea mentalmente seu plano.
Fora arquitetado com a ajuda do Professor e eoésa mais arriscada em que se
metera até hoje. [...] O plano de Pedro Bala essgraa noite ou parte dela na
sala de detidos e levar ao sair (se conseguis3esaiagem de Ogum consigo.
Dona Ester sentou-se em frente ao seu penteadou, ¢om os olhos parados,
quem a visse pensaria que ela olhava o céu atdavigmela. Porém, [...] ela nada
olhava, [...]. Olhava, sim, para dentro de si, p@asuas recordacdes de muitos
anos e via um menino da idade do Sem-Pernas, oestith a roupa de
marinheiro, correndo no jardim da outra casa, @d st mudaram depois que éle
morreu. (AMADO, 1970, p. 113; 114; 134).
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Ja no caso desse outros fragmemimstrados, o leitor podera identificar a
facilidade com que o narrador ‘desliza’ da posi¢g@ observador para o interior das
personagens, chegando a mergulhar inclusive nas mmsamentos e sentimentos. Tal
movimento poderia ser considerado semelhante &qiliasle da cAmera cinematografica,
que é comumente utilizado no cinema para mergunarestruturas consistentes, ou
lugares improvaveis de serem alcangcados, a exedglalguns metais ou minusculas
partes do corpo humano, que sao facilmente pemnstrad

Por fim, gostariamos de ressali@nio no texto de Dickens quanto no de
Amado, a presenca de um recurso bastante utilizelds seus narradores, que € o fato de
fazer com que o narrador principal permita que atkmes secundarios se manifestem
através de algumas personagens que contam cetios da trama, conforme ja
mencionamos. Ou seja, o narrador principal delegigamas personagens a funcédo de

narrador. Os fragmentos a seguir materializamagsfecio.
Narrador dando voz a narradores secundarios:

E alto — declarou a jovem — e de compleicéo fori@s ndo gordo; tem um andar
furtivo; e, quando anda, olha constantemente pbreso ombro, primeiro para
um lado e depois para o outro. Notem bem que teothos afundados na cabeca
mais profundamente que nenhum outro homem, e quésssd basta para
reconhecé-lo. Sua tez é escura, como o cabeloothos; e, apesar de nao ter
mais de vinte e seis ou vinte e oito anos, sew ®shirrado e palido. Seus labios
ficam muitas vezes descorados e desfigurados psasas dos dentes; porque
tem ataques furiosos e chega a morder as maos mch@-las de feridas
(DICKENS, 1983, p. 417).

Gato contou que a solteirona era cheia do dinhEir@.a Gltima de uma familia
rica, andava pelos quarenta e cinco anos, feiav®@se Corria a noticia de que
tinha uma sala cheia de coisas e ouro, de brilkamt@ias acumuladas pela
familia através de geracdes (AMADO, 1970, p. 256).

Em seguida, nos aprofundaremogauato mais sobre os estilos narrativos de
Charles Dickens e Jorge Amado, autores das obaalasiEomo corpus da nossa pesquisa.

Sabe-se que Charles Dickens, agdalo processo de producdo da sua obra
literaria, utilizou-se de varios dos seus escritoexemplo d®avid Copperfield, Hard
Times, Oliver Twist, Great Expectations,entre outros, para tecer claras criticas aos

aspectos socioecondmicos da sociedade vitoriamae $aema, Cevasco (1985) afirma:

Sem duvida, a critica social de Dickens ndo é pianeu radical. Os males
sociais apresentados em seus romances ndo eradadepara os leitores e
nem a maneira de apresenta-los incitava abertaraenefieelido. Todavia, vista
de um angulo mais amplo, a filosofia de Dickenswlucionaria: tudo o que,
na vida social, impede a solidariedade e a gemkdsié condenado. Segue-se
gue, num sentido mais profundo, toda a sociedadgana e a nossa, herdeira
daquela, precisam de reformas (CEVASCO, 1985, p. 56
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Charles Dickens, escritor de argsimples, vivenciou 0s aspectos mais
negativos da prosperidade na era vitoriana, onddaases trabalhadoras inglesas eram
extremamente exigidas para apoiar, com 0 seu h@apal crescimento econémico e o
nivel de producdo que a nacéo inglesa deveria @cgrara se firmar como a poténcia
econdmica mundial da época. Dickens também enxangavmodernizacdo dos meios de
producédo, através da mecanizagdo, por exemplo,fome de aumentar ainda mais a
distancia entre a classe burguesa e a operarige e sua opinido fragilizava ainda mais
sentimentos como solidariedade e generosidadeitadeida o isolamento e a exclusao,
sobretudo das pessoas menos favorecidas. Dickéngid@mente ndo concordava com
tais situagdes, e movido por um sentimento de igfagbo, de forma modesta, mas
eficiente, valia-se de suas narrativas para extesuas insatisfagcbes e materializar seu
pensamento critico a diversos aspectos da sociedam@&na, através do discurso do
narrador, do discurso de certas personagens eaatfestricdo do espaco diegético.

Cevasco (1985), assim comenta:

Ha de tudo em Dickens: o humor, j& em sua primaira [...] a consciéncia do
poder do Mal emOliver Twist o sentimentalismo e a denlncia social nas
desventuras d®avid Copperfield a critica as severas escolas vitorianas [...] 0
ataque ao dinheiro eBleak Housee Great Expectationd...] (CEVASCO, 1985,

p. 56).

Como Dickens é considerado um ragsencialmente visual, a medida que
lemos seus textos, vamos entrando no seu mundsualizando as imagens descritas
pelos seus narradores. Muitas das suas obras m fwioritariamente produzidas para
serem publicadas em partes (capitulos) periddiaravés de um processo seriado
sequencial, despertavam uma aceitacdo tdo pogitita ao publico leitor, a ponto de
acreditar-se que, se Dickens ainda estivesse gstayia ele hoje escrevendo novelas ou
séries para a televisdo (Cf. GIDDINGS, 1998, p. A3sim, pode-se imaginar que
Dickens, ao escrever seus textos, procurou tomaniais realistas e ‘visuais' possiveis,
pois a linguagem utilizada em suas narrativas, paka plasticidade, foi em diversos
momentos comparada a linguagem cinematograficap aimma Barros (2002, p. 4), ao

citar Eisenstein:

Os escritos de Dickens evocam efeitos visuais, waisqfundamentam as
verdadeiras raizes da producdo cinematograficafi&eio faz a leitura de uma
estéria ndo apenas um processo de interpretarrpgglanas um exercicio de arte
visual. A medida que o leitor vai de um paragrafoutro, ele constréi uma
imagem de fundo e da personagem, ao mesmo tempueipercebe a cadeia de
acbes e a seqiéncia dos dias. Sua narracdo, cotemtas de uma camera,
algumas vezes abandona uma personagem numa somisiéritio, enquanto
uma luz suave, gradualmente focaliza uma outrdyg&o livre).
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Analisando as palavras de Eisémsteca, entdo, facil compreender a razdo
pela qual se afirma que os efeitos ‘visuais’ creador Dickens nas suas narrativas s&o 0s

verdadeiros embrides da producdo cinematograficdpmme nos afirma BRITO (1995):

Acontece que o pai da linguagem cinematograficeineasta americano D. W.
Griffith [...], criou os rudimentos dessa linguagenpartir de uma inspiracéao
literaria: a narrativa de Dickens. Recursos do romejue sdo hoje tidos como
banais, mas que na época de Griffith simplesmentxistiam e foram
considerados ousados quando “inventados” por eendco close, 0 campo-
contracampo, dravelling etc.), tiveram por detras de sua invencao, araspo
da narragdo nos romances de Dickens, confessadariffith em varias ocasifes
(BRITO, 1995, p. 125).

Em suas descri¢cdes, ao mudar etigbjda narrativa de uma personagem para
outra, sem apagar completamente a primeira, Dicgstasia realizando o que a camera do
cinema faz hoje ao mudar, em um mesmo plano, difacdo de uma personagem ou de
um objeto para outro, permitindo ao espectadarsfiéitconstruindo o seu proprio ponto
de vista. E o que discute Eisenstein (1992), aopeoan a obra de Dickens a producéo

cinematografica do cineasta americano D. W. Ghiffit

Com que frequéncia nés encontramos exatamentestiaitiea no trabalho de
Griffth? Esta rigorosa acumulacéo e o tempo decaagho, este jogo gradual de
luz: dos lampiGes queimando acesos até serem@tida noite ao amanhecer;
do amanhecer ao total resplendor do dia; estai¢angalculada de elementos
puramente visuais até o entrelagcamento deles cemmeetos auraigj(ie se pode
ouvir): inicialmente como um ruido indefinido vindo dengile; num segundo
estagio, a medida que a luz aumenta, o ruido eacendo de modo a tornar-se
um estrondo, nos levando para uma estrutura putenaemal, agora concreta e
objetiva. E finalmente, estes magnificos detalf@sds, os odores desagradaveis
dos corpos do gado, dos quais 0 vapor sobe e serajiem toda parte, com a
fumaca e a névoa da manhd; owlose-up na sujeira das pernado( gadg
afundadas na lama até quase os calcanhares, smadés da uma completa
sensacao cinematica do panorama de um mercadoNBMEHN, 1992, p. 396)
(énfase nossa) (traducéo livre).

No fragmento acima, que se ref@os comentérios de Eisenstein sobre a
descricéo que o narrador de Dickens faz do amanheamercado de Londres, édiiver
Twist, é importante, por exemplo, destacar o nivel dllies que é oferecido ao
descrever o lento surgimento da luz do sol ao aswarh vindo essa, aos poucos e
gradativamente, substituir a luz das lanternasilgn@nam a rua. Ou ainda, 0s incriveis
detalhes que o narrador mostra ao descrever otoahda raios do sol quando tocam 0s
animais, que se encontram no mercado, de ondedse'y&r’ surgir o mormaco dos seus
corpos quentes, que se mistura a nuvem de fumaambente. Dickens, através do seu
narrador, incrivelmente, nos propicia também meles‘ouvir' os sons, nas diversas

intensidades, que ele descreve. Ao fornecer egessde minucias, o narrador nos da uma
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sensacao clara de que estamos seguindo o olho decémera que vai passando
lentamente pelos espagos, enquanto nés, espedadamavés de um ‘narrador
cinematico’, vamos descobrindo os detalhes quechamam a atencdo. Dai a razdo de
Dickens ser chamado de ‘autor visual'.

Baseando-nos no que comenta Bsenpodemos entdo concluir que Dickens
certamente ja possuia, nagquela época, uma vis&amgiarda, pois a maneira como 0s
seus textos eram organizados e escritos nos d#&sacs® de que ele ja praticava cinema,
mesmo antes do surgimento desta importante fornexglessao artistica.

Deixaremos, momentaneamente, deal@ar as caracteristicas narrativas de
Dickens e nos voltaremos para falar um pouco sabrestilo amadiano. Embora
entendamos que o estilo de narracdo de Jorge Atab@z ndo possua 0 mesmo carater
visual que é atribuido a Charles Dickersaté porque, ndo se percebe no seu estilo
narrativo maiores preocupacdes em fornecer aasdsidetalhes mais precisos dos fatos
ou eventos narrados, sendo apenas repassa-losmteado — um aspecto é comum a
ambos os autores: a estratégia realista. Na verdadgande preocupacdo de Amado
sempre foi dividir com seu publico as particulades da sua terra, as suas experiéncias e
a suas convivéncias com pessoas e situacfes qupietavam, além de externar seus

posicionamentos ideoldgicos. Resende assim comenta:

Se passarmos a sondagem dos textos de Jorge Amadajl reconhecer a
intencdo que os dirige: a de repetir aquilo queatidade (baiana sobretudo) €, ou
foi, em certos momentos histéricos, com grande diesalescritivismo. Jorge
Amado, como personagem de um drama social que v@seprincipalmente
aquele decorrente da apropriagdo de terra pelamnéar e cultivo do cacau,
reproduz a realidade vivida, usando a mesma técaasta (RESENDE, 1988,
p. 162).

Embora, em muitas das suas naast#hmado, igualmente a Dickens, expresse
suas inquietacdes, insatisfacbes e tendénciasogleas, varios dos seus textos sdo
estruturados com caracteristicas narrativas dendeatério e com toques de poesia.

Candido nos esclarece:

Documento e poesia sao representados, na obra drge Amado, por um certo

namero de preocupacdes e de temas. Encarados dlo @egumentario, 0s seus
romances constituem sempre uma ascensdo e umaagdo. Informacdo de

niveis de vida, de oficios, de género de ocupatgimniséria, de luta econémica,
de produto; assercdo de certos pontos de vistandie se descortinam atitudes
sociais, reivindicacdes proletarias, desajustansetecclasse.

Do angulo poético, sdo temas formadores da ambiémi que o documento é
exposto e vivificado; em que adquire realce e gdahga sugestiva. Sdo certos
ambientes, certas constantes cénicas e sentimergai® 0 mar, a noite, a

floresta, o vento, o amor (CANDIDO, 2004, p. 46).
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Ao iniciar a segunda fase da sreetra de escritor, inaugurada c@uabriela,
cravo e canela(1958), Amado deixa um pouco de lado o seu estdoativo que
predominou nos chamados ‘Romances proletarios’. u@rapassa a construir suas
narrativas priorizando o aspecto humoristico qumminava nos tipos e pessoas comuns,
presentes no seu convivio, ou presentes nas hstiuie |he eram contadas, tudo que era

vinculado as suas raizes. Gomes (1996), assim ¢amen

Deixando de lado, em parte, o tema das lutas pedaepda terra Jorge Amado
fixa seu olhar na cidade e registra os tipos ssc@bcurando humoristicamente
chamar a atencdo para os habitos e costumes, pazasos picantes do povo
baiano. [...] Livre das amarras ideoldgicas, ndasa de sua carreira literaria,
Jorge Amado impregna o estilo de lirismo e sendadé. A linguagem descobre
suas raizes populares, recebendo influéncias desvdontes, valorizando,

sobretudo, as narrativas orais. A obra de Jorgedanpassa, portanto, a refletir
de modo mais poético a realidade colorida e sahatasmitica e lendaria Bahia
(GOMES, 1996, p. 29).

Conforme Machado (2006), nas namxa de Amado é possivel se encontrar
uma boa quantidade de marcas e caracteristica®rdantismo. Além disso, Amado
ressalta dois aspectos que sdo bastante marcastesias narrativas: o profundo amor
pela liberdade e, igualmente a Dickens, a sua $impar personagens marginais, Como
comenta Machado (2006):

J& nos referimos a muitas dessas ma@afkomantismo) Entre elas, a filiacdo

a Alencar, a influéncia do melodrama e outros g&neropulares, o papel
preponderante desempenhado pelo enredo. Ao ladegdesde alguns outros
aspectos cumpre ainda mencionar dois, que sdnsetamente essenciais a visao
amadiana do mundo: a celebracdo da liberdade estw gelos personagens
marginais (MACHADO, 2006, p. 74) (Enfase nossa).

E possivel se constatar que adgramaioria da obra escrita de Dickens é
basicamente voltada para a critica a trés aspeltaosociedade vitoriana: o sistema
educacional inglés, muito rigido, mas ineficiertenodernizacdo dos meios de producéo,
maior causador da exploracdo da mao de obra, inelugantil; e a critica a valorizacéo
excessiva do dinheiro, de modo inclusivo ao castomeor interesse. Embora tais
aspectos permeiem os escritos de Dickens, os s&t®stndo apresentam entre eles,
caracteristicas de uma forte intratextualidade ewahtinuidade das historias, tal qual
percebemos nas obras de Amado, sobretudo duraptenmaira fase de sua carreira.
Candido (2004) assim nos relata:

Dos meninos vadios ddubiabg do bando de Anténio Balduino, nascem e

crescem of£apitdes da areige dos seus saveiros, do oceano, nktremorta
Os meninos vadios, por sua vez, sdo certamentenageessidade imposta por
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Suor, pelo desejo de mostrar a génese daquelas videsgadas de cortico. O
cacau, lancado no romance deste nome, fica latenis anos. Perpassa nas
histérias do negro velho de Ilhéus, eubiaba Aparece de modo fugaz em
Capitdes da areigja sob o aspecto pioneirda-westque constitui a trama das
Terras do sem fippnde se expande e se realiza, definitivo. O DARIE UM
NEGRO EM FUGA, delubiaba,apresenta os personagensviie mortoe a vida
dos trabalhadores do fumo, irm&os dos de cacau (OB, 2004, p. 46).

Assim, entendemos que o estiloratao de Amado €, na verdade, a
consolidagdo de uma rica tessitura de componergemidneros detalhes e aspectos
provenientes das mais variadas herancas, sobretosloseus romances de formagao

proletaria, conforme comenta Eduardo de Assis BU4A96):

[...] o autor incorpora também a heranca da nagdiurguesa que se difundiu e
arraigou entre nés e constroi um romance de aEa@gein em que se evidenciam
as relacdes com os motivos e tratamentos folhetise®© emprego da repeticdo
como principio construtivo, as inumeras barreirado@adas no caminho
triunfante do herdi, o ritmo agil e a variedade dgées demonstram que as
convencdes do folhetim também se fazem presenteguno com elas, as
emanacdes melodramaticas visiveis nos exagerosidoérmas coincidéncias,
nas mudancas bruscas do destino, no maniqueisnsdudgdes e personagens
(DUARTE, 1996, p. 76).

Conforme podemos ver nos comepgalte Duarte (1996), a predominancia das
caracteristicas do estilo da escrita folhetines@a gprmeia os textos amadiano, o que o

torna, sem davida, um escritor de uma narrativaleente e contagiante.

4.2 — Construcao dos espacos narrativos e suas iggas com as personagens

Um dos pontos de grande imporgacser considerado, quando se analisa um
texto narrativo, seja este verbal ou visual e Ueda espaco. No romance, a construcao
do espaco € baseada principalmente na descricduezgs minuciosa, dos objetos,
situagOes, acoes, reacdes ou comparacoes, de @aoonda visdo do narrador — que pode
inclusive ser uma das personagens — como afirmah®gi2003, p. 21): “Assim como 0s
personagens, o espaco pode ser caracterizado etallsadlamente em trechos descritivos,
ou as referéncias espaciais podem estar diluidaarmacao.”

Com base no que nos afirma Var(@g®4), sobre o espago cinematogréfico,
entendemos que - da mesma forma que no cinemada@uaespa¢co ndo é mostrado pela
camera, 0 espectador trata de construi-lo na sagimacao - na narrativa, ao nao ser
descrito pelo narrador, este seria igualmente inaagi pelo leitor: “O espaco diegético &
ora representado, ora nao representado visualmintesegundo caso, é pensado pelo

espectador a partir da deducéo, da reconstituigaginaria” (VANOYE, 1994, p. 130).
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Outras artes como o teatro e aaaervem-se do espaco como um simples
suporte material: “a encenacéo teatral ou coreiografio consiste, a rigor, na construcao
ou na organizacdo de um espaco estético, mas inalagéio de movimentos dentro de
uma determinada estrutura expressiva’” (MARTIN, 20G03209). Dessa forma, podemos
concluir que, assim como o teatro e a danca, aitangu@a e a escultura podem ser
consideradas também ‘artes no espadé’o cinema, diferentemente, é uma arte do
espaco, pois sendo este um espaco temporalizaso reproduz de forma concreta o
espaco material reatria entdo um espaco estético inteiramente peciiartin (2003, p.
208) ressalta que o cinema tem o “privilégio de gera arte do tempague goza
igualmente deim dominio absoluto do espago.”

Conforme nos esclarece Lins (1976), ha casos emog@spaco adquire
tamanha importancia que se torna uma verdadeisop&gem, ou, as vezes, chega a
confundir-se com elas. De modo que, ao reconheserramanha relevancia deste
elemento, dirlamos que mesmo no teatro, com o dpeézio’, ainda assim, haveria a
presenca de uma personagem, ‘0 espaco’. Assim, (i@86) fundamenta esta nossa

compreensao:

Ora, como devemos entender, numa narrativasga¢c@ Onde, por exemplo,
acaba gersonagene comeca 0 seu espaco? A separacido comeca ansgarese
dificuldades quando nos ocorre que mesmo a personggespaco[...] Ha,
portanto, entre personagem e espaco, um limitelavdei a exigir nosso
discernimento. Os liames ou a auséncia de liam&g enmesmo objeto e a
personagem constituem elemento valioso para umig&dgusta (LINS, 1976, p.
69 — 70).

Para Lins (1976), o espaco é tgde € propositadamente colocado nele. Por

isso, ele coisifica figuras humanas e personificiias coisas, além de informar sobre a

personagem, refletindo, inclusive, sua personatideldegando a interagir com aquela.

Podemos, apoiados nessas preliminares, dizer ggpago, ho romance tem sido
— ou assim pode entender-se — tudo que, intenc@maé disposto, enquadra a
personagem e que, inventariado, tanto pode senéths@omo acrescentado pela
personagem, sucedendo, inclusive, ser constitutdofiguras humanas, entédo
coisificadas ou com a sua individualidade tendepd@ zero (LINS, 1976, p.

72).

De acordo com Bland (1967), nosritss literarios, especialmente em
narrativas de terror, 0 espaco € um elemento siotbdé alta importancia e pode revelar
tracos da personalidade, comportamentos, emogémtinentos, ou demonstrar diversas
situacdes, de temperamentos, humor e até de aspesimnldgicos das personagens.
Bland (p. 316) também comenta: “Localizacdo € urnastfo pratica de situar as

personagens num ambiente dentro do qual elas pasga@sentar suas historias (traducao
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livre)” 2° Em outro momento, Bland (p. 320), para reiteranportancia do espaco numa
narrativa, afirma: “[...] Os espacos estdo em parfeonsonancia com as crises
emocionais da histéria. Em romances melhores, mstaipulacdo atinge o nivel de
simbolos [...] (traducéo livre) ¥ Para enfatizar a importancia que o espaco repeesent

narrativa, apresentamos as principais funcoes,destgsdo de Gancho (2003, p. 23):

O espaco tem como fungdes principais situar assaci®s personagens e
estabelecer com eles uma interagéo, quer influedciasuas atitudes,

pensamentos ou emocdes, quer sofrendo eventuasfatnaacdes provocadas
pelos personagens. Assim como 0s personagensagoegpde ser caracterizado
mais detalhadamente em trechos descritivos, oefasencias espaciais podem
estar diluidas na narragéo.

Gancho também observa que 0 es@BL@e compor com outros elementos,
amplia sua importancia e abrangéncia, passandp raasg apropriadamente chamado de
‘ambiente’:

Ambiente é o0 espaco carregado de caracteristiceisesondmicas, morais,
psicolégicas, em que vivem o0s personagens. Nessidseambiente é um
conceito que aproxima tempo e espaco, pois € aluémeofa destes dois
referenciais, acrescido de um clima (GANCHO, 2q023).

Subsequentemente, Gancho, de maaneastante elucidativa, mostra as
principais funcdes do ‘ambiente’ na narrativa, algs das quais estao perfeitamente

identificadas nas duas obras analisa@diser Twist e Capitdes da Areia

As principais func8es do ambiente sdo: i) situapessonagens no tempo, no
espaco, no grupo social, enfim nas condi¢ces envigam; ii) ser a projecao dos

conflitos vividos pelos personagens; iii) estar@mflito com os personagens; iv)
fornecer indicios do andamento do enredo. E muiimwmn, nos romances

policiais ou nas narrativas de suspense ou tecastps aspectos do ambiente
constituirem pistas para o desfecho que o leitdepdentificar numa leitura mais

atenta (GANCHO, 2003, p. 24-5).

EmOliver Twist, ao construir os espacos, o narrador mostra, ‘deeira
intencional’, ao leitor, o espa¢co ndo somente chmgar ‘fisico’, mas também como um
ambiente pesado, que vai aos poucos envolvenduo,ddé personagens, o préprio leitor,
que comeca a sentir-se afetado pela carga negdtisaadjetivos utilizados nessa
construcao.

29 Localisation is a practical matter of placing ttharacters in an environment within which they aat out their
stories.”

30 [...] the settings are in perfect accord with #dmotional crises of the story. In better noviels manipulation rises to
the level of symbols, [...].
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Essas descricdes vao sem duavidanforme nos instrui Gancho (2003), na
citacdo anterior, e Santos (2001), na citacdo uot@anais a frente - fornecendo ao
leitor importantes indicios das caracteristicas fdarsonalidades, do modo de vida,
enfim, dos tipos de pessoas com quem o menino rQligese relacionar. O narrador
assim descreve a chegada, a Londres, de Oliver guse Jack Dawkins (O Raposa).

Embora Oliver tivesse bastantes dificuldades pémperder de vista seu guia,
nado pbdde deixar de lancar olhares rapidos para@owtados do caminho. Lugar
mais sujo e miseravel nunca tinha visto. A ruamuito estreita e lamacenta e o
ar estava impregnado de odores repugnantes. Havigrande nimero de lojas
pequenas, mas a Unica mercadoria de negécio parseiamontdes de criancas
que, mesmo aquela hora da noite, se arrastavanteaita e para fora das portas
ou berravam no interior das casas. Os Unicos lag@ue pareciam prosperar no
meio de tanta miséria eram as tabernas, onde & lma@as categorias de
irlandeses discutiam e brigavam com unhas e de@&sinhos cobertos e patios,
que aqui e ali divergiam da rua principal, mostrayaequenos grupos de casas
onde homens bébados e mulheres literalmente clafmina lama, e individuos
de mau aspecto emergiam cautelosamente de alguortss ppara executar,
segundo todas as aparéncias, um trabalho que nmén sertamente, bem-
intencionado ou inofensivo (DICKENS, 1983, p. 78-9)

As imagens nas fotos abaixo iamstro ambiente londrino descrito pelo

narrador de Dickens, e@liver Twist.

Wi, . f

s ol . .
Imagens ilustrativas das ruas de Londres retratadaime O
romance homdnimo, escrito por Charles Dickens en7.183

Em seguida o narrador nos ‘mosttaivés de uma descricdo bastante detalhada,
o ambiente em que Oliver iria conviver com os aitreembros do bando, sua nova
familia. Usamos estas imagens cinematograficasjaappara ilustrar como o narrador
literario consegue pormenorizar suas descricéessius;os.

Oliver tateando com uma mé&o e tendo a outra firnéen@garrada por seu
companheiro, subiu com muita dificuldade as escera®smanteladas escadas
que seu condutor galgou com uma facilidade e egpedgue mostrava longo
habito. O Raposa abriu a portie um quarto dos fundos e entrou seguido de
Oliver. As paredes e o teto do quarto estavamramente negros de velhice e
sujeira. Havia uma_mesde tabuas diante do fogo, e sobre ela estava_gha v
enfiada numa garrafa de cerveja, duas ou trés gamle estanho, um p&om
manteiga e um prato. Numa frigideira cozinhavansalsichas, e inclinado sobre
ela, com um grande garfo na mdo estava um judetomeiho e enrugado, cujo
olhar de vildo e cara repulsiva eram sombreadas qaelo ruivo e emaranhado.
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Vestia uma roupa de flanela engordurada que lhedeia garganta a descoberto,
e parecia dividir sua atencdo entre a frigideira garal, sobre o qual estava
suspenso um grande nimero de lencos de seda. Adgeemaas toscas feitas de
sacos velhos espalhavam-se lado a lado, no chdwolEmda mesa, sentavam-se
quatro ou cinco rapazes, nao mais velhos que o fRapmmando longos
cachimbos de barro e bebendo aguardente com amdenis de meia-idade. Todos
se reuniram em volta de seu colega quando este unownalgumas palavras para
0 judeu, e depois viraram-se sorrindo para Oli@emesmo fez o judeu, de garfo
na mao (DICKENS, 1983, p. 79 - 80) (énfases nossa).

As imagens nas fotos abaixo iarstro ambiente que viria a ser a nova
‘residéncia’ do menino Oliver, descrito pelo namade Dickens, erliver Twist.
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Imagens ilustrativas do esconderijo de Fagin ebsewlo, retratadas no filme Oliver Twist, de Romatasky (2005),
baseado no romance homénimo, escrito por CharldeBscem 1837.

E impressionante o nivel de demljue o narrador fornece ao descrever os
espacos, fazendo com que o leitor forme na suaemnamtnagem do lugar. Ao lermos os
escritos de Dickens conseguimos enxergar certi®®fdasuais, que acreditamos serem
as verdadeiras raizes da producdo cinematogr&ic@s narrativas fazem da leitura de
uma historia, ndo apenas um processo de intergratavras, mas um exercicio de arte
visual.

Parafraseando Barros (2002), miios. que as imagens ‘criadas’ por Dickens
vao sendo construidas na mente do leitor, a meplidasua leitura vai deslizando de um
paragrafo a outro. De modo que, ao organizar agésetps das acoes, o leitor consegue
também construir e visualizar as personagens dem¢tas. Sua narracdo vai se
desenvolvendo como as lentes de uma camera, qumadgvezes deixa de lado uma
personagem numa sombra do siléncio, enquanto deafgradual, uma luz suave vai
ressaltando uma outra (Cf. BARROS 2002, p. 4).

Essas informacdes/descri¢des, itenesimente, nos remetem a situacdo da
maioria das grandes cidades no periodo da revolngdaastrial da Inglaterra vitoriana. O
ideal vitoriano era modernizar 0 maximo possiveinasos de producdo para impulsionar
a economia. Esse caminho viria a conduzir o paisrams altos indices de desemprego e

condi¢cdes miseraveis de trabalho e vida da popolags pessoas, devido, sobretudo, a
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falta de trabalho, buscavam na bebida e em outfo®esv(até na criminalidade),
alternativas para gastar o tempo e até para sobrd@f. DAY, 1964).

Seguindo a premissa da interagpag/personagem, Lins (1976) afirma que,
assim como ha o espaco que nos fala sobre a pgesonda também aquele que a
influencia. Essa influéncia geralmente se da aelmisicologico, e as vezes essa afetacéo
do psicologico ndo leva a personagem a qualquerdé acdo concreta. Ou seja, nem
sempre a projecdo da personagem sobre o espac@ sk dorma ‘palpavel’. Tal
manifestacdo pode ocorrer subjetivamente. Nesse oasspaco refletiria muito mais um
estado momentaneo de espirito, do que uma perdadaldefinitiva. De um modo geral,
Lins (1976) entende que ha uma tendéncia de quersmrmgem transforme em atos a
pressao que o0 espago exerce sobre ela. Ha caspseemespaco propicia a a¢ado, e ha os
casos em que, decisivamente, provoca-a (Cf. LIN%6,1p. 99-100).

De outro modo, Candido (1993), temer suas consideracbes sobre a
importancia do espaco na narrativa, opta por dastqee a fundamentacdo da andlise
deveria privilegiar toda simbologia nele encontratlamaneira a ressaltar a presenca do
menor objeto ou detalhe que seja, para, através,detplicar o significado de cada evento
ou fato que surge na historia. A seguir, uma dasrpretacdes de Candido sobre a
construcdo do espaco érAssommoir, romance de Emile Zola, publicado em 1877:

O espacgo do livro é definido por este sistema tmgiob, articulado tanto no
plano da sonoridade quanto no do significado, gaespde e organiza espacos
reais da cidade, correlacionando-os a vida do pdtaesua encruzilhada se situa
de maneira virtual o cortico, a enorme habitacdetisa onde Gervaise vai morar
a partir do capitulo V, e que substituiréhétel como caminho para bopital,
sendo um verdadeirabattoir, povoado de frequentadores dgsommoir O
cortico sera pois uma espécie de fusao do dengasds, um matadouro humano,
um fermento de vicio, abrigo de bébados e misesadei doencas e degradacdes
(CANDIDO, 1993, p. 60).

De acordo com Santos (2001), houre época, especialmente durante o
século XIX e no comeco do século XX, em que ositeses tratavam os elementos
‘tempo’ e ‘espacq’de forma bastante isolada, sem estabelecer qualejaedo entre eles.
Nessa perspectiva, 0 espago era pensado muito emaitermos fisicos e geogréficos,
como um territério demarcado, do que como um logae existiriam ‘desdobramentos de
vivéncias'. Partindo desse principio, sO restavarsdisar o espaco narrativo a partir de
dois aspectos: 0 espaco enquanto lugar de repaedest miticas, ou no outro extremo,
como regido delimitada, com caracteristicas simgaléCf. SANTOS 2001, p. 78). Sobre

essas nuancas levantadas a respeito do entendideeespagdSantos afirma:
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A radicalizacdo dessa perspectiva leva a uma dedierminista do espaco. O
componente fisico - paisagens, interiores, decescdbjetos - condiciona o
desenrolar da acdo, o transito das personagens.oftos lado, quando a
perspectiva se abre, torna-se possivel pensarag@gmquanto lugar que abarca
tanto configuracdes sociais — 0 chamado espacalsedjuanto configuraces
psiquicas — 0 espaco psicoldgico.

Normalmente, por espago social entende-se a olgSeryvdescricdo e andlise de
ambientes que ilustram, quase sempre com intengédwac aquilo que,
utilizando-se um vocabulario naturalista, pode-kantar de “os vicios e as
deformagfes da sociedadSANTOS 2001, p. 79).

No romandgapitdes da Areig o narrador parece basear-se no que dizem Lins
(1976), Candido (1993) e, principalmente, Santd3012, para construir alguns dos
espacos da narrativa. Inicialmente, ele parte dewisdio mais ampla como se descrevesse
uma paisagem, em que se vai, aos poucos, adiciomenvis ingredientes as informacdes
anteriores, levando o leitor, aos poucos, a ir imeglo e construindo na mente, desde o
simples componente fisico do espaco, até o chamggaco psicolégico. Entretanto, as
informacfes sdo fornecidas de forma telegréaficéangsie, sem a preocupacdo de
‘costurar’ as imagens ou de produzir um nivel daldamento, como procede o narrador
de Oliver Twist. Assim, o narrador d€apitdes da Areianos descreve o ambiente onde

convivem os garotos do bando, da histéria.

Sob a lua, num velho trapiche abandonado, as esadgrmem. Antigamente
aqui era o0 mar. Nas grandes e negras pedras descab do trapiche as ondas ora
se rebentavam fragorosas, ora vinham se bater manga A 4gua passava por
baixo da ponte sob a qual muitas criancas repoagara, iluminadas por uma
réstia amarela de lua. [...] Antigamente dianterdpiche se estendia o mistério
do mar oceano, as noites diante déle eram de ude \@scuro, quase negras,
daquela cor misteriosa que é a cér do mar a noite.

Hoje a noite € alva em frente ao trapiche. E qusuaafrente se estende agora o
areal do cais do porto. Por baixo da ponte ndoda rmmores de ondas. A areia
invadiu tudo, féz o mar recuar de muitos metros MND, 1970, p. 29).

Em seguida, o narrador passa alassrever o mesmo local, de outro ponto de
vista, como se fosse outro ambiente, com detalhs#is oo seu interior, no qual sao
inseridos alguns simbolos, os quais enchem o lbealortes ‘significados’ ligados ao

contexto da narrativa. Ele diz:

Durante anos foi povoado exclusivamente pelos rqtas o atravessavam em
corridas brincalhonas, que roiam a madeira dasapartonumentais, que o
habitavam como senhores exclusivos. Em certas sponacachorravagabundo

0 procurou como reflgio contra o ver@a@ontra a chuvaNa primeira noite nao
dormiu, ocupado em despedagar ratos que passavana filente. Dormiu depois
algumas noites, ladrando a Ipaela madrugada, pois grande parte do teto j& ruira
e os raios da lua penetravam livremente, iluminandesoalho de tabuas grossas.
Mas aquéle era um cachorro sem pouso certo e catio pm busca de outra
pousada, 0 escuro de uma porta, 0 vao de uma porterpo quente de uma
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cadela. E os ratos voltaram a dominar até que p#&ea da Areia lancaram as
suas vistas para o casardao abandonado (AMADO, P980) (énfases nossas).

A imagem na foto abaixo ilustralwigo do bando comandado por Pedro Bala,
descrito pelo narrador de Jorge Amado, no rom@agetaes da Areia
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Imagens ilustrativas do velho trapiche e do galpéftigio dos Capitées da Areia, retratadas no fdm€ecilia Amado
(2011), baseado no romance homdnimo, escrito pgeJamado em 1937. O trapiche na narrativa é efdermbmo o
conjunto das construcdes (cais, armazéns, galpsajp pelos garotos do bando como abrigo.

E admiravel a quantidade de aggesimbolicos, que se pode detectar no
fragmento acima, alguns dos quais servem paralt@ssaimportancia, daquele espaco
descrito, na narrativa.

O uso de simbolos, de imagenslégorias, dentre outros recursos, sédo alguns
dos artificios da linguagem que tém sido usadasjelenuito tempo, pelos escritores, com
0 objetivo de transmitir, através dos textos lifiei§ suas idéias, mensagens, pensamentos,
posicionamento politicos e ideoldgicos ou até eRperas pessoais etc. Conforme ja
aludido anteriormente, certas vezes, a manifestadeises eventos ocorre de maneira
despropositada ou inconsciente e, muitos dessaficaglos encontram-se velados, nas
entrelinhas ou até mesmo além do que estd explieittee dito no texto. Assim, ao
aparecerem nos textos podem suscitar um vasto tejugerpretacoes. Tais significados
sdo usados eventualmente por outrem com propddistiatos daqueles que o proprio
autor jamais imaginara. Uma vez escrito e tornamldigo, o texto perde a sua ‘rigidez’
inicial e a cada nova releitura € reescrito e imdm@ovos sentidos sdo descobertos pelos

leitores.
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De acordo com Abrams (1988, p.)1%8imbolo é uma pessoa, objeto, imagem,
palavra, ou evento que evoca um conjunto de sogwiis adicionais, geralmente mais

abstratos do que seu significado literal.” (tradulpée).
Frye (1990) nos chama a atencda pariqueza ilimitada de significados

existentes nos textos e além deles, quando coasider os limites simbdlicos da

expressao literaria.

As imagens poéticas ndo exprimem ou apontam paia naas ao dirigirem-se
umas para as outras, sugerem ou evocam a essérkia goema informa.
Contudo, as palavraigerir e evocarsédo apropriadas porque no simbolismo as
palavras ndo repercutem o objeto mas, outras pala® assim, o impacto
imediato que o simbolismo produz no leitor é agquideencantamento, uma
harmonia de sons e o sentido de uma crescentezaqde ilimitados
significados através da designacado (FRYE, 19981 p(énfase nossa) (traducado
livre).

No que se refere a importanciggeeza de significados e interpretacdes que

os simbolos podem dar aos textos literarios, Ti{dab7), também afirma:

O simbolo literario, uma analogia a algo incoesist, consiste de uma
articulacdo de elementos verbais que, indo alémefaggncias e dos limites do
discurso, incorpora e oferece um conjunto de semticne pensamento. N&o
necessariamente é uma imagem; essa incorporackgiaaapode também ser
um ritmo, uma justaposi¢cdo, uma acdo, uma propamsigéa estrutura, ou um
poema. Metade dessa analogia peculiar incorportatra,e o simbolo é o que
ele simboliza (TINDALL, 1967, p. 343) (traducaory.

Gomes (1994) vai mais longe e @o@ que, além das inUmeras
interpretacdes e a grande quantidade de significqgde os simbolos podem oferecer em
um texto, no qual o escritor expressa certos pesisa® e opinides particulares, eles
também sdo capazes de revelar o estado de esjuirgdprio autor ou de algumas das

suas personagens. Assim ele diz:

Concebendo o simbolo como um “disfarce das idéassimbolistas pretendiam
encontrar as perfeitas correspondéncias entre adansensivel e o0 mundo
abstrato. Desse modo, o simbolo deixa de ser apemapalavra ou uma coisa
significando outra; mais que isso, € uma palavrarmiwconjunto de palavras que
serve para evocar um estado de espirito indefiridmja tradugcdo jamais é
imediata (GOMES, 1994, p. 30).

Por isso, concordamos com Lins7@)9 quando - ao referir-se sobre a
significacdo da presenca e da descricdo dos ohjetanstrucdo do espaco - ele diz:
“pois tais objetos sdo bem mais ligados a nossaté&wxia do que comumente o
admitimos. [...] descrever moveis, objetos, é undonde descrever 0s personagens,

indispensavel” (LINS, 1976, p. 97).
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Com base no exposto, mesmo sabgmel@ o texto que, primordialmente, dita
o caminho para a sua interpretacdo, entendemo cate de leitura de um texto é
inicialmente uma questdo de perspectiva pessodépende de varios aspectos. Quer
dizer, 0 mesmo texto pode ter inUmeras interpreta@ compreensdes, tudo depende,
entre outras coisas, do proposito da leitura queitor/critico elege e escolhe como
caminho, do estado de espirito deste, da motiveigao

Mesmo ndo sendo nosso propositofapdarmo-nos nesse tipo de analise,
elegemos, dentre os varios simbolos encontradosfragmentos que descrevem o0s
ambientes de refugio dos bandos @tiver Twist e Capitdes da Areig alguns
elementos para tecer certos comentarios, 0s (queiBo eem destaque, naqueles
fragmentos.

EnOliver Twist, o narrador fala, inicialmente, sobre o meninoirgii uma
‘escada] Conforme Chevalier (2000, p. 378), “A escada gimbolo por exceléncia da
ascenséo e da valorizagéo, [...]. Conviria, aisdlentar a direcdo vertical tanto da subida
(ascensus quanto da descidaléscensug. Isso quer dizer que, como a escada representa
subida e descida, ascenséao e decadéncia, entengeenagui, tal significado refere-se sem
davida as oscilacdes, as situacdes inconstantes al@s e baixos vividos por Oliver na
sua vida, até que finalmente ele alcanca um pataoperior, e passa a desfrutar de uma
situacao estabilizada, apds ser adotado comogéhm Senhor Brownlow.

Quando o narrador diz: “O Rapobduaa portade um quarto dos fundos e
entrou seguido de Oliver.”, certamente, ele ques atertar para as dificuldades e
situagbes problematicas e de sofrimentos as gQéier iria enfrentar, no decorrer da
histéria. De acordo com Chevalier (2000), a ‘poréan geral, nos leva para uma situacéo
misteriosa ou desconhecida. Ela tanto pode nos f@ra um evento positivo como para
uma situacdo onde enfrentaremos dificuldades. Emmcipio, entendemos que esta
passagem pela porta estaria representando as nasdaositivas que iriam acontecer na
vida de Oliver; o local da passagem da situacadlifieuldades, de abandono e de
privacdes, enfrentadas pelo menino, para uma &ituale felicidade quando este
finalmente encontrar uma familia que o acolhe eataacomo filho. Segundo Chevalier
(2000, p. 734), a ‘porta’, dentre as suas varignifstacdes, “[...] simboliza o local de
passagem entre dois mundos, entre o conhecido esapmhecido, a luz e as trevas, o
tesouro e a pobreza extrema. A porta se abre sabraistério”.

Em outro momento, o narrador fse a uma ‘mesa de made@a redor da

qual estdo reunidos os garotos do bando. No naogeader, ao mencionar este objeto, 0
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narrador quer, na verdade, nos mostrar a sua iémmat na vida de Oliver, daquele
momento em diante. Como se sabe, geralmente édao das mesas, onde os homens
tomam as mais diversas e importantes decisbes sabs vidas e sobre as dos outros. As
pessoas mais queridas - da familia aos amigosire® ao redor da mesa de jantar para
compartilhar momentos de alegria. Também, nos mtwsedificeis e importantes da
familia a mesa é usada para reunibes. E nela qo@@glores analisam os fatos e tomam
as decisdes necessarias para enfrenta-los.

De modo que, pode-se constatdorago da narrativa que é ao redor daquela, e
de outras mesas mencionadas, onde os rumos dasodeda vida de Oliver, nos mais
diversos sentidos, seriam tracados. Sobre a simgibotta mesa, Carvalho (2008) assim

nos esclarece:

A mesa pode aparecer em sonhos como representagém dimbolo espiritual,
tal como a Tavola redonda que foi construida degacoom o tragado de Merlin
e que era um simbolo do centro espiritual preserved tradicdo. [...] O espaco
damesaé o espaco que, embora possa abrigar conflitopjgia o entendimento.
O comensal, para além de sua nutricdo, busca dwonConversa-se mesa
para se fechar um negdcio, “jogar conversa forathmiar um relacionamento de
amor. Amesaacolhe e propicia a aceitagdo do outro. Corresp@udterritorio
do comensal e é por isto, dizem os manuais derbaasiras, que quem a ela se
senta, deve pedir licenca aos que se encontram YBARO, 2008, sem
paginacao).

Outro simbolo bastante significatjue € mencionado pelo narrador@leser
Twist, é a ‘veld. Na nossa compreensdo, aquela vela ali acessa pasl propiciar um
sentimento de prendncio ou pressadiorgshadowiny do que ‘felizmente’, viria a
acontecer com Oliver ao final da narrativa. A v&la ‘luz no fim do tanel’, representando
assim, a luz que mais tarde ira brilhar na vid®teer, ao encontrar a verdadeira familia,

gue ele tanto buscara. Chevalier (2000), assim otane

Simbolo da vida ascendente, a vela é a alma desraérios. Tantas velas, tantos
anos, e tantas etapas no caminho da perfeicadeticldade [...]. Assim também,
as velas que ardem ao pé de um defunto - os eicesos - simbolizam a luz da
alma em sua forca ascensional, a pureza da chamateabinie sobe para o céu, a
perenidade da vida pessoal que chega ao seu @eHIEeVALIER, 2000, p. 934).

Por fim, encontramos naquele antkei@lescrito pelo narrador, um dos objetos
de maior significacdo, e que propicia ao leitor leque bastante amplo de interpretacoes,
‘0 pad. De acordo com Chevalier (2000, p. 681), o pdwasenta, dentre muitas coisas, o
alimento fundamental para dar sustento a vida. & ae Oliver, esse pao representa
também o alimento da alma, que é a esperanca slendihiores, a esperanca de encontrar

uma familia que o acolhesse. Inicialmente, essetalehega até Oliver quando ele
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abandonado que estava, encontra apoio, amizadgp.abtravés do menino guia Jack
Dawkins (O Raposa), que o leva até seu refugiooBepsse alimento que o alivia, vem na
figura do Senhor Brownlow, que o adota como fil@hver, antes de fugir para Londres,
passou por muitas situacdes de privacdes alimantBrameiro, quando ainda morava no
orfanato, em razédo da comida servida aos menirosséo escassa. Depois, quando foi
mandado para uma funeraria para trabalhar commdigreonde, por varias vezes, fora
obrigado a comer restos da comida do cachorrogaaiar um pouco a sua fome.
E-nos possivel perceber tanto @liver Twist, quanto em diversos outros
textos de Dickens, que uma das grandes preocupaigEesarradores € evidenciar o
problema das péssimas condi¢cbes de habitacdo earalegrescassez de alimentos,
sobretudo, para os mais pobres, fatos que assoladana Inglaterra vitoriana.
No que concerne aos simbolos descno espaco d€apitdes da Areig a

nossa compreensao é a que segue. Segundo o dwide&imbolos de Chevalier (2000),
o0 ‘cdd ou ‘cachorro’, dentre os inumeros significados, spdosa simbologia do
companheirismo, da fidelidade, de protetor dascaa e de facilitador dos trabalhos de
parto (Cf. CHEVALIER, 2000, p. 180). Tais signift@s nos remetem diretamente aos
sentimentos de apego, de grupo, de amizade, déagetiade e até de familia, que os
Capitaes da Areia nutriam uns pelos outros, comeaso de Jodo Grande por Dora:

Andava sempre com Pedro Bala, Jodo Grande e RPoofeksio Grande ndo a

largava, era como uma sombra de Dora, e se balasatidfagdo quando ela o

chamava com sua voz amiga de “meu irmdo”. O negseg@uia como um
cachorroe se dedicara a ela (AMADO, 1970, p. 207) (énfessa).

Outro simbolo de relevancia en@t no espago descrito pelo narrador de
Capitdes da Areiaé o rato De acordo com Chevalier, o0 ‘raté’considerado um animal
impuro, e significa, entre outras coisas, algungeet®s negativos como avareza e a
clandestinidade. Isto representa, principalmentisgeminacédo das doencas, das pestes e
das pragas, (Cf. CHEVALIER, 2000, p. 770). Novareetais significados nos levam a
relembrar o terrivel surto de variola (alastrimbexiga, como era chamada na época) que
assolava a regido onde a historia é ambientaddadecde Salvador, no Estado da Bahia,
e que em razdo dessa doenca, muitas criancas grerdeus pais, vindo a tornarem-se
criancas abandonadas nas ruas. Um outro signifigadse pode associar ao regeria a
forma de vida dos meninos do bando, sempre emcéibude clandestinidade, vivendo as
escondidas, geralmente tendo que sair do escamdwijcalada da noite, para buscar

meios de sobreviver.
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Outro elemento mencionado peloratr de Capitdes da Areia e que
destacamos é o_‘veritoO ‘vento’ € o simbolo da vaidade, da instabilidade, da
inconstancia e da mudanca (Cf. CHEVALIER, 2000, 985). Tais caracteristicas
combinam perfeitamente com as personalidades deihp@rtantes personagens descritas
pelo narrador enCapitdes da Areia Boa-Vida e, principalmente, com a de Gato. Este
altimo era bastante conhecido pelo seu ar petylanggela sua mania de estar sempre
elegante. Essas significagcdes nos remetem tamb@stifmnde vida dos garotos do grupo,
sem fincar raizes em lugar algum, e sempre na g&rgp de buscar mudancas para as
suas vidas, sempre seguindo sem direcao certa, cq@maprio vento.

A ‘chuvasignifica, dentre as suas varias representacdeshundancia e a
fertiidade e, por sua vez a felicidade. Represetala, a graca da sabedoria que é
derramada dos céus sobre nés (Cf. CHEVALIER, p).ZB@ecessario lembrarmos que,
apesar de todas as dificuldades enfrentadas pghm glos Capitdes da Areia, havia entre
eles um sentimento geral de felicidade por seremedi Também entendemos esta
simbologia como uma alusédo aos conhecimentos eir@sto intelectual de Professor,
que foram adquiridos através da leitura. Ou aindaa referéncia a capacidade de
lideranca, de orientar e guiar 0 grupo nas suastanas e necessidades, que era atinente a
Pedro Bala.

Por fim, encontramos no espacgocrites pelo narrador de Amado, a bela
imagem da ‘lua A lua, que é um dos simbolos da transformacdio erescimento, €
também o simbolo da passagem da vida a morte eoda envida (Cf. CHEVALIER, p.
561). Estes significados sdo perfeitamente compieeis e facilmente relacionados as
transformacdes ocorridas na vida dos meninos dddyanrincipalmente apos a morte de
Dora. Dora, que apo0s sua morte, retorna a ‘vida'femma de estrela, passando a ser
eternamente apreciada e venerada por Pedro Bala.

Podemos assim entender, pelo guesantamos e discutimos ao longo desse
topico, a importancia na forma de construcdo daa@spomanescoquando se visa
propiciar elementos que favorecam a expansao dginagio do leitor. Tais espacos sao
igualmente importantes para a interacdo do puldmm o texto, no momento em que
fornecem aos apreciadores de uma obra, sejameél@®$ ou espectadores, através da sua
‘simbologia’ ou ‘iconicidade’, elementos que poddava-los a conjecturar sobre a
ocorréncia de determinados eventos, situacdes, cipoamentos ideoldgicos ou

comportamentos das personagens, relacionando-@spasos em que estes se inserem.
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4.3 — As personagens infantis em Dickens e Amado

Ao voltarmo-nos para examinar @&sas que servem deorpus para nossa
pesquisa,Oliver Twist e Capitdes da Areig podemos, facilmente, constatar nas
descricbes realizadas pelos seus narradores, cgtt@g0es e episodios vividos por
algumas das personagens presentes nas obrasegaenca nos tocar profundamente.

Ao lerOliver Twist, ndo hd como o leitor ndo ficar comovido com os
sofrimentos do garoto vividos ao longo da narratma com a sua condicdo de 6rfao,
sendo frequentemente humilhado por Noah Claypol@editamos que em diversos
momentos o leitor chega a solidarizar-se com otgaftorcendo’ para que ele venha
enfim, encontrar uma familia que o acolha, parapsmsar todo seu sofrimento.

Uma cena bastante comovente, geeérdescrita pelo narrador da histéria, € o
momento em que Oliver encontra-se convalescends sgféer um ferimento de arma de
fogo, ocorrido durante uma tentativa de assaltayuad ele é forcado a participar, a uma
casa nos arredores de Londres. O narrador assiconts

Os sofrimentos de Oliver ndo eram ligeiros nem peudlém da dor e da
demora da cura de um membro quebrado, a febraaeuba exposi¢édo ao frio e
a umidade, que ndo o largou durante muitas semalgagbrou-o muito. Mas por
fim comecou lentamente a melhorar e a poder digemes vezes, em palavras
entrecortadas de choro, como profundamente seimdade das duas senhoras
e como esperava ardentemente, quando voltassardartt, poder fazer alguma
coisa para lhes mostrar sua gratiddo; apenas algaisa que |hes fizesse ver o
amor e o reconhecimento de que seu coracdo estaiy alguma coisa, por mais
insignificante que fosse, que lhes provasse quegsnarosidade ndo havia sido
prodigalizada em véo, mas que o pobre garoto a guansaridade tinha salvo da
miséria ou da morte estava ansioso por servi-lastoda a sua alma e com todo
0 seu coracdo (DICKENS, 1983, p. 279).

Igualmente a obra de Dickens,Gapitdes da Areia,de Jorge Amado, o leitor
ird se deparar com algumas situacdes descritasrdadas pelo narrador, que certamente
0 envolvem e chegam a comové-lo. Conforme vai lendeitor - ao descobrir que Pedro
Bala teve seu pai, que era lider sindicalista,ss8sado quando este participava de um
movimento grevista dos estivadores do porto dea8alv- passa a nutrir uma grande
simpatia por ele, ja que, embora nos ocorra odat®edro Bala ser um garoto de rua, e
viver praticando pequenos crimes nas ruas da cidalégor entende que ele, assim como
a grande maioria dos outros garotos do bando sg@ades vitimas das injusticas sociais,
na histéria e, na verdade, é ele possuidor de wadrlole agindo sempre com justica ao
tomar suas decisdes dentro do grupo. De modo dgitoofica feliz, ao final da historia,

quando Bala torna-se uma lideranca dos movimemiciais, tal qual fora seu pai, e vai
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lutar contra as injusticas sofridas pelas classdmlkhadoras e as camadas mais humildes
da sociedade. Entendemos que este é o momento erhdgum amadurecimento da
personagem; ha uma mudanc¢a de malandragem pai@noidi € o momento da tomada de
consciéncia do seu envolvimento em lutas sociaiabalhistas. A greve, por exemplo, é
uma delas. Também fica subentendido que atravéagiégas Bala ira buscar o caminho
para transformacdo do sistema social que semprargimalizou. A solugcéo, segundo o
autor, para a classe excluida é a revolugéo, seggeve um instrumento para acabar com
as injusticas sociais. Isso fica claro nas palagoasarrador:
[..] A greve se soltou na cidade. E uma coisathomigreve, é a mais bela das
aventuras. Pedro Bala tem vontade de entrar na&,gdevgritar com toda a forca
do seu peito, de apartear os discursos. Seu fai dacursos numa greve, uma
bala o derrubou. Ele tem sangue de grevista. Demaida da rua o ensinou a
amar a liberdade. A cangdo daqueles presos dieia diberdade € como o sol: o
bem maior do mundo. Sabe que os grevistas |utaanliperdade, por um pouco
mais de pdo, por um pouco mais de liberdade. E aom festa aquela luta [...]
(AMADO, 1970, p. 281).

Um outro trecho bastante emocit®mara narrativa é a descricdo da ida da
menina Dora, com seu irmao pequeno, a casa de enfers rica, em busca de ajuda
(emprego), ap0s a morte dos seus pais, que hawilnvisimas da epidemia de variola
que assolava a cidade de Salvador aquela época.

O guarda que a informou olhou para os seus seiesigsciam. O cabelo loiro
dela, maltratado, voava com o vento. Sentia quainsdnas solas dos pés e um
cansaco no corpo todo. Mas seguiu. O numero era@adndo chegou ao 53
parou um pouco para descansar e pensar 0 queadiliana da casa. Depois
retomou a caminhada. Agora a fome ajudava a magoacorpo, a fome terrivel
das criancas de treze anos, uma fome que exigedacimiediatamente. Dora
tinha vontade de chorar, de se deixar cair na sob, o sol, e ndo fazer

movimentos. Uma saudade dos pais mortos a invaths. reagiu contra tudo e
continuou (AMADO, 1970, p. 185).

Da mesma maneira que o leitor meslge o0 sentimento de simpatia e/ou
compaixao por alguma das personagens, muito prbwamée podera ele nutrir
determinado sentimento de antipatia ou até raivaafguma outra personagem em uma
narrativa.

Qual leitor ndo lembra edliver Twist, do terrivel bandido Bill Sikes, que
além de maltratar continuamente seu ‘amigo’ caanett Bull’'s-eye (olho de touro),
culmina suas acfes de maldade com o assassinasBuadgropria amante Nancy,
simplesmente por esta tentar proteger o garotceDtle ser assassinado, como resultado

de uma trama desenvolvida por Fagin e Monks, uno maido de Oliver.
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O proprio Fagin, judeu e chefeutea quadrilha de jovens ladrbes, consegue
em certos momentos atrair do leitor - tanto singpajuando oferece abrigo a Oliver, na
chegada do garoto a Londres - quanto revolta, par as criancas para materializar seus
intentos de vilania.

EmCapitdes da Areia embora em menores proporcdes, até pela pouca
importancia que lhes é dada na narrativa, ha igeratknpersonagens que despertam no
leitor um sentimento de revolta e antipatia, consocaso da extrema violéncia fisica
praticada contra Pedro Bala - pelos policias e piletor do reformatorio, certa vez
quando fora capturado -, para que ele revelasseab tlo esconderijo do seu bando, os
Capitaes da Areia.

Tradicionalmente, os vildes, irsthe na grande maioria dos textos de Dickens,
sao arquétipos/estereotipos, marcados por apenasribonto, que existem, como a grande
maioria deles, para dar maior visibilidade e suwaas triunfos obtidos pelos herdis e
mocinhos, atribuicdes que seriam caracteristicasirda personagenrembrayey com
funcdes decorativas, segundo Brait (1990), e plaeaacordo com Foster (1990) e
Candido (2002).

Entretanto, segundo John (2001, p. 123), duranpertodo de 1830 a 1847
houve, na Inglaterra vitoriana, uma forte tendénd@s escritores em dar maior
proeminéncia e importancia aos criminosos e vilpessonagens de suas historias. Os
escritores de tal movimento, que ficou conhecidlma@dNewgate faziam questdo de
demonstrar uma forte admiracdo pelos marginais relithas, a ponto de transformar
alguns deles em heréis. O nome do movimento faferdncias, primeiramente, a uma
famosa prisdo, de mesmo nome, que foi destruidaumoincéndio em 1780. O nome
referia-se igualmente a uma colecao de biograagamhosos criminosos, publicada em
1773, chamad&ahe Newgate Calendar Muitos dos romances escritos naquele periodo, a
exemplo deliver Twist (1837-39), davam aos vildes wgtatusinverso acconvencional,
ja que alguns dos herois dos romances da épocaamamm os principais bandidos.

Ainda de acordo com John (2001, p. 9): “Todas asopagens de Dickens
pertencem a duas classes - as pessoas que témesgoti e emocgdes e as pessoas que nao
tem nenhum (traducéo livre). Tal afirmac&o, no nosso entender, inclui na segatasse
os vildes, que por possuirem caracteristicas dmpagens planas, de construcao simples,
seriam seres frios, sem sentimentos e emoc¢des) o atributo marcante apenas a

maldade.
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Entretanto, em outro momento, J¢B@O1, p. 9) fala sobre uma possivel
oscilacdo da personalidade (dupla personalidadeydp refere-se aos vildes e marginais
criados por Dickens nos seus escritos. Tal atitndejosso entender, poderia suscitar ou

ocasionar uma oscilagcdo no comportamento e nosnesTios destes. Assim ele diz:

Em Dickens, vilbes e desviados (maniacos), gerabneséio originarios

(possuidores) de ‘duplo eu’ (dupla personalidaded ge localizam em lados
opostos nas suas escalas emocionais; Fagin e Silsesém a mente em um
romance inicial como Oliver Twist; [...] ha inconés exemplos desse dialeto
(didlogo) impetuoso/impassivel, em toda obra cammie Dickens (traducao

livre) (énfase nossa:)?

Tomando como base o que foi aptes® por Forster (1990), sobre a
classificagdo de personagens, o que foi explicamtogandido (2002), e 0 que nos é
revelado por John (2001) entendemos que no ronfalieer Twist, de Charles Dickens,

o vildo Fagin, uma dentre as varias personagensetiaistoria, enquadra-se no tipo de
personagem que, devido a sua evolugcédo na trande gemudar da categoria de plana
para redonda, ou seja, sai de uma ‘fungéo decargiara uma posi¢céo de ‘condutor da
acao’, conforme a classificacdo de Brait (1990).Ié&wo do texto literario nos € possivel

perceber um significativo crescimento de Fagin,gah€o o0 mesmo, por vezes a
manifestar sentimentos de humanismo, sendo estealgans momentos até mais

importante do que Oliver Twist, personagem priricgz histéria. Tal fato € ainda mais

perceptivel em certas versées do romance, adafiacas cinema.

Charles Dickens, nos seus escrgespre demonstrou um posicionamento
critico em relacéo as atitudes e aspectos socidatoas da sociedade vitoriana inglesa.
Apesar de um claro e evidente periodo de declintoreupc¢éo social, as altas classes
daquela sociedade continuavam alimentando um gatgéimento de preconceito e de
opressao em relacdo as classes inferiores. Tatipoaimento refletido nas narrativas de
Dickens é fundamentado em um pensamento ideologico,qual obviamente ele
acreditava, e em experiéncias vividas por ele pyppu por pessoas do seu convivio, 0

gue da aos seus escritos uma impressao de reatidddeez mais forte.

31 all Dickens’s characters belong to two clasgbe people who have feelings and emotions, angé¢bgle who have
none”
32 In Dickens, villains and deviants are often tvéd with doubles or alter egos at the oppositedadrttie emotional
scale to themselves; Fagin and Sikes spring to nmrah early novel like Oliver Twist; [...] there ar&ountless
examples of passionate/passionless dialect thraughe Dickens canon.”
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Dessa maneira, é possivel quemoesndo Dickens uma pessoa de principios
altamente corretos e que pregava, sobretudo, dideata e a justica, tenha ele permitido
gue emOliver Twist, Fagin (que era também uma vitima dos preconceitesaquela
sociedade alimentava contra judeus, pobres, aeddfaletc.) um dos principais vildes da
historia, chegasse a assumir uma posicdo de destaqmo forma de manifestar seu
posicionamento ideoldgico, suas opinides e insatiefs com a situacdo que perdurava na
Inglaterra vitoriana (Cf. STONE, 1993, p. 449).

Esse nosso entendimento é reforgado que nos diz Brait (1990), sobre a
personagem como ‘porta voz do autor’, ou ainda cow® esclarece o pensamento de
Bakhtin (2003, p. 8): “E claro que as vezes o aptm suas idéias diretamente nos labios
da personagem tendo em vista a significacdo te@aic#tica (politica, social) dessas
idéias, visando a convencer quanto a sua veracwmadegropaga-las [...].”

No que concerne as personagemstisf Santos (2005), afirma que a lista de
personagens infantis que figuram nas obras de Béckée longa e diversificada. As
criancas que protagonizam muitos dos seus romamapessentam caracteristicas
diferenciadas pela concepcao da obra, pelo estigioroducédo estética do autor, pelos
objetivos em relacdo a mensagem e analogias emasrazao principalmente da
caracterizagao engendrada pelo uso do foco naratla tematizacao particular de cada
texto. A tudo isto se aderem concepc¢fes de cadtal, politico e filoséfico que estavam
latentes, mas eram inerentes a atmosfera do peritadiano em que Dickens viveu, e que
afloraram por ocasido da criacdo dos textos. Naatiira inglesa colocar uma crianca
maltratada ou abandonada no papel de protagor@stendromance para adultos era algo
completamente inovador e desconhecido antes dessckublicar obras comOliver
Twist, David Copperfield, Bleak House(A Casa Soturna) €he Old Curiosity Shop (A
Loja de antiguidades) (Cf. SANTOS, 2005, p. 10)

Novamente, Santos (2005), nos ehamatencdo para o fato de que as
personagens Oliver, d®liver Twist; David, de David Copperfield; Jo, deBleak
House; a pequena Nell, déhe Old Curiosity Shop, dentre outras, possuem tracos que
sdo caracterizados pela forma peculiar como o aagorconcebeu para figurar nas
respectivas obras, e refletem a prépria reaca®akens ao mundo que o circundava o
que estimulava sua inspiracdo artistica a progaezrsonagens que, em distintos niveis da
composicao narrativa, incorporariam aspectos dagealidade a que o autor dava voz.
De uma maneira geral, entendemos que ha um femngeako romantico na construcao das

personagens infantis de Dickens, especialmenteeriodo inicial de sua carreira. Assim é
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que Oliver e Nell permanecem imunes a corrupca@rdbiente em que vivem — em
Oliver Twist e The Old Curiosity Shop, respectivamente — e conseguem preservar a
inocéncia, a pureza e a virtude que vao ao encatusoideais de infancia do publico
vitoriano, quando era comum a associacdo de csa@dsaimagens angelicais (Cf.
SANTOS, 2005, p. 11).

Contudo, podemos verificar queessgleais comecam a mostrar também,
tracos mais realistas, ja que Dickens apresentgmetagonistas como separados tanto da
natureza quanto da ‘comunidade humana’, conforrmeosenas palavras de J. Hillis
Miller:

O heréi Dickensiano é separado da natureza. O msmdloe parece frio e pouco
amigavel, como uma selva ou um cemitério. Em Diskedo ha a teoria
Wordsworthsiana que vincula a criangca a naturezahe@i Dickensiano é
também afastado da comunidade humana. Ele nédoipagss familiares. Ele é
um o6rfao, ou bastardo, ou ambos. Ele ndo seatusna comunidade, nenhum
papel herdado que ele possa aceitar com dignidadiéMIILLER, 1958, p. 252)
(traducéo livre).

Dickens também baseou diversas sles personagens em suas proprias
experiéncias, ou em experiéncias relatadas pooags seu convivio. Alguns eventos,
narrados nos seus textos, remetem a muitas dagsp@géncias negativas e traumaticas
vividas por membros da sua familia, quando elezagérd crianca.

Momentaneamente, deixaremos de faabsa andlise sobre a construcédo das
personagens dickensianas, e voltaremos nossopahaa obra de Amado.

Ao analisarmos a obra de Jorge doanpodemos afirmar que apesar de vasta,
esta ndo possui uma lista de personagens infeaditonga e diversificada como o é a lista
de Charles Dickens. Ainda assim, algumas das srasiagens infantis, ainda hoje, séo
bastante marcantes, sobretudo, para aqueles seé@preciadores das suas narrativas.

As principais personagens infardis universo amadiano estdo inseridas
especialmente na primeira fase da sua trajeton@oescritor, que cobre exatamente as
décadas de 30, 40 e boa parte dos anos 50. Ouirgeja;se com as narrativas onde
predominam as denuncias sociais (romance sociaproletario), terminando com a
publicacdo, em 1954, d@s Subterraneos da Liberdade Em 1958, Amado lanca o
romanceGabriela, Cravo e Canela obra que inaugura o segundo momento da sua
histéria como escritor, que ficou conhecida comdoa ‘romances de costume’ (Cf.
MACHADO, 2006, p. 23).
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Neste elenco das suas personagdastis, destacariamos inicialmente o
menino Baldo, personagem de expressédo medianantinceSuor, publicado em 1931.
Conforme Paulo Tavares (1985, p. 43): Baldo eranfmnheiro de infancia do preto
Henrique em suas vadiagens pelas ruas e pelo zaislade da Bahia.” Mais tarde, essa
mesma personagem, agora um pouco mais crescidan(javem adolescente) reaparece
como protagonista edubiabd, outro romance de Amado, publicado em 1935, ne dag
fase dos romances sociais. Desta vez, o her6i Baldiesempenha um papel de extrema
importancia como organizador de alguns movimentizathistas. Assim, podemos dizer
que, segundo o que nos explica Candido (2002) uantrdogia de romances sociaijor
(1931),Jubiaba (1935) eCapitdes da Areia(1937), Amado, ao tomar como referéncia as
personagens de uma histéria para criar outras,utra bistoria, estaria ele priorizando a
construcdo de “Personagens elaboradas com fragsndetwarios modelos vivos, sem
predominancia sensivel de uns sobre outros, residtauma personalidade nova’
(CANDIDO, p. 73), ja que a maioria das suas pergens foi, tomada do mundo real.

O préprio Jorge Amado (2003) j&eteoportunidade de confessar essa sua

‘fonte de inspiracao baiana’:

Toda essa gente, Senhora minha, essa vasta e iderhamanidade, essa
populacdo romanesca, eu fui buscar entre o povBatléa e, para moldura do
quadro, do painel, do mural, ndo quis outra paisagRitro casario, outro mar
sendo o da Bahia. Nada sou, Senhora, além de utadoorde histérias dessa
terra, filho dessa gente. Agradeco as boas palawsagenerosos conceitos de
vossa carta curiosa e amavel. Busquei respondpergsintas ali postas, contar
um pouco desse oficio de romancista. Mas sei, Sanhite um saber sem
davidas, que, de tudo quanto escrevi, milhares @gnps, sO prevalecera, s6
perdurara aquilo onde exista um sopro de vida &wvidhalito do povo da Bahia.
Dele tirei os materiais de minha humanidade, plrarei e construi (AMADO,
2003, sem paginacao).

Eduardo Duarte (1996), ao comestdare a trajetoria do menino Baldo, pelas
obras de Jorge Amado, e sobre a combinacdo dealjiegs (romanesca, popular,

popularizada) utilizada pelo autor na criacdo das $istorias e tipos, assim nos assevera:

O objetivo dessa combinacdo de formas é difundinemsagem partidaria de
elevacdo do oprimido, materializada e€mbiabano processo de formacdo do
heroi proletario.

Esse heroi é Balduino, o Baldo 8eor, antes figura meramente decorativa nas
historias fragmentarias do casardo agora protagod@ novo romance. Este se
divide em trés partes, abrangendo a formacdo dmpagem, desde a infancia no
Morro do Capa-Negro até seu desdobramento como pidédetario: ‘Bahia de
Todos os Santos e Do pai-de-Santo Jubiaba” (irdémeidolescéncia), “Diario de
um Negro em Fuga” (juventude) e “ABC de Antdnio ddho” (idade adulta).
(DUARTE, 1996, p. 77)
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Em 1937, Amado lanCapitdes da Areig mais um romance social, no qual
predominam as personagens infantis (criangas engode rua), em situagdo de puro
abandono. Neste texto, o autor, passa a utilizarias¢as da histéria (a grande maioria
das principais personagens sao criancas e jovansgpenas descrevendo e relatando seus
feitos e peripécias, mas, sobretudo, para denunniagrave problema existente em uma
sociedade que apesar de conhecé-lo muito bem, araMm e fingia n&o existir: o
abandono infantil. Duarte assim se manifesta:

O tema infancia abandonada e delinquente, escaudpkra a época, lembra o
protesto social do romance naturalista em suas agban proletarias. Por outro
lado, o conflito que move o romance é basicamesiteetinesco: pobres contra
ricos, fracos contra fortes, pequenos marginaisraam sociedade opressora. O
insélito do folhetim se materializa nos rostos dinges, porém malvados; nos

gestos inocentes encobrindo ou propiciando o rowbdrapaca, 0 estupro

(DUARTE, 1996, 114-115).

Outro aspecto que Duarte (1996)}ata para percebermos a forte ligacao entre
0os romances amadiandabiaba e Capitdes da Areia,é o fato de que ambos estariam
‘enquadrados’ no que conhecemos coBilmungsroman(romance de aprendizado ou
romance de formacdo), estilo bastante recorrenteobsas de Amado, sobretudo na

primeira fase da sua carreira.

Ambos os textos levam a marca dildungsroman consubstanciada no
percurso de aprendizagem do heroi, que superadicéonde origem e se eleva
ao plano histérico do confronto social e politifdambém aqui encontramos a
mesma convergéncia entre o realismo da criticaakogi os elementos

romanescos e melodramaticos responsaveis pelaviétsea do enredo (Cf.

DUARTE, 1996, p. 114).

Dentre as personagens princigai€apitdes da Areig poderiamos destacar
Joado Grande, negro possuidor de um porte fiside tode atitudes humanas e bondosas;
Professor, com tendéncias artisticas, era considgrar todos ‘o intelectual’ do grupo;
Pirulito, misterioso e quieto; Gato, elegante eiapeado pelas mulheres; Sem-Pernas,
embora fosse dono de uma imensa bondade, nutrigorohanda revolta com a vida em
razdo de ndo possuir um lar e uma familia; VolzaSafilhado de Lampido, Dora, a Unica
mulher do grupo, e Pedro Bala, jovem generosoantellider do grupo.

Se considerarmos as classificac@ies personagens e suas funcgodes,
apresentadas por Foster (1990), Brait (1990), elidar(2002), poderiamos afirmar que,
em Capitdes da Areig a maioria delas, sdo planas, com algumas exceleédso Bala e

Dora, que demonstram pretensado a redondasmayeursja que estas nao funcionam
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isoladas, mas, como elementos de conexdo na relag@ioos outros elementos da
narrativa. No entanto, muitas dessas personagems,ce&tos momentos, atuam

independentes como ‘personagem condut@giela que da o primeiro impulso a agéo,
mas que no final acabam funcionando em conjuntcsef@Bmos que 0s principais

meninos do bando, de certa forma, participam datesgou possuem uma histéria ‘extra
bando’, mas que nado cresce, ndo ha consisténdaasorudo e todos s6 tém sentido
quando estao no grupo.

Um importante aspecto que podepumsstatar € que a grande maioria dos
herdis de Amado possui caracteristicas rebeldes,ngo se submetem passivamente as
pressdes e regras impostas pela sociedade, naotampm que seja um herdi, ou uma
heroina. Machado (2006), assim nos esclarece:

O herdi de Jorge Amado é um homem ou mulher que&tiz um rebelde que
ndo admite 0s mecanismos repressores da socieNadentanto, apesar dos
fortes modelos do romance proletario, a lhe sugedes e inconformismo dentro
de um quadro de militdncia sindical ou partidaripe, no fundo, também
integrariam estruturalmente o operario no complexodutivo da sociedade
organizada), é inegavel que toda a grandeza desnmgens amadianos escapa
para uma acao na periferia social (MACHADO, 2006/4).

Conforme Duarte (1996), ao constguas personagens, Amado procura,
algumas vezes, reproduzir tracos e situacdes w\pda uma delas, em episédios vividos
por uma outra. Isso é positivo, e em razdo dagshigetécnicas relativas a narrativa de

folhetins, utilizadas pelo autor, esta conseguegwea atencéo do leitor. Ele diz:

Pedro Bala em tudo lembra o Baldo Héiaba Sua trajetéria pelo mundo do
crime é emoldurada por um halo romanesco que tassefta pureza interior
vitimada pelas circunstancias. [...] o heréi caiseos em favor de algo mais
elevado que o simples furto. E esse risco € eafhdipelas técnicas folhetinescas
de suspense, tais como 0s equivocos, esquecimemntosnprevistos, para
ressaltar a astlcia do personagem e prender d@atdaodeitor.

Mesmo quando ataca a mocinha indefesa no areakrspmagem se mostra
“sensivel” & resisténcia da menina. O texto corbpatk o impeto naturalista da
satisfacdo carnal com a faceta virtuosa, necessaitieerdi romanesco. Consuma-
se a violéncia sexual, mas sobrevém um fluido s@mtio humanista de “justica
entre iguais”, comum nas representacdes amadianasudjinalidade (DUARTE,
1996, p. 115).

No nosso entender, Amado buscatenatieterminadas semelhancas entre
alguma das suas personagens, reproduzindo em tipdesdeterminadas caracteristicas
de outros tipos, ja apresentados em obras antgriooeno forma de, primeiramente, dar
continuidade e consolidar suas inquietacdes corpraislemas sociais da época, e até

prosseguir na divulgacdo dos seus ideais. Em seglugdr, para evidenciar que, suas
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personagens infantis, mesmo sendo marginalizadasneeterem certos ‘desvios de
conduta’, possuem seus lados humanos, fraternos @usfica, com capacidade de
mudanca e crescimento humano e intelectual, a dreteBaldo Suor e Jubiabg, Bala,
Professor e PirulitoGapitdes da Areid.

E interessante como em toda sua, domado demonstra uma forte preferéncia
pelo perfil de pessoas com vida simples, das dassmnos favorecidas, ou pelo que
chamariamos hoje de “minorias excluidas”, parar igs personagens. Jorge Medauar

(2009) da suporte a esse nosso entendimento:

Mas h& também o malandro. O contrabandista. Oueteatual. Circulando em
seus romances, vindos de llhéus, de Itabuna, Ageta Bu Salvador, seus arabes
ou descendentes caminham em seu universo com aameaturalidade dos
tabaréus, coronéis, bacharéis, prostitutas, malandrabalhadores de roca,
capoeiristas, jaguncos, gente anénima das ruasuitesrentraram em sua obra
tdo marcantemente como Jubiaba, Guma, ou TeremtaBatansformando-se no
personagem principal, naquele em tomo do qual sendela a histéria ou o
romance. E bem o caso de Nacib, de Gabriela, Gzavanela, e desse fabuloso
Fadul Abdala, de Tocaia Grande, que tivemos a hdera&onhecer ainda no
embrido da histéria (MEDAUAR, 2009, nédo paginado).

Segundo Ana Maria Machado (2006)réprio Amado ja teve oportunidade de
manifestar essas suas preferéncias por personagengia cotidiana mais simples e
popular, proxima do seu dia-a-dia.

Mesmo se perguntando se estaria fazendo um ronpanbario, o romancista
reconhece que ndo se concentrou nos operariogripdd como protagonistas
“prostitutas, vagabundos, mulheres do povo, peseadanestres de saveiro,
gente de circo” e se voltando mais para “uma pets@endo propriamente, de
classe, mas de povo em sua totalidade” (MACHADQ@GB2Q. 77).

Como na grande maioria dos sextdeele prioriza 0 ‘espaco baiano’, suas
personagens guardam inumeras semelhancas com gessoparticipavam do seu dia-a-
dia, havendo casos, inclusive, onde o narradorf&ites e pessoas reais, interagindo com
personagens ficticios. Isso provoca nos leitorea oraior sensacdo de realidade, com ‘o
que é ficcao virando real’, muito embora ‘a coigaicione bem ao contrario, ou seja, ‘0

que é real vira ficcdo’. Sant'anna (2001), assimeoata:

A entrada no mundo do fantastico, se bem que aadm@os poucos, também é
anotada como um evento extraordinario, como seesse o leitor rompendo a
barreira do som. Por isso, de repente, o narragtoeca a falar de coisas que vém
acontecendo e que assombraram “até mesmo as asiatmis familiares do
prodigio e da magia, como a vidente Aspasia [cdlabre médium Josete Marcos
[...] a doutora Nair Saca, ‘diplomata na Univerdiglale Jupiter™, etc. e a partir
dai, o autor segue citando personagens reais dmidnté baiano (Menininha do
Gantois, Mae Senhora, etc.), exercitando uma veg ox@man a cleflromance
que mistura personagens reais e ficticios), dolangh méao em varios trechos da
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obra, quando mete dentro dos fatos ficticios muitos seus amigos pintores,
escritores, boémios de Salvador (SANT'ANNA, 2001281).

No inicio da década de 80, Amado lar@&lenino Grapiuna (1981), obra que
€ claramente uma autobiografia romanceada, naogaalor vai narrar diversos episodios
da sua infancia, tendo a co-participacdo de moitiass importantes personagens adultas,
as guais certamente fizeram parte daquele periodsiderado inesquecivel pelo autor.
Vania Maria Resende (1988) assim nos informa:
A precisdo com que o escritor quer referir-se as suigens, as figuras que foram
importantes para ele na infancia, a sua histomndime € palpavel em varios

momentos em que ele se coloca de corpo inteiratiflando menino Grapilna
ao baiano, Jorge Amado, escritor (RESENDE, 198865).

Nesta obra, o ator relembra si@ncias entre jaguncos, coronéis, malandros
e prostitutas, e que serviram de modelo a muites sas textos e criacdes literarias,
cheias de acontecimentos marcantes e o humor salar@ue estdo habituados os seus
leitores. Essas personagens inesqueciveis, todssadss na realidade - como o
aventureiro tio Alvaro Amado, que o levava as mesa@gatina e aos bordeis; o jagungo
José Nique e o padre Cabral, que apresentou aa ametino Jorge, obras comAs
viagens de Gullivere os livros de Charles Dickens - foram bastantecamies na

formacao moral e intelectual do autor, como noamgarVéania Maria Resende (1988):

As personagens que desfilam na memodria do escitpue vao sendo lembradas
no universo dé€d Menino Grapilnasao reais como: o seu pai (Jodo Amado), o
tio (Alvaro Amado) etc. de todos ficou a imagemtdode homens corajosos,
aventureiros, envolvidos em lutas e desafios coresa(RESENDE, 1988, p.
164).

Assim, nos fica claro, atravésrdarativa deO Menino Grapilna, que o
autor também comecou a adquirir nesses primeiras @m profundo amor pela liberdade,
sobretudo quando se viu privado dela, ao ser eovgsia um internato jesuita. Tal
sentimento nos € revelado em diversos trecho® ddenino Grapiuna, citados por
Resende (1988, p. 164):

Eu tinha menos de treze anos naquela época. Focoisea muito importante pra
mim essa fuga.

Eu atravessei todo o sertdo da Bahia até Sergipes(. levei dois meses para
atravessar, dois meses vagabundando.

... a0s treze anos, fugi do internato dos jesuéttnavessei o sertdo para chegar a
Sergipe, a casa do meu avé. (...) Amigo dos vaghisjrios mestres de saveiros,
dos feirantes, dos capoeiristas, do povo dos mescadlos candomblés mais do
que isso, fui um deles.

No primeiro ano, fiqguei um pouco preso aquela mdgsjesuitica, mas eu nao
tenho tendéncia ao misticismo. [...] No segundo engé estava inteiramente
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liberto e comecei a contestar tudo aquilo e, salet a ndo aceitar o clima de
. . .33
prisdo que existe no colégio.

4.4 — Representacdes da crianca ultrajada em Dickee Amado

Conforme ja vimos no nosso apaattadrico, varios sao os estudiosos que nos
oferecem elementos para que possamos entender seguévioléncia’, seja esta fisica,
moral ou psicoldgica. Nesse ponto do nosso trabatmesentamos algumas passagens e
fragmentos que pudemos identificar nos textos dikddis e Amado, objetos do nosso
estudo, 0s quais, em nossa opinido, materializamfodma bastante evidente a
representacdo da manifestacdo de violéncia quexeraida contra a crianca, pelos mais
diversos segmentos das sociedades, nos periodosisqhéstorias narradas procuram
retratar.

Tanto o texto de Dicken®liver Twist, quanto o de AmadoCapitdes da

Areia, fazem, reiteradas vezes, referéncias a existéieceertas instituicdes oficiais, que
deveriam propiciar seguranca, dignidade e trardpdi as criancas das historias, mas, no
nosso entender, provocam-lhes, muito ao contramm, verdadeiro pavor ao ser
mencionada a possibilidade de que elas pudessemaseladas para um daqueles locais.
Estas instituicbes sdo os orfanatos e os reforinatdgque, em geral, ttm como misséo
principal oferecer a protecdo, a educacao e a fgimsocial das criancas o6rfas, pobres ou
abandonadas, mas, 0 que se pode constatar nos tpxoformam aorpusdo Nnosso
trabalho, € que a violéncia contra 0s pequenogisi& exatamente, e de forma bastante
cruel, dentro dos muros daquelas instituicoes. r@axff (1987), em seu estudo sobre a vida
interna de algumas instituicbes publicas com caresticas carcerarias, como eram 0s
casos dos orfanatos e reformatorios descritosOdiner Twist e Capitdes da Areia,
respectivamente, assim comenta:

As organizagfes “muradas” tém uma caracteristieacqmpartilham com poucas

outras entidades sociais: parte das obrigacbes ndoviduo € participar

visivelmente, nos momentos adequados, da atividadwganizacao, o que exige

uma mobilizacdo da atencdo e de esforco muscutara cubmissao do eu a

atividade considerada. Esta imersdo obrigatériativalade da organizacado tende

a ser considerada como simbolo do compromissoaglesio do individuo; além

disso, indica a aceitacdo, pelo individuo das agirisecias da participacdo para
uma definicdo de sua natureza (GOFFMAN, 1987, ).15

33 Este trecho em destaque ndo existe nos fragmeitemlos pela autora, entretanto, ele faz partéexto original
encontrado em GOMES, Alvaro Cardoso (orgiferatura Comentada — Jorge Amado S&o Paulo, Abril Educagéo
1981, p. 8.
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A violéncia que ndo € apenas disetraves de espancamentos, aumento dos
trabalhos forcados ou diminuicdo da ‘ragdo alimredtaria’, atinge também os niveis
psicolégico e a moral das criancas internas, adradé privacdo da liberdade
(trancafiamento em celas), para castiga-las pomunalgato considerado como
insubordinacéo, ou ainda quando sdo mencionadasadas vezes pelos funcionarios as
condi¢cdes dos garotos de abandonados e/ou semafamil rejeitados pela sociedade,
numa forma de incutir nas suas mentes suas ‘quandicdes de ‘cativos’. Sobre os tipos
de castigos e as circunstancias em que estes Béadap, em instituicbes como estas,
Goffman (1987) diz:

Finalmente percebe-se que os participantes podeindiezidos a cooperar por
ameacas de castigo se nao o fizerem. Tais “samg@divas” podem incluir uma
reducdo nos prémios usuais ou nos niveis usuabeoleestar, mas neste caso
parece haver mais do que apenas reducdo de pr@maxdo de que um castigo
pode ser um meio eficiente para provocar a atidddesejada exige suposicdes
sobre a natureza humana, mas suposicdes difedagawcessarias para explicar
o efeito motivador dos incentivos. O medo do caspigde ser adequado para
impedir que o individuo realize determinados atos, deixe de realiza-los
(GOFFMAN, 1987, p. 152).

Um aspecto que gostariamos daltassé que ambos os romancespusda
nossa analise possuem situacfes conflitantes @aorgra ricos, fracos contra fortes,
criancas marginalizadas contra a sociedade opessoique segundo Duarte (1996), e
uma forte caracteristica do romance folhetinesamita bastante utilizada por Dickens,
nas suas primeiras obras, e estilo narrativo fertdenpresente em algumas importantes
obras de Amado. Tais conflitos sdo resultados ipahmente do grande ‘fosso’ existentes
entre as camadas mais ricas e as mais pobreso @aadesigualdades e injusticas sociais,

gue em geral resultam em eventos violentos. Duastm comenta:

A violéncia, elemento caro aeoman-feuilleton decorre do quadro de
enfrentamento social vivido pelo protagonista e geyo. Ela é muitas vezes
gratuita, outras tantas necessarias ou mesmo “juségundo o codigo de
valores da narrativa. Todavia sempre choca, visamdprovocar emocdes
primarias de terror, piedade ou admiragdo. A viciEré meio de acdados
mocinhos-bandidos, mas é tambdim nas tipicas atitudes de vinganca do
aparelho repressivo: sede, fome, espancamentguci(Cf. DUARTE, 1996,
p. 115).

Nos fragmentos a seguir, buscaseihestrar as varias facetas da violéncia
representadas nos textos de Dickens e Amado.
Tanto o narrador @diver Twist, como o deCapitdes da Areiabuscam deixar

marcadas na mente do leitor certas personagensesage, apenas ao serem mencionadas,



136

provocar uma sensacao de terror, ja que, embosanéla sejam identificados pelos seus
nomes, sao visivelmente ligadas a diversos atosgdessfes aos garotos descritos nos
texto. EmOliver Twist ha um ‘cavalheiro de colete branco’, e Eapitdes da Areiaha
um outro ‘cavalheiro de colete cinzento’, ambos cramados, varias vezes, em momentos
draméticos de brutalidade contra 0s meninos qu&oseo entender, conseguem atraves
das suas figuras, ‘materializar’ a violéncia ex@aaontra as criangas dos textos.

Ao ser levado para viver no asitocidade, o pequeno Oliver é informado de
que seria ele, naquela mesma noite, apresentaclonaelho superior de administracéo da
instituicdo. O narrador assim nos relata alguns dleersos eventos de humilhacdo e

agresséao sofridos pelo pequeno Oliver:

N&o tendo uma noc¢éo claramente definida do queraraonselho, Oliver ficou
um pouco perplexo com essa noticia, sem saber batavia rir ou chorar. Nao
teve, porém, tempo para pensar no assunto. O 8mblBudeu-lhe uma pancada
na cabeca com o bastdo para desperta-lo, e owtraaséas para o estimular,
ordenando-lhe que o seguisse. Levou-0 assim a w@aagsande, caiada de
branco, onde oito ou dez cavalheiros gordos sdaeua roda de uma mesa. No
topo da mesa, numa cadeira de bragos mais altaelagjoutras, sentava-se um
cavalheiro descomunalmente gordo, com um rostondmice vermelho. [...]
Oliver ficou assustado a vista de tantos cavalbet@mmecou a tremer; o bedel
deu-lhe entdo outra pancada nas costas que o fearclEstas duas coisas
fizeram com que respondesse em voz muito baixa s#ahte. Entdo,um
cavalheiro de colete branco chamou de tolo, 0 que era maneira pratica de
erguer-lhe o moral e de pé-lo inteiramente a vantad

- Rapaz - bradou o cavalheiro da cadeira altacytasme. Sabes que és 6rfao,
suponho?

- Que é isso, senhor? - interrogou o pobre Oliver.

- Siléncio! — cortou o cavalheiro que tinha falgoneiro.

- Sabes que nao tens pai nem mae, e que fostednaia o asilo, ndo é assim?

- Sim, senhor — respondeu Oliver, chorando amargtne

- Por que estas chorando? - inquinicavalheiro do colete branc&ertamente
gue isso era um fato estranho. Por que estarigpazra chorar? (DICKENS,
1983, p. 23) (énfase nossa).

Em outro momento, o narrador noesenta as profundas humilhacdes a que

Oliver é exposto, apenas por ‘atrever-se’ a pedipouco mais de comida, ja que além de
ser de péssima qualidade, a quantidade de comidiaasaiariamente nas refeicoes era
insuficiente para saciar a fome das criancas. Mesabendo dos riscos e castigos a que
poderiam ser submetidos, 0os meninos, por ja ndersupm mais aquela situacao,
decidiram, através de um sorteio, qual deles seescolhido do grupo para manifestar a
insatisfacdo e a indignacdo que os dominava. Oliorer escolhido.

- Por favor, senhor, queria um pouco mais.

O cozinheiro era um homem gordo e saudavel, masefenuito palido. Olhou

espantado para o pequeno rebelde, durante alggusdses, e depois amparou-se

no caldeirdo. Os ajudantes ficaram paralisadosadmg e os rapazes, de medo.
- O qué? — disse o cozinheiro por fim, em voz fraca
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- Por favor, senhor — respondeu Oliver -, querigpanco mais.

O cozinheiro deu uma pancada na cabeca de Oliveracooncha, prendeu-o em
seus bracos e gritou pelo bedel.

O conselho estava sentado em solene conclave quarisio Bumble entrou
esbaforido dentro da sala e, dirigindo-se ao caualllda cadeira alta, informou:

- Sr. Limbkins, peco-lhe que me desculpe, senhbve©Twist pediu mais!

Houve um estremecimento geral. O horror desenh@msedos os semblantes.

- Pediu mais? — glosou o Sr. Limbkins. — Acalmeé&seBumble, e responda-me
claramente. Terei de compreender que ele pediy ogi®is de ter comido a ceia
outorgada pelo regulamento?

- Sim, senhor — respondeu o Sr. Bumble.

- Esse rapaz ira acabar na forca — senteritavalheiro do colete brance Nao
resta duvida de que ira acabar na forca!

Ninguém contestou a opinido profética do cavalheiB@guiu-se animada
discussdo. Oliver foi imediatamente confinado [(DICKENS, 1983, p. 27)
(énfase nossa).

Conforme vimos no que d&@offman (1987), sobre a vida intima de certas
instituicdes publicas, algumas daquelas destinadaabrigo das criangcas ndo passam de
verdadeiras prisbes e ambientes de torturas. GdwrmdeOliver Twist, empregando
comentarios profundamente irbnicos, e as vezesaat@sticos - uma das suas marcantes
caracteristicas -, assim nos descreve as condd@esda dos seus ‘moradores’, e 0S
castigos sofridos por estes nos asilos e internd¢éogriancas, durante o periodo da
Inglaterra vitoriana, em razdo do descumprimentoattpima das regras que eram

impostas, ou simplesmente como forma de mantéiasli@ntadas e submissas:

N&o se pode esperar que esse sistema de intefrsdtoorproduzisse colheita
muito farta ou luxuriante. O nono aniversario dev€él encontrou-o com o
aspecto de umarianca palida, magra, um tanto reduzida de esttwer de
arcabouco realmente exiguo. Mas a natureza ou aditetedade tinham
implantado um espirito vigoroso no peito de Olivdavia tido bastante ocasido
para expandir-se gragas a escassa dieta do estatmito, e talvez se possa
atribuir a essa circunstancia o ter ele chegadompletar nove anos. Seja, porém,
como for, era 0 nono aniversari@stava festejando-o na carvoaria, em
companhia seleta de dois outros cavalheiros jovess, quais, depois de
participar com ele de uma boa surra, ali tinhamosiféchados a chave por
presumir atrozmente que estavam com fofnd (DICKENS, 1983, p. 19)
(énfase nossa).

Em uma outra passagem o narragsimanos relata atos de tortura fisica e
psicolégica que sofriam as criancas do internatpi aepresentados pelos castigos

direcionados contra o menino Oliver:

Depois de haver cometido o crime impio e sacrildgpedir mais comida@liver
Twist esteve durante uma semana rigorosamente pn@soquarto escuro e
solitario, onde a sabedoria e a misericérdia do Consellinharh metido. [...]
Chorava amargamente o dia todo; e, quando se apweaia noite, longa e triste,
punha as suas pequeninas méos diante dos olhassylatrai-los a escuridao;
entdo, agachando-se a um canto, tentava dormiraomsgava a cada momento
com um estremecéo. Encostava-se, por isso, cadmaisza parede, como se a
sua superficie fria e dura fosse uma protecdo mams e na soliddo que o
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rodeavam. Os inimigos do sistema do asilo ndo desepor que, durante o
periodo de seencarceramento solitarjcse tivesse negado a Oliver o beneficio
do exercicio, o prazer da sociedade e as vantatgensnsolacéo religiosa. [...].
Quanto a sociedade, levavam-no de dois em doisadiaaldo, onde os rapazes
jantavam,para ali acoita-losociavelmente como adverténcia publica e exemplo
(DICKENS, 1983, p. 29 — 30) (énfase nossa).

Conforme pudemos constatar, nagnfientos anteriores do texto de Dickens,
ficam bastante claras as varias formas de abusoléneia, sofridas por Oliver e pelos
outros pequenos 6rfios da instituicido. E interésgaercebermos através dos comentarios
irbnicos e até sarcasticos do narrador que eleovapcompletamente esses tipos de
abusos, como em destaque na primeira frase do dedragmento citado. Na verdade, a
grande maioria dos textos de Dickens € recheadaodeentarios criticos e palavras
irdnicas, emitidos pelos seus narradores e, queerdade acabam representando o seu
pensamento.

Igualmente ao texto @diver Twist, em Capitdes da Areiatambém ocorre
denuncias das varias formas de violéncias sofpeées criancas do bando, muitas vezes
isto é feito através do préprio narrador ao relataaventuras e desventuras dos meninos
do bando, algumas outras vezes quando este, atlavésisciéncia seletiva, penetra na
mente de certas personagens, resgatando e extenparado leitor, lembrancas marcantes
de fatos vivenciados por aquelas.

O narrador de Amado, de maneiratdmie comovente e, até buscando a
simpatia do leitor, nos relata uma das marcantssagans de violéncia da histéria que é
sofrida por Sem-Pernas, um dos garotos do bandRede Bala, e que € assim chamado
em razao do defeito fisico que possui.

Nunca tivera familia. Vivera na casa de um padeirquem chamava “meu
padrinho” e que o surrava. Fugiu logo que pbéde ceemmer que a fuga o
libertaria. Sofreu fome, um dia levaram-no prede.duier um carinho, uma méao
que passe sobre os seus olhos e faca com quessie gwesquecer daquela noite
na cadeia quando os soldados bébados o fizeramr amm sua perna coxa em
volta de uma saleta. Em cada canto estava um coambemacha comprida. As
marcas que ficaram nas suas costas desapareceasndevidentro dele nunca
desapareceu a dor daquela hora. Corria na saleta em animal perseguido por
outros mais fortes. A perna coxa se recusava &#fucE a borracha zunia nas
suas costas quando o cansaco o fazia parar. Agareghorou muito, depois, ndo
sabe como, as lagrimas secaram. Certa hora n&tiuesais, abateu-se no chao.

Sangrava e ainda hoje ouve como os soldados riemme riu aqueldhlomem de
coléte cinzentgue fumava um charuto (AMADO, 1970, p. 42) (énfagssa).

Na segunda parte da narrativédieh@do, dois capitulos, principalmente, nos
chamam a atencgéo, sdo eles: ‘Reformatorio’ e ‘@tfanNestes trechos, o narrador nos
informa as péssimas condi¢des de vida que sdocafase as torturas e castigos aos quais
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as criancas e jovens, internos daquelas institsjcé@ submetidos. Com base no que
comenta Goffman (1987), entendemos que estasuigdits acabam desempenhando
muito mais um papel punitivo do que recuperativaeducativo para com as pessoas que
sao ali recolhidas. E os internos, que deveriantirssm ‘acolhidos’, sdo tomados por

verdadeiro terror ao serem encaminhados para agunsigstuicoes. Em um estudo sobre

Capitdes da Areiadesenvolvido por Gomes (1996), ele assim comenta:

Presos num assalto frustrado a uma casa, Pedre Badea, sacrificando-se para
que o grupo possa fugir, sdo recolhidos a um reftdrio e a um orfanato
respectivamente. Resistindo de forma heréidarigras o menino nao delata os
companheiros e, por isso mesmpassa alguns dias na solitari@ora, por sua
vez, ndo sendo “uma flor de estufa” e amando “paola, a liberdadegcaba
adoecendo Com a ajuda dos meninos, Pedro Bala e Dora coesedugir
(GOMES, 1996, p. 46) (énfase nossa).

Outro importante fragmento queramaremos, € uma passagem em que o
narrador descreve com detalhes, os abusos e adidades dispensados aos garotos
enviados para os reformatdrios, principalmente doase tratava de alguém que era
insistentemente procurado pela policia, como eraso do menino Pedro Bala, chefe dos
Capitdes da Areia. Ao ser capturado, Pedro Bal#bimetido a uma primeira ‘secao’ de

interrogacao:

Quando o levaram para aquela sala, Pedro Balal@adca que o esperava. Nao
veio nenhum guarda. Vieram dois soldados de policrainvestigador, o diretor

do Reformatério. Fecharam a sala. O investigadssediuma voz risonha:

- Agora os jornalistas ja foram, moleque. Tu aga@iadizer o que sabe, queira ou
ndo queira.

O diretor do Reformatorio riu:

- Ora, se diz...

O investigador perguntou:

- Onde é que vocés dormem?

Pedro Bala o olhou com 6dio:

- Se t4 pensando que eu vou dizer...

- Se vai...

- Pode esperar deitado.

Virou de costas o investigador fez um sinal parsaidados. Pedro Bala sentiu
duas chicotadas de uma vez. E o pé do investigasua cara. Rolou no chéo,
xingando.

- Ainda nao vai dizer? — perguntou o diretor dodrReftorio. — Isso € s6 o

coméco.

- N&o — foi tudo o que Pedro Bala disse.

Agora davam-lhe de todos os lados. Chibatadasssé®gmntapés. O diretor do
Reformatério levantou-se, sentou-lhe o pé, Pedta &siu do outro lado da sala.
Nem se levantou. Os soldados vibraram os chicéie®\DO, 1970, p. 218).

Mais tarde Pedro Bala é transtepdra o Reformatério e passa a ser alvo de

diversas outras formas de torturas, massacres @ataoléncia moral e psicologica.
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O diretor entra. O bedel Ranulfo cumprimenta e rmoBala. O diretor sorri,
esfrega as maos uma na oytsenta ante uma alta secretaria. Olha Pedro Bala
uns minutos:

- Afinal... Faz bastante tempo que espero @&ssarg Ranulfo.

O bedel sorri aprovando as palavras do diretor.

- E o chefe dos tais Capitdes da Areia. Veja..ip® ¢riminoso nato. E verdade
que vocé ndo leu Lombroso... Mas se lesse, corhe®eaz todos os estigmas do
crime na face. Com esta idade ja tem uma cicdigpie os olhos... Ndo pode ser
tratado como um qualqueéramos lhe dar honras especiais

Pedro Bala o espia com os olhos injetados. Sentgaca, uma vontade doida de
dormir. O bedel Ranulfo aventura uma pergunta.

- Levo pra junto dos outros?

- O Qué? Nao. Para comecar, meta-o na cafua. Vaerose éle sai um pouco
mais regenerado de la...

O bedel cumprimenta e vai saindo com Pedro Baldirédor ainda recomenda:

- Regime nuimero 3.

- Agua e feijdo... — murmurou Ranulfo. D4 uma edpiam Pedro Bala, balanca a
cabeca. — Vai sair bem mais magro (AMADO, 197@2®) (grifos nossos).

Podemos observar as partes gsfgda caracterizam as falas do Diretor e do
Bedel, tracos de atos de violéncia, j& padronizagios serdo empregados contra o garoto
Pedro Bala. Ao esfregar as maos o diretor mossaaaansiedade, e provavelmente a
vontade de todas as demais autoridades locaisaptarar o menino. A palavra ‘passaro’
seria usada para caracterizar a dificuldade deuapd garoto, como se fosse uma ave
rara, € que agora estaria em uma ‘gaiola’. As pasathonras especiais’ é naturalmente
uma ironia, que certamente referem-se a algummeito especial de tortura que seria
utilizado contra o garoto.

No fragmento a seguir, podemasniificar diversos momentos confusos,
vividos por Pedro Bala, em razao da tortura psgiobbque sofre por estar trancafiado em
uma cela escura. Naquele isolamento, o meninorfez espécie de ‘viagem de reflexao’
sobre a sede que o tortura, sobre o sorriso de, Bokae o Orfanato onde esta Dora,

enfim, sobre aquilo tudo que o atormenta, e o ataltr

Agora ali, na cafua, sem se poder mexer, a capaéwavai lhe servir de nada.
Gostaria era de beber agua. Sera que Dora tamipérsetde a estas horas? Deve
estar também numa safua, Pedro Bala imagina o &daigualzinho ao
Reformatdrio. A séde é pior que uma cobra cascdet. mais médo que a
bexiga. Porque vai apertando a garganta de umfazando os pensamentos
confusos. Um pouco de agua. Um pouco de luz tamBémjue se houver um
pouco de luz, talvez éle veja o rosto de Dora hisossim, na escuridéo, éle o
vé cheio de sofrimento cheio de dor. Uma raiva auithpotente, cresce dentro
déle. Levanta-se um pouco, a cabeca encosta nomudedp escada, que lhe serve
de teto. Esmurra a porta da cafua. Mas parece&gfaed ndo ha ninguém que o
ouca. Vé a cara malvada do diretor (AMADO, 197®38).

Pedro Bala manifesta um profursimtimento de raiva por encontrar-se
naquela situacao, para ele ‘injusta’. Aquele sesnitm negativo aumenta ainda mais
quando, através da fresta da porta, ele avistaetodido reformatério, e a Unica maneira
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de extravasar seus impetos € bater com forca camqoata da cela. Tudo inutil, ninguém

0 escuta, ninguém pode ajuda-lo.

4.4.1 - Formacao dos bandos infantis nas obras

Os séculos XVIII e XIX represemtar um periodo importante para a historia da
urbanizacdo e industrializacdo na Inglaterra. Nestéodo a Inglaterra conheceu uma
explosdo demografica sem precedentes; tal cresmnmpulacional acompanhou em
ritmo o crescimento industrial. Porém, o mesmos&pode afirmar das condi¢cbes sociais
naquele pais. As industrias cresciam paulatinamentemércio e o mercado de servigos
também, e consequentemente a miséria, a exclusib, sovioléncia e o empobrecimento
da camada popular, excluida do universo da prodegiioconsumo. Tratava-se, portanto,
de ‘duas faces da mesma moeda’: crescimento ecoa@@xclusao social.

Dentro de um contexto de misériaexploracdo laboral, verificamos o
surgimento ou 0 agravamento de um quadro degradiEntziminalidade, um fato que
antes era pouco relevante no cotidiano, e que ggassa a ser de grande preocupacao
para a sociedade.

Os menores perambulavam pelas reas busca de instrumentos de
sobrevivéncia. Abandonados socialmente e familiatejeviam nas ‘artes ilicitas’ uma, e
talvez a unica forma de sobreviver dentro de unwéedade que desprezava as classes

populares. A respeito disso, Santos (2007, p. 2fli@ha o seguinte:

Assim como o menor [...] era iniciado precocemearde atividades produtivas
que o mercado proporcionava, tais como fabricaficenas, também o era nas
atividades ilegais, numa clara tentativa de soléeia numa cidade que
hostilizava as classes populares. Desta manewalmy o furto, e a mendicancia
tornaram-se instrumentos pelos quais estes menpresiam a propria
sobrevivéncia e até a de suas familias.

Em bandos ou sozinhos, essasgagacompunham um quadro de delinquéncia
e criminalidade. Com malicia e agilidade, essaanc¢es ora roubavam as carteiras dos
senhores ora furtavam pequenos estabelecimentssn Asssavam seus dias, suas noites
e até suas vidas. Pois para eles, dentro de unelade cheia de preconceitos, ndo havia
redencdo. Eventos como esses sdo perfeitamengseaepados nas duas obras, objeto de
analise do nosso estudoliver Twist de Charles Dickens,@apitdes da Areia,de Jorge
Amado.

Esse foi um dos efeitos mais nefasda nova ordem econdmica, O

aparecimento de bandos de criancas perambulands peis de Londres e de algumas
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outras cidades inglesas, completamente abandomadasgligenciadas pela familia ou
pelo poder publico. Os meios jornalisticos e otohimdores da época utilizavam termos
para referirem-se aquelas criancas, que somentebzoa para Ihes reforcar as condi¢des
de marginalizados pela sociedade. Ao serem ‘taka#adegeneradas, as criangcas eram
vistas com temor pela sociedade, como nos afirmavbied (2004, p. 44): “A imprensa
explorava esse tipo de temor com descricbes semséside crimes perpetrados por
gangues de rua jovens, simbolizadas durante osdEn®900 pela figura ameacgadora dos
Hooligans de Londres, ou o&pachegarisienses”.

E a partir desse cenario que gitesovitoriano Charles Dickens desenvolve
grande parte de suas narrativas, explorando inelless questdes sociais de sua época, e
de modo especial, 0 descaso para com a criang@mgaote a ele, exatamente um século
depois, Jorge Amado, sensibilizado com a situag&gavens e criancas baianas da época,
passa a retratar e denunciar nos seus escritoscasdee 0 abandono da nossa sociedade
para com aquelas criaturas.

Como o foco da nossa investigag@aconcentra em analisar a situagcédo do
menor abandonado e maltratado, tanto na sociedgtiEsa do periodo vitoriano quanto
no quadro social brasileiro na década de 30, atrdaé obra®liver Twist e Capitdes da
Areia, procederemos agora a uma reflexao sobre as relémddiares existentes entre as
personagens, a importancia da familia, como elarganiza, e qual o seu papel na vida
desses menores e no desenvolvimento psicologiompartamental destes.

Assim, € relevante que desenvobsoma investigagcao a respeito da formacgéo
dos bandos nessas duas obras citadas, entendeadaedes grupos como um possivel
nacleo familiar no cotidiano daqueles menores, waEsqviriam a suprir-lhes a caréncia
afetiva deixada pelas suas familias, e também posiderarmos o fato de que esses
bandos assumem papéis de fundamental importanciango do desenvolvimento das
narrativas.

Antes, porém, de nos aprofundarmessa nossa analise, é fundamental que
conhecamos determinados conceitos e entendamasiadgdas circunstancias, e quais
seriam as possiveis razdes do surgimento do ctesecémero de menores em situacdo de
abandono, os quais, em consequéncia do descasmiddagle, via de regra, tornam-se
menores infratores.

Conforme Rinaldo Arruda (1983), ema sociedade estratificada como a nossa
€ esperado que cada camada, ou grupo social, tenhaparticipacao diferenciada no

processo produtivo, e que em consequéncia distla geupo possa construir, de forma
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especifica, a sua percepcéo da sociedade. Assithéma € natural que os ‘valores’ de um
grupo sejam completamente diferentes de outroslaague convivam em uma mesma
localidade, ou regiéo.

E com base nesse entendimentoAjueda (1983) nos apresenta algumas
relevantes informacdes sobre a origem, 0 modo deapee de agir dos meninos de rua,

gue em geral sdo tratados como ‘menores infratores’

Os menores infratores se originam, em sua maiates parcelas mais
pauperizadas da classe trabalhadora. Essa popules@mvolve estratégias de
sobrevivéncia (relagdes com outras pessoas ou grdgando situar-se numa
hierarquia de status e prestigio e num posiciontonem sistema produtivo que
propicie sua participacdo nos beneficios da sodadamarcadas pela
precariedade das solugBes encontradas e por s&ercagior vezes, delituoso.
Nesse ambito elaboram uma maneira particular de weundo, a sociedade e a si
proprios: um sistema de idéias e valores atravégjdais filtram sua vivéncia do
mundo e que, a0 mesmo tempo em que o explicamedem os elementos
emocionais e intelectuais que sustentam sua acéotiutano (ARRUDA, 1983,
p. 17).

Se considerarmos as profundas stoamacées ocorridas, a partir da
Modernidade, em todos os setores da sociedadaceitm de familia também passou por
mudancas significativas e, com isso, novos sentmsesurgiram em relacéo a infancia. A
consequéncia dessas mudancas € bastante visivedsmauial, ha contemporaneidade.
Entretanto, sempre se soube da existéncia de @asidcimilhantes de violéncia, abandono
e maus tratos em relacdo aos menores abandonado®ronos de rua, mesmo antes
dessas situacdes virem a tornar-se tematica paindgpgrandes obras literarias, e exemplo
de algumas ja mencionadas anteriormente. E a padte questionamento que buscamos
aprofundar a investigacao sobre as circunstan@asmidancgas ocorridas nas estruturas
familiares, principalmente das classes operériage ebaixa renda, nos contextos de
producdo das duas obras estudaddlszer Twist e Capitdes da Areia Ambos os
narradores mostram, de forma clara, as relacbeandeade e ‘quase familiares’ ali
existentes, quando apresentam os bandos; mesnaegestruturados na sua formacéo, é
ressaltada a importancia do grupo que, naquelacdity substitui a familia na vida e na
convivéncia dos seus componentes. Os narradorBscllens e Amado, inicialmente de
uma maneira introdutdria, nos apresentam os ‘s&uxios.

Ao ser encontrado em situacdo lmdono na rua, Oliver € levado por Jack
Dawkins, um dos garotos do bando - que devido a@kse grau de ‘esperteza’ € chamado
pelos companheiros de ‘Raposa’ ou ‘Matreiro’ - pawahecer o local onde moravam, ele

e o restante do grupo. O evento assim é descrito.
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Numa frigideira cozinhavam-se salsichas, e inclinadbre ela, com um grande
garfo na méo estava um judeu muito velho e enrugago olhar de vildo e cara
repulsiva eram sombreados pelo cabelo ruivo e ethadwo. [...] Em volta da
mesa, sentavam-se quatro ou cinco rapazes, nao waldiss que o Raposa,
fumando longos cachimbos de barro e bebendo aguardem ar de homens de
meia-idade. Todos se reuniram em volta de seu @da@gndo este murmurou
algumas palavras para o judeu, e depois virarasesendo para Oliver. O
mesmo fez o judeu, de garfo na mao.

- E ele, Fagin - disse Jack Dawkins; meu amigoedliwist. (DICKENS, 1983,
p. 80).

EnCapitdes da Areia,o autor aproveita o titulo do romance, que ja regssalt
aspecto do ‘coletivo’, e ainda utiliza-se de matgornalistica da época, incluida como
elemento paratextual na obra, para nos fornedef@snacdes e caracteristicas iniciais do

bando de jovens infratores, os Capitdes da Areia.

Esse bando que vive da rapina se compde, pelo eyealse, de um ndmero
superior a 100 criangas das mais diversas idadés,desde os 8 anos aos 16.
Criancas que, naturalmente devido ao desprezo &dwezacdo por pais pouco
servidos de sentimentos cristdos, se entregarawemmr dos anos a uma vida
criminosa. Sdo chamados de ‘Capitdes da Areia’ygog cais € o seu quartel-
general. E tem por comandante um molecote dos kéwmnos, que € 0 mais
terrivel de todos, nédo s6 ladrao, como ja autarrdesrime de ferimentos graves,
praticado na tarde de ontem. Infelizmente a idadtiddéste chefe é desconhecida
(AMADO, 1970, p. 14).

Mais tarde, ao longo das narratiapesar de serem grupos bem numerosos, 0
narrador de cada obra passa a destacar alguns elmbras dos bandos como suas
personagens principais, descrevendo-os com maibeeshes suas personalidades e
comportamentos etc.

EmOliver Twist (1837), o grupo de menores delinqlentes é comandado
explorado pelo judeu Fagin e pelo brutal Bill Sikdadrdo que mantém um
relacionamento conturbado com Nancy, uma das pauc#iseres do bando, que acaba
violentamente assassinada pelo proprio. CharlegsBaack Dawkins, Toby Crackit, Tom
Chitling sao as principais criangas aprendizesrta de furtar’.

EmCapitdes da Areia (1937), do bando liderado por Pedro Bala, jovem
generoso e valente, destacam-se, ainda: Jodo Gidmue de um carater bondoso e um
fisico forte; Professor, com tendéncias e dotea parte; Pirulito, mistico e introvertido;
Gato, elegante e conquistador; Sem-Pernas, cugdtagerovocada pela falta de um lar
encobre sua rude bondade; Volta Seca, afilhadoadepldo, e Dora, a unica mulher do
grupo, e que ao longo da historia desenvolve uaci@iamento amoroso com o lider
Pedro Bala.

Embora possuissem caracteristitasacdo bastante semelhantes, 0os grupos
apresentavam algumas leves diferencas na prefargetos produtos a serem furtados.
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Tanto o bando liderado por Fagin quanto o lidenaoioPedro Bala priorizavam o roubo
das carteiras com dinheiro, joias e outros objetesfossem facilmente transformados em
dinheiro, j& que necessitavam dele para a sobmsivédo grupo. Por outro lado,
enquanto o bando de Fagin preferia furtar, dasopss¢encos de seda, o bando de Pedro
Bala dava preferéncia aos chapéus de feltro. Arabessorios eram bastante usados nas
suas épocas, pois representavam um certo ‘statisd’ g@ara quem os portava. O narrador

de Dickens, com ironia, assim descreve:

[...] Para a perpetracdo deste ato havia, porémphstéculo; é que, sendo os

lencos de bolso verdadeiros artigos de luxo, hawan, para todas as épocas e
idades futuras, removidos dos narizes dos indigeptee ordem expressa do

Conselho, em assembléia geral, solenemente dadmengiada sob suas firmas

e selos (DICKENS, 1983, p. 29).

Depois, ao descrever a chegadaliger ao ambiente em que se encontravam o
judeu Fagin e os garotos do seu bando, o narradon aelata:

[...] Vestia uma roupa de flanela engordurada dwee deixava a garganta a
descoberto, e parecia dividir sua atencéo entrigiddira e o varal, sobre o qual
estava suspenso um grande ndamero de lencos dd.sgda.

- Ah, esté olhando para os lencos, hein, meu darefh bom nimero deles, ndo
€? Acabamos de separa-los, e estdo prontos pareagem. [...] (DICKENS,
1983, p. 80).

Sobre o chapéu de feltro, emboraagcador de Amado ndo mencione tao
claramente a importancia e o status social quelegessoério propiciava as pessoas que
0 usava, ao conceder a ‘voz’, reiteradas vezefgumas das personagens, permite que
estas demonstrem o interesse das pessoas por pggalde vestuario. Ao apresentar uma
conversa entre os garotos do bando sobre as ekgéde um dos receptadores dos
produtos dos seus ‘trabalhos’, o narrador assiatael

- Quer mais corrente de ouro? Da outra vez .alhati 0 Sem-Pernas
- Ndo. Té querendo chapéu. Mas s0 topa de félaibirtha ndo vale, diz que nao
tem saida. E também ...
- Que é que tem mais? — novamente interrompeu ePREnMas.
- Tem que muito usado ndo presta.

[..] [-]
- Ele diz que desta vez vai pagar melhor. Uma cgisapague a pena. Mas sO
chapéu de féltro bom e ndvo. Tu, Sem-Pernas, podi@m uns fazer ésse
negocio.

[..] [-1]

- Bom lugar é nos cinemas - disse o Professornddise para 0 Sem-Pernas.
- Bom € na Vitoria ... — e 0 Sem-Pernas fez umogdstdesprézo. — E so6 entrar
nos corredores e aquilo é chapéu garantido ... §edte de nota.

[..] [-]
Pedro voltou-se para o Sem-Pernas, que ja seveetpara ir combinar com
Pirulito a formacdo do grupo que ia em cata de é&hspno dia seguinte
(AMADO, 1970, p. 38-9).
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Tais atitudes seriam, na verdadais um ato de enfrentamento das classes
ricas, pelos pobres, e uma forma de demonstrarsuakas.

Tanto Dickens como Amado retratden maneira realistica esses grupos de
jovens nos contextos das suas préprias realidadesseus comportamentos em situacdes
de criminalidade e marginalizacao, aterrorizandpgmilacoes das cidades onde atuavam.
Os autores apontam as condi¢cfes precéarias deevadalandestinidade daqueles meninos,
conforme ressaltado anteriormente.

E possivel que se esses menomngassem no seio das suas familias uma
formacdo estruturada e uma boa educacao famiBaigrnente ndo sairiam de suas casas
nem se organizariam como um bando. A educacaoiargilessencialmente formadora e
transformadora de praticas, de consciéncia e dpatamento. Ela pressupde o dialogo,
o reconhecimento do saber do outro, a necessidadridr e compreender o ponto de
vista dos seus semelhantes.

O que se pode perceber nos tekdgsobras € que a grande maioria daqueles
menores nao tinha possibilidade de escolher outndonde vida para seguir, ja que
haviam sido abandonados pelas familias, ou os E@ashaviam falecido, deixando-os
orfaos. No contexto narrativo deliver Twist, muitos pais morriam em razéo do alto
indice de doencas que os acometiam provocadas petagnas condicdes de moradia,
trabalho e remuneragéo. Outros abandonavam shkas,fidevido a falta de condigbes para
prover-lhes moradia e alimentacdo de forma miniAssim, muitos garotos buscavam
protecdo de outros adultos para sobreviver, e passa ser explorados por estes, nas
mais variadas ‘formas de trabalhos’.

A formacao do bando &€apitdes da Areiaacontece de forma significativa,
de acordo com as necessidades desses meninos sgevdma a rua como palco para
apresentacao do espetaculo da miséria e das mEzEsspessoais. Os motivos que uniram
esses menores sdo 0s mais diversos: orfandadelcaloariuga dos abusos e maus tratos
recebidos no lar e na relagdo com a sociedademAsses buscam uma forma de
solucionar, ou melhor, amenizar seus sofrimenfm®encher o vazio que existe dentro de
cada um. Os bandos oferecem a possibilidade de licichape e sensacdo de
‘pertencimento’. Desse modo, os bandos passam @ohar como 0s Unicos nudcleos
familiares que Ihes restavam.

Segundo Hall (2001), a construgi@oidentidade do sujeito é baseada nos
valores e sentidos do contexto em que este habits, € através do processo de

significacdo da convivéncia que se estabelecenaaigio do sujeito e da identidade social
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e cultural do individuo. Assim, o processo de sigatdo das relacbes familiares com
seus lagos de amizade, suas posi¢des hierarquiegsas proprias passam a ser refletidos
naquele grupo social, que é agora o Unico nuclecodeivio dos meninos. Ele diz: “A
nocdo de sujeito socioldgico refletia a crescemmptexidade do mundo moderno e a
consciéncia de que este nucleo interior do sufgitbera autbnomo e auto-suficiente, mas
era formado na relagédo com outras pessoas impestpata ele” (HALL, 2001, p. 11).

Pode-se entender, entdo, o bamdonoca possivel familia, partindo-se do
pressuposto de que uma familia € constituida, salrede pessoas que tém o mesmo
objetivo de convivéncia, compartilham o mesmo espag dia-a-dia, estdo envolvidas
pelos mesmos lagos sentimentais. O seu papel hemdal é assistir, orientar e intervir
nas decisdes dos seus membros, protegendo-osQMES, 2005, p. 76).

O bando retratado étiver Twist era comandado por Fagin, um velho judeu
receptador de furtos, conhecido por organizarigargequenos jovens para tornarem-se
batedores de carteiras e praticarem outros peguartos. Esses jovens enxergavam na
figura do velho Fagin, a lideranca, a orientacagpeotecéo que |Ihes faltava, pela auséncia
das suas familias. A grande maioria dos membroshalwlo jA4 estava morando e
dependiam de Fagin ha muitos anos, conforme veraogagsagem a seguir, em uma
discusséo entre Nancy e Fagin:

— Palavras delicadas! — exclamou a moca, cujo aasetento dava medo de ver.
— Palavras delicadas, vildo! Sim, bem as merecanide Comecei a roubar
para ti quando ndo tinha a metade da idade deissgar- disse ela, apontando
para Oliver. — J& ando nesta profissao, nesteceerva doze anos. E verdade
ou nao? )

— Bem, bem — replicou o judeu, tentando uma pacifioa— O que queres? E
esse o teu modo de vida!

— Sim, é! — retorquiu a moca, despejando as palawesa torrente continua e
veemente. - E 0 meu modo de vida, mas as ruas dinzsislas e sujas sdo 0 meu
lar, e tu és 0 miseravel que me enxotou para éanuito tempo e que ali me

conservara, dia e noite, noite e dia, até que ewam(DICKENS, 1983, p.
151).

No bando retratado e€bapitdes da Areig percebe-se uma maior afinidade
entre os membros, do que no bando da historialisder Twist. A principal razéo talvez
seja o fato de n&o haver uma diferenca de idadesctntuada entra o chefe Pedro Bala, e
0s membros do grupo, diferentemente da situacédbaddo de Fagin. No bando de
Pedro Bala, ha a ado¢&o de uns para com os omotessno havendo em cada um, limites
individuais e uma historia de vida. Nessa rela¢ép,os acolhidos e os acolhedores,

compreendidos e respeitados pela ideologia da véneia.
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Essa relacdo de convivéncia € at@mo romance quando Pedro Bala, na
qualidade de lider do bando, representa um irmds vetho que ama, protege e pune 0s
mais novos, ou aqueles que ndo obedecem as noresasifas pelo seu lider. E fungéo do
lider orientar e comandar as acfes dos menos erfesie desatentos que precisam de
protecdo. Dessa mesma forma, as ligacbes emotarabétn sdo evidenciadas no
companheirismo de Jo&do Grande — defensor dos mads o grupo nas acgoes de furto e

na malandragem.

E os menores, aquéles pequeninos que chegavano gigpo cheios de receio
tinham nele o mais decidido protetor. Pedro, oehaimbém gostava de ouvi-lo.
E Jodo Grande bem sabia que ndo era por causa dlarca que tinha a amizade
do Bala. Pedro achava que o negro era bom e ndansava de dizer:

- Tu é bom, Grande. Tu é melhor que a gente. Gdstovocé — e batia
pancadinhas na perna do negro, que ficava encab(#AMADO, 1970, p34).

No romance de Amado, fica subetittmque a falta da protecéo familiar deixa
uma lacuna na vida desses meninos, pois entengeesema das fungbes da familia é
proteger os seus membros. Esses meninos, ao serfat@a dessa protecdo familiar,
buscavam-na, nos membros do bando, na figura doe pdosé, da mae-de-santo
Don’Aninha, ou de outras personagens amigas doogmpsmo que mais tarde, quando
adultos, saissem dessa estrutura e se dispersggssd nao iriam mais precisar daquela
protecdo. No processo de tentativa de resgatendiiidgerdida, pode-se identificar dois
aspectos: a relacdo fraterna e a busca da figwpale perdidos. O primeiro € o cuidado
gue néo foi dispensado quando da convivéncia famNMo bando, formado por elementos

carentes e jogados a propria sorte, os meninosigaoocumplicidade e afetividade.

[...] Ali estavam mais ou menos cinqlienta criangasn pai, sem mae, sem
mestre. Tinham de si apenas a liberdade de cosrenas. Levavam vida nem
sempre facil, arranjando o que comer e o que yestr carregando uma mala,
ora furtando carteiras e chapéus, ora ameacandertsprpor vezes, pedindo
esmola. E o grupo era de mais de cem criangasnpgtas outras ndo dormiam
no trapiche. Se espalhavam nas portas dos arr&nisa«as pontes, nos barcos
virados na areia do Porto da Lenha. Nenhuma detdamava. Por vezes morria
um de moléstia que ninguém sabia tratar. Quand@ealvir o padre José Pedro,
ou a méae-de-santo Don’Aninha ou também o Querid®eles, o doente tinha
algum remédio. Nunca, porém, era como um menindemesua casa (AMADO,
1970, p. 51).

De maneira distinta, no bando desem Oliver Twist, embora tivessem 0s
garotos a orientacdo de um mestre, a sensacaonggacbeirismo e protecao que lhes
deveria ser transmitida por Fagin e Bill Sikeseagtimo, um membro adulto do bando,

nao nos é tao evidenciada como o é@mpitdes da Areia Bill Sikes que havia, desde



149

muito pequeno se juntado ao grupo, agora como@duiha seus proprios parceiros de
empreitadas, e mesmo assim, continuava vendendodotp do seu “trabalho” ao velho

Fagin. Vez por outra, Bill contava com a ajuda tum dos meninos de Fagin para
levantar-lhe informacgdes Uteis a concretizacacsdas acdes. A relacdo entre Bill e Fagin
era puramente mercantil, ndo havia qualquer indiei@confianca ou amizade entre eles,
pois ao tornar-se adulto, Bill percebera o quardwiehsido explorado e roubado, por
Fagin, ao longo dos anos. Essa relagéo tensamegl@da em um dos didlogos entre Bill

Sikes e Fagin.

- O que h& de novo? Sempre tratando mal os rapagasyelho receptador
ambicioso, avarento, insaciavell - disse o home8ike§, sentando-se
vagarosamente. - Ndo sei como ndo te assassinaml $@sse um deles, nédo
hesitaria. Se fosse teu aprendiz, ja o teria teftanuito tempo, e ... talvez néo,
pois ndo poderia te vender depois, visto que sfesgrara ser conservado como
um prodigio de fealdade numa garrafa de vidro, prsioio que ndo fabriquem
garrafas de bojo tdo grande.

- Calma! Calma, Sr. Sikes! - implorou o judeu trede - nao fale tdo alto.

- Nada de me tratares por senhor - replicou baeel. - Sempre encobres
maldade quando o fazes. Sabes meu nome. Podetoldidéo o desonrarei
quando chegar a ocasido (DICKENS, 1983, p. 117ag¢émossa).

EmOliver Twist, em alguns poucos momentos, o papel de mée e peoteto
cuidadosa é representado por Nancy, geralmentgerceder em favor do menino Oliver,
para evitar que o mesmo fosse agredido por BiksSiu Fagin. Em certa ocasido, apés

uma tentativa de fuga de Oliver, ocorre o segudi@kgo:

- Entéo, quiseste fugir, meu caro? - disse o jugegando um pau nodoso que
estava ao canto da chaminé.

Oliver ndo deu resposta. Mas vigiava os movimedtogideu e ofegava.

- Querias que te acudissem e chamavas pela polégag? - escarnecia o judeu,
pegando o rapaz pelo brago.

- Havemos de curar-te disso, meu jovem fidalgo.

O judeu ferrou uma forte pancada nos ombros deeDtigm o cacete, e ia ergué-
lo para Ihe ministrar uma segunda, quando a megacando, tirou-lhe o pau da
mao, lancando-o ao fogo com tal forca que fez #aesm algumas brasas pelo
quarto.

— N&o consinto que facas isso, Fagimgritou a mog¢a— Ja tens o rapaz, o que
mais queres? N&o Ihe toquem, ndo lhe toquem, Japdauma marca em alguns
de vocés que me levara a forca antes do tempo.

A moca bateu violentamente os pés no chao ao prefsa ameaca, e, de labios
contraidos e punhos cerrados, olhou alternadanpemte o judeu e o ladréo, o
rosto descorado pela raiva que nele fervia (DICKENSB3, p. 149).

EmCapitdes da Areig o padre José Pedro assume o0 papel de protetor da
maioria dos componentes do bando, por vezes atéldeas leis do clero e contrariando a
vontade da classe dominante, em nome da protecdoodaponentes desse bando. Além



150

disso, os meninos do grupo encontram na pessoadaleisanto, Don’Aninha, a figura

da amiga protetora e da mée que lhes faltava. @d@arassim nos relata tal evento:

Por ultimo Don’Aninha veio aonde estavam os Capitle Areia, seus amigos de
h& muito, porque sdo amigos da grande méae-de-gads 0s negros e todos os
pobres da Bahia. Para cada um ela tem uma palanvigase maternal. Cura
doencas, junta amantes, seus feiticos matam homéms [...]. O chefe dos
Capitées da Areia ia pouco aos candomblés, comeopmuwvia as licdes do padre
José Pedro. Mas era amigo tanto do padre como @adeianto e entre os
Capitdes da Areia quando alguém é amigo serve agoa@®MADO, 1970, p.
106-7).

Para eles, a mae-de-santo repiaesena protecdo em dois planos: Um
espiritual, quando os componentes do bando sdegiios das doencgas e beneficiados
nas curas; e o outro, fraternal e maternal. Had$olhcos nessa relacdo de protegido e
protetor. Para ela, ndo héa distingdo entre os coemes. E a mide que ama, zela e se
preocupa com todos os seus filhos. H4A um Unico gmaoa todos e para tudo. Ela
representa a mae bioldgica, ausente na vida dess@aos desamparados que vivem em
bando, e convivem no bando (Cf. GOMES, 2005, p. 88)

Em ambos os text@jver Twist e Capitdes da Areia,nos é facil perceber a
grande semelhanca com que os narradores, embarargmo ressaltar a importancia da
familia para aquelas criangas, trazem, ao longdegenrolar’ das histérias, boas doses de
realismos dos seus contextos, talvez até um realidifierente daqueles que seriam
esperados pelos leitores. No caso de Oliver, orlegrtamente esperaria que, por estar
ameacado de morte, 0 menino iria colaborar docilen@om o roubo a casa do seu
protetor, o que ndo ocorre. Ja no caso de Sem<eynalquer um acreditaria que o
garoto jamais iria perder a oportunidade de mudaridh, ao ser adotado por uma familia
rica, tendo tudo que sempre sonhou, o que tambémoodérre. Sobre esse aspecto,

Machado (2006), assim se posiciona:

Talvez nenhum exemplo seja tdo expressivo quante dCapitdes da Areia,
quando o Sem-Pernas é recebido com carinho peléigamrguesa que o vé
como substituto de seu filho morto. O episédio ogameomo um eco nitido de
Oliver Twist ao ser recebido pelo seu benfeitog guacolhe, veste, alimenta, Ihe
d& um quarto em sua casa e comega a tomar proiadgrara adota-lo. [...] Toda
a diferengca vem depois. Na obra de Dickens, quasdadrdes tentam utilizar o
pequeno Oliver para roubar a casa, ele reage,gse édeal a seu benfeitor. Na
obra de Amado, a solidariedade ao grupo fala ni@ises embora o Sem-Pernas,
carente de afeto, precisasse de carinho e quisasse poupar a familia que o
acolhera, acaba escolhendo trai-la para podememmtsendo leal aos capitdes da
areia, que também eram carentes como ele. Assinmenino ajuda na
consumacdo do roubo, mesmo que ao preco de umegsaificinento individual
(MACHADO, 2006, p. 68-9).



151

Fica assim entendido, no cascdpitdes da Areig o valor do bando como
familia, o apego, o vinculo construido na relacaaaonvivéncia no bando. As relacdes
familiares séo representadas no bando de forma cealo: separagcdo dos membros
qguando adultos. Ja e@liver Twist, o sentimento de familia é representado através da
familia tradicional.

Ao final da narrativa, e apos ateae Nancy, os membros do bando liderado
por Fagin, emOliver Twist, seguem trajetérias diversas. Muitos dos garotes sfo
personagens secundarias tomam destinos ignoradaser@no Oliver encontra uma
familia que o adota; Charley Bates foge para o cangpnando-se mais tarde um criador
de gado; Jack Dawkins, Toby Crackit, Tom Chitlirgfio presos; Bill Sikes morre
enforcado acidentalmente quando tentava fugir,ginF& preso e condenado a morte por
enforcamento.

Como a vida de marginalizacéo sempre € eterna, 0s meninos do bando em
Capitées da Areig apesar da convivéncia da rua, sem rumo e semtagé familiar,
almejavam uma vida diferente daquela rotineira.uAfy como Sem-Pernas e Boa Vida,
acabam vencidos pela dor da morte ou da misérisgpggucomo Professor, personagem
sonhadora, vai para o Rio de Janeiro estudar sftrama-se em um grande pintor. A sua
saida, também, reflete o desejo de mudar a realidadvida dos menores abandonados
através da arte. Pirulito escuta o chamado de Peas estudar para ser padre, junto com
0 padre José Pedro. Volta Seca, afilhado de Lanmpsgadve ir fazer parte do grupo do seu
padrinho. Apos a morte de Dora, Pedro Bala transioo seu desespero em alegria ao
acreditar vé-la no céu ‘transformada em estrela’pr@prio Pedro Bala torna-se lider
sindical e vai tomar o lugar deixado por seu pain&rador, assim nos descreve a

importancia de Dora para Bala, e para a historia:

Que importa tampouco que os astrbnomos afirmem fquem cometa que
passou sobre a Bahia naquela noite? O que PedaovBialoi Dora feita estrela,
indo para o céu. Fora mais valente que todas adsemasl, mais valente que Rosa
Palmeirdo, que Maria Cabagu. Téo valente que a®esorrer, se dera ao seu
amor. Por isso virou uma estrela no céu. Uma esttellonga cabeleira loira,
uma estrela como nunca tivera nenhuma na noiteadedp Bahia (AMADO,
1970, p. 243).

Entendemos que na maioria dassyezser humano néo esta preparado para a
guebra dessa convivéncia, para a quebra do vifemidiar. Assim também acontece com
os Capitdes da Areia. Eles sofrem no momento entag& companheiro do bando segue
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0 seu caminho, a sua jornada, como se estivesseapamndo da familia, quebrando um

elo, uma relacéo de convivéncia entre os membrogidaes (Cf. GOMES, p. 80).

4.4.2 - A Presenca Feminina nos bandos infantis.

Ao longo da histéria da humanidadaulher sempre foi destinada uma posi¢éao
inferior ao homem. Muitas vezes, estas foram esdgasmu até subtraidas de alguns
importantes momentos e/ou eventos sociais que maancao desenrolar dos
acontecimentos historicos, o que contraria, deogaddo, o discurso e o posicionamento

das camadas sociais dominantes (machistas), comfmymenta Perrot (1988):

Da histéria, muitas vezes a mulher é excluida] Célebres - piedosas ou

escandalosas -, as mulheres alimentam as crérécgseduena” histéria, meras

coadjuvantes dalistdria! [...] Essa exclusdo das mulheres pouco condizaom
Declaracdo dos direitos do homem, que proclamaualdgde entre todos os

individuos. As mulheres nédo seriam “individuos"ERROT, 1988, p. 177-185).

Por outro lado, na literaturapagheres desde muito cedo sempre tiveram um
lugar de destaque, na maioria das vezes representandancas importantes ou sendo o
verdadeiro ‘estopim’ para acontecimentos bombasti@enize Maria Leal (2008) nos
lembra que em uma das obras mais antigas, a Eafjeada, onde é relatada a criacdo de
tudo, ja surge Eva, a primeira mulher que é citBdgois, muitas outras mulheres tomam
lugares importantes em obras literarias antigasochledéia, Antigona, Helena de Tréia,
mulheres gregas; mais tarde, Ofélia, Cledpatra dy IMacbeth de Shakespeare, dentre
tantas outras.

No Brasil, escritores famosos tambderam destaque, em suas obras, a
algumas personagens femininas que até hoje sddvorotle estudos e pesquisas, nas
universidades, através das quais sédo analisadde dspectos do campo estético literario
até o viés social das obras. E o caso de Luciblecema, de José de Alencar, Capitu, de
Machado de Assis e, Gabriela e Dona Flor, de Jéuwgado, por exemplo. Assim
entendemos que, como nos diz Denize Maria LealgR200

Mulheres simples, verdadeiras emprestaram seussnpara titulos dos livros e

entregaram suas vidas para enredos de romancesm@gosem a pretensdo da
gldria. Delas serviu-se e serve-se a Literaturmeaitou-se e alimenta-se de seus
atos, de suas lutas, de suas dores para obtestrstib das tramas que devolve
caprichosamente urdidas pelas palavras. Delineamas paginas da obra
fortalezas, distinguidas pelo amparo, pela defpstg protecdo. Todas que ai

estdo ndo foram imaginadas. Sairam da vida real. rBdlheres incriveis,
construindo todos os dias o capitulo de uma hastdigna de figurar no mais
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vendido, no mais belo livro de literatura, pois satexto indispensavel na obra
maxima que é a vida (LEAL, 2008, sem paginacao).

Tendo esse entendimento, estabeleceremos a segaiandlise comparativa
entre a obr®liver Twist, do romancista inglés Charles Dickens, e a nag&apitaes
da Areia, do escritor brasileiro Jorge Amado, ressaltangwegenca e a relevancia da
figura feminina nos bandos infantis descritos restaas.

Tanto Nancy do bando de Fagin,@imer Twist, como Dora do bando de
Pedro Bala, enCapitdes da Areig possuem papeis tdo significativos nos seus ctm#ex
gue suas mortes, embora em circunstancias commetandiferentes, determinam um
marco de redirecionamento na vida dos componeotedahdos. Ou seja, apos as mortes
de Nancy e Dora, o bando que fora comandado pan Bagdesintegra por completo, e o
bando comandado por Pedro Bala, embora sem baadsstsuas personagens principais,
passa a apoia-lo em alguns episddios de lutas dusn@ntos sindicais. Posteriormente,
Bala segue seu destino como lider sindical e argdor de movimentos grevistas,
passando a ser conhecido e procurado nacionalmpelatgolicia. Os outros membros do
grupo seguem rumos nao muito conhecidos.

Passaremos entdo a analisar, ichdilmente, a presenca de cada uma dessas
figuras femininas em seus bandos, sua importanas @nsequéncias da morte de cada
uma delas para os destinos dos bandos. Inicialmneateentaremos sobre Nancy, que
fazia parte do bando do judeu Fagin,@hver Twist.

Nancy inicialmente é apresentadaa@ uma prostituta a servico de Fagin, e
amante de Bill Sikes. O narrador a descreve coma fome aliada de Fagin a quem ela
ajuda a recapturar Oliver. No primeiro encontroreerDliver Twist e Nancy nos é
informado que as duas garotas (Nancy e Betty, @arata do bando) ndo poderiam ser
consideradas bonitas. Entretanto, elas possuigosreem coloridos e pareciam ser muito
firmes, sinceras e amaveis. Mais tarde na narraiaacy escuta Monks relatar a Fagin
seu esquema malvado para destruir Oliver. Aboraeca@mn sua vida de vicios e crimes,
Nancy decide contar as intencdes de Monks e Fagifiaaniliares de Oliver, que insistem
em ajuda-la para que ela renuncie aquele seu nodimd. Apesar de recusar a oferta por
nao querer entregar Fagin e Bill Sikes, este Ulanespanca brutalmente até a morte.

Desde muito jovem, Nancy juntouasegrupo, em razao da dificil situacdo que
enfrentavam as criangas 6rfas e abandonadas da. épobora o judeu Fagin tivesse, ao
longo dos anos, propiciado a Nancy toda ‘ajudajule esta sempre necessitou, a relacao

entre eles ndo aparentava ser das melhores. @ fgie Nancy parecia nutrir por Fagin
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uma profunda magoa por haver sido sempre ‘usadalpa@om os mais diversos intentos.
Durante uma discussao entre os dois, surgida eéo rd& Nancy ndo concordar com a
violéncia contra Oliver Twist, que Sikes e Fagiremam usar para castiga-lo, muitas

informacdes importantes nos sdo reveladas:

— Olhe Sr. Sikes — disse o judeu, apelando pararel®om de admoestago [...] E
preciso que se fale em termos delicados, palaelaadas, Bill.

— Palavras delicadas! — exclamou a moca, cujo aasetento dava medo de ver.
— Palavras delicadas, vildo! Sim, bem as merecanide Comecei a roubar
para ti quando ndo tinha a metade da idade ddssgar disse ela, apontando
para Oliver. — J4 ando nesta profissdo, nesteceerivé doze anos. E verdade
ou néo?

— Bem, bem — replicou o judeu, tentando uma pagifioa— O que queres? E
esse o teu modo de vida!

— Sim, é! — retorquiu a moca, despejando as palawasa torrente continua e
veemente. - E o meu modo de vida, mas as ruas (inaislas e sujas s&o o meu
lar, e tu és 0 miseravel que me enxotou para éanuito tempo e que ali me
conservard, dia e noite, noite e dia, até que auwamo

— Eu farei pior que isso! — interpds o judeu, esmda pelos insultos. — Pior que
isso, se disseres mais uma palavra! (DICKENS, 198851).

Mesmo dentro desse ambiente pesadgue vivia o grupo, Fagin em certos
momentos, procurava demonstrar que sentia, ouafigntir, certa admiracao por Nancy,
ao reconhecer algumas das suas qualidades, ptmeip@ quando esta era maltratada ou
desprezada por Bill Sikes, seu amante. Sikes, que do bando quando pequeno,
‘trabalhava’ agora por conta prépria, e continuaeadendo o produto do seu ‘trabalho’
ao velho Fagin. A relacéo entre eles era puranwamtercial e tensa, ndo havia confianca
alguma, pois Sikes sempre achava que estava seudado por Fagin. A presenca de
Nancy era tida como apaziguadora nos momentos rdgideem que vivia o grupo. O
préprio Sikes, quando nado era contrariado, as veloggava Nancy. Nos fragmentos a

seguir, destacamos algumas falas que demonstramrens mencionados:

Tendo declamado estas palavras em tom patética g@ande alegria do
auditério, Nancy fez uma pausa, piscou o olho, saud companheira e
desapareceu.

— Ah! Que moca esperta, meus caresdisse o judeu, voltando-se para seus
jovens amigos e abanando gravemente a cabeca,atlvedéncia muda para que
eles seguissem o brilhante exemplo ali apreciado.

— Ela honra o seu sexe observou o Sr. Sikes, enchendo seu copo e batendo
mesa com seu enorme purhdebo a sadde dela e para que todos a imitem!][...]
— Agora, Fagin— disse Nancy rinde-, diz ao Bill que estas pensando em Oliver!
— Ah! Como é inteligente, minha cara, a moga maisgapque conhe¢o—
elogiou o judeu acariciando-lhe o pesceedcra sobre Oliver que eu ia falar, ndo
h& davida. Ah! Ah! Ah! [...]

— Nao te zangues, meu caroimplorou o Sr. Fagin, submissamenteNunca
me esqueci de ti, Bill, nunca, nem uma s6 vez!

— Nao! Aposto que nado esquecesteeplicou o Sr. Sikes, com um riso amargo.
— Estiveste fazendo planos durante todas as hompassei aqui, tremendo e
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ardendo em febre. Naturalmente devias pensar:dBile fazer isto; Bill deve
fazer aquilo; e Bill deve fazer tudo por qualquigharia, logo que estiver bom e
nao tiver uma moeda no bolse nédo fosse Nancy teria morrido.

— Sim, Bill — tornou o Sr. Fagin, tomando-lhe a palawase ndo fosse Nancy!
Mas gracas ao pobre velho Fagin é duetens ao pé de ti uma moca téo
prestimosa!

— O que ele diz é verdade!declarou Nancy, aproximando-se (DICKENS, 1983,
p. 120; 177; 347) (énfase nossa).

A chegada de Oliver ao bando isif@a os momentos de desentendimentos
entre Fagin, Bill Sikes e Nancy, ja que ela coneeqgatrir uma certa simpatia pelo garoto,
e passa a defendé-lo contra os mal tratos, as venes se fosse a sua prépria mae. Em
certa ocasido, apos uma tentativa de fuga de Qbeerrem os seguintes dialogos:

— Segura o céo, Bilk- bradou Nancy, saltando para a porta e fechandepais
que o judeu e seus dois pupilos sairam para pe+eegt Segura o cdo, senao ele
deixara o rapaz em frangalhos!

— E é muito bem feito+ rugiu o Sr. Sikes, lutando para se desvencilhar da
maos da moc¢a- Deixe-me, sendo racho tua cabeca contra a parede.

— Faz o que quiseres, Bill, faz 0o que quiseregritava a moca, lutando
violentamente com o homerm: A crianga ndo sera despedacada pelo cdo sem
que me mates primeiro [...]. o ladrdo atirou a mpeasa o lado do quarto,
precisamente no instante em que o judeu e os dp#&zes voltavam, arrastando
Oliver com eles [...].

O Sr. Fagin conhecia muito bem as maneiras e eturmes dessa espécie
particular da humanidade a que Nancy pertenciaa gaber que nao seria
conveniente, nas circunstancias presentes prol@anganversa. A fim de desviar
a atencao do grupo, voltou-se para Oliver [...].

O judeu ferrou uma forte pancada nos ombros deeDtigm o cacete, e ia ergué-
lo para Ihe ministrar uma segunda, quando a megacando, tirou-lhe o pau da
mao, lancando-o ao fogo com tal forca que fez #aesm algumas brasas pelo
quarto.

— Nao consinto que fagas isso, Fagimgritou a moga— Ja tens o rapaz, o que
mais queres? N&o Ihe toquem, ndo lhe toquem, Japdauma marca em alguns
de vocés que me levara a forca antes do tempo (BINSK 1983, p. 148 -9).

O ultimo ato de protecdo que Nacmyete para com Oliver ocorre quando ela
vai ao encontro do Sr. Brownlow e de Rose Mayl@eptes de Oliver. Tal encontro
ocorre numa noite de domingo, sob a ponte de Lendgando Nancy decide avisa-los
sobre os riscos que Oliver estaria correndo, mabaasendo seguida por um espiao,
membro do grupo, que apis ouvir toda conversaa \awtesconderijo do bando e relata
tudo a Fagin e a Sikes. Essa atitude tomada pocyNama Sikes, em um momento de
violéncia e loucura, a assassina-la. O narradsimasos descreve 0 acontecimento:

O estupefato espido permaneceu quieto em seu pastmte alguns minutos
mais e, depois de se ter certificado, com olharegontautelosos lancados ao
redor, que estava outra vez sozinho, deslizou do eszonderijo e subiu,
furtivamente e a sombra lancada pela parede, dananepie tinha descido.
Quando chegou em cima, olhou para um lado e pdra mais que uma vez,

para se assegurar de que ninguém o observava. Ept#o Claypole tomou o
rumo da casa do judeu com tanta pressa quantathetigm suas pernas [...]
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O ladrdo comecou por encara-la durante alguns deguas narinas dilatadas e o
peito ofegante. Depois, agarrando-a pela cabegdoepgscoco, arrastou-a até o
meio do quarto e, olhando para a porta, pds-lh@gpesada mao sobre a boca.

— Bill, Billl — arfava a jovem, lutando com forca do medo da mertddo vou
gritar nem chamar por socorro, ouve-me, fala-nentk o que te fiz!

— Tu bem sabes, mulher diabdlica! respondeu o ladrdo, retendo o alerto.
Foste espionada esta noite; tudo que dissesteaa [...]

O salteador soltou um brago e agarrou a pistolandeem meio a furia lembrou-
se de que seria imediatamente preso se dispam$sgeu com ela duas vezes
com toda a forca no rosto da jovem, que quase &ooaseu. Ela cambaleou e
caiu, quase cega com o sangue que lhe escorriefimgo golpe na fronte. Mas,
pondo-se com dificuldade de joelhos, tirou do paitolenco branco, o lenco de
Rose Maylie, e erguendo-0 em suas maos juntas & ai@i que suas fracas
forcas lhe permitiam, murmurou uma oracdo, pediadoCriador que tivesse
misericérdia dela. Era uma figura horrivel de vé. assassino recuou
cambaleando até a parede e, ocultando com a mé@taagsdo, pegou um pau
pesado e abateu a moca (DICKENS, 1983, p. 4208%27-

Um aspecto interessante que iiieanos, e que vale a pena ressaltar, € que
apenas no relacionamento entre Bill Sikes e Naoopseguimos detectar os varios
aspectos da violéncia, os quais mencionamos neut@mpeérico deste trabalho. Ou seja,
Nancy comeca sofrendo ‘violéncia simbdlica’ poigatie algum tempo foi ‘levada’ a
acreditar que aquela sua situacao de submissaotagides vivida por ela era normal e até
confortavel, pois Bill a amava. Em outros momerdtzs era submetida a humilhacdes e
intimidacdes por parte de Bill que a dominava a@sade uma mistura de ameacas e
promessas de melhores dias, representando a ‘wial@sicologica’. A situacdo evolui
para a ‘violéncia fisica’, quando ela, em um moroatg descontrole e faria do amante é
por ele assassinada, conforme fragmento anterior.

A morte de Nancy provoca uma adaira derrocada no bando. Ap6s uma
perseguicao policial, Sikes morre enforcado em @épria armadilha. Fagin e alguns
membros do bando sdo presos, enquanto outros fo@eprimeiro € condenado ao
enforcamento, enquanto outros sdo perdoados gon tdeposto contra ele. De forma que,
apos a morte de Nancy, o bando tem seu fim dearetad

No nosso entendimento € desnedesdécutir se a conduta e o carater da
garota parecem naturais ou nao, provaveis ou inapes, certos ou errados. O que
verdadeiramente importa é percebermos o lado hun@adado materno (ao proteger
Oliver), o sentimento de companheira e amiga eresotho 0 sentimento de justica, que
ela demonstra possuir, pois mesmo passando pos sxddificuldades junto ao bando e
sofrendo todas as violéncias e ameacas, ela cantirmoe, e mesmo tendo chance de
mudar sua vida, ndo os abandona.

Momentaneamente, deixaremos Nateylado e passaremos a analisar a

presenca e a importancia de Dora para seu bandOapitées da Areia.
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Dora, depois de perder os pais, vitimas da vafoitiada pelo narrador também
como bexiga ou alastrim), que havia se alastratlogi@ade, abandona o morro e sai com
0 seu irmao pequeno, Zé Fuinha, de apenas seis ambdusca de trabalho. Nada
conseguindo, comeca a perambular pelas ruas, seadotarde encontrada por Jo&o
Grande e Professor, que apés ouvirem seu relatmese leva-los para o abrigo do bando,
o trapiche. Mesmo sendo um bando s6 de meninos, &@ba por conquistar, através dos

seus proprios méritos, o seu lugar entre elespooe vemos a sequir:

Andava com eles pelas ruas, igual a um dos Capil@eleia. J& ndo achava a
cidade inimiga. Agora a amava também, aprendiadarams becos nas ladeiras,
a pongar nos bondes, nos automdéveis em disparadagit como o mais agil.
Andava sempre com Pedro Bala, Jodo Grande e Roofeksio Grande ndo a
largava, era como uma sombra de Dora, e se balasatdfacdo quando ela o
chamava com sua voz amiga de “meu irmdo”. O negseguia como um
cachorro e se dedicara totalmente a ela. Vivia assombro das qualidades de
Dora. Quase a achava tdo valente como Pedro Baia B Professor num
espanto: - E valente como um homem... (AMADO, 197®07-8).

A chegada de Dora ao trapichdanigo, gera um clima de tensdo no grupo, ja
gue, enquanto alguns queriam violenta-la, pois aginavam uma “putinha” (expressao
usada por Ezequiel, chefe de um bando rival dostd&spda Areia, para referir-se a
Dora), Joao Grande, o Professor e depois Pedrg igalalvem protegé-la, pois ela era “so

uma menina”, e o codigo de honra deles ndo peraniél atitude.

Pedro Bala olhou para Dora. Viu os peitos, o calmto. — Tao com o direito...
— falou. Arreda, Jodo Grande. O negro olhou Pedala Bspantado. O grupo
avanca novamente, agora chefiado por Pedro Bafmm Goande estendeu os
bracos e gritou: - Bala eu como o primeiro que ahegjui. Pedro Bala adiantou
mais um passo: - Sai, Grande. — Tu ndo ta venda@&quaa menina? Tu ndo ta
vendo? Pedro Bala parou, o grupo parou atras é@era Pedro Bala olhava
Dora com outros olhos. Via o terror no rosto dels,lagrimas que caiam dos
olhos. Ouviu o chéro de Zé Fuinha. Jodo Grandevdala Eu sempre tive
contigo, Bala. Sou teu amigo, mas ela é uma mefiinay e Professor que truxe
ela. Eu sou teu amigo, mas se tu vier eu te matm& menina, ninguém faz mal
a ela... [...] Jodo Grande continuou: - O pai delmae dela morreu de bexiga. A
gente encontrou ela, ndo tinha onde dormir, a gembse ela. Ndo é uma puta, é
uma menina, ndo vé que € uma menina? Ninguém tlea Bala. Pedro Bala
disse baixinho: - E uma menina... Pulou para o lddoJodo Grande e de
Professor. — Tu € um negro bom. Tu ta com o direifo.] Juro que ndo quero
comer ela, nem eles quer. E uma menina. Mas ningoéannela. Quem quiser,
gue venha... (AMADO, 1970, p. 193-4).

A partir desse instante, ela camagonsolidar sua posi¢cdo dentro do grupo,
trazendo, com sua presenca feminina, um poucoede afternura materna para aqueles

garotos tado carentes desses sentimentos:
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A mao de Dora o toca de novo. Agora a sensacafegedie. Nao € mais um
arrepio de desejo. E aquela sensacdo de carinhg éerseguranca que Ihe
davam as maos da sua mae. Dora esta por detragkdetéio vé. Imagina entéo
gue é sua made que voltou. Gato esta pequenino de westido com um
camisolao de bulgariana e nas brincadeiras palegrées do morro o rompe todo.
E sua mae vem, faz com que ele se sente na suea freeauas maos ageis
manejam a agulha, de quando em vez o tocam e lheagidela sensacdo de
felicidade absoluta. Nenhum desejo. Somente felid Ela voltou, remenda as
camisas do Gato. Uma vontade de deitar no coloata B deixar que ela cante
para ele dormir, como quando era pequenino. Serdacque ainda € uma
crianca. Mas soO na idade, porque no mais é igughadomem, furtando para
viver, dormindo todas as noites com uma mulherida, vomando dinheiro dela.
Mas nesta noite é totalmente crianca, esquece Dakea maos que o arranham,
labios que prendem os seus em beijos longos, sexm qbsorve. Esquece sua
vida de pequeno batedor de carteiras, de dono deanatho marcado, jogador
desonesto. Esquece tudo, é apenas um menino derzguanos com uma
maezinha que remenda suas camisas. Vontade déageenée para ele dormir...
Uma daquelas cantigas de ninar que falam em biapég Dora morde a linha,
se inclina para ele. Os cabelos loiros dela tocaambro do Gato. Mas ele ndo
tem outro desejo sendo que ela continue a ser Seaimha. [...] (AMADO,
1970, p. 197- 8).

Dora integra-se definitivamentebamdo ao decidir trocar o vestido que usava,
por uma calca, passando a participar com frequédasg acbes empreendidas pelos
meninos brigando, furtando, roubando e pongandbir(sws veiculos em movimento.
Pop. morcegar, amorcegar-se) nos bondes e veinaksuas. Depois de ganhar total
confianca dos meninos, ela passa a ser considsiralalicamente como a irma de todos
eles. Entretanto, de forma meio inconsciente, passarir por Pedro Bala um sentimento

diferente, o amor.

Ela de longe sorria para Pedro Bala. Ndo haviaumaahmalicia no seu sorriso.
Mas seu olhar era diferente do olhar de irma qgoealea aos outros. Era um doce
olhar de noiva, de noiva ingénua e timida. Talvezmp ndo soubessem que era
amor. Apesar de ndo ser noite de lua, havia um mboodromance no casarao
colonial. Ela sorria e baixava os olhos, por vgzissava com um olho porque
pensava que isto era namorar. E seu coracdo Baf@dorquando o olhava. Nao
sabia que isso era amor. [...] (AMADO, 1970, p.)211

A vida dificil e abandonada dammgas do bando, o dia-a-dia de violéncia e
privacdes, a vida rotineira no meio de meninos sudarentes e sem rumo, esse mundo-
céo presente nas historias dos Capitdes da Amidaiisguportavel se ndo passasse por elas
também um sentimento de delicadeza e alento, belara@or, simbolizados pela figura de
Dora. E uma presenca tio marcante e tdo sigmificatiue apos sua morte, 0 grupo
comeca a desintegrar-se, e a grande maioria dososedo bando decide seguir seus
préprios destinos. Para eles, Dora assume todpaps§s que uma mulher seria capaz de

desempenhar em uma familia: menina, irm&, maeareoasposa.
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Os Capitdes da Areia olham méezinha Dora, a irrhazibora, Dora noiva,
Professor vé Dora, sua amada. Os Capitdes da éliga em siléncio. [...] Os
Capitdes da Areia olham em siléncio sua mée, irn@v@. Mal a recuperaram, a
febre a derrubou. Onde esta a alegria dela, poelguedo corre picula com seus
filhinhos menores, ndo vai para a aventura das coas seus irmaos negros,
brancos e mulatos? [...] Ele se chega mais, qsosogstdo juntos. Ela toma a
mao dele, leva ao seu peito. Arde em febre. A n&iBellro esta sdbre seu seio
de menina. Ela faz com que ele a acaricie [..§l8acam. O desejo é abrupto e
terrivel. [...] os corpos se desunem. Dora murmiraom... Sou tua mulher. [...]
Agora vou dormir — diz. [...] A paz da noite enveles esposos (AMADO, 1970,
p. 238-242).

Mesmo tendo sido ‘possuida’, moantes de morrer, por Pedro Bala, como se
tratou de um ato de ‘puro amor’, apdés sua mortea pa Capitdes e para alguns dos
amigos do grupo, Dora passa também a ser vista soawulada, e até mesmo como uma
santa:

Veio a mae-de-santo Don’Aninnha, veio também o @oede-Deus. Pedro
Bala ndo toma parte na conversa. Aninha diz: -cbaio um sopro nesta vida.
Vira santa na outra. Zumbi dos Palmares é santacdoedomblés de caboclo,
Rosa Palmeirdo também. Os homens e as mulherastesleiram santo dos
negros... [...] Padre José Pedro fala: - Vai prg néo tinha pecado. Nao sabia o
gue era pecado... (AMADO, 1970, p. 241-2).

Dora significou para o bando ntpie um membro da familia. Ela foi a mae, a
protetora dos Capitées da Areia. A separacao peleemepresenta a partida de uma mae e
da companheira que deixa o lar, seu companheircews dilhos desamparados,
abandonados, sem rumo. E o que se vé na paraistadto Bala, e no desespero de Jodo
Grande, que chora com sentimento profundo. O ctlerdodo Grande € comparado ao
choro de uma mulher, pois esta, ao chorar, pareis sensivel, mais emotiva e mais
fragil diante da situacdo de quebra da relacaolitmnpois espera-se sempre do homem
uma postura mais fria, mais forte e equilibradaredita-se inclusive que ‘homem nao
chora’. No entanto, essa quebra na relacdo familer permite entender tal relacéo
através do seu laco mais auténtico, que € o amsentmento existente entre os seus
membros, que nem a morte é capaz de destruir. Assimorte de Dora provoca uma
profunda transformacdo em todos os comportamentss ndembros daquele bando-
familia.

[...] Levaram-na para a paz da noite, para o nistiy mar. O padre reza, € uma
estranha procissdo que se dirige na noite paraeirgalo Querido-de-Deus. Do
areal, Pedro Bala vé o saveiro que se afasta. Masdeados, estende os bracos.
Voltam para o trapiche. [...]

[...] Pedro Bala se joga na agua. Nao pode ficarapche, entre os solucos e as
lamentacdes. Quer acompanhar Dora, quer ir conselegunir a ela nas Terras
do Sem Fim de Yemanja. Nada para diante sempreieSegota do saveiro do

Querido-de-Deus. Nada, nada sempre [...] Nadadatéig ter forcas. (AMADO,
1970, p. 242 - 3)
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Por fim, entendemos que o papdDdra no romance é muito mais do que uma
simples presenca feminina na histéria, com as ®si¢cpor nds, jA comentadas. Na
verdade, acreditamos que a sua funcao estariaaligathcipalmente, ao crescimento
intelectual e amadurecimento pessoal do heréi.€py sla colabora para que Pedro Bala
possa descobrir 0 amor como um sentimento veradgd®mo entregar-se ao outro com
afeto, e ndo apenas como o ato sexual cheio de swmente por desejo, tal qual era
imaginado pelos meninos do grupo. E a partir ddssaoberta que Pedro Bala comeca a
entender que, muito além da violéncia, ha outraede de demonstrar suas insatisfacées
com a sociedade, ou de ajudar os seus amigos eanbgips. Assim, inicia-se a sua
participacdo, de maneira ativa, nos movimentosicag] também como forma de dar
continuidade a luta iniciada por seu pai, conforseepode ver na terceira parte do
romance.

Enfim, evitando ser repetitivouegemos ressaltar, principalmente, o0s
importantes papéis, redentor e de mudanca, queuas darotas Nancy e Dora
desempenham em seus bandos. Mesmo passando par dgdeles momentos de
dificuldades, cada uma delas encontra sua forntatdisie conhecer e viver o amor, e
acabam cada uma, na sua maneira singular, sendmesimo tempo, 0 elemento que
instaura a desordem, e o0 elemento que organizmtare impde sentido e ritmo na vida

dos seus amigos dos bandos.

4.5 — A Jornada da criancga-heréi em Dickens e Amado

Comecamos aqui a analisar a oegéb das jornadas dos nossos principais
herdis, Oliver Twist, no romance homoénimo, e Pd&ghita emCapitdes da Areia

Um dos primeiros exemplos do roogasocialOliver Twist chama a atencéo
do publico para alguns males contemporaneos, imtua Lei dos Pobres, que tratava de
diversos temas: afirmava que os pobres deveriabaltlar em asilos, mencionava a
possibilidade do trabalho infantil, mas, estabelsgveras puni¢cdes para quem praticasse
o0 recrutamento de criancas para ‘trabalhar’ comimicosos. Dickens zomba das
hipocrisias do seu tempo tratando de temas séda®mance, com sarcasmo e humor
negro. O romance pode ter sido inspirado pelatstie Robert Blincoe, um 6rféo cuja
trajetéria de suas dificuldades como uma crianga mabalhava em uma fabrica de
algodao foi amplamente lida em 1830 (Cf. KAPLAN93® Obviamente que, Dickens

aproveita para relatar eventos da sua propria fuden jA que ele foi uma crianca
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trabalhadora e naturalmente sentiu-se bastanteeraviel a tudo aquilo que viveu.
Romance que apresenta uma histéria linear, contaledde o nascimento do herdi,
crescimento, até a apoteose da sua aventura.

Romance escrito na segunda fasemddernismo (1930-1945), também
conhecido como Literatura regionalis@apitdes da Areiatem um claro compromisso
ideoldgico, no sentido de contestar as estrutustabelecidas e se colocar de maneira
deliberada, ao lado dos menos favorecidos pela.sdinguagem coloquial, proxima da
oralidade € a heranca evidente da primeira geragiternista do romance neorrealista.
Historia ndo linear montada através de quadrossiartas mais ou menos independentes,
diferentemente da primeira obra, em que h&d umaasgoorganizacdo e sequencia dos
fatos, e relagbes causais entre os eventos narrados

Em ambos os romances, predomicaraepcdo do herdi moderno, ou anti-
heréi**, construidos a partir das situacdes do cotidieamo a malandragem e a quebra
de algumas convengOes e tradicdes da sociedada,neadeira como eles encaram a
realidade para sobreviver, em meio as dificeisg@ias que enfrentam.

Embora entendamos, e até concavdetom parte da conceituacdo de heroi
moderno ou anti-heréi apresentada por Moisés (20804nossa analise do herdi nos
romances estudados toma por base ndo o caratdrdasta na sociedade, mas, puramente
0 seu papel na aventura, conforme o modelo sugpad@ampbell (2007).

Comecamos, portanto a analisaromastcucdo da jornada de Oliver Twist,
personagem em destaque no romance de Charles Bicken

Primeiramente o herdi recebe ava@ddo para a aventura, que Campbell (2007,
p. 66) assim descreve: “significa que o destinovooau o herdi e transferiu-lhe o centro
de gravidade do seio da sociedade para uma reggmmhecida.” No caso de Oliver,
entendemos que o seu chamado ocorre por um aeaseja Oliver é escolhido, em um
sorteio, para ser o0 mensageiro da insatisfacdestante dos garotos do orfanato, no que
concerne a questdo da pouca comida servida pasadeleante as refeicbes. Essa
convocacao e a consequente pressado sofrida poer@iwista por nés como sendo o
primeiro limiar da aventura. O ato de, em nome dagos meninos, se dirigir ao

cozinheiro carrancudo para pedir mais comida égsmeira grande prova.

34 Conforme Moisés (2004): Designa o protagonistaode&ance que apresenta caracteristicas opostas erdi do
teatro classico ou da poesia épica. [...] O antdih@io se define como a personagem que carregéatedu taras, ou
comete delitos e crimes, mas a que possui debdidadndiferenciacéo de carater, a ponto de ashamst a toda a
gente, e que apenas ostenta relevo porque é seldaipelo escritor da massa humana onde se inscreve
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A verdadeira ‘aventura’ de Olivey a sua grande jornada é por nés entendida
como sendo a sua ‘busca’ para conhecer a verdade soas origens, e a procura por um
verdadeiro lar com sua familia.

Oliver, que em razdo da sua cguwlide orfao, sempre foi um garoto muito
sofrido, vivendo naqueles abrigos que mais pareqasdes, acabou habituando-se aos
mais diversos tipos de castigos, na maioria dassvdespropositados, o que contribuia
para que ele tivesse aquela constante aparénaciemdecrianca enferma. Vejamos, no
fragmento a seguir, como o narrador - servindo-ee drequéncia de palavras e
expressdes carregadas de profundos toques de inosialescreve a aparéncia do menino,

ainda bem pequeno, e relata alguns dos seus mayamionfortinio.

N&o se pode esperar que esse sistema de intefrsdtoorproduzisse colheita
muito farta ou luxuriante. O nono aniverséario devé@l encontrou-o com o
aspecto de uma crianca palida, magra, um tantozidmlude estatura, e de
arcabouco realmente exiguo. [...] Seja, porém, cfimoera 0 nono aniversario;
estava ‘festejando-o na carvoaria’, em companhiketesede dois outros
cavalheiros jovens, os quais, depois de partigpar ele de ‘uma boa surra’, ali
tinham sido fechados a chave por presumir atrozangué estavam com fome
[...] (DICKENS, 1983, p. 19) (énfase nossa).

Em um outro momento, o narradedecsua voz por um instante, para uma das
personagens, que nos fornece alguns detalhes aalmigem desconhecida de Oliver, e

como teria se dado a escolha daquele nome, ‘aparente’ tdo importante.

— E, embora se tivesse oferecido uma recompensaeddilitas, aumentada
depois para vinte; embora se tivesse feito gramjetalvez se possa dizer,
sobrenaturais esforgcos da parte do municipideclarou o Sr. Bumble, nunca
chegamos a descobrir quem é o pai, ou qual a termame e a condigdo da mae.
A Sra. Mann ergueu as mdos com espanto. Mas antescdepois de um
momento de reflexde+ Entdo, como é que ele tem nome?

O bedel empertigou-se com grande orgulho, e raplied-ui eu que o inventei.

— O senhor?

— Sim, eu. N6és damos nomes aos nossos enjeitadosrgem alfabética. O
Gltimo, como estavamos na letra S, chamei-lhe Sieulitste pertencia aletra T e
ficou sendo Twist. O préximo que vier serd Undweirg outro, a seguir, Vilkins.
Tenho nomes prontos até o fim do alfabeto e pamaecar outra vez quando
chegarmos ao Z (DICKENS, 1983, p. 21).

Ao completar nove anos Oliver &nsferido do orfanato onde morava, para
uma outra instituicdo conhecida como asioikhousg onde os garotos a partir daquela
idade, eram obrigados a desenvolver trabalhos, ai@riam dos casos, extremamente

pesados e insalubres para suas idades (em moioheselagens), como forma de pagar

pelos seus sustentos. As refeigOes servidas, aogaem razdo da pouca quantidade,
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estavam sempre muito distantes de atender as sgassidades nutricionais, além de

serem de péssima qualidade, conforme nos reladarador:

Para esse fim, contrataram com a companhia dassagua ilimitado
abastecimento do precioso liquido; e, com um armazfe cereais, 0
fornecimento periddico de pequenas quantidadesuiteh de aveia; com esses
dois ingredientes fabricavam trés refeicbes de gapks por dia, com uma
cebola duas vezes por semana, e meio pdo aos dmniCKENS, 1983, p.
24).

Depois de estar morando ha apragamente um ano, naquele asilo, Oliver
comeca, juntamente com 0S outros meninos, a deraponsisatisfacdo com aquela
situagcdo. E um dia, durante o horario da dormidadas seus companheiros, em razdo da
profunda ‘fome’ que sentia, comeca a ter deliriosne atitude ‘ameacadora’ promete
‘comer’ 0 seu vizinho de cama para tentar saciar feme. Esse vizinho por acaso é
Oliver. No dia seguinte, em uma reunido entre astga eles decidem escolher aquele
que seria 0 porta-voz do grupo, para na hora dearpedrefeicdo pedir um pouco mais de
comida, atitude que naquela situacdo seria cor&ldeum ‘crime’, pelos diretores do
asilo. Mas, o escolhido teria que arcar com asempréncias, e o ‘escolhido’ foi Oliver. O

narrador assim nos esclarece a situacao:

O compartimento onde os rapazes comiam era uma sakt de pedra, com um
caldeirdo a um canto; desse caldeirdo, o cozinhd&cavental posto no ato, e
assistido por uma ou duas mulheres, extraia comcemeha as papas a hora das
refeicdes. Desse manjar convidativo recebia capgazrama tigela, uma e ndo
mais, a ndo ser em ocasides de grande regozij@pb que tinha, além disso,
duas ongas e um quarto de p&o. As vasilhas nddsgvam ser lavadas. Os
rapazes poliam-nas com as colheres até que redsdlhg e, depois de fazer essa
operacdo, que nunca demorava muito, por seremliasres quase tdo grandes
como as vasilhas ficavam a mirar o caldeirdo, cdimstdo avidos como se
guisessem devorar o0s proprios tijolos em que etwvasssente; [...] Oliver Twist
e 0s seus companheiros sofreram as torturas dadebalimentagéo durante trés
meses; até que, por fim, achavam-se tdo vorazesi®d de fome, que um
menino, alto demais para sua idade e que ndo esteestumado a esse
tratamento, [...] deu a entender tenebrosamenteim®legas que, a ndo ser que
Ihe dessem outra tigela de papas cada dia, receavse impelido, qualquer
noite, a comer o rapaz que dormia ao lado dele,agoatecia ser um menino
magro, de idade tenra. [...] Reuniram-se em delif#®y; lancaram sortes para ver
guem havia de se dirigir essa noite, depois da aeiaozinheiro para pedir mais;
e o sorteado foi Oliver Twist (DICKENS, 1983, p-@p

Ao analisarmos o fragmento anter@mcontramos claramente dois elementos
que desencadeiam o inicio da jornada de Oliver coimeréi. Embora tivesse sido sempre
um menino docil e contido, Oliver passa a ser, auasatitude de ‘pedir mais comida’,
considerado muito rebelde pelos diretores da unglib. Esse nos parece o primeiro sinal
que ira caracterizar sua postura de herdi. Ideatiibs assim, o ‘chamado’, e o ‘arauto’,

elementos que o conduzem a sua ‘primeira provdinaar.
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O ‘chamado’ seria o fato de que fela ‘convocado’ para ser o porta-voz do
grupo. Oliver aceita, muito mais por imposicao de gela sua propria vontade, pois se
tivesse decidido recusar a esse ‘chamado’, certantenma recebido uma dura puni¢ao dos
seus companheiros, que talvez até o castigassiganisnte, ou o deixassem isolado, no
ostracismo, 0 que poderia ser até pior do que tigoafisico, conforme nos embasa a
seguir, Campbell (2007). O ‘garoto faminto’ que plsou 0 grupo para a situacao é por
nés entendido como sendo o ‘arauto’ ou elementersesleador daquela agédo. Sobre a

recusa do chamado da aventura pelo herdi, temos:

Com freqiiéncia, na vida real, e com ndo menos &mcjé, nos mitos e contos
populares, encontramos o triste caso do chamadm@mebtém resposta; pois
sempre é possivel desviar a atencdo para outeresses. A recusa a convocagao
converte a aventura em sua contraparte negativasiépado pelo tédio, pelo
trabalho duro ou pela “cultura”, o sujeito perdpaaler da acdo afirmativa dotada
de significado e se transforma numa vitima a deash..] Tudo o que ele pode
fazer é criar novos problemas para si proprio eagr a gradual aproximagao
de sua desintegracdo (CAMPBELL, 2007, p. 66-7).

Embora sabendo das sérias implesgi seu ato, Oliver decide enfrentar o

limiar ou a sua ‘primeira prova’, e as consequénsap terriveis, como ja era esperado.

Por favor, senhor, queria um pouco mais.

O cozinheiro era um homem gordo e saudavel, maseferuito palido. Olhou
espantado para o pequeno rebelde, durante alggusdses, e depois amparou-
se no caldeirdo. Os ajudantes ficaram paralisadopadmo e os rapazes, de
medo. [...]

O cozinheiro deu uma pancada na cabeca de Olimeracooncha, prendeu-o em
seus bracos e gritou pelo bedel. O conselho ese&vado em solene conclave
quando o Sr. Bumble entrou esbaforido dentro da sal dirigindo-se ao
cavalheiro da cadeira alta, informou:

- Sr. Limbkins, peco-lhe que me desculpe, senhbve©Twist pediu mais.
Houve um estremecimento geral. O horror desenh@msmdos os semblantes.
[.-]

Esse rapaz ira acabar na forca — sentenciou ¢hesneado colete branco — Nao
resta davida de que ird acabar na forca. [...]éDlfei imediatamente confinado,
e no dia seguinte colocaram um cartaz fora do po#&oferecer uma
gratificagdo de cinco libras a quem tirasse Olitist do asilo. (DICKENS,
1983, p. 26-7).

Passado esse primeiro momentafaeldades, Oliver tera agora que enfrentar
novos e diferentes momentos de intempéries, desteem uma condicdo de vida, que
deveria ser, aparentemente, mais livre. Entendeme®sse € 0 momento em que ele vai
ser ‘iniciado’, e devera se preparar para as npv@gs que virdo em um novo estilo de
vida fora do orfanato. Ou seja, Oliver ira trabalbamo aprendiz de ajudante em uma
funeraria. O narrador, no fragmento abaixo, repzodlo o didlogo entre o Sr. Bumble (o

bedel) e o Sr. Sowerberry (agente funerario), sabaeeitacdo de Oliver para trabalhar,
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nos revela as complexas condi¢cdes dessa novaagdpjais Oliver iria enfrentar a partir

do momento em que fora aceito na funcgéo.

[...] o senhor bem sabe, Sr. Bumble, que pago h@staaxas destinadas aos
pobres. [...] estava pensando que se pago tantogsapobres, € justo que tire
deles tanto quanto possa, Sr. Bumble; e por essdras razées, parece-me que
vou levar o rapaz comigo.

O Sr. Bumble pegou no braco do agente e levou-a gantro do edificio. O Sr.
Sowerberry ficou fechado com o Conselho uns cincwtos. Combinou-se que
Oliver iria para sua casa essa noite, “para expaeg Essa fase significava, com
relagéo a um aprendiz do asilo, que podia obter biestante trabalho, sem ter de
Ihe meter muita comida na barriga, té-lo-ia por solta certo nimero de anos
pra fazer dele o que quisesse.

Quando o pequeno Oliver foi levado a presenca dwdlbeiro”, essa tarde, e
informado de que tinha de entrar, essa noite, caapaz para todo servico na
casa de um fabricante de caixdes de defunto, e spiese queixasse de sua
situacéo ou se alguma vez voltasse para o asiia, mandado para o mar, para
ali ser afogado ou morto com um golpe na cabeca,auroutra coisa, 0 pequeno
mostrou tdo pouca emocéo, que eles, unanimemdsmsificaram-no de refinado
cinico, ordenando ao Sr. Bumble que o removessdiatanente (DICKENS,
1983, p. 42-3).

Naquele ambiente desconfortaveisalubre Oliver passa a desenvolver suas
funcdes de aprendiz de ‘faz tudo’, sem deixar, ntardéo, de sofrer as mais diversas
humilhagcBes e violéncias provocadas pelos membeodathilia e pelos servigais e
empregados da casa. Sendo obrigado a aguentarsamdoreclamar, até porque, era
naquele lugar onde tinha acomodacdes e abrigo f@miio fosse das melhores), e
comida (em geral as sobras dos outros), que o\sguda sobreviver. Era naquele lugar
gue Oliver estava se preparando para enfrentaapnoais dificeis que certamente viriam
mais tarde. Assim, cansado de sofrer tantas vi@érecdesonras, Oliver um dia reage as
provocacBes e enfrenta a todos os membros da darfilinesse momento que vemos
manifestar-se no garoto o seu espirito de herdiytdelor que enfrenta os perigos da sua
aventura sem temé-los, pois vislumbra ele o seatigbj maior que é a busca por sua
identidade e sua familia. O narrador, assim noslagatravés de fragmentos de didlogos
entre Oliver e Noah Claypole (outro aprendiz mamiga que tinha comdobby
chacotear, humilhar e desafiar Oliver), alguns moge de humilhacdo sofridos por

Oliver, e o dia em gue ele rebela-se e resolvesptdr o seu ‘carrasco’:

Oliver foi acordado por um pontapé forte dado miw lexterior da porta da loja, o
qual, antes de ele pode enfiar as pressas suaastofgp repetido, de maneira
irritada e impetuosa, umas vinte e cinco vezes.nQuacomecou a tirar as
trancas, os pés pararam de bater e uma voz sev&z o

— Abres a porta ou ndo? gritou a voz que pertencia ao dono das pernas que
tinha ferrado os pontapés na porta.

— Ja abro, senher respondeu Oliver, retirando a tranca e girandosae.

— Que idade tens? inquiriu a voz.
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— Dez anos, senhef respondeu Oliver.

— Ent&o vou dar-te uma tapa quando enrtralisse a voz— Vais ver se ndo dou,
meu fedelho de asile+ E, depois de ter feito essa promessa grata, @pess
vOz comecou a assobiar. (DICKENS, 1983, P. 48).

- Ei asilado — comecou Noah -, como esta tua mée?

- Morreu — respondeu Oliver; - € melhor que ndedalela!

- De que morreu ela, asilado? — perguntou Noah.

- De dor no coracdo, disseram-me algumas das nesthas enfermeiras —
replicou Oliver [...]

[...] Sabes bem, asilado, que isso agora nao terédie; e eu sinto muito. Estou
certo de que nds sentimos e teremos muita penalMekdeves saber, asilado,
que tua mée era uma mulher decaida e ma.

- que foi que disseste? — perguntou Oliver, voleerapidamente os olhos para
ele.

- Uma mulher decaida e ma, asilado — repetiu No@mente. — E foi muito
melhor, asilado, que ela morresse quando morretguposendo teria sido
condenada a trabalhos forcados em Bridewell, ovedaga, ou enforcada. Seria
muito provavel!

Rubro de furia, Oliver levantou-se, derrubou a #adea mesa, pegou Noah pela
garganta, sacudiu-o, na violéncia de sua céleéagadt os dentes lhe rangeram e,
reunindo todas as forgas, num impeto vigorosopdeaitao chéo. [...] — Quer me
matar? — choramingava Noah. — Charlotte! Dona! @rafiz novo quer me
matar! Socorro! Socorro! Oliver enlouqueceu! Clatel (DICKENS, 1983, p.
61-2).

Apobs esse incidente, Oliver safueos castigos fisicos e é trancafiado em um
pequeno compartimento da casa, onde lhe é seruvidmte todo o restante do dia apenas
um pouco de agua e uma fatia de péo, sendo libesad@nte a noite, para que ele
pudesse ir dormir em seus aposentos, junto aodestada loja funeraria. Ao raiar do dia,
Oliver decide fugir de casa. Embora ndo soubesse dpgal caminho seguir, o garoto
resolve tomar o mesmo caminho que tantas vezes W&to 0s carros seguir quando
saiam da cidade, que era por uma estrada’teain direcdo a uma colina. Logo Oliver
descobre que aquela estrada iria leva-lo a Lonérésso o deixa meio encantado e um
pouco euférico. Vencida mais essa etapa (provayeOeéncaminha-se para outras terras
onde ira enfrentar novas dificuldades, que serfareatemente, equivalentes aquelas
primeiras vividas no asilo e como aprendiz na logmtudo, serdo bem mais arduas, as
quais consideramos como sendo novas provas n#tiajda sua jornada em direcdo ao

seu objetivo.

35 A designacédo ‘Estrada Real’ reflete o fato de epaeesse o camintaficial, Unico autorizado para a circulagdo de
pessoas e mercadorias. A abertura ou utilizacdmuttas vias constituia crime de ‘lesa-majestad&prtrando-se
ai a origem da expressdo ‘descaminho’ com o sgguib de ‘contrabando’. De acordo com:
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Estrada_ReafEstrada Real” era 0 nome alusivo a qualquer via terrestre qépoaa
do Brasil Colbnia, era percorrida no processo de amemto e exploragdo econdmica de seus recursos, em
articulacdo com o mercado internacional.
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Depois de caminhar por varios (dipsla estrada que o levaria a grande
metropole, capital da Inglaterra, passando porupdds privacdes, necessidades e até
perseguicdes e ameacgas, ao amanhecer do sétimligir, chega & pequena cidade de
Barnet, nos arredores de Londres, e ja se sentidpletamente esgotado, o0 menino
senta-se nos degraus de uma porta para descanss, Hinguém O socorreu ou Se
incomodou em perguntar a razdo de sua presengdaalitinha animo de mendigar. E ali
ficou sentado” (DICKENS, 1983, p. 75). Depois dguah tempo, desolado, Oliver nota a
aproximacdo de um jovem, que parece demonstraresse por ele. E o seu primeiro
contato com um membro do bando de Fagin, o judsgliogiria levar para Londres, para
que ele pudesse vir a juntar-se ao grupo de csadebngquentes. Em nossa visédo, ao
vencer essas dificuldades iniciais da caminhad&@téres, o que seria um novo limiar,
Oliver ira comecar um novo estilo de vida juntogaopo, ou seja, Oliver ird passar por
uma nova iniciagdo, quando ele ira viver como ena damilia, através da qual viria a
aprender um novo oficio, o de roubar. Conforme &wms (2009, p. 22), “Vencido o
limiar, o herdi sera iniciado, ou seja, vai pagsar uma série de provas, contando com a
ajuda de auxiliares, além do amuleto que carreg@”narrador assim nos descreve 0

encontro de Oliver com Jack Dawkins, bem como,a‘sonvocagcao’ para juntar-se ao

grupo.

- Ola, pigmeu! Que ha de novo? — disse o estraatallteiro a Oliver.

- Estou com muita fome e cansado — respondeu Ql&grimas nos olhos. —
venho de muito longe. H& sete dias estou andandoe.Mas ouve — disse o
jovem cavalheiro. — precisas de bdia, ndo? Deixaigm. Estou em maré baixa,
s6 tenho uma placa e uma rod&lamas até onde isto der, pago a conta e vou
em frente. Endireita estas pernas vamos! Mexe-te!

- Vives em Londres? — inquiriu Oliver.

- Sim, quando estou em casa — respondeu o rapaz.

- Suponho que precisas de um lugar para dormimedt@, ndo?

- preciso, sim — disse Oliver. — Ndo durmo deba&delhado desde que sai de
minha terra.

- N&o te desesperes por tdo pouco — aconselhowemjoavalheiro respeitavel
que ali vive, o qual te dara alojamento por nadsrm nunca pedir o troco, mas
isso se quem te apresentar for algum cavalheiroetpi&conheca. E ndo me
conhece ele? Oh, ndo! De modo nenhum! Nem de n@fzo que nao!
(DICKENS, 1983, p. 77-8).

Mais tarde, Oliver chega a Londzes companhia de Jack Dawkins, e junta-se

ao bando de Fagin, com o qual passaria a conviver.

36 Nota do tradutor: No originabb e magpie que em giria significam um xelim e meio penny.
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Passando a morar com aquelas gesS€iver tende a buscar se adaptar ao
estilo de vida daquela gente, procurando inclusigg como um deles, ja que até o
momento 0 garoto ndo via qualquer maldade nas dutéias e atitudes que o grupo
praticava. Até mesmo porque, Oliver ndo conheaiaal até o dia em que - durante uma
tentativa de roubo junto com outros garotos, eledpturado e preso, sendo mais tarde
resgatado e conduzido para a residéncia do Sr.ridoow Durante alguns dias, 0 menino
Oliver pensou ter encontrado a felicidade, juntoieda ‘maravilhosa’ familia, que o
acolheu e o deu muito carinho. Para noés, essedeerno qual Oliver desfrutou da
maravilhosa companhia do Sr. Brownlow e da SrawBgdsua governanta, € entendido
como um novo periodo de iniciacdo, posto que, maade, ele é recapturado pelo bando
de Fagin, e é levado a forca para o esconderigruimo.

Tempos depois, recapturado pefabaOliver ira enfrentar a Gltima das suas
grandes provas, antes de alcancar a sua apotemseripio encontro de uma familia que o
adotaria. Um grande adversario que o garoto Otierer, mesmo sem saber, ao longo de
toda a jornada da sua aventura € o seu meio irhmfmado Monks. Esse individuo - que
se associou as mais mesquinhas e terriveis csateraestabeleceu os mais infames
acordos para que o menino Oliver ‘desaparecessaisse do seu caminho, de modo que
a heranca que fora deixada pelo seu pai fossemeinta sua -, acaba mais tarde sendo
desmascarado e quase deserdado pelo seu tio,Byo8mlow. A grande prova a qual
Oliver € submetido é a sua participacdo ‘forcada’ @m assalto, a uma residéncia
localizada nos arredores da casa do Sr. Brownlavguel Oliver, em uma atitude
extremamente heroica, ao tentar avisar a familieada é ferido por um tiro, e por pouco

nao vem a falecer. O narrador, dessa forma nos @lparticipagao de Oliver, no evento.

O Sr. Sikes, apontando para a porta da rua corm® @a pistola, avisou-o de
gue estava ao alcance de um tiro em todo o perceirgoe, se vacilasse, cairia
nesse instante redondamente morto. [...] Duract&to momento que teve para
pensar, o rapaz resolveu firmemente que, quer swErea tentativa ou nao,
faria um esforgo para se langar do vestibulo nadese dar o alarma a familia.
[...] Assustado pela subita quebra do siléncio lsepludo lugar, e pelo grito
forte que se seguiu, Oliver deixou cair a lantesean saber se devia avancar ou
recuar. [...] O grito foi repetido, apareceu uma, la visdo de dois homens
aterrorizados, meios vestidos, passou-lhe pelassplim grande ruido, fumaga,
uma detonacdo em alguma parte, mas sem saber @nviditou cambaleando
para trds (DICKENS, 1983, p. 201).

Mais tarde, Oliver € novamentayatado, e levado outra vez para a casa do Sr.
Brownlow. A maioria dos membros do bando é prelkpna sdo condenados a forca, a

exemplo de Fagin; outros morrem ou sédo assassirtaxhos Bill Sikes e Nancy; outros
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fogem tomando destino ignorado, como Jack Dawki@a&rles Bates; enfim, € o fim do
bando. Por outro lado, Oliver é oficialmente adotpélo Sr. Brownlow, que por pouco
nao deserda Monks, e faz de Oliver o principaltérdico herdeiro do testamento do seu
pai. Esse evento € entendido por nés como a ‘apgitéa sua jornada, em busca de uma

familia, e assim nos é narrado:

Verificou-se, depois de profunda e cuidadosa ingaséio, que, se o resto dos
bens que estavam em poder de Monks, que nuncantinkido bem
administrados, quer nas maos de Monks, quer nagadmée, fosse dividido em
partes iguais entre ele e Oliver, pouco mais catseedada um do que umas trés
mil libras. Pelas disposi¢Ges do testamento depsguOliver teria direito a
totalidade, mas o Sr. Brownlow, ndo querendo privdilho mais velho da
oportunidade de abandonar seus antigos vicios ssemair numa carreira
honesta, propés esse modo de distribuicdo, com al encordou
prazenteiramente seu jovem protegido. Monks, quéiragava a usar seu nome
de empréstimo, retirou-se com seu quinhdo paraparte longinqua do Novo
Mundo, onde, depois de rapidamente esbhanja-lopwale novo as suas velhas
praticas. [...] o Sr. Brownlow adotou Oliver conilhd. Mudando-se com ele e a
velha governanta para uma casa situada a uma délha&sidéncia paroquial
onde habitavam seus queridos amigos, ele satisfeaior desejo do coracéo
afetuoso de Oliver, formando assim uma pequensedade, perfeitamente
unida, cujos membros gozavam de uma felicidadeédifeita como é possivel
encontrar neste mundo sempre em manutencdo (DICKEDE3, p. 485-6).

Momentaneamente deixaremos de ladrnada do herdi Oliver twist e
voltamo-nos para a trajetoria da aventura do nosso heroi, Pedro Bala.

Conforme mencionado anteriormeate,contrario deliver Twist, romance
no qual ha um unico heroi claramente apresentaddCapitdes da Areiaé possivel se
analisar diferentes trajetorias de diferentes Begin razdo da sua estrutura que privilegia
varias personagens (por ser um romance de quadkoshssa escolha por analisar a
aventura de Pedro Bala deu-se, primeiramente devidoa lideranca exercida sobre o
grupo. Depois pela sua propria condicdo de cheféatmo, e ainda, em razdo do seu
destino ‘apotedtico’ de vir a tornar-se um grariderl sindical, tal qual fora seu pai. Por
fim, devido as diversas referéncias feitas peloadar, ao seu prestigio, através de uma
mescla de narradores que vai de ‘onisciente neutynisciente intruso’ a ‘onisciente
multisseletivo’, recursos, alias, bastante usado Joosge Amado, nessa sua narrativa.
Mesmo em pequenos trechos da histéria, nos é pbgsévceber o destaque dado a

condicao de heroi de Pedro Bala, conforme algurassggens a seguir:

Pedro Bala era muito ativo, sabia planejar os thalsa sabia tratar com os
outros, trazia nos olhos e na voz a autoridadehdfec|...] Todos reconheceram
os direitos de Pedro Bala a chefia, e foi dess@apoe a cidade comecou a
ouvir falar nos Capitdes da Areia, criancas abaadas que viviam do furto

(AMADO, 1970, p. 31).
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Vinha entrando um navio. Joao de Addo se levantoAgora agente vai
carregar aquéle holandés. [...] Pedro Bala olhau carinho. Seu pai fora um
deles, morrera em defesa deles. [...] por iss@ia®@m que quisesse, teria um
lugar nas docas, entre aqueles homens, o lugafogaiele seu pai. [...] Vida
dura aquela, com fardos de sessenta quilos naascddfis também poderia
fazer uma greve assim como seu pai e Jodo de Adgar com policias, morrer
pelo direito deles. Assim vingaria seu pai, ajuglaguéles homens a lutar pelo
seu direito. Imaginava-se numa greve, lutando. fasn os seus olhos como
sorriam os seus labios. [...] um dia iria fazer wneve como seu pai ... Lutar
pelo direito ... um dia um homem assim como Jo&ddio poderia contar a
outros meninos na porta das docas a sua hist@mag contavam a de seu pai.
Seus olhos tinham um intenso brilho na noite rechegada (AMADO, 1970,
p. 96-8).

Ao elegermos Pedro Bala como odihda histéria, entendemos que ele,
naturalmente, imprime e impde aos demais membrogrdipo seu estilo de vida, sua
maneira de pensar e de agir, enfim como lider éi lbegaroto € considerado modelo de

vida e ser& imitado pelo outros membros do bandiorésBala, Duarte (1996) comenta:

O herdi de novo vagueia pelas ruas da cidade g@@ddencontrar seu destino. E
os companheiros de orfandade vivem, como seu ligetando escapar a
degradagdo num mundo hostil, muitas vezes sem egaim. Alguns
sucumbem ou se pervertem para sempre, enquantesosf# elevam e
encontram um objetivo maior para suas vidas (CfARUE, 1996, p.114)

Pedro Bala, filho de um ex-sintigta que fora morto por um tiro, durante um
movimento grevista, tinha herdado do pai o espit#dideranca e luta em favor dos mais
fracos, e logo muito cedo, como 6rfao, juntou-se @apitdes da Areia. Mais tarde, apos
uma ferrenha disputa (luta corporal) com seu l{Raimundo, o Caboclo), ganhou o
respeito e a condicdo de chefe do restante dosogado grupo. O narrador assim nos

apresenta o chefe do bando, com alguns detalhes Suwds origens:

E aqui também que mora o chefe dos Capitdes da:A?edro Bala. Desde cedo
foi chamado assim, desde seus cinco anos. Hojegtenze anos. Ha dez que
vagabundeia nas ruas da Bahia. Nunca soube de &jasmpai morrera de um
balaco. Ele ficou sozinho e empregou anos em centecidade. Hoje sabe de
todas as suas ruas e de todos os seus becos. N&od® quitanda, botequim
que éle ndo conheca. Quando se incorporou acsd€apla Areia (o cais recém-
construido atraiu para as suas areias todas agasimbandonadas da cidade)
chefe era Raimundo, o Caboclo, mulato avermelhadiore. [...] Um dia
brigaram. [...] Raimundo era mais alto e mais vellRorém, Pedro Bala, o
cabelo loiro voando, a cicatriz vermelha no rosera de uma agilidade
espantosa e desde ésse dia Raimundo deixou ndockéfia dos Capitdes da
Areia, como o proprio aredAMADO, 1970, p. 31) (énfase nossa).

No caso do herdi, Pedro Bala@apitdes da Areig entendemos que como
sua ‘grande aventura’ é tornar-se um reconhecider ltle movimentos populares e

sindicais, para ajudar aos seus companheiros ¢&rasarategorias menos favorecidas, tal
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qual fora seu pai, o seu ‘chamado’ comeca na dispela chefia dos Capitdes da Areia,
conforme vemos no destaque do fragmento antenmé@oEaceitando o chamado ele passa
pela sua primeira prova que é a propria disputpoBeao aceitar o ‘chamado’ (tornando-
se herdi do grupo), € necessarios que ele supaealgamas dificuldades (passe por
algumas provas), as quais irdo consolidar a sudigimde heradi e lider.

A primeira grande prova a que Balato com alguns membros do seu grupo
(Gato e Jodo Grande) submete-se, é o roubo ogeadeumas cartas em uma chacara. O
grupo, atraves de Querido-de-Deus que era um daggardos meninos, fora contratado
por um desconhecido de nome Joel para roubar un@sstas ‘cartas de amor que
estavam em poder de um empregado de uma mansgaaiasrevelavam um romance
secreto entre a ‘senhora dama’ da casa e o homsterimso que os havia contratado. O
lugar € o ‘Ponto das Pitangueiras’, uma area ceraild nobre onde se concentravam
grandes quantidades de chacaras e mansfes. Emdazito grau de dificuldade da
missao, primeira de tantas outras que sdo aprésesnizlo narrador, a consideramos
como a ‘iniciagdo’ do herdi principal, Pedro Badagde alguns dos seus companheiros do
bando, a qual vai servir de preparacao para odtfiaeis provas (missfes) que estariam
por vir. No fragmento a seguir, o narrador, suseimg@nte, nos relata como Joel instrui os

Capitaes para executar o plano:

Vocés entram pelos fundos. Junto da cozinha, e perfora da casa tem um
quarto por cima da garagem. E o do empregado, gpma @eve estar dentro de
casa esperando o patrdo. E no quarto déle que vaoémntrar. Devem procurar
um embrulho igual a éste, igualzinho ... — Foi &sd da capa, trouxe um
pequeno pacote amarrado com fita cor-de-rosa.gudlzinho. N&o sei se ainda
estara no quarto. Também pode ser que o empregathti® no bdlso. Se assim
for, nada mais se pode fazer. [...]

- Entdo a gente troca os embrulhos do mesmo jedde ficar descansado. O
senhor ndo conhece os Capitdes da Areia (AMADQOQ,119.764).

Depois de passarem por diversosmembos de dificuldades e apreenséo, a
missdo é enfim completada com sucesso, e os Capigadreia, ja na rua, fazem a sua
comemoracdao, concluindo desse modo a fase dagaaido heroi, e que € assim descrita
pelo narrador:

- Eu sé queria ver a cara do galego quando o pabfio o pacote e ndo
encontrar o que esperavam.

E, jA em outra rua, os trés soltaram a larga, lesreiidosa gargalhada dos
Capitdes da Areia, que era como um hino do povBatea (AMADO, 1970, p.
69)
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Findada essa primeira etapa, uwonthamado, para uma segunda grande
prova ir4 ocorrer. Entendemos que o segundo ‘chanpeda essa segunda prova ocorre
guando ele (Bala) é convocado pela mae-de-sant@ ADimha, para resgatar a imagem
de Ogum, que havia sido aprisionada pela politévada para a delegacia. Apds o aceite
do chamado, Bala ira submeter-se a segunda proeaeo do resgate da imagem. Tal
fato € também considerado por nés como o instruumestdo pelo narrador, para
denunciar o preconceito existente, por parte dadéstcontra os cultos e religibes néo
oficiais na época.

Em seguida, o narrador nos aptasemmo se da o ‘segundo chamado’ para a
sua ‘segunda prova’, que desta vez devera elesaginho, situacdo esta que leva Pedro
Bala a ser reconhecido de uma vez por todas com@i, heujo desencadeamento
atribuimos a Don’Aninha, claramente o ‘arauto’ olaada.

Ela viera ao trapiche pela tarde precisava de uworfaléles, e enquanto
explicava, a noite caiu espantosa e terrivel.

— Ogum esta zangado ... — explicou a mae-de-sambADmha.

Fora este assunto que a trouxera ali. Numa batida candomblé (que se bem
ndo fosse o seu, porque nenhum policia se aveatumadar uma batida no
candomblé de Aninha, estava sob sua protecéo)ieéigptihha carregado Ogum,
que repousava no seu altar (AMADO, 1970, p. 106.)

Como se sabe, o heréi ao ser aadm para sua aventura tem, ele, a faculdade
de aceita ou recusar o ‘chamado da aventura’. fante no caso especifico de Pedro
Bala, seria praticamente impossivel para ele éoardo recusarem um pedido de favor de
Don’Aninha, ja que o grupo nutria, pela mae-deganéio apenas uma grande amizade,
mas sobretudo um grande respeito e até ‘temor’,r@&do das sua capacidade de
relacionar-se com divindades superiores, além delaecapaz de conseguir a intersegédo
destas, em inumeras situagfes, fossem ‘positivas’negativas’. Podemos ver nesse
primeiro fragmento, a seguir, como o narrador rada €los fortes lacos entre a mae-de-
santo e os garotos do bando.

Para cada um ela tem uma palavra amiga e matebuah doencas, junta
amantes, seus feiticos matam homens ruins [..ch&de dos Capitdes da Areia ia
pouco aos candomblés, como pouco ouvia as licogade José Pedro. Mas era

amigo tanto do padre como da mae-de-sargntre os Capitdes da Areia quando
alguém é amigo serve ao amigfVADO, 1970, p. 106-7) (énfase nossa).

Depois, em outro fragmento dddea’ seguir, 0 narrador nos mostra algumas
razdes pelas quais seria dificil para Os Capité@sAckia, recusarem-se a ajudar
Don’Aninha, como o respeito, a admiracao e at&igaide favores:
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Pedro Bala, enquanto subia a ladeira da Montaeh& mentalmente seu plano.
Fora arquitetado com a ajuda do Professor e eoésa mais arriscada em que se
metera até hojeMas Don’Aninha bem que merecia que se corresse psc ela.
Quando tinha um doente ela trazia remédios feitosm dblhas, tratava déle,
muitas vezes curava. E quando aparecia um CapigdArdia no seu terreiro ela
o tratava como a um oga, dava-lhe do melhor pama&o do melhor para beber
(AMADO, 1970, p. 113) (énfase nossa).

Além do mais, no caso, dessarsdgprova de Pedro Bala, vemos que ha uma
certa invocacédo para que haja um possivel envohtoripositivo’ de seres sobrenaturais.
No préprio texto é insinuado por Don’Aninha e petngros garotos, que Bala receberia
ajuda direta do orixda Ogum, no resgate da sua imag& Pirulito, no momento da saida
de Pedro Bala para sua nova ‘aventura’, a seguadandas outras, também faz as suas

oracles a virgem Maria, pedindo a protecédo deta, @gaeu companheiro.

Quando a deixaram, rodeada das suas filhas-de-squobeijavam sua méo,
Pedro Bala prometeu:

— Deixa estar, mde Aninha, que amanhé te trago Odilanbateu a méo na
cabeca loira dele, sorriu. Jodo Grande e o SenaPdmijaram a mdo da negra,
desceram a ladeira. Os agogbs e atabaque ressdagagravando Ogum.

O Sem-Pernas ndo acreditava em nada, mas devize$awo Don’Aninha.
Perguntou:

— O que é que a gente vai fazer? O troco esta meigal

Jodo Grande cuspiu, estava com certo receio:

— N&o chame Ogum de troco, Sem-Pernas. Ele castiga .

— Té préso, ndo pode fazer nada — riu 0 Sem-Pernas.

Jo&o Grande sentou para espiar, Pedro Bala sewfasin o Professor para um
canto. Queria combinar uma maneira de roubar agmate Ogum da policia.

[...] j& eram onze horas quando Pedro Bala, argesaét, falou para todos os
Capitées da Areia:

— Minha gente, eu vou fazer um troco dificil. Senéio aparecer até de manha,
voceés fica sabendo que eu tou na policia e ndo meanta no Reformatdrio, até
fugir. Ou até vocés me tirar de |4 ...

Pirulito veio do seu canto, deixara uma oracédo pw: [...] E voltou aos seus
santos a rezar por Pedro Bala (AMADO, 1970, p.-1082).

E assim, Bala vai passar pela'segunda prova’. Apos fingir uma tentativa de
roubo, para poder ser capturado e levado pelaipg@éra onde estaria ‘presa’ a imagem
de Ogum, Pedro terd que resgata-la antes de figla apds ser interrogado e ter
convencido o delegado de que era um garoto comwue @or engano teria sido deixado
no porto por seu pai, um pescador, disse ao delegad fingira o assalto apenas para
encontrar abrigo na delegacia, para passar agereleel noite de chuva. Convencido, o
chefe de policia autoriza a liberacdo do menine, da maneira magistral, consegue levar

consigo a imagem de Ogum, e que assim € desclita@eador:

[...] — 0 comissério féz um gesto com a mao e falaa o guarda: - Ponha esse
moleque em liberdade.

Pedro pediu para ir buscar seu palet6. Acomodoaix@llo braco, nem parecia
trazer a imagem envolvida néle. Atravessaram adorrnovamente, o guarda o
deixou na porta. Pedro tomou para o Largo dososflitodeou o velho quartel,
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desabou pela Gamboa de Cima. Agora ia correndopmas passos atras de si.
Parecia que o perseguiam. Olhou. Professor, Jod@iodére o Gato vinham atras
déle. [...] Pedro abriu o paletd, mostrou a imagEnOgum. Jodo Grande riu
com satisfacao:

- Como foi que tu tapeou ele? [...]

- Tu ndo teve nem um pingo de medo? [...]

- Pra falar a verdade, tive um cagaco da desgra€ariu da cara gozada que
Jodo Grande fazia (AMADO, 1970, p. 120-1).

Ezequiel era um garoto que cormagacdum outro bando de meninos, do qual
fazia parte inclusive um menino que fora expulsobdado dos Capitdes da Areia, por
haver sido flagrado tentando roubar um outro medmseu grupo. Esse garoto jurou que
um dia se vingaria deles. Em razéo de varios desdimentos com Pedro Bala, Ezequiel
passou a nutrir por ele um profundo sentimentodie, @ por isso, com o0 seu bando, que
‘atuava’ em outra parte da cidade, vez por outisitawa’ a regido dominada pelos
Capitdes, para provoca-los. Em certo dia, Bala radwapelas ruas encontra-se
casualmente com alguns membros do grupo rival faeptoporcionam uma grande
‘surra’. Esse episodio desencadeia mais tarde uinalex de revanche e vinganga por
parte dos Capitdes da Areia, 0 que resulta em uaralg luta entre os dois bandos. Tais
fatos como séo, consequéncia um do outro, sdodddtesnpor ndés como sendo mais outra
grande prova, uma das ultimas, pela qual Pedro &k que passar na sua jornada de

herdi. O narrador, assim nos descreve esses eventos

Pedro Bala naquela noite chegou no trapiche condltmm inchado e o labio
roxo, sangrando. Topara com Ezequiel, chefe deoogtupo de meninos
mendigos e ladrbes, grupo muito menor que o dostdespda Areia e muito
mais sem ordem. Ezequiel vinha com uns trés doogrinplusive um que fora
expulso dos Capitdes da Areia por ter sido pegadando um companheiro.
[.-]
O menino que fora dos Capitaes da Areia pergunta:
- Como vao aquéles frescos?
- Tu ainda se lembra da surra que apanhou la?ntia @ieve guardar a marca.
O menino range os dentes, quer avancar. Mas Ezdgriem gesto com a mao
e avisa a Pedro Bala:
- Um dia destes vou fazer uma visita a vocésHzgquiel meteu o pé na cara de
Bala. O que fora dos Capitdes da Areia gritou:guge éle bem — e meteu um
sb6co na bbéca de Pedro. Ezequiel deu dois pontapéasra de Bala: [...]

[...]
Vao alegres. Levam navalhas e punhais nas calcas.sk sacardo se 0s outro
puxarem. Porque os meninos abandonados tambémnt@mrei e uma moral,
um sentido de dignidade humana.
De repente Jodo Grande grita:
- E ali.
Com a algazarra que fazem, Ezequiel sai de sobancob
- Quem vem la?
- Os Capitdes da Areia, que nao engole desaféreespondeu Pedro Bala.
E arrancaram para cima dos outros
(AMADO, 1970, p. 208-13).
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Um dos resultados negativos dgabentre os grupos foi que a policia — que ja
h& muito tempo estava esperando uma oportunidage gpander Pedro Bala e outros
conhecidos garotos ‘delinquentes’ — aproveita ooktmento dos bandos na batalha
campal, para mapear os locais de acdo dos grupgsoseeriormente capturar,
principalmente Pedro Bala e Dora. Dias apoés a grémiha’, a policia € chamada por um
morador da regido para conter uma tentativa deorayie estava ocorrendo a sua
residéncia, iniciada por um grupo de jovens, egyogavelmente tratava-se dos Capitaes
da Areia. Presos em flagrante, Pedro Bala € manga@oum reformatorio, onde o diretor
ja o aguardava ansiosamente, e Dora € enviadaupamarfanato. Naquelas instituicoes
publicas os jovens presos sofrem os mais diveigos tle violéncia, principalmente, no
caso de Bala, a tortura fisica. Consideramos esdedo como uma nova iniciacdo ou

preparacao para a continuacédo da sua jornada die her

O bedel Campos bate as méos. Todos se levantaigemise para as mais
diversas oficinas ou para os terrenos cultivado$.Gastigos... Castigos... E a
palavra que Pedro Bala mais ouve no Reformatémw. cialquer coisa séo
espancados, por um nada séo castigados. O 6dauiseila dentro de todos éles
(AMADO, 1970, p. 233)

Depois de algum tempo preso norneatorio, com a ajuda de alguns outros
garotos do bando, Pedro Bala consegue fugir, pepaisl procurar resgatar Dora do
orfanato em que a menina estava encerrada. Ososve@atsua fuga, e o resgate de Dora
sao por nos considerados como a ultima e grandea prifrentada pelo heroi, Pedro Bala,
antes deste alcancar a sua condicdo apoteoticerie-se lider de movimentos populares.

O narrador assim nos descreve sua fuga, uma verd@adentura:

No extremo do canavial passa um bilhete a Sem-Bewoutro dia encontra a
corda entre as moitas de cana. Com certeza a puserante a noite. E um rélo
de corda fina e resistente. Esta novinha. No meia d punhal que Pedro mete
nas calcas. A dificuldade é levar o rélo para ardidrio. Fugir durante o dia é
impossivel, com a vigilancia dos bedéis. Ndo pedarl o rélo entre a roupa,
gue notariam. [...] Duas noites depois, quando debé&austo ja tinha se
recolhido ha muito ao seu quarto de tabiques edpérdos dormiam, Pedro
Bala se levantou, tirou a corda de sob o colchéa.c&ma ficava junto a uma
janela. Abriu. Amarrou a corda num dos armadoresédie que existiam na
parede. Deixou que a corda caisse pela janelaclta. Faltava ainda muito.
Recolheu. Procurava fazer o melhor barulho possiva$ assim mesmo um dos
seus vizinhos de cama acordou: - Tu vai bater asa?

Aquéle ndo tinha boa fama. Costumava delatar. $3or inesmo fora colocado
ao lado de Pedro Bala. Bala puxou o punhal, mos&ra@le: [...]. Recolhe
completamente a corda, amarra o lencol na pontawondaqueles nés que o
querido-de-Deus |he ensinou. Ameaca mais uma vVEENOo, joga a corda,
passa o corpo pela janela, comeca a descida. Aimdaeio ouve os gritos do
delator. Se deixa escorregar pela corda, salt&n&o. © pulo é grande, mas éle
ja salta correndo. Pula a cerca, apés evitar obocars policias, que estdo
soltos. Desaba pela estrada. Tem alguns minutogadiagem. O tempo dos
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bedéis se vestirem e sairem em sua perseguicddtageso os cachorros
também. Pedro Bala prende o punhal entre os deif@sa roupa. Assim 0s
cachorros nao o conheceréo pelo faro. E nu, naugada fria, inicia a carreira
para o sol, para a liberdade. (AMADO, 1970, p. 334-

Por fim, apresentamos a seguimosnentos que constituem a apoteose e a
gloria que tanto foram almejadas e alcancadasmmeo heréi. Percebemos nas palavras
do narrador, que o sonho do heroi Pedro Bala de kitdefender as classes pobres e
discriminadas, finalmente tornara-se realidadeo&sivel se perceber a ampliddo da sua
atuacao e quantas categorias e classes de pesdaag)Bra ird representar. Ele sera a voz
da esperanca, a voz que ira clamar por justicayzaque vai gritar as dores que muita

gente gostaria de gritar. Vejamos como nos rela@ri@dor, esses eventos.

Depois de terminada a greve o estudante continuia @ trapiche. Mantém
longas conversas com Pedro Bala, transforma ost3@apida Areia numa
brigada de choque. [...] a revolucdo chama Pedia Bamo Deus chamava
Pirulito nas noites do trapiche. E uma voz podetssdro déle, poderosa como
a voz do mar, como a voz do vento, tdo poderosaocama voz sem
comparacdo. Como a voz de um negro que canta neegite@ samba que Boa-
Vida féz: “Companheiros chegou a hora ..." [...].

A voz o chama. Uma voz que o alegra, que faz bs#arcoracdo. Ajudar a
mudar o destino de todos os pobres. Uma voz qaeestsa a cidade, que vir dos
atabaques, que ressoam nas macumbas da religjab dies negros. Uma voz
gue vem do ruido dos bondes, onde vao os condutongstorneiros grevistas.
Uma voz que vem do cais, do peito dos estivaddedpao de Adao, de seu pai
morrendo num comicio, dos marinheiros dos navias shveiristas e dos
canoeiros. Uma voz que vem do grupo que joga adlmt@apoeira, que vem dos
golpes que o Querido-de-Deus aplica. Uma voz que mesmo do padre José
Pedro, [..]. Uma voz que vem das filhas-de-santo @hndomblé de
Don’Aninha, na noite que a policia levou Ogum. \(pe vem do trapiche dos
Capitdes da Areia. Que vem do Reformatério e dar@tb. [...]. Voz que
atravessa a cidade e vem de todos os ladosVpz]que chama Pedro Bala, que
o leva para a luta. Voz que vem de todos os pesé@meados da cidade, de
todos os peitos explorados da cidade. Voz queottsam maior do mundo, bem
gue € igual ao sol, mesmo maior que o sol: a ldmed][...]. Agora comanda
uma brigada de choque formada pelos Capitdes d@.Ae destino déles
mudou, tudo agora é diverso. Intervém em comioéws, greves, em lutas
obreiras. O destino déles é outro. A luta mudos sistinos. [...]. Anos depois
os jornais de classe, pequenos jornais, dos gqédaigsvnao tinham existéncia
legal e se imprimiam em tipografias clandestinamgis que circulavam nas
fabricas, passados de mao em mao, e que eramalilzsde fifds, publicavam
sempre noticias sbbre um militante proletario, marmda Pedro Bala, que
estava perseguido pala policia de cinco Estado® amganizador de greves,
como dirigente de partidos ilegais, como perigosimigo da ordem
estabelecida. (AMADO, 1970, p. 288-293).

E entdo nosso herdi alcanca ceséado de ‘apoteose’ e ‘gloria’. Entendemos
gue o ponto culminante da aventura do herdi Pedta B esse momento quando ele se
sente o0 ‘senhor absoluto de suas acfes e pensamguioter chegado onde, algumas
vezes até meio inconsciente, sempre almejou chEgammno herdi, que agora o é, passa a

ser uma referéncia, um modelo de postura, e abz guwe ira gritar e reclamar em nome
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de muitas outras pessoas ‘comuns’. Como herd6i, Balende que seu papel é de
lideranca, de luta, de expressar a voz de quentend@ez, mesmo que iSso possa um dia
lhe custar a propria vida, igualmente ocorreu cosew pai. Para ele, o heroi deve ser
lembrado pelos seus atos, pelas suas facanhasméguiea era seu pai, pois conforme
Possebon (2009, p. 30) “Assim deve ser o0 herdiajiterpretacéo crista: € melhor morrer
com gléria do que viver como um covarde, pois apela vida terrena sera a aquisi¢do da
vida eterna junto a Deus”.

Assim, vemos que, apos a superagidiversos momentos de dificuldades
(provas), o herdi busca restabelecer a ordem dsas;@ ordem das lutas pelos diretos dos
trabalhadores e oprimidos, a ordem para enfrent@melas classes dominantes, a ordem
social que ele acredita ser a mais justa para @simasticados ...
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5 — CONSIDERACOES FINAIS E CONCLUSOES
5.1 — Contexto sdcio cultural de producédo das obras

No estudo da literatura brasileindo existem trabalhos criticos mais
aprofundados, relacionados especificamente ao fenérdas criancas marginalizadas na
literatura brasileira. Duas publicacbes da décaelal®80,0 menino na literatura
brasileira 3" e Os pobres na literatura brasileira®®, ignoram completamente o problema
de meninos de rua. A primeira cita Jorge Amado, sasico trabalho do mesmo que é
mencionado é o romané® Menino Grapitna *°. Capitdes da Areig o romance mais
vendido de Jorge Amado e que trata somente do ddenwaiancas de rua ndo é sequer
mencionado. A segunda publicacdo ignora Jorge Antasopletamente, como se ele
nunca tivesse escrito sobre pobres. De modo gsealnos com este nosso trabalho, além
de mostrar a importancia e a recorréncia da teenatditeratura, produzir mais uma fonte
de pesquisa, como forma de contribuir para os estliterarios sobre o problema das
criancas abandonadas. A escolha das dbliser Twist e Capitdes da Areig abordadas
na pesquisa, baseou-se na importancia e impactasgdanto na sociedade brasileira
guanto internacionalmente.

Falando de uma maneira geral eanperspectiva cronoldgica, a era vitoriana
corresponde ao periodo histérico em que a rainlctoid regeu a Gra-Bretanha, entre
1837 e 1901. Este periodo foi marcado por um fdesenvolvimento econémico na
Inglaterra que se estendeu ndo apenas dentro dsiimmas também ao redor do mundo
inteiro. Para alcancar este poderoso crescimemadetco, a sociedade inglesa teve que
pagar um alto preco, de modo que foram necess@mmsnes esforcos e sacrificios, tanto
dos trabalhadores como das classes mais baixascaalade que, em geral, tinham que
viver em condigbes completamente miseraveis e sabas) em razdo, sobretudo, da
modernizacdo dos meios de produgdo, transporte By (1964) descreve
apropriadamente a atmosfera das condicbes soadi@spredominavam durante a era

vitoriana, nos seguintes termos:

A enorme produtividade britanica tinha sido alcalacatravés de uma terrivel

exploracdo das classes trabalhadoras, as qua@mgete eram condenadas a
assombrosos niveis de pobreza, degradantes (imucmladicbes de trabalho e

de moradia, debilidade e expectativas de vida €@r@olorosas. (DAY, 1964, p.

4) (traducao livre) (Enfase nossa).

37 Resende, Vania M. O menino na literatura brasil&ao Paulo: Perspectiva, 1988.
38 Schwarz, Roberto, org. Os pobres na literatuasileira. Sao Paulo: Brasiliense, 1983.
39 O Menino Grapilna, romance autobiografico salbmntecimentos vividos durante a infancia de JArgado.
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Todos esses eventos altamentetiiega os quais afetavam diretamente a
classe trabalhadora, também alimentavam nas pessoasforte e geral clima de
ressentimentos que consequentemente resultaramarapla onda de agitacao, desordem
e greves em todo o pais.

Apesar de todos esses aspect@dineg que o periodo vitoriano possa refletir,
€ importante mencionar que, durante aquela épacaren um consideravel aumento e
melhoramento no que se refere a producao literBag. afirma que, durante as ultimas
décadas do século vinte, houve uma forte tendé&iae usar o termo ‘vitorianismo’
como um simbolo da moral, seriedade, confiancagenas vezes, de uma exagerada
serenidade, em contraste com nossos dias menagiitcan Entretanto, o que se pode
realmente concluir € que a era vitoriana foi, nedage, um periodo de extraordinaria
complexidade, caracterizada por uma ampla variedagmntos de vista, que puderam ser
externalizados por muitos dos escritores (Cf. DAY%4, p. 8).

Day também comenta que Dickenstadamos seus escritos um realismo
burgués que agradava a classe média. Ele pareeraralividir o espirito vitoriano de
reforma, o qual objetivava a humanizacéo do sisteapéalista burgués, para o beneficio
de toda sociedade. Barros (2002) afirma que Dickeagava a liberdade de acéo e a
felicidade para todos os cidadaos honestos; defendrisdo dos criminosos, o direito das
mulheres, a ajuda para as pessoas pobres e agoroi&s; criangcas. Como um porta-voz da
classe média, Dickens tentava legitimar os intesess valores burgueses, a0 mesmo
tempo em que lutava contra as injusticas socidisBERROS, 2002, ndo paginado).

Diferentemente dos romancistas enoas, que em geral enfatizam pontos
particulares, Dickens construia suas personagens ltase num amplo circulo de
personalidades e temperamentos, e geralmente ea@mnima maneira de demonstrar
suas insatisfacbes através do comportamento deAtes/és das fortes criticas as
instituicbes publicas e da condenagéo das injssBoaiais, ele nos oferecia a esperanca
de um mundo melhor, cheio de bons sentimentoss gegam: fraternidade e amizade, ao
invés de injustica, egoismo e hipocrisia (Cf. BARRQ002, ndo paginaddf. esse entéo,

0 contexto de producao @diver Twist, por Charles Dickens.

Até o final da década de 20, atgamentos, como a | Guerra Mundial (1914 —
1918) e o Centenario da Independéncia do Brasdifaesponsaveis pelo surgimento de
um ambiente propicio ao crescimento da industr@silegira e ao nascimento das novas
idéias que vieram abrir espaco para a renovac&auzacao e nas artes (Cf. CANDIDO,
2006, p. 124).
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A partir dai, surgem os primeiggestionamentos sobre o0 sistema politico
vigente, até entdo comandado por oligarquias Igadaconomia rural, e comecam a
efervescer nos escritos da época manifestacdesird® golitico-ideoldgico. No plano
internacional, os fatos historicos que se destawaamo os de maior importancia eram: a
queda da Bolsa de Nova York, em 1929, provocandpaade depressao econdmica
mundial e a instalagdo, em 1932, da ditadura s@taaem Portugal. No Brasil a
revolugcdo de 30 conduz, com o apoio da burguesiastnal, Getulio Vargas ao poder,
razdo pela qual, destacou-se o enorme incentivalusirializacdo do pais. Brito (2006),

assim nos resume a situacado econdmica e politicpatza:

No plano interno, a recuperacdo da economia birasilecluiu, entre outras
metas, a preocupacdo com a defesa do café que pénoenece sendo nosso
principal produto de exportacdo naquele periodan@ementarmente, o Estado
implementou uma politica de desvalorizacdo da mopda meio do controle
monopolizado do cambio, visando ao aumento dasr@gi®s, a captacdo de
moeda estrangeira para investimentos e ao cordelealanca comercial, num
momento especialmente dificil em relacdo a obtewnighoréditos internacionais.
Além disso, procurou-se o controle do déficit pédlindo sé nas contas federais
mas também nos gastos dos estados. Apesar dista, eogansdo da base
monetaria foi necessaria para o enfrentamento al@gmas especificos, como a
revolta constitucionalista em 1932 e a seca no &k&ted(BRITO, 2006, p. 5).

Igualmente ocorreu durante a neg@b industrial na Inglaterra, e em tantos
outros periodos da histdria, durante o periodoatios 30 no Brasil, a situacdo tornou-se,
de certo modo, propicia para que muitos autoresega#iin usar seus escritos para
manifestarem suas opinifes, insatisfacdes e saisigraamentos ideoldgicos. E o que nos
esclarece Candido (1987, p. 188):

Como decorréncia do movimento revoluciondrio e sl&s causas, mas também
do que acontecia mais ou menos no mesmo sentidéur@a e nos Estados
Unidos, houve nos anos 30 uma espécie de convititad entre literatura e as
ideologias politicas e religiosas. Isto, que armes excepcional no Brasil, se
generalizou naquela altura, a ponto de haver palgdio dos intelectuais nos
casos mais definidos e explicitos, a saber, osogtevam pelo comunismo ou o
fascismo. Mesmo quando nao ocorria esta definigiieraa, e mesmo quando os
intelectuais ndo tinham consciéncia clara dos mstieoldgicos, houve
penetracdo difusa das preocupacgdes sociais eosalgjinos textos, como viria a
ocorrer de novo nos nossos dias em termos diverswaor intensidade.

Enlacando ficcdo e discurso jdstalo em sua obra, Jorge Amado reatualiza,
no Modernismo do Nordeste, as linhas-mestras griearam o chamado ‘romance social’
do século XIX. No Brasil, por volta da metade do®wsa 30, o chamado ‘romance

proletario’ chega ao seu periodo mais significatpassando este a ser, mais amplamente,
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usado pelos escritores como um importante instrtonda intervencdo nos processos

politico, histérico e sécio-cultural da nagéo, @onfe nos esclarece Duarte:

Em 1935, da-se o auge do romance proletario noilBre@ncomitante a

campanha da Alianca Nacional Libertadora e as@iggem torno da insurreicéo
deflagrada em novembro. Para Jorge Amado, que img@a uma recepcao
critica polemica em torno de seus primeiros livimspunha-se um salto de
gualidade, visando n&o apenas a uma obra maidusatta e duradoura, mas
sobretudo com alcance social ampliado, dentro dp@sito de “falar as massas”
e intervir no processo histérico-cultural. (DUARTI®96, p. 75).

Nesse caminho de tradigdo estéticascritor nordestino povoaria a sua obra
com as mais diversas figuras populares, sejamgasanou adultas, como ja registrara o
estudioso da obra amadiana, Jorge Medauar, acaeleswariados tipos sociais tomados
por Jorge Amado como fator de arte. Vejamos o deedig nessa citacdo, ja por nos,

utilizada:

Mas h& também o malandro. O contrabandista. Oueteatual. Circulando em
seus romances, vindos de llhéus, de Itabuna, Ageta Bu Salvador, seus arabes
ou descendentes caminham em seu universo com aameaturalidade dos
tabaréus, coronéis, bacharéis, prostitutas, malandrabalhadores de roca,
capoeiristas, jaguncos, gente anénima das ruasuitesrentraram em sua obra
tdo marcantemente como Jubiaba, Guma, ou TeremtaBatansformando-se no
personagem principal, naquele em tomo do qual sendela a histéria ou o
romance. E bem o caso de Nacib, de Gabriela, Gzavanela, e desse fabuloso
Fadul Abdala, de Tocaia Grande, que tivemos a hdera&onhecer ainda no
embrido da histéria (MEDAUAR, 2009, ndo paginado).

E, portanto, nesse ambiente qugeJAmado inicia seus escritos. Nos seus
livros de estréia com escritor, nos anos 30, JArgado trouxe para o meio literario uma
gama de personagens, que de fato representavaodyasileiro, tais como: trabalhadores
proletarios, criancas abandonadas, jangadeirosyibsgmeretrizes etc., as quais durante
séculos s6 frequentavam a periferia das obrasafiger Assim, ao representar as
experiéncias populares em seus escritos, e acagpdse politica e ideologicamente
com as classes pobres e oprimidas, o escritor paaseer reconhecido pelo povo

brasileiro. Sobre o contexto e as fases de prodig@dra Amadiana, Machado comenta:

Ao mesmo tempo, é necessario considerar tambémgjuemances da chamada
primeira fase, escritos durante as décadas de4®) efletem de forma direta o

momento histérico em que foram criados. Vivia-seauépoca de busca de
consciéncia social e desejo de participacdo palitioando partidos se fundavam
e fortaleciam num pais e num mundo em transformabBsse quadro, 0s

intelectuais com freqiiéncia se sentiam moralmebtgados a preencher fichas
de filiacao e se incorporar a militincia em algusted, como forma de passar a
limpo os erros histéricos do passado que havianitegl® nas mazelas sociais do
presente. Tanto no Brasil quanto no exterior, p@iomdessa participacédo

politico-partidaria e da construgdo de sua propha a servigo desses ideais,
muitos desses intelectuais acreditavam estar calatio para que se tornasse
possivel a utopia que sonhavam para o futuro (MADBA2006, p. 80-1).
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Esse problema da crianca abandonadHragada que ocorria na Inglaterra
vitoriana, posteriormente constatado no Brasil @oss 30 e, que € abordado nas obras,
gue sao @orpusdo nosso estudo, percorreu as décadas segumtadiu um novo século
e, hoje, o problema se agrava ainda mais, e odg@idudo: sem uma perspectiva efetiva

para a sua atenuacao.

5.2 — O viés teodrico ideoldgico

Como é do conhecimento popular, apee terem sempre tido uma boa
aceitacdo junto ao publico leitor, tanto CharleskBns quanto Jorge Amado sofreram
durante algum tempo - por uma parte da criticasenmeios universitarios dos seus paises -
, uma certa resisténcia para serem aceitos dens&eto time dos ‘grandes autores’.
Ocorre-nos que, a relutancia dos criticos que meaceémos a seguir, em reconhecer o
valor literario de Dickens e Amado, talvez aindm sesquicios, dessas antigas maneiras
de pensar de alguns.

De modo que, se fizermos a leitlgaalgumas obras de Dickens a exemplo de
Oliver Twist (1837),Barnaby Rudge (1841),Dumbey and Son(1845-8),Bleak House
(a Casa Soturna) (1852ard Times (Tempos Dificeis) (1854), em que as lutas so@ais
a critica ao capitalismo selvagem que permeavaiadane inglesa do periodo vitoriano,
constituem o centro dos enredos, iremos compreanaeo cerne predominante na obra
de Dickens tem por base o contexto do processoemmiomico da Inglaterra vitoriana.
Por isso, concordamos com Borges (2002, p. 24 @ndp ele, sobre a obra de Dickens,
afirma: “No caso de Dickens, a parte social dadchra é evidente. Foi um revolucionario.
Sua infancia foi durissima”.

Em razdo da sua tendéncia, par&#osjuum tanto quanto conservadora,
Dickens priorizou nos seus escritos uma posturdasor da ética, da moral e dos bons
costumes, evitando manifestar simpatia por tema@npcos ou impopulares. Mesmo
assim, € possivel detectarmos nas falas do narrddo®liver Twist uma clara
preocupacao com o social, sobretudo, em denunebandono infantil por parte dos mais
diversos setores daquela sociedade. Puglia (2086)fala da linguagem dickensiana

predominante nos seus romances:
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Embora irritasse alguns dos leitores mais conseresdao insistir nos ataques
contra o sistema legal e parlamentar e contraieddgiios aristocraticos, Dickens
nunca apoiou causas impopulares partilhadas pdemporaneos mais radicais,
[...] enfim, nosso autor tentou evitar ao maxime q@ssuntos explicitamente
polémicos maculassem sua imagem publica. Tambéwutonedidas para que as
limpidas normas do decoro fossem seguidas a resqayrgando de sua obra
conteddos sugestivamente sexuais, filtrando qualquecabulario chulo,
purificando sentencas e periodos para que tudscaresse conforme o figurino
da boa educacéo (PUGLIA, 2006, p. 7-8).

Muitas vezes, em razdo do seucmgmsmento critico, Dickens usou em seus
textos uma linguagem um tanto quanto ‘apelativa’ santido, de chamar a atencédo dos
seus leitores para as injusticas sociais, cometidaga pobres, mulheres, criancas etc.
Assim, ele defendia que o bem devia prevaleceueeog justos superariam os desviados
de moral. Essa postura valeu-lhe duras criticascipalmente, de que seus textos eram
melodramaticos em demasia, com colocac¢des chocantiEsnecessariamente feitas pelo
seu narrador, como se quisesse conquistar a sangatieitor, em favor da personagem

boa. Caso principalmente @diver Twist, conforme comenta Worth (1978).

Oliver Twist e Nicholas Nickleby estdo de fato etpbk com situacdes
melodramaticas, discursos melodramaticos e cenkglramaticas. [...] De modo
geral os efeitos quietamente patéticos e vocalmetedramaticos em Oliver
Twist existem em esferas separadas. [...] Ao descras privacdes e a
degradacédo de Oliver, por exemplo, ele (Dickerglrahs vezes ndo se contenta
em deixar a narrativa, a descricdo e os didlogesréan seus trabalhos, mas
consegue que seu narrador se utilize cuidadosardenten amargo comentario
sobre o que esta acontecendo, comentario estégnge a chocar o leitor de uma
maneira que adultera muito do que o autor estaridontalcancar. (Cf. WORTH,
1978, p. 39, 41) (énfase nossa) (traducéo livre).

Esse entendimento de Worth (1¥78)mpartilhado por alguns outros criticos,
a exemplo de John (2001) e Burgess (2006), conuais goncordamos parcialmente, mas
gue no nosso entender, tais eventos ndo chegamevados completamente para outros
meios artisticos, a exemplo do cinema.

Embora tenha evitado ndo mencidearas polémicos em seus textos, em
alguns momentos, Dickens chegou a ser acusado e sentimentos antissemita.
Inclusive apos a publicacdo @diver Twist, o escritor chegou a receber algumas cartas
nas quais, descendentes de judeus manifestavamregglllio a esse sentimento
demonstrado pelo autor, ao descrever Fagin, um@maspais personagens da trama.
Tal sentimento foi negado diversas vezes por Dkkeomo no trecho abaixo de uma

carta sua enviada a uma das suas leitoras recksnant

[...] Fagin, em Oliver Twist, € um judeu, porqudelizmente é verdade que
naquele tempo ao qual a histéria refere-se, aqulakse de criminosos quase
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invariavelmente era judeu. [...] e segundo, eléadado “judeu”, ndo por causa
da sua religido, mas, por causa da sua raca. fxss&iescrever uma histéria, na
qual eu descrevesse um francés ou um espanhol, @onfoatélico romano”, eu
estaria cometendo um ato indecente e injustificatits eu faco mencéo a Fagin
como judeu, porque ele é originario do povo judel.eu espero que isso possa
servir para mostrar que eu ndo tenho nenhum sertneentra o povo judeu, ao
contrario, o0 meu sentimento € amigavel. Eu semale hbem deles, seja em
publico ou em lugares privados [...] (Cf. CartabreoOliver Twist (1837- 64)

(traducao Iivrefm.

Véarias outras atitudes de Dickemgscaram dissipar esta imagem de
‘preconceito contra judeus’ que lhe fora atribuftr muitos criticos. Uma das suas
atitudes mais evidentes foi a criacdo do romanaoe Mutual Friend (1965), onde o
escritor apresenta Riah como uma das principasopagens e a descreve como sendo um
judeu bom. Outra atitude de Dickens foi substitugr versdo da 12 edicdo @8ver Twist
(1837) em relacdo a verséo da edicdo de 1868, der&b vezes a palavra ‘judeu’, por
‘ele’ ou, pelo nome da personagem, Fdgin.

Apesar de todas essas tentatisaautior, de acabar com essa sua imagem,
ainda hoje, alguns estudiosos acreditam na exiatétesse sentimento por parte de
Dickens, ja que mesmo antes, e durante o periddoario, os judeus foram alvo de forte
preconceito e criticas na Inglaterra, inclusive analizados por alguns escritores como
Shakespeare, Cibber, Foote, e outros (Cf. STON& Q.

Mesmo vivendo em época bastantinth de escritor inglés, Amado,
igualmente a Dickens sofreu criticas, pressdeé paseguicdes, em razdo de materializar
nos seus textos, fortes criticas as atitudes cewagids por ele mesquinhas, de sua

sociedade.

Capitédes da Areig@ o primeiro romance brasileiro que trata exclusmate
dos meninos de rua e conta as aventuras de um deupmvens pelas ruas de Salvador.
Publicado em 1937, pouco depois de implantado ad&dtiovo, este livro, por haver sido
acusado de fazer claras apologias ao comunisme,p@vdeterminacdo da ditadura, sua
primeira edicdo apreendida, e inUmeros exemplanesnf queimados em praca publica.
Considerando as razdes de Jorge Amado ao es&apéfies da Areig sem duvida ele
conseguiu denunciar a situacdo dos meninos de ouBrasil, e a tortura que essas
criancas sofriam nos reformatérios e delegaciasbBan teve a coragem de falar sobre as

religides africanas existentes no Brasil e de deilaus abusos do poder publico.

40 KAPLAN, Fred. (Ed). Oliver Twist: authoritatiext, reviews, and essays in criticism/Charles Diske A Norton
critical edition. New York, 1993, p. 378.

41 KAPLAN, Fred. (Ed). Oliver Twist: authoritatiext, reviews, and essays in criticism/Charles Diske A Norton
critical edition. New York, 1993, p. 453.
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Capitdes da Areidoi concluido e publicado pela José Olympio E@itagm
setembro de 1937, pouco antes da implantacédo dal&Edovo, conforme mencionado
anteriormente. O langcamento editorial acontece asgresenca do autor, que estava em
viagem (CF. MELO, 2009, p. 38).

Segundo Renard Perez, em ‘JorgadamNoticia Biografica’, estudo inserido
emJorge Amado Povo e Terra: 40 Anos de Literaturao escritor nesse momento fazia
0 percurso pela costa do Pacifico, subindo até xiddée Estados Unidos. Na viagem,
ainda segundo Perez, Amado termi@apitdes da Areiae 0 envia ao editor para

impressao. E 0 que acontece em seguida a JorgecAarathém foi registrado por Perez:

[...] em fins de outubro, volta ao Brasil; mas témgo em seguida, um periodo de
complicag6es politicas, conseqiiéncia da situagéioms, que culminara, a 10 de
novembro, com o advento do Estado Novo. E presadpisr meses, seus livros
sdo proibidos no pais (Cf. RENARD, 1971, p. 23§g6).

Entretanto, o romance nao contipt@bido por muito tempo, e ja perto do
final da ditadura de Getdlio Vargas, em 1944 sargegunda edica®’ Desde entdo tem
se tornado o livro mais vendido de Jorge Amado, qoase 100 edicdé8e adaptacées
para o teatro, televisdo, radio e cinefiapesar de demonstrar idéntica preocupacdo com
o social, o narrador de Amado néo nos parece vajaitingir o aspecto sentimental mais
intimo dos leitores. O texto d€apitdes da Areia apresenta uma linguagem mais
jornalistica, como um tipo de relatério que apantéenuncia todas as sortes de injusticas
sociais contra os menos favorecidos e desampapmlassociedade da época. Para dar
esse toque jornalistico, na primeira parte do ramgzodemos encontrama sequéncia de
reportagens e depoimentos ficticios, explicando @piéCapitdes da Areia” é um grupo de

meninos abandonados e marginalizados que atemofzdvador. Conforme AC. Gomes:

A narrativa, de cunho realista, descreve o cot@idm grupo e seus expedientes
para arranjar alimento e dinheiro. Intercaland@am@ativa com reportagens sobre
0 grupo “Capitaes da Areia”, 0 romance supervagoazumanidade das criancas
e ironiza a ganancia, o egoismo das classes do@m@OMES, 1996, p. 32-3).

42 In Perez, Renard. "Jorge Amado: Noticia biogadfilorge Amado, povo e terra: 40 anos de Literatura

43 A 22 edicdo, 1944, saiu pela Livraria Martingt@d, S&o Paulo.

44 O site da Fundacédo Casa de Jorge Amado apreseathreve historia das edicdes do romance: “d&@g&o em
diante, passou a ser publicado pela Editora Re®ialde Janeiro. No exterior, além da edi¢do portsguba
traducdes para o alemédo, arabe, croata, espamhakés, grego, hungaro, inglés, italiano, japoriésnés,
noruegués, russo, tcheco e ucraniano”. "Capitdégeala." Fundacéo Casa de Jorge Amadd Agosto 2009.

45 Também no site da Fundacéo Casa de Jorge AmadioTespetaculo adaptado pelo padre Valter S@ateador,
1958; adaptacdo de Roberto Bomtempo, pela Compantda®de Patifaria, 2002. Danca: espetéaculo adapeldo
Grupo Extase, Minas Gerais, 1988; por Raymond Foec&linio Mosca, Franca, 1988; por Friederich &)
Alemanha, 1971; por Nanci Gomes Alonso, Argentir®87. Cinema: filme Capitdes da areia, adaptacaindasta
Hall Bartlet, Los Angeles, Estados Unidos, 1971, @gumas cenas tomadas em Salvador. Exibido nesldsst
Unidos e em outros paises continua inédito no Brdsila nova verséo cinematografica do filme foi aalg2009)
pela neta do escritor (Filme lancado em outubr®@El). Televisdo: minissérie, Rede Bandeirantegcéo de
Walter Lima Jr., roteiro e adaptacdo de José Lowree Antbnio Carlos Fontoura, 1989.
<http://www.jorgeamado.org.br/jorge_obras.htm>.
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Em seguida, conseguimos enxergartexto de Capitdes da Areig as
insatisfacbes de Amado para com o sistema pol@isocial vigente (Estado Novo) no
qual ele n&o via perspectivas de mudancas positivasece-nos muito mais uma
manifestacdo dos ideais socialistas defendidogoaag pelo autor, que como se sabe,
dedicou boa parte dos seus escritos a ‘causa Jamel

Quero o socialismo, porque com ele ndo havera foide,existird essa terrivel
miséria nordestina. Mas hoje ndo mais abro maebeadade em troca disso. A
palavra mais ai € importante, porque quando joverceitava isso. Mas chega
um momento em que se quer as duas coisas, quectajia e liberdade.
Infelizmente, em geral, ndo ha nem liberdade nemida Também no mundo
capitalista ndo ha muita liberdade. Ela é muitoitéida. Muitos dirdo que é

impossivel socialismo com liberdade e respondenei sg trata do direito ao
46
sonho

Obviamente que nem todo critickegga nas obras de Dickens e Amado essa
funcéo ‘social’ da literatura a qual nos referimosmo é o caso de Auerbach (1971, p.
440), que diz: “[...] em Dickens [...], ndo obstamt forte sentimento social e a sugestiva
densidade do seu “meio”, quase nada se faz sentigiacdo do pano de fundo politico-
historico”. Ora, se fizermos a leitura de Oliverigitendo como referencial a realidade
social, e buscarmos compreender esta realidadentexto da obra, ou seja, se através de
um processo dialético buscarmos um instrumento ajue tanto na obra quanto na
sociedade, passaremos a compreender que, na veadaggéncia dominante, que existe
na obra de Dickens, tem como pano de fundo, senbrsode duvidas, o processo social
da Inglaterra no século dezenove. Por isso, coaoord com Puglia (2006), quando ele,

sobre a obra de Dickens, afirma:

Diminuir o potencial de revelacdo da elaboracatstama relativamente ao meio
em que foi gestada significaria, assim, ndo apanzerda de dimensfes valiosas
no que diz respeito a apreciagdo estética: maisidicel seria o conseqlente
apequenamento de sua capacidade como elemento plleitagdo e relevo,
antecipacao e dentncia (PUGLIA, 2006, p. 12).

Ja em relacdo a Amado, Walnicéshlvao (1976) faz uma colocacéo, a qual

consideramos um tanto quanto problematica.

Esta arma estilistica de que Jorge Amado tdo bemsabke servir, o discurso
indireto livre, permite a seus escritos a irrespbilglade. Pois eles sdo narrados,
sem que haja um narrador, por uma voz misteriosaflgunao se sabe de onde.
As vezes, em curtos trechos de duas ou trés padipagrafados em italico, o
narrador é identificado no fim. Naturalmente ness®Esos Sao0 sempre pessoas
reais - na moda, famosas e folcléricas da mitoldgggana — como Mae
Menininha do Gantois, Cuica de Santo Amaro ou Camafe Oxossi. Tais
trechos passam por depoimentos, mas ndo ha distibedestilo (GALVAO,
1976, p. 18).

46 Entrevista de Jorge Amado em O Estado de S8o Bad7/5/1981, citada em Machado, Ana M. Romansedutor
e anarquista: Como e por que ler Jorge Amado [Rje.de Janeiro: Objetiva, 2006, p. 91).
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Embora respeitemos a posicao caritda autora, discordamos do seu
pensamento, sobretudo, em razdo de termos detealgdmas contradicdes nos seus
comentarios. Primeiramente, ndo nos ficou claroal tipo de irresponsabilidade contida
nos escritos de Amado a autora refere-se. Serigepira o fato de este misturar
personagens reais com os de ficcdo? Ou talvez m dat escritor usar linguagem
corriqueira ou coloquial, como ela menciona em ayassagem do seu texto? Ora, a
literatura nos permite essa abertura ou ‘liberdagde’ um texto cientifico ndo é capaz de
nos propiciar. Nao se pode, portanto, ter deterdais@xigéncias com a linguagem de um
romance, por exemplo, como se exigiria de um retatécnico. A literatura nos propicia
devaneios que a ciéncia ndo consegue. Além dissdoreme Affonso R. de Sant'ana
(2001), esse exercicio de misturar personagens ceai ficticios caracteristico doman
a clef do qual Amado lanca mao em varios momentos dalsta € bastante comum no
universo literario do autor, quando este insergrdedos fatos ficticios muitos dos seus
amigos pintores, escritores e boémios de Salvador.

Em seguida, a escritora minimizexesténcia de um narrador nos escritos de
Amado, e afirma que aqueles sédo narrados por umanigieriosa, que vem nao se sabe
de onde. Ora, ndo seria essa tal ‘voz misteriosadzado narrador? Sera que a autora
espera que o narrador se apresente antes de camegaativa? Assim, conforme vimos
em diversas passagens analisadas ao longo desse teg®, Amado utiliza-se nao de
apenas um tipo de narrador, mas de varios deleBpranpredomine no seu texto o
narrador em terceira pessoa.

De modo que, apesar de entendgosgdes divergentes que mencionamos,
conseguimos detectarmos nas falas dos narradanes de Oliver Twist quanto de
Capitdes da Areig uma clara preocupacdo com o social, sobretudodemunciar o

abandono infantil por parte dos mais diversos estdas suas sociedades.

5.3 - Principais pontos de aproximacéo e distanciaentos

Um importante aspecto que nosreca@ que igualmente @liver Twist, que
foi inicialmente publicado em forma de folhetins meais, diversas outras obras
dickensianas seguiram igual padrdo. Nao € o casentanto, d€apitdes da Areia,de
Jorge Amado. Este instrumento de publicar obrasfamuwiculos, bastante utilizado por

Dickens, seria também uma forma de manter os ésitoada vez mais fiéis, ansiosos e
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curiosos sobre o desenrolar dos proximos evenwsus narrativas, conforme nos relata
Puglia (2006):

Vale lembrar também que desde sua estréia literdnameados da década de
1830, a tecnologia a vapor rapidamente pdde egpaltecional e
internacionalmente sua fama precoce. Acresce gpebéicacdo em formato
seriado, em fasciculos, possibilitou que muitotofes pudessem ter acesso a
nova mercadoria, mais barata em relacdo ao foremtosolumes. Além disso,
pelo proéprio ritmo em que apareciam no mercaddjsiérias como que ficavam
na boca do povo por um longo tempo — num fendmenoekhante ao das
modernas telenovelas, com a diferenga de que sew ara propagandeado,
incensado e celebrado como um génio criativo diapestle Shakespeare [...]
(PUGLIA, 2006, p. 7).

Segundo Alvaro Cardoso Gomes (),996 teoria da literatura sugere a
existéncia de varios tipos de romances, dentreuass,qos que se apresentam mais
conhecidos séo aqueles que priorizam a ‘acéo’uel@s| que destacam as ‘personagens’,
“Capitades da Areia parece pertencer ao segundpggque, mais do que desenrolar uma
acao, privilegia a existéncia, a movimentacao terehtes tipos sociais.” Gomes (1996, p.
32). De outro modo, pode-se observar@lner Twist, um enredo cheio de acdo, no qual
a histéria € construida através de uma série detementos sequenciados, ou de um
conjunto de fatos encadeados que constituem a wanuana obra de ficcdo. Enquanto o
romance Oliver Twist é basicamente polarizado pelas acfes das duasippin
personagens, Oliver, que representa o bem e, Bagideu, que representa a escoéria da
sociedade, a historia eBapitdes da Areiaé montada baseando-se em narrativas, mais ou
menos independentes, que registram as andancaemdasnagens em Salvador. Segundo
Gomes (1996, p. 32) “Dessa maneira, Jorge Amaddanona galeria bastante ampla de
figuras que irdo compor o quadro social de uma caidagdle.”

Tanto os recortes estudados quanto as obras, comido, revelam que 0s
autores dos romances selecionaram, dentre infipiasibilidades de abordar temas da
época, um ‘determinado’ aspecto de um ‘determinggiopo social: a relagdo entre as
criangcas abandonadas, e certos segmentos da stEiega que vivem, como as
instituicbes publicas, a estrutura familiar, e @ndos que as agrupavam. Também
escolheram um tipo de narrador que, além de onigse onipresentes, fazem divagacoes
sobre o interior das personagens e sobre o murglagjaoerca. Em razdo dessa postura, a
analise das caracteristicas do narrador tornowsesearia e complementar ao estudo das
caracteristicas das personagens.

A forma como Charles Dickens egdoAmado construiram os seus narradores

e suas personagens, e como eles contaram as dsstt@vela muito sobre como eles
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enxergavam, apreendiam, e entendiam o tema tratddl®.angulos que seus olhares
procuram, o foco que escolhem, os detalhes queareabs recortes feitos, podem revelar
um pouco das ideias que faziam de seus objetos. sB@is que podem levar a
identificacdo da maneira de pensar de observagonakegiados e conscientes dos seus
papeis de criticos, em uma sociedade injusta emnaos seus pequenos e jovens cidadaos.
Tentar reconstruir esses olhares pode nos ajudamareender melhor as representacoes
sociais daqueles momentos histéricos, principaleneoim relacdo a infancia, além de
aumentar a abrangéncia de nosso proprio olhare sabiema.

O narrador de cada uma das h&pque descreve as personagens e comenta
seus atos, nos pareceu ser um bom ponto de padigaa andlise textual. E ele que
focaliza determinados acontecimentos, qualidadesyportamentos, em detrimento de
outros. Em certos momentos, eles deixam as persosgmincipais, para falar das outras
personagens da trama sem, no entanto, perdereco d&s primeiras. Emoldurando esses
recortes, estdo os conflitos, as relagbes, 0 medodad das outras personagens — enfim, o
plano da acdo dos romances — que caracterizamversmionde 0s protagonistas se
movem.

Romance escrito na primeira fasealreira de Jorge Amado, no qual podemos
verificar as suas preocupac¢des com 0s problemasisaa época. As autoridades e o
clero sdo sempre retratados como opressores (PasiEePedro € uma excecdo, que antes
de ser um bom padre foi um operario), cruéis eoresjveis pelos males. Os Capitdes da
Areia sdo tachados como herdis ao e®itdoin Hood No geral, as preocupacdes sociais
dominam, mas os problemas existenciais dos gamsogansformam em personagens
(nicos e corajosos.

Voltado para a tematica da infan@a exemplo de Dickens, Jorge Amado
elaboraria a sua narrativ@apitdes da Areia,atraves danediacdo dos tracos de simpatia
e solidariedade as criancas, enquanto critica St&ramente a sociedade burguesa.
Segundo Alvaro Cardoso Gomes, essa narrativa ssitcorcomo um texto atipico em
meio ao conjunto da obra amadiana, conforme exgée &itico em seu Roteiro de leitura

deCapitées da Areia

A narrativa, de cunho realista, descreve o cot@idm grupo e seus expedientes
para arranjar alimento e dinheiro. Intercaland@m@ativa com reportagens sobre
0 grupo “Capitaes da Areia”, o romance supervadoaihumanidade das criancas
e ironiza a ganancia, o egoismo das classes dom@m@BOMES, 1996, p. 32-3).
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N&o obstante as afinidades apastahtre as obras, ora postas em dialogo,
convém salientar, contudo, os aspectos que asafasts diferenciam. Enquanto o texto
de Dickens se origina do contexto escritural do Ramsmo na Europa, a narrativa de
Jorge Amado, embora ndo consiga apagar a tradm@dntica, € esta visivelmente
realimentada pela vertente literaria do naturalisperspectiva que anima as obras de
Emile Zola. Tal compreens&o é confirmada pelo pooporge Amado, em entrevista a

Folha de S&o Pauloem agosto de 1992:

Divido os escritores entre os que amo e admirouelag a quem simplesmente
admiro. Flaubert ndo é do meu amor. Mesmo Balzacinenso escritor, ndo é
dos meus preferidos. Entre os franceses, o que imengis mesmo € Zola

(SEGATTO, 1999, p. 126).

Entrelacando a tradi¢cdo européeto de origem romantica, quanto de origem
naturalista e realista — as suas letras sobre iaacas brasileiras, em situacdo de
abandono, Jorge Amado entraria para a galeria dosancistas ‘magnanimos’,
desfrutando do mesnlocus destinado a Dickens, por Peyre. Numa perspectmdas,
Antonio Candido avalia Jorge Amado, reconhecendmigersalidade de sua obra e a
humanidade com a qual configura as suas multiptsisopagens pobres e vitimas de

preconceitos em nossa sociedade:

Gracas a esses temas, o Sr. Jorge Amado inscr&ue @bra no mundo, dando-
lhe um sentido teldrico. Mas, denominando-os, stala o tema humano do
amor, que paira sobre eles. [...] o Sr. Jorge Antazlixe 0s negros da Bahia para
a arte e deu existéncia estética, isto é, permareergua humanidade. Arte é

estilo, e estilo é convencéo. [...] o conhecimeque o Sr. Jorge Amado revela do
homem, é todo ele, por assim dizer, uma obra dgagila poesia (CANDIDO,
2004, p. 47-8).

A obra de Charles Dickens polemizaroblematiza e denuncia o0s
comportamentos puritanos da sociedade vitoriansinAsntendemos que a preocupacao
do escritor, ao representar a sociedade corremts/éa dos seus textos, era muito mais
com os problemas e males sociais trazidos pela rmiadedo, pela industrializacdo e a
corrupcdo do poder do dinheiro, do que mostrar sejdevitoriano de projetar a nacao
inglesa como poténcia econdmica mundial.

A obra de Jorge Amado, escritaléeada de 30, aléem de mencionar, ainda que
de forma sutil o inicio dos movimentos de orgardeacsindicais, demonstra, de certo
modo, a existéncia das contradi¢cdes da época,igee dcosta-se a ideia de que o Brasil
era um pais controlado por uma minoria rica, veltpdra seus proprios interesses, em

detrimento das classes menos favorecidas.
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N&o obstante distanciadas pel@saficas historica e social, as obra de Charles
Dickens e Jorge Amado, se aproximam pela indignagddace do sofrimento infantil,
enquanto reforcam a tradicdo da iniquidade socmalactema literario. Desse modo, em
razao deste forte ‘dialogo intertextual’ origincelesse trabalho.

Assim, acreditamos ter consegudafirmar nossa hipétese de que ambos
narradores, ao revelarem as contradi¢cdes das adeigdinglesa vitoriana e brasileira dos
anos 30, buscam apontar solucdes estéticas (atthseseus textos literarios), para

denunciar ou mesmo explicar essas contradicoetentas nas suas realidades.
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Principais Diferencas entre as Obras

Oliver Twist Capitaes da Areia

1- Filiada a estética realista
com fortes tracos do
romantismo inglés.

1 — Alimentada claramente
pela vertente modernista
do romance de Trinta

Z2- Romance com historia

2 — Romance com historia
linear; prioriza a agao

nao linear; prioriza as

personagens.

3 - Preocupagao do narrador 3 — Menciona o inicio dos
com os males sociais movimentos sindicais
trazidos pela onde é também
modernizacao e pela

i ‘ reforgado o ideal
corrupgao do dinheiro. socialista do autor.




