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“Passara

De Assaré

Um velho, um galho
A flor de maio

O espinho e a dor até...”

(FAGNER e FAUSTO NILO)



RESUMO

Neste trabalho, analisamos, sob o ponto de vista da semiotica greimasiana, cartas pessoais do
poeta Patativa do Assaré, a fim de descobrir as representacdes dos elementos Terra, Vida e
Gente, que sintetizam a realidade nordestina, mais especificamente, do Cariri cearense.
Partimos da hipotese de que a preocupagdo em retratar a realidade de sua comunidade, que é
nitida na poesia do autor, € um reflexo da sua filosofia de vida e também se manifesta em seus
textos epistolares. De um conjunto constituido de dez cartas escritas de 1989 a 1991 para
familiares estabelecidos no Sudeste do pais, retiramos uma amostragem constituida de quatro
cartas: trés para Gracinha e uma para Expedito, netos do poeta. Com o intuito de verificar
como estdo nelas representadas a Terra, a Vida e a Gente caririense, realizamos a andalise dos
trés niveis do percurso gerativo da significacdo em cada uma, com énfase no nivel discursivo
— que envolve os procedimentos de espacializacdo, temporalizacdo, actorializacdo, além do

estudo dos temas abordados e das figuras que os recobrem.

Palavras-Chave: Semiotica. Cartas Pessoais. Patativa do Assaré.



RESUMEN

En este trabajo, analizamos, desde el punto de vista de la teoria semidtica greimasiana, cartas
personales del poeta Patativa do Assare, para descubrir las representaciones de los elementos
Tierra, Vida y Gente, que son la sintesis de la realidad de la region Nordeste de Brasil, méas
especificamente del Cariri de Ceara. Partimos de la hipotesis de que la preocupacion en
retratar la realidad de su comunidad, que es nitida en la poesia del autor, es un reflejo de su
filosofia de vida y también se manifiesta en sus textos epistolares. De un conjunto compuesto
de diez cartas escritas de 1989 a 1991 para familiares establecidos en la region Sudeste del
pais, quitamos un muestreo constituido de cuatro cartas: tres para Gracinha y una para
Expedito, nietos del poeta. Con el fin de verificar como estan en ellas representadas la Tierra,
la Vida y la Gente del Cariri, hicimos el analisis de los tres niveles del recorrido generativo de
la significacién en cada una, con atencion especial para el nivel discursivo — que involucra los
procedimientos de espacializacion, temporalizacion, actorializacion, ademas del estudio de los

temas abordados y de las figuras que los recubrem.

Palabras-llave: Semiotica. Cartas Personales. Patativa do Assaré.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, analisamos, sob o ponto de vista da semiotica greimasiana, cartas
pessoais de Patativa do Assaré, com o objetivo de descobrir as representacées’ dos elementos
Terra, Vida e Gente, que sintetizam a realidade nordestina, mais especificamente, do Cariri
cearense.

Patativa do Assareé € o epiteto de Antdnio Gongalves da Silva (1909 — 2002), agricultor,
proveniente da zona rural do municipio de Assaré — situado na regido do Cariri do estado do
Ceard, que se notabilizou pela fecunda producéo poética, registrada em discos e varios livros,
dos quais destacamos Inspiracdo Nordestina (1956), Cante 14 que eu canto ca (1978), Ispinho
e Fuld (1988) e Aqui tem coisa (1994).

Os elementos cuja representacdo decidimos investigar nos foram sugeridos por uma
afirmacgdo feita pelo poeta no inicio da entrevista que deu origem ao livro Patativa poeta
passaro do Assaré (2002): “Meu trabalho manual diariamente nunca interrompeu minha misséo
de poeta, de simples poeta do povo, cantando a nossa terra, a nossa vida, a nossa gente, viu?”
(CARVALHO, 2002, p. 18). De acordo com declaracdes dadas pelo poeta no livro-entrevista
acima referido, o contetido da poesia dele é sempre a “vida real” ¢ a missdo do poeta é ser
porta-voz da verdade sobre a vida de sua comunidade. Propomo-nos analisar como ele
representa a realidade caririense nas cartas que escrevia, partindo da hipdtese de que esse
pensamento que permeia a poesia de Patativa € uma extensdo de sua filosofia de vida e
também se manifesta em seus textos epistolares.

Sabemos que ele tinha o habito de escrever cartas, tanto em verso quanto em prosa,
para familiares e amigos, mas essa epistolografia é pouco conhecida. Embora ndo haja uma
publicacdo que contemple o conjunto desses textos, 0 acervo existe e merece ser organizado e
analisado. Acreditamos que eles podem ser de grande importancia para ampliar o
conhecimento sobre 0 poeta e sua obra. Nessa conviccao, até 0 momento, reunimos vinte e
uma narrativas epistolares de Patativa: oito em verso e treze em prosa, que foram localizadas
através de pesquisa bibliografica e de campo. Algumas epistolas em verso enderecadas a
mulheres, membros da Academia dos Cordelistas do Crato (ACC), foram recolhidas dos
trabalhos da professora da Universidade Federal do Cariri (UFCA), Francisca Pereira dos
Santos — Fanka (2009, 2011).

1O termo “representacdo” ¢ aqui utilizado na acep¢do que lhe confere Stuart Hall. De acordo com estudo
realizado sobre Hall, “representar é produzir significados através da linguagem” (SANTI; SANTI, 2008); é
usar a lingua/linguagem para dizer algo significativo aos membros de uma cultura.
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Entre as escritas em prosa, estdo dez cartas destinadas a familiares, a que tivemos
acesso gracas a colaboracao (e confianga) das netas de Patativa: Isabel Cristina da Silva Pio e
Fatima Cidrao Alencar. No momento em que este estudo veio a luz, essas epistolas estavam,
ainda, em poder da familia, embora ja tivessem sido catalogadas pelo Memorial Patativa do
Assaré. Elas sdo destinadas ao filho Jodo Batista Cidrdo (uma carta); aos netos: Maria Cidréo
Alencar — Gracinha — (seis cartas) e Expedito Cidrdo Alencar (trés cartas). Delas retiramos
uma amostragem para andlise constituida de quatro cartas, nas quais percebemos a presenca
marcante dos temas cuja representacdo estudamos. Essas missivas familiares nos chamaram
particularmente a atencéo e decidimos elegé-las como objeto de investigacdo neste trabalho,
porque sdo inéditas, pertencem a uma unidade de tempo bem determinada e foram escritas de
préprio punho. Cabe observar que, embora as epistolas analisadas sejam discursos pertencentes
a esfera privada da vida do poeta, foram utilizadas aqui para descobrir como o enunciador
significava elementos que dizem respeito a uma coletividade: a comunidade caririense e, por
extenséo, nordestina.

Grosso modo, podemos definir a Terra do poeta, o Cariri, como todo o0 extremo
meridional do estado do Ceara, compreendendo os municipios de Crato, Juazeiro e Barbalha —
que abrigam a maior populacdo e o maior desenvolvimento — e outros de menor porte que
estdo na circunvizinhanca daqueles, entre 0s quais esta Assaré. O ecossistema da regido é
caracterizado pela fertilidade do solo e pelo clima ameno, gracas & presenca da Chapada do
Araripe. O vale que se estende ao sopé da chapada possui fontes naturais de agua doce que
favorecem a agricultura, mas, sobretudo nos municipios mais afastados do triangulo Crajubar,
por falta de politicas publicas eficientes, problemas de abastecimento de 4gua eram comuns
no periodo em que os textos epistolares aqui apresentados foram escritos. Na analise das
cartas, privilegiamos o enfoque dado pelo enunciador ao aspecto econdmico da Terra. Por
concordarmos que a maior contribuigdo dessa regido ao Brasil e ao mundo é a cultura popular,
abordamos o elemento Gente principalmente pelo viés da representacdo do artista popular. Ja
a perspectiva sob a qual enfocamos a teméatica da Vida, entendida como luta pela
sobrevivéncia, foi predominantemente a da migracdo nordestina para areas mais prosperas do
pais, questdo motivadora da correspondéncia entre Patativa e os familiares.

O trabalho foi organizado em trés capitulos. O primeiro deles, de carater tedrico, enfoca
a semiotica greimasiana, apresentando: a concepcdo de signo linguistico que norteou o seu
desenvolvimento posterior; sua definicdo e seu método de andlise do discurso, o percurso
gerativo da significacao.

No segundo capitulo, apresentamos o poeta e sua producdo, fazendo referéncia a
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alguns aspectos relevantes dessa obra, tais como: o processo de criagdo, a oralidade, os
registros linguisticos utilizados, a filosofia e o conteldo da poesia. Em seguida, tecemos
consideracdes sobre o género epistolar, a correspondéncia pessoal de Patativa e o Cariri
cearense sob a perspectiva dos elementos cuja representacdo investigamos nessa
correspondéncia. Para melhor compreensdo do universo de Patativa, utilizamo-nos, sobretudo,
dos textos de Placido Nuvens, Gilmar de Carvalho e Tadeu Feitosa, além dos escritos de
outros estudiosos que analisam a obra do autor. No campo da epistolografia patativana, ao
qual pretendemos dar nossa contribuicdo através deste estudo, contamos com os trabalhos
realizados por Francisca Pereira dos Santos sobre as epistolas poéticas e com informacdes
enriquecedoras obtidas através de entrevistas, gentilmente concedidas por familiares do poeta.

No terceiro capitulo, estdo as analises semidticas das quatro cartas selecionadas que
foram escritas entre dezembro de 1989 e novembro de 1991 para os netos Gracinha e
Expedito, residentes no Rio de Janeiro nesse periodo. Com o intuito de verificar como estdo
nelas representadas a Terra, a Vida e a Gente caririense, realizamos a analise dos trés niveis
do percurso gerativo da significacdo em cada uma, com énfase no nivel discursivo — que
envolve os procedimentos de espacializacdo, temporalizacao, actorializacdo, além do estudo
dos temas abordados e das figuras que os recobrem.

Incluimos uma secdo de apéndices e outra de anexos, que embasam e ampliam
informagdes contidas no corpo do trabalho. Ambas foram divididas em partes, codificadas
com letras. A secdo de apéndices contém as entrevistas mencionadas e algumas fotografias
feitas na Serra de Santana, em visita realizada durante a pesquisa. Nos anexos, trazemos,
transcritos na integra, os poemas que foram citados nos capitulos precedentes, como uma
forma de dar a conhecer ao leitor uma pequena amostra da obra do poeta e as cartas,
apresentadas em duas versdes: a original, que teve as linhas numeradas para facilitar a analise

e uma digitada, para dirimir eventuais duvidas suscitadas pela grafia dele.
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1 A SEMIOTICA DE LINHA FRANCESA: DE SAUSSURE A GREIMAS

1.1 Preliminares

A chamada semi6tica de linha francesa ou greimasiana originou-se das elaboracGes
tedricas desenvolvidas pelos pesquisadores que formaram a Escola Semidtica de Paris,
surgida no inicio dos anos setenta: Julien Algidas Greimas, Joseph Courtés e seus discipulos.
A concepcdo de semidtica como ciéncia da significacdo, difundida através dos trabalhos desses
estudiosos, teve como base a teoria de Hjelmslev sobre o signo que, por sua vez, interpretou e
complementou a teoria signica de Saussure. Neste capitulo, cumpre-nos fazer uma descricao
da teoria escolhida para embasar esta dissertacdo, partindo das teorias signicas de Saussure e
Hjelmslev para, a seguir, adentrar na descricdo da significacdo como funcdo semiotica e do

Seu percurso.
1.2 Modelos Signicos

No Curso de Linguistica Geral, Saussure (1916/2012) prop6s um modelo de signo
linguistico constituido da unido de dois componentes cognitivos: um conceito, que designou
de significado; e uma imagem acustica, chamada de significante. Este Gltimo ndo corresponde
ao som propriamente dito, mas & imagem sensorial gravada por ele na mente, a “impressio
psiquica” do som? O conceito (significado) e a imagem acustica (significante) estdo
“intimamente unidos e um reclama o outro™,

O signo saussureano possui duas caracteristicas principais. A primeira € a
arbitrariedade. O signo é arbitrario, no sentido de que o significante ndo é motivado pelo
significado, ndo tem com ele nenhuma relacdo na realidade. A segunda é a linearidade do
significante. Uma vez que o som se desenvolve no tempo, que é linear, o significante possui
esse mesmo caréter.

Saussure imagina cada termo linguistico como a fixagdo de uma ideia a um som. Cada
um desses elementos seria colhido em um plano especifico, que ele descreve como “massas
amorfas™, indefinidas: o plano das ideias e o dos sons. A lingua é uma forma situada entre

esses dois planos, produzida pela combinacdo de sons (significantes) e de pensamentos

2 id. ibid, p. 106.
® ibidem, p. 107.
* idem, p. 158-159.
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(significados), cada termo funcionando como uma articulagdo que prende uma ideia em um
som. Ela é também um sistema de valores atribuidos pela coletividade, baseado em diferencas
conceituais e fonicas.

O contelido de uma palavra no é uma ideia predeterminada. E estabelecido pelo
sistema linguistico. Por fazer parte de um sistema, a palavra ganha um valor, que € um uso
especifico que uma dada coletividade faz de uma palavra. Ele € definido pelas relagdes
diferenciais do termo com outros do sistema.

Da mesma maneira, 0 som ndo pertence a lingua. Ele serve de suporte para ela. Em
sua esséncia, o significante ndo é fonico. Ele é constituido pelas diferencas entre sua imagem
acustica e todas as demais. Dessa forma, o sistema de valores que é a lingua liga uma série de
diferencas de sons a uma série de diferencas de ideias.

Tomados separadamente, significante e significado sdo diferenciais. Mas, quando se
comparam signos (a combinacdo dos dois elementos), o que ha entre eles, segundo Saussure
(1916/2012), ndo e mais apenas diferenca e sim, uma relacdo de oposicdo. Logo, a lingua se
fundamenta em oposicdes entre signos que implicam diferencas fonicas e conceituais. E
importante observar que esse modelo psiquico, diadico, ndo leva em consideracéo a referéncia
ao objeto, presente em outras propostas de representacao do signo.

Para Hjelmslev (2003, p. 49), as palavras ndo sdao os signos “irredutiveis” da
linguagem. Elas podem ser decompostas em unidades minimas dotadas de significacdo, ou
seja, em outros signos, como radicais, sufixos e desinéncias. Dividindo tais signos em partes
ainda menores, atinge-se um estagio em que elas ndo possuem mais significacdo, constituindo
n&o signos a que ele chama figuras. Estas existem em quantidade bastante reduzida, de modo
a facilitar a construcdo de uma infinidade de novos signos. Desse modo, postula que a lingua
é um sistema formado por um namero infinito de signos, que sdo construidos a partir de um
numero limitado de figuras.

O modelo signico de Hjelmslev é uma complementacgdo do saussureano. Em Hjelmslev,
o0 signo é uma funcdo formada por um contetdo (significado) e uma expressao (significante),
gue mantém entre si uma relacdo de dependéncia matematica: um nao existe sem o outro.

Dando uma nova interpretacdo ao mesmo esquema proposto por Saussure, ele amplia
a definicdo de lingua, ao incluir nela o plano das ideias (o pensamento) e o dos sons (cadeia
fénica), que ele chamou de substancia do contetido e substancia da expressao, respectivamente.
Desse modo, para ele, a lingua ndo ¢ somente uma forma, mas “uma forma entre duas
substancias: a de contetdo e a de expressdo”, nas palavras de Batista (2001, p. 142). Cada

funtivo da funcdo semiotica possui uma forma e uma substancia. No conteudo, a relacdo de
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dependéncia entre a substancia e a forma produz o significado; na expressdo, essa relagdo da
origem ao significante, como precisa a autora.

O mesmo sentido tem uma forma diferente em cada lingua: o0 mesmo sentido de
conteddo assume formas diferentes em yo te amo e je ¢ 'aime; 0 mesmo sentido de expressao —
0 numero dos substantivos ou o tempo dos verbos, por exemplo — assume formas diferentes
em diferentes linguas. Por isso, o autor afirma que o sentido é a substancia de uma nova forma
em cada lingua. SO pode existir como “substidncia de uma forma qualquer” (HIELMSLEV,
2003, p. 57).

O esquema de Cidmar Pais, apresentado por Batista (2001, p. 143) e ligeiramente

modificado por nos, a partir da explanagdo desta ultima, ilustra 0 modelo signico estratificado

de Hjelmslev:
S
Substancia semantica %
Contetdo Sentido i
Forma semémica %
F. Semiotica - §
(Significacéo) ¢ Forma fonética %
Expressdo Sentido %
i
Substancia fonoldgica r%
t
c

Hjelmslev cré que a fungdo semidtica é um critério objetivo que pode ser utilizado
como base para analise do texto. A lingua € considerada por ele como um sistema de signo
que contém uma forma de expressdo e uma forma de conteudo. Para fins de andlise, entdo, o
texto deve ser dividido em plano da expressdo e plano do conteddo. Cumpre notar que, no
encalgco do pensamento saussureano, Hjelmslev também defende um modelo mentalista de

signo, que deixa de lado o objeto real.

1.3 A Escola Semiotica de Paris

Conforme Batista (2001), a partir de Hjelmslev, tornou-se mais facil identificar o
objeto de estudo da seméntica e o da fonologia/fonética como sendo, respectivamente, o
contetdo e a expressdo. A teoria hjelmsleviana sobre o signo foi também o ponto de partida
para que os estudiosos da Escola Semioética de Paris elaborassem sua concepcao de Semidtica
e determinassem o campo de investigacdo da nova ciéncia.

Fundada por Greimas, Courtés, Rastier e outros, essa linha tedrica deslocou a atengéo
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da semiotica do signo para a significacdo. Batista destaca, entre os discipulos de Greimas e
Pottier, o brasileiro Cidmar Teodoro Pais, de cujo trabalho retira a defini¢cdo da semidtica e a

delimitacdo do seu objeto:

A semi6tica pode ser definida como a ciéncia da significacdo. Seu objeto de estudo é
constituido pelos sistemas semidticos — verbais, ndo verbais e complexos ou
sincréticos — e seus discursos. Ela opde, portanto, a concepgao de sistema de signos
da semiologia estruturalista, sua concep¢éo de sistema de significacdo (PAIS apud
BATISTA, 2001, p. 144-145, traducao nossa).

Ainda segundo a autora supracitada, em Hjelmslev, a significacdo é entendida como a
funcdo semidtica, que é a relacdo de dependéncia existente entre o plano do contedo e o
plano da expresséo. Os estudiosos acima mencionados partem desse conceito e 0 ampliam. A
significagcdo adquire algumas caracteristicas que a tornam mais complexa e dindmica: passa a
ser expressdo da semiose”; s6 pode ser apreendida na totalidade do discurso (texto); manifesta
os valores (ideologia) do sujeito.

Para Barros (2005), em consonancia com Pais, a Semidtica € uma das teorias que se
ocupa do texto, que pode ser linguistico (oral ou escrito), visual, gestual ou sincrético — aquele
que apresenta mais de uma expressao, como um filme ou uma histéria em quadrinhos, por
exemplo. Um texto é, ao mesmo tempo, um objeto de significacdo — uma unidade de sentido,
definida por sua organizagdo/estrutura interna — e um objeto de comunicacdo entre um
destinador e um destinatario. Por isso, defende que a busca do sentido (ou sentidos) do texto
precisa contemplar as duas diregfes: a organizacdo interna e a enunciagédo, que engloba os
aspectos contextuais do discurso. A Semidtica, atualmente, tem caminhado nessa direcdo,
buscando conciliar a dimenséo interna e a externa da analise textual.

A Linguistica foi, por muito tempo, uma ciéncia da lingua, esquecendo-se da
enunciagdo. Fiorin esclarece que, no Curso de linguistica geral, Saussure delimitou o objeto
da Linguistica como sendo a langue, que ele definiu como um sistema de signos e regras
comuns a todos os individuos de uma comunidade, ao passo que a parole é a concretizacdo da
langue por um falante. Enquanto a langue €é a parte social e essencial da linguagem, a parole é
individual e acidental, pois, como formulara mais tarde Hjelmslev, na esteira do pensamento
saussuriano, “pode haver sistema sem processo, mas nédo processo sem sistema” (HIELMSLEV
apud FIORIN, 1999, p. 28).

Uma critica comum ao pensamento saussureano é justamente 0 pouco Caso com a

> Semiose é 0 “processo de produgio, acumulagio e transformagdo da fungio semidtica” (BATISTA, 2001, p.
146).
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parole. Fiorin (1999) aponta como limitacdes da teoria de Saussure, no que respeita a relacéo
langue/parole: carecer de um modelo de conversdo da langue em parole; ndo perceber que o
discurso também possui leis que o organizam; ao levar em consideracdo apenas o codigo,
excluir da Linguistica os demais componentes da comunicacdo (enunciador, enunciatério,
espaco, tempo, busca de persuaséo por parte do enunciador); ndo considerar que 0s pontos de
vista do enunciador sdo sociais, portanto a parole ndo ¢, unicamente, individual.

Somente com as teorias de Benveniste e Jakobson é que foi reconhecido o papel
central da enunciacdo no discurso (FIORIN, 1999). Ela passa a ser tratada como um sistema.
Reconhece-se que, sob a multiplicidade dos atos enunciativos, ha um esquema geral, que ndo
varia. Visto como unidade, o discurso é formado pela enunciacdo e definido como um
processo semidtico, um processo de significacdo. A Semidtica é, portanto, uma teoria do
discurso, constituido pela enunciacdo e entendido como um processo de significacao.

Barros (2005) considera que, em Semidtica, a enunciagdo é uma instancia pressuposta
pelo discurso, no qual deixa marcas que servem para recuperd-la. A enunciacdo pode ser
reconstruida a partir da analise interna do texto e do exame das relagfes contextuais. A analise
interna do texto mostra o carater manipulador do discurso, a auséncia de imparcialidade que o
caracteriza. E no nivel das chamadas estruturas discursivas que a enunciagio mais se revela.
Entretanto, para descobrir os valores que o discurso veicula, € preciso fazer uma anélise
contextual. Pode-se fazer a analise contextual, desde que se compreenda o contexto, ndo como
o “mundo real”, mas como uma organizacao de textos que dialogam com o texto estudado. A
enunciacdo assume, nessa perspectiva, o papel de instancia mediadora entre o discurso e 0
contexto socio-historico.

A Semidtica propde um método de andlise chamado percurso gerativo da significacdo
gue, como 0 nome sugere, corresponde a uma descricdo do trajeto no qual a significacdo do
discurso vai sendo gerada. Para Fiorin (2011), € uma sequéncia de trés etapas que ilustra o
processo de producdo e de interpretacdo do sentido. As etapas ou niveis do percurso gerativo,
que correspondem aos niveis de estudos semidticos, sdo: o nivel fundamental ou estrutura
fundamental (profundo), o nivel narrativo ou estruturas narrativas (intermediario) e o nivel
discursivo ou estruturas discursivas (superficial).

Esses niveis seguem uma ordem crescente de complexidade: o primeiro € o mais
simples e abstrato; o ultimo é o mais complexo e concreto. Eles sdo dependentes entre si para
produzir a significagdo. Entretanto, cada um possui uma gramatica propria, que inclui uma
sintaxe e uma semantica. Fiorin (2011) acrescenta ainda que a sintaxe de cada um dos niveis

corresponde a um conjunto de regras que orientam a organizacao das formas do conteido no
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decorrer do discurso. Uma mesma relacdo sintatica pode se manifestar semanticamente de

formas muito variadas.
1.4 O Percurso da Significagao
1.4.1 Nivel Fundamental

A estrutura fundamental é a primeira etapa do percurso gerativo da significacdo, mas,
na pratica, fica mais facil analisa-la depois de estudadas as estruturas narrativas e as
discursivas (BARROS, 2005).

Nesta etapa, a significacdo é apreendida a partir de uma estrutura elementar cuja base
é uma oposicao entre dois termos que pertencem a um mesmo eixo semantico, por exemplo:
“resisténcia” x “submissdo”. Os dois termos sdo deduzidos pelo exame dos niveis narrativo e
discursivo e descrevem, genericamente, um conflito importante para a construcdo do sentido
do texto. Eles geram uma rede de relacbes que é representada graficamente como um
octégono®. As linhas internas horizontais, verticais e diagonais do octégono indicam,
respectivamente, relacdes de oposicao, implicacéo e contraditoriedade.

Uma suposta narracdo sobre a fuga de um negro para um quilombo durante o periodo
em que vigorou legalmente a escraviddo no Brasil poderia ter sua estrutura fundamental

representada pelo octégono abaixo:

Tensdo semidtica

Resisténcia £ Submisséo
N\ g
\ e
\ 7’
\\ //
. 7’
Liberdade ><\ Escravidio
rd
// \\
\
7 / >
- ~ \ ~ - A -
Nao submissdo Nao resisténcia

® pode haver mais de um conflito, portanto mais de uma oposicdo semantica na base da significacéo do texto.
Cada uma delas e suas respectivas relacGes serdo representadas por um octdégono especifico.
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No octdgono, podemos identificar as seguintes relagGes: resisténcia € o contrario de
submissdo; nédo resisténcia e ndo submissdo sdo os contraditdrios de resisténcia e submissao,
sucessivamente; resisténcia implica em ndo submissdo e submissdo implica em néo
resisténcia. A conjuncédo entre dois termos do quadrado interno pode gerar outros termos: a
relacdo entre resisténcia e submissdo equivale a tensdo dialética (conflito) do octégono; a
unido entre resisténcia e ndo submissdo resulta na liberdade; a ligagdo entre submissdo e néo
resisténcia equivale a escraviddo. A juncdo de ndo submissdo e ndo resisténcia da origem a
um termo neutro, que retrata a inexisténcia semidtica.

Cada um dos elementos opostos que compdem a categoria semantica de base do
octogono recebe a qualificagdo de “euforico” ou “disférico”, conforme o texto Ihe atribua um
valor positivo ou negativo. Se nossa narracdo hipotética sobre a fuga do escravo for feita do
ponto de vista de um escravocrata, a resisténcia sera considerada disférica e a submisséo,
euférica. No entanto, se a mesma historia for narrada em primeira pessoa pelo negro que foge,
os valores se invertem.

Faz parte ainda da analise do nivel fundamental estabelecer um percurso entre 0s
termos da oposi¢cao minima, explicitando a passagem de uma situacdo para outra no decurso
do texto. Podemos descrever esse percurso, passo a passo, indicando a afirmacgédo ou a negacao
de cada um dos termos na sequéncia do discurso. No nosso exemplo, se o texto € narrado pelo
negro, podemos ter o percurso: afirmacdo da submissdo — durante o tempo em que esta sujeito
a escravidao, no inicio do texto; negacdo da submissdo — no momento da fuga; afirmacédo da
resisténcia — quando passa a viver no quilombo. Esse caminho caracteriza a passagem da
submissdo a resisténcia no decorrer da historia.

Conforme o modelo apresentado por Barros (2005), poderiamos sintetizar a analise do
nivel fundamental do suposto texto narrado pelo negro como a negacdo da submissao,
considerada como negativa, e a afirmacéo da resisténcia, considerada como positiva.

Fiorin (2011) considera as relacfes representadas no octdgono semi6tico e a aposicao
das qualificagdes “euforia” e “disforia” a cada um dos termos opostos que estdo na base da
significacdo do texto como pertencentes ao campo da semantica do nivel fundamental. A
sintaxe do nivel fundamental, na visdo do autor, restringe-se as relagdes orientadas de

afirmacéo e negacédo dos termos no(s) percurso(s) que ocorre(m) no texto.

1.4.2 Nivel Narrativo

Situadas entre o nivel fundamental e o discursivo, as estruturas narrativas constituem
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a etapa intermediaria do percurso gerativo da significacdo e apresentam dois momentos: um
de natureza sintatica e outro, semantica.

De acordo com Courtés (1979), sintaticamente, a estrutura narrativa corresponde a
organizacdo dos sememas (reunido de semas — elementos minimos de significacdo — que
provocam, no plano do discurso, efeitos de sentido) segundo o modelo actancial. Ha dois
tipos de sememas: 0 actante e o predicado.

O actante é uma unidade discreta (em oposicdo a “integrada”), percebida como uma
entidade. O predicado é uma unidade integrada, ou assumida pelo actante. Existem duas
classes de predicados: do ser, que informam sobre os estados dos actantes; do fazer, que
fornecem informaces sobre as a¢des dos actantes. O predicado estatico recebe a denominagéo
de “qualificacdo” e o predicado dindmico ¢ chamado de “fun¢do”.

O actante e o predicado se pressupdem mutuamente. Para que uma mensagem tenha
sentido é necessaria a presenca de ambos o0s termos. Porém, como os predicados —
qualificativos e funcionais — sdo assumidos pelos actantes, 0 autor argumenta que 0s actantes
detém uma posicdo hierarquicamente superior a dos predicados: as entidades aparecem
primeiro, depois lhes sdo atribuidas propriedades. Por isso, em vez dos modelos funcionais e
qualificativos, Greimas propde um modelo actancial para a investigagdo da organizacédo
sintatica das narrativas. Ele se desloca do campo das funcGes, objeto da atencdo de Propp,
para o dos actantes (COURTES, 1979).

No modelo actancial, os actantes (sujeito, objeto, destinador, adjuvante e oponente)

aparecem da seguinte forma:

destinador objeto — destinatario

T

adjuvante —— sujeito «——— oponente

Courtés (1979), que nos fornece 0 modelo, informa também que ele foi desenvolvido
a partir dos inventarios de actantes de Propp e de Souriau e que a construgdo dele levou em
conta a estrutura sintatica das linguas naturais.

Para Batista (2001), a sintaxe narrativa se estrutura em torno de um Sujeito que faz
um percurso em busca de seu Objeto de Valor, sendo motivado por um Destinador, que € 0
idealizador da narrativa, e ajudado por um Adjuvante ou prejudicado por um Oponente.

A relacdo entre 0 sujeito e o objeto € marcada, semanticamente, pelo desejo e
constitui o eixo central do modelo actancial, conforme Courtés (1979). O sujeito é aquele que

deseja obter o objeto e este € a coisa desejada pelo sujeito.
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Os objetos de valor podem ser modais ou descritivos. Os objetos de valor descritivos
dividem-se em objetos de valor pragmatico (definidos pela finalidade pratica do objeto de
valor, por exemplo: comprar uma casa) e objetos de valor cognitivo (definidos pelo saber sobre
0 objeto, por exemplo: saber ler). Os objetos de valor modais sdo o querer, o dever, o0 poder e
o saber que sdo “marcas” ou modalidades que tornam o sujeito capaz de realizar agdes, de
fazer.

Para Greimas (1979), existem duas espécies de sujeitos na sintaxe narrativa: 0S
sujeitos de estado e os sujeitos de fazer. Os sujeitos de estado sdo considerados depositarios
dos valores, devido as suas relagdes com os objetos. Os sujeitos de fazer séo agentes que
operam transformacdes nos sujeitos de estado. O autor enfatiza que o sujeito de estado e o
sujeito de fazer ndo sdo actantes semiodticos, mas actantes sintaticos, “indicadores [...] que
permitem calcular operagdes efetuadas por diferentes actantes” (p. 20) do esquema narrativo.
Barros (2005) inclui o objeto entre os actantes sintaticos. O sujeito de estado e o sujeito de
fazer podem ser assumidos por um s6 ator ou por atores diferentes no nivel discursivo.

Quer sejam depositarios de valores, quer sejam agentes transformadores — esses
sujeitos podem ser representados ou ter suas acdes representadas por enunciados. Dito de
outra forma, os enunciados s@o representacfes dos estados e das transformacdes encontradas
na narracdo. Assim, ha dois tipos de enunciados: de estado e de fazer.

Os enunciados de estado (sujeito + predicado do ser ou “qualificacdo”): representam a
relacdo entre um sujeito de estado e um objeto. A juncdo, situacdo do sujeito em relacdo ao
objeto, pode ser de dois tipos: conjuncdo, a uniao com o objeto (S N O) e disjuncédo, a ndo
obtencédo ou ndo conservacgéo do objeto (S U O).

Os enunciados de fazer (sujeito + predicado do fazer ou “fung@o”): mostram a relagdo
entre um sujeito de fazer e um objeto, que ¢ um enunciado de estado. “O enunciado de fazer ¢
um enunciado que rege um enunciado de estado” (GREIMAS, 1979, p. 19). Representam a

transformacéo de um estado a outro, operada por um sujeito de fazer.
F transf [S;* (S, U O) > (S, N O)]’

O enunciado de fazer corresponde a uma narrativa minima: estado inicial —
transformacéo — estado final. Na concepc¢éo de Greimas (1979), como o enunciado de fazer é
a representacdo de uma acdo contada que produz um estado, devemos considera-lo também

como a representacao do programa narrativo que descreve a organizagdo sintatica da acao.

’ Leia-se: pelo fazer transformador de S;, S, em disjuncdo com o objeto de valor passa a S, em conjungdo com o
objeto de valor.
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O Programa Narrativo é o sintagma elementar da sintaxe narrativa. Cada PN
representa uma narrativa minima, uma das transformacdes ocorridas. Greimas (1979, p. 20)
destaca o fato de que o PN é uma “férmula sintatica” aplicavel as variadas posi¢Ges narrativas
e a todos os tipos de discursos, ja que € o mecanismo que define a narratividade. Fiorin (2011,
p. 27) justifica o fato de um dos niveis do percurso ser o narrativo, explicando que a
narratividade, “uma transformagao situada entre dois estados sucessivos e diferentes”, ¢ um
componente de todas as classes de texto.

Os programas podem ser simples ou complexos (constituidos por um programa
principal ou de base e por programas secundarios ou de uso). Devido as transformacdes,
ocorrem transferéncias de objetos entre sujeitos que se confrontam. Quando um sujeito esta
em conjun¢do com o objeto de valor, outro esta disjunto dele. Isso se manifesta na existéncia
de programas narrativos que mantém entre si uma correlacao.

Existem dois tipos principais de programas narrativos: a performance e a competéncia.
A performance é um programa que mostra a acdo de um sujeito de fazer (representado por um
Unico ator) com a finalidade de obter um objeto de valor descritivo. A competéncia é um
programa que mostra a doacdo de objetos de valor modais (querer e/ou dever, poder e/ou
saber fazer) por um sujeito de fazer a um sujeito de estado (cada um deles representado por
um ator diferente) com a finalidade de capacitar o sujeito de estado para a performance. Todo
PN de performance pressupde um PN de competéncia.

Um Percurso Narrativo € uma sequéncia de Programas Narrativos encadeados
logicamente. Nesse nivel, os actantes sintaticos tornam-se papeis actanciais. Logo, o percurso
narrativo representa a sequéncia de papeis actanciais assumidos por um actante funcional
(sujeito, objeto, destinador, destinatario) em sua trajetoria. Desse modo, por exemplo, em seu
percurso narrativo, um sujeito pode ser sucessivamente: sujeito de um ndo-poder-fazer, sujeito
competente, sujeito do fazer, sujeito realizado.

De acordo com Barros (2005), ha trés tipos de percursos na organizacdo narrativa: o
do sujeito, o do destinador-manipulador e o do destinador- julgador. O percurso do sujeito é
constituido pela sequéncia logica de um programa de competéncia e de um programa de
performance.

O sujeito semiotico € ideoldgico porque possui valores a obter. A relagdo do sujeito
com o seu valor se faz por meio de um predicado do ser (o sujeito é e possui qualidades para
agir) e do fazer (o sujeito faz um percurso em busca do seu valor). Portanto, o sujeito é
competente porque possui a capacidade para agir e é performatico porque realiza a acdo em

busca do valor. Nas palavras de Greimas (1979, p. 32), o sujeito se define pela sua “capacidade
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de agir”.

Enquanto o sujeito é aquele que age, o destinador-manipulador é o que provoca a acao
do sujeito. Corresponde a instancia ideoldgica que manipula o sujeito para a acdo. O percurso
do destinador-manipulador, sintaticamente anterior ao percurso do sujeito, representa essa
manipulacdo. Na primeira etapa do percurso, o destinador procura persuadir o sujeito para que
aceite os valores que lhe apresenta, assumindo-0s como algo por que vale a pena agir.

A segunda etapa corresponde a doacao de valores modais ao sujeito. Barros (2005)
define o destinador-manipulador como o actante funcional que possui entre seus papeis
actanciais, necessariamente, o de doador de valores modais. No seu percurso, o destinador-
manipulador faz uma proposta ao sujeito-destinatario que, ao aceita-la, passa a querer ou
dever-fazer algo. Para que a proposta seja aceita, ela deve representar um valor que seja
comum a ambos.

Fiorin (2011) e Barros (2005) apontam quatro tipos principais de manipulacéo:
tentacdo, intimidag&o, seducéo e provocacao, conforme o meio utilizado pelo destinador para
convencer 0 sujeito a agir sejam, respectivamente, a recompensa, a ameaga, 0 elogio e a
depreciacao.

O destinador-julgador ¢ a instancia ideoldgica que julga a acao do sujeito. O percurso
do destinador-julgador, sintaticamente posterior ao percurso do sujeito, € composto pela
sequéncia logica de programas narrativos que representam duas etapas da san¢do do sujeito.
Barros (2005) chama a primeira delas de interpretacdo ou sancdo cognitiva e a segunda de
retribuicdo ou sancdo pragmatica. No primeiro programa, o destinador-julgador, a partir do
préprio sistema de valores e dos valores propostos na manipulagdo, faz uma interpretacdo das
acoes do sujeito que permitem reconhecé-lo como verdadeiro, falso, portador de um segredo
ou mentiroso. Na segunda etapa, o fazer do destinador-julgador consiste na retribuicdo do
sujeito, na forma de recompensa ou puni¢do, conforme considere positiva ou negativa a acdo
dele.

O esquema narrativo é a sucessdo logica dos percursos narrativos do destinador-
manipulador, do sujeito e do destinador-julgador. Constitui um modelo de organizacdo geral
da narrativa. Foi proposto por Greimas, a partir das ideias proppianas: cada um dos percursos
equivale a uma prova: a qualificadora, a decisiva e a glorificadora, respectivamente. Uma vez
que abarca tanto a a¢do do sujeito, como os valores que o levam a agir e aqueles pelos quais €
julgado, o esquema é considerado como a representacdo da trajetéria humana.

A semantica narrativa estuda as relacdes entre os objetos de valor modais e o0s

sujeitos de estado e de fazer. Os objetos de valor modais sdo elementos que o sujeito precisa
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adquirir para realizar a performance e obter os objetos de valor descritivos. Os objetos modais
sdo: 0 querer, o dever, 0 poder e 0 saber.

Modalidades sdo marcas que 0 sujeito precisa ter para agir e que sdo atribuidas a ele
por meio de um objeto modal (querer, dever, poder, saber). As modalidades podem ser de dois
tipos: modalidades virtualizantes — instauram o sujeito. S&o o querer-fazer e o dever-fazer. O
sujeito se instaura na narrativa ou € instaurado por um destinador por meio de um querer ou
dever-fazer; modalidades atualizantes — qualificam o sujeito para a a¢do. Sdo o saber-fazer e 0
poder-fazer. Nos textos, 0 sujeito ja se encontra dotado das modalidades atualizantes ou
recebe do destinador um saber ou um poder-fazer (BARROS, 2005).

Para a autora, a relagdo entre o sujeito de estado e o objeto de valor modal chama-se
modalizacdo do ser. A relacdo entre o sujeito de fazer e o objeto de valor modal chama-se
modalizacdo do fazer. A modalizacé@o do fazer corresponde a doagédo de valores modais pelo
destinador ao sujeito. Deve ser examinada sob dois pontos de vista: o0 do destinador, que doa
os valores, e 0 do sujeito-destinatario, que os recebe. E preciso observar o fazer do destinador
(nos textos, o destinador pode alterar a competéncia do sujeito, levando-o0 a querer, dever,
saber e poder algo) e as modalidades atribuidas ao sujeito.

A modalizacdo do ser corresponde as determina¢Ges modais que incidem sobre o
enunciado de estado. Na concepcao de Barros (2005), também deve ser examinada sob duas
perspectivas: através da determinacdo da relagdo do sujeito com o objeto que gera a
modalizagdo veridictéria®, ou seja, verdadeira, falsa, mentirosa ou secreta e da determinacéo
da relacdo do sujeito com o objeto pelas modalidades do querer, do dever, do saber e do
poder.

Na modalizagdo veridictoria, partindo da aparéncia de um sujeito de estado analisado
(ou seja, do seu parecer ou do ndao parecer) um outro sujeito interpreta-o, a partir dos valores
gue possui, como ser ou ndo ser (esséncia do sujeito de estado) e diz se o sujeito de estado é
verdadeiro, falso, secreto ou mentiroso.

O segundo tipo de modalizagcdo modifica o sujeito produzindo outro enunciado de
estado. A sequéncia de estados assumidos por um sujeito em Seu percurso, gracas a
qualificagdes modais chama-se percurso modal do sujeito.

Cada um dos estados (combinagdes modais) do percurso pode possuir um sentido
afetivo ou passional. Para a Semidtica, as paixdes sdo “efeitos de sentido de qualificacdes

modais que modificam o sujeito de estado” (BARROS, 2005, p. 48). Procura-se, entdo,

& Veridiccéo = dizer verdadeiro.
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examinar quais as combinacdes de modalidades que caracterizam as diversas paixdes como o0
amor, a cobica ou a inveja, por exemplo. Podemos dividir as paixfes em simples e complexas.

As paixdes simples sdo produzidas por uma Unica combinacdo modal, o querer-ser,
que modifica a relacdo entre o sujeito € o objeto. Barros (2005) cita a “cobi¢a” como exemplo
de paixdo simples. As paixdes complexas decorrem de mais de uma combinagdo de
modalidades. Um exemplo citado pela autora ¢ a “espera” satisfeita e confiante, definida pelo
querer-ser e pelo crer-ser. Para compreender uma paixdo complexa é necessario retomar um
percurso modal anterior. O percurso modal de um sujeito origina um percurso passional
correspondente. A analise do percurso passional do sujeito permite observar a sequéncia de
estados de espirito desse sujeito no decorrer da narrativa.

1.4.3 Nivel Discursivo

O nivel discursivo é a etapa mais superficial do percurso gerativo da significacéo.
Neste nivel, a narrativa é transformada em discurso pela interferéncia de um sujeito. Como 0s
niveis ja estudados, pode ser descrito através de uma sintaxe e de uma semantica. A finalidade
dos mecanismos discursivos é criar a iluséo de verdade.

A sintaxe discursiva engloba o estudo das relagGes enunciagdo x enunciado e das
relacBes enunciador x enunciatario (BARROS, 2005). A enunciagéo é a instancia de mediacéo
entre a lingua e a fala.

Benveniste (1976) defende a ideia de que a linguagem ndo € um instrumento exterior
ao homem, que a utiliza para se comunicar, mas faz parte da natureza humana, nio existe
separada dele. A palavra, que assegura a comunicagdo, é apenas a atualizacdo da linguagem.
O homem s6 se torna “sujeito” na linguagem e através da linguagem: “E na linguagem e pela
linguagem que o homem se constitui como sujeito; porque sé a linguagem fundamenta na
realidade, na sua realidade que é a do ser, o conceito de ‘ego’” (p. 286).

A subjetividade, unidade psiquica que assegura a consciéncia de si mesmo, manifesta-
se na linguagem. O sujeito se instaura no discurso quando diz “eu”, mas, a consciéncia de si
mesmo sO pode ocorrer por oposicao a um “tu”. Entdo, a subjetividade se constitui numa
relacdo dialética entre 0 eu e 0 tu. E no diadlogo que o homem se constitui como sujeito: a
intersubjetividade é condicdo para a subjetividade.

Benveniste inclui na categoria de pessoa os pronomes pessoais “eu” e “tu”. O que
determina a pessoa, para ele, é a condicdo de dialogo, porque implica em reciprocidade. “Eu”

¢ a pessoa subjetiva; “tu” é somente “pessoa”; a terceira pessoa, “ele”, é considerada uma
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“nao-pessoa” porque “se refere a um objeto colocado fora da alocugdo” (BENVENISTE,
1976, p. 292).

Segundo Flores e Teixeira (2005), entre as caracteristicas da categoria de pessoa estao
a inversibilidade e a unicidade. Fiorin (2011) afirma que o “eu” e o “tu” integram o sujeito da
enunciagdo, pois 0 “eu” produz o enunciado levando em consideragdo o “tu”. As pessoas,
“eu” e “tu”, sdo os actantes da enunciagao, participam da a¢do de enunciar.

A enunciacdo é o lugar de instauracdo do sujeito e é o ponto de referéncia para a
organizac&o das relacoes de espaco e de tempo. E o lugar do eu, aqui e agora. Ela tem o poder
de colocar no enunciado pessoas, tempos e espacos, configurando-se como meio de criagdo de
outros mundos, conforme observa Fiorin (1999).

Para Fiorin (1999, p. 31), a enunciagao € o “ato produtor do enunciado”, ao passo que
o enunciado ¢ o “produto da enuncia¢dao” (FIORIN, 2011, p. 55). A enunciacdo pode ser
estudada por uma teoria narrativa — uma teoria da acdo — porque é um ato, uma acdo através
da qual o sujeito gera o sentido.

O ato individual e irrepetivel de producdo da fala, por ser singular, ndo pode ser
estudado diretamente. Entretanto, podemos ter acesso ao ato enunciativo através do estudo do
enunciado. Duas naturezas de marcas permitem reconhecer a existéncia da enuncia¢do no
enunciado. Sao elas: os tragos linguisticos da presenca do enunciador no enunciado, mostrando
a subjetividade na linguagem e as projecOes das categorias enunciativas de pessoa, espago e
tempo no enunciado.

O processo enunciativo, constituido pelo conjunto de marcas da enunciacao presentes
no texto, é chamado enunciagdo enunciada. Distingue-se do enunciado enunciado, isto é, do
enunciado sem as marcas de enunciacdo, que se reduz & sequéncia de fatos narrados e as
enunciacdes alheias as do enunciador.

A enunciagdo enunciada deve ser analisada de acordo com o percurso gerativo. Ela
ajuda a interpretar os conteidos do enunciado enunciado. E através dela que o enunciador
impde ao enunciatario um ponto de vista sobre os fatos narrados.

Tendo em vista que a enunciacdo é pressuposta pela existéncia do enunciado e que se
projeta no texto, é necessario distinguir duas naturezas de sujeitos discursivos: da enunciacao
e do enunciado. O sujeito da enunciacdo desdobra-se em enunciador, o “locutor” ou emissor
da mensagem e enunciatério, o locutério ou receptor da mensagem. O sujeito do enunciado é
o “sujeito verbal”, aquele inscrito no enunciado (GREIMAS, 1975, p. 62), geralmente
representado pelos atores, papéis tematicos e seus referentes gramaticais (ele, vocé etc.).

Também podemos definir o enunciador e o enunciatario, respectivamente, como o destinador
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e o destinatéario implicitos da enunciacdo, diferenciando-se do narrador e do narratario, que
estdo inseridos no discurso de forma explicita ou ndo (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 150),
correspondendo a um desdobramento do sujeito do enunciado.

De acordo com Fiorin (1999), os mecanismos pelos quais a enunciagdo instaura no
enunciado pessoas, espacos e tempos sdo a debreagem e a embreagem. Debreagem é a
operagdo em que a enunciacao distancia de si e projeta para fora de si as categorias de pessoa,
tempo e espaco. Ha dois tipos de debreagem: a enunciva e a enunciativa.

Na debreagem enunciva (do enunciado) instauram-se no enunciado os actantes (ele),
0 espaco (algum lugar, 14) e o tempo (entdo) do enunciado. Produz o discurso de terceira
pessoa e cria o efeito de sentido de objetividade. Ha trés tipos de debreagens enuncivas: as de
pessoa, as de espaco e as de tempo.

A debreagem enunciativa (da enunciacdo) instaura no enunciado os actantes (eu/tu), o
espaco (aqui) e o tempo (agora) da enunciagdo. Produz o discurso de primeira pessoa e cria 0
efeito de sentido de subjetividade. E importante observar que a projecio do tempo, espago e
pessoa da enunciacdo no enunciado é também uma debreagem, porque nenhum eu, aqui,
agora inscritos no enunciado sdo realmente a pessoa, 0 espaco e 0 tempo da enunciacao.
Como no caso anterior, ha trés tipos de debreagens enunciativas: as de pessoa, as de espaco e
as de tempo.

E necessario considerar, ainda, a existéncia da debreagem interna. Ocorre quando um
actante (da enunciacdo ou do enunciado) opera uma segunda debreagem, que pode ser
enunciativa ou enunciva. Um exemplo da utilizacdo da debreagem interna é o dialogo. Esse
recurso normalmente é utilizado para criar um efeito de sentido de realidade.

Embreagem é a operacdo de retorno & enunciagdo, o contrario da debreagem - que
expulsa da enunciacdo a pessoa, 0 tempo e o espaco. Na embreagem ocorre o efeito de
identificacdo entre o sujeito da enunciacdo e do enunciado, 0 tempo da enunciacdo e do
enunciado e o espaco da enunciacdo e do enunciado. A embreagem pressupde uma debreagem
anterior e a neutraliza.

Ha trés tipos de embreagem: actancial - neutralizacdo de pessoa, por ex., 0 enunciador

7y

diz “ele” com valor de “eu”; espacial — neutralizacdo de espaco, por ex., o enunciador diz “ld
com valor de “ai”; temporal — neutralizacdo na categoria tempo, como quando o enunciador
usa o presente para expressar 0 passado.

Nas analises em geral, é comum a utilizacdo das denominagGes embreagem e
debreagem, respectivamente, com o sentido genérico de proximidade/identificacdo/

coincidéncia e distanciamento entre os elementos cotejados.
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As relacgdes entre enunciagéo e enunciado sdo tratadas de forma bastante minuciosa
por Cidmar Teodoro Pais em: “Texto, discurso e universo de discurso: aspectos das relagdes
entre enuncia¢do e¢ enunciado” (2007). O autor afirma que a semiotica e linguistica pos-
estruturalista entendem o discurso como algo dindmico, um processo, no qual ocorre a
producdo da significacdo, a semiose. O discurso é produtivo, na medida em que produz
significacdo e informacgdes novas. Ele pressupde um sistema (competéncia), também dindmico,
gue o autoriza. O sistema produz o discurso e o discurso modifica o sistema.

O discurso é mais do que o texto (coisa enunciada). Ele ocorre em um contexto
sociocultural que se desloca no eixo do tempo da Histdria e tem uma duragdo. Tanto o tempo
como 0 espacgo sdo categorias muito complexas. No tempo, Pais distingue quatro naturezas
que ele codifica da forma seguinte: T = tempo da Histdria (com H mailsculo); T’= tempo do
discurso do emissor; T” = tempo do discurso do receptor; T* = tempo da histéria (com h
mindsculo). As relagdes entre T°, T” e T* sdo diversas.

O espagco é representado de maneira analoga: E = espa¢o do contexto sociocultural; E’
= espaco da enunciacdo do emissor, espaco da codificacdo; E” = espaco da enunciagdo do
decodificador, espago da decodificacdo; E* = espaco inscrito na historia, espaco do texto. As
relagdes E’, E” e E* sdo igualmente variadas.

Em seu processo de enunciagdo, 0 sujeito emissor necessita de um sujeito receptor.
No discurso ocorre a produgdo de um texto pelo emissor (enunciagdo do emissor, E’) e de
outro texto, pelo receptor (enunciagdo do receptor, E”). Desse modo, o discurso nao se
confunde com o texto. Na verdade, ele contétm no minimo dois textos nunca idénticos. A
interseccdo entre esses textos corresponde ao rendimento do processo comunicativo. Logo, o
emissor e 0 receptor sdo sujeitos de enunciagdo. Cada um dos sujeitos de enunciacdo se
caracteriza por um conjunto de tragos psico e sociolinguisticos, 0 seu semema.

Uma das condicdes da enunciacdo é a formulacdo de hipoteses por parte de cada
interlocutor sobre o outro. Quanto maior a interseccdo entre os sujeitos da enunciagédo e as
hipoteses que Ihes correspondem, melhor é a comunicag&o.

Ao enunciar o seu texto, o sujeito da enunciacdo de codificacdo instaura e inscreve
nele um sujeito de enunciado. As representacdes utilizadas por Pais sdo: S’= sujeito emissor =
sujeito da enunciacdo de codificacdo; S” = sujeito receptor = sujeito da enunciacdo de
decodificagdo; *S’ = sujeito emissor virtual (hipotese de S” sobre S’); *S” = sujeito receptor
virtual (hip6tese de S’ sobre S’); S* = sujeito do enunciado.

As relacdes entre S°, S” e S* sdo variadas e dependem de multiplos fatores como: a

Visdo que o enunciador tem de si mesmo e de seu semema; a visdo que o enunciador tem do
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sujeito da decodificacdo e de seu semema; como o receptor vé a si mesmo; as hipdteses
formuladas pelo receptor sobre como o emissor se Vé.

Enquanto objeto de comunicacdo, o discurso funciona como um jogo de manipulacao.
Nele, o enunciador procura convencer 0 enunciatario a acreditar nos valores que propde, a
admitir como verdadeiro o que € enunciado.

Barros (2005) afirma que € necessario examinar dois aspectos da manipulagdo: o
contrato estabelecido entre o enunciador e o enunciatario; os procedimentos empregados pelo
enunciador para persuadir o enunciatério. Pelo contrato, o enunciador determina se o
enunciatério do discurso deve interpreta-lo como expressdo da realidade ou como ficgdo. Em
ambos 0s casos, 0 enunciador procura convencer 0 enunciatario de que o seu discurso merece
credibilidade, é veridictorio (diz a verdade).

Entre as varias formas empregadas pelo enunciador para convencer o enunciatario, ou
seja, para imprimir no discurso marcas de veridiccdo, Barros (2005) destaca o recurso de
implicitar contetidos através do uso das pressuposicdes e dos subentendidos.

A semantica discursiva envolve dois procedimentos: a tematizacdo e a
figurativizagdo. Ambos séo realizados pelo sujeito da enunciacdo. Na tematizacdo, o sujeito
da enunciacdo dissemina valores abstratos no discurso, organizados em percursos. Fiorin
(2011) da o nome de percurso tematico a um “encadeamento” de temas. O percurso tematico
se origina de um percurso narrativo. Como mostra Barros (2005), o percurso narrativo se
converte em percurso tematico, quando o sujeito da enunciacdo converte cada valor da
estrutura narrativa (ou mais precisamente, as transformacdes operadas no nivel narrativo) em
um valor abstrato geral. Um mesmo valor narrativo pode gerar temas diferentes em um
mesmo discurso.

Na analise da tematizacdo, ainda de acordo com Barros, devemos observar: a relagcdo
entre o tema e o percurso narrativo que lhe € subjacente; a relacdo entre o tema e as figuras.
De fato, podemos inferir os temas presentes em uma narrativa pela identificacdo dos tragos
semanticos recorrentes no discurso. Os temas podem ser elencados na ordem em que aparecem
no texto, como sugere Batista (2001).

Fiorin (2011) observa que 0s tempos, 0S espacos e as pessoas projetados pela sintaxe
discursiva podem ser tematizados. O tempo pode receber o revestimento tematico de tempo
de alegria e 0 espaco, de espaco de liberdade, por exemplo. Da mesma forma, uma pessoa pode
ser tematizada pelo papel “agricultor”.

No nivel discursivo, 0s actantes narrativos transformam-se em atores que cumprem

papeis tematicos. O ator é definido por Batista (2001) como a unido entre um papel actancial e
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um papel temético. Papel actancial, segundo Greimas (1977) no texto “Os atuantes, 0s atores
e as figuras”, € 0 actante investido de um valor modal e ocupando uma posicdo no
encadeamento logico da narracdo. Ja o papel tematico é uma caracteristica do ator, definida
pela funcdo (muitas vezes, social) que desempenha na narrativa. Alerta que um actante pode
ser assumido no discurso por Varios atores, bem como um sé ator pode encarnar Varios
actantes.

Na figurativizacdo, os temas abstratos sdo revestidos por figuras do contetdo que lhes
atribuem concretude, tracos sensoriais. As figuras remetem a percepc¢do externa do mundo
segundo Courtés, que as define como “unidades de contetudo estaveis, definidas pelo seu
nacleo permanente, cujas virtualidades se realizam diversamente segundo 0s contextos”
(COURTES, 1979, p. 115).

Fiorin (2011, p. 91) define a figura como “0 termo que remete a algo existente no
mundo natural: &rvore, vagalume, sol, correr, brincar, vermelho, quente, etc.”, onde a expressdo
mundo natural engloba tanto 0 mundo real quanto o ficticio.

A partir de Greimas (1977), podemos ainda afirmar que as figuras séo o revestimento
semantico dado a objetos, processos e circunstancias através de lexemas no nivel discursivo.
Por isso, elas podem ser nominais, verbais ou circunstanciais, como quando indicam o tempo
e 0 espaco, sendo o préprio papel tematico um exemplo de figura nominal.

Na concepcao de Barros (2005), ha “textos tematicos de figuragdo esparsa”, como os
discursos politicos ou textos filosoficos e textos figurativos, totalmente recobertos de figuras.
Fiorin (2011) fala em textos ndo figurativos ou tematicos e em textos figurativos, conforme
predomine no discurso a cobertura tematica ou o revestimento figurativo dos temas.

Barros (2005) reconhece diferentes etapas de figurativizacdo. A primeira delas é a
figuracdo, a instalacdo das figuras. A Ultima é a iconizacdo, que corresponde a uma
figurativizagdo mais detalhada, mais refinada. Os procedimentos de ancoragem sdo exemplos
de iconizagdo do discurso com o objetivo de produzir efeitos de realidade. A ancoragem —
actancial, temporal e espacial — € um mecanismo da semantica discursiva que consiste em
concretizar ainda mais as pessoas, tempos e espacos, através do uso de nomes préprios e
descricdes ou de datas.

As figuras organizam-se em percursos figurativos, que recobrem percursos tematicos
e que, por sua vez, recobrem percursos narrativos. Assim, por exemplo, o percurso figurativo
da fuga de uma prisdo (composto por “tinel”, “floresta”, “medo”, “persegui¢ao”, etc.) reveste
0 percurso tematico da liberdade que, por seu turno, reveste o valor narrativo do poder-ser

livre.
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Um percurso figurativo é composto por “um conjunto de figuras lexematicas
relacionadas” (FIORIN, 2011, p. 97), um conjunto de palavras que se relacionam por
possuirem um traco semantico comum. Devemos descobrir o tema que se esconde sob o
percurso figurativo, podendo haver mais de um percurso figurativo em um texto.

Segundo Courtés (1979), além de se organizarem, segundo um ponto de vista
sintagmatico, em percursos figurativos; as figuras organizam-se também, de acordo com um
ponto de vista paradigmatico, em configuracdes discursivas que sdo associacdes de figuras
capazes de especificar os conjuntos de discursos.

Fiorin (2011) observa que, enquanto os percursos figurativos podem ser depreendidos
na analise de um texto particular, as configuracdes s6 podem ser depreendidas a partir da
comparagdo de varios discursos, uma vez gque sao assuntos amplos que permitem indmeras
variacOes narrativas, tematicas e figurativas. Sao exemplos de configuragdes discursivas: 0
amor, a velhice, a morte, etc.

Para Greimas (1977), as configuragcbes sdo as figuras do discurso, na acepgao
hjelmsleviana do termo e sdo responsaveis, pelo menos em parte, pela determinacdo do
sentido dele. Para o autor, ao contrario das estruturas narrativas que se aplicam ao imaginario
humano de maneira geral, as configuracdes discursivas estdo relacionadas as comunidades
culturais. Elas podem, portanto, indicar o modo como um determinado assunto é abordado nas
diversas culturas (FIORIN, 2011).

De acordo com Courtés (1979, p. 56), 0 “elemento minimo de significa¢do” chama-se
“sema”. Existem duas espécies de semas: 0s semas nucleares que entram na composi¢cdo dos
lexemas e 0s classemas ou semas contextuais que se manifestam nas expressdes. O classema é
um sema novo que é determinado pelo contexto, originando-se da reunido de pelo menos dois
lexemas, ou mais precisamente, duas figuras.

Os classemas determinam a(s) isotopia(s) de um texto. A partir das ideias de Greimas
apresentadas pelo autor, podemos definir a isotopia como um conjunto de categorias
semanticas ou classematicas recorrentes numa narrativa que torna possivel a leitura uniforme
dela.

Fiorin (2011) refere-se a isotopia como a reiteracdo de um trago semantico ao longo
de um texto, que determina um caminho para a interpretacao, que funciona como uma chave
de leitura. Para Barros (2005), é a repeticdo de temas e a reiteracdo de figuras no discurso. A
autora distingue, assim, a isotopia tematica e a figurativa. Para analisa-las, € necessario
identificar valores abstratos e figuras semelhantes que se repetem no discurso para construir

0S percursos tematicos e figurativos.
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Ambos os autores concordam que é o fendmeno da isotopia que garante a coeréncia
semantica do discurso. Existem discursos que permitem mais de uma leitura tematico-
figurativa. Neles, duas ou mais isotopias se articulam ou se superpdem. S&o os discursos pluri-
isotopicos.

Para apreender a(s) isotopia(s) e, consequentemente, o(s) plano(s) de leitura do texto,
Barros (2005) e Fiorin (2011) enfatizam a necessidade de observar os desencadeadores e 0s
conectores de isotopias. O desencadeador é uma figura que nao se enquadra em uma primeira
isotopia, ja reconhecida no texto, e determina o aparecimento de outra. O conector € uma
figura que possui mais de um significado e que permite a ligacdo entre duas isotopias presentes

no texto, devido ao fato de se inserir em dois planos distintos de leitura.
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2 PATATIVA DO ASSARE: VOO E (EN)CANTO

2.1 Vida: o v6o do passaro

Patativa do Assaré é o cognome atribuido popularmente ao poeta Antonio Gongalves
da Silva’ natural da distante Serra de Santana, localidade rural situada a dezoito quilémetros
da cidade de Assaré, municipio pertencente ao Cariri cearense (a seiscentos e vinte e trés
quildmetros de Fortaleza). A Assaré de 1909, ano em que nasceu Patativa, é descrita por
Carvalho (2009) como uma vila isolada que ndo possuia sequer um médico. O pesquisador
destaca como indices do isolamento do lugar o fato de as malas dos Correios serem expedidas,
de Fortaleza para la, apenas uma vez por semana e a inexisténcia de meios de transporte que
permitissem ligacdo direta com a capital. Talvez ajude a compreender melhor esse espaco e
esse tempo lembrar que mesmo viagens para localidades proximas envolviam grande
dificuldade, pois eram realizadas, utilizando animais que percorriam estradas de terra batida™.

A Assaré atual revela o cumprimento de uma profecia do seu filho mais ilustre sobre o
que aconteceria depois da morte dele, ocorrida em 2002: “Quando eu morrer fica a Assaré do
Patativa. ‘Homem, pra onde vai?’ ‘“Vou pra Assaré do Patativa’. Agora ndo, que eu t0 vivo é 0
Patativa do Assaré. Quando eu morrer ficara a Assaré do Patativa. Ndo € ndo? Tudo isso eu
vejo na minha mente” (ASSARE, 2001, p. 113).

Antes de chegarmos a pequena cidade, passamos pela placa que sinaliza o inicio da
rodovia Patativa do Assaré que conduz a vizinha Antonina do Norte. Na entrada da zona
urbana, encontramos uma estatua em sua homenagem; pouco depois, a praca da Igreja Matriz,
ladeada pela casa em que ele morou nos ultimos vinte anos de vida e pelo Memorial Patativa
do Assaré, nome que aparece também na fachada de outros prédios. As festividades em
comemoracao a seu aniversario reinem anualmente pessoas, especialmente jovens, de toda a
regiao.

Foi agricultor por quase toda a vida. Nuvens (1995) destaca o impacto que costumava
causar o cendrio de vida do poeta a jornalistas que vinham visitad-lo no final da década de

° Os dados biograficos aqui apresentados foram colhidos principalmente nas obras Cem Patativa (2009) e
Patativa poeta passaro do Assaré (2002), ambas de Gilmar de Carvalho; Patativa e o universo fascinante do
Sertdo (1995), de Placido Cidade Nuvens e na Autobiografia presente no livro Cante 14 que eu canto cé (2008).

10 Meus pais, José Nuvens de Alencar (1939) e Maria Eliéta Alencar (1942), contam que uma viagem de Nova
Olinda, onde moramos, para o Crato, antigo centro comercial da regido, levava cerca de um dia (quarenta e
cinco quildmetros). O meio de transporte mais comum eram 0s animais, mas varias pessoas iam a pé. Na
estrada, existiam pontos de pouso para aqueles que precisavam pernoitar no caminho. Nova Olinda fica entre
Crato e Assaré, sendo de aproximadamente oitenta quilémetros a distancia entre as duas Gltimas localidades.
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1970, quando ele, aos setenta anos, ainda morava no sitio e trabalhava diariamente na
agricultura: a casa de taipa, coberta de telhas, como as dos demais moradores do lugar,
auséncia de agua encanada e de luz elétrica.

Segundo filho de Pedro Goncalves da Silva e Maria Pereira da Silva, perdeu o olho
direito e comprometeu o esquerdo como consequéncia de um sarampo que contraiu aos quatro
anos. Sinhdzinho, como era apelidado em familia, sofreu ainda outra perda na infancia: ficou
orfao de pai aos oito anos. A pequena propriedade da familia foi depois dividida entre os cinco
irmaos (José, Antdnio, Joaquim, Pedro e Mercés). Na “Autobiografia”, publicada inicialmente
no livro Inspiracdo Nordestina (1956) e reproduzida em Cante la que eu canto cé (1978), o
autor afirma que teve que trabalhar muito juntamente com o irmdo mais velho para sustentar
0s mais novos depois da morte do pai. Nos horarios de folga do trabalho, as brincadeiras de
menino de sitio: bodoque, carrapeta, cavalo de pau (ASSARE, 2001).

Aos doze anos, “sem interromper muito o trabalho de agricultor” (“Autobiografia”,
2008) frequentou por alguns meses — em seus relatos, as vezes ele se refere a quatro, outras a
seis meses — uma escola rural em que eram utilizados os livros de Felisberto de Carvalho,
editados pela Livraria Francisco Alves de 1892 a 1959 e adotados com frequéncia no interior
do pais (CARVALHO, 2009). Segundo Patativa, os livros deviam servir para dois anos de
estudo, mas, ao fim daqueles meses, ele leu os dois, “sem ser em ordem de colégio” (ASSARE,
2001, p. 18). A inteligéncia incomum do menino pobre; as historicas falhas de nossa escola
formal — que certamente estavam potencializadas ali, mas que de modo algum se restringem
aquele espaco e tempo especificos; bem como o poder transformador, redentor mesmo, da
leitura se manifestam, mesclados, no depoimento que da a Tadeu Feitosa:

Eu estudei sO seis meses. Agora eu fui me valer do livro. Que nao era o livro
didatico ndo. Eu ndo queria saber de categorias gramaticais ndo. Queria saber de
outras coisas. Eu lia era revista, era livro, jornais. Eu queria era satisfazer minha
curiosidade, ndo era ler gramaticalmente como vocés por ai ndo. [...] Muito curioso
para saber das coisas, tudo o que eu lia eu gravava na mente. Eu queria ler as
historias, a vida da patria e isso e aquilo, queria era saber das coisas, ndo queria
saber de livro de concordancia e isso e aquilo. Agora com essa pratica de ler eu pude
obter tudo, viu? Eu aprendi lendo. Com a pratica de ler a gente vai descobrindo e
sabe que nem pode dizer: tu sois e n6s é. Eu aprendi com a prética (p. 17).

No livro-entrevista Patativa poeta passaro do Assaré (2002), entre inimeras outras,
podemos apreciar esta pérola:

PA — Aprendi a ler, queria ler tudo. Sabe o que é que eu menos lia? E até era... eu
acho que de obrigacéo, seria até o principal...
GC - Sim?

PA — Os livros escolares.
GC — Hum, hum. [Risos] (CARVALHO, 2002, p. 24)
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Mais tarde, Rosemberg Cariry (1988) definiria Patativa do Assaré como homem de
muitas leituras e bem informado sobre o que acontecia no mundo. Observando as cartas
patativanas, nosso objeto de estudo, flagramos alguns exemplos da evolucdo de Patativa na
gradual e solitaria aquisicdo do saber livresco. Um muito simples, mas que nos comove, € a
grafia da palavra “Agaré” com cedilha na introducdo da carta ao escritor Alcides Pinto (12-
05-1975), que se encontra nos anexos do livro Cem Patativa (2009) e com “ss” naquelas
escritas no final da década de 1980 que nos chegaram as méaos.

No documentario Ave Poesia (2007, cap. 01), encontramos a seguinte declaragdo do
poeta: “[...] com essa constante leitura, eu pude obter um vocabulario com o qual eu posso
dizer tudo quanto eu quero em poesia, tanto na poesia matuta como na poesia erudita, em
forma literaria”. A consciéncia que tinha da importancia do estudo aparece de forma nitida em
depoimentos que nos foram dados por familiares. A neta Isabel (1976) afirma que “Ele sempre
foi um avo muito atencioso e conselheiro batendo sempre na tecla de nos dedicarmos ao estudo
[..]” (Apéndice A); enquanto a filha Inés (1939) conta uma historia que ja conheciamos
através de Nuvens (1995, p. 77): o pai trouxe uma professora de Assaré, que permaneceu na
casa deles por cerca de quatro meses, para ensinar os filhos a ler e a escrever sendo que
participaram efetivamente das aulas, ela e os irmé&os Geraldo e Miriam (Apéndice A).

Consideramos que a poesia feita por Patativa escapa a qualquer espécie de classificacéo,
uma vez que esta Ultima tem sempre uma natureza limitadora. De qualquer forma, observamos
que a postura dele em relacdo ao letramento atinge na base a teoria de alguns estudiosos do
cordel que, como nos informa Santos (2011), na década de setenta, postulavam que a
auténtica poesia popular era aquela feita por poetas agrafos. Tais pesquisadores se mostravam
inquietos com o surgimento de folhetos escritos por pessoas que tinham tido acesso ao ensino
formal, o que, sub-repticiamente, era uma forma de legitimar o analfabetismo nas classes
populares.

Nuvens (1995, p. 79) nos informa sobre o contato assiduo que o poeta mantinha com
os intelectuais do Cariri e do Ceard, 0 que na opinido do pesquisador, levando em conta a
capacidade mental dele, funcionava como um “estadgio de formagdo permanente”. A titulo de
exemplo, cita a aproximacdo com pessoas como Arraes de Alencar, Henriqueta Galeno, EIGi
Teles, Antonio Vicelmo e o intercdmbio com Varias instituicdes culturais da regido entre as
quais a antiga Faculdade de Filosofia do Crato e a Universidade Regional do Cariri (URCA).
Pelo que pudemos perceber até agora em nossas pesquisas, a lista de homens e mulheres de
letras que mantinham contato com Patativa é bastante mais extensa, sem mencionar 0S

inimeros artistas, alguns afamados, que eram das relacoes dele.
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A descoberta e 0 encantamento com a arte datam ainda dos tempos de menino. Se
havia alguém lendo poemas, ele parava para ouvi-los, como afirma na Autobiografia (2008),
acrescentando que, quando tinha de treze a catorze anos, comecou a fazer versinhos para

divertir os serranos. Em outra oportunidade declararia:

Quando eu ouvi alguém ler um folheto de cordel pela primeira vez, ai eu fiquei
admirado com aquilo, mas no mesmo instante, eu pude saber que eu também poderia
dizer em versos qualquer coisa que eu quisesse, que eu Visse, que eu sentisse, ndo é?
Comecei a fazer versinhos desde aquele tempo (ASSARE, 2001, p. 39).

Aos dezesseis, a mae, persuadida por ele, vendeu uma cabra de propriedade do menino
para comprar-lhe a primeira viola, com a qual comecou a fazer apresentagdes nas redondezas.
Um pouco mais tarde, mas ainda nessa fase (Patativa tinha vinte anos), um parente, José
Pereira Montoril, conhecido por Cazuzinha, veio visitar a familia em Assare, encantou-se com
0s improvisos do rapaz e, depois de convencer a mée dele, levou-o consigo para o Pard onde
morava. Durante os cinco meses em que permaneceu la, fez cantorias nas colbnias de
nordestinos, tendo como parceiro mais frequente um cantador do Rio Grande do Norte
chamado Rufino Galvéo. Nessa viagem, Cazuzinha o apresentou a José Carvalho de Brito, um
cratense que trabalhava no Primeiro Cartorio de Belém e que era colaborador do jornal
Correio do Ceara.

Foi gragas a Jose Carvalho que Antdnio Gongalves virou Patativa. Depois de conhecé-
lo, ele escreveu uma matéria sobre o jovem poeta que incluia os versos: “E ave que canta
solta/inda mais canta cativa/Seu nome agora ¢ Antonio/crismado por Patativa” (CARVALHO,
2002, p. 38). Apos a circulacdo do jornal, o apelido pegou. Com o tempo, para distinguir de
outros poetas que tinham a mesma alcunha, as pessoas passaram a chamé-lo de Patativa do
Assaré. O contato com José Carvalho rendeu-lhe também a primeira divulgacdo de seus
versos em livro.

Em O matuto Cearense e o Caboclo do Para (1930), Carvalho dedicou-lhe um capitulo
intitulado “O Patativa”. Deu-lhe ainda uma carta de recomendacdao para ser entregue a filha do
poeta cearense Juvenal Galeno (1836-1931), Henriqueta, que promovia atividades culturais
em Fortaleza através da Casa de Juvenal Galeno. O encontro com Henriqueta, na volta ao
Ceara e de passagem por Fortaleza, além de possibilitar ao jovem Patativa conhecer Juvenal
“ja bem velhinho”, abriu-lhe as portas da instituicao cultural e favoreceu a aproximagdo com a
familia do poeta (CARVALHO, 2002).

Depois da viagem ao Par4, Patativa voltou a Serra, ao trabalho cotidiano na agricultura

ao mesmo tempo em que criava suas poesias que eram divulgadas oralmente entre os
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conterraneos. Nessa época, ele também fazia cantorias em localidades proximas ou pouco
distantes, acompanhado de alguns parceiros, especialmente Jodo Alexandre. Por um periodo
de vinte e cinco anos (1930 a 1955) ha uma auséncia de registros impressos sobre o autor e
sua obra.

Em 1936 casou-se com Belarmina Paz Cidréo, dona Belinha, uma parenta que conhecia
desde crianca. Foram cinquenta e oito anos de unido até o falecimento dela em 1994, aos
oitenta anos. Nos depoimentos e versos, Patativa sempre se refere a esposa com muito afeto,

, . . r r 11
como no poema “Quem ¢ essa mulher?” (Anexo A) que foi musicado por Cicero do Assaré .

E minha esposa, minha, sempre minha

Inseparavel, doce companhia

Por questdo de beleza e simpatia

Eu troquei Belarmina por Belinha (NUVENS, 1995, p. 99).

Em Ave Poesia (2007, cap. 15), hd uma cena em que ela, ja bastante debilitada, é
conduzida em uma cadeira de rodas até a sala onde esta havendo a gravagdo do documentario.
Ele, com a mao pousada no brago dela, diz: “Vocé ¢ a principal pessoa dessa filmagem, viu?”.

Na cena anterior, afirmava:

Belinha é analfabeta. Belinha, ela nem sequer assina um documento. Ela ndo pode
fazer assim um documento. Mas, para mim, foi a maior doutora que eu encontrei na
minha vida. Foi Belinha, viu? Foi a mais sabia, a de melhor comportamento. Um
senta ao lado do outro sentindo o que o outro sente e conformado com a vida. Bem,
eu acho que foi um casamento muito bem sucedido este meu.

Patativa e Dona Belinha tiveram catorze filhos, dos quais nove se criaram. Dois deles
morreram na idade adulta: Raimundo e Maria Maroni. Ficaram quatro homens e trés mulheres.
Os homens séo Afonso, Pedro, Geraldo — agricultores como o pai — e Jodo que se mudou para
Sdo Paulo. As mulheres eram Inés, Licia e Miriam, que inspiraram o poema “Minhas filhas”.

As duas ultimas faleceram, respectivamente, em 2010 e em 2005.

Minhas filhas eu vejo que sdo trés

E cada qual é da beleza irmd

Se eu quero Lucia, muito quero Inés

Da mesma forma quero Miriam

Vendo a meiguice da primeira filha
Vejo a segunda que me prende e encanta
A mesma estrela que reluz e brilha

Se olho a terceira, vejo a mesma santa.
Se a cada uma com fervor venero

Fico confuso sem saber das trés

Qual a mais linda e qual eu mais quero
Se € Miriam, se é Llcia ou se € Inés [...]. (ASSARE, 2001, p. 29).

1 Cicero do Assaré (1983), cantor e compositor.
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O casal morou na Serra até 1981 (NUVENS, 1995). Patativa tinha setenta e dois anos
guando se instalou com a familia no nimero vinte e sete da rua Coronel Pedro Onofre, ao lado
da Matriz de Nossa Senhora das Dores, na cidade de Assaré. A mudanca se deu por insisténcia
dos filhos, devido as dificuldades visuais e auditivas dele; a proximidade com a igreja foi para
satisfazer um desejo dela.

O Crato era o grande centro comercial da regido do Cariri na década de 50 gracas a sua
famosa feira (CARVALHO, 2009). Patativa costumava aproveitar as viagens até a feira para
recitar poemas na Radio Araripe. Em uma dessas ocasides, foi ouvido por José Arraes de
Alencar, fil6logo e funcionario do Banco do Brasil, que mandou procura-lo na radio e propds
que ele publicasse um livro. Moacir Mota, filho do folclorista Leonardo Mota e amigo de
Arraes, comprometeu-se a datilografar os poemas gratuitamente.

Todas as segundas, dia em que se realiza a feira até hoje, Patativa ia até a casa de Moacir
Mota para ditar os poemas que, jorrando da memoria do poeta onde estavam armazenados, iam
tomando a forma do Inspiracdo Nordestina (1956) que foi publicado no Rio de Janeiro onde
Arraes residia. Os livros foram enviados para a agéncia de Crato do Banco do Brasil e Patativa
pagou as despesas com a venda dos exemplares.

PA —[...] Foi o primeiro livro que publiquei. Ai, quando esse livro saiu, foi guardado
no Banco do Brasil. Era 0 José Albuquerque o intermediario que ia me entregar o
livro. Quando eu cheguei 14 [...] Naquele tempo era uma atracdo grande quase que
ndo tinha nem transporte para o Crato. Eu ia era [...] era num animal, com duas
malas, uma dum lado e outra do outro, pra trazer livro. Chegando I4 ele [...] contava
os livros [...] passava la um tal recibo e me entregava. E eu marcava o dia de ir

entregar o dinheiro e trazer mais livro. Ali, eu ja tinha muita preferéncia por aqui,
pelo campo, toda parte, viu? (CARVALHO, 2002, p. 66).

A poesia de Patativa alcangou repercussao nacional com a gravagdo de “A triste
partida” por Luiz Gonzaga em 1964 (CARVALHO, 2009). Um dia ele ouviu, pelo radio, a

composicdo cantada por uma dupla, procurou conhecer o autor e acertaram a gravagéo:

Setembro passou, com oitubro e novembro
J& tamo em dezembro.

Meu Deus, que € de ngs?

Assim fala o pobre do seco Nordeste

Com medo da peste,

Da fome feroz. [...]. (ASSARE, 2008, p. 89).

Com Tadeu Feitosa comentou sobre a composicao:

Pois vocé veja bem: uma mandiocazinha plantada l4, na minha roga, na Serra de
Santana, ela tava aqui assim (mostra a altura com a mao, cerca de 60cm) no inverno
e eu limpando: capinando, tirando o mato e pensando neste poema “A triste
partida”. Passei o dia trabalhando e pensando e deixando retido na memoria. No
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outro dia, quando eu voltei a roga, eu terminei. Comecei como hoje, terminei como
amanh, viu? Séo 19 estrofes [...] (ASSARE, 2001, 48).

E sobre o cantor:

Luiz Gonzaga foi um grande artista, rapaz! Inteligente e nunca mudou, o rei nunca
mudou a sua linguagem cabocla. Viveu naquele meio, entrosado naquela gente alta
do diabo, mas ele ndo criou vaidade. [...] Ele era inteligente. Tdo simples!!! Simples
mesmo!*?,

Em 1970, a publicagdo Patativa do Assaré — Novos Poemas Comentados, com
comentarios do escritor José de Figueiredo Filho, deu “grande impulso” a trajetoria de Patativa
(CARVALHO, 2009, p.28). Também no inicio dos anos 70, Filgueiras Sampaio, folclorista, o
incluiu no seu ABC do Folclore.

Em agosto de 1973, estando em Fortaleza para uma apresentacéo, Patativa foi vitima
de um atropelamento na avenida Duque de Caxias em que fraturou a perna esquerda, o que o
levaria a usar uma muleta mais tarde. O tratamento teve inicio em Fortaleza e prosseguiu no
Rio de Janeiro onde foi internado no Hospital S&o Francisco. Fez versos reclamando da
comida do hospital “pra fazer os meninos rirem” na condi¢@o de “animador dos acidentados”
(Anexo A):

Meu S&o Francisco de Assis
meu santo! Meu bom amigo
qual foi o mal que eu lhe fiz
pra me dar tanto castigo

Seu amor nunca se apaga

é venerado 0 seu nome

se tiver comida, traga

que t6 danado de fome

o0 senhor foi penitente
padeceu tanta amargura

e hoje trata seu doente )
com farofa sem gordura? (ASSARE, 2001, p. 89-90).

Durante a longa internacdo, produziu varios poemas que seriam incluidos, juntamente
com uma parte antologica, no Cante la que eu canto cé (1978) langado pela editora Vozes.
Segundo Nuvens (1995), foi Patativa quem selecionou os poemas e determinou a ordem da
apresentacdo no livro, depois de gravar, conferir as transcricbes e revisar 0s originais
datilografados e as provas tipogréaficas — “penosamente”, devido aos problemas de visdo. O
autor relata que houve langamentos com noites de autografos em Fortaleza, Campina Grande,

Recife, Belo Horizonte. Para Carvalho (2009), devido a uma distribuigcdo nacional e as varias

2id. ibid, p. 113.
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reedicOes que teve, esse livro deu a Patativa o reconhecimento dos meios intelectuais e

permitiu sua leitura por um publico maior.

Em 1979, lancou seu primeiro disco: Poemas e cangfes. JA& em 1980, o cantor
Raimundo Fagner gravou “Vaca estrela e boi Fuba” e, no ano seguinte, produziu o disco mais
vendido de Patativa: A terra € natura. Na companhia de Fagner, fez apresentacdes no Festival
de Verdo do Guaruja e no Memorial da América Latina (CARVALHO, 2009). A aproximacao
dos dois se deu por caminhos tortuosos. O cantor musicou e gravou o “Vaqueiro”, com o titulo
mudado para “Sina” (1972), sem atribuir a autoria a Patativa. Segundo declaracdo do poeta, 0

episodio foi superado e eles se tornaram amigos (ASSARE, 2001).

Além dos dois titulos mencionados e das faixas de sua autoria gravadas por diversos
artistas, a discografia inclui: Patativa do Assaré (1985), Canto nordestino (1989), 80 anos de
Luz (1989), 85 anos de poesia (1994), Patativa do Assaré (1999) — cd encartado no livro O
poeta do povo. Vida e obra do Patativa do Assaré de Assis Angelo (CARVALHO, 2009).

Durante a ditadura militar, Carvalho nos da noticia de um Patativa que colaborava
com jornais da UNE (com o pseuddnimo de Alberto Morord) e com outros veiculos da
imprensa alternativa, ameacgado de prisdo pelo poema “Caboclo Roceiro” e que mantinha
ligacGes com jovens intelectuais. O autor destaca a ativa participa¢do do poeta em movimentos
politicos importantes como a luta pela anistia (1978) e pelas “Diretas Ja” (1984). No
movimento pela anistia aos presos e exilados politicos na Praca do Ferreira, em Fortaleza, ao
lado de liderancas como Teotonio Vilela ¢ Darci Ribeiro, Patativa declamou a “Licdo do

pinto” (Anexo A):

[...] O pinto presioneiro

Pra sair do cativeiro

Veve bastante a lutar

Bate o bico, bate o bico

Bate o bico, tico, tico

Pra poder se libertar [...]. (ASSARE, 2001, p. 114).

Pelas “Diretas-ja”, fez (Anexo A):

[...] Camponés, meu bom irméo

e operaro da cidade

vamo uni as nossas mao

e grita por liberdade

levando na mesma pista

0s estudante, os artista

e meus colega poeta

vamo todos reunido

fazer o mai6 alarido

pelas inleigdo direta [...] (ASSARE, 2001, p. 58-59).
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O poeta participou também de uma campanha em beneficio das vitimas das enchentes
no Nordeste em 1985. A pedido de Fagner, compds “Seca d’agua”, musicado e cantado pelos

artistas do “Nordeste J&” que incluia nomes como Chico Buarque e Milton Nascimento.

E triste para o Nordeste
O que a Natureza fez
Mandou 5 anos de seca
Uma chuva em cada més
E agora em 85

Mandou tudo de uma vez.

A sorte do nordestino

E mesmo de fazer do

Seca sem chuva é ruim

Mas seca d’agua ¢ pior [...] (ASSARE, 2001, p. 117).

Em 1986, Patativa apoiou a candidatura de Tasso Jereissati a governador do Ceara
pelo PMDB, opondo-se ao candidato Adauto Bezerra do PFL (atual Democratas) que ja havia
governado o estado no periodo da ditadura militar (CARVALHO, 2009). Para o autor, essa
relacdo politica inicial evoluiu para uma relacédo afetiva, que se manteve independentemente
dos rumos da trajetéria politica posterior de Tasso. No plano nacional, Patativa votou,
declaradamente, em Lula nas trés ocasides em que ele se candidatou a Presidéncia da
Republica.

Ispinho e Fulbé veio em 1988. Foi editado pela Secretaria de Cultura do Ceara por
iniciativa de Rosemberg Cariry. “E porque a vida de cada um, meu filho, tem dores e prazeres,
viu? N&o ha quem tenha uma vida s6 de sofrimentos e nem uma vida s6 de prazeres. E
espinho e fuld” (ASSARE, 2001, p. 35).

Em maio desse mesmo ano, quase octogenario, o poeta que nado tinha o olho direito,
havia perdido também a capacidade de ver com o outro olho, o que o levou a se submeter a
um transplante de cérnea em Campinas, SP. Em decorréncia da intervencao cirdrgica, voltou
a enxergar por poucos anos. Depois comecou a cegar definitivamente. Na data da Ultima
consulta em Campinas, dois de junho de 1992, dez anos antes de sua morte, ele ndo conseguia
mais ler (FREITAS, 2010). As cartas de que dispomos foram escritas nesse intervalo em que
recuperou a Vvisao.

O livro Aqui tem coisa foi publicado em 1994, mesmo ano em que faleceu D. Belinha
(quinze de maio). A bibliografia de Patativa conta ainda com Cordéis (1999), cujo contetdo
ja havia sido disponibilizado antes para o publico através de uma caixa contendo 13 folhetos
(1993). Merece destaque ainda a coletanea Balceiro — Patativa e outros poetas do Assaré,

composta por trés volumes lancados, respectivamente, em 1991, 2001 e 2003, cuja idealizacéo
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é do poeta Geraldo Gongalves de Alencar (1945), também responsavel pela organizacdo dos
livros, tarefa em que contou com a colaboracdo do préprio Patativa no primeiro volume e de
Jurandy Temoteo, professor da Universidade Regional do Cariri (URCA), no terceiro. Todos
incluem a producdo de outros poetas da Serra de Santana que surgiram em torno de Patativa
inspirando o poema “Fonte Patativana” (Anexo A), uma “brincadeira” que faz com seus

“companheiros de poesia”, cujos nomes cita ao longo dos versos (ASSARE, 2001, p. 125).

Aos poetas do Nordeste
Oferego meus louvores

Aos que sdo meus seguidores
E ja passaram no teste

Com a protecéo celeste

E inspiracdo soberana
Cantando da raca humana
Prazeres, dores e magoas
Porque beberam das dguas
Da Fonte Patativana [...]".

Foi tema dos filmes: Ave Poesia (2007), longa de Rosemberg Cariry; Um poeta do
povo (1984) de Jefferson de Albuquerque Jr. e Rosemberg Cariry, curta vencedor de alguns
festivais e Patativa (2001), curta de animacdo de italo Maia, também premiado. A musica de
abertura de Ave Poesia ¢ “Passarim do Assaré”, da qual retiramos a epigrafe deste trabalho,
pequena amostra da bela trilha sonora do documentério. Na cena inicial, um forte redemoinho
percorre a caatinga por alguns metros, levantando a terra seca pelos ares por longo tempo, a
semelhanca da existéncia do poeta. Em seguida, a vida dele passa a ser contada de forma
comovente, entre a primeira (forte) imagem do poeta morto e a ultima cena, em que vemos
um menino, de costas, indo em dire¢do a uma porteira, transpondo-a e, em seguida, ao som de
“Sina”, caminhando pela estrada carrogavel pela qual se desce a Serra de Santana, como a
sugerir a continuidade da historia do poeta que ha muito ja passou de Assare.

Depois de ganhar projecdo nacional, participou de programas de televisdo nas
emissoras mais importantes do pais, além de ter sido matéria de igualmente expressivos
veiculos da midia impressa. Nos anos finais de sua vida, recebeu muitas homenagens.
Destacamos aqui, como ilustracdo: o prémio do Ministério da Cultura, na categoria Cultura
Popular, que recebeu de Fernando Henrique Cardoso no Theatro José de Alencar, em Fortaleza
(1985) e os titulos de Doutor Honoris Causa da Universidade Regional do Cariri — URCA
(1989), da Universidade Estadual do Ceara — UECE (1999) e da Universidade Federal do
Ceara — UFC (1999).

Bid. ibid, p. 125.
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Em 1999, por ocasido dos festejos pelo aniversario de 90 anos, foi inaugurado, na
cidade dele, o0 Memorial Patativa do Assaré, com projeto de André Scarlazzari. Fica situado
ao lado da igreja, proximo a casa em que morou desde que deixou a Serra e reune vasto
acervo que inclui livros, cordéis, videos, fotos, CDs, objetos pessoais. Carvalho (2009), onde
colhemos essas informacdes, destaca ainda estudos académicos realizados sobre a obra de
Patativa e a inclusdo dele em antologias, ao mesmo tempo em que denuncia a paradoxal
exclusdo do poeta do canone da literatura cearense oficial e das instituicdes literarias.

A casa em que Patativa nasceu, construida no fim do século X1X na Serra de Santana,
foi restaurada e reinaugurada em 2009 na comemoracdo do centendrio do poeta e também
pode ser visitada pelo publico. Em nossa ultima viagem a Assaré, fomos até 14 para obter
algumas informacG@es de que necessitavamos para este trabalho.

Um dos guias do Memorial gentilmente nos acompanhou e foi indicando o caminho
até a casa de Inés, a filha mais velha do poeta, mae de Gracinha e Expedito, os destinatarios
das cartas que analisamos, conforme veremos adiante. Depois de conseguirmos transpor, ndo
sem dificuldade, a primeira e mais ingreme subida da estrada, o jovem ia falando do sonho de
ser médico em meio a comentarios sobre a realidade que enfrentava: as dificuldades que teve
no ENEM, a auséncia de opcdes de trabalho para quem vive no interior, a promessa ainda néo
realizada da instalagdo de uma fabrica na cidade, o que geraria mais emprego e renda.
Enquanto ele falava das préprias dificuldades, que sdo as de um jovem do lugar no século
XXI, era impossivel ndo pensar naquelas enfrentadas por Patativa, que imaginavamos fazendo
0 mesmo trajeto que nads, anos atras, a pé ou montado em um animal transportando livros para
vender, a viola ou simplesmente transformando o caminho em poesia.

Na residéncia de Dona Inés, fomos cordialmente recebidos por ela e pelo esposo,
Raimundo, além das filhas, Fatima e Antonia (Toinha). Durante a conversa, tivemos a
oportunidade de conhecer o filho de Gracinha, Mario, que chegara no dia anterior do Rio de
Janeiro para visitar os avds. A poucos metros dali, fica a casa a que nos referimos, onde o
poeta nasceu — uma construcdo de taipa, sem reboco, que esta sendo transformada em um
pequeno museu e que visitamos na companhia de Toinha. Quase em frente, no lado oposto da
estrada, esta a casa de um dos irmédos de Dona Inés, Afonso. Pouco adiante, vemos aquela em
que Patativa morou com Dona Belinha, que hoje estd desocupada, mas conserva certo ar
idilico na fachada, no amplo terreiro, na frondosa arvore que sombreia todo o quintal, no
jasmineiro a beira do caminho.

Fomos a alguns recantos queridos do poeta, como o lajedo que eles chamam de

“tanque”, uma formacao rochosa composta de grandes pedras que se destacam do chao e que,
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em um determinado ponto, possui uma depressao que acumula 4gua formando uma espécie de
lago, onde as mulheres lavavam roupa antigamente, segundo depoimento da neta de patativa.
De 14, temos um panorama privilegiado da paisagem do lugar, especialmente belo na época
em que fomos, pouco depois do inverno, com os mandacarus e Xique-xiques tipicos do sertdo
misturados & mata verdejante. Fica, enfim, mais facil compreender a dimensdo humana do

poeta, quando conhecemos o cenario de sua vida.

2.2 Criacdo poética: o canto do passaro

Segundo afirmou em varias ocasides, 0 processo de criacdo dele era mnemonico e
nunca interferiu no trabalho agricola. Ele criava as estrofes, uma a uma, deixava-as retidas na
memoria e, sO depois de pronto o poema, escrevia-o ou ditava-o para que outra pessoa, Cujo

trabalho era atentamente vigiado pelo poeta, o fixasse no papel.

Muita gente num sabe como é que eu componho os meus poemas. Néo € escrevendo!
E [...] fago a primeira estrofe, deixo retida na memoéria. A segunda, do mesmo jeito;
a terceira e assim por diante. Pode ser um poema de trinta estrofes! Quando eu
termino, eu estou com todas elas retidas na meméria, ai é que passo para o papel.
Sempre fiz verso assim! (CARVALHO, 2002, p. 17-18).

No texto “Patativa e a comunidade poética da Serra de Santana”, incluido no livro
Cem Patativa (2009), ha o testemunho do agricultor e poeta Jodo Lino (1935) que afirma se

lembrar dele trabalhando na roga e “resmungando”, concentrado em seus versos.

O organizador da coletanea Balceiro, Geraldo Alencar, sobrinho de Patativa,
considerado por ele como seu principal herdeiro (CARVALHO, 2009), parceiro de pelejas
poéticas que resultaram no livro Ao pé da mesa (2001) e autor de Suspiros do sertdo (1982),
Clarédo da lua cheia (1985), Reflexo (s.d), Atrativos do amor e da paz (2001) e O homem
provisério™ nos declarou que o que mais admirava em Patativa n3o era tanto a poesia dele,
“que era grande”, mas a memoria’®. Segundo Geraldo, “s6 quem viu” pode fazer ideia da
capacidade de memorizacdo que ele tinha. O fato de que o Inspiragdo nordestina (1956)
estava todo na mente do poeta antes de ser datilografado por Moacir Mota ajuda a dar essa

dimensao para quem nao teve o privilégio de “ver”. Sobre o tema, comentou:

% 0 texto em versos de O homem provisério foi encomendado ao poeta Geraldo Alencar pelo ator e diretor Caca
Carvalho para o espetaculo teatral homdnimo, livremente inspirado no livro Grande sertdo: veredas de
Guimardes Rosa (Apéndice A).

15 Conversa informal na casa do poeta em Assaré em janeiro de 2013.
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Olha, dos seis livros que eu publiquei, se eu comecar a recitar agora, Ah! Entra na
noite, viu? Agora, eu ja estou ficando diferente com aquilo que eu fago agora. Com
poucos dias, eu quero esquecer, porque a idade permite, ndo é? Mas tudo que esta
para tras, ndo, ndo fugiu ndo. Eu tenho na minha mente (ASSARE, 2001, p. 40).

Gostava de destacar que suas poesias eram inventadas, isto &, ele ndo apenas contava
em versos acontecimentos reais ou historias de dominio publico como costumam fazer

cordelistas e cantadores. Nesse sentido, fazia uma distin¢do entre “versejador” e “poeta”:

PA — Agora, versejar, Gilmar, é até facil. Olhe, um carro vira ali e mata dez, doze,
quinze pessoas. Viu? O poeta versejador, ele conta tudo aquilo bem direito, ndo falta
um nada, viu? [...] Mas é porque ele viu, num é? E o que eu digo: a diferenca do
poeta para o versejador é porque o Patativa faz é criar na mente [...] (CARVALHO,
2002, p. 50).

Quando comegou a criar versos, motivado pelos cordéis que ouvia, fazia a métrica “de

ouvido”. Depois, estudando, aprimorou sua técnica:

[...] fazia métrica de ouvido. S6 de ouvido, mas era bonita. Ah! Era! Era bonito
mesmo. A base era a rima e a medida. A medida do verso, com a rima, tudo
direitinho. Ai, quando eu peguei o livro de versificacdo de Olavo Bilac e Guimaraes
Passos, ai eu melhorei muito mais. Eu j tinha de ouvido, porque ja nasci com o
dom, né?"®.

Os poemas dele sdo compostos preferencialmente em redondilhas e decassilabos,
utilizando também versos de catorze silabas pelo encadeamento de duas redondilhas maiores
numa mesma linha ou um verso em redondilha maior solto completando um pensamento
(TINHORAO, 1978). Podemos encontrar na producdo poética patativana, entre outras
escolhas formais, alguns belos sonetos (Anexo A).

Parte das poesias € escrita em “linguagem matuta” e parte em linguagem culta. Arraes
de Alencar na apresentacdo do livro Inspiracdo nordestina (1956) assinala que as primeiras
constituem uma rica fonte para o estudo do idioma, enquanto as ultimas revelam o
autodidatismo do poeta.

Alencar (2009) demonstra que a obra de Patativa € mesmo um rico subsidio para o
estudo da historia e da evolugdo da lingua, tendo em vista que ela é um registro da linguagem
popular nordestina. Em razdo do isolamento geografico e cultural das comunidades, essa
linguagem guarda residuos do Portugués quinhentista, aos quais se misturam as contribuicoes
africanas e indigenas. Além do léxico, prenhe de expressGes arcaicas e da criatividade popular,

a autora chama a atencdo também para diversos processos fonéticos (aféreses, sincopes,

8. ibid, p. 39.
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apocopes, etc.) que denunciam a oralidade seminal da poesia patativana, criada para ser

declamada e cuja transcri¢do € uma tentativa de apreender a prondncia do poeta.

“O Inferno, o Purgatério e o Paraiso” (Anexo A), que tematiza as classes sociais, €
um dos exemplos mais famosos da utilizacdo do registro culto da lingua. A medida é a mesma

de Os Lusiadas de Camd@es, que ele afirmou em varias ocasides ter lido todo.

Pela estrada da vida n6s seguimos,

Cada qual procurando melhorar,

Tudo aquilo, que vemos e que ouvimos,

Desejamos, na mente, interpretar,

Pois nos todos na terra possuimos

O sagrado direito de pensar,

Neste mundo de Deus, olho e diviso

O Purgat6rio, o Inferno e o Paraiso [...] (ASSARE, 2008, p. 43).

Ao discorrer sobre o romance oral, Batista (2012) observa que existem “niveis de
linguagem” que vao desde o vulgar, até uma variedade erudita ou semierudita, dependendo da
escolaridade do informante e afirma que a cultura do povo ndo perde a sua identidade/

especificidade por ser registrada segundo a norma culta.

Indagado sobre o assunto, o poeta afirma que ndo é o grau de dificuldade que
determina a escolha de um registro ou do outro, mas ¢ uma questao estética: “[...] a questao ¢é
o pensamento, ¢ a criatividade, viu? Nao ¢ a facilidade. Pra mim, tanto faz” (CARVALHO,
2002, p. 46). Para ele, nos poemas caboclos, quem fala em primeira pessoa € sempre um

matuto. E um analfabeto que manifesta, na propria linguagem, sua visdo de mundo.

Embora a preocupacdo central seja retratar a realidade do sertdo, podemos encontrar
marcas do Romantismo literario em algumas poesias: a valorizacao da natureza, a religiosidade
cristd, o apego as raizes populares, a valorizacdo do passado, a preocupacdo social e até a
idealizacdo da amada, como constatamos nos poemas dedicados a esposa, a exemplo de
“Quem ¢ esta mulher?” (Anexo A) e da carta escrita para ela em 1974, quando estava
hospitalizado. A explicacdo esta, certamente, nas leituras que fez. Como atesta Carvalho
(2009, p. 39), ele foi “leitor voraz” dos poetas romanticos brasileiros, sobretudo Castro Alves,
o preferido. Mas conhecia também poetas brasileiros de outros periodos, Camdes e alguns
outros de Portugal. A poesia matuta teria sido influenciada por Catulo da Paix&o Cearense e
Zé da Luz. Segundo declaracdo de familiares, o poeta pernambucano Dedé Monteiro era
muito apreciado por Patativa (Apéndice A).

No campo da prosa, além das escrituras sagradas — “as pregacdes de Jesus”

(CARVALHO, 2002), temos conhecimento de que leu Graciliano Ramos e Machado de Assis
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(ASSARE, 2001). Além dos de Felisberto de Carvalho, com os quais foi alfabetizado,
costumava se referir a dois outros livros escolares que ganhou e Ihe foram muito Uteis: o ja
citado “Tratado de versificagdo” de Olavo Bilac ¢ Guimaraens Passos ¢ outro intitulado
“Portugués Pratico”.

As influéncias da literatura candnica ndo retiram da poética de Patativa — ao contrario,
reforcam —a esséncia oral. Composta mentalmente, prescindindo de qualquer suporte material,
para depois ser declamada para uma plateia, a poesia dele € musicalidade pura, puro ritmo:
cantoria sem viola. O assunto e o ritmo formam uma “unidade inextricavel” em Patativa do
Assaré, a ponto de ele utilizar uma palavra pela outra em “O padre Henrique e o dragio da
maldade”, como observaram Lemaire (2009) e Mendes (2009): “Meu caro leitor desculpe/esta
falta que cometo,/me desviando do assunto/da historia que Ihe remeto; na estrofe seguinte,
temos: Se me desviei do ritmo,/ndo queira se aborrecer,/é porque as outras coisas/eu queria
lhe dizer [...]".

Em uma analise de cordéis de Patativa a luz dos Estudos Orais, Mendes (2009) afirma
que o ritmo é a condicdo mais importante para a realizacdo da poesia oral ou em transicao
para a escrita. Conseguido gracas a ordenacdao dos elementos linguisticos dentro do verso
metrificado, 0 ritmo organiza esteticamente o poema e determina o0 comportamento do
declamador (gestos, expressdes faciais). A poesia que ndo é declamada acaba perdendo
muitos elementos ligados ao ato teatral, a performance do poeta, mas permanecem no texto
tracos da sua construcdo ritmica: as férmulas, grupos de palavras (compreendidas como
“sons”) que se repetem no decorrer dos poemas. O uso das formulas aliado a uma organizacao
narrativa do tema favorece a memorizagéao.

Lemaire (2009, p. 13) reconhece na entrevista que gerou o livro Patativa poeta passaro
do Assaré “uma auténtica filosofia da vida e da poesia de Patativa”. Naquela oportunidade, o
entrevistado se refere a poesia como um “dom divino”, deixa claro que ela se baseia em
conhecimentos adquiridos pela observacdo da realidade e pela experiéncia: o contetdo da
poesia ¢ sempre a “vida real” (expressdo utilizada reiteradas vezes por ele), a vida do povo do
Nordeste. A missdo do poeta € dizer a verdade sobre a vida de sua comunidade, uma verdade
social, ndo individual. No desejo de ser 0 porta-voz de todos, o “poeta social” canta verdades
que sejam reconhecidas, admitidas por toda a comunidade. Para Patativa, de acordo com essa
pesquisadora, “verdade € o que o publico do poeta social, a comunidade do mundo nordestino,
reconhece, admite e acredita; é tudo quanto Patativa é capaz de transmitir sem desagradar a
esse publico” (p. 20).

Para a autora, o significado moderno da palavra ficcdo — como aquilo que pertence ao
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mundo do imaginario, o oposto da realidade — surgiu no seculo XVIII. Entretanto, inicialmente
esse termo possuia uma acepcao diferente e muito concreta: significava modelar a argila para
criar uma forma. A partir do conceito de poesia e da missdo do poeta expostos por Patativa na
entrevista, ela deduz que aquilo que ele escreve é ficcdo no sentido inicial do termo: ele cria,
inventa uma histdria, mas sempre com o intuito de falar o que ele chama de verdade sobre a
realidade em que estava inserido. Admitindo que a filosofia que perpassa a poesia de Patativa,
segundo a qual a missdo do poeta é dizer a verdade sobre a vida de sua comunidade, reflete-se
nos demais aspectos da vida e da producdo dele, propusemo-nos analisar como ele representa
a realidade caririense — sua terra, sua vida, sua gente — nas cartas que escrevia. Apresentamos,

a seguir, algumas consideracGes sobre o0 género epistolar e uma descri¢do do corpus.

2.3 Producdo epistolar: nossa terra, nossa vida, nossa gente manuscritas

Apesar do crescente interesse que 0 género epistolar vem despertando nos
pesquisadores nas ultimas décadas, os estudos sobre esses escritos ainda ndo sdo muito
numerosos. Baseando-se em estudos tedricos recentes que investigam os géneros textuais
produzidos na sociedade, Silva (2002) parte do principio de que “os géneros sdo modos
particulares de produgdo e consumo sociais de textos construidos social e historicamente, que
realizam linguisticamente objetivos especificos em situagdes sociais particulares”
(MARCUSCHI, 2000) e define a carta pessoal, focalizada em seus “contextos de uso naturais
e reais”, como “uma produg¢do de linguagem socialmente situada, que engendra uma forma de
interacdo particular” (SILVA, 2002, p. 80).

Para a autora, esse tipo de correspondéncia pertence a uma esfera privada das relacdes
sociais e permite tanto a construcdo de lacos entre pessoas que ndo se conhecem pessoalmente,
quanto a consolidacdo dos relacionamentos pessoais e familiares entre aqueles que estdo
distantes. Nela os sujeitos aparecem investidos dos mesmos papéis que desempenham nessas
relacGes, por exemplo, avo, neto, pai, filho, namorado, etc. Uma vez que se trata de um evento
de interacdo, a carta articula o subjetivo e o social. Como espaco onde se ddo os contatos
interpessoais entre aqueles que estdo distantes e tém, entre si, lacos de afeto, os sujeitos

(remetente e destinatario)

[...] trazem, a cena enunciativa sistemas de crengas, de valores e de saberes, filiados a
quadros das atividades de uma formacéo social, construidos no seio das praticas sociais
reais da vida cotidiana, deixando assim entrever o papel/identidade social assumido por
cada um deles ou, em outros termos, a posicao identitaria ali investida®’,

7id ibid., p. 100.
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Assim, a carta apresenta discursos da vida cotidiana que permitem perceber o modo
como os participantes “significam, representam (e agem sobre) uma realidade ali recortada”
(SILVA, 2002, p. 101). Nela os sujeitos compartilham suas experiéncias e seus sentimentos a
partir do prop6sito comunicativo e das representac@es que possuem do interlocutor, do evento
em andamento, dos temas abordados. Quando trata de questdes de foro intimo, ela se torna
espaco de atuacdo de enunciagdes dessa natureza devido a projecdo do interlocutor como um
parceiro com quem compartilha conhecimentos e representagcdes. Dai, muitas vezes, da-se a
construcdo de um discurso e uma interacdo que refletem a confianca que o produtor tem no
destinatério, a ponto de, muitas vezes, desvelar para ele os seus segredos. Depreende-se do
raciocinio da autora que as cartas pessoais configuram-se como espaco de confissdes intimas,
mas igualmente como representacdo da realidade, o que legitima nossa postura de analise das
cartas de Patativa do Assaré a partir de elementos do contexto social do poeta.

A carta pessoal é um género dialdgico, segundo a perspectiva bakhtiniana, fundada no
principio de que a interacdo se efetiva através do didlogo com o mundo e com outros discursos
e na qual o interlocutor ndo assume uma atitude passiva, mas participa da producédo do texto,
como condi¢do para que ele se constitua. Essa dimensdo dialogica revela-se: no movimento
de idas e vindas das cartas; na alternancia dos papéis de remetente e destinatario; no contrato
comunicativo que essa troca de papeéis implica; na informalidade (apreensivel, por exemplo,
em formas de tratamento, expressdes afetivas, girias, registro coloquial da lingua, suporte);
nas marcas linguisticas que atuam como indicios de interatividade (saudacdo, perguntas,
marcadores discursivos como: ah, olha, bom, etc.); na estrutura textual organizada em etapas
que favorecem a interacéo.

Os aspectos elencados indicam o funcionamento do género, a0 mesmo tempo em que
acabam conferindo ao texto escrito algumas de suas caracteristicas tipicas, das quais
destacamos aqui a organizacdo estrutural. Trata-se de uma tradicdo herdada das cartas do
mundo cléssico, baseadas nos principios da retérica do periodo e possui trés etapas - abertura,
corpo do texto e encerramento, que colaboram para o envolvimento do interlocutor no evento
comunicativo.

A abertura tem uma funcédo predominantemente pragmatica e interativa. A autora (id.
ibidem) reconhece nela o cabecalho e o exodrdio. O cabecalho compreende a indicagdo do
local e do tempo em que o texto foi escrito. O exdrdio corresponde ao segmento em que se
estabelece 0 contato com o destinatario e possui duas subdivis@es: i) saudacdo e vocativo —
sequéncias discursivas recorrentes que servem para introduzir a interlocucdo, demonstrar

polidez e indicar a natureza do relacionamento dos sujeitos; ii) solicitudes — espécie de
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predmbulo contendo expressdo de sentimentos de saudade, desejos de salde e paz, finalidade
da correspondéncia, acusacdo de recebimento de uma correspondéncia anterior.

O corpo da carta € 0 segmento mais longo em que aquele que escreve trata de diversos
temas, tendendo a falar de sua prépria vida ou daqueles com quem se relaciona, com o objetivo
de inteirar o destinatério sobre esses eventos. Esse propdésito, junto com o espagamento entre
as missivas, justifica o fato de ser comum a abordagem de varios tdépicos em uma mesma
carta. Dar noticias é o objetivo predominante, mas somam-se a isso varias outras atitudes que
colaboram para reconhecer o status privado do género: fazer pedidos, aconselhar, contar
segredos. Ndo ha& formulas determinadas para indicar o inicio e final do corpo da carta, a
abertura e o encerramento cumprem essa fungao.

O encerramento € constituido de preencerramento, uma preparacdo para o final da
interacdo que pode ser reconhecida através de formulas linguisticas mais ou menos
padronizadas e onde se encontra normalmente a solicitacdo de uma resposta; despedida
contendo expressoes rotineiras que expressam afeto; assinatura indicando a autoria do texto e
validando o que foi escrito.

A correspondéncia pessoal de Patativa é quase completamente desconhecida do
publico e pouco estudada. Sabemos que ele se correspondia com familiares e amigos atraves
de cartas, as vezes, escritas em prosa, outras em verso.

Algumas “epistolas poéticas™®

enderecadas a mulheres, membros da Academia dos
Cordelistas do Crato (ACC), foram recolhidas e publicadas nos trabalhos da professora da
Universidade Federal do Cariri (UFCA), Francisca Pereira dos Santos (2009, 2011).

Quanto as epistolas em prosa, tivemos acesso a dez cartas destinadas a familiares,
gracas a colaboragdo das netas do poeta: Fatima Cidrdo Alencar e Isabel Cristina da Silva Pio.
Embora ja tenham sido catalogadas pelo Memorial Patativa do Assaré, essas epistolas se
encontram em poder da familia e ainda ndo foram expostas ao publico. Destacamos a
particularidade de terem sido escritas por ele proprio, no intervalo de tempo em que recuperou
a visdo depois do transplante de cornea, realizado em 1988. O fato se reveste de importancia,
inclusive documental, pelo acesso a grafia do poeta, uma vez que a maior parte da producéo
dele, poética e epistolar, foi ditada para que outra pessoa fizesse o registro escrito.

Ao todo, contando com algumas ja publicadas, levantamos uma populacéo estatistica

constituida de vinte e uma narrativas epistolares. As epistolas versificadas, em nimero de oito,

'8 Termo utilizado por Santos na tese Novas cartografias no cordel e na cantoria: desterritorializagdo de género
nas poéticas das vozes (2009) e no livro Agua da mesma onda: a peleja poética epistolar entre a poetisa
Bastinha e o poeta Patativa do Assaré (2011).
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sdo enderecadas as poetas Sebastiana Gomes de Almeida Job (“Colega Bastinha” 20/11/1991,
“Colega do coragdo” 06/1992, “Conselho de um amigo”17/09/1997, “Bastinha me contou
tudo”10/1997'%), Josenir Amorim Alves de Lacerda (1994), Maria do Rosério (1994); ao
médico Jodo Alberto Holanda de Freitas (07/1988); a esposa Belarmina Paz Cidrdo — dona
Belinha (11/1974).

As epistolas em prosa, em numero de treze, sdo destinadas ao escritor Alcides Pinto
(12/05/1975); ao cantor Luiz Gonzaga (07/05/1977); ao Governador do Estado do Ceara (s/d);
ao filho Jodo Batista Cidrdo (18/09/ 1989); aos netos: Maria Cidrao Alencar — Gracinha — (6
cartas: 05/11/1989; 23/12/1989; 12/02/1990; 12/03/1990; 09/05/1990; 20/11/1991) e Expedito
Cidrdo Alencar (3 cartas: 20/05/ 1990; 29/03/1990; 11/11/1990).

Enfatizamos que a correspondéncia pessoal de Patativa deve ter sido extensa, mas as
cartas que localizamos até 0 momento foram as acima referidas. Para efeito de simplificacéo,
nos resumos que trazemos, no capitulo seguinte, das cartas que analisamos, incluimos o
segmento das “solicitagdes” no corpo da carta de forma que este sempre se inicie na linha um.
Pela mesma razéo, consideramos o desfecho do evento como sendo constituido apenas de
despedida e assinatura, ressalvadas algumas variagfes pontuais presentes nos textos em
questéo.

Gomes (2004, p. 14) chama a atencéo para o fato de que o hébito de escrever cartas é
praticado hd muito, mas que o significado desse ato ganha contornos novos com a constitui¢do
do individualismo moderno, com o processo de transformacdo social que sobrepbs o
individuo a antiga légica coletiva, regida pela tradicdo. Nessa nova sociedade, individualista,
surge um novo conceito de “verdade”, ligado a subjetividade, a sinceridade do individuo em

contraposi¢do a “verdade dos fatos”.

Partindo das informac@es de Gomes, Santos (2011, p. 18) afirma que as cartas poéticas
de Patativa refletem sua condi¢cdo de poeta de uma civilizacdo em transi¢do da oralidade para
a escrita e revelam um universo em que os valores da coletividade ainda se sobrepéem ao
individuo. Dessa forma, ela vé as cartas de Patativa como “eventos referentes a fatos reais,
conselhos, reconhecimentos e consideracdes sobre a vida e a cultura de uma gente [...]”. ESse
posicionamento, além de endossar nossa abordagem, oferece ocasido para sublinhar que,
embora estejamos nos debrucando sobre textos que pertencem a dimensdo privada da vida do

poeta, eles s@o aqui utilizados para a compreenséo da representacao de elementos relacionados

9 Uma cépia desta carta foi enviada a EI6i Teles de Morais, membro da Academia dos Cordelistas do Crato e
apresentador de um programa matinal na Radio Educadora do Crato chamado “Coisas do meu sertdo”.
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a coletividade, a comunidade nordestina. Percebemos nessas cartas a presenca marcante dos
elementos cuja representacdo decidimos estudar, instigados pela declaragdao do poeta: “Meu
trabalho manual diariamente nunca interrompeu minha missdo de poeta, de simples poeta do
povo, cantando a nossa terra, a nossa vida, a nossa gente, viu?” (CARVALHO, 2002, p. 18,
grifos nossos).

A Terra®: Existem, no interior nordestino, dois Cariris: o paraibano e o cearense. A
denominacdo de ambos advém do fato de o territdrio ter sido inicialmente habitado pelos
indios cariris. O primeiro possui clima semiarido, com frequentes estiagens, o que determinou
um povoamento pouco denso concentrado em suas areas menos secas. O segundo esta
localizado ao sul do Ceara e apresenta condic@es fisicas contrastantes com o entorno, gracas a
presenca da Chapada do Araripe que possibilita a existéncia de um clima ameno, solos férteis
e recursos hidricos que tornaram a area densamente povoada, com alguns nucleos urbanos de
destaque no estado do Ceara. A Chapada é formada por camadas sedimentares superpostas e
abrange os estados do Ceard, Piaui e Pernambuco possuindo, no lado cearense, mais de 900
metros de altitude, em cujas encostas o solo favorece a existéncia de uma vegetacdo
caracterizada pela floresta e pelo cerrado com suas respectivas transi¢oes locais. A Floresta
Nacional do Araripe (FLONA) foi a primeira Floresta Nacional do Brasil (1946) e atrai
pesquisadores da mata atlantica, da caatinga e do cerrado, merecendo destaque também o fato
de a regido possuir a maior jazida de fosseis do cretaceo do Brasil.

O Cariri cearense limita-se com os estados de Pernambuco, Piaui e Paraiba, mas ndo
h& um acordo quanto aos limites internos, pois a extensdo territorial varia conforme o critério
adotado pelo 6rgdo consultado. Existem desde delimitacbes que incluem apenas cinco
municipios até aquelas que abrangem trinta e trés deles perfazendo uma area de 19.364 km?.

E, porém, consenso quase geral considerar como nicleo central da regido a area
Umida de brejo ao longo do vale que compreende os municipios de Crato, Juazeiro
do Norte, Barbalha, Missdo Velha, Santana do Cariri, Nova Olinda, Assaré, Jardim,
Milagres, Brejo Santo, Porteiras, Mauriti, Farias Brito, Jati, Penaforte, Araripe,
Altaneira e Abaiara, predominando como referéncia hegemdnica o triangulo
CRAJUBAR (Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha), dada a complementaridade e
inter-relacdo existente entre eles (MENEZES, 2007, p. 350).

A existéncia da Chapada ocasiona maior frequéncia pluviométrica na regido, com
uma média anual da ordem de 900 mm, nimero que sobe quando se observam somente 0s
indices de Barbalha, Crato, Juazeiro do Norte e Missdo Velha. As dguas que se precipitam na

Chapada, ressurgem nas encostas caririenses em forma de fontes, que somam, considerando-

20 As informacdes contidas neste item foram retiradas do texto “O Cariri cearense” de Edith Menezes (2007).
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se apenas as de maior vazao, cento e quarenta e oito, dentre as quais a maior é a fonte do rio
Batateiras. Essas fontes estdo diminuindo em numero e vazdo devido a problemas como a
reducdo de chuvas anuais, 0 aumento da evaporacdo, a ocorréncia de queimadas e
desmatamentos e a ocupacao inapropriada da encosta, principalmente em Crato e Barbalha.
Levando em conta o periodo em que as cartas que analisamos foram escritas, podemos
afirmar que, pela ineficiéncia no aproveitamento, os recursos hidricos ndo eram suficientes
para extinguir os efeitos nocivos das estiagens periodicas sobre a agricultura local, sendo que
0s municipios mais distantes do tridngulo Crajubar eram 0s que mais sofriam com as secas.

A ocupacdo do Cariri ocorreu durante o ciclo do gado, mas as caracteristicas
ambientais propiciaram, além da agricultura de subsisténcia, o cultivo da cana de acucar em
algumas areas, com a instalacdo de engenhos que, no decénio de 1940, produziam aguardente
e rapadura para todo o interior do Nordeste. Essa atividade entrou em declinio na segunda
metade do século XX tendo como uma das causas o atraso tecnoldgico. O algodao foi outra
cultura importante para a regido até o advento da praga do bicudo nas décadas finais do
século. Quando a energia hidrelétrica de Paulo Afonso chegou ao Cariri no inicio da década
de 1960, trouxe com ela a implantacdo de algumas fabricas que, entretanto, ndo foram bem
sucedidas e das quais a Unica ainda existente € uma de cimento localizada em Barbalha.
Somente a partir de 1986, os municipios de Crato, Juazeiro e Barbalha comecaram a contar
com mais empresas, de pequeno porte em sua maioria, que atuam principalmente nos setores
de calcados e confecc¢des gerando empregos naquelas localidades.

Na andlise das cartas, privilegiamos o enfoque dado pelo enunciador ao aspecto
econdmico da regido. Assim, buscamos observar qual a visdo do emissor sobre: a posi¢édo que
sua terra natal ocupa em relagdo a regido sudeste, para onde sdo enviadas as epistolas escritas
de 1989 a 1991; o descaso politico para com o lugar; 0 modo como as transformacgdes
econdmicas e politicas que se processavam no pais nesse periodo afetavam o Cariri.

A gente”: Mais do que um espaco geogréfico, o Cariri é uma nacdo de mesticos
indigenas, que tém em comum sua formacdo histdrica e cultural. Uma histéria de luta e
resisténcia desde sempre. Tapuia (ou Cariri) era como os Tupi, indios que habitavam o litoral,
denominavam todos os outros povos, geralmente inimigos, que nao falavam a lingua geral. Os
colonizadores passaram a chamar de tapuias todas as na¢des indigenas que se localizavam nos

desertdes (sertes), e que resistiam ao processo colonizador?. Os invasores tentaram elimina-

2L Os paragrafos iniciais referentes aos elementos VIDA e GENTE baseiam-se no texto “Cariri, terra das
utopias” de Rosemberg Cariry (2001).
22 Sobrinho (2000) pensa que “os cariris eram mais aparentados dos tupis”.
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los através da catequizagédo e das “guerras justas”. Depois das batalhas, os guerreiros indigenas
mais fortes eram mortos e as criancas e mulheres eram escravizadas e enviadas para as
fazendas para indenizar os proprietarios das terras dos custos da guerra. Nos, 0 povo caboclo-
cariri, descendemos dessas mulheres escravizadas e violadas. Esse povo tem encontrado a
forca para a resisténcia necessaria na sua histéria e cultura. Literatura de cordel, xilogravura,
cantadores e violeiros, bandas cabacais — como a dos Irmdos Anicetos, artesanato,
manifestacdes religiosas e festas populares se misturam no caldeirdo cultural caririense que
respinga arte. Para Rosemberg Cariry, a maior contribui¢do dessa regido ao Brasil e a0 mundo
é a cultura popular.

A cultura cabocla-cariri, nascida da violéncia e do caos colonial, com seus herdis e
suas artes de mil faces, com seus arquétipos e mitos, com sua orgia de forma e cores,
€ uma cultura que ensaia uma nacdo brasileira mesti¢ca e profunda [...]. A cultura
cabocla-cariri se transforma em arte através de nomes como Patativa do Assaré [...]
(CARIRY, 2001, p. 29-30).

Foi, principalmente, por esse angulo que abordamos o elemento “gente” no discurso
epistolar de Patativa. Estudamos a representacao do artista popular, a partir: dos versos, que se
fazem presenca quase inevitavel, mesmo nas cartas em prosa; dos comentérios relacionados
com o mundo artistico (viagens, publicac@es, contatos com pessoas famosas); das declaracdes
sobre o fazer poético em si, quando o enunciador trata de assuntos como versificacdo, por

exemplo.

A vida: A vida da gente caririense € sindnimo de luta. A forte resisténcia indigena a
colonizacao — que, entretanto, ndo impediu o assentamento do homem branco, com a pecuaria
e a agricultura — ficou conhecida como a Guerra dos Béarbaros ou Confederagdo dos Cariris
(1683-1713). Antes de os colonizadores chegarem, os indios do vale do Cariri cearense ja
brigavam contra as tribos dos sertdes que desejavam se instalar em seu territério. Depois, 0
povo caboclo-cariri, nascido da dispersdo e da mistura dos cariris com outras nacgoes
indigenas, brancos, negros, ciganos e judeus (cristdos-novos) travou inimeras outras lutas.
Cidadaos pertencentes a burguesia do Crato participaram ativamente da Revolucao de 1817 e
da Confederacdo do Equador (1824). No seio das classes populares, outras revolucdes se
processaram: o0 milagre do Juazeiro, com a chegada do Padre Cicero ao povoado em 1872; a
instauracdo de uma comunidade comunista no Caldeirdo pelo Beato José Lourenco (1926);

além da luta diaria pela sobrevivéncia.

A perspectiva central sob a qual observamos a tematica da vida, entendida como luta

pela sobrevivéncia, foi a da migracdo nordestina para areas mais prosperas do pais, questéo
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motivadora da correspondéncia entre Patativa e os familiares. As narrativas epistolares sdo um
documento contundente sobre o problema, apresentado a partir da visdo de quem o conhece
por dentro. Em uma época e lugar em que os meios de comunicacdo eram limitados, elas
constituem uma tentativa de superar o obstaculo da distancia entre o enunciador e entes

queridos, que precisaram deixar seu lugar de origem.
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3 ANALISE SEMIOTICA DA AMOSTRAGEM ESCOLHIDA COMO CORPUS

3.1 Preliminares

Extraimos das epistolas patativanas de que dispomos uma amostragem para analise
constituida de quatro cartas (codificadas por um numeral cardinal de 01 a 04). Para este
trabalho, decidimos dar prioridade as epistolas em prosa enviadas aos familiares no final da
década de oitenta e inicio da década de noventa, que nos parecem particularmente interessantes
pelo fato de serem inéditas. Além disso, pertencem a uma unidade temporal bem demarcada,
0 que pode conferir mais coeréncia a nossa pesquisa. As cartas da amostragem tém como
destinatarios Maria Cidrdo Alencar — Gracinha (1963) e Expedito Cidrdo Alencar (1966-
11/12/1991), netos de Patativa (filhos de Inés, a primogénita do poeta), radicados no Rio de
Janeiro na época da correspondéncia. Nesta secdo, ha algumas consideracGes sobre o0s
destinatarios e sobre as quatro epistolas. Nos itens seguintes, trazemos a analise semidtica de
cada uma delas.

Segundo Inés, Patativa era apegado a todos os netos, mas dedicava uma atencdo
especial a Gracinha por ela ter sido a primeira entre aqueles. Conta que, desde que ela era
crianca, os dois tinham uma relacdo muito proxima. Nessa época, eles moravam um pouco
mais longe do poeta que costumava levar a neta para a casa dele com frequéncia. Quando os
pais iam buscé-la, no fim da tarde, a menina ia se deitar na tentativa de permanecer com o

av0. Quando ele se mudou para a zona urbana de Assaré, levou-a consigo.

IS — Quando pai foi morar no Assaré, ele ja levou a Gracinha pra I, pra ela estudar
14. Ela ficou todo o tempo I4. Ela saiu de 14 pra casar [...]

AN — Quer dizer que Gracinha foi quase criada por Patativa?

IS — Foi. Porque quando ela passou para o Assaré, eu acho que ela tinha quinze
anos. Era mais ou menos quinze anos. De catorze a quinze (Apéndice A)

Portanto, da casa de Patativa, ela s6 saiu quando casou com Antonio e os dois foram se
estabelecer no Rio de Janeiro, para onde o rapaz ja tinha ido antes do casamento e onde

trabalhava. Gracinha e Antonio continuam morando no Rio e tém dois filhos: Mario e Lidia.

Sobre o filho Expedito, Inés declara: “Ele tinha varias poesias boas e pai gostava
demais. Pai incentivou muito”. Conta ainda que na unica viagem que fez até o Rio para visitar
os filhos, aquela referida na carta 02, estava acompanhada de Patativa e de la eles seguiram,
acompanhados de Expedito, até Sdo Paulo, onde mora até hoje o irmdo dela, Jodo Batista.

Sobre essa viagem de 6nibus, testemunha:
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Ai, tiraram até a casa de Jodo, até 14 em S&o Paulo fazendo poesia. Um fazia uma
linha, outro fazia outra, um fazia uma, outro fazia outra, tudo numa rima certa. (...)
Eu sei que eles tiraram tanto daqui pra la como de volta, s6 fazendo poesia. E pai
adorava. Isso ai era um passatempo pra pai. Ele achava que se fosse pra passar o dia
inteiro daquele jeito nem fome ele sentia. Porque ele adorava. E meu filho gostava
também (INES).

Geraldo Alencar (Apéndice A) confirma que, embora ndo se dedicasse muito, Expedito
sabia fazer poesias e, indagado sobre o assunto, declara pensar que Patativa tinha vontade de
que pelo menos um neto fosse continuador da missao dele, uma vez que nenhum dos filhos
quis seguir esse caminho, embora fagam alguns versos.

Jodo, mencionado na carta 01, é o Unico filho de Patativa que migrou para o0 Sudeste.
Inés e o esposo, Raimundo, conhecido como Mundinho, afirmam que ele ndo gostava do
trabalho na agricultura e que foi para Sdo Paulo e voltou varias vezes até se estabelecer
definitivamente 14, quando o filho dele, Joaquim, tinha cerca de cinco anos de idade.

A carta 01 foi escrita em dezembro de 1989 e destinada a neta. Consta de: cabecalho:
“Assaré, 25-12-89”, saudacdo: “Gracinha, Deus lhe Abengoi”, corpo da carta: da linha um
até a sessenta e trés, desfecho (despedida: da linha sessenta e quatro até a sessenta e nove;
poema e assinatura). Nela, o enunciador da noticias sobre o inverno, conta como foram as
apresentagdes que fez no Memorial da América Latina — SP, junto com Fagner e que ndo pode
conversar com o filho, Jodo, durante a estada em S&o Paulo, mas deixou uma carta tentando
convencé-lo a ndo voltar a morar no Ceard. Argumenta que a vida de Jodo esta boa 14 e que,
se ele voltasse, iria se arrepender. No final da carta, hd umas quadrinhas nas quais afirma nao
ter votado em Fernando Collor de Mello nas elei¢des presidenciais que haviam acontecido
recentemente.

A carta 02, datada de fevereiro de 1990 e também enviada para Gracinha, contém as
seguintes partes: cabecalho: “Assaré”, 12-2-90, vocativo e saudagdo: “Gracinha, Saudade”,
corpo da carta: da linha um até a linha dezenove, despedida: da linha vinte a vinte e trés,
assinatura: na linha vinte e trés, post scriptum (P.S.): da linha vinte e quatro até a linha trinta
e quatro, quadra e provérbio. O enunciador comenta como esta o inverno, afirma que gosta
das quadras de Expedito e pede que ela o incentive a fazer décimas. Diz que ficou com o
volume Ispinho e ful6 da neta, mas que, quando a segunda edicdo sair, enviard o exemplar
dela. Incentiva a destinataria a escrever quadras como uma que ele transcreve na carta, de
autoria dela.

A carta 03 foi escrita para Expedito em marco de 1990. E constituida de: cabegalho:
“Assaré, 29-3-90”, saudacéo: “Expedito, Deus lhe abencoi”, corpo da carta: da linha um até a
linha trinta e cinco, desfecho (despedida: linhas trinta e seis e trinta e sete; assinatura). Trata-
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se de uma epistola didatica que tem como principal objetivo ensinar o neto a fazer poesias. O
enunciador diz que estd mandando décimas, explica o esquema rimatico delas, pede que o
irmao de Gracinha tome-as como modelo para escrever um poema sobre 0 modo como vivia na
Serra e que o envie para ele. Ha um comentério sobre o processo de criacdo poética do emissor.

A carta 04, escrita em novembro de 1991, é destinada a neta, Gracinha e ao esposo
dela, Antonio. Consta de: cabecalho: “Assare 20-11-91”, vocativo: “Gracinha ¢ Antonio”,
saudacdo: “Abracos para vocés”, corpo da carta: da linha um até a quarenta, desfecho
(despedida: linhas quarenta e um e quarenta e dois; assinatura). Apds dar noticias sobre a
salde de Dona Belinha, o enunciador relembra o fato de que seu cdo de estimacdo chamado
Pitu tinha sido morto por outro cachorro e que, depois disso, varios outros cdes tinham

morrido na Serra. Inés comentou conosco o episodio relatado nessa carta:

Ele veio pra uma cata de arroz que ele tinha ali na baixa, na terra dele. Ai ele disse:
‘Tal dia eu vou pra cata de arroz’. Ai ele veio. Ai o cachorrinho dele era lindo, era
desse tamainzinho (mostra com a mdo uma altura equivalente a uns sessenta
centimetros). Ai tinha um cachorro muito grande ai no caminho. Quando o
cachorrinho vinha, esse cachorro grande pegou ele e mordeu todinho, quando nos
trouxemos pra ca nos bracos [...]. Ele de noite ndo dormiu de jeito nenhum. Passou a
noite olhando pra esse cachorro. Eu disse: ‘Ai meu Deus do céu, pai ndo ta dormindo!
Ai a gente s6 escutava ele chorando. No outro dia, o cachorrinho amanheceu
agonizando. Morreu. [...] Ai nessa época morreu tanto do cachorro, na época do
cachorro dele, ai ele fez um verso, mas fala em todos os cachorros [...]".

Ao final da carta, pede que a neta leia os versos que esta enviando e escreva-lhe dando
uma opinido sobre eles. Os versos a que se refere sdo do poema “Pitu na segunda vida dos

cachorros”, que posteriormente foi publicado no livro Aqui tem coisa (1994).

3.2 Analise da carta a Gracinha — 25 de dezembro de 1989

3.2.1 Nivel Narrativo

A epistola apresenta uma narrativizagdo curta, com dois sujeitos semi6ticos. O sujeito
semiético 1 (S,), figurativizado por Jodo, tem por objeto de valor principal a felicidade. Para
obter o seu valor, 0 S; faz um percurso constituido de trés momentos: a ida para Sdo Paulo; o
estabelecimento 14, com a familia; o desejo de regressar ao Ceara.

No primeiro momento, S; deseja dar educacdo ao filho (OVy) e, para isso, decide
morar em Sao Paulo (OV3). Trata-se de um caso de autodestinacdo, ja que S; é movido por

um desejo proprio. O texto ndo explicita adjuvantes, nem oponentes.
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No segundo momento, S; estrutura uma nova vida com a familia em S&o Paulo. Ele é
destinado pelo desejo de felicidade e tem como adjuvantes: os amigos, 0 avb (que o auxiliam
com dinheiro) e Deus. As dificuldades sdo varias: paga aluguel, o filho esta com um problema
de salde, a mulher estd desempregada. De acordo com Patativa, aos poucos, S; as supera €
obtém valores: “[...] tudo o que queria Deus estd dando [...]” (L. 48). Assim, compra uma casa
(OV,), reforma-a (OVs), a saude do filho se reestabelece (OVg), a mulher consegue um
emprego (OV-) e ele obtém uma situacdo financeira melhor (OVsg): “[...] ele ganhando mil e
tantos cruzados novos tem até um dinheirim na poupanga [...]” (L. 45/46).

Entretanto, as situacdes que se opdem a felicidade dele em S&o Paulo e a saudade
fazem-no desejar voltar para o Ceara. Esse é o terceiro momento do percurso de S; que, mais
uma vez, € destinado por uma motivacao intima. Embora afirme ndo se opor a decisdo do
marido, ndo consideramos Catarina como sua adjuvante, uma vez que prefere permanecer
onde esta, além de ndo existir, no relato, nenhuma atitude concreta dela no sentido de ajuda-lo
(L. 57-59). O oponente € Patativa, que, na carta a Gracinha, defende a posicdo de que Jodo
deve permanecer em SP, principalmente, pelo bem estar do neto, que la teria uma educacédo
melhor.

Os trés momentos do percurso do S; — a ida para SP, o estabelecimento em SP e o

desejo de voltar ao Ceara — podem ser visualizados no diagrama a seguir:

A IDA O ESTABELECIMENTO O DESEJO DE VOLTAR

S, -— — oV,

(Jodo) (Felicidade)
o oV, | 8! OV,|S,Y -0V,

(Dar educacdo ao filho) l (Comprar uma casa) (Voltar para o Ceard)

3
S, )Y S ‘OV:
(Morar em Sao Paulo) : ' l (Reformar a casa)

S (Satde do filho) "¢

S, oV,
T(Emprego p/ a mulher)
v
Si (Melhor situacio ©Vs
financeira)

O Sy, Jodo, instaura-se como sujeito semiotico por um querer-ser feliz. Para tanto, ao
desejar dar educacdo ao filho, ele modaliza também um dever-fazer. Gragas ao fazer
transformador dele préprio, S; obtém os valores de morar em Sao Paulo, comprar uma casa,
reforméa-la e melhorar sua situacdo financeira, tornando-se, assim, sujeito de um poder-fazer.

Porém, todas as realizacdes parecem ndo compensar as dificuldades sofridas para obté-las e a
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falta que sente da terra natal, o que o faz sujeito de um querer-fazer (voltar para o Ceard).
Desse modo, S; finaliza o seu percurso disjunto do seu objeto de valor principal (a felicidade),

embora tenha conquistado varios outros valores durante essa busca.

O sujeito semidtico 2 (Sy), figurativizado por Patativa, tem como objeto de valor
principal a felicidade do filho Jodo, entendida como a melhoria das condi¢cfes de vida dele.
Para obter esse valor, em um primeiro momento, ele ajuda o filho a estabelecer-se em Séo
Paulo, dando-lhe dinheiro (OV;) para comprar a casa e, a seguir, reforma-la. Tem o amor

paterno como destinador. N&o aparecem adjuvantes, nem oponentes.

Em um segundo momento, ciente da intengdo do filho de voltar para o Ceard, S;
procura comunicar-se com ele (OV3) — primeiro verbalmente e depois, na impossibilidade de
fazé-lo (visita rapida, casa cheia), através de uma carta —, com o intuito de convencé-lo a
permanecer em S&o Paulo (OV,). O destinador é o desejo de vé-lo prosperar. O adjuvante,
nesse caso, é o poder de persuasdo de Patativa, do qual temos ciéncia devido aos argumentos
que usa para defender sua posi¢do no discurso enderecado a Gracinha. O oponente, e também
antissujeito neste programa, é Jodo, que deseja voltar. O anti-destinador é o desejo de
felicidade, que motiva o antissujeito. S, termina 0 seu percurso disjunto do seu Objeto de
Valor, pois, até o0 momento da escritura da carta a Gracinha, Jodo ainda ndo cedera e

tampouco estava feliz. O percurso do S, pode ser observado a seguir:

A AJUDA 0 CONSELHO
S

(Patativa) ‘ (Felicidade do Filho)

oV,

W, N ;
(Dar dinheiro) *"2 | %2 ov,

(Comunicar-se)

5_\ 0oV,

(Convencer o filho a
permanecer em SP)

S, se instaura na narrativa como sujeito de um poder-fazer, quando ajuda o filho a se
estabelecer em Sdo Paulo. Modaliza ainda um querer-fazer ao tentar convencé-lo a
permanecer 1a. O discurso de S, se qualifica como sedutor, ao poder fazer-crer a Gracinha que
o melhor para S; é continuar onde esta, além de persuasivo, ao poder fazer (Gracinha) — querer

apoia-lo.
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3.2.2 Nivel Discursivo

Do inicio da carta até a linha catorze e no desfecho, temos um enunciador embreado
com a enunciagao no tempo e no espaco, confundindo-se com o autor do texto. O enunciador
é um chefe de familia nordestino preocupado com o bem-estar dos familiares que estdo
distantes (L. 1-4). Tem ligacdo com o trabalho agricola, conforme se deduz do segundo
paragrafo (L. 5-9), em que usa o termo “brocas” (gqueimadas), que pertence ao léxico do
sertanejo caririense; refere-se ao inverno e ao plantio. Apresenta tracos marcantes de
religiosidade e de aprego pela tradigdo, como atestam as expressoes “Deus lhe abencoi”,
“confio em Deus”, os votos de um Natal alegre e a distribuicdo de cartdes de Natal recebidos.
E um sujeito afetuoso para com os parentes distantes (L. 1-4 / 64-69) e propaga o valor da
generosidade entre o0s seus (aprova o gesto de Expedito de mandar dinheiro para Inés).

O sujeito receptor é um enunciatario textual, explicitado pelo nome préprio, Gracinha,
e pelo pronome “vocé”. E alguém que esté distante do espaco da enunciaco, Assaré, mas que
conhece bem a realidade do sertdo: “[...] vocé ja conhece por experiéncia [...]” (L. 5-6). A
Visdo que o sujeito emissor tem do receptor é de pessoa muito confidvel, com quem pode
partilhar suas preocupacdes a respeito do filho, num tom confessional, muito sincero.

A partir da linha quinze, ocorre uma debreagem de tempo e de espa¢o. O enunciador
estd em Assaré, em dezembro de 1989, e conta 0s acontecimentos mais importantes de uma
viagem que fez a S&o Paulo, no més anterior do mesmo ano. Até a linha sessenta e trés, o
enunciado corresponde a narrativa dessa viagem e as ponderacgdes sobre um fato em particular
relacionado a ela: a decisdo tomada pelo filho de voltar a viver no Ceara.

Apresentaces artisticas no Memorial da América Latina, meio de transporte utilizado,
local de hospedagem (casa de Claudio), ida a casa de Jodo, preparativos para a viagem de volta
sdo episodios apenas mencionados, sem que haja preocupacdo do enunciador em comenta-los
demoradamente, como a indicar que o tema central da carta ainda estava por vir. De fato, 0
sujeito emissor pde em cena varios atores representados por nomes préprios — Fagner, Claudio,
Mateus, Dejanice, Jodo, Catarina, Joaquim — ¢ pelo papel tematico “diretora do Memorial”.
Desses, porém, destacaremos Jodo, ator que ocupa papel de maior destaque na epistola. Jodo é
um ser desejante e, por isso, insatisfeito. Esta sempre em busca de algo melhor. E casado com
Catarina e pai de Joaquim. Um valor essencial para a conquista da felicidade é, na visao dele,
proporcionar boa educagao ao filho. E homem de poucos recursos financeiros, mas de ag&o. O
discurso do enunciador tende a mostra-lo, inclusive, como precipitado em suas acgoes.

A relacdo do enunciador com o ator é a de um pai que se preocupa com o filho, que o
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ama. Isso se manifesta em atos concretos: na ajuda financeira; nas visitas (na carta a Gracinha
sdo relatadas trés visitas, a despeito da distancia); no texto que deixa na casa do filho,
tentando demové-lo da deciséo de voltar e, por fim, no proprio ato de escrever a neta, tratando
do assunto. Ha uma nitida relacdo de protecdo. Uma atitude de respeito (e sabedoria) se
manifesta na arma que o sujeito emissor escolhe para convencer o filho — o seu poder de
persuasdo: “[...] escrevi tudo quanto eu queria falar para ele, procurando arreda-lo do plano
(de) voltar para morar no Ceara” (L. 31-33). Ser afeito ao dialogo é um traco do enunciador,
que se revela também no fato de escrever para Gracinha e de ouvir o que a esposa do filho
achava do problema: “Eu conversei com Catarina [...]” (L. 57).

O espaco de enunciagdo é o sertdo caririense, Assaré (cabecalho), em um momento
positivo, o inverno: “aqui esta bem chuvido e continua chuvendo” (L. 6-7). E época de plantio
e o trabalho agricola, ocupacédo da familia do enunciador, estd sendo realizado a contento:
“inda ha brocas por queimar, menos as nossas da Serra” (L. 8-9).

A assinatura, “Patativa do Assaré”, ¢ um indice da importincia do espago na
construcdo da identidade do emissor, que se vé como alguém pertencente aquela comunidade,
que com ela forma um ente Unico, sem a qual sua subjetividade ndo se completa.

Além de Assaré, o espago da enunciagdo ¢ figurativizado pelo advérbio “aqui” (L. 05)
e pelos substantivos “Serra” (L. 09) e “casa” (L. 67/69).

No segundo paragrafo da carta, ao dar noticias de “aqui”, o enunciador fornece pistas
de que o lugar em que vive situa-se a margem da sociedade industrial moderna. A atividade
econdmica ali exercida — a agricultura — é determinada pelo ciclo das estacdes climaticas, em
vez de ter sua continuidade garantida pelo uso de tecnologias. As “brocas”, técnica a que se
refere o sujeito emissor, é heranga da tradicdo de cultivo empregada pelos indios da regido.
Apesar de condenada, por prejudicar a fertilidade da terra, é ainda amplamente utilizada na
agricultura familiar local.

Outro indice da situacdo marginal do espaco em relacdo as &reas economicamente
desenvolvidas do pais é o fato de Expedito enviar dinheiro para Inés. Explicita-se ai uma
pratica corrente entre 0s nordestinos que migram para o Sudeste: enviar recursos para 0S
membros da familia que permaneceram no lugar de origem.

A “Serra” ¢ o local onde estdo as brocas e, por extensdo, as terras da familia. O
possessivo, utilizado para as brocas (L. 08), também acompanha a palavra casa: “nossa casa”
(L. 69). O pronome adquire, em ambas as situacOes, uma forte carga afetiva; a0 mesmo tempo
em que revela a importancia de dois preciosos bens para o sertanejo caririense: a “casa de

morada” e a terra para a agricultura de subsisténcia. A posse deles € determinante para definir
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uma situacdo social de certa independéncia. Quem ndo os detém, é obrigado a viver como
agregado (“morador”) em uma casa de propriedade alheia, geralmente do patrdo, em cujas
terras trabalha. Isso, em alguns casos, configura um regime de serviddo que se assemelha ao
da Europa na Idade Média. O possessivo “nosso” pode sugerir ainda a unidade da familia

(real ou desejada pelo sujeito emissor). A casa, as terras tém um dono coletivo: nés.

Por outro lado, a casa ndao é um espaco privado, que se fecha a coletividade, como a
casa da familia burguesa moderna. A comunidade se faz presente no interior dela através da
visita, Toinha Nunes. O habito de visitar os vizinhos, familiares e amigos ainda é comum nas
comunidades tradicionais. A casa de Patativa, em particular, € descrita pelos pesquisadores
como um espaco de peregrinacdo, sempre aberto aqueles que vinham ouvir o poeta. No texto
“Patativa, uma historia de vida”, parte integrante do livro Cem Patativa (2009), ao descrever o
cotidiano do poeta, Carvalho (2009, p. 37) afirma:

Na cadeira de balanco, ele esperava as visitas, que eram muitas. Elas chegavam,
invadiam a casa, e ele gostava, sentia-se vivo, reconhecido, mimado. [...] As
segundas-feiras, a Serra descia até ele. A familia vinha fazer compras e Ihe tomar a
béncao.

O espaco inscrito na historia, entre as linhas quinze e sessenta e trés, esta debreado do
espaco da enunciagdo do emissor e do espaco da decodificacdo, uma vez que oS
acontecimentos narrados — a viagem e a luta de Jodo para conquistar uma vida melhor — se
passam em Sao Paulo. H& uma oposicéo visivel entre dois espacos:

Sdo Paulo: para o enunciador, é o espaco da utopia, da possibilidade de progredir, do
acesso aos bens materiais (“ganhando mil e tantos cruzados novos”, “dinheirim na poupanga”,
“carne de primeira”, “um piano e uma mota pra crianga”) e culturais (“grupo escolar perto”).

Para Jodo, € 0 espago utdpico que se transforma em realidade, materializando-se na
dura vida do migrante nordestino na cidade grande. Ao confrontar-se com essa realidade, ele
tem uma visdo de S&o Paulo que o enunciador ndo poderia ter, porque nao viveu na pele a
situacdo e conclui que a felicidade néo esta ali.

O Ceara/Sédo Vicente: para o enunciador, € 0 espa¢o para o qual Jodo ndo deve voltar.
Admitir que o lugar do filho é distante de si equivale, para um pai protetor e zeloso, ao
amargo reconhecimento de que a sua terra natal ndo oferece meios dignos de sobrevivéncia
para 0s seus. Neste caso, é, em particular, um lugar que ndo oferece o direito basico a educacao
para o neto: “[...] findei dizendo que o mal maior que ele fazia (a) Joaquim era traze-lo para
morar no S8o Vicente [...]” (L. 50-51). Para Jodo, representa o conflito comum a varios

migrantes. E o espaco sem perspectiva de onde se deve sair e, a0 mesmo tempo, 0 paraiso
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perdido para o qual se deseja voltar.

O tempo em que se da a enunciacio é dezembro de 1989. E época de Natal, data que
favorece a aproximacao entre as pessoas e que pode ser interpretada como uma das motivacgdes
da escritura da carta. E tempo de entrar em contato com os entes queridos e partilhar presentes
e dificuldades. E nessa perspectiva que devemos ler os votos de felicidade contidos no primeiro
paragrafo, a satisfacdo em receber os cartdes de Natal e, principalmente, a disposic¢do intima
do enunciador de dividir com a neta suas reflexdes sobre a situacéo vivida pelo filho, Jodo.

1989 é um ano importante para a consolidacdo da democracia brasileira®®. Ao fim da
transicdo politica representada pelo governo José Sarney e depois de um jejum de 29 anos,
aconteceram eleicOes diretas para Presidente da Republica no pais. A votacdo se deu em dois
turnos, conforme previa a entdo recente constituicdo federal, uma vez que nenhum candidato
obteve a maioria absoluta dos votos validos. No primeiro turno, ocorrido em 15 de novembro,
a disputa envolveu vinte e duas candidaturas. Foram para o segundo turno, realizado em 17 de
dezembro, Luis Inécio Lula da Silva, da coligagéo liderada pelo Partido dos Trabalhadores, e
o jovem politico alagoano, Fernando Collor de Melo, da coligacdo encabecada pelo Partido da
Reconstrucdo Nacional. A base politica de Lula se assentava entre os trabalhadores e as
principais liderangas sindicais do pais, enquanto Collor era o representante dos partidos de
direita, tendo recebido apoio financeiro do empresariado brasileiro. Fernando Collor venceu.

A data de realizagdo do segundo turno, 17 de dezembro, tem relacdo direta, pela
proximidade com a data da carta de Patativa a Gracinha, com os versos que finalizam a
epistola. Depois da despedida, o narrador em primeira pessoa € substituido por um eu-lirico
consciente em relacdo a situacdo politica do pais. Revela uma posicao coerente, ao rechacar o
presidente da republica recém-eleito, que ndo representava as classes populares.

Entre as linhas quinze e sessenta e trés, o tempo do enunciado é diferente do tempo do
discurso do emissor e do tempo da decodificacdo, momento em que Gracinha 1€ a carta. A
viagem a S80 Paulo durou menos de uma semana: “[...] 0 avido partiu na quarta e voltou na
terca da proxima semana [...]” (L. 21-22). Nela, ocorreram varios fatos a que o enunciador
ndo atribui grande importancia. Porém, a ida de Jodo e os acontecimentos que culminaram
com o desejo de voltar ao Ceard sdo anteriores a esse periodo. Dessa forma, ha uma
debreagem de tempo a principio pequena, de um més e depois uma debreagem maior. Nao
sabemos a data exata em que Jodo partiu, mas podemos pressupd-la na década de 1980. Um

indice da época em que ele esta em Sdo Paulo ¢é a referéncia a moeda: “[...] ele ganhando mil

% Os dados sobre o panorama politico brasileiro no ano de 1989 foram obtidos em sites da web relacionados na
secdo “Referéncias”.
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e tantos cruzados novos [...]” (L. 45-46), “[...] trinta e seis cruzados [...] (L. 47)”.

No inicio dos anos 80, o Brasil ainda vivia a ditadura militar®®. Ao longo da década, a
pressao por elei¢cdes deu origem ao movimento das “Diretas J4”, que envolveu varios setores
da sociedade na luta pela redemocratizacdo do pais. O movimento ndo obteve o éxito
esperado, pois as eleicdes foram retardadas para o final do decénio. Porém, em 1985, ainda
que indiretamente, um presidente civil foi eleito: Tancredo Neves. O falecimento dele, em 21
de abril de 1985, levou José Sarney, seu vice, a assumir a presidéncia da Republica,
comandando a transi¢do para a democracia.

Sob o aspecto econémico, 0 que caracterizava o pais eram endividamento, altos
indices inflacionérios e estagnacéo. No governo Sarney, houve tentativas de reforma monetéria
e a adocdo de planos econdmicos — Plano Cruzado, Plano Bresser e Plano Verdo —, que nao
foram suficientes para atingir a desejada estabilidade, de modo que os anos 80 terminaram
com uma hiperinflago.

O Plano Cruzado foi langado em fevereiro de 1986. Tinha como principais medidas: a
criacdo de uma nova moeda, 0 cruzado, em substituicdo ao cruzeiro, € o congelamento de
precos e salarios por um ano. No final de 1986, a inflacdo voltou a crescer. O Plano Bresser
foi lancado pelo ministro Luiz Carlos Bresser Pereira, em junho de 1987. Também adotou o
congelamento de precos e saléarios, entre varias outras medidas, que ndo funcionaram. O
Cruzado Novo, a que se refere o emissor, foi a moeda brasileira de 16 de janeiro de 1989 a 15
de marco de 1990. Foi consequéncia da reforma monetaria efetuada pelo Plano Verao,
instituido pelo ministro Mailson da Nobrega, em 1989. Tanto o plano Bresser, como o Plano
Verdo geraram desajustes as cadernetas de poupanca, que sofreram perdas substanciais.

Assim, Jodo se estabelece em Sdo Paulo, nossa principal unidade federativa, na
chamada década perdida, em termos de desenvolvimento econdmico. E a perspicacia do
enunciador, ao revelar sua posic¢do politica nas quadras que encerram a carta, se transmuta em
ingenuidade, quando se refere ao “dinheirim na poupanga” (L. 46). Ao mesmo tempo em que,
quando fala da melhoria na situacdo financeira do filho, nos leva a concluir sobre como vivia
0 povo no interior da regido mais pobre do pais.

O tema da felicidade avulta na narrativa, uma vez que ela é o valor principal do ator e
do enunciador: Jodo deseja-a para si e sua familia; o enunciador deseja-a para Jodo. Mas, em
determinado momento, o termo vai assumir conotacdes diferentes para 0s dois sujeitos.

No contexto da carta, podemos deduzir que havia historias, que se difundiam

# As informagdes sobre a situacéo politico-econdmica brasileira no decénio de 1980 foram obtidas em sites da
web relacionados na se¢do “Referéncias”.
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oralmente, sobre pessoas que partiam para o Sudeste e & conseguiam uma “vida melhor”, 0
que era (muito) potencializado pela comparacdo com a realidade de pendria da regido.

Assim € que a migracdo, tema desencadeado pela expressdo “a volta dele para o
Ceara” (L. 28), aparece, na visdo do enunciador, como Unica forma possivel de alcancar a
felicidade proporcionada pela aquisicdo de bens materiais e culturais, com o Ceara
figurativizando o atraso econdmico e educacional e Sdo Paulo representando exatamente o
oposto disso. Em um periodo marcado pela arbitrariedade politica associada a estagnacéo
econbmica e a uma profunda desigualdade entre as regides, a possibilidade de um filho de
trabalhador rural progredir no interior de um estado nordestino era remota e a migragdo se
mostrava de fato como Unica opg¢do para muitos sertanejos. A observacdo empirica autoriza a
afirmar que em praticamente todas as familias do Cariri cearense ha alguém que foi tentar a
vida em outro lugar tido por mais prospero.

Portanto, para o enunciador, a felicidade do filho significa o acesso a condigdes
econdmicas que Ihe garantam uma vida digna. Na visao dele, tais condicOes se encontram em
Séo Paulo. Além da educacédo, sempre enfatizada — “grupo escolar perto”, “quer faltar com o
melhor que é a educagdo” — a maioria dos valores citados pelo enunciador para defender a
permanéncia de Jodo na cidade grande sdo de ordem material: “ficou independente, livre de
aluguel”, “Catarina custurando para uma casa de confec¢do”, “ele ganhando mil e tantos
cruzados novos”, “dinheirim na poupanga”, “carne de primeira”, “0 garoto vive no maior
conforto”.

N&o se pode desconsiderar a possibilidade de infiltracdo do pensamento capitalista
mesmo nas comunidades tradicionais, tendo em vista o periodo histérico recente que a carta
documenta, mas pensamos que esses valores parecem ter importancia para o enunciador,
sobretudo, devido a vivéncia de dificuldades econdmicas: o fato de ter sido privado de alguns
deles e também a culpa de néo ter podido proporciona-los ao filho. Sabemos que, na vida
adulta e na velhice, os pais tornam-se capazes de usufruir das alegrias e conquistas dos filhos,
porque se identificam com eles. Isso, algumas vezes, € uma forma de alcangar metas, realizar
objetivos ndo concretizados em sua propria vida. Dessa forma, podemos compreender melhor
a satisfacdo que o enunciador tem com as realizacdes do filho, com os bens a que tem acesso
para si e para o neto. Certamente, tais haveres — em particular aquele pelo qual demonstra
mais apreco, a educacdo — jamais foram acessiveis a ele proprio. As realizagdes do filho e do
neto séo, neste sentido, a realizacdo dele mesmo. Entendemos, mais profundamente, sua
preocupacao em insistir para que o filho ndo abra mao deles.

Por outro lado, a culpa aflora e uma identificacdo desfavoravel ocorre entre ele e Jodo
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na afirmagdo: “[...] e findei dizendo que o mal maior que ele fazia (a) Joaquim era traze-lo
para morar no Sdo Vicente [...]” (L. 50-51). Nela, é como se o enunciador se visse refletido no
filho, que repetiria o desempenho dele como pai, criando o menino em um lugar em que ele
seria privado de direitos basicos.

Para Jodo, a principio, a felicidade também tem a conotacdo de melhoria da situagdo
financeira, o que s6 poderia ser viabilizado pela ida para o Sudeste. Depois hd uma mudanca
de perspectiva. A declaracdo do enunciador ““[...] tudo o que queria Deus esta dando, mas ele
me (diz) que vem para morar no Sdo Vicente, ndo tem conselho que dé jeito [...]” (L. 48-49)
mostra claramente que os bens materiais e mesmo culturais adquiridos ndo foram suficientes
para proporcionar felicidade ao ator. No pronome indefinido “tudo” presente na afirmacéo,
percebemos a lacuna dos valores que pertencem a terra natal: seus costumes e tradicdes, o
afeto dos familiares e amigos que 1a permaneceram. Eles ndo sao considerados explicitamente
pelo emissor em nenhum momento do discurso, mas se revelam nas desculpas dadas por Jodo
para voltar (desemprego da mulher, doenca do filho) e, depois, no desejo confesso de fazé-lo,
apesar da auséncia de justificativas (L. 48-49).

Jodo fica dividido entre os valores representados por Sdo Paulo e os valores
representados pelo Ceard, tendendo a optar pelos ultimos por estar sentindo na pele a falta
deles e as dificuldades da vida na metrépole. O enunciador parece desconsiderar firmemente
os valores afetivos, colocando em primeiro plano os bens que o filho néo poderia alcancgar se
retornasse. Vem-nos a lembranca o filme Cinema Paradiso (2005, cap. 10), quando o velho
projecionista, ao despedir-se do jovem Toto, embora 0 ame e exatamente porque 0 ama,
aconselha-o a nunca mais voltar ao vilarejo de onde estava saindo, por entender que 0 menino
poderia ter um futuro melhor 1& fora: “_ N&o volte mais. [...] Nem pense em nos! [...] Nao
deixe a saudade ferrar com vocé!”.

O atraso da regido interiorana impde, em nosso entender, um sofrimento emocional
tanto ao enunciador quanto ao ator, Jodo, que encenam diante de nds um capitulo comum na
historia de vida da maioria das familias do sertdo. A migracdo que surge, na visdo deles, como
condicdo para a felicidade, ironicamente mostra-se como um empecilho para ela, uma vez que
favorece a aquisicdo de alguns valores em detrimento de outros, negligenciando o fato de que
0 ser humano é uma totalidade, com necessidades de multiplas ordens. N&o € a toa que as
Escrituras dizem “Nem s6 de pao vive o homem” (Mt. 4.4). Constatacdo semelhante levaria
um poeta do nosso tempo a perguntar desafiador: “Vocé tem fome de qué? Vocé tem sede de
qué?” (ANTUNES, 2014).

Convém observar que a postura do enunciador, pelo menos a primeira vista, parece
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incoerente com a posi¢cdo assumida pela voz que fala nos poemas do emissor da carta que
abordam o tema da migra¢do nordestina, do qual o mais famoso ¢ “A triste partida”. A
propdsito, é exatamente esse 0 assunto tratado no poema-cancao a que se refere o enunciador
na linha dezoito, mensagem que levava ao publico presente no Memorial da América Latina
em S&o Paulo no més anterior a escritura da carta.

“Vaca Estrela ¢ Boi Fuba” (Anexo A) é composto de quatro décimas seguidas de um
refrdo curto, de apenas dois versos, constituido de um aboio, som que 0s vaqueiros costumam
emitir enquanto tangem o gado e que, neste caso, consiste na repeticdo do nome das reses
referidas no titulo do poema, precedidos de alguns sons vocalicos: “E, &, &, & Vaca Estrela / O,
0, 0, 6 Boi Fuba”. A repeticdo dos fonemas vocalicos fechados imita o som longo, lento e
melancolico da cantiga, que, por sua vez, sugere o ritmo do gado. O eu-lirico é um sertanejo
que vive no “Sul” do pais ¢ que conta para um homem culto a historia de sua partida para a
cidade grande devido a seca. Ao final de cada décima, o refrdo-aboio assume uma conotagao
diferente, de acordo com o desenrolar dos acontecimentos narrados.

Na primeira estrofe, temos a imagem do eu-lirico em seu lugar de origem, senhor de
sua existéncia — senhorio que se concretiza na posse dos animais. Na lembranca feliz da terra
natal, ¢ ele que entoa o aboio. Ja na segunda estrofe, ao relatar sua ida para o “Sul”, o uso do
verbo “tangeu” (verso 04) indica o processo de desumanizagdo por que passa O Sujeito,
despojado de seus bens, destituido da identidade que Ihe confere sua cultura. O homem vira
animal. Ele recorda os tempos de vaqueiro, mas a sensagao que temos é gue, agora, € a seca
que aboia. Ele é tangido, assumindo a condi¢do que outrora era da vaca Estrela e do boi Fuba.
Na estrofe seguinte, a toada assume a conotacdo de lamento do sertanejo diante de todas as
perdas provocadas pela auséncia de inverno e personificadas pelos animais nomeados.
Finalmente, na ultima estrofe, o sujeito fala sobre a saudade que sente ao ver - inferimos que -
na midia, alguma imagem do Nordeste. Ali, 0 aboiado se transmuta em expressdo de desejo
de readquirir a condi¢do humana; na vontade de voltar a tanger o gado, de deixar de ser gado.

E digno de nota que os nomes proprios sdo reservados aos animais neste poema.
Alids, a superioridade do animal sobre o humano aparece ja no titulo. O sujeito que fala ndo
recebe uma denominacio especifica. E o sertanejo. Qualquer um. Todos eles. Gragas a isso,
somos levados a visitar na memoria outra historia, de outro nordestino: Baleia tem nome; os
meninos, ndo. A utilizacdo da variagdo linguistica matuta também confere grande forca
expressiva ao texto, pois o poeta diz a verdade sobre a vida de sua gente na lingua de sua gente.

Haveria uma contradicdo entre o discurso epistolar do emissor € a mensagem

transmitida no poema que comentamos ligeiramente acima e que €, na verdade, um entre
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varios criados por ele em que a migracdo nordestina para o Sudeste é retratada em seus
aspectos mais dolorosos? Ou a carta sobre a qual nos debrucamos agora representa apenas
uma outra perspectiva segundo a qual podemos enxergar melhor como o problema atingia o
emissor e a comunidade nordestina?

Pensamos que a questdo de se lancar na aventura da busca de novas oportunidades em
outros lugares que ndo aqueles que pertencem a nossa zona de conforto envolve muitas
nuances, desde aspectos negativos relacionados as inevitaveis perdas até a possibilidade de
crescimento pessoal e conquistas que jamais poderiam ser feitas por quem permanece onde
estd. Sem pretender oferecer qualquer espécie de “explicacdo” que dé conta de todas as
variantes do tema, chamamos a atengdo aqui para o fato de que a carta e 0 poema pertencem a
géneros de discurso distintos.

Nos poemas, conforme anotamos no capitulo anterior, o emissor baseia-se na
realidade para criar/inventar uma histéria que a retrate; no caso daqueles compostos em
linguagem matuta, normalmente temos um caboclo narrando, em primeira pessoa, sua
histdria. J& a carta pessoal, neste caso, se confunde com o relato de uma experiéncia real do
emissor, em relacdo a um determinado filho que ndo se adaptava ao trabalho na agricultura,
segundo nos informaram a irma de Jodo, Dona Inés e o esposo dela, Seu Mundinho (Apéndice
A), uma excecdo entre os irmaos Geraldo, Afonso e Pedro que sempre viveram na Serra.

Assim, “Vaca Estrela e Boi Fub4” € o espago do retrato artistico da realidade; a carta
a Gracinha é o espaco do discurso possivel a quem vive na carne essa realidade em que a
migracdo aparece como a alternativa que resta para escapar ao atraso nordestino, ou seja,
estamos diante do mesmo quadro, visto por outro &ngulo. Enquanto no primeiro temos a viséo
do sertanejo que parte levando na bagagem o sentimento de perda de um mundo que era o
dele; na epistola, temos a visdo do sertanejo que fica, compreendendo a partida do filho,
naquela circunstancia, a partir da observacdo lucida do seu entorno e de marcas da
personalidade dele, como Unico caminho disponivel — 0 que é muito distante de “correto”,
mais ainda de “ideal” — na busca pela felicidade.

Além dos temas destacados acima, cumpre mencionar alguns outros que aparecem na
epistola. Trago caracteristico do sertanejo caririense, a religiosidade aparece claramente nos
trechos: “Deus lhe abencgoi” (cabegalho), “Confio em Deus” (L. 01), “[...] tudo o que queria
Deus esta dando” (L. 48). Assume o sentido de fé em um ser superior, de confianca na
Providéncia Divina. A familia — figurativizada através de varios nomes proprios e expressoes
como “os nossos parentes”, “todos os nossos”, “todos de casa” — € preocupacdo central do

enunciador. A carta ¢ uma forma de promover a unido daquela cujos membros estao distantes.
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A solidariedade, consequéncia da caridade, aparece na atitude de doar dinheiro a um
familiar (Expedito a Inés; o enunciador a Jodo) e no comportamento de outros atores como:
Gicélia, vizinha que acompanha o enunciador na viagem até Sdo Paulo, Claudio que o
hospeda, Mateus e Dejanice que providenciam a ida dele para o aeroporto.

A questdo politica, explicitamente abordada nos versos que encerram a epistola,
perpassa todo o conteudo dela através da revelacdo de algumas consequéncias da situagdo
politica nacional e local sobre o destino dos individuos. O mesmo ocorre com relacdo aos
aspectos econémicos, figurativizados através de expressdes como “mil e tantos cruzados
novos”, “dinheirim na poupanga” ¢ “aqui esta bem chuvido e continua chuvendo”, “muita
gente j& plantou e continuam plantando”.

Por fim, o percurso formado pelas figuras “apresentacdes”, “Memorial da América
Latina”, “Fagner”, “programa”, ‘“cantar”, “Vaca Estrela e Boi Fuba”, “boa impressao”,
“diretora do Memorial” trazem a tona o tema da atividade artistica. Somente ao lermos o
fragmento em que trata do motivo da ultima viagem que fez até a cidade onde o filho Jodo
estd morando (L. 15-27) é que nos damos conta que o enunciador do discurso que temos
diante de nds é também um grande poeta da oralidade, em uma fase em que seu talento ja era

nacionalmente reconhecido.

3.2.3 Nivel Fundamental

Destacamos um conflito principal na narrativa: progresso versus atraso que

caracteriza bem a visdo do enunciador e pode ser observado através do octégono a seguir:

Tenséo dialética
Migracdo Nordestina para o Sudeste

Atraso £ Progresso

Nordeste /< Sudeste

N&o progresso Nao atraso
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A tensdo dialética relne os termos em oposicdo atraso (elemento disforico) x
progresso (elemento euférico) e corresponde ao problema da migracdo nordestina para o
sudeste do pais. As relagdes entre atraso e ndo progresso definem o Nordeste, enquanto que
progresso e ndo atraso representam o Sudeste, que figurativiza a utopia de uma vida mais
prospera. Nao progresso e ndo atraso indicam inexisténcia semidtica, que estd simbolizada

pelo zero cortado.

O percurso que caracteriza a passagem do atraso ao progresso, conforme o ponto de
vista do enunciador, pode ser assim descrito: afirmacdo do atraso — a vida de Jodo no Ceara;
negacdo do atraso — a ida de Jodo para Sdo Paulo; afirmacdo do progresso — a conquista de
bens em Sdo Paulo. Ha, portanto, a negacdo do atraso, considerado como negativo, e a
afirmacdo do progresso, avaliado como positivo.

3.3 Analise da carta a Gracinha — 12 de fevereiro de 1990

3.3.1 Nivel Narrativo

Neste discurso, observamos apenas dois sujeitos semidticos. O sujeito semidtico 1
(Sy) é figurativizado por Patativa e tem como objeto de valor principal comunicar-se com
Gracinha através do meio epistolar. Para tal, perfaz um percurso constituido de dois

momentos: dar e pedir noticias.

No primeiro momento, que é o mais longo, S; deseja informar Gracinha sobre Vvarios
assuntos: a saude da familia, que se encontra no espaco da enunciacdo (OV3); o inverno
(OV3); a opinido dele em relacdo aos versos de Expedito (OV,); a viagem que planeja fazer
para visitar os familiares que estdo distantes (OVs); um livro e um LP que pretende enviar
para ela (OVg).

No segundo momento, quer saber informacdes sobre a producdo poética da neta
(OV7), aproveitando para estimula-la a produzir (OVs). Tanto no programa de base como nos
programas de uso, S; tem como destinador o proprio desejo, configurando um caso de
autodestinacdo e como adjuvante, a carta, que torna possivel a comunicacdo. Como ndo héa
rivalidade, as funcdes de antissujeito e de oponente ndo aparecem. O percurso de S; estd

representado no diagrama abaixo:
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DAR NOTICIAS PEDIR NOTICIAS
Sy oV,
(Patativa) (Comunicar-se)
Sl A OV2 __Sl A OV7
(Saude) (Produgdo de Gracinha)
S1 OVs3 | Sy OV
(Inverno) (Estimular a producéo)
S]_ \4 OV4
(Versos de Expedito)
S; OVs
(Viagem)
Sl OVG
(Livro e LP)

Sy, Patativa instaura-se na narrativa por um querer-fazer: comunicar-se com Gracinha,
sobretudo para informa-la sobre os diversos assuntos acima discriminados. Ele ja possui as
modalidades do saber-fazer e do poder-fazer, que o qualificam para a acdo de escrever a
carta. Devido a transformacao operada por ele préprio ao redigi-la e envia-la, obtém o objeto
de valor almejado, o que pode ser representado como (S; U O) +» (S; N 0), cuja leitura
corresponde a: S; em disjuncdo com o objeto de valor passa a S; em conjun¢do com 0 objeto
de valor.

O discurso de S; mostra-se persuasivo, ao poder fazer Gracinha saber varias noticias e
manipulatério, ao induzi-la a agir (fazer-fazer) no sentido de incentivar Expedito a criar
poemas e ao provocé-la para que faca 0 mesmo. O tipo de manipula¢do de que se utiliza € a
seducdo. Através do elogio explicito — “[...] vejo que ele tem o dom de fazer verso [...]” (L.
10-11) ou pressuposto — “Cesteiro que faz um cesto faz um cento” (Gltima linha), pode fazer
Gracinha crer que o irméo tem aptiddo para a atividade poética e que ela também € capaz de
produzir versos.

O sujeito semiotico 2 (S,) aparece figurativizado pela neta, Gracinha, que também
busca o valor da comunicacdo, mas, uma vez que € ela quem recebe a carta, obter noticias
assume a precedéncia. Assim, 0 percurso desse sujeito para obter o valor assemelha-se ao de
S1, possuindo igualmente dois momentos: o0 primeiro corresponde ao recebimento de
informac0es sobre a satde da familia (OV5), o inverno (OV3), 0s versos de Expedito (OV,), a
viagem (OVs), o livro e o LP (OVg); no segundo, que é mais curto, Gracinha € solicitada a

informar, dar noticias sobre sua producdo poética (OV7). No programa principal e nos
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secundarios, Patativa exerce a fungdo de destinador, pois € ele quem provoca a comunicagao
enviando a carta, que, por sua vez, funciona como adjuvante. As funcdes de antissujeito e de

oponente ndo entram em cena. llustramos abaixo o percurso de S;:

RECEBIMENTO DE NOTICIAS SOLICITACAO DE NOTICIAS

Sz Ovl
(Gracinha) (Comunicacdo)

S1_ ¥ oV, SR oV,

(Satde) | ( Sua producio)

S1 OV3
(Inverno)

Siv OV,
(Versos de Expedito)

Sl OV5
(Viagem)

Sl OVG
(Livro e LP)

O S; é instaurado na narrativa por um dever-fazer: ter acesso as informacdes enviadas e
a solicitacdo de informacdo feita pelo S;. Ele ja se encontra qualificado para a acdo, pois
possui as modalidades do saber-fazer e do poder-fazer: sabe e pode tanto ler a carta como
escrever uma resposta contendo a informacdo solicitada. Devido ao proprio fazer, ao
empreender a leitura da carta, termina a narrativa em conjungdo com o valor almejado,
podendo a passagem do estado inicial de disjuncdo para o final ser representado assim:
(S1U0) »(S1N O).

3.3.2 Nivel Discursivo

Da linha um até a linha seis, observamos um enunciador embreado com a enunciagao
e 0 enunciado equivalendo a um sujeito na primeira pessoa do plural. A primeira informacéo
transmitida por ele diz respeito a salde dos familiares que se encontram em Assaré sendo,
portanto, a eles que se refere o pronome “nods”, implicito no fragmento: “Esta carta ¢ para
dizer-lhe que estamos bem de saude” (L. 1-2). Na continuacdo dessa frase, o enunciador
assume claramente a identidade de um individuo que € parte integrante de uma comunidade:

“[...] porém reina um certo desolamento geral” (L. 2-3) e é a ela que a segunda ocorréncia
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implicita do pronome “nds” remete: “[...] E ndo vemos e relampago no Pernambuco”. A
importancia da coletividade para o enunciador e do assunto tratado, o inverno, para ambos,
enunciador e comunidade, sdo denunciados pela posicdo que a informagéo ocupa no corpo da
carta, imediatamente apds as noticias sobre a familia.

Também na epistola anteriormente analisada, € possivel observar esse fato indicativo
dos fortes lagos que unem enunciador e comunidade, como se esta constituisse uma
continuacdo de sua familia; bem como da existéncia de um bom inverno como condicdo
determinante para o bem estar de todos. A particula adversativa “porém” (L. 2), que une a
noticia sobre a satde da familia as informacdes sobre o inverno, indica igualmente esta fusdo
familia-coletividade, ¢ a afirmagdo introduzida por ela pode ser lida assim: “ndo estamos
completamente bem porque ndo ha um bom inverno, o que nos atinge negativamente.”

Nestas linhas iniciais, a identificacdo do enunciador com sua gente se da, entdo, pelos
tracos de ligacdo visceral com a comunidade e, pressupostamente, com o trabalho agricola,
mas ainda pela partilha de um saber advindo da observacdo empirica que figura entre os
muitos que constituem essa espécie de enciclopédia marginal de que o povo dispde e que se
manifesta na expressao “ndo vemos € relampago no Pernambuco”. Essa ¢ uma das muitas
“experiéncias” do repertorio popular caririense para prever como sera a estacdo chuvosa: se
ha relampago na direcéo de onde esta situado o vizinho estado de Pernambuco, € sinal de que
as chuvas chegardo em breve a nossa regido, mas se ndo chove 14, diminui a esperanca de
haver bom inverno aqui.

Nas linhas sete a catorze, o enunciador assume a posi¢cdo de um sujeito em primeira
pessoa do singular que se confunde com o emissor da carta e fala sobre uma paixao pessoal, a
poesia. Por perceber que o neto tem habilidade para fazer poemas — “[...] vejo que ele tem o
dom de fazer verso” (L. 10-11), depois de elogia-lo — “[...] eu gosto das quadras do Expedito”
(L. 7), pede que Gracinha o incentive a continuar escrevendo, o que revela uma demonstracdo
de esforgo para disseminar a poesia como um valor positivo entre as pessoas que ama. Embora
a apresente como uma atividade despretensiosa, demonstra ter consciéncia de que ela traz
recompensas sendo a primeira delas a satisfagdo pessoal: “[...] para quem n&o gosta de passear
0 passatempo melhor € escrever verso, foi a melhor destracdo de minha vida” (L. 12-14).

Entre os tracos que caracterizam o semema do enunciador presentes nestas linhas estéo,
além do amor ao oficio, o conhecimento de nocBes de versificacdo que se evidencia no
vocabulério utilizado — “quadra, sestilhas, décimas” e a concepgdo de poesia como uma
dadiva concedida por Deus a alguns escolhidos que passam a ter uma missao, a de serem

porta-vozes do povo. Essa ideia, apenas mencionada na carta — “[...] ele tem o dom de fazer
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verso” (L. 10-11) é, como vimos, um dos pilares em que se assenta a filosofia do emissor e
aparece em varias declaracdes dele. Outras caracteristicas do enunciador que podem ser
divisadas neste trecho do discurso séo o afeto pelo neto e o desejo de partilhar com ele 0 bem
que representa a atividade poética, de té-lo como companheiro na misséo.

O apreco pela familia e a necessidade de contato com aqueles que estdo distantes,
manifestos em todo o discurso, torna-se particularmente visivel da linha quinze a dezenove,
guando trata de uma viagem que pretende fazer brevemente para visita-los. O desejo €
tamanho que, embora prefira ter a companhia de um familiar na viagem e esteja se esfor¢cando
para que isso aconteca, colocard o plano em pratica mesmo na auséncia dessa possibilidade.
Palavras de afeto sdo distribuidas sem economia também na despedida da carta, da linha vinte
a vinte e trés, o que nos leva a refletir que o meio utilizado para a comunicacéo devia facilitar,
talvez até induzir a ocorréncia dessas demonstragdes de carinho.

Na observacdo que sucede a assinatura da carta, a arte volta a cena enunciativa com
vigor. Da linha vinte e quatro até a trinta e um, a principal caracteristica do enunciador que
aflora € a do artista que lanca livro através de uma renomada editora do pais e transita em
grandes centros urbanos brasileiros, tendo gravado recentemente um disco no maior deles,
produto que esta em fase de finalizacdo na capital cearense. As informagdes sdo passadas com
naturalidade, o que sinaliza ampla experiéncia no ramo. Uma vez que se conhece a origem do
emissor, este paragrafo traz também a marca de um individuo vitorioso que fez ecoar a voz do
seu povo por todo o pais (e além dele).

O desejo de compartilhar com os seus 0 bem representado pela atividade de versejar
ressurge da linha trinta e dois em diante, quando ele instiga a enunciatéaria a fazer poesia
também. Para convencé-la de que ela é capaz de fazer versos, dispensa a argumentacao
prolixa e mostra a prova do que estd sugerindo ao escrever uma quadra criada pela neta
seguida da palavra “autora” e do nome completo dela, como se tivesse a intengdo de fazé-la
sentir o gosto de alcar o patamar honroso de ser poeta por um instante e, a partir dessa
experiéncia, desejasse se apoderar dessa condicdo definitivamente. A sabedoria milenar da
gente simples se alia novamente a concisdo no provérbio utilizado para encerrar o assunto,
sem deixar margem a contestacao: “Cesteiro que faz um cesto faz um cento”.

E importante frisar aqui, ainda como marca do enunciador, o fato de que ele nio faz
distincdo de género quando o assunto é estimular a pratica de fazer poesia: ambos 0s netos,
Expedito e Gracinha, recebem seu incentivo. Esse detalhe merece atengdo porque contraria a
concepcao de poesia popular enquanto espaco exclusivamente masculino. Assim, podemos

afirmar que a enunciataria textual, Gracinha, na visdo do sujeito emissor expressa
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principalmente a partir da linha vinte e quatro, é tanto uma consumidora como uma produtora
de arte. Essas as marcas do semema dela que mais nos chamam a atencdo neste discurso,
sendo que a primeira caracteristica inegavelmente se sobressai em relacdo a segunda. Ela
parece ser, antes de mais nada, uma apreciadora da arte do emissor, uma pessoa com quem ele
costuma partilhar suas criacbes. A intimidade, confianga e afeto, que marcam a relacéo
enunciador-enunciataria na narrativa epistolar anteriormente analisada, confirmam-se ao
longo desta.

O espago da enunciagdo do emissor ou da codificagdo é figurativizado por “Assaré”
(cabecalho) e pelo advérbio “aqui” (L. 22). Caracteriza-se pela auséncia de chuvas, o que é
causa de tristeza para toda a comunidade — ““[...] reina um certo desolamento geral [...]” (L. 2-
3), cuja principal atividade econémica, a agricultura, depende das condi¢des climaticas para
prosperar. A falta de regularidade das chuvas € comentada explicitamente pelo enunciador no
trecho “chuveu muito em Dezembro, mas ndo chuveu em Janeiro e hoje séo 12 de Fevereiro
E ndo vemos e relampago no Pernambuco” (L. 4-6); mas poderia ser constatada pela
comparagdo com as noticias veiculadas sobre o inverno na carta anterior, que guarda, em
relacdo a esta, uma distancia de menos de dois meses. E interessante observar como o estado
de espirito do sertanejo é condicionado pela existéncia de um inverno satisfatorio: enquanto
estava chovendo, a atmosfera era de esperanga, 0 avesso do sentimento que impera agora:
“[...] aqui estd bem chuvido e continua chuvendo, muita gente ja plantou e continuam
plantando [...]” (Carta 01, L. 6-8). O fragmento “[...] aqui esta ruim para ele, nunca mais
chuveu, morou?” (L. 22), além de expressar um sentimento negativo associado a falta de
chuvas, revela, nitidamente, o clima como fator determinante para a permanéncia do migrante
longe desse espaco. Ao lado de ser o espaco da seca e da tristeza por ela provocada, “Assar¢”
e “aqui” representam um lugar de intensa producdo cultural, pois os poemas reunidos
posteriormente em livro e LP foram ali criados.

O espaco da decodificagdo ¢ figurativizado pelo advérbio “ai” (L. 16). Indica o local no
qual estdo alguns familiares queridos e para onde o enunciador deseja ir o mais rapidamente
possivel. Sdo Paulo e Fortaleza sdo as localidades para onde precisou se deslocar porque
dispdem dos recursos técnicos capazes de viabilizar a difusdo dos bens culturais que ele
produz. O sentimento de “saudade”, palavra que aparece no cabegalho e na linha vinte, o afeto
e 0 desejo de estar junto aos seus, preenchem o espagco da subjetividade do emissor. Os
trechos que se estendem da linha sete até a catorze e da linha vinte e quatro até o final da carta
sdo o palco do amor pela arte, do cultivo dela na vida pessoal e do anseio de que os familiares

possam vivenciar também as alegrias que ela é capaz de proporcionar.



76

O tempo do discurso do emissor é doze de fevereiro de 1990. A posse do presidente
Collor se realizaria em quinze de marco daquele ano, portanto, pouco mais de um més apos o
momento da enunciagdo. Uma visdo panoramica do aspecto econémico do que Pais (2007)
chama de Tempo da Histéria (com H maiusculo) do discurso sobre o qual refletimos pode ser
obtida através de algumas informacgdes que colhemos em um trabalho académico veiculado
pela internet (POSSAS, s.d, p. 6) e elencamos a seguir: inflacdo de 89% ao més, rolagem
diaria de divida publica, indexacdo generalizada de salarios e precos, ameaca de hiperinflacdo

R . 25
como a que ocorreu na chamada “Republica de Weimar”~.

A apreciacdo feita pelo
enunciador dispensa o conhecimento do significado de termos técnicos e a consulta a sites de
Historia: ““[...] tudo agora esta caro” (L. 30-31). Ela mostra a repercussdo negativa da situagdo
econdmica sobre a producdo de bens culturais — “[...] a tiragem (do LP) foi bem limitada [...]”
(L. 30), alem da tenacidade do artista que luta para divulgar seu trabalho, mesmo em uma
conjuntura tdo desfavoravel.

As referéncias temporais expressas em “Dezembro”, “Janeiro” e “12 de Fevereiro” (L.
5-6) remetem ao periodo do inverno na regido que coincide com esses meses, se estendendo
normalmente até abril, mas que é conhecido pela inconstancia de precipitacdo pluvial. O
“comego de Mar¢o” (L. 16) é a época em que o enunciador planejava realizar a viagem até o
Sudeste, antes de adia-la a fim de poder contar com a companhia de Inés.

Percebemos a presenca de um sujeito embreado com a enuncia¢do e com o enunciado,
principalmente da linha um até a catorze e da linha vinte até a vinte e trés, nas quais ha uma
predominancia de verbos no presente do indicativo, o que é pertinente ao objetivo da carta,
que é atualizar a enunciataria sobre os diversos assuntos tratados. Um distanciamento, em
direcdo ao passado, ocorre quando o0 enunciador da noticias sobre o inverno, na linha quatro e
na linha vinte e dois, em que o pretérito perfeito do verbo chover é utilizado trés vezes, duas
delas acompanhado de modificadores de valor negativo — “nao chuveu”, “nunca mais chuveu”,
0 que empresta uma ideia de fato consumado para a informacéo. O futuro verbal aparece nos
planos do enunciador de realizar a viagem — ““[...] irei mesmo s6” (L. 19) — e de enviar uma
unidade do livro Ispinho e fuld para a enunciataria — “[...] enviarei o seu exemplar” (L. 27),
“[...] mandarei um para vocé” (L. 29-30), projetos que sdo sempre de ordem positiva, “fulores”
entre “ispinhos”.

O primeiro tema que se destaca na narrativa epistolar € a questdo da seca e suas
consequéncias negativas. Sousa (2009), em um estudo sobre a conexdo entre politica e seca

% Essa é a denominagao dada pelos historiadores ao estado alemao entre o fim da Primeira Guerra Mundial e a
instalacdo da Alemanha nazista em 1933, periodo caracterizado por indices inflacionarios astrondmicos.
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no Ceard no recorte temporal de 1869 a 1905, declara que o atraso do progresso material
desse estado no século XIX e o subdesenvolvimento dele, no século XX, decorreram da
implantacéo de um projeto de desenvolvimento econdmico® que se baseava no socorro direto
através da distribuicdo de alimentos e no emprego de trabalhadores em obras publicas. Essa
assisténcia ndo era prestada nos lugares em que o trabalhador tinha seu domicilio, mas nas
cidades litoraneas, obrigando-o a migrar para esses centros.

Para o autor, 0 projeto era motivado pela disputa por melhoramentos materiais entre o
Norte e 0 Sul do pais, a seca servia de pretexto para que os politicos cearenses conseguissem
0 envio de dinheiro para a provincia — dinheiro que nem sempre era utilizado para o fim a que
se destinava e os trabalhadores serviam de méo de obra abundante e barata para as obras.
Afirma que o Ceara foi a “provincia que inventou politicamente as secas™®’, gragas a uma
elite que soube habilmente transformar o fendmeno climatico em um argumento poderoso na
hora de pedir recursos. A seca ndo estava condicionada somente & escassez de chuvas, mas
dependia também da capacidade politica de “declara-la” e as familias abandonavam seus
lares, em busca de socorro, até nos lugares da provincia onde havia chuvas. Teria existido
uma institucionalizacdo do problema, através da criacdo de 6rgdos publicos, que tinham como
caracteristica comum o investimento do Estado no desenvolvimento da regido e dos quais o
Banco do Nordeste do Brasil (BNB) e a Superintendéncia para o Desenvolvimento do Nordeste
(SUDENE) seriam uma versdao mais atual.

O projeto em questdo estava assentado na crenca de que a seca era um obstaculo para o
desenvolvimento e esta, na opinido do autor, na raiz da mentalidade segundo a qual o problema
pode ser combatido através de grandes obras publicas, que pode ser flagrada em propostas
politicas atuais. Enquanto esse plano de desenvolvimento era posto em pratica, no meio
técnico-cientifico, debatia-se outra proposta® que néo considerava a seca como um empecilho
para o desenvolvimento da regido, mas o atraso da atividade agricola e a falta de medidas
preventivas para o enfrentamento dos periodos de estiagem.

As ideias, as quais fizemos mencdo nas linhas precedentes, nos ajudam a perceber, com
mais clareza, a visao licida que o emissor da nossa carta tinha sobre o tema e que expressa em

Versos, como 0s que seguem, extraidos do poema ‘“Nordestino, sim. Nordestinado, nao’
(Anexo A):

%6 projeto concebido pelo Senador Pompeu e tornado oficial pelo Visconde de Sinimb(

" id ibid,, p. 181.

8 proposta que o autor define a partir da leitura de documentos produzidos pela Comissdo Cientifica de
Exploracéo que permaneceu no Ceara de 1859 a 1861, com destaque para a produgdo intelectual do Bardo de
Capanema e de Gidcomo Raja Gabaglia.
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Né&o é Deus que nos castiga
Nem é a seca que obriga
Sofrermos dura sentenga,

N&o somos nordestinados,
NG6s somos injusticados
Tratados com indiferenga. [...]
Mas ndo é o pai Celeste

Que faz sair do Nordeste
Legides de retirantes,

Os grandes martirios seus
Né&o é permissdo de Deus

E culpa dos governantes (ASSARE apud NUVENS, 1995, p. 254-255).

Elas também sdo Uteis para esclarecer alguns questionamentos que se colocam
prontamente a quem quer que se ponha a refletir sobre o espaco caririense, CoOmo nos propomos
aqui: se o Cariri € uma regido privilegiada do cenario cearense no aspecto climatico, sendo
costumeiramente comparado a um o0asis em relacdo ao sertdo semiarido que esta em seu
entorno, por que sua populacdo ndo é poupada dos efeitos negativos da seca? Por que suas
familias também estdo submetidas ao drama da separacdo provocada pela necessidade de
migrar para outras areas mais prosperas, como observamos nessas epistolas?

Elas ajudam igualmente a evitar explicacfes simplistas do género: a maior precipitacdo
pluviométrica ocorre na area correspondente ao tridngulo Crajubar; os demais municipios
contam com uma menor quantidade de chuvas, sendo oportuno lembrar que o municipio de
Assaré pertence ao Cariri Oeste e esta localizado ja na fronteira da microrregido do sertdo dos
Inhamuns, bem mais seca [...]. E nos levam a concluir pela Gnica resposta definitiva e
surpreendentemente l6gica aquelas questdes: ndo é a seca que estd na raiz dos problemas
enfrentados pelo povo nordestino, no qual se inclui o caririense, mas na falta de politicas
publicas eficazes e comprometidas com o bem-estar da populacdo. Sem poder contar com
medidas administrativas capazes de combater a estagnacdo econémica, oferecendo opg¢des de
atividades produtivas, informacdo e modernizacdo da pratica agricola, o trabalhador fica a
mercé unicamente da incidéncia de chuvas, como ocorre com 0 enunciador da carta, seus
familiares e toda a comunidade a qual pertencem: o povo nordestino.

O percurso figurativo que recobre o tema da seca € composto principalmente pelas

29 ¢

expressoes: “desolamento geral”, “ndo ha sinal de inverno”, “ndo chuveu em Janeiro”, “ndo
vemos E relampago no Pernambuco”, “nunca mais chuveu”.

A saudade provocada pela separacdo entre aqueles que partiram em busca de
oportunidades em outro lugar e o enunciador, que permanece no Ceara, também marca esse
discurso. A principal figura a ela relacionada ¢ o proprio substantivo “saudade”, que aparece

duas vezes, uma no cabecalho, outra na frase “Termino com a mesma saudade que comecei”
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(L. 20), mas todo o fragmento que se estende da linha quinze até a linha vinte e trés pressupde
esse tema. Esse campo semantico se amplia e ganha novos contornos, revestindo-se de grande
valor afetivo, quando relemos a correspondéncia de nossa prépria familia, que aqui representa
inimeras outras com histérias semelhantes aquela vivida pelos familiares de Patativa. Nas
cartas que encontramos, a tematica da saudade € revestida de figuras como as que seguem (e
seguem expressando sentimentos que nenhuma contingéncia pode dissipar): “Saudade
saudade saudade de ti”, “Adriana lembre de escrever uma cartinha para mim”, “Lelé, minha
casa € tdo bonita toda virada para 0 nacente o que acha?”, “Querida o meu abrago que
felicida(de) quando recebi tua carta [...]”, “Manda me falar quando vocés vem ndo venha com
disculpinha nao?.

A producdo artistica em seus aspectos mais praticos é assunto das linhas vinte e quatro
a trinta e um, compreendendo o percurso composto por figuras como: “segunda edi¢do”,
“Editora Vozes”, “negécio”, “[...] gravei um LP [...]”, “[...] so est4 faltando a capa [...]”,
“tiragem”. Esse trecho da carta documenta um momento privilegiado de apropriagdo da
tecnologia da escrita por um poeta da oralidade para a divulgacdo da sua obra e, portanto, da
sua visao de mundo, através de um suporte que Ihe permite o acesso a um publico mais
amplo: o livro.

A esse proposito, Lucena (2010) observa que, a poesia dita “popular” conseguiu
ingressar no mercado editorial brasileiro através de editoras como Vozes e Hedra. A primeira
delas é responsavel pela primeira edicdo do Cante 14 que eu canto ca em 1978 e pelas suas
sucessivas reedicfes; a Hedra tem um projeto voltado para esse segmento desde 1999, como
se pode constatar pela existéncia da colecdo “Biblioteca de Cordel” e da “Cole¢ao de Literatura
Popular”, da qual fazem parte alguns livros de Patativa. Entretanto, para a pesquisadora, isso
ndo garante a essa poesia uma nova posicdo no campo literario brasileiro, pois o roétulo de
literatura popular a marginaliza enquanto género literario.

Segundo Lemaire (2010), a classificagcdo do verso/folheto pelos eruditos brasileiros
como literatura “popular” e sua marginalizagdo em relagdo ao canone da literatura nacional
tem sua origem no discurso académico europeu que foi importado para o Brasil no final do
século XIX. Tal discurso se baseava nos valores da sociedade burguesa, que tinha como um
dos pilares o fortalecimento da ideia de Estado-Nacgdo, do sentimento de nacionalismo e o
consequente menosprezo pelas culturas regionais, que foram relegadas a um patamar inferior

e passaram a ser apresentadas como atrasadas. Os departamentos das diversas linguas

% Excertos de cartas escritas por Isabel Fernandes de Almeida (1916-2004), minha avé materna, que migrou
para o Rio de Janeiro na década de setenta.
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nacionais das universidades europeias se encarregaram de legitimar a visdo burguesa de
mundo, centrada no homem ocidental caracterizado como “europeu, masculino, branco,

letrado ¢ membro da elite” (LEMAIRE, 2010, p. 67), procurando impd-la como universal.

No Brasil, como eco dessa postura, o verso/folheto foi entdo classificado como
“literatura popular” e passou a ser objeto de estudo dos folcloristas, devidamente separado das
obras literarias estudadas pela Literatura Brasileira. A marginalizagdo dessa outra voz,
portadora de uma visdo de mundo baseada na observagéo da realidade e concorrente daquela
da elite, foi, na opinido da autora, garantida pelos professores das escolas através da

reproducéo do discurso hegemdnico com o qual foram instruidos na Universidade.

De toda forma, o emissor da carta desempenha o papel daguele que abre caminho em
direcdo ao apoderamento do livro enquanto veiculo da literatura produzida pelo povo. Geraldo
Gongalves de Alencar nos assegurou que 0s poetas da Serra de Santana continuam produzindo
e publicando suas obras nesse formato e citou os exemplos de Cicero Batista, Manuel Calixto
e Mauricio. Se ndo tém acesso a editoras renomadas, aproveitam a tecnologia de que a regido
dispde, como se pode comprovar pelo relato feito pelo mesmo poeta de que, na véspera de
nossa visita, ocorrida em vinte e seis de junho de 2014, tinha se deslocado até a vizinha cidade
de Nova Olinda, onde ha uma gréfica, para se informar sobre 0s custos para a impresséo de
dois novos livros: um de “poesias sertanejas” intitulado Na terra dos passarinhos e outro
contendo sonetos e trovas, cujo titulo é Ramalhete. Reproduzimos abaixo um trecho da nossa

conversa sobre o assunto (Apéndice A):

AN — O senhor publica por sua conta? Como é? N&o tem uma ajuda?

GA — Perai [...] Suspiros do Sertdo, Atrativos do amor e da paz foram por conta da
Secretaria do Estado, ndo sabe?

AN — Da Secretaria de Cultura do Estado.

GA — E. Agora Clardo da Lua Cheia e Reflexo foi por minha conta.

AN — E muito caro, seu Geraldo?

GA — E demais. Muito mais barato é um CD pra se fazer. [...]

AN — Como € que o senhor paga no caso dos que o senhor faz por conta propria? O
senhor paga com a venda do livro?

GA — Nao, eu pagava a vista.

AN — Ai, depois, distribuia o livro pra vender como?

GA - Eu vendia. Porque eu ndo tinha hemodiélise e fa pro Crato [...] ia pra toda
cidade. Crato, Juazeiro [...]

AN — Mas vendia como?

GA — Ndéo [...] Eu encontrava uma pessoa e oferecia. Era.

NA — Eita vida dura!

GA - Interessante. Interessante que a gente descobre muito as coisas. Quando eu
vendia assim de mdo em méo, eu olhava assim pruma pessoa e pensava “aquele ali
vai comprar” e ele ndo comprava. Tinha outro assim, labrocheirdo, e eu dizia: “Esse
ndo compra ndo, mas eu vou oferecer [...]” Na hora, ele: “Quanto é?”

AN — Se interessava n’era?

GA — A gente num entende [...].
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A busca do livro como suporte, cada vez maior, talvez revele justos desejos desses
poetas: de serem colocados no mesmo patamar de reconhecimento dos poetas eruditos, de
verem reconhecida a qualidade presente na diversidade do que oferecem, de golpearem,
enfim, o preconceito de que sdo vitimas. Entretanto, a nova roupagem ainda néao é suficiente
para superar o0 obstaculo representado pelas ideias preestabelecidas, da mesma maneira que,
como observou Lucena (2010), a penetracdo dessa literatura em outro mercado editorial ndo é
garantia de ocupacao por ela de um novo status no campo literario nacional.

Quando confrontamos o depoimento de seu Geraldo sobre as pessoas que compravam
os livros com a percepcdo, referida ha pouco, sobre a formacéo literaria recebida pelos jovens
nos cursos universitarios, fica facil entender o que para ele parece curioso. Provavelmente, as
pessoas de aparéncia mais refinada tinham maior resisténcia a arte que lhes era apresentada,
por terem sido mais expostas a ideologia burguesa transmitida nas escolas. Ja as de aparéncia
mais rude, talvez com menor grau de escolaridade, desnudadas do preconceito por terem sido
menos influenciadas por tal forma de pensar, identificavam-se com aquela arte; sabiam a ela
dar valor e tinham consciéncia de que veriam ali sua realidade, seu mundo poeticamente
retratado. Entre outras leituras possiveis, podemos perceber ainda, na experiéncia relatada
pelo artista, que a teimosia, a luta para se fazer ouvir parece caracteristica inerente a todo
aquele que abraca a misséo de poeta do povo e ndo era, em absoluto, privilégio daquele que €
considerado, com justica, como Seu maior expoente.

O estimulo a criacdo artistica por parte de Expedito sera enfocado na anédlise da
proxima carta apresentada na sequéncia deste trabalho. O dltimo tema que desejamos destacar
nesta epistola se confunde com uma marca do semema do enunciador antes comentada: a
valorizacdo da producdo poética feminina, que estd figurativizada principalmente no
substantivo “Autora”, grafado com inicial maiuscula ¢ seguido do nome da destinataria da
carta. A presenca do cognome entre parénteses, apos 0 nome préprio, € uma figura de grande
forga expressiva para o que se prop0e: fazer a enunciataria se reconhecer na funcédo indicada.
E uma forma econdmica e surpreendentemente enfética de afirmar: “Sim. Vocé pode”. Papel
semelhante desempenha o provérbio que arremata o processo de figurativizacdo do tema.

Sem parecer dar grande importancia as implica¢es que o detalhe do género confere a
isso, 0 emissor da carta tenta a enunciataria com um megafone para ampliar o alcance de sua
voz de mulher. De fato, uma pequena fresta de acesso ao universo feminino é aberta pela voz
de Gracinha que ecoa na quadra tematizando um assunto que se reveste de grande importancia
dentro desse universo: o casamento.

No livro Agua da mesma onda (2011), Santos destaca uma atitude semelhante do
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emissor, a0 mesmo tempo em que presenteia o leitor com a publicacdo de parte da
correspondéncia verso-epistolar mantida entre Patativa do Assaré e Sebastiana Gomes de
Almeida Job (1945). Bastinha foi professora do curso de Letras da Universidade Regional do
Cariri (URCA), é autora de mais de quarenta folhetos de cordel e membro da Academia dos
Cordelistas do Crato®. Nas cartas que 0 poeta envia para a conterranea, a pesquisadora
constata demonstracdes de profundo respeito pela producdo artistica dela, a exemplo da
expressdo “colega Bastinha” e do verso “agua da mesma onda”, que a colocam em pé de
igualdade com ele.

Santos (2011) chama a atencédo para o fato de que as mulheres produtoras de literatura
“popular” sofreram uma dupla exclusdo: pelo fato de pertencerem a um segmento poético ja
historicamente marginalizado e pela questdo do género. Muito contribuiu para esse processo
de silenciamento, a postura dos proprios pesquisadores do folheto de cordel, que construiram
um canone especifico, voltado exclusivamente para as produgfes masculinas. Entretanto, a
presenca feminina nesse territério pode ser detectada em folhetos que narram pelejas com
mulheres cantadoras, nas imagens femininas presentes nas capas desses folhetos e nos
testemunhos de poetas sobre mulheres poetas e cantadoras.

Depois que tiveram acesso ao codigo da escrita, elas passaram a fazer os proprios
folhetos. Ha casos em que utilizavam pseudénimos masculinos, outras vezes deixavam suas
producBes em cadernos manuscritos, passando a publicar com mais frequéncia depois de sua
entrada no mercado de trabalho. Santos destaca, nesse sentido, a existéncia de um ndmero
expressivo de mulheres que produzem e publicam folhetos na regido do cariri cearense e
conclui que a ideia, segundo a qual o &mbito do cordel e da poesia popular é um territério

exclusivamente masculino e machista é falsa e deve ser desconstruida.
3.3.3 Nivel Fundamental

Nesta epistola, observamos uma oposicdo de base — tristeza versus alegria — que da
origem a diversos metatermos diferentes, conforme o segmento do discurso analisado. Das
linhas um até a linha seis, temos o conflito alegria (elemento eufdrico) x tristeza (elemento
disférico) que se instala na comunidade nordestina e esta representado no octégono a seguir.
As relacBes entre alegria e ndo tristeza indicam o estado de espirito gerado pela ocorréncia do
Inverno, ao passo que tristeza e ndo alegria indicam o sentimento gerado pela Seca na

comunidade. N&o tristeza e ndo alegria representam inexisténcia semiotica.

% Os dados biograficos foram obtidos na obra referida.
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Tensdo dialética
Comunidade Nordestina

Alegria Tristeza

Inverno N’ Seca

Nao tristeza Nao alegria

s

A passagem da alegria para a tristeza segue 0 seguinte percurso na narrativa: afirmacgéo
da alegria — na noticia sobre a ocorréncia de chuvas durante o més de dezembro; negacdo da
alegria — quando informa que ndo choveu no més de janeiro e continua sem chover até a data
da escritura da carta, que se dd em meados de fevereiro; afirmagdo da tristeza — quando
informa sobre a “desolacdo geral” provocada pela auséncia de inverno. Mais adiante, na linha
vinte e dois, também ha uma afirmagao da tristeza: “[...] aqui estd ruim para ele, nunca mais
chuveu, morou?”. Ocorre, portanto, uma negacéo da alegria, considerada como positiva e uma
afirmacéo da tristeza, avaliada como negativa.

Da linha seis até a linha catorze e no post scriptum, a tensdo dialética que retine 0s
termos opostos tristeza versus alegria corresponde a questdo do pertencimento ao universo
artistico sob o ponto de vista do emissor e pode ser representada no octégono seguinte.

As relacOes entre tristeza e ndo alegria apontam para Gracinha e Expedito por eles ndo
participarem efetivamente do universo da poesia. Alegria e ndo tristeza indicam o enunciador,
gue embora revele a luta que enfrenta para divulgar sua arte nas linhas vinte e quatro a trinta e
um, afirma: “(escrever verso) foi a melhor distragdo de minha vida”. A passagem da tristeza
para a alegria, nos trechos da narrativa indicados, segue o caminho a seguir: afirmagdo da
tristeza — manifesta-se no sentimento do enunciador em relacdo a atitude de Expedito e
Gracinha quando ndo se dedicam a atividade poética; negacdo da tristeza — ocorre quando o
enunciador reconhece a capacidade dos netos para tal atividade; afirmacdo da alegria —
aparece através do sentimento que o préprio enunciador manifesta por fazer parte do universo

artistico e também do incentivo direto a Gracinha e, por intermédio desta, a Expedito para que
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desenvolvam o talento de fazer versos. H4, entdo, nos fragmentos indicados uma negacdo da

tristeza e uma afirmacao da alegria.

Tensdo dialética
Universo Artistico

Tristeza Alegria
\\ //
\ 7’
N //
Expedito NG _
Gracinha /,<\ Enunciador
v \\
4 \
4 \
i N
Ndo alegria NAo tristeza

Finalmente, na saudacgdo e no trecho que se estende da linha quinze até a vinte e trés,
observamos, de forma mais nitida, a oposi¢cdo de base tristeza versus alegria que se instaura
no interior do enunciador e se refere ao sentimento provocado pela distancia fisica entre ele e
os familiares. Os termos e os metatermos gerados pelas ligacBes que eles estabelecem entre si,

nesses fragmentos, podem ser visualizados no proximo octogono:

Tensdo dialética

Enunciador
Tristeza Alegria
Y //
\ 7’
\ 7
T 7
Separac¢do >< Reencontro
N
7’ - \\
7 \
// \\
N&o alegria Néo tristeza
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A conjuncdo de tristeza e ndo alegria aponta para a separa¢do do enunciador em
relacdo aos familiares que vivem em um lugar distante, o que lhe desperta a sensacdo de
saudade; enquanto a conexdo entre alegria e ndo tristeza representa 0 reencontro com 0S
familiares, planejado e ansiosamente aguardado por ele. N&o alegria e néo tristeza indicam
inexisténcia semidtica, que esta simbolizada pelo zero cortado.

O trajeto percorrido, durante a passagem de uma situagéo para outra, poderia ser assim
descrito: afirmacdo da tristeza — estd pressuposta em toda a carta e se torna explicita quando o
enunciador enfatiza o sentimento de saudade, 0 que ocorre na saudacdo e na linha vinte;
negacgédo da tristeza — corresponde ao momento de planejamento e de firme deciséo sobre a
viagem para visitar a familia, o que se pode constatar no excerto que vai da linha quinze até a
dezenove; afirmacéo da alegria — corresponde ao momento do reencontro do enunciador com
os familiares, que se dara em um futuro préximo, mas ndo acontece na narrativa. Portanto, ha
uma negacao da tristeza representada pela separacdo provocada pelo fato de os familiares
viverem distante, mas ndo ha uma afirmacédo efetiva da alegria, pois o reencontro com eles
permanece, ainda que provisoriamente, no campo do desejo.

Depreende-se deste discurso do enunciador, que s6 ocorre uma afirmacdo da tristeza
em relacdo a uma circunstancia que ele ndo pode mudar: a adversidade climatica. Diante das
demais situacgdes, ele assume uma postura de luta em busca da afirmacdo da alegria, agindo
em prol da mudanga para uma condi¢do melhor. Essa atitude de ac&o pode ser verificada no
comportamento que demonstra ter para divulgar sua arte, ao decidir viajar ao encontro daqueles
que ele ama, ao estimular os netos a agirem também para conquistar algo que ele considera

importante.

3.4 Analise da Carta a Expedito — 29 de margo de 1990

3.4.1 Nivel Narrativo

A narrativa epistolar possui somente dois sujeitos semiéticos. O sujeito semidtico 1
(Sy), figurativizado por Patativa, tem por objeto de valor principal ensinar o neto Expedito a
fazer decimas. Para obter o seu valor, 0 S; faz um percurso constituido de trés momentos:
apreciacao de versos enviados pelo discipulo, recordacao de licdes de versificagdo anteriores e
nova licdo.

No primeiro momento do percurso, S; avalia um poema enviado por Expedito (OV,),

dando um parecer favoravel sobre ele, enfatizando como ponto positivo o grau de dificuldade
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alcancado na elaboracdo das rimas. No segundo momento, ele recorda que inicialmente
ensinou a fazer quadras (OV3), depois sextilhas (OV,). A epistola parece parte de um projeto
maior, que engloba outras correspondéncias e tem o objetivo de ensinar Expedito a elaborar
composi¢des poéticas em geral. A partir dela, concluimos que o método de ensino consiste em
enviar um poema, obedecendo a determinado esquema de versificagdo, para servir como
exemplo prético, junto com a carta que contém uma explicacdo tedrica sobre esse esquema e
uma “li¢do de casa”, o pedido para que o “aluno” faga versos, seguindo 0 mesmo padrdo, para
serem apreciados e comentados. Dessa forma, no terceiro momento do percurso, ele utiliza
décimas para servir como ilustracdo (OVs); a seguir, explica o esquema rimético delas (OVs);
pede que o discipulo envie estrofes que sigam 0 mesmo esquema (OV5); sugere o tema para
elas (OVg): a saudade da Serra, as brincadeiras, a preguica que tinha de trabalhar (L. 19-20);
indica um modo de proceder para a criacdo das estrofes (OVy): “faz duas estrofes ou trez em
um dia, depois outras em outro dia” (L. 22-23); finalmente, da um estimulo para que
Expedito realize a tarefa pedida (OVy), através da promessa de enviar novos versos quando

receber 0s que solicitou. Esse percurso pode ser representado através do seguinte diagrama:

APRECIACAO DOS RECORDAGAO DAS LICAO ATUAL
VERSOS RECEBIDOS LICOES ANTERIORES
Sl ovl
(Pat.) (Ensinar a fazer décimas)
Sl \ 4 OV2 S]_V OV3 SlV OV5

(Avaliar poema) (Quadras) (Enviar o exemplo)

Sl \ 4 OV4 S]_V OV5
(Sextilhas) (Explicar esquema rimatico)

SlV OV?

(Pedir décimas)

Slv OVg
(Sugerir tema)

Sy OV,
(Sugerir método de criagdo)

Slv OVlO
(Estimular o discipulo)




87

Tanto no programa de base como nos programas de uso de S; ocorre principalmente
uma autodestinacdo, pois ele é impulsionado por um desejo intimo de transmitir o que sabe,
mas as respostas de Expedito, indicadas no primeiro e no segundo momento do percurso,
também exercem essa fungdo. Os adjuvantes sdao o saber e a experiéncia que 0 sujeito
semidtico 1 possui no campo da poética, o que lhe confere autoridade para falar sobre o
assunto. A auséncia de rivalidade retira do esquema o antissujeito. Também ndo aparece
oponente.

O sujeito semidtico 1 se instaura na narrativa por um dever-fazer, pois, como é
detentor de solido conhecimento sobre o assunto, parece se sentir com a responsabilidade de
dividi-lo com os outros; mas, sobretudo, por um querer-fazer, ja que deseja orientar Expedito
na arte de fazer versos. Quando o discipulo em questdo € um familiar proximo, em que nota
talento para a tarefa, isso nos faz considerar a possibilidade de o S; desejar formar um
continuador para sua missdo de poeta. Ele se encontra qualificado para a agdo, porque tanto
conhece versificagdo como principios didaticos que facilitam o entendimento do contetdo
ensinado. Logo, ja é sujeito de um saber-fazer, bem como de um poder-fazer, pois nada o
impede de realizar o que almeja.

Embora as “ligdes” de versificacdo ja estejam adiantadas quando escreve esta carta,
nela, o estado inicial do percurso de S; caracteriza-se pela disjungdo com seu OV principal,
que é ensinar a elaborar décimas. O estado de transformacéo se da pelo fazer do préprio S; ao
enviar o exemplo, explicar as rimas do poema enviado, pedir que o neto faca estrofes com
rimas semelhantes aquelas, além de sugerir temas e um metodo de criacdo para facilitar o
cumprimento da tarefa pedida. O estado final corresponde a conjun¢do do S; com seu objeto
de valor. A situacdo de passagem do estado de disjunc¢do para o estado de conjungdo com 0
objeto de valor pode ser representado pelo enunciado juntivo: (S; U O) #%(S; N O).

O discurso do S; se qualifica como persuasivo ao poder-fazer-saber como elaborar
composi¢des poéticas com versos de dez silabas e ao poder-fazer-querer elaboré-las, como
sedutor ao poder-fazer-crer que tem talento para a poesia e como manipulatério, ao poder-
fazer-fazer as estrofes pedidas e envia-las para apreciacdo. Para provocar a acao de fazer
poesia, além da seducdo, que se manifesta quando faz elogios, em trechos como “[...] vocé
respondeu muito bem [...]” (L. 11-12), “Vocé sabe dizer em verso aquilo que vocé quer [...]”
(L. 21), o sujeito semidtico 1 faz uso da tentagdo, ao prometer novos versos como recompensa
para a atividade pedida.

O sujeito semidtico 2 (S,), que € discursivizado por Expedito, tem como objeto de

valor principal aprender a fazer décimas. Para obter o valor almejado, ele precisou aprender
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primeiro a fazer quadras e sextilhas, perfazendo um longo percurso que pode ser pressuposto a
partir das informacdes dadas sobre o método de ensino utilizado no estagio atual de
aprendizagem do discipulo ao qual temos acesso. Assim, 0 percurso de S, é igualmente
constituido por trés momentos: a primeira licdo — sobre quadras, a segunda licdo — sobre
sextilhas e a licdo atual.

Se as etapas do processo de ensino se mantiveram as mesmas nas ligdes anteriores,
podemos afirmar que, no primeiro momento, Expedito recebeu um exemplo de quadra (OV>),
fundamentos tedricos sobre essa composicdo (OV3), elaborou quadras (OV,) e enviou-as
(OVs). No segundo momento, ele recebeu uma avaliagdo sobre as quadras enviadas (OVe),
um exemplo de sextilha (OV7), a teoria sobre ela (OV3), elaborou sextilhas (OVy) e enviou-as
(OV1p). O terceiro momento corresponde a parte do percurso de S, que esta explicita na carta.
Nele, o discipulo recebe a avaliacdo das sextilhas (OV1;), um exemplo do emprego de
décimas (OV1y), a teoria referente a elas (OV13), 0 pedido para fazer estrofes com dez silabas
poéticas (OVi4) e para envid-las (OVis). Esse percurso pode ser melhor visualizado no

esgquema abaixo:

LICAO 01 LICAO 02 LICAO ATUAL
(Quadras) (Sextilhas) (Décimas)
S, oV,
(Expedito) (Aprender a fazer décimas)
S, OV, | S,y OVs Sv OVy
(Exemplo) (Avaliacao/quadras) (Avaliacao/sextilhas)
Sz! OV3 Sz \4 OV7 SQV OVlz
(Teoria) (Exemplo) (Exemplo)
Sg OV4 Szw OVB SzV OV13
(Fazer) (Teoria) (Teoria)
Sz \ OV5 82‘ OVg Szv OV14
(Enviar) (Fazer) (Fazer)
SZV OV]_() Sz‘ OV15
(Enviar) (Enviar)

PERCURSO PRESSUPOSTO

PERCURSO EXPLICITO
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No programa de base e nos programas de uso do percurso de S, Patativa e Expedito
exercem a funcdo de destinadores, pois, para obter o valor da aprendizagem, o neto conta com
a motivacdo do avd, mas também com a sua propria vontade de aprender. Da mesma maneira,
os dois aparecem como adjuvantes. Para que a aprendizagem aconteca, sdo necessarias tanto a
participacdo do primeiro, que contribui com o conhecimento e a didatica, como a do segundo,
que entra com o esfor¢o pessoal e o talento. A auséncia de rivalidade retira do esquema a

funcdo de antissujeito. O oponente também nédo aparece.

O sujeito semidtico 2 é instaurado na narrativa por meio de um dever-fazer, pois deve
aprender a fazer estrofes de dez silabas poéticas. Inicialmente S, estd em disjungdo com o
objeto de valor, mas no terceiro momento do percurso, gracas ao fazer transformador do
sujeito semidtico 1 ao doar-lhe o valor do saber-fazer, torna-se qualificado para a acdo e entra
em conjungdo com o objeto de valor. A passagem do estado inicial de disjuncdo a conjungéo

com o valor pode ser representada da seguinte forma: (S, U O) %S, N O).

3.4.2 Nivel Discursivo

O enunciador é um sujeito embreado com a enunciagdo no tempo e no espaco,
confundindo-se com o emissor da carta. O primeiro traco de seu semema que se evidencia no
discurso é a religiosidade. A formula da béncdo revela o reconhecimento de Deus como fonte
de todo o bem desejado a quem a dirigimos. Pedir a béncéo aos familiares mais velhos — pais,
avos, tios - como forma de saudacéo é ainda uma pratica comum em comunidades nordestinas.
Observamos esse costume mesmo entre aqueles que migram para centros urbanos de outras
regides®.

Rapidamente ele se revela um conhecedor de poética que parece estar levando a cabo a
tarefa de ensinar um discipulo a fazer versos através de uma espécie de curso por
correspondéncia: Expedito, o enunciatério da carta. Inicialmente esse outro traco do enunciador
aparece no vocabulario que utiliza — “sestilhas”, “rimas entrelagadas” (L. 3, 5); depois vai se
aprofundando, quando afirma que enviou outras formas de composicdo poética e que agora

estd mandando décimas; até ficar definitivamente marcado ao explicar minuciosamente o

3 Glasman (2014) observa que muitos habitos e expressdes que fazem parte da cultura brasileira provém de
préticas criptojudaicas ou marranas (criptojudeus ou marranos sdo denominac@es para cristdos-novos, judeus
convertidos, que se mantinham secretamente fiéis ao judaismo). Entre os exemplos citados pela autora,
encontramos o costume de pedir a béngéo: “Pedir a bén¢do aos pais, ao sair e chegar em casa, é prética
judaica que remonta a bengao sacerdotal biblica, com a qual pais abengoam os filhos, como no Shabat e no
Ano Novo”.
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esquema das rimas do poema que segue anexo a carta. A essa altura, ja descobrimos que, mais
do que mero conhecedor de versificacdo, ele € um poeta veterano que se propde ensinar o seu
oficio.

Mais uma caracteristica do enunciador que salta aos olhos é sua habilidade didatica.
Ele desenvolve um método de ensino que privilegia a pratica. Parte dela para a teoria e para
ela retorna ao solicitar uma aplicagdo para o conteldo explanado. Inicialmente sugere que o
“aluno” observe os versos enviados, depois d4 os fundamentos tedricos empregados para a
construcdo deles, em seguida solicita que o aprendiz volte novamente aos versos para
confirmar a teoria: “[...] estas que ai vdo sdo décimas como vocé estd vendo, sdo estrofes
rimando a 1% com a 3* a 2% com a 4% 5%e 6° iguais, a 7* com (a) 10 e 8 e 9 iguais vocé ve o
exemplo nesta esculhabacdo que vai ai” (L. 12-16). Finalmente, pede que ele envie “[...]
umas estrofes em dez [...]” (L. 18), a titulo de exercicio da “matéria estudada”. A atividade
pedida é cuidadosamente detalhada: além de especificar o esquema métrico e rimatico das
estrofes, o mestre sugere o tema — a vida na Serra — e um método de criagéo.

Sobre o tema, é valido observar que se trata de assunto ligado a realidade do poeta
aprendiz, a sua historia de vida, o que facilita a realizacdo do exercicio proposto. Quanto a
forma de criar, o enunciador menciona o caminho adotado por ele — “quando pego na caneta
0S versos estdo na mente” (L. 24-26), mas ndo o impde ao discipulo. Numa atitude de paciente
compreensdo das naturais limitagdes daquele, indica uma maneira mais simples de compor as
estrofes que respeita o ritmo do aprendiz — “faz duas estrofes ou trez em um dia, depois outras
em outro dia”, tendo o cuidado de esclarecer que tal método ndo implica em nenhum demérito
para o autor do poema, uma vez que “a maioria dos versejadore escrevem assim” (L. 23-24).

A preocupacdo em estimular o discipulo é uma constante ao longo da carta e aparece
nos elogios “Gostei das sestilhas” (L. 3), “vocé sabe dizer em verso aquilo que vocé quer” (L.
21-22); na énfase aos aspectos positivos da producédo dele, como quando ressalta o grau de
dificuldade para fazer o tipo de rima presente nas estrofes que enviou: “[...] até mais dificil de
rimar do que as que o Chico mandou por tltimo, porque sdo de rimas entrelagadas” (L. 3-5);
na insisténcia para que envie as novas estrofes pedidas e ao prometer uma recompensa para o
cumprimento da tarefa: “Nao deixe (de) mandar o que estou lhe pedindo e quando eu receber
Ihe mandarei outros, ta?” (L. 26-28).

Zelo por manter o contato com os familiares distantes através dos meios de comunicagado
e de uma viagem que parece planejada para um futuro préximo aparece também como marca
do enunciador que se evidencia explicitamente no final do discurso (L. 29-35), mas que ja se

anunciava nas linhas iniciais: “Ontem recebi no Correio suas cartas [...]” (L. 1) “Ai vai a
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resposta de Chico [...]” (L. 6).

Como se trata de comunicacdo epistolar, embora esteja distante do espaco da
enunciacao, o sujeito receptor € um enunciatario textual, indicado principalmente pelo nome
proprio, Expedito, e pelo pronome “vocé€”. De acordo com o discurso do enunciador, ¢ um
sujeito que tem aptiddo para fazer versos: “Vocé sabe dizer em verso aquilo que vocé quer
[..]” (L. 21-22); que viveu num espaco rural, a Serra, cenario de momentos de lazer e
trabalho: “[...] mande para (mim) umas estrofes em dez, falando sobre a saudade que vocé tem
da Serra sobre as brincadeiras [...]” (L. 18-19); que ndo gostava do trabalho no campo: “[...] e
até sobre a preguica que vocé tinha de trabalhar na (roga)” (L. 20). Neste momento do “curso
de versificacdo”, ele se comporta como um aluno aplicado que faz e envia as atividades
propostas pelo mestre, correspondendo as expectativas deste: “Gostei das sestilhas” (L. 3),
além de estar progredindo visivelmente em seus conhecimentos: “[...] comecamos fazendo
quadras, depois mandei sestilhas, as quais vocé respondeu muito bem agora, estas que ai vao
sdo décimas [...]".

A relacdo entre o enunciador e 0 enunciatario se pauta pela ascendéncia daquele sobre
este, tanto no aspecto genealdgico, pois € um membro mais velho da familia que fala, quanto
na posicdo que assume: de mestre, daquele que possui um conhecimento maior sobre dado
assunto e se propde ensinar. A autoridade do enunciador existe de fato. Provém da
experiéncia e também da coeréncia, uma vez que é poeta. Ela se mostra, por exemplo, na
saudacao, através da prerrogativa de dar a béncdo e nas respostas positivas do aluno ao
atender as solicitacdes que Ihe sdo feitas.

Percebemos certo esforco por parte do enunciador para diminuir essa distancia,
aproximando os dois sujeitos. Isso ocorre quando utiliza a primeira pessoa do plural na linha
dez: “comecamos fazendo quadras [..]” e quando tenta brincar lancando mao de uma
linguagem menos séria, de forma semelhante a um professor que fala gracejos na aula para
aliviar a tensdo e estabelecer um clima mais propicio ao aprendizado: “Ontem recebi no
Correio suas cartas juntamente com os versos lascando a familia de 1a e de ca” (L. 1-3), “Ali
vai a resposta de Chico, ele agora se danou e botou foi mesmo pra lascar” (L. 6-7), “Voce vé
0 exemplo nesta esculhabacéo que vai ai”. Entretanto, o clima de seriedade impera: “Olhe,
vamos parar o deboche, quero agora é que vocé mande [...]” (L. 17-18) Mas ha afeto e cuidado.
Sutilmente, como num jogo de seducéo, ele procura envolver o poeta aprendiz e induzi-lo a
fazer os versos que deseja obter, entremeando comentarios elogiosos e recomendacdes
“didaticas”.

O ator Chico também faz versos e parece ser habilidoso, pois é usado como referéncia
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para avaliar as estrofes de Expedito: “[...] até mais dificil de rimar do que as que o Chico
mandou [...]” (L. 3-5). Nao ficamos sabendo se ele também recebia “ligdes”, mas ¢ digno de
particular atencdo por parte do enunciador, ja que recebeu uma resposta ao poema que mandou
por ultimo e objeto de sua afeicdo, como podemos deduzir pela intimidade galhofeira com que
a ele se refere, o que inclui o epiteto Chico Pi(n)ga. Porém, percebemos uma clara preferéncia
pelo enunciatario, como indicam o trecho da linha trés a cinco, a que ja nos referimos e este:
“Expedito, eu substituindo o Chico com estas brincadeira de deboche, era para poder ver os
seus versos [...]” (L. 8-10). Os atores indicados pelos nomes préprios Inez, Gracinha e Antonio
séo apenas mencionados e ndo ocupam papel de maior destaque neste discurso.

Ao longo da carta, o espaco é figurativizado pelos substantivos “Assaré” (cabegalho),
“Correio” (L. 1), “Serra” (L. 19) e pelo advérbio “1a” (L. 35). Assaré corresponde ao espacgo
da enunciacdo. Assumindo uma conotacdo diametralmente oposta a de isolamento que se
poderia supor a partir do conhecimento de sua situacdo geografica, é o ponto a partir do qual o
enunciador se conecta com aqueles que estdo distantes através da utilizagdo das tecnologias de
comunicacdo de que dispbe no lugar: a escrita, que possibilita o contato por cartas
intercambiadas gracas ao correio; o telefone, que aparece como um meio que ainda apresenta
alguma dificuldade de acesso para os seus, a qual o enunciador demonstra urgéncia em
contornar: “[...] mande o mais breve possivel o numero do telefone (para) que eu possa falar
com Gracinha ou com vocé, isto estd uma falta grande, a gente so sabe noticia por telefone
quando a ligacdo vem de 18 (L. 31-35).

A proximidade do correio e a disponibilidade do telefone séo indicadores de que o
enunciador se encontra na zona urbana de Assaré. O morador da zona rural certamente
enfrentava mais dificuldades de comunicacdo. Esse é o lugar de origem de Expedito: a Serra,
espaco ludico que proporcionava alegria, mas que oferecia como Unica opg¢do de trabalho a
agricultura, o que constitui provavelmente uma das causas da migracdo dele, como podemos

L9

deduzir do fragmento ja citado que se estende da linha dezoito até a vinte. “L4a” é o Rio de
Janeiro, onde se encontram aqueles que o enunciador planeja visitar a fim de fortalecer os
lacos que luta tenazmente por manter apesar da adversidade representada pela distancia — o
enunciatario, Gracinha, Antonio e Chico: “[...] nds até irmos antes de junho, conforme os
meus planos com Inez [...]” (L. 29-30).

Embora tenhamos essas indicacdes tdpicas explicitas, 0 que prevalece € um espago
cognitivo caracterizado pelo processo de ensino e aquisi¢cdo de um conhecimento especifico: a
arte poética de tradicdo popular. Penetramos no privilegiado espaco mental do enunciador e

temos acesso ao seu saber, ao seu apreco pela atividade que deseja perpetuar através do
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enunciatério, as suas estratégias de manipulacao daquele neste sentido. Um universo paralelo,
que transcende os espacgos geograficos concretos mencionados, se instaura ante nossos olhos.
Encontramo-nos em um ambiente de discussdo sobre arte: verdadeira academia, a margem
daquela institucionalizada, onde um saber milenar € discutido e praticado por representantes
do povo que ndo tiveram ou tiveram pouco acesso a educacdo formal.

Ha uma referéncia clara ao tempo ja na primeira linha do enunciado: o advérbio
“ontem”. Ele nos informa sobre o pequeno intervalo entre o recebimento das cartas pelo
enunciador e a resposta, que corresponde ao momento da enunciacdo, levando-nos a deduzir
sobre a importancia de que se reveste 0 assunto da epistola na concepcdo dele. Ensinar
versificacdo para aquele enunciatario era uma atividade relevante e satisfatoria, talvez encarada
como uma missdo. Pode ser também que a urgéncia em responder seja um sinal de senso de
oportunidade: era necessario aproveitar a boa vontade do discipulo, que se encontrava
estimulado naquele momento do processo de aprendizagem.

Do inicio da carta até a linha doze, no trecho em que avalia 0 poema recebido e
recapitula as licdes anteriores, hd uma predominancia do pretérito perfeito indicando acbes
pertencentes a um periodo anterior: “recebi”, “gostei”, “mandou”, “danou”, “botou”, “mandei”,
“respondeu”. No momento em que se da a nova licdo, que corresponde ao agora da
enunciagdo, observamos o uso do gerindio: “como vocé estd vendo”. “estrofes rimando”,

2 13

“estrofes em dez falando sobre [...]” e um predominio do presente: “esta”, “ve”, “vamos”,
“quero”, “tem”, “sabe”, “faz”, “escrevem”, “pego”, “estdo”, “estou”. O efeito gerado ¢ o de
uma espécie de suspensdo do tempo cronolégico e instauracdo de uma outra dimenséao temporal
enquanto se da a transmissdo-apreensdo do conhecimento. Essa abstragdo momenténea cessa
e temos a sensacao de que o tempo retoma seu fluxo normal quando o enunciador volta a tratar
de questbes mais praticas, como a promessa de recompensa caso a tarefa pedida seja cumprida,
em gque observamos a presenca do futuro verbal — “[...] quando eu receber Ihe mandarei outros
[..]” (L. 27-28) — ou o proposito de viajar para visitar os parentes: “[...] nds até irmos antes de
junho, conforme os meus planos com Inez” (L. 28-30).

Quanto aos procedimentos de tematizacdo e figurativizacdo, dois temas avultam na
epistola. O primeiro deles € a poética, termo aqui utilizado na acepc¢éo de arte de criar versos,
mas também como compreensdo filoséfica da arte. Os fundamentos da poética patativana
estdo ali ilustrados: a soberania do ritmo e a utilizacdo da realidade como temética. Os dois
paragrafos iniciais sdo dedicados a forma da poesia numa indicacdo clara da importancia que
ela ocupa na tradicdo poética que o enunciador quer transmitir. O vocabulario utilizado, nesse

trecho do discurso, evidencia o aspecto sonoro, com atencdo especial para o papel das rimas
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como meio de obter o duplo efeito de harmonia e facilidade de memorizacdo, como a base do
conhecimento que precisa ser dominado por aquele que deseja ser poeta. E a presenca do
metro e, sobretudo, da rima, o que define a poesia para o emissor da carta, conforme se deduz
da seguinte declaracdo dada em outra oportunidade:
Carlos Drummond de Andrade, poeta da poesia em prosa. Aquilo 1a é poesia? Eu
chamo aquilo é prosa. Porque ele ndo tem medida, ndo tem silaba predominante, ndo
tem tonica e além disso ndo tem a rima, que é a beleza da poesia € a rima,
entrelacada uma com as outras, viu? (ASSARE, 2001, p. 19).

S6 depois, mas imbricada com a sonoridade garantida pelo verso metrificado e rimado,
¢ que surge a questdo do tema, que sempre deve se basear na realidade: “... quero agora ¢ que
vocé mande para (mim) umas estrofes em dez falando sobre a saudade que vocé tem da Serra
sobre as brincadeiras e até sobre a pregui¢a que vocé tinha de trabalhar na (roga).”

A preocupacgdo em retratar, através da arte, a realidade do sertdo — sua terra, sua vida,
sua gente — é elevada a categoria de missao de vida pelo emissor, de acordo com a afirmacéo
que inspirou este trabalho e é confirmada ao longo do livro Patativa poeta passaro do Assare,
como no comentario que faz sobre o conhecido poema que narra a morte de uma crianga
sertaneja por inani¢ao (Anexo A):

PA —[...] Aquela ‘A morte de Nafa’, aquilo ali € uma criatividade que me comove
muito [...].

GC - Por qué?

PA — Nao foi sé uma Nafa! As Nafias, viu?

GC — As Nanfas.

PA — Aquilo ali eu t6 me referindo é a todas as criancas que morreram naquele
tempo, né?

GC — Tempos dificeis, que ainda continuam...
PA — Nao € s6 a uma criancinha acola! [...] (CARVALHO, 2002, p. 125).

32 chega a

As vezes, esse compromisso com a vida real, “a vida da gente do sertdo
intrigar o apreciador de poesia acostumado as convencdes literarias candnicas, como fica
curiosamente demonstrado em um episodio, relatado no mesmo livro, pelo emissor da nossa
carta. Ele conta que o padre Manoel Pereira (1923-2008), que foi vigario de Assaré e era
homem muito afeito a leitura, disse-lhe uma vez que estranhava o desfecho de certo poema.
Nos versos em questdo (Anexo A), ouvimos a voz de um homem triste por um amor perdido,
que tem como lembranca da mulher e da histéria por eles vivida, a antiga casa do casal que se
encontra abandonada. O poema é prenhe daquelas marcas de Romantismo a que nos referimos

no capitulo anterior, mas tem um final que destoa sensivelmente delas. E o que o

%2 id ibid., p. 133.
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padre estranha e o que o poeta explica com a maior naturalidade:

PA — Padre Pereira disse: ‘Mas, Patativa, eu admiro muito aquele seu poema com o
titulo ‘O Casebre’, viu? Mas, veja bem, termina [...] assim, uma coisa [...] Por que é
que vocé disse que, quando entrou na palhoga, a procura da mulher, s6 encontrou foi
morcego, corujas e mais nada?’ Ai, eu ri e disse: ‘Padre, o senhor quer que eu lhe
diga uma coisa? Essas casas velha abandonadas pelo sertdo, as aves noturnas no
decorrer do dia estdo escondidas ali [...] dali saem quando chegar a noite, que vao
andar que sempre voam a nhoite, ndo é? E é por isso que eu digo: sdo corujas,
morcegos e mais nada. Porque, no decorrer do dia, nessas casas velhas que ninguém
mais habita est&o ali corujas, morcegos, finalmente, as aves noturnas. E o esconderijo
delas!” Ai foi que ele ficou ciente, viu?’ (CARVALHO, 2002, p. 133).

O tema poética é recoberto por um longo percurso figurativo que compreende
praticamente toda a carta. E possivel identificar trés subtemas da poética, cada um deles com
seu percurso especifico: a versificacdo propriamente dita, 0 assunto e 0 método de criacdo
poética. A versificacdo é representada, sobretudo, pelo fragmento: “sdo estrofes rimando a 1°
coma3*a2®com a 4% 5%e 6%iguais, a 7°com 10%e 8 e 9 iguais” (L. 13-15), mas também pelas
figuras: “versos”, “sextilhas”, “rimar”, “rimas entrelagadas”, “quadras”, “décimas”. O assunto
das estrofes solicitadas ao enunciatario aparece figurativizado no trecho: “falando sobre a
saudade que vocé tem da Serra sobre as brincadeiras e até sobre a preguica que vocé tinha de
trabalhar na (roga)”. O método de criagdo poética ¢ o subtema que subjaz ao fragmento: “faz
duas estrofes ou trez em um dia, depois outras em outro dia, a maioria dos versejadore
escrevem assim, séo diferentes de mim que quando pego na caneta os versos estdo na mente”
(L. 22-26).

O segundo grande tema que aparece na narrativa epistolar, profundamente unido ao
primeiro, é o ensino. A titulo de reflexao, anotamos alguns pontos de contato que percebemos
entre a“atividade pedagdgica” do enunciador da carta ¢ as ideias defendidas por Freire (1989),
a partir de suas vivéncias com a alfabetizacdo de adultos. Um deles é a preocupacdo em nao
dissociar a aprendizagem — que no caso das experiéncias relatadas pelo educador é a da palavra
escrita — do conhecimento de mundo do educando, numa atitude de respeito pelo saber que ele
detém: o mestre ndo sabe tudo, o discipulo ndo ignora tudo, a educacdo é uma tarefa que
demanda parceria, solidariedade. Na epistola, esse primeiro ponto se evidencia no assunto
sugerido para a elaboracdo das estrofes pedidas. Mas ha outros, como a primazia da pratica
sobre a teoria, no sentido de que ¢ aquela que fecunda e da sentido a esta: “A memorizagao

9933

mecéanica da descri¢do do objeto nao se constitui em conhecimento do objeto”". A descoberta,

fruto do esforco pessoal para a obtencdo do conhecimento, é considerada fundamental e

% id ibid. p. 17.
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libertadora:

Se esta persuadido de que una verdad es fecunda sélo cuando se ha hecho un
esfuerzo para conquistarla. Que ella no existe en si y por si, sino que ha sido una
conquista del espiritu, que en cada individuo es preciso que se reproduzca aquel
estado de ansiedad que ha atravesado el estudioso antes de alcanzarla [...].

Este representar en acto a los oyentes la serie de esfuerzos, los errores y los aciertos
a través de los cuales han pasado los hombres para alcanzar el conocimiento actual,
es mucho mas educativo que la exposicion esquematica de este mismo conocimiento

[L;]énseﬁanza, desarrollada de esa manera, se convierte en un acto de liberacion.
(GRAMSCI, apud FREIRE, 1989, p. 59-60).

Dai a importancia de propor atividades desafiadoras e ndo domesticadoras aquele que
se dispde a aprender mais. Ainda que forneca um modelo formal, o enunciador néo solicita ao
jovem poeta uma atividade de mera repeticdo, mas de criacdo: ele precisa criar algo novo.
Outra semelhanca que impressiona entre a pratica do enunciador e aquela proposta por Freire
¢ a escolha do “material didatico” utilizado. Uma vez que concebe a educagdo como um ato
politico, este ultimo defende que os livros usados para a alfabetizacdo devem evidenciar uma
postura politica alinhada aos interesses do povo. De forma similar, embora ndo tenhamos
localizado o poema que serve de modelo para as décimas do aprendiz, podemos deduzir que,
em se tratando de versos de Patativa, ndo era um discurso “neutro™*.

Poderiamos falar ainda da importancia de duas fases do processo educativo destacadas
por Freire e perceptiveis na “aula” ministrada pelo enunciador da carta: o planejamento e a
avaliacdo. O primeiro se revela no cuidado com que 0 poeta-mestre organiza cada uma das
etapas de ensino: recordagdo da licdo anterior, exemplo, teoria, atividade pratica, avaliacdo,
nova li¢do; a segunda aparece nas primeiras linhas da carta, constituindo o instrumento que
indica que o processo em busca do conhecimento pode avangar.

Consideramos improvavel que o emissor da carta tenha lido os textos do famoso
educador. Porém, sua “pratica pedagdgica” enquanto homem do povo que ensina um aspecto
da cultura popular a seu semelhante, no minimo, endossa 0 método proposto por Freire, cuja
pratica se pautou pelo respeito as comunidades tradicionais de cultura com memodria
predominantemente oral.

Os fragmentos que apontamos como figuras que comprovam o tema poética também
se aplicam ao tema ensino. A eles acrescentamos, como relacionados ao ensino, o trecho que

vai da linha trés até a seis, citado anteriormente, em que o enunciador avalia 0s versos de

3 Segundo Isabel (Apéndice), o poema anexo a esta carta é “Melo e meladeira”, que foi incluido no livro Aqui
tem coisa e explicita uma oposicdo clara ao governo do periodo. Entretanto, esse texto possui algumas
referéncias que nos levaram a concluir que ele foi criado proximo ao impeachment do presidente Collor
ocorrido em setembro de 1992, portanto, em uma data posterior a escritura da carta.
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Expedito: a recapitulacdo das licbes passadas: “[...] comegamos fazendo quadras, depois
mandei sextilhas [...]” (L. 10-11); a solicitagdo da nova atividade: “[...] quero agora é que
vocé mande para (mim) umas estrofes em dez [...]” (L. 17-18). O estimulo surge como tema
interligado ao ensino e aparece principalmente nos elogios explicitos: “Gostei das sestilhas”,
“[...] vocé respondeu muito bem”, “Vocé sabe dizer em verso aquilo que vocé quer”; mas
também no oferecimento do prémio para a atividade solicitada: “Nao deixe (de) mandar o que
estou lhe pedindo e quando eu receber Ihe mandarei outros, ta?” (L. 26-28).

Merece destaque ainda o tema da generosidade, que tem como uma comprovacao
pontual a resposta enviada aos versos de Chico, mas que, de resto, atravessa todo o discurso
através da atitude de partilhar o saber e a experiéncia com o outro. A comunicacdo esta
representada no percurso: “Correio”, “cartas”, “mandou”, “resposta”, “mandei”, “respondeu”,
“mandei”, “ndo deixe (de) mandar”, “mandarei”, “irmos”, “mande”, “telefone”, “falar”,

29 ¢

“ligacdo”, “enviando”.

3.4.3 Nivel Fundamental

Esta narrativa epistolar tem como base o conflito ignorancia (elemento disférico)
versus conhecimento (elemento euforico) das normas de versificacdo referentes a construcéo
de estrofes de dez silabas poéticas. A estrutura fundamental dela pode ser representada pelo

octdgono abaixo:

Tensdo dialética
da narrativa

Ignorancia Conhecimento
< y:
\ e
\ F
\ < //
. ;. 7’
Enunciatario >< Enunciador
S\
rd
// \\
\
7 ’ »
~ - \ ~ - A -
Nao conhecimento Nao ignorancia
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N&o ignorancia e ndo conhecimento séo os contraditorios de ignorancia e conhecimento,
sucessivamente; ignorancia implica em ndo conhecimento e conhecimento implica em nao
ignoréncia. A conjungdo entre os termos contrarios, ignorancia e conhecimento, equivale a
tensdo dialética; a relagdo entre ignorancia e ndo conhecimento equivale ao estado do
enunciatario em relacéo aquele saber especifico; a unido entre conhecimento e ndo ignorancia
corresponde ao estado do enunciador diante daquele saber determinado. A juncdo de nédo
conhecimento e ndo ignordncia da origem a um termo neutro que retrata a inexisténcia
semiotica.

O percurso entre os termos da oposi¢do minima, que explicita a passagem de uma
situacdo para outra no decurso do discurso, pode ser descrito da seguinte maneira: afirmacéo
da ignoréncia: no inicio da carta (linhas um a onze), quando ficamos sabendo que o
conhecimento do enunciatério ainda se limita & elaboracdo de sextilhas; negacdo da ignoréancia:
no momento em que o enunciador ensina o enunciatario a fazer décimas (linhas doze a vinte e
seis); afirmacdo do conhecimento: na cobranca da resposta do enunciatario, 0 que o
equiparard, em nivel de conhecimento sobre aquela matéria, ao enunciador (linhas vinte e seis
a vinte e oito). Portanto, na epistola, ocorre a negacdo da ignorancia, considerada como
negativa, e a afirmacdo do conhecimento de um dado esquema de versificacdo, expressdo que
podemos interpretar neste contexto como uma metonimia para “poética de tradi¢do oral”,

avaliado como positivo.

3.5 Andlise da carta a Gracinha e Antonio — 20 de novembro de 1991

3.5.1 Nivel Narrativo

Observamos quatro sujeitos semi6ticos na epistola. O sujeito semidtico 1 (S,),
discursivizado por Patativa, tem por objeto de valor a vida de Pitu, seu cdo de estimagdo. O
destinador € o afeto que sente pelo cdo. O adjuvante é a arte, que lhe permite criar um poema
em que o animal aparece vivo ap0s ter morrido. Bardo, cachorro que matou Pitu, € 0
antissujeito e também o oponente. O instinto agressivo dele é o antidestinador no programa
narrativo do sujeito semidtico 1, que esta representado abaixo:
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Dario Dor Dor
(afeto) (instinto agressivo)

Adj. (arte)
Oponente (Baréo)

s, S, oV
(Bardo) (Patativa) (vida de Pitu)

Esse sujeito semidtico se instaura na narrativa por meio de um querer-fazer Pitu viver.
Ele ja possui as modalidades do saber-fazer e do poder-fazer que o qualificam para a agdo de
criar 0 poema em que o cachorro aparece vivo. S; inicia 0 seu percurso narrativo em disjuncao
com o objeto de valor, pois 0 cdo j& estava morto no momento da enunciagdo. Entretanto,
gracas ao fazer transformador dele préprio, ao inventar outra vida para o cdo, conclui a
narrativa em conjuncao com o Objeto: (S; U O) +(S; N O).

O discurso do sujeito semiotico 1 (S;) se qualifica como manipulatério, no sentido de
fazer a neta Gracinha fazer a leitura do poema “Pitu na segunda vida dos cachorros”. O tipo
de manipulacéo utilizado por Patativa em relacdo a Gracinha é a tentacdo, uma vez que 0
meio que utiliza para receber uma carta-resposta com a opinido da neta sobre o poema é a
promessa de enviar um presente: “[...] no dia que receber sua carta eu despacho pelo correio
dois Balceiro, um para vocé e outro para o meu amigo Chico Pinga, que vocé sabe quem ¢”
(L.34-40).

O discurso do S; se mostra ainda como persuasivo ao poder fazer Gracinha querer ler
0 poema, instigando-a com a narragdo dos acontecimentos reais que 0 inspiraram e como
sedutor ao poder fazer-crer que o universo imaginario que ele instaura com o poema é
veridictorio, digno de fé. Para isso, contribui muito a maneira como estabelece o contrato com
ela. Ao se dirigir a neta dizendo: “Gracinha, leia a carta que o Pitu mandou para o Bardo” (L.
31-33), ele determina que o discurso que vai se iniciar deve ser interpretado como ficgéo,
mas, a0 mesmo tempo, anula a fronteira entre ficcdo e realidade, dando a impressdo de que
uma € a continuacao da outra, de que tudo é real.

O sujeito semidtico 2 (S,), figurativizado por Gracinha, tem dois objetos de valor. Séo
eles: ler o poema e responder a carta dando uma opinido sobre ele. O destinador é Patativa,
que provoca Gracinha a ler o poema, aceitando o contrato para interpretar aquele discurso
como fic¢do. O adjuvante é o gosto pela poesia, que Gracinha partilha com Patativa. Dessa
maneira, 0 programa narrativo do sujeito semiodtico 2 pode ser representado pelo esquema a

sequir:
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Dario Dor
(Patativa)

Adj

(gosto pela poesia)

S; oV
(Gracinha) (ler o poema / responder a carta)

O S, é instaurado na narrativa por meio de um dever-fazer a leitura do poema e
responder a carta. Esta pressuposto nos imperativos “leia a carta” (L. 31) e “mande dizer (se)
gostou” (L. 33-34) que o sujeito semidtico 2 j& possui as modalidades do saber-fazer e do
poder-fazer a leitura e escrever uma resposta. O estado inicial de S, caracteriza-se pela
disjuncdo com o objeto de valor. Devido ao fazer transformador do proprio sujeito semiotico
2, pressupomos que esse sujeito termina 0 seu percurso em conjuncdo com o objeto de valor
ler o poema: (Sz U O) (S N O). Nao sabemos se Gracinha escreve uma resposta emitindo
uma opinido como lhe foi solicitado.

O sujeito semidtico 3 (S3), discursivizado por Pitu, tem por objeto de valor a vida e é
destinado pela propria vontade de viver. Sabemos que ele amava a vida pelo comportamento
alegre que tinha junto ao dono. O antissujeito e também oponente neste programa é Bardo, o
cdo que matou Pitu. O instinto agressivo de Bardo funciona como antidestinador. O adjuvante
de Pitu na obtencdo do valor da vida, mesmo apds sua morte fisica, ¢ Patativa, que cria um
poema em que ele aparece vivo. O programa narrativo de Sz pode ser apresentado como

segue:

Dério Dor Dor
(vontade) (instinto agressivo)

Adj. (Patativa)
Oponente (Barao)

Sy A oV
(Bardo) (Pitu) (vida)

O sujeito semidtico 3 é instaurado por um n&o-poder-fazer: ele ndo pode viver, uma
vez que foi morto por Bardo. Inicia, assim, o seu percurso disjunto do objeto de valor. Pelo
fazer transformador do sujeito semiotico 1, que cria um poema em que Pitu aparece vivo, S3

termina o seu percurso em conjuncao com o objeto de valor: (S3U O) ¥S; N O).

O sujeito semio6tico 4 (S,), figurativizado por Bardo, tem por objeto de valor a morte de
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Pitu e por destinador seu instinto agressivo. Ndo h&d mencao a um adjuvante, mas, de acordo
com o que nos ¢ informado no quarto verso do poema “Pitu na segunda vida dos cachorros”, o
maior porte fisico de Bardo cumpre essa funcdo. O antissujeito é Patativa que, destinado pelo
afeto, deseja a vida do seu c@o. O programa narrativo de S, pode ser melhor visualizado no

esquema abaixo:

Dério Dor Dor
(instinto agressivo)  (afeto)

Adj. (porte fisico)

v

S, S, oV
(Patativa) (Baréo) (morte de Pitu)

S, é instaurado na narrativa como sujeito de um querer-fazer - tirar a vida de Pitu - e
se qualifica como sujeito de um poder-fazer, pois matou Pitu. Logo, o0 sujeito semiotico 4
comecga 0 percurso em conjungdo com o0 objeto de valor (Pitu morto), mas, pela acdo do
sujeito semiotico 1 de criar um poema em que seu cdo de estimacao aparece vivo, termina o

percurso em disjuncdo com o objeto de valor: (S4 N O) *S,U O).
3.5.2 Nivel Discursivo

A carta escrita em 20 de novembro de 1991 possui dois enunciatarios textuais revelados
através do vocativo “Gracinha e Antonio” € tem como anexo um poema relacionado com o
assunto nela abordado. Percebemos que a razdo principal da escritura da carta é saber a
opinido da neta sobre o poema, o que lhe € solicitado enfaticamente: “Gracinha, leia a carta
gue o Pitu mandou para o Bardo e mande dizer (se) gostou, que no dia que receber sua carta
eu despacho pelo correio dois Balceiro [...]” (L. 31-37); “[...] responda logo, sim?” (L. 42).

Depois de informar o estado de satde de Dona Belinha, o enunciador, embreado com a
enunciagdo no tempo e no espago, confundindo-se com o emissor da carta, anuncia “outro
assunto” (L. 14) e passa a se dirigir particularmente a enunciatdria Gracinha: “Sei que vocé

esta lembrada [...]” (L. 15). Recorda entdo que seu cachorro Pitu® havia sido morto por outro

% Os cdes sd0 comuns na zona rural caririense. Segundo Santos (2009, p. 197), enquanto animais domésticos,
eles s6 foram introduzidos entre os indios brasileiros pelos colonizadores no século XVI, sendo prontamente
aceitos. Os indios passaram a utiliza-los principalmente para a caga, mas também como “xerimbabos” (animais
de estimacdo) que serviam para o entretenimento das criancas e eram bem tratados por seus donos
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cdo, Bardo e, a seguir, narra uma sequéncia de mortes de cées que aconteceram na Serra logo
apos a morte de Pitu.

Essa narrativa, que esta no segundo pardgrafo da carta, assume um tom maégico,
supersticioso que se manifesta claramente no fato de o enunciador ter atentado para as
circunstancias de que a morte de Bardo aconteceu de uma forma tragica — “morte matada (L.
21)” e ha exatos dezessete dias apos ter matado Pitu, como a indicar uma espécie de atuacio
da justica divina em relacdo ao comportamento violento do cdo. Essa visdo magica e a
sugestdo de que o mal recebe uma punicdo aparece também na palavra “asar” (L. 23), na
afirmag@o: ““[...] ele foi castigado” (L. 27) e na narrativa de que o cdo de Raimundo “morreu
enforcado” (L. 30) com a corda que o dono tinha usado para amarra-lo no intuito de protegé-
lo para que ninguém o matasse. Ela se revela também na naturalidade com que o enunciador
diz para a neta ler “a carta que o pitu mandou para o Barao” (L. 31-33), em que se diluem as
fronteiras entre realidade e imaginacéo e atinge o apice no poema, no qual a segunda vida de
Pitu aparece ao leitor como uma nova realidade, instaurada em um novo tempo e em um novo
espaco pelo enunciador, constituindo uma explicacdo e, a0 mesmo tempo, uma compensacéao,
talvez uma desforra para o que a vida real oferece: a morte irremediavel de Pitu.

Esse universo misterioso, permeado de historias fantasiosas e de explicagdes
fantasticas para aquilo que ndo se pode compreender racionalmente, € inerente a literatura
popular e esta claramente na génese de géneros como as lendas, por exemplo. Todos 0s que se
aventuram no registro ou na criacdo literaria a partir dos relatos do povo se deparam com ele.
A titulo de ilustracdo, recordamos, entre as muitas digressbes do jagunco Riobaldo em
Grande sertdo: veredas (1994, p. 9-10), o caso do Aleixo, “o homem de maiores ruindades
calmas que ja se viu”. Um dia, “por graca rustica” matou um velhinho pedinte que passava
por suas terras. Mas, “vem o pao, vem a mao, vem o sdao, vem o cao”. Menos de um ano
passado da morte do velhinho, os quatro filhos do Aleixo foram acometidos de sarampo e
todos — uma menina e trés meninos — ficaram cegos!

Ja em O auto da compadecida (1975), baseado nos romances e historias populares do
Nordeste, vemos 0 povo representado, de uma parte pela esperteza de Jodo Grilo, de outra
pelas historias mirabolantes de Chico, que teve um cavalo bento que correu, das seis da
manhd as seis da noite, tangendo um boi e uma garrota — ou eram dois bois? — da ribeira do
Taperoa na Paraiba até uma cidade de Sergipe, passando pelo rio S&o Francisco; foi pescado
por um pirarucu que o arrastou rio Amazonas acima, trés dias e trés noites; além de ver uma
assombracdo de cachorro no sangradouro de um acude. Indagado sobre detalhes das historias,

remata-as com o bordao: “Nao sei, sO sei que foi assim!”.
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Assim, um traco do enunciador que se revela nessa narrativa epistolar é a identidade de
homem do povo, que compartilha da visdo de mundo da comunidade, marcada por certo senso
de mistério, pela crenca na recompensa do bem e na punicdo do mal, que nao se assenta na
credibilidade das instituicdes humanas, mas na fé em uma Justica divina. Podemos perceber
também resquicios de uma religiosidade catdlica arcaica, comum nas comunidades
tradicionais, em que as nogdes de pecado e castigo eram enfatizadas. A crenga em uma “outra
vida” mais justa e mais feliz, em que o pobre recebe a compensacdo do que lhe faltou nesta
vida, manifesta-se com forca no poema. Outras caracteristicas do enunciador que percebemos
sdo o otimismo, quando se refere a pequena melhora da esposa e o0 sentimento de aceitacdo da
circunstancia adversa representada pela doenca dela, através da expressdo “[...] seja 0 que
Deus quiser” (L. 13-14). Certa revolta se manifesta no modo como se reporta ao cdo que
matou Pitu: “o tal de Bardo” (L. 19), “o tal Bardo” (L. 20-21).

Os enunciatarios “Gracinha ¢ Antonio” parecem formar um so, indicando os lagos
afetivos que os unem, a consideracao que o enunciador tem pelos dois ou a simples consciéncia
de que a carta seria lida por ambos. A vis@o que o enunciador tem de Gracinha, a quem passa
a se referir de forma particular a partir da linha quinze, é de pessoa que conhece a realidade
sobre a qual ele escreve e que compartilha seus valores, sua visdo de mundo e também o gosto
pela arte, como prova o fato de lhe prometer como presente um livro, o Balceiro (L. 34-40). E
também alguém cuja opinido é importante e ansiosamente aguardada.

O espaco da enunciacdo é Assaré, provavelmente a casa em que vivia com Dona
Belinha depois que passaram a morar na cidade, tendo em conta que o enunciador € um
narrador embreado com a enunciagéo, correspondendo ao emissor da carta. Os fatos relatados
no primeiro pardgrafo da carta se passam neste espago. No segundo paragrafo, ocorre uma
debreagem espacial uma vez que, como deixa claro no poema (“Pra cachorrada da Serra”,
“Esta Serra ai nao presta”, “Nesta Serra de Santana”), os caes envolvidos nos acontecimentos
narrados viviam na Serra de Santana e este deve ser 0 espaco em que as mortes ocorreram.
Constatamos que a Serra aparece nesta carta como espaco de violéncia e morte.

O tempo da enunciacdo € novembro de 1991, pouco mais de dois anos antes do
falecimento de Dona Belinha, que ocorreu em maio de 1994. Ha uma debreagem temporal
entre 0 momento da enunciacdo e as mortes dos cdes enunciadas no segundo paragrafo,
conforme nos indica o fragmento: “Sei que vocé esta lembrada [...]” (L. 15) e a predominéncia
do uso do pretérito perfeito neste trecho da carta. Os espacos e 0s tempos de enunciacdo e
enunciado neste discurso remetem a tristeza.

Os temas que se destacam na narrativa sdo: a doenca, figurativizada pelo percurso
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2 ¢ 1Y

“melhora”, “gemeu”, “chorou”, “dores horriveis”, “inflamadas e doloridas”; morte e violéncia,
representadas pelas figuras “matou”, “morreu”, “morte”, “mataram”, “matar”, “morte matada”;
0 mistério/ supersticao, representados principalmente por “17 dias”, “asar”, “foi castigado” e
pela sugestdo implicita de que a forma da morte de Bardo e de Jagunco (“morte matada” e

“morreu enforcado”) foram consequéncias de acfes mas do préprio Bardo e de Raimundo.

O fragmento “carta que o Pitu mandou para o Bardo” (L. 31-33) e o titulo do livro
Balceiro (L. 37) desencadeiam explicitamente o tema da arte que se desenvolve através do
poema anexo a carta. Reiteramos que esse €, segundo nossa compreensao, o tema central e o
motivo maior que move 0 enunciador a escrevé-la: mostrar o poema e usa-lo como
instrumento para manter o canal de comunicacdo aberto, incitando a resposta da neta.
Também aqui se mostra a necessidade de interacdo inerente a poesia popular. A resposta
escrita, téo insistentemente pedida, exerce o papel da glosa criada pelo rival a partir de um
mote dado ou, simplesmente, a reacdo barulhenta da plateia a criatividade do poeta. A poesia
é sempre um pretexto para estabelecer contato, para promover momentos de encontros

interpessoais.

Neste caso, a arte é ainda uma maneira de o enunciador acessar um mundo melhor, de
fugir da tristeza provocada pela perda do animal de estimacdo e da situacdo de doenca na
familia, cujo comentéario ele interrompe abruptamente, indicando o desconforto provocado
pelo assunto. Exerce, portanto, uma clara funcdo de escapismo, tdo ao gosto dos poetas
romanticos ou do moderno Bandeira, com sua Pasargada. A dura realidade de doenca, perda,
morte, injustica, 0 poeta contrapde o reino da vida, da vitoria na segunda vida de Pitu. Se
identificarmos Bardo com a brutalidade da vida e Pitu com o enunciador, pequeno e vulneravel
naquele momento, podemos ler 0 poema que encerra a carta como uma representacdo do

desejo de superacéo das dificuldades da vida por parte do enunciador.

3.5.3 Nivel Fundamental

O conflito tristeza versus alegria se estabelece no enunciador. Esta oposicdo pode ser
visualizada através do octdgono abaixo e gera as seguintes relacdes: tristeza e ndo alegria
representam a realidade, a morte do cdo de estimacdo. Alegria e ndo tristeza correspondem a
imaginacdo do enunciador, a criagdo de um mundo ficticio em que o cdo aparece vivo e

alegre. N&o alegria e n&o tristeza correspondem a inexisténcia semiotica.
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Tensdo dialética

Enunciador
Tristeza ( Alegria
\ '
S / ’
\\ 2 //
Realidade :-(: Imaginac&o
(Morte de Pitu) i (Segunda vida de Pitu)

7 \

7 ” \\

N&o alegria Néo tristeza

O percurso que caracteriza a passagem da tristeza a alegria pode ser descrito como
segue: afirmacéo da tristeza — quando relembra o que ocorreu com Pitu; negacao da tristeza —
quando cria o poema; afirmacdo da alegria — no poema, quando Pitu aparece vivo. Dessa
forma, ocorre a negagdo da tristeza, considerada como negativa e a afirmacdo da alegria,
avaliada como positiva.

Na andlise que apresentamos a seguir, aceitamos o0 contrato proposto pelo enunciador
da carta a Gracinha e Antonio e desprezamos a fronteira entre ficcao e realidade ao considerar

0 segundo discurso (o poema) como continuacgdo logica e parte integrante do primeiro.

3.6 Analise do poema anexo a carta a Gracinha e Antonio — 20 de novembro de 1991

3.6.1 Nivel Narrativo

Identificamos trés sujeitos semidticos no poema “Pitu na segunda vida dos cachorros”.
O sujeito semidtico 1 (S;), figurativizado pelo enunciador da primeira estrofe, apresenta 0s
fatos em terceira pessoa e coincide com o enunciador da carta a Gracinha e Antonio. S; tem
por objeto de valor a desforra: ver a vitoria de Pitu sobre Bardo. O destinador ¢ a raiva que
sente deste Ultimo. N&o ha oponente nem antissujeito neste programa. O adjuvante é a “carta”
(da segunda estrofe até o final do poema) em que o enunciador cede a voz a Pitu para que ele
narre, em primeira pessoa, uma vida de vitdria. O programa narrativo do sujeito semiético 1

pode ser observado abaixo:
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Dério Dor
(raiva)
Adj.
(carta de Pitu)
S; oV
(enunciador) (desforra)

S; instaura-se na narrativa como sujeito de um querer-fazer: mostrar Pitu vitorioso.
Apresenta-se qualificado para a agdo, pois pode e sabe fazer a “carta” em que cede a voz ao
cachorro para que ele narre sua segunda vida. Devido ao fazer transformador dele proprio,
conclui a narrativa em conjuncdo com o objeto de valor, 0 que pode ser representado pela
seguinte frase diagrama: (S; U O) »(S; N O).

O discurso do S; mostra-se como sedutor, pois, gragas ao foco narrativo em terceira
pessoa, que Ihe concede distancia dos fatos narrados na “carta” de Pitu, procura fazer-crer ao
leitor/ouvinte que é imparcial e que sua fala é verdadeira.

O sujeito semiotico 2 (S,) é figurativizado por Pitu, que faz a “carta” a Bardo e tem por
objeto de valor a morte deste ultimo. Segundo o discurso dele, o destinador é a gratidao, mas
ha elementos na “carta” que autorizam a supor o desejo de vinganca como verdadeiro
destinador deste sujeito. Os adjuvantes sdo varios: o poder de persuasdo de Pitu no sentido de
convencer Bardo a ir para a outra vida, o feiticeiro a quem ele recorre para provocar a morte
dos cachorros da Serra (versos 56 a 60), a pessoa que matou Bardo. Nao aparece antissujeito

nem oponente no programa de S,, que pode ser assim esquematizado:

Dor
Dério (gratiddo/vinganca)
Adj. (poder de persuasédo
feiticeiro
pessoa que matou Barao)
S,¥ 0}V
(Pitu) (morte de Barao)

O sujeito semidtico 2, discursivizado por Pitu, é instaurado na narrativa como sujeito
de um querer-fazer, pois quer trazer Bardo para junto dele. O percurso de S, caracteriza-se
pela disjuncdo com o objeto de valor. Entretanto, concluimos, pelo que foi narrado na carta a
Gracinha e Antonio, que, gracas ao fazer transformador dele préprio (ao pedir ajuda ao
feiticeiro), do feiticeiro e da pessoa que matou Bardo, o0 sujeito semidtico 2 obtém

posteriormente o seu objeto de valor. Por isso, representamos o enunciado juntivo dele como
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segue: (S;U O) » (S, N O).

O discurso de S; mostra-se também sedutor, pois é capaz de fazer-crer a Bardo que a
segunda vida ¢ melhor e manipulatorio, ja que pode fazer Barao aceitar o “convite” para essa
outra dimensdo. A manipulagdo de Bardo por Pitu se da pelo caminho da tentacdo, pois oferece
valores positivos e faz elogios, como nos versos: “Pra vocé que é o mais bonito” (v. 69) e
“Vocé, por ser mais valente” (v. 71). Bardo julga positivamente a agdo do sujeito Pitu de fazer
a “carta” e acredita nos valores de fartura e felicidade que ele Ihe apresenta, recompensando-o
com sua morte, que era 0 que Pitu desejava. Portanto, Bardo julga-o um sujeito verdadeiro.
Em nossa leitura, optamos por um fazer antissedutor ao considerar a possibilidade de que o
discurso de Pitu seja mentiroso, pelo menos no que diz respeito a promessa de felicidade
eterna para Bardo na segunda vida.

O sujeito semiotico 3 (S3), Bardo, destinado por Pitu, tem por objeto de valor a segunda
vida. Os adjuvantes séo o poder de persuasdo de Pitu na “carta” que faz para ele, o feiticeiro
responsavel pela magia para provocar a morte dos cachorros e a pessoa que o matou. O

programa narrativo de Sz pode ser assim representado:

Dério Dor
(Pitu)
Adj. (poder de persuasao
feiticeiro
pessoa g/ matou Bardo)
S; oV
(Barao) (segunda vida)

Bardo é instaurado como sujeito semi6tico pela atribuicdo de um dever-fazer: ir para a
outra vida. No ato do discurso de Pitu, Bardo ainda esta em disjuncdo com a segunda vida.
Porém, gracas a transformacdo operada pelo proprio S;(ao fazer a carta e ao pedir ajuda ao
feiticeiro), pelo feiticeiro e pela pessoa que matou Bardo, ele recebe a qualificacdo necessaria
e passa a poder-fazer: obter o valor segunda vida. Como sabemos pela carta a Gracinha e
Antonio, posteriormente ele entra em conjungdo com esse valor. Por isso, representamos o

percurso deste sujeito pela seguinte frase diagrama: (S3U O) XSz N O).
3.6.2 Nivel Discursivo
O poema “Pitu na segunda vida dos cachorros” ¢ composto de treze estrofes: doze

décimas e uma quadra com versos regulares de sete silabas cada. O esquema rimatico das

estrofes de dez versos é ababccdeed; o da quadra é aabb.
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Na primeira estrofe, temos um enunciador embreado com a enunciagdo no tempo e no
espaco, confundindo-se com o enunciador da carta a Gracinha e Antonio e debreado do
enunciado. O enunciador conta, no presente, fatos que ocorreram no passado. A debreagem
temporal em relagdo aos fatos enunciados, a morte do cachorro Pitu e a “carta” que este
escreveu, fica evidenciada pelo uso do pretérito perfeito: foi, teve, escreveu. A ndo indicacdo
do espaco da enunciagao contribui para criar o efeito de distanciamento entre a enunciagéo e o
que € enunciado a partir da segunda estrofe.

O foco narrativo em terceira pessoa empresta uma pretensa objetividade ao discurso do
enunciador, como a indicar que ele esta narrando um fato com o qual ndo esta envolvido
emocionalmente. Entretanto, é possivel detectar a preferéncia do enunciador pelo cachorro
Pitu no verso “Mimoso e cheio de graga” e no emprego do diminutivo “cachorrinho” que, além
de indicar afeto, cumpre a funcdo de denunciar ao leitor/ouvinte a covardia de Barao, “grande
cachorro de raga”, ao matar Pitu que tinha menor porte. Uma caracteristica do enunciador ¢ a
ironia, que confere um humor sutil a estrofe e se manifesta mais claramente no verso “Em
sinal de gratidio” e¢ na expressdo “carta comovida”. Este enunciador anuncia que dara a
conhecer ao leitor/ouvinte a carta escrita pelo Pitu para Bardo e concede a voz ao ator Pitu que
assume a condi¢ao de enunciador da “carta”.

A partir da segunda estrofe, temos entdo um enunciador embreado com a enunciagao e
com o enunciado, que narra, em primeira pessoa, os fatos de que participa.

De acordo com seu discurso, Pitu apresenta as seguintes caracteristicas na segunda
vida: é bem tratado, vive tranquilo, € bom, grato em relacdo a Bardo e solidario, querendo
dividir com os amigos a felicidade que possui. Porém, como o discurso é em primeira pessoa,
sO temos acesso ao ponto de vista de Pitu e alguns fragmentos da fala dele nos levam a
desconfiar de sua excessiva bondade e altruismo. Isso acontece principalmente na estrofe onze;
NoS versos sessenta € nove a setenta ¢ trés: “Pra vocé que é o mais bonito / E € 0 que vai
chegar primeiro / VVocé, por ser mais valente, / Tem o primeiro lugar, / Vem mais depressa na
frente [...]” e quando insiste em chamar o enunciatario da “carta” de amigo: “Meu caro amigo
Bardo” (v. 11), “Bardo, meu prezado amigo” (v. 101), “Bardo do meu corag¢dao” (v. 110), “Do
seu amigo Pitu” (v. 120).

Esses trechos nos levam a considerar a possibilidade de que Pitu seja um ator rancoroso
cujo intuito Unico é ver Bardo ter o mesmo fim que ele, a morte. J& que, na segunda vida, ele
se torna poderoso e é capaz de trazer Bardo e os outros companheiros para perto de si, a carta
seria mais um aviso do que um “convite” que depende da anuéncia de Bardo. Ela assumiria a

conotacdo de ameaca velada ou de um chamado do além que fica bem caracterizado nos
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quatro ultimos versos do poema, em especial no verso cento e vinte e um: “Ai, Bardo, Bardo,
Bardo”, com a repeti¢do do nome do enunciatario produzindo um eco misterioso que remete
as histdrias de fantasmas, de almas do outro mundo. Um dado, porém, pde em cheque essa
leitura: ele envolve, em sua argumentacao, os outros cachorros da Serra que néo lhe fizeram
mal e que, assim como Bardo, morrem, conforme nos narra o enunciador da carta a Gracinha
e Antonio. Diante disso, podemos identificar o principal traco do ator Pitu: a esperteza. Se,
como atestam a terceira, quarta e quinta estrofes do poema, a segunda vida € um lugar em que
impera a justica, Pitu e seus companheiros tém de fato direito a felicidade nessa segunda
existéncia, com excecdo de Bar&o, que seria punido, pois praticou 0 mal em sua vida terrena.

O tempo do enunciado, da segunda estrofe em diante, é o0 presente como atesta a
maioria das formas verbais utilizadas: “vivo, estou, estdo, vivem, come, comem, preciso, €,
vem, tem, vdo”. E posterior 2 morte do enunciador Pitu e apresentado como o tempo de uma
nova vida, melhor do que a vida na terra. De acordo com Pitu, é um tempo de delicias,
marcado pela fartura, justica, conforto, poder sobre a vida dos companheiros. Dessa forma, o
fato instaurador deste novo tempo, seu assassinato, ¢ referido como um “favor” (v. 105) que
Ihe foi prestado pelo Bardo, a quem gostaria de retribuir, convidando a participar dele.

A ideologia cristd € bem nitida na caracterizacdo do espaco do enunciado a partir da
segunda estrofe do poema, descrito como o “céu” dos cachorros que se opde radicalmente ao
espaco da vida terrena, figurativizado em “Serra” (v. 58, 61), “pobre terra” (p. 59), “Serra de
Santana” (v. 115). Esses dois espagos aparecem representados também pelos advérbios “aqui”
(versos 15, 22, 64, 89, 91, 109) e “ai” (versos 59, 61, 113).

Enquanto a terra aparece como espaco de privacbes para 0s marginalizados,
figurativizados no “pobre trabalhador” e nos “cachorros”, 0 céu é o lugar em que esses
Gltimos sdo favorecidos e os poderosos que agiram mal — “milionarios que oprimiram
operarios”, “desalmados patroes” — sdo castigados. Neste aspecto, a outra vida descrita por
Pitu remete a “Parabola do rico e Lazaro” (Lc. 16, 19-31), em que Léazaro recebe, depois da
morte, o consolo pelos males que sofreu, ao passo que o rico egoista, que ndo partilha seus
bens com o pobre, € punido. Na pardbola de Jesus, bons e maus estdo separados depois da
morte; na narracdo de Pitu, 0s maus servem 0s cachorros e ttm uma comida ruim, o que
aparece como punicdo maxima. A boa alimentacdo é a recompensa mais enfatizada pelo
discurso de Pitu e, portanto, 0 argumento mais utilizado para convencer 0s outros cées a
segui-lo, de forma que a principal caracteristica do espa¢o do enunciado nessas estrofes é a
fartura, palavra que esta presente nos versos: “Da nossa grande fartura” (v. 45), “Para a

fartura comum” (v. 76) e” Chegando nesta fartura” (v. 98).
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O tema mais aparente no poema é a vida eterna, que surge ja no titulo “Pitu na segunda
vida dos cachorros” e se desenvolve por todo o texto. Diretamente ligado a ele estd o tema da
abundancia de alimentos que caracteriza a vida eterna no discurso de Pitu e é detectado pelo
percurso figurativo: “fartura”, “carne, linguiga, gordura”, “belo frito”, “doce de mocotd”,

b 1Y

“panelada”, “carne, queijo e gordura”.

A justica, que também é caracteristica da vida eterna, se revela na punicdo dos maus. A
vinganga ¢ figurativizada pela propria “carta”, espécie de aviso de morte iminente, em
especial, pela contratacdo dos servigos do feiticeiro por parte de Pitu e por algumas ameacas
mais nitidas: “Pra vocé que é o mais bonito / E é o que vai chegar primeiro / Vocé, por ser
mais valente, / Tem o primeiro lugar” (versos 69 a 73), “Eles vao morrer também” (v. 84),
“Ai Bardo, Bardo, Baréo, / Bardo do meu coragdo / Venha lamber o fucinho / Do mimoso
Pituzinho” (versos 121 a 124).

3.6.3 Nivel Fundamental

Pensamos que a oposicao que esta na base do poema é mal (elemento disforico) x bem
(elemento euforico). A relacdo entre mal e ndo bem correspondem a terra, espaco de injustica,
caracterizado pela opressdo dos mais fracos e pela fome. A relagdo entre bem e ndo mal
representam o céu, espaco da justica, caracterizado pela puni¢do dos maus e pela felicidade

dos que foram oprimidos na vida terrena. Este conflito é apresentado no octdégono a seguir:

Tensdo dialética
(poema)

Mal Bem

Terra < Céu

Nao bem Nao mal
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A passagem de um estado a outro se da pelo percurso: afirmacdo do mal — a vida na
terra, onde h& fome e injustica; negacdo do mal — escritura da “carta” a Bardo, pedido de ajuda
ao feiticeiro; afirmacdo do bem — a vida no céu, onde ha fartura e justica. Ha uma negacéo do
mal (vida na terra), considerado como negativo e a afirmacdo do bem (vida no céu), avaliado

como positivo.
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CONCLUSAO

Terra, gente e vida correspondem, respectivamente, na semidtica francesa, as categorias
de espaco, pessoa (ator) e tempo instauradas pela enuncia¢do no enunciado no nivel sintatico
do discurso. A analise como um todo, com énfase nessas categorias, bem como nos temas e
figuras utilizados, permitiu apreender a representacdo dos elementos investigados: a terra (o
espaco), a gente (0s sujeitos e as relacdes intersubjetivas) e a vida (0 modo como a gente vivia
nessa terra no tempo em que as cartas foram escritas). Esses elementos aparecem de forma
acentuada nas epistolas. Embora estejam profundamente interconectados, foi possivel chegar
a algumas concluses sobre cada um.

A Terra aparece no discurso do enunciador como um espago pobre, que nao
proporciona oportunidades de educacdo e de melhoria das condicGes financeiras aqueles que
nela habitam, ao passo que S&o Paulo aparece como o ideal de progresso no imaginario dele.
A Unica possibilidade de ocupacdo que oferece é a agricultura, por isso, nos periodos de
estiagem ou quando o individuo ndo se adapta ao trabalho agricola, a alternativa que se lhe
apresenta é migrar para areas mais desenvolvidas, na esperanca de encontrar outra op¢do de
trabalho. Embora néo seja prdspera, a terra é querida, pois aquele que parte tem desejo de
retornar; é parte indissocidvel da identidade de sua gente, como demonstra o préprio cognome
do emissor e € um espaco de intensa criacdo artistica, particularmente da arte poeética de
tradicdo popular. Nao é sindnimo de isolamento, a despeito da localizacdo geografica, mas € o
ponto a partir do qual o enunciador se conecta com o mundo, com a ajuda das tecnologias de
comunicacdo disponiveis: a escrita e, eventualmente, o telefone. Na ltima epistola analisada,
inusitadamente, a Serra de Santana é representada como um espa¢o de morte. Também no
poema que envia junto com esta carta, o enunciador da a entender que a terra € injusta. A ela
se opBe 0 céu, como Unica possibilidade de justica.

A Gente caririense (e, por extensdo, nordestina) vai buscar oportunidades de trabalho
alternativo a agricultura onde pensa que tais oportunidades se encontram, no Sudeste do pais,
mas paga por isso um preco caro em moeda emocional. E profundamente ligada a arte, de
forma especial a poesia. O sentimento amoroso e o desejo de perpetuar a tradicdo poética,
presentes particularmente em relacdo ao circulo familiar, sdo expressos em palavras afetuosas
e gestos concretos de partilha de bens materiais e conhecimento. A religiosidade é um traco
forte, que tem sua expressdo mais marcante na fé na vida eterna e na justica divina, que se

manifesta na punicao dos maus e na recompensa  dos bons.
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A Vida dessa gente é marcada por diversos problemas. Entre eles, estdo a falta de
chuvas regulares, que ocasiona uma realidade de maior penuria e a carestia, provocada pela
inflacdo. Mas, 0 que aparece com maior destaque ¢é a necessidade de deixar o lugar de origem
em busca de oportunidades de trabalho. A migracdo traz, em seu bojo, por um lado, a
esperanca de uma vida mais prospera; por outro, a saudade e a tristeza provocadas pela
distancia das pessoas amadas. A arte desempenha papel importante na vida do caririense. Em
alguns momentos em que ela parece particularmente injusta e sem poesia, sempre se pode
fazer poesia para criar outra vida mais feliz.

Ao final das andlises, confirmamos nosso pensamento inicial de que a preocupacgao
com a realidade da comunidade a que pertence e a caracteristica de retratar a “vida real” dessa
coletividade esta presente também nas cartas pessoais de Patativa, o que indica uma forma de
pensar em que a comunidade, se ndo “se sobrepde ao individuo” como conclui Santos (2011,
p. 19) em relacdo as epistolas poéticas, ainda ocupa um lugar de grande destaque, em
contraposicdo ao pensamento individualista moderno que exclui o outro. A natureza
estritamente privada dos textos analisados amplia nossa compreensdo do peso da filosofia
coletiva que permeia todas as instancias do discurso patativano, pois ainda quando fala de
questdes particulares, o enunciador representa o povo de sua terra, com seu modo de pensar,
suas dores, as possibilidades que Ihe sdo disponibilizadas de enfrentamento dos obstaculos,
sua desconcertante criatividade e riqueza cultural.

Acreditamos que a explicacdo pode estar nas palavras de ordem que, segundo Nuvens
(1995), foram entoadas em coro pelos estudantes na cerimonia de entrega ao poeta do titulo
de Doutor Honoris Causa da Universidade Regional do Cariri ocorrida em 1989: “Patativa ¢é
do povo! Patativa ¢ do povo!”. Por essa razao ¢ que, também em suas cartas pessoais, ele se
faz porta-voz da comunidade, testemunhando “ispinhos” e “fulores” da vida da gente de sua
terra. A maioria das questbes particulares de que trata em sua correspondéncia ndo séo
problemas pessoais, na acepgao individualista do termo, mas dificuldades que afetavam toda a
comunidade nordestina na época da escritura das cartas e, nesse sentido, essas epistolas se
tornam documentos de uma realidade com tragos profundamente injustos, o que justifica a
pertinéncia de virem a publico. Ao abordar temas como a migracdo, a seca, a poesia, 0
imaginario popular, elas ensinam, emocionam, fazem pensar e, 0 que € extremamente
importante, desestabilizam, mobilizam, pois despertam o desejo de um mundo melhor, pelo

qual vale a pena lutar.
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APENDICE A

ENTREVISTA 1
(Via e-mail, abril de 2014 )

Nome completo:
Ano em que nasceu:
Grau de instrucdo:

Profissao:

1. Como as cartas chegaram de volta ao Assaré? Por que motivo?

2. Elas ja foram catalogadas pelo Memorial?

3. Qual o nome completo e 0 ano de nascimento de Jodo, Gracinha e Expedito?

4. Jodo foi embora pra Sdo Paulo. Gracinha e Expedito foram pra qual cidade? Eles ainda

oo

11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.

18.

estdo 18?

Gracinha e Expedito séo filhos de quem?

O transplante de cornea foi em 1988. As cartas que eu tenho foram escritas quando ele
voltou a enxergar. Neste periodo ele também ditava cartas, mesmo enxergando?

Quando ele ditava cartas, era sempre vocé que datilografava? Gostaria de saber como
eram esses momentos?

Ele s6 ditava cartas em verso? Ele sempre teve o habito de ditar cartas? Quando isso
comecou? Por qué?

Para quem ele mais escrevia? Quais 0s assuntos mais frequentes?

Na carta que ele escreveu para Gracinha em vinte de novembro de 1991, ele diz que
estava enviando junto com a carta um poema: “Carta que o Pitu mandou para o Bardao”.
Vocé sabe onde eu posso encontrar este poema?

Na carta escrita em vinte e nove de marco de 1990 para Expedido, ele diz que esta
enviando dois poemas (um em décimas). VVocé sabe onde estdo? Quais sao?

Gostaria de saber como entrar em contato com Gracinha (telefone, e-mail).

D. Belinha era parente de Patativa. Qual o grau de parentesco?

Como era 0 nome de D. Belinha: Belarmina Gongalves Cidréo, Belarmina Paz Cidrdo ou
Belarmina Paes Cidrao?

Quem é Gicélia? Por que ela acompanhou Patativa na viagem de dezembro de 89 para as
apresentagcdes no Memorial da América Latina (SP)?

Quem sdo Mateus e Dejanice?

Quem ¢ que ele chama pelo apelido de “Chico Pinga” nas cartas a Gracinha? Obs: Nao
tenho certeza se a segunda palavra é essa mesma.

Como Patativa era como avo?
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RESPOSTAS

ISABEL CRISTINA DA SILVA
1976

Ensino Superior (Pedagoga)
Coordenadora

1. As cartas chegaram a Assare pelo correio solicitada por o0 motivo que estavamos fazendo

um resgate do material.

Sim.

3. Jodo Batista Cidréo

Maria Cidrdo Alencar

Expedito Cidréo Alencar.

Gracinha mora no Rio de Janeiro e Expedito é falecido no Ano de 1990.

Da filha mais velha Inés Cidréo Alencar.

Né&o. Passou algum tempo escrevendo do proprio punho, mas com o passar do tempo

voltou a ter dificuldade na visdo novamente.

7. Sim. Sempre foi muito prazeroso porque de todos 0s momentos sempre tirei uma licdo
para minha vida diante do que ele sempre defendia e buscava.

8. Em cartas também, mas sempre tinha 0 momento que a poesia ndo ficava de fora
comecou a partir do momento em que sentiu impossibilitado pela deficiéncia na visao.

9. Ele sempre recebia bastante correspondéncias e que ndo deixava nenhuma sem resposta e
0s assuntos eram diversos e também porque decidiu publicar o livro Aqui tem Coisa.

10. No Livro Aqui tem Coisa a poesia Pitu na segunda vida dos cachorros.

11. Melo e Meladeira (Livro Aqui tem Coisa).

12. Celular: 041 21 98...

13. Primos de terceiro grau.

14. Belarmina Paz Cidréo.

15. Gicélia era vizinha nossa e sempre demonstrou interesse pelas poesias de vovb e na
época foi convidada por ele para acompanha-lo.

16. Rimos de patativa.

17. O cunhado da filha Inés.

18. Ele sempre foi um avd muito atencioso e conselheiro batendo sempre na tecla de nos
dedicarmos ao estudo sem deixar de lado valores indispensaveis na nossa vida como
honestidade.

N

SR
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ENTREVISTA 2

Realizada em 27 de junho de 2014 na residéncia de Dona Inés, na Serra de Santana. Estavam
presentes também o esposo dela, Raimundo Gongalves e a filha, Toinha

NOME: Inés Cidrao Alencar
ANO EM QUE NASCEU: 1939

AN — A senhora estudou? Assim, em escola?

IC — N&o. Nessa época pai, que ele foi pobre, sempre foi pobre de verdade mesmo, mas nessa
época, ele trouxe uma professora de Assaré la pra casa, ela ainda é viva, Neuza Prudéncio (?),
passou acho que uns quatro meses, nao foi, Mundinho? Ensinando. Ai a gente saiu do escuro.
Sé pra ler e escrever, s6. Nosso estudo foi esse.

AN — A senhora e os irméos da senhora?

IC — Geraldo, compadre Afonso, parece que era sO ndés mesmo. Ah, tinha Mirian. Tinha
Mirian também. Eu, Geraldo e Mirian. Mirian ja faleceu. Era mais nova do que eu.

AN — Eu vi, acho que foi num livro de Placido, ele falando que vinha essa professora pra dar
aula na casa de vocés.

IC — Isso. Muito boa, muito paciente. Eu agradeco muito, o pouquinho que a gente sabe, por
gue a gente aprendeu... porque quando a gente aprende a ler e a escrever... a gente aprendeu.
Agora, hoje em dia, os estudo, tudo é diferente, né? Se fosse pra mim hoje em dia, do jeito
que eu sou velha, o povo diz que papagaio velho ndo aprende mais e € a pura verdade, viu?,
ndo dava mais nao... (risos)

AN — A senhora € dona de casa, ndo trabalha na agricultura, nunca trabalhou ndo, né?

IC — Trabalhei no tempo que eu vivia mais pai, porque tinha que ajudar ele, que a familia era
grande e ele era pobre e era tudo na roca.

AN — Sim... Dona Inés, as cartas que eu tenho séo seis cartas pra Gracinha e trés cartas pra
Expedito, deixa eu mostrar aqui... que foi Isabel quem me deu licenca de estuda-las. Aqui ja é
uma parte de meu trabalho, eu tenho aqui algumas, eu vou analisar s6 quatro. A maioria é
carta pra Gracinha. Ai eu tenho... Essa outra também é pra Gracinha. Essa daqui é pra
Expedito. Ai, eu queria saber se a senhora sabe como foi que essas cartas chegaram aqui no
Assaré?

IC — Assim, como foi?

AN — Sim.

IC — Sempre vinha pelo correio.

AN — Ndo. Mas essas cartas dele que estavam |4, ndo estavam com Gracinha?

IC — Sim. Foi ela quem mandou. Foi a gente que pediu pra ela mandar, porque, as cartas que
ele fazia pra ela era quase todas em poesia, nera? Quase todas em verso. Ai, eu ndo sei quem
era que queria ver e pediu, que queria uns versos, parece que foi Geraldo de Zefinha, que
tinha vontade de fazer...

RG — Foi assim. A gente queria publicar algumas coisas inéditas dele junto com as de Toinha,
ai a gente pediu.

IC — Foi. Gracinha juntou e mandou. Ai, depois a gente desistiu.

AN — Al, as que ela tinha, ela mandou?

IC — Foi, mas ela tirou xerox, ela ficou, ndo sabe?

AN — Ela ficou com o original.

IC — Ficou. Ela mandou o original.

AN — Eu ia pedir pra senhora me dizer o nome todo e a data de nascimento de Gracinha, que
eu néo tenho.

IC — Gracinha. Ela é... Maria Cidrao Alencar.
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AN — A data de nascimento dela...

IC — Dia vinte de abril de 1963.

AN — Esse € o marido da senhora, né?

IC — E, sim. Meu marido e primo, ele é meu primo também.

AN — Como é o nome do senhor?

RG — Raimundo Gongalves Alencar.

AN — O nome de Expedito todo deve ser também Expedito Cidrdo Alencar, né?

IC —E.

AN — E a data de nascimento dele?

IC — Dia nove de junho de 1966

AN — Antonio, que ele fala nas cartas, € o marido de Gracinha, ndo é?

IC — E. Antbnio de Assis.

AN — Eles foram morar no Rio de Janeiro, ndo foi assim?

IC —E.

AN — Por que foi que eles decidiram ir morar no Rio de Janeiro?

IC — E porque Antonio, ele ja morava no Rio. Quando ele foi pra I4, ele ja gostava da
Gracinha. Ai, ele foi morar no Rio e foi trabalhar por 1a. Ai, ele gostou e ficou la no trabalho.
Ai quando ele veio foi que ele... Porque, quando pai foi morar no Assaré, ele ja levou a
Gracinha pra la, pra estudar, ela ficou todo o tempo la mais ele. Ela saiu de l& pra casar. Al,
Antonio veio pra casar. Ai quando casou, levou ela pra l&. Quase me mata (risos). Eu sou
fraca pra chorar... Eu passei bem uma semana doente mesmo (risos)

AN — Quer dizer que Gracinha foi quase criada por Patativa...

IC — Foi. Porque quando ela passou pro Assare, eu acho que ela ja tinha quinze anos. Era mais
Ou menos quinze anos. De catorze a quinze. Quando pai passou pra morar I3, ai ja disse “Eu
vou levar Gracinha.” Ele toda vida foi apegado com todos os netos, mas Gracinha tinha o
ponto preferido, porque foi a primeira neta, cé sabe que o primeiro neto, né, tem o lugar dele
(risos).

AN — Ai quando ele morava aqui na Serra, ela so vivia na casa dele...

IC — Era.

AN — Ai, quando se mudou, ele disse: “Vou levar”.

IC — E. As vezes, ela vinha aqui. N6s morava 14 perto da minha sogra, 14 em cima. Ai, as
vezes, ele 1a 14 e dizia: “Vamo, Gracinha, 14 pra casa.” Ela era garotinha. “Ah, eu vou mais vo,
mamae.” “T4 bom, minha filha, de tardezinha, a gente vai lhe buscar.” Ai, a gente vinha a
noitinha, quando nds chegava, ela ia se deitar que era pra vé se ficava. “Minha filha ta
dormindo, ela ndo vai hoje ndo.” As vezes, a gente deixava. Outras vezes, Mundinho levava.
Ela era muito apegada.

AN — A gente nota pelas cartas.

IC — Um carinho danado. Tanto que ele dizia brincadeira nas cartas, brincadeira com ela,
nera? Chamava ela de (?).

AN — Ai, Jodo. Por que foi que ele foi? Porque quis, mesmo?

IC — Ele toda vida teve loucura por Sao Paulo.

RG — Ele ndo era muito chegado a roga. Entdo ele ia e voltava, ficava uns tempos aqui,
voltava de novo. Até que ele veio, casou, ficou por aqui. Ai, cansou da rocga, ele ndo era muito
chegado a roca. Ali, ele pegou a familia e foi pra la e ta enfrentando la.

IC — Quando o garoto dele tinha cinco anos, ai ele foi pra Sdo Paulo. E 0 menino agora vai
aniversariar dia cinco de julho. E tanto, que ele s vem dia seis, porque o aniversario do
menino é dia cinco. Dia seis ele vem, porque é pra inauguracdo da estrada. Quantos anos
Joaquim vai fazer? Ja é quase trinta, ndo é? Olhe (aponta uma foto na parede), o menino dele
é aquele rapaz acola que té perto dele.

AN — S0 teve ele?
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IC - S6.

()

AN — Al eles sempre vém aqui. E a senhora ainda vai muito 1a? Porque parece que de vez em
guando a senhora ia la.

IC — Vou ndo. Eu sé fui uma vezinha mais pai.

AN - Foi?

IC — Foi. Gracinha ndo tinha nem um filho ainda, quando eu fui. Faz tempo. Ela ja tem uma
menina com vinte e dois anos. O menino dela ta aqui! Chegou ontem.

AN — O menino de Gracinha?

IC — Sim.

AN — Ela tem quantos filhos?

IC — S6 um casal. E Mario e Lidia.

AN — Entdo, eles vém mais do que o que a senhora vai.

IC — Ah! Vém. Ela vem em dezembro agora.

T — Ele diz a mée dele: “Mae, todo tempo que eu tiver, eu quero aproveitar pra ficar com
meus avos no Ceard.” Ele é muito apegado aos avos.

AN — E eu pensava que vocés iam |4 também, porque em uma carta ele diz: “Eu t6 chamando
Inés pra ela ir comigo e de 14, ir 14 em Jodo™...

IC — Fui. Essa Unica viagem. Ai, de 14, nds fomos até a casa de Jodo. Mas, olhe, essa viagem,
ora, de Onibus, do dia que a gente saiu daqui pra o dia que a gente voltou, nds gastamos dez
dias. E fomos até em Séo Paulo.

T — Ficaram mais tempo viajando do que 14!

IC - Assistimos o aniversario de Jodo |4, que foi agora dia vinte e quatro, ele fez anos.

AN — Nas cartas, ele fala muito de Chico Pinga... Que Isabel perguntou a senhora e a senhora
disse que é 0 qué?

T — Irmdo de papai, primo de mamae e sobrinho de Patativa.

IC — Sim! Chico Pinga, é Chiquim, meu cunhado... (risos)

AN — Como é o nome dele?

IC — Francisco Gongalves de Alencar. Pai gostava demais dele!

AN — Quer dizer que ele é irmado do senhor, seu Raimundo?

RG - E.

AN — E ele, parece que ele fazia poesia também.

IC. Fazia.

AN — Ele ainda é vivo?

IC — E. Ainda esse ano, ele passou foi tempo aqui.

AN — E a senhora ndo sabe onde é que estdo as cartas que Patativa escrevia pra ele, ndo?

IC — Eu ndo sei se ele tem. Ele fazia as poesias e ficava recitando pra ele, porque nessa época,
Chiquim vinha e passava de més aqui e ele gostava demais.

AN — Ele diz que manda umas cartas pra Gracinha e, junto com essas cartas, ele manda outras
pra esse gque ele chama de Chico Pinga. Mas a senhora ndo tem noticia dessas cartas...

IC — Néo.

()

IC — Quando ele vinha aqui, 0 ponto dele era aqui em casa. E eu gostava que ele fizesse
poesia. Quando ele chegava, eu perguntava: “Pai, tem novidade?” Ele ja sabia que novidade
era poesia nova. Ele dizia: “tem ndo”. “Tem café feito?” Ai eu dizia: “Tem ndo, mas eu vou
fazer”. Ai eu fazia o café, ele ficava sentado nessa janela aqui na sala, quando eu vinha, ele
tomava o café e dizia. Agora eu vou recitar uma poesia nova que eu fiz! Ai eu ja me sentava
ali e ai ele ia declamar as poesias que tinha feito.

AN — Ele disse que a senhora era a principal leitora dele...
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IC — Quando ele ndo enxergava mais, ai ele vinha praqui, as vezes, o pessoal mandava livro
pra ele, tem varios livros que o pessoal deu a ele e ele trazia, cada vez que ele vinha, eu lia
uma parte do livro. Ai ele dizia: “Fica pra outra vez”. Eu deixava uma divisazinha ali, que era
pra quando ele viesse eu saber onde tava. Saga de Luiz Gonzaga, livro de Luiz Gonzaga...
tudo isso ele tem e ele dizia: “Quando vocé terminar de ler, minha filha, isso ai tudo é seu,
guarde ai, de vocé passa pra seus netos, de seus netos passa pra bisneto. Mas ai, eu td
deixando pra vocé”. “Ta bom, pai.”

AN — Era livro de poesia...

IC — Historia da Saga de Luiz Gonzaga, Saga de Luiz Gonzaga é contando toda a histéria da
vida dele. Que foi uma ... francesa é? Dominigque que escreveu. Foi pra casa de Luiz Gonzaga
e disse que queria escrever a vida dele completa, ai disse: “So6 se vocé ficar aqui”, ela disse:
eu fico”, ai escreveu.

T — Tinha Gilson (?) Oliveira que também escreveu sobre Luiz Gonzaga e mamée lia também.
Como também ele gostava das poesias de Dedé Monteiro, que é um poeta la de Pernambuco.
Ele era muito fa de Dedé Monteiro.

IC — Teve tanta vontade de conhecer ele. Nunca conheceu, mas era fa demais.

T — Até tem um rapaz la de Pernambuco, um rapaz muito amigo de v0 e ele é de Pernambuco
também. Al, ele veio no Assaré e trouxe um livro de Dedé Monteiro, foi a primeira vez que
ele conheceu um livro de Dedé Monteiro (...) Tava autografado direitim pro rapaz, quando o
rapaz mostrou a vo e leu as poesias, ele pegou ¢ disse “Vou guardar”. O rapaz disse: “Nao,
Patativa, esse livro é meu”. E ele: “E mentira sua, ele mandou pra mim, de presente pra
mim.Vocé perdeu o livro.” Ai guardou o livro, nunca mais ele recebeu (risos, Mario chega).
Pronto, esse aqui € o filho de Graca...

(...)

AN — Ai, onde é que estdo esses livros que Dona Inés lia pra ele?

T — Tem alguns livros que estdo guardados aqui, porque tem alguns livros que ele ndo queria
que fossem pro Memorial, porque os que ele mais gostava, ele disse que ndo queria que fosse
para o Memorial. Era pra ficar guardado com mamae. Ai ele disse que “um dia, quando vocé
falecer, se suas filhas quiserem, fica pra elas”.

IC — Ele disse assim. As vezes eu penso: meu Deus, tanto livro! Mas, ele pediu, um pedido
dele... A gente tem muito amor pelas coisas que era dele...

()

AN — Tem uma carta que ele mandou pra Expedito em marco de 90, que ele diz que mandou
uns versos. Eu mandei saber quais eram esses versos e Isabel me disse que era “Melo e
meladeira”, a senhora acha que €?

IC — Ele fez uma poesia, Melo e meladeira, que foi do tempo do presidente Collor de Mello.
Expedito fez umas poesias que pai adorou, porque ele fazia poesia.

(...)

Ele tinha vérias poesias. Expedito tinha vérias poesias. E porque eu nio t6 nem sabendo onde
encontrar essas poesias. Mas ele tinha varias poesias boas e pai gostava demais. Pai
incentivou muito. Na época que nds fomos pra casa da Gracinha, Expedito tava la no Rio
também trabalhando. Ele passou uns tempos la e depois ele veio pra ca. Ai, de la, nds fomos
pra casa de Jodo. Ele disse: “Vamo, Expedito, pra nds ir fazendo poesia, vamo.” Ai, nos
fomos. Ai, pai tirou o caminho todinho mais ele. (...) Ai tiraram até a casa de Jodo fazendo
poesia. Um fazia uma, outro fazia outra, tudo numa rima certa. Pai ia admirado demais.

AN — Sé que eles ndo escreviam nada das poesias. Era s6 na cabeca...

IC — Ndo. O Expedito ia escrevendo. Pai dizia: “Vocé vai escrevendo, que é pra depois a
gente saber”, mas eu ndo sei se esse caderno ficou 14 pelo Rio, se ficou, eu acho que eu ndo
sei nem 0 que aconteceu. Eu sei que eles tiraram tanto daqui pra la quanto de volta, s
fazendo poesia. E pai adorava. Isso ai, era um intirtimento, era um passatempo pra pai. Se
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fosse pra passar o dia daquele jeito, nem fome ele sentia, porque ele gostava, ele adorava. E
meu filho gostava também.

AN — Quando as cartas vieram de 1a pra c4, a senhora viu?

IC — N&o vi, ndo.

AN — Porque eu ia perguntar se... Porque tem duas cartas que ele disse que ia uma poesia
junto, uma era essa e a outra era a que ele fala de Pitu. S6 que s6 tem a carta e ndo tem a
poesia. Mas a poesia devia ta junto com a carta.

IC — Mas a poesia é muito boa porque mexe... Nessa época, houve muita morte de cachorro
aqui na Serra. Ai, um cachorro matou o cachorro dele, ele chorou. Ele veio pra uma cata de
arroz que ele tinha ali na baixa, na terra dele. Ai ele disse: “Tal dia eu vou pra cata de arroz”.
Ai ele veio. Ai o cachorrinho dele era lindo, era desse tamainzinho (mostra com a méo a
altura). Ai tinha um cachorro muito grande ai no caminho. Quando o cachorrinho vinha, esse
cachorro grande pegou ele e mordeu todinho, quando nos trouxemos pra ca nos bragos... Ele
de noite ndo dormiu de jeito nenhum. Passou a noite olhando pra esse cachorro. Eu disse: “Ai
meu Deus do céu, pai ndo ta dormindo! Ai a gente sO escutava ele chorando. No outro dia, 0
cachorrinho amanheceu agonizando. Morreu. (...) Ai nessa época morreu tanto do cachorro,
na época do cachorro dele, ai ele fez um verso, mas fala em todos os cachorros, morreu até
dois cachorros do irmdo dele que morava ali embaixo, morreu um de Narcisa, que era a sogra
de Jodo, morava aqui e morreu um de Raimundo de Neto. Morreu de seu Neto, de Chaga,
meu cunhado também. Mas ele tem essa poesia no Ispinho e ful6. Toinha, € no Ispinho e ful
que tem essa poesia?

T - E ndo. E no Aqui tem coisa.

IC — E muito engracado. Aquilo ali, todos aqueles cachorros que ele fala, tudo morreram
mesmo. E o que ele diz, o de Raimundo morreu enforcado, foi mesmo. Ele com medo da
mortandade de cachorro, do povo matar, ai amarrou de noite. Que tinha um muro assim e o
cachorro escutou latideira de cachorro, cachorro é assim. Ai, ele foi saltar. Quando ele saltou
por cima, ficou pendurado e ai s6 arranhando a parede e a mulher: “Raimundo, ¢ ladrdo, vai
olhar o que ¢, vai olhar”. Raimundo: “Eu vou olhar o qué!” Era o cachorro enforcado.
Amanheceu morto.

(...)

AN — A senhora guarda alguma carta que Expedito e Gracinha mandavam pra Patativa?

IC — Tenho ndo. Sabe por qué? Porque quando pai recebia, ele morava no Assaré, ja com as
outras meninas. Eu era aqui, toda a vida ndo sai daqui.

()

AN — Os irmdos da senhora, ainda séo os trés vivos aqui?

IC — S&o. Agora, de mulher, sé tem eu. Llcia era a cagula das mulheres, mas quando Deus
quer levar, ele ndo procura a idade, né?

AN — Os meninos sdo Geraldo, Afonso e Pedro. Os trés ainda moram aqui na Serra e Jodo
continua em S&o Paulo...

IC — Continua la. Compadre Afonso mora aqui bem pertinho da casa em que pai nasceu.
Pedro é na Cercada, Geraldo... Cercada ja fica afastado, quando a gente vem pra c4, é aquela
entrada, assim, que tem aquele nome de pai pra poder vir pra cé, ndo sabe? Aquela outra
entrada vai pra casa de Pedro.

AN — S6 Jodo que resolveu ir embora, porque diz seu Mundinho ali que ele nunca gostou
muito da roca.

IC — Nunca gostou muito da roca. Uma vez ele tava limpando |4 no Sdo Vicente. Também
umas quebrada horrorosa, um terreno que eles tém la no S&o Vicente. E s6 descendo ladeira e
é uma trilhazinha. Ai, tudo cheio de sucavao, ai o pobre ia trabalhar Ia embaixo. Ai uma vez,
ele tava limpando, ai ele disse “Eu ndo vou mais trabalhar nessa peste! Eu vou ¢ m’embora!”
e jogou a enxada no ombro. Quando chegou aqui disse “Mestre, vocé quer tomar conta da
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roca?”

RG — No ombro, ndo. Jogou foi no mato (risos)...

IC — No mato. Que era pra néo ter vontade de voltar (risos). “Va tomar conta daquela roga pra
VOCE, que eu vou m’embora.” Ai, pai dizia: “Mas, meu filho, vocé ja vai de novo?” “Vou”.
“Ta bom, pois eu vou lhe dar o dinheiro da passagem”. Ai, dava o dinheiro da passagem, ele
sumia no mundo. la pra Sdo Paulo, passava uns tempos trabalhando 14, depois vinha. Ai ficou.
Que nunca acostumou na roga.

AN — Ele ja ta aposentado, né?

IC — N&o, ainda ndo.

AN — Ele trabalha em qué?

IC — Ele trabalha num frogorifico, mas agora ele é s6 manobrista. Ele comecou sendo
lombador. Pegava num peso danado. Todo mundo doente da coluna e eu imaginava: meu
Deus, como é que Jodo pode pegar um quarto de um boi, jogar nas costas pra levar pra
botarem num carro? Era demais. Muito pesado, o trabalho dele, mais pesado que na roga, mas
ele achava mais maneiro (risos). Ganhava mais, né? A roga, a gente trabalha no escuro.
Porque se houver um bom inverno, a pessoa tem lucro, mas, e se ndo houver? As vezes,
acontece...

(Momento de agradecimentos e fotos)
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ENTREVISTA 3

Realizada®® em 27 de junho de 2014 na residéncia do poeta, na cidade de Assaré

Nome completo: Geraldo Gongalves de Alencar
Ano em que nasceu: 1945

Grau de instrucdo: 2° Ginasial

Profissao: Agricultor

Geraldo Alencar ¢é filho de José Gongalves de Alencar, um primo de Patativa. Morou
na Serra de Santana até 2000, ano em que se mudou para Assaré. A mae e a irma eram
alfabetizadoras e ele comecou a estudar em casa. Lia muito cordel e, ainda na infancia,
comegou a fazer versos: primeiro poemas, depois cordéis. Quando os mostrava a Patativa,
este invariavelmente ndo gostava. “Pergunta de morador”, que esta no livro Ispinho e ful6,
feito quando Geraldo tinha vinte e cinco anos de idade, foi seu primeiro poema a receber
aprovacao de Patativa. A partir dai, eles passaram a fazer muitas pelejas poéticas juntos.

AN — O senhor tem uma explicacdo pra isso? Por que é que o povo da Serra gosta tanto de
poesia?

GA - Olhe, primeiramente... E é porque ja morreu um bocado. Tinha Vicente, Vicente
Gongalves de Alencar, que era meu primo. Agora ele s6 escrevia poesia satirizando Patativa e
Patativa satirizando ele, sabe? (...)

AN — Mas, por que que o senhor acha que o povo de 14 gosta tanto de poesia?

GA - Olhe.... interessante...A familia é porque... Os irmdos de Patativa tudo fazia, meu pai
fazia verso, Vicente fazia verso. Ai ja é questdo de familia, né? Mas tem também outro bocado
que ndo é da familia, que faz poesia. Tem Cicero Batista, Manuel Calixto e, finalmente,
tantos, sim, tem Edberto que morreu também bem novo (...) T4 no Balceiro dois.

AN — O senhor acha que ¢ influéncia de Patativa?

GA — Bem. SO se a influéncia de Patativa fosse assim, porque viam. Agora influéncia dele
assim, va. Nao. So se era porque viam ele fazendo num sabe? Mas que ele incentivasse nao.
AN — O senhor acha que ele tinha vontade que uma pessoa da familia fosse continuador dele?
GA — Bom. Assim, um neto, um filho, com certeza, porque 0os meninos nao fazem. Ai, ele
queria que a0 menos um neto, nera?

AN - Os filhos dele, ndo, né?

GA — Agora, o Expedito fazia. Eu conheci algumas glosas do Expedito, ndo sabe? Ele sabia
fazer, sabia o que dizer, por isso que ele tentava, porque ele via que ele apenas num ligava,
num sabe?

AN — Seu Geraldo, quantos livros o senhor tem sozinho?

GA — Cinco.

AN — Quiais sdo eles?

GA — O primeiro foi Suspiros do sertéo.

AN — O senhor sabe 0 ano?

GA — Foi de 82. O segundo foi Claréo da lua cheia.

AN — Qual 0 ano? Da publica¢do?

GA — 85. Os outros, eu ndo sei.

AN - Pois diga s6 os titulos...

GA — Reflexo. Reflexo s@o sonetos. Ai tem... Perai, pra ver se eu boto em seguida.(...)
Atrativos do amor e da paz, sdo poesias mais religiosas, sabe?

% Tivemos problemas com o inicio desta gravacao, por isso trazemos aqui apenas parte da entrevista. Reunimos,
no paragrafo que precede a transcricdo, as informacges principais do fragmento néo registado em audio.
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AN - E o altimo? Falta um.

GA — Foi até pra Caca de Carvalho, vocé conhece, que era Jamanta naquela novela...

AN — Sei. O ator.

GA — E, o ator. Ele veio aqui e ai ele queria que eu fizesse, ai eu fiz versos sobre aquele livro
de Guimarées Rosa, Grande Sertdo Veredas.

AN — O senhor leu Grande Sertao Veredas?

GA — Eu li assim um resumo. Eu li o essencial, num sabe? Ele disse: “E pra mim tirar umas
estrofes”. Ai quando ele viu, ele disse: “Rapaz, olhe aqui, eu ndo vou tirar nenhuma estrofe.
Aqui ja ta feito.”

AN — Porque ele fez uma peca, que eu até assisti 1a em Nova Olinda, sobre Grande Sert&o
Veredas. Ai, 0s versos do senhor estavam 14, naquela pega?

GA — Tavam. Exatamente. E porque eles dizem falando, num dizem recitando, num sabe? Ai
VOCEé num observa nem as rimas.

AN — Ai, como era 0 nome do livro?

GA — Era O homem provisorio. Que era aquele... eu ja t6 esquecido.

AN — Diadorim.

GA — Exatamente. Que ele era uma mulher, mas se passava por homem, nera? E por isso que
é O homem provisorio. (...) E porque, no teatro, a gente ndo observa nem que é verso, ndo
sabe? Porque eles falam.

AN — E os livros que o senhor fez com Patativa?

GA — Com Patativa, foram os trés Balceiros.

AN — Porque que o senhor diz que foi com ele? Ele ja tinha morrido no terceiro.

GA — Néo, porque ficou coisa dele que eu peguei e coloquei.

AN — Entdo, os livros que o senhor fez com ele foram os trés Balceiros...

GA — Os trés Balceiros e Ao pé da mesa. Com ele, so.

AN — Disse que 0 senhor anotava num caderno quando o senhor tava fazendo com ele as
poesias 14 em Dona Inés. Ai, eu tdé achando engracado, porque eu t6 achando pouco sé ter
dado um livro.

GA — N&o. Eu vou te contar o que aconteceu. Desde, com vinte e cinco anos que a gente fazia.
Al foi que, depois, me despertou. Eu digo: “Patativa, dagora por diante, isso ndo vai se perder
ndo, vai ficar aqui.” Mas ja bem pra c4, ta entendendo? A gente perdeu bastante. Ai, por isso,
que so ficou aquele. Foi por isso.

AN — Tem mais algum livro novo, que o senhor ainda nao publicou?

GA — Tem um que eu ainda ndo publiquei, que é Na terra dos passarinhos, um livro de
trezentas paginas. Eu tenho dois livros de sonetos e trovas também. Cada livio com cem
sonetos.

AN — Na terra dos passarinhos é o qué?

GA - A terra dos passarinhos é o sertdo, sdo poesias mais brejeiras, sertanejas, sabe?

()

AN — Na terra dos passarinhos é um e o outro que o senhor ta preparando é Sonetos ...

GA — E Ramalhete. Com sonetos e trovas.

AN — Esses aqui, o senhor ainda ndo publicou nenhum dos dois.

GA — Ndo. Ate o rapaz, o professor [Fco Edival, 1967, da Escola Moacir Mota], nés fomos
saber do preco, I& em Nova Olinda mesmo. La em Cicero do Assaré. Ele disse: Olhe, vocés
preparam, deixam a boneca bem no jeito, ai traz, ai o professor ta vendo, pra ajeitar.

AN — O senhor publica por sua conta? Como é€? Ndo tem uma ajuda?

GA — Perai... Suspiros do sertdo, Atrativos do amor e da paz foram por conta da Secretaria do
Estado, ndo sabe?

AN — Da Secretaria de Cultura do Estado.

GA — E. Agora Clar&o da lua cheia e Reflexo foi por minha conta.
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AN — E muito caro, seu Geraldo?

GA — E demais. Muito mais barato € um CD pra se fazer.

(...)

AN — Como é gue o senhor paga no caso dos que o senhor fez por conta propria? O senhor
paga com a venda do livro?

GA — Ndo, eu pagava a vista.

AN — Al depois, distribuia o livro pra vender como?

GA — Eu vendia. Porque eu ndo tinha hemodialise e fa pro Crato... ia pra toda cidade. Crato,
Juazeiro...

AN — Mas vendia como?

GA — N&o... Eu encontrava uma pessoa e oferecia. Era.

AN - Eita vida dura!

GA — Interessante. Interessante que a gente descobre muito as coisas. Quando eu vendia assim
de méo em méo, eu olhava assim pruma pessoa e pensava “aquele ali vai comprar” e ele nao
comprava. Tinha outro assim, labrocheirdo, e eu dizia: “Esse ndo compra ndo, mas eu vou
oferecer...” Na hora, ele: “Quanto ¢?”

AN — Se interessava n’era?

GA — A gente num entende...

()

AN — Agora, s6 uma curiosidade pessoal. Na educacdo aqui de Assaré hoje, as poesias sao
usadas?

GA — Olhe... E uma peleja. Aqui tem a Academia de poetas.

AN — Aqui em Assaré?

GA — Sim. Mas que né&o foi pra frente, mas, pelo menos a gente implantou por nossa conta
mesmo, sem conseguir nada la de cima. E, eles sempre vao, pelejam pra entrar nas escolas.
Mas ¢ uma dificuldade, viu? Porque o Assaré é antipoético. E um dos lugares mais
antipoéticos que eu ja vi. Patativa aqui ndo tem valor, ndo. Bom. Agora ta tendo, por causa do
povéo ai por fora, sabe? Mas, Patativa aqui so tem valor no tempo das festas e assim mesmo é
por causa das bandas que vem. Mas ndo ddo muito valor ndo. As vezes, o pessoal assim mais
graduado, sabe? Sabe quem era que dava valor a ele? Na feira, assim quando ele comecava a
recitar, ficava assim de gente. Era o povo da roga. Ai, esses davam valor a ele.

AN — Mas, na Serra, 0 senhor nota que 0 povo continua gostando de poesia?

GA — Continua.

(...)

AN — Hoje em dia, os poetas da Serra continuam produzindo?

GA — Continuam. Todo mundo. Ultimamente fizeram até uma festa pra Cicero Batista ai no
Moacir. No colégio Moacir Mota.

AN — Cicero Batista é um dos poetas da Fonte Patativana ... (risos)

GA — E. E um improvisador...

AN — E o senhor organizou esse Balceiro trés, que eu nem sabia. Deve ser recente... O senhor
pensa em fazer mais?

GA — Bom. E porque Patativa, t4 uma escassez danada pra gente encontrar mais poesias de
Patativa, tem muitas, mas uma pessoa diz uma coisa, outra la ndo sei aonde diz outra, mas ai
fica a gente sem saber a quem pergunte.

AN — Como assim? Quer dizer que o senhor ta pegando poesia que 0s outros sabem decoradas
dele?

GA — Sim, porque as que eu sabia eu ja botei tudo.

AN — Ai pra fazer um Balceiro que ndo tenha nada dele, o senhor ndo quer.

GA — E porque, até porque outras pessoas estio pensando em fazer, sem ser com o nome
Balceiro. Se fizerem. Quer dizer, que ja € um... e também tem uma coisa, todo mundo vai
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saber que os outros é Patativa e 0s outros poetas do Assaré e nesse nao vai ter.

AN — E como se o projeto tivesse acabado né? Mas, quer dizer que eles 14 continuam fazendo
muita poesia.

GA — Continuam. Continuam. Olhe, Manuel Calixto tem livro, Cicero Batista tem livro,
Mauricio tem livro. Todo mundo tem livro.

AN — Cada um faz o seu.

GA-E.

AN — Eles mesmos publicam? Néo tem ajuda de ninguém?

GA — Nao. Ai foi a politica.

()

(Agradecimento e despedida)
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LEGENDAS DO APENDICE B

Vista panoramica da Serra de Santana.

Um dos recantos favoritos de Patativa do Assaré na Serra.

Casa em que o poeta nasceu, restaurada em 2009, atual sede de um pequeno museu.
Casa em que Patativa viveu com Dona Belinha.

Familia de Dona Inés em frente a sua residéncia. Da esquerda para a direita: Fatima
(filha), Sr. Raimundo (Mundinho, esposo), Inés (filha mais velha de Patativa, mae de
Gracinha e Expedito), Toinha (filha), Mério (filho de Gracinha, neto de Inés), Edmilson

(guia do Memorial Patativa do Assaré) e Adriana.

Dona Inés com um dos livros que costumava ler para o pai, quando ele ia visita-la na

Serra (a foto que se encontra dentro do livro retrata Patativa e suas trés filhas).
Livro que pertenceu a Patativa, guardado na casa de Dona Inés.

Uma das varias poesias ditadas pelo poeta e datilografadas pela neta Isabel. Essa folha
estava dentro de um dos livros que ainda se encontram na casa de Dona Inés. No final,

encontramos a seguinte observacao:

“Toinha depois que eu recebi 0s
trés titulos Dr. Honoris Causa
SO sei fazer verso deste jeito.

Leia pra Inés ouvir.”.
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ANEXOS



ANEXO A
POEMAS

1. POEMA DEDICADO A DONA BELINHA
Quem é essa mulher?

Quem é esta mulher de média altura,
Que mesmo tendo seus cabelos brancos
Andando firme com os passos francos
Tudo na casa resolver procura?

Quem & esta mulher sempre a cismar
Silenciosa, simples e modesta

Que ndo indo da igreja para a festa
Vive constante no seu pobre lar?

Quem é esta Senhora tédo sensata,

O retrato fiel da honestidade

Que aparenta setenta anos de idade
Conduzindo os cabelos cor de prata?

Esta dona mostrando na feicdo

Que deseja dizer alguma cousa,

E a m&e de meus filhos, minha esposa
E dona Belarmina Paz Cidrao.

E minha esposa, minha, sempre minha
Inseparavel, doce companhia

Por questéo de beleza e simpatia

Eu troquei Belarmina por Belinha.

Ninguém sabe segredo de mulher

E por isto eu pergunto de hora em hora:
Meu Deus do céu, sera que esta senhora
O tanto que eu lhe quero ela me quer?

Se ela reza contrita é quase pia

E na igreja comunga e se confessa
Vou pedir-lhe que faga uma promessa
Para a gente morrer no mesmo dia.

(NUVENS, 1995, p. 99)
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2. POEMA DEDICADO AS FILHAS
Minhas filhas

Minhas filhas eu vejo que séo trés

E cada qual é da beleza irma

Se eu quero Lucia, muito quero Inés

Da mesma forma quero Miriam

Vendo a meiguice da primeira filha

Vejo a segunda que me prende e encanta
A mesma estrela que reluz e brilha

Se olho a terceira, vejo a mesma santa.
Se a cada uma com fervor venero

Fico confuso sem saber das trés

Qual a mais linda e qual eu mais quero
Se é Miriam, se é Lucia ou se € Inés.

E, ja velho, a pensar de quando em quando
Eu brevemente voltarei ao p6

Eu sou feliz e morrerei pensando

Que as trés filhas que eu tenho é uma so.

(ASSARE, 2001, p. 29)
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3. VERSOS SOBRE A COMIDA DO HOSPITAL SAO FRANCISCO DE ASSIS (RJ) EM
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QUE ESTEVE INTERNADO PARA TRATAR A FRATURA DA PERNA ESQUERDA

Meu S&o Francisco de Assis
meu santo! Meu bom amigo
qual foi o mal que eu lhe fiz
pra me dar tanto castigo
Seu amor nunca se apaga

é venerado 0 seu nome

se tiver comida, traga

que t6 danado de fome

o0 senhor foi penitente
padeceu tanta amargura

e hoje trata seu doente

com farofa sem gordura?
Depois nos manda uma janta
De coisa desconhecida

Meu santo! Isso ndo adianta
Tenha do de nossa vida

e, achando que ainda ndo chega
a nossa grande aflicéo

tirou também a manteiga
que tinha no nosso pao.

Eu preciso ser feliz

e 0 senhor

de mim se esquece?

Meu S&o Francisco de Assis
Tenha dé de quem padece.

(ASSARE, 2001, p. 89-90)

Este Rio de Janeiro

é uma terra encantada

até pelo estrangeiro

é terra bem visitada

mas dentro desses encantos
eu vejo uma coisa errada.

O Rio a gente admira
ninguém pode reprovar
porém, eu sou um matuto
que sei tudo observar

e aqui tem uma mentira

gue eu nao posso perdoar.
Por exemplo, o pao de aglcar
gue bastante encanta a mim
nunca houve neste mundo
guem fizesse um p&o assim
e se ele fosse de aclcar

ja tinha levado fim.
Descobri isso no suco

que essa enfermeira me trouxe
vi que a grande fartura

do péo de agucar acabou-se
tanto agucar nesse pao

e eu tomo suco sem doce.

(id. ibid, p. 90-91).



139

4. POEMA RECITADO EM MANIFESTACAO REALIZADA EM FORTALEZA EM
PROL DA ANISTIA AOS PRESOS E EXILADOS POLITICOS

Licdo do pinto

Vamos minha gente
Vamos para a frente
Arrastando a cruz
Atréas da verdade

Da fraternidade

Que pregou Jesus.

O pinto presioneiro
Pra sair do cativeiro
Veve bastante a lutar
Bate 0 bico, bate o bico
Bate o bico, tico, tico
Pra poder se libertar.
Se dereito temos

Todos nés queremos
Liberdade e paz

No direito humano

N&o existe engano
Todos séo iguais.

O pinto dentro do ovo
Aspirando um mundo novo
N&o deixa de biliscar
Bate o bico, bate o bico
Bate o bico, tico, tico
Pra poder se libertar.

(ASSARE, 2001, p. 114)



5. POEMA EM DEFESA DA REALIZACAO DE ELEICOES DIRETAS NO PAIS (1984)

Bom camponés e operaro
a vida ta de amarga

0 nosso estado precaro
nao ha quem possa aglienta
nesse espaco dos vinte ano
que a gente entrou pelo cano
a confuséo é compreta
mode a coisa miora

nos vamo bradar e gritar
pelas inlei¢éo direta.
Camponés, meu bom irméo
e operaro da cidade

vamo uni as nossas mao

e grité por liberdade
levando na mesma pista
0s estudante, os artista

e meus colega poeta

vamo todos reunido

fazer o maio alarido

pelas inlei¢éo direta.
Vamo cada companhéro
com nosso protesto forte
por este mais intero

leste, oeste, sul e norte
com as inleicdo direta

nGs vamo por outra meta
de uma forma deferente
esta marcha ta puxada

e esta canga ta pesada
ndo ha cangote que aguente.
Senhora dona de casa
Lavadéra, cozinhéra

é preciso manda brasa
ingrossa nossa filéra
vamo abalé toda massa
derne o campo até a praga
agora ninguém se aqueta
vamo luta fortemente

e elegé um presidente

com as inlei¢do direta.

Se 0 povo veve sujeito

sem ter a quem se queixa
é preciso haver um jeito
pois desse jeito ndo da.
Cadé a democracia

que o pudé tanto irradia
nas terra naciona?

Tudo isso é demagogia
Quem ja viu democracia
sem direito de vota?
Democracia é justica

em favor do bem comum
sem trapaca e sem malica
defendendo cada um

0 povo ta sem s0ssego

com a fome e 0 desmprego
arrochando o brabicacho
sera que o Brasi de cima
nao ta vendo o triste crima
que tem no Brasi de baxo?
Seu doto, seu deputado
Seu ministro e senador
Repare que 0 nosso estado
€ mesmo um drama de horro
se vossimicé baixasse

e uns dez ano aqui passasse
ferido da mesma seta

fazia assim como nds
gritando na mesma voz
queremo inleicao direta.
Isto que eu digo, é exato

é uma verdade certa

pois SO 0 carc¢a o sapato

sabe onde é que o0 mesmo aperta

nosso pais invejado

ta todo dismantelado

0 que observa descobre

e com certeza ta vendo

a crasse pobre morrendo

e a média ficando pobre.
Nestes versos que rimei
disse apenas a verdade

eu aqui nao afrontei

a nenhuma oturidade
quem fala assim desse jeito
defendendo os seus dereito
todos ja sabem quem é

é um poeta do povo

velho de coracéo novo
Patativa do Assaré.

(ASSARE, 2001, p. 57-62)
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6. POEMA DEDICADO AOS POETAS DA SERRA DE SANTANA

Fonte Patativana

Aos poetas do nordeste
Ofereco meus louvores

Aos que sdo meus seguidores
E j& passaram no teste

Com a protecgéo celeste

E inspiragéo soberana
Cantando da ra¢a humana
Prazeres, dores e magoas
Porque beberam das aguas
Da Fonte Patativana

Eu digo em nome de Cristo
Com a verdade completa

A0 meu amigo poeta

Com muita atencéo assisto
Temos o Manoel Calixto

Que gosta de carrascana
Porém, com cana ou sem cana
Verseja em qualquer negécio
Porque € um grande socio

Da Fonte Patativana

Cicero Batista se sai

Com roga e com poesia
Com as farsa que ele guia
O seu prestigio ndo cai
De quando em vez ele vai
Pra feira vender banana
Outras vezes vender cana
Além de versejador

Da Fonte Patativana

Alem da grande fileira
Dizer agora é preciso

O campedo do improviso
E o0 Miceno Pereira
Com sua voz altaneira
Cantando toda semana
Como passaro Viana

Ele é muito sonoroso

E vive muito ditoso

Na Fonte Patativana

O meu colega Mauricio
Segue este mesmo caminho
Cantando a flor, o espinho
O prazer e o sacrificio
Meu parente, meu patricio
Nesta Serra de Santana

A poesia bacana
Apresenta muito bem
Porque faz parte também
Da Fonte Patativana

O Geraldo e 0 Jodo Bandeira
Cada qual é bom poeta

Que segue a mesma reta
Com expressao verdadeira
Na poesia brejeira

Uns se alega, outros se ufana
O que ja leu ndo se engana
Sao poemas irmanados
Porque foram inspirados

Na Fonte Patativana

O Pedro verseja um pouco
Eo cacula, meu irmdo

Dono de uma producéo
Chamada “Ladrdo de Coco”
Sua casa de reboco

Velha e modesta choupana
Maria era nossa mana

Mas nossa mana , Maria

Um s6 verso nao fazia

Na Fonte Patativana

Finalmente, meus leitores
Nesta preciosa arte
Apresentei grande parte

Dos que sdo meus seguidores
Cantei prazeres e dores
Nessa Serra de Santana
Para a nacao soberana

Eu partirei brevemente
Dando adeus a boa gente

Da Fonte Patativana.

(ASSARE, 2001, p. 125-130)



7. EXEMPLO DE SONETO

Minha Serra

Quando o sol ao Nascente se levanta,
Espalhando os seus raios sobre a terra,
Entre a mata gentil da minha serra,

Em cada galho um passarinho canta.

Que bela festa! Que alegria tanta!

E que poesia o verde campo encerra!
O novilho gaiteia, a cabra berra,
Tudo saudando a natureza santa.

Ante o concerto desta orquestra infinda
Que o Deus dos pobres ao serrano brinda,
Acompanhada da suave aragem,

Beijando a choca do feliz caipira,
Sinto brotar da minha rude lira
O tosco verso do cantor selvagem.

(ASSARE, 2008, p. 248)
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8. O Inferno, o Purgatério e o Paraiso

Pela estrada da vida nds seguimos,
Cada qual procurando melhorar,

Tudo aquilo, que vemos e que ouvimos,
Desejamos, na mente, interpretar,
Pois nos todos na terra possuimos

O sagrado direito de pensar,

Neste mundo de Deus, olho e diviso

O Purgatdrio, o Inferno e o Paraiso.

Este inferno, que temos bem visivel

E repleto de cenas de tortura,

Onde nota-se o drama triste e horrivel
De lamentos e gritos de loucura

E onde muitos estdo no mesmo nivel
De indigéncia, desgraca e desventura,
E onde vive sofrendo a classe pobre

Sem conforto, sem pdo, sem lar, sem cobre.

E o abismo do povo sofredor,

Onde nunca tem certo o dormitdrio,
E sujeito e explorado com rigor
Pela feia trapaca do findrio

E o Inferno, em plano inferior,

Mais acima € que fica o Purgatorio,
Que apresenta também sua comédia
E é ali onde vive a classe média.

Este ponto também tem padecer,
Porém seus habitantes é preciso
Simularem semblantes de prazer,
Transformando a desdita num sorriso.
E agora, meu leitor, nés vamos ver,
Mais além, o bonito Paraiso,

Que progride, floresce e frutifica,
Onde vive gozando a classe rica.

Este é o Eden dos donos do poder,

Onde reina a coroa da poténcia.

O Purgatorio ali tem que render
Homenagem, Triunfo e Obediéncia.

Vai o Inferno também oferecer

Seu imposto tirado da indigéncia,

Pois, no mastro tremula, a todo instante,
A bandeira da classe dominante.

E o Inferno o teatro do agregado

E de todos que vivem na pobreza,
Do faminto, do cego e do aleijado,
Que ndo acham abrigo nem defesa
E é também causador do triste fado
Da donzela repleta de beleza

Que, devido a cruel necessidade,
Vende as flores de sua virgindade.

Que tristeza, que magoa, que desgosto
Sente a pobre mendiga pela rua!

O retrato da dor no proprio rosto,
Como € dura e cruel a sorte sual

Com o corpo mirrado e mal composto,
A coitada chorosa continua

A pedir, pelas pragas da cidade:
“Uma esmola, senhor, por piedade!”

Para que outro estado mais precario
Do que a vida cansada do roceiro?
Sem gozar do direito do salério,
Trabalhando na roca o dia inteiro,
Nunca pode ganhar o necessario,

Vive sempre sem roupa e sem dinheiro,
E, se o inverno ndo vem molhar o chéo,
Vai expulso da rocga do patrao.

Como ¢ triste viver sem possuir

Uma faixa de terra para morar

E um casebre, no qual possa dormir

E dizer satisfeito: “este é meu lar”.
Ninguém pode, por certo, resistir

Tal desgraca na vida sem chorar.

Se é que existe inferno no outro mundo
Com certeza, o de la é o segundo!

Veja bem, meu leitor, que quadro triste,
Este inferno que temos nesta vida,

O sofrimento atroz dele consiste

Em viver sem apoio e sem guarida.
Minha lira sensivel ndo resiste
Descrever tanta coisa dolorida

Com as rimas do mesmo repertorio,
Quero um pouco falar do Purgatorio.
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Purgatorio da falsa hipocrisia,

Onde vemos um rosto prazenteiro
Ocultando uma dor que o excrucia

E onde vemos também um cavalheiro
Usar terno de linda fantasia,

Com o bolso vazio de dinheiro:

Pra poder trajar bem, até se obriga
Dar, com jeito, uma prega na barriga.

Purgatorio infeliz do desgragado,

Que trabalha e faz tudo o que é preciso
No comércio, lutando com cuidado,
Com desejo de entrar no Paraiso,
Porém quando termina derrotado,
Fracassado, com grande prejuizo,
Desespera, enlouquece, perde a bola

E no ouvido dispara uma pistola.

Ali vemos um gesto alegre e lindo
Disfar¢ando uma dor, uma afligéo,
Afirmando gozar prazer infindo

De esperanga, de sonho e de iluséo.

Mas, enquanto esses labios vao sorrindo,

Vai chorando, no peito, o coragao.
E um mundo repleto de amarguras,
Com bastante aparéncia de venturas.

Veja agora leitor que diferenga
Encontramos no lindo Paraiso:

O habitante n&o fala de sentenca

Tudo é paz, alegria, graca e riso.

Tem remédio e conforto, na doenga

E, se a morte lhe surge, de improviso,
Quando morre inda deixa por memoria
Uma lousa, contando a sua gloria.

Neste reino, que cresce e que vigora,
Vive a classe feliz e respeitada,

Tem tudo o que quer, a toda hora,
Pois do belo e do bom néo falta nada,
Tem estrela brilhante e linda aurora,
Borboletas azuis, contos de fada

E, se quer gozar mais a vida sua,

Vai uns dias passar dentro da lua.

O Paraiso é o ponto culminante

De riqueza, grandeza e majestade,

Ali 0 homem desfruta ouro e brilhante,
Vive em plena harmonia e liberdade,
Tem sossego, conforto e tem amante,
Tudo quanto ha de bom tem a vontade

E a mulher, que possui corpo de elastico,

Para ndo ficar velha, vai ao plastico.

Ja mostrei, meu leitor, com realeza,
Pobres, médios e ricos potentados,
Na linguagem sem arte e sem riqueza.
N&o séo versos com ouro burilados,
Séao singelos, sao simples, sem beleza,
Mas, nos mesmos eu deixo retratados,
Com certeza, verdade e muito siso,

O Purgatorio, o Inferno e o Paraiso.

(ASSARE, 2008, p. 43-47)
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9. Vaca Estrela e Boi Fuba

Seu dotd, me dé licenga
Pra minha histora eu conta.
Se hoje eu tou na terra estranha
E é bem triste 0 meu pena,
Mas jéa fui muito feliz
Vivendo no meu luga.

Eu tinha cavalo bom,
Gostava de campea

E todo dia aboiava

Na portéra do curra.

E & é é Vaca Estrela,

O 6 6 6 Boi Fuba.

Eu sou fio do Nordeste,
N&o nego 0 meu natura
Mas uma seca medonha
Me tangeu de la pra ca.
La eu tinha meu gadinho
N&o é bom nem magina,
Minha bela Vaca Estrela
E 0 meu lindo Boi Fuba,
Quando era de tardezinha
Eu comecava a aboid.

E & & & Vaca Estrela,

O 6 6 6 Boi Fuba.

Aquela seca medonha

Fez tudo se trapaia;

N&o nasceu capim no campo
Para o gado sustenta,

O sertéo esturricou,

Fez os agude seca,

Morreu minha Vaca Estrela,
Se acabou meu Boi Fuba,
Perdi tudo quanto tinha
Nunca mais pude aboia.

E & é é Vaca Estrela,

0 6 6 6 Boi Fuba.

E hoje, nas terra do Su,
Longe do torrdo natd,
Quando vejo em minha frente
Uma boiada passa,

As agua corre dos 6io,
Comeco logo a chora,

Me lembro da Vaca Estrela,
Me lembro do Boi Fuba;
Com sodade do Nordeste
Da vontade de aboia.

E & é é Vaca Estrela,

O 6 6 6 Boi Fuba.

Obs:

Este poema foi também musicado
autor.

(ASSARE, 2008, p. 323)
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10. A morte de Nafa

Eu vou conta uma histora
Que eu nado sei como comece,
Prugue meu coragdo chora,
A dbd no meu peito cresce,
Omenta o meu sofrimento

E fico uvindo o lamento

De minha arma dilurida,

Pois é bem triste a sentenca,
De quem perdeu na insistenca
O que mais amou na vida.

Ja tou véio, acabrunhado,
Mas inriba deste chao,

Fui o mais afurtunado

De todos fios de Adao.
Dentro da minha pobreza,
Eu tinha grande riqueza:
Era uma querida fia,
Porem morreu muito nova.
Foi sacudida na cova
Com seis ano e doze dia.

Morreu na sua inocenga
Aquele anjo incantado,
Que foi na sua insistenca,
A cura da minha dé

E a vida do meu vivé.

Eu beijava, com prazé,
Todo dia demenha,

Sua face pura e bela.

Era Ana o nome dela,
Mas eu chamava Nana.

Nana tinha mais primo

De que as mais bonita joia,
Mais linda do que as ful

De um ta de Jardim de Troia
Que fala o dotd Conrado.

Seu cabelo cachiado,

Preto da c0 de viludo.

Nana era meu tesoro,

Meu diamante, meu 6ro,

Meu anjo, meu céu, meu tudo.
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Pelo terréro corria,

Sempre sirrindo e cantando,
Era lutrida e sadia,

Pois, mesmo se alimentando
Com feijao, mio e farinha,
Era gorda, bem gordinha
Minha querida Nang,

Tao gorda que reluzia.

O seu corpo parecia

Uma banana maca.

Todo dia, todo dia,

Quando eu vortava da roca,
Na mais compreta alegria,
Dentro da minha paioca
Minha Nand eu achava.
Por isso, eu ndo invejava
Rigueza nem posicao

Dos grande deste pais,

Pois eu era o0 mais feliz

De todos fio de Adao.

Mas, neste mundo de Cristo,
Pobre ndo pode goza.

Eu, quando me lembro disto,
Da vontade de chora.
Quando ha seca no sertéo,
Ao pobre farta feijao,
Farinha, mio e arrdis.

Foi isso que aconteceu:

A minha fia morreu,

Na seca de trinta e dois.

Vendo que néo tinha inverno,
O meu patrdo, um tirano,

Sem temé Deus nem o inferno,
Me dexou no desengano,

Sem nada mais me arranja.
Teve que se alimenta,

Minha querida Nang,

No mais penoso martrato,
Comendo caga do mato

E goma de mucuna.



E com as braba comida,
Aguela pobre inocente
Foi mudando a sua vida,
Foi ficando deferente.
N&o sirria nem brincava,
Bem pdco se alimentava
E inquanto a sua gordura
No corpo diminuia,

No meu coragdo crescia
A minha grande tortura.

Quando ela via 0 angu,
Todo dia demenha,

Ou mesmo o roxo beju
Da goma da mucuna,
Sem a comida queré,
Oiava pro dicumé,
Depois oiava pra mim
E o0 meu coracdo doia,
Quando Nana me dizia:
Papai, 6 comida ruim!

Se passava o dia intero
E a coitada nao comia,
N&o brincava no terréro
Nem cantava de alegria,
Pois a farta de alimento
Acaba o contentamento,
Tudo destroi e consome.
N&o saia da tipdia

A minha adorada joia,
Infraquecida de fome.

Daqueles éio tao lindo

Eu via a luz se apagando

E tudo diminuindo.
Quando eu tava reparando
Os oinho da crianca,
Vinha na minha lembranca
Um candiéro vazio

Com uma tochinha acesa
Representando a tristeza
Bem na ponta do pavio.

E, numa noite de agosto,
Noite escura e sem lud,

Eu vi crescé meu desgosto,
Eu vi crescé meu pena.
Naquela noite, a crianga
Se achava sem esperanca.
E quando véi o rompé

Da linda e risonha orora,
Fartava bem pécas hora
Pra minha Nan& morreé.

Por ali ninguém chegou,
Ninguém reparou nem viu
Aquela cena de horrd

Que o rico nunca assistiu,
S6 eu e minha muie,

Que ainda cheia de fé
Rezava pro Pai Eterno,
Dando suspiro maguado
Com o0 seu rosto moiado
Das agua do amé materno.

E, enquanto nds assistia

A morte da pequenina,

Na manha daquele dia,
Veio um bando de campina,
De canaro e sabia

E comecaro a canta

Um hino santificado,

Na copa de um cajuéro

Que havia bem no terréro
Do meu rancho esburacado.

Aqueles passo cantava,
Em lovo da despedida,
Vendo que Nand dexava
As miséra desta vida.

Pois n&o havia ricurso,

Ja tava fugindo os purco.
Naquele estado misquinho,
la apressando o cansaco,
Seguindo pelo compasso
Da musga dos passarinho.
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Na sua pequena boca

Eu vi os laibo tremendo
E, naquela africéo loca,
Ela também conhecendo
Que a vida tava no fim,
Foi regalando pra mim
Os tristes oinho seu,

Fez um esforco ali, ali, al,
E disse: “abenca papai!”
Fechd os 6io e morreu.

Enquanto finalizava

Seu momento derradéro,
L4 fora os passo cantava,
Na copa do cajuéro.

Em vez de gemido e choro,
As ave cantava em coro.
Era o bendito prefeito

Da morte de meu anjinho.
Nunca mais os passarinho
Cantaro daquele jeito.

Nana foi, naquele dia,

A Jesus mostra seu riso

E oment& mais a quantia
Dos anjo do Paraiso.

Na minha maginacéo,
Caco e nédo acho expressao
Pra dizé como é que fico.
Pensando naquele adeus

E a curpa néo é de Deus,
A curpa é dos home rico.

Morreu no maidé matrato
Meu amd lindo e mimoso.

Meu patréo, aquele ingrato,

Foi 0 maio criminoso,

Foi 0 maio assarsino.

O meu anjo pequenino

Foi sacudido no fundo

Do mais pobre cimitero

E eu hoje me considero

O mais pobre deste mundo.

Salugando, pensativo,

Sem consolo e sem assunto,
Eu sinto que inda tou vivo,
Mas meu jeito é de defunto.
Invorvido na tristeza,

No meu rancho de pobreza,
Toda vez que eu vou reza,
Com meus juéio no chéo,
Peco em minhas oracao:
Nana, venha me busca!

(ASSARE, 2008, p. 38-43)
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11. O Casebre

Bem no cimo do monte florescente,

Em lembranca do nosso amor passado,
Inda encontra-se, exposto ao sol ardente,
Um casebre sem dono abandonado.

Quando, as vezes, ali fico cismando,
Recordando da vida uma passagem,
No terreiro da choca me acenando
Parece-me surgir a tua imagem.

Outras vezes, eu penso estar ouvindo,
Atraente, suave e encantador,

Teu cantar sonoroso, terno e lindo,
Entoando a canc¢éo do nosso amor.

Entro, entdo, na palhoca, com cautela,
Procurando te ver, mulher amada,
Mas tudo quanto encontro dentro dela
S&o corujas, morcegos e mais nada...

(PATATIVA DO ASSARE, 2008, p. 248-
249)
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12. Nordestino, sim. Nordestinado, ndo

Nunca diga nordestino

Que Deus lhe deu um destino
Causador do padecer,
Nunca diga que é o pecado
Que lhe deixa fracassado
Sem condicdes de viver.

N&o guarde no pensamento
Que estamos no sofrimento
E pagando o que devemos,
A Providéncia Divina

N&o nos deu a triste sina
De sofrer o que sofremos.

Deus o autor da criagao
Nos dotou com a razéo

Bem livres de preconceitos.
Mas os ingratos da terra
Com opressao e com guerra
Negam 0s nossos direitos.

N&o é Deus quem nos castiga
Nem é a seca que obriga
Sofrermos dura sentenca,
N&o somos nordestinados,
Nés somos injusticados
Tratados com indiferenca.

Sofremos em nossa vida
Uma batalha renhida

Do irméo contra o irmao,
Nés somos injusticados
Nordestinos explorados,
Mas nordestinados nao.

Ha muita gente que chora
Vagando de estrada afora
Sem terra, sem lar, sem péo,
Criancas esfarrapadas,
Famintas, escaveiradas
Morrendo de inanicao.

Sofre o neto, o filho e o pai,
Para onde o pobre vai

Sempre encontra 0 mesmo mal,
Esta miséria campeia

Desde a cidade a aldeia

Do Sert&o a capital.
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Aqueles pobres mendigos
Vao a procura de abrigos
Cheios de necessidade,
Nesta miséria tamanha

Se acabam na terra estranha
Sofrendo fome e saudade.

Mas néo é o Pai Celeste
Que faz sair do Nordeste
Legides de retirantes,

Os grandes martirios seus
N&o é permissdo de Deus
E culpa dos governantes.

Ja sabemos muito bem

De onde nasce e de onde vem
A raiz do grande mal,

Vem da situagao critica
Desigualdade politica
Econdmica e social.

Somente a fraternidade

Nos traz a felicidade,
Precisamos dar as maos,
Para que vaidade e orgulho
Guerra, questao e barulho
Dos irmaos contra 0s irmaos.

Jesus Cristo, o Salvador,
Pregou a paz e o amor

Na santa doutrina sua,

O direito do bangueiro

E o direito do trapeiro

Que apanha os trapos na rua.

Uma vez que o conformismo
Faz crescer o0 egoismo

E a injustica aumentar,

Em favor do bem comum

E dever de cada um

Pelos direitos lutar.

Por isso, vamos lutar,

NoOs vamos reivindicar

O direito e a liberdade
Procurando em cada irmao
Justica, paz e unido,

Amor e fraternidade
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Somente 0 amor é capaz
E dentro de um pais faz
Um sé povo bem unido,
Um povo que gozara
Porque assim ja ndo ha
Opressor nem oprimido.

(ASSARE apud NUVENS, 1995, p. 253-
257)
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CARTA 01 (Digitada)

Assaré, 23-12-89
Gracinha, Deus Ihe Abencoi

Confio em Deus que esta carta encontrard, Antonio vocé e Expedito juntamente com 0s
nossos parentes, com salde, paz e felicidade e que tenham tido um Natal bem alegre.

NOs aqui vamos naquele estado corriqueiro que vocé ja conhece por experiéncia, aqui esta
bem chuvido e continua chuvendo, muita gente ja plantou e continuam plantando, mas
infelizmente, inda ha brocas por queimar, menos as nossas da Serra.

Recebemos o cartdo de Natal que vocés nos ofereceram e ficamos contentes e agradecidos e
entreguei os que foram oferecidos aos nossos, inclusive o dinheiro que Expedito enviou para
Inez, diga a ele que va sempre repetindo esta mensagem, se lembre quem € seu avé.

Gracinha, em Novembro eu fui a Sdo Paulo com a Gicélia, fiz trez apresentagdes no Memorial
da América Latina, me apresentei com o Fagner, em cada noite eu fazia a abertura do
programa ¢ depois cantava “Vaca Estréla ¢ Boi Fuba” com o Fagner e o programa
continuava. Voltei satisfeito porque trouxe boa impressdo e também deixei bda impressao.

Minha demora em S&o Paulo foi muito breve, o avido partiu na quarta e voltou na terga da
proxima semana, nos ficamos na casa de Claudio, onde a diretora do Memorial ia me apanhar
todo dia para fazer o ensaio, so deu certo falar com Jodo no Domingo, na segunda ele foi
trabalhar e nds fomos dormir na casa de Mateus que veio veio com Dejanice nos levar para
casa dele e de madrugada nos levar ao aeroporto. Gracinha, eu ndo pude falar com o Jo&o
sobre a volta dele para (0) Ceara, eu ndo falei com ele neste sentido porque a casa passou 0
dia cheia de gente, em virtude disto, na segunda feira quando ele foi trabalhar, pedi o bloco a
Catarina e escrevi tudo quanto eu queria falar para ele, procurando arreda-lo do plano (de)
voltar para morar no Ceara. Veja bem, o Jodo falava que ia morar em Sdo Paulo para dar
educacdo ao filho, mesmo morando e pagando aluguel, quando andei la perguntei como ele
estava e ele me disse que estava estava esperando, mais tarde o dono dono da (casa) pegou a
se aborrecer e arranjou dinheiro com 0s amigo e comprou um barraco, cujo dinheiro dei para
ele pagar aos amigos e dei mais dinheiro com o qual ele fez o banheiro de tijolo, pois era de
madeira fez uma lavanderia na sombra, ficou independente, livre de aluguel, mas a penultima
vez que estive estava danado para voltar, culpando um problema de garganta (d)e Joaquim e
que Catarina ndo tinha emprégo, agora quando cheguei la encontrei Joaquim curado, Catarina
custurando para uma casa de confec¢do e ele ganhando mil e tantos cruzados novos tem até
um dinheirim na poupanga como me disse perguntei s6 compra carne de primeira que (custa?)
trinta e seis cruzados, tudo o que queria Deus esta dando, mas ele me (diz) que vem para
morar no Sdo Vicente, ndo tem conselho que dé jeito, eu dei muitas explicacBes na carta
deixei e findei dizendo que o mal maior que ele fazia (a) Joaquim era traze-lo para morar no
Sdo Vicente, o garoto ja estd ambientado com o clima de Sdo Paulo e tem um grupo escolar
perto que vai com facili(dade), o garoto vive no maior conforto tudo que pede o Jodo da até
um piano e uma mota pra crianca ele da o que o garoto exije e quer faltar com o melhor que é
a educacao.

Eu conversei com Catarina e ela disse que vinha porque dojeito que tocar ela dancga, mas
tinha muita pena de tirar Joaquim de S&o Paulo.

Gracinha se Jodo vltar ele se arrepende e vai viver constantimente com febre e o pior e que eu
sou o doutor para pelo menos baixar o grau desta febre danada.

Bem, ja disse 0 que tinha vontade, vou findar esta prolongada carta, enviando abragos para
vocé, Antonio, Expedito e me apresente com lembrangas a todos 0s nossos, Belinha e todos
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de casa enviam lembrancas. Graga Toinha manda lembrancas. ela estd em nossa casa. Toinha
Nunes.

Eu vejo que ndo ganhei

Mas a verdade eu anoto,

Sou feliz porque votei

Em quem merece o meu voto

So falo de fronte altiva,
Tudo meu € grande e belo,
Um voto do Patativa

ndo é pra Collor de Melo

Com o0 meu dom soberano
Que a Providencia me deu,
Este chefe alagoano
ndo € maior do que eu

ta?

Patativa do Assaré
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CARTA 02 (Original)
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CARTA 02 (Digitada)

Assaré, 12-2-90
Gracinha,
Saudade

Esta cata e para dizer-lhe que estamos bem de saude, porem reina um certo desolamento
geral, é que até agora nao ha sinal de inverno, chuveu muito em Dezembro, mas ndo chuveu
em Janeiro e hoje sdo 12 de Fevereiro e ndo vemos relampago no Pernambuco.

Gracinha, eu gosto das quadras do Expedito. O Chico envia a é em sestilha, a resposta que ele
da ao Expedito, para que ele mande outros versos em sestilha, pois vejo que ele tem o dom de
fazer verso, incentive para que ele (faca) décimas, para quem ndo gosta de passear O
passatempo melhor é escrever verso, foi a melhor distragdo de minha vida.

Eu estava querendo dar uma chegadinha ai no comeco de Margo, se Inez fosse tambem,
porem ela disse que ndo vai agora so mais tarde, eu vou demorar para ir com ela e se ela ndo
for, irei mesmo s6. Termino com a mesma saudade que comecei, me recomende ao Chico
Pinga e um abraco para Antonio, aqui esta ruim para ele, nunca mais chuveu, morou? Abragos
para vocé e Expedito. Patativa

Gracinha, eu fiquei com o seu volume Ispinho e Ful6” logo que a segunda edigdo saia pela
Editora Vozes, como foi feito o negdcio, enviarei o seu exemplar. Agora mesmo eu gravei um
LP em Sdo Paulo, ja esta em Fortaleza so esta faltando a capa, logo que eu receba, mandarei
um para vocé, a tiragem foi bem limitada, tudo agora esté caro.

Depois que 0 Expedito comecou a fazer quadra, vocé tem feito alguma? ou ficou so nesta?

Santo Antonio protetor

das mogas desenganadas,
olhai Tété, por favor,

e a Chiquinha das quebradas

Autora Maria Sidrdo Alencar (Gracinha)
Cesteiro que faz um cesto faz um cento.
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CARTA 03 (Digitada)

Assaré, 29-3-90
Expedito,
Deus Ihe Abencoi

Ontem recebi no Correio suas cartas juntamente com os versos lascando a familia de 1a e de
ca. Gostei das sestilhas, até mais dificil de rimar do que as que o Chico mandou por Gltimo,
porque sao de rimas entrelagcadas. Ai vai a resposta de Chico, ele agora se danou e botou foi
mesmo pra lascar.

Expedito, eu substituindo (?) o Chico com estas brincadeira de deboche, era para poder ver 0s
seus versos, comecamos fazendo quadras, depois mandei sestilhas, as quais vocé respondeu
muito bem agora estas que ai vao sdo décimas como vocé esta vendo, sao estrofes rimando a
12 com a 3% a 22 com a 4?8 5% e 62 iguais, a 72 com (a) 10 e 8 e 9 iguais vocé ve o exemplo
nesta esculhambacéo que vai ai.

Olhe, vamos parar o deboche, quero agora € que vocé mande para (mim) umas estrofes em
dez, falando sobre a saudade que vocé tem da Serra sobre as brincadeiras e até sobre a
preguica que voceé tinha de trabalhar na (roca) vocé sabe dizer em verso aquilo que vocé quer,
faz duas estrofes ou trez em um dia, depois outras em outro dia, a maioria dos versejadore
escrevem assim, sdo diferentes de mim que quando pego na caneta 0s versos estdo na mente.
Né&o deixe (de) mandar o que estou lhe pedindo e quando eu receber Ihe mandarei outros, ta?

Expedito, nos até irmos antes de Junho conforme os meus planos com Inez. Trecho riscado:
Olhe mande o mais breve possivel o numero do telefone (para) que eu possa falar com
Gracinha ou com vocé, isto esta uma falta grande, a gente so sabe noticia por telefone quando
a ligacdo vem de la.

Termino enviando lembrancas para vocé, Gracinha, Antonio e Chico Piga.

Patativa
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CARTA 04 (Digitada)
Assare, 20-11-91
Gracinha e Antonio

Abracos para vocés

Primeiro queria dizer que Belinha continua com (a) mesma melhora que vem sentin(do) a uns
trez mezes, a melhora que falo é porque nunca mais gemeu nem chorou com as dores
horriveis que sentia nos 0ssos do rosto, embora as gengivas sejam inflamadas e doloridas,
porem ela se alimenta e anda sempre na casa de L{cia, porem a coitada ndo conversa, diz
algumas palavras, mas seja o que Deus quizer. Outro assunto.

Sei que vocé esta lembrada do meu cachorrinho Pitu, que quando (eu) sacodia a caixa
mandava ele apanhar a mesma, vocé sabe que o tal de Bardo do sogro de Afonso matou o Pitu
e com 17 dias o tal Bardo morreu de morte matada e com a morte do Bardo deu um asar e
mataram muitos cachorros, o0 Raimundo matou o de Narcisa, porque comia a lavagem dos
porcos dele, porem ele foi castigado, amarrou o Jagunso para ninguém matar, 0 pobre morreu
enforcado.

Gracinha, leia a carta que o Pitu mandou para o Bardo e mande dizer (se) gostou, que no dia
que receber sua carta eu despacho pelo correio dois Balceiro, um para vocé e um para 0 meu
amigo Chico Pinga, que vocé sabe quem é.

Abracos para todos
responda logo, sim?

Patativa
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POEMA ANEXADO A CARTA 04
Pitu na segunda vida dos cachorros

Pitu, cachorrinho ando
Mimoso e cheio de graga
Foi morto pelo Barao
Grande cachorro de raca,
Mas depois de sua morte
Ele teve boa sorte

E 14 na segunda vida

Em sinal de gratiddo
Escreveu para o Bardo
Esta carta comovida:

Meu caro amigo Baréo,
Al vai esta cartinha

Para dar-lhe explicacao
Como € boa a vida minha,
Aqui na segunda vida
Toda sorte de comida
Qualquer um cachorro V&,
Eu vivo muito ditoso

E estou bastante ansioso
Esperando por vocé

Eu vivo bem sossegado
Aqui na segunda vida
Porque ndo falta empregado
Pra fazer nossa comida,
Aqueles milionarios

Que oprimiram operarios
Com seu instinto feroz,

Por causa de seus pecados
Estdo aqui empregados
Trabalhando para nos

Os desalmados patrdes
Que tratavam com rigor
Aumentando as privacdes
Do pobre trabalhador,
Aqueles que ja morreram
O perd&o ndo receberam,
N&o mereceram socorro,
Ficaram abandonados

E foram sentenciados

Pra cuidarem de cachorro

Estes monstros condenados
Vivem danados de fome,
Cruelmente flagelados,

Porque nenhum deles come
Da nossa grande fartura
Carne, linguica, gordura

E tanta comida fina,

Com a sentenca horrorosa
Comem a pura babosa

E a casca de quina quina

Bardo, eu ndo vivo a toa
Vivo constante a dormir,

A minha vida é tdo boa

Que eu néo preciso latir,
Hoje muito prazenteiro

Pedi a um feiticeiro

Que fizesse um trinchinchim
Pra cachorrada da Serra,

Al desta pobre terra

Vir para perto de mim

Esta Serra ai ndo presta,

O sofrimento é precério,

Pra cozinhar nossa festa
Aqui ndo falta operario,

A cachorrada esperando,
Muitos estéo trabalhando,
Hoje mesmo um cozinheiro
Preparou um belo frito

Pra vocé que € o mais bonito
E € o que vai chegar primeiro

Vocé, por ser mais valente,
Tem o primeiro lugar,

Vem mais depressa na frente
E os outros vém devagar,
Vem chegando de um em um
Para a fartura comum,

Hoje um mestre preparou
Um doce de mocotd

Pra Macei6 e Jild

De Pedrim de Marid

Os dois cachorros de Chagas
Sei que brevemente vém,
Pois de cacetes ou de pragas
Eles vao morrer também,

E para o cdo de Raimundo,
O doce milhor do mundo



Faz tempo que esta guardado,

Pois este jagunco ai
Pra poder chegar aqui
Tem que morrer enforcado

Cachorro aqui passa bem

E come do que Ihe agrada,
Para os dois de Afonso tem
Um tubo de panelada,

E o cachorro de Narcisa
Por ser 0 que mais precisa
Vai criar forga e coragem,
Chegando nesta fartura

De carne, queijo e gordura,
Nunca mais come lavagem

Bardo, meu prezado amigo,
Para cumprir meu dever,

O que vocé fez comigo

Eu preciso agradecer,

Em paga deste favor,

Pra vocé tem cobertor,
Cama e macio colchdo
Travesseiro de viludo,

Pra vocé aqui tem tudo
Baréo do meu coragdo

O que sabe bem julgar,
Logo que observa vé
Que isto ai ndo é lugar
Para um cdo como voceé,
Nesta Serra de Santana
Comendo toda semana
Macunza, feijdo e angu,
Prepare 0 seu apetite

E aceite o belo convite
Do seu amigo Pitu

Ai Bardo, Bardo, Baréo,
Bardo do meu coracdo
Venha lamber o fucinho
Do mimoso Pituzinho.

167



