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“.. O deslizamento de valores sociais, culturais, morais ou de
gualquer outra espécie parece fazer parte da natureza significante do
humor. Assim sendo, uma manifestagdo humoristica tanto pode
revelar a agressdo a instituicbes vigentes, quanto aspectos
encobertos por discursos oficiais, cristalizados ou tidos como sérios.
Mas pode também confirmar, transmitir ou inaugurar preconceitos.”

(Beth Brait)



RESUMO

O presente trabalho objetiva analisar, nos discursos da Literatura de Cordel,
em textos do teatro e em géneros diversos produzidos na atualidade no
Nordeste, como a retomada da construcdo identitaria estereotipada do
nordestino pobre e ignorante, € subvertida através do riso, produzindo outras
identidades regionais / locais de resisténcia para 0 homem e a mulher. Dessa
forma, nossa pesquisa focaliza os deslocamentos provocados pelo riso, através
dos personagens que ocupam o ‘lugar do esperto”. Esse personagem, o
“esperto”, é aquele que, por ser desfavorecido sdcio-economicamente, usa de
astlcia para sobreviver. Para alcangar nossa meta, partimos dos dialogos entre
Michel Pécheux, Michel Foucault e Mikhail Bakhtin, sob a otica da Anélise do
Discurso Francesa. Para tratar da questdo da identidade, acionaremos o0s
tedricos dos Estudos Culturais, nas figuras de Tomaz Tadeu da Silva, Stuart
Hall, Zygmunt Bauman, dentre outros. O nosso corpus €& composto pelos
folhetos A vida de Cancédo de Fogo, O testamento de Cancédo de Fogo, O
dinheiro e Histéria do cavalo que defecava dinheiro, de Leandro Gomes de

Barros (1865 — 1917) e pelo Auto da Compadecida de Ariano Suassuna.

PALAVRAS-CHAVE: Riso; Identidade; Andlise do Discurso.



RESUME

Ce travail a pour objectif d’analyser, dans les discours de la Littérature de
Cordel, dans des textes de théatre et de genres divers produits actuellement
dans le Nordeste, comment la reprise de la construction identitaire stéréotypée
du nordestino pauvre et ignorant, est transformée a travers le rire, en
produisant identités de résistance régionales et locales pour les hommes et les
femmes. De cette facon, notre recherche focalise les déplacements provoqués
par le rire, a travers les personnages qui prennent le «réle du malin ». Ce
personnage, le « malin », est celui qui, étant défavorisé socio-economiquement,
utilise des astuces pour survivre. Pour atteindre notre but, nous sommes parties
des dialogues entre Michel Pécheux, Michel Foucault et Mikhail Bakhtin, dans
'optique de I'Analyse Frangaise du Discours. Pour traiter de la question de
I'identité, nous utiliserons les théoriciens des Etudes Culturelles, Tomaz Tadeu
da Silva, Stuart Hall, Zygmunt Bauman entre autres. Notre corpus est composé
par les livrets A vida de Cancéo de Fogo, O testamento de Cancao de Fogo,
O dinheiro e Histéria do cavalo que defecava dinheiro de Leandro Gomes
de Barros (1865 — 1917) et par le Auto da Compadecida de Ariano

Suassuna.

Mots-clés : Rire ; Identité ; 'Analyse du Discours.
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INTRODUCAO
“QUE MOIDO E ESSE?”

“O riso € um caso demasiadamente sério
para ser deixado aos cémicos.”

(George Minois)
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A grande motivacdo para o desenvolvimento de nosso trabalho foi
proporcionada pelo corpus, antes mesmo de ser tratado como tal. Os textos,
que o compdem, deixam o leitor frente a frente com o risivel, provocando, em

uma primeira leitura, o deleite.

A leitura, quando prazerosa, costuma propiciar um desejo de retorno. Foi
a partir de uma segunda leitura dos textos integrantes de nosso corpus que as
inquietacbes surgiram. Notamos que o0 riso era provocado, em muitos
momentos, por um personagem muito inteligente e ao mesmo tempo
socialmente desfavorecido. Esse personagem, que se repetia nos discursos do
NOSSO corpus, nos fez questionar o que o tornava ridiculo e por que justamente
ele (o personagem) tem a comicidade como elemento de subversédo de alguns

tracos identitarios.

Dessa forma, em nossa pesquisa focalizamos o riso, mas é necessario
esclarecer que nao se trata de um trabalho para fazer rir. Dissertar sobre o riso
€ algo complicado e, as vezes, frustrante, pois interditamos o riso, para
podermos trata-lo com seriedade. O riso, em nosso trabalho, é tratado como
elemento crucial na transformacdo de identidades. Com isso e apesar disso,
esperamos que O Nnosso proposito faca sorrir, mesmo que de leve e

involuntariamente.

Abrigamos nossa pesquisa sob o projeto “guarda-chuva” Discurso,
Historia e Sentido: construcdes identitarias em diversos géneros midiaticos,
cujo objetivo é analisar os processos de construcdo da identidade em varios
géneros midiaticos. Este projeto é desenvolvido pela Profa. Dra. Maria Regina
Baracuhy Leite no Programa de Pés — Graduacdo em Linguistica (PROLING)
da Universidade Federal da Paraiba — Campus |. Assim, desenvolvemos o
nosso trabalho a partir da interface Analise do Discurso/Literatura/Estudos
Culturais.

Para se constituir um corpus, é necessario formar um arquivo, que, no

s

nosso caso, €é composto por aproximadamente 102 poesias do poeta
nordestino Leandro Gomes de Barros (1865 — 1918) e quatro pecas escritas



17

pelo professor e dramaturgo Ariano Suassuna. Devido ao tamanho do arquivo,

fez-se necessario realizar um “recorte”.

Essa escolha, feita através do “recorte”, aponta o que devemos analisar
em meio a dispersdo enunciativa dos géneros cordel e teatro. Esse “recorte” é
feito com o objetivo de identificar as regularidades enunciativas que irdo nos
guiar na escolha do corpus.

Encontradas as regularidades, compusemos 0 NOSSO COrpus com 0S
folhetos A vida de Cancéo de Fogo, O testamento de Cancéo de Fogo, O
dinheiro e Histéria do cavalo que defecava dinheiro, de Leandro Gomes de
Barros, usados em nossa pesquisa como arquivo, no sentido foucaultiano *
do termo; pelo Auto da Compadecida de Ariano Suassuna, pois se houver
uma regularidade discursiva, ela devera permear ndo apenas um, mas VArios
géneros, além de observar como essa possivel regularidade permeia alguns

géneros produzidos na atualidade.

Em funcdo desse corpus, optamos, em nossa pesquisa, por perseguir o
riso como elemento deslocador do sujeito e a partir dai, produtor de uma nova
construcdo identitaria: a asttcia enquanto “lugar’, cuja comicidade reside nas

satiras, nas ironias e polissemias.

A partir da escolha do corpus, elegemos como referencial tedrico, a
Andlise do Discurso (que estuda as relacdes existentes entre as discussdes
propostas por Michel Pécheux, Michel Foucault e Mikhail Bakhtin e seus
entrelacamentos com a histéria) para ressaltar os fendbmenos que determinam
0 surgimento de um enunciado em detrimento de outro, € 0S mecanismos

discursivos que possibilitam a construcdo das identidades.

! “Regras de uma pratica que permite aos enunciados subsistirem e ao mesmo tempo

se modificarem regularmente.” (FOUCAULT, 1972, p. 162)

2 Em Analise do Discurso,a nogdo de lugar diz respeito ao espago discursivo onde os

enunciados circulam e/ou as possiveis posi¢cdes que um sujeito pode ocupar. Por exemplo,
Jean-Jacques Courtine (2006, p.88) afirma que o discurso comunista € um “lugar de meméria”
onde séo recolhidos, transcritos e organizados os tracos de identidade do Partido Comunista
Francés. Dessa forma, quando nos referirmos ao “lugar” do esperto, nos textos que
analisaremos, condicionaremos a nossa analise a posicdo e ao espa¢o ocupado por esse
“esperto” no discurso literario.
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Todo discurso esta diretamente vinculado as suas condi¢cdes de producéo
e a historia, assim os sujeitos e os discursos sdo afetados por uma
“‘exterioridade constitutiva” (FERREIRA, 2002), ou seja, o social e o histérico
sdo indissociaveis do linguistico, pois os dois primeiros sdo elementos
constitutivos do terceiro. Assim, essa indissociabilidade, entre o social, o

histérico e o linguistico, interfere na producao das identidades.

A Analise do Discurso vem auxiliar esta pesquisa através dos seguintes
dispositivos analiticos basilares: enunciado, arquivo, comentario, formacao

discursiva, autor, memoria, género e carnavalizacao.

E preciso observar que o processo de construcio de uma identidade se
da a partir da reiteracdo de enunciados cristalizados na meméria social e que
para subverter esse processo, um dos mecanismos é o riso provocado pela

carnavalizacao.

A questdo da identidade sera discutida através dos preceitos tedricos dos
Estudos Culturais, nas figuras de Tomaz Tadeu da Silva, Zygmunt Bauman e

Stuart Hall, entre outros.

No que diz respeito a identidade nordestina, € importante salientar que as
construcfes identitarias e os sujeitos pesquisados sdo aqueles presentes no
discurso literario de nosso corpus, uma vez que, de acordo com Gregolin
(2000), este discurso é uma interpretacao da “realidade” que joga com o “real”

nas dimensdes da lingua e da histéria.
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1.1 OBJETO DE PESQUISA

Em virtude das inquietacdes que surgiram, a partir de um segundo contato
com os textos que compdem 0 nOSSO corpus, ao perceber a reiteragdo de um
personagem que estereotipiza 0 homem e a mulher nordestinos e a0 mesmo
tempo subverte suas identidades através do riso, o objeto dessa pesquisa
focaliza as construcdes identitarias do homem e da mulher nordestinos, através
do riso, enquanto elemento de subversdo que produz “identidades de

resisténcia”.
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2 JUSTIFICATIVA

A principio, essa pesquisa trataria das construcdes identitarias do povo
paraibano nos folhetos de Leandro Gomes de Barros (1865 — 1918), porém
durante as investigacGes descobriu-se que seria um tema inviavel, pois era
extremamente amplo, além do mais, o corpus a ser analisado, datava do final
do século XIX e inicio do século XX, por isso, as representacdes identitarias
presentes nos discursos desses folhetos estavam sujeitas as condi¢bes de

producdo daquela época.

Dessa forma, o corpus foi ampliado com a insercdo do Auto da
Compadecida. Apds serem estabelecidas as relagcdes intertextuais e
interdiscursivas entre o Auto e os folhetos, foi percebido que ndo havia uma
construcéo identitaria com caracteristicas exclusivamente paraibanas, mas sim,
nordestinas, além disso, o0 objeto da pesquisa foi restringido com a escolha do

riso enquanto elemento subversor de identidades como pecga-chave.

A escolha do poeta paraibano Leandro Gomes de Barros justifica-se pela
sua relevancia para a Literatura de Folhetos do Nordeste, pois ele foi o0 primeiro
autor nordestino de folheto a imprimir sistematicamente seus poemas. Foi um
dos poucos poetas populares a viver unicamente de suas historias rimadas,
qgue foram centenas. Leandro versejou sobre todos os temas, sempre com
muito senso de humor. Comecou a escrever seus folhetos em 1889, conforme
ele mesmo conta nesta sextilha de A Mulher Roubada, publicada no Recife em
1907:

Leitores, peco-lhes desculpa
se a obra néo for de agrado
Sou um poeta sem forca

0 tempo me tem estragado,
escrevo ha 18 anos

Tenho razdo de estar cansado.
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Apoés sua morte, ocorrida em 1918, o genro Pedro Baptista, dono de
uma editora em Guarabira, continuou a editar esses folhetos até 1920.
Impressos em papel manilha, caracterizam-se pelas vinhetas simples e alguns

ornamentos coloridos.

Em 1921, Jodo Martins de Athayde adquiriu a propriedade literaria de
Leandro Gomes de Barros e passou a edita-los com seu nome na capa. Em
1945, vendeu os direitos autorais das obras de Leandro Gomes a José
Bernardo da Silva, poeta alagoano radicado em Juazeiro do Norte (Ceara),
dono da Tipografia S&o Francisco, especializada em Folhetos. Dessa forma, a
autoria nos cordéis tornou-se difusa, devido a esse sistema de funcionamento e

circulacdo dos textos.

Além dessa apropriagdo “autorizada”, a pirataria era e é um grande
problema para os autores de folhetos, tanto que, desde 1910, Leandro Gomes
de Barros, que ja usava acrésticos®, passou a advertir os leitores da presenca
de seu retrato nos folhetos escritos por ele, a fim de prevenir os incautos que
tém sido enganados na sua boa fé por vendedores de folhetos menos sérios,

0S quais tém alterado e publicado os livros do poeta em questéo.

E notavel a admiragdo de Leandro Gomes de Barros pela figura do
Antonio Silvino, comparado a Napoledo e Carlos Magno em seus poemas. A
violéncia do cangaco é abonada, em favor da denuncia social das mazelas do
Nordeste daquela época. Barros faz da sua poesia um meio para divulgar sua
idéia de sociedade, uma sociedade mais justa, mais humanizada, embora para

obté-la, tenha que se valer da figura violenta do cangaceiro.

O poeta se vale da comicidade para criticar o que esta fora do lugar na
sociedade. A satira ocupa entdo lugar de destague na obra de Leandro Gomes
de Barros e, na verdade, constitui um segundo grande conjunto tematico,

presente nos folhetos sobre politica, costumes e até mesmo religido.

3 Nos folhetos analisados ndo constam os acrosticos. No caso da Histéria do Cavalo

que Defecava Dinheiro aparece apenas a foto na contracapa do folheto, em relacdo aos
outros poemas, como as edi¢des, a tivemos acesso, sdo posteriores ao falecimento de Leandro
Gomes de Barros, possivelmente tiveram o seu final alterado.
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Observamos ainda uma espécie de desconforto em relagdo aos novos
tempos, quando o poeta focaliza com prioridade a figura da mulher. E a partir
das mudancas do comportamento dela que se pode perceber, mais facilmente,

as modificagdes do comportamento social.

Na verdade, trata-se de uma personagem autoritaria, que tiraniza
literalmente o homem/marido, bem diferente da imagem da mulher nordestina
que circula nos discursos presentes ha memoria social. Na obra de Leandro
Gomes de Barros, existe a “denuncia” de um machismo as avessas, pois é 0
homem quem se queixa e chama a atencdo para o temperamento dificil da
mulher, sempre insatisfeita e voluvel. Assim, quando Barros caracteriza a
imagem da mulher como tiranica, na verdade, ele esta reagindo a um jogo de

poderes onde a balanca pende para as mulheres.

Isso é possivel, pois a sociedade nordestina € matriarcal e machista.
Enunciados como “Paraiba masculina mulher macho sim senhor” e a

imagem de Maria Bonita, como simbolo de valentia, mostram bem esse trago.

O homem nordestino € caracterizado como rastico e valente, porque as
mulheres reiteram e esperam essa imagem, existente nos enunciados
fundadores “homem nao chora”, homem nao pode ser “frouxo”, 0 homem como
provedor, 0 que estd em primeiro plano... O fato é que as representacdes
femininas, presentes em nosso corpus, trazem, em si, esse traco da fortaleza,

mas de forma astuciosa.

E pertinente a insercdo, no nosso corpus, do Auto da Compadecida do
escritor paraibano Ariano Suassuna em virtude deste ser um autor reconhecido
pela critica e pela Academia, e de ter como inspiracdo, na construcdo do Auto,
a obra de Leandro Gomes de Barros, pois alguns dos episédios da peca
baseiam-se em textos de folhetos nordestinos.

No primeiro ato, veem-se trechos do folheto O dinheiro, onde se conta o
episodio do cachorro morto, cujo dono destina uma soma em dinheiro para que
seu enterro seja feito em latim, o que provoca uma série de “equivocos”

eclesiasticos. No segundo ato, o episodio do gato que “descome” moedas e o
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da falsa ressurreicdo ao som do instrumento magico séo inspirados na Historia

do cavalo que defecava dinheiro.

As narrativas dos folhetos nordestinos inspiram o Auto da
Compadecida de Ariano Suassuna. E dizemos que apenas que ele se
“‘inspirou”, pois ndo tomou emprestadas cenas de outras pecas de teatro, mas
sim, enunciados recorrentes nos versos de romances populares. Os episodios,
transportados do verso para prosa, ganham novas feicdes, uma vez que

guando se mudar o género, os sentidos sdo alterados.

O discurso literario, presente tanto nos folhetos de Leandro Gomes de
Barros quanto no Auto de Ariano Suassuna, possibilita discutir a identidade do
homem e da mulher nordestinos, pois ao tomar a imagem estereotipada do
nordestino como objeto de reiteracdes, o0s sentidos produzidos, pela
regularidade de tais enunciados, caracteriza essa representacdo como tipica

do Nordeste.

A poesia de Leandro e a peca de Ariano sdo observadas como
enunciados pertencentes ao discurso literario, e, por isso, caracterizadas por
ele. Fica evidente, ao se utilizar o discurso literario, que o corpus da Andlise do
Discurso fora mudado, como afirma o proprio Michel Pécheux (2006, p. 48):
“aparece cada vez mais explicitamente a preocupacdo de se colocar em
posicdo de entender esse discurso, [...] trata-se de se pbr na escuta das
circulagbes cotidianas, tomadas no ordinario do sentido”, ou seja, o objeto da
Andlise do Discurso passou dos discursos institucionais que constituiam o0s
universos logicamente estabelecidos (politico, religioso, pedagogico) para os
discursos do cotidiano e os literarios (universos logicamente nao -
estabilizados) , entre outros, a serem objeto de analise. Conforme afirma
Pécheux (1999, p.16):

O campo da analise de discurso [...] se determina pelos
espacos discursivos nao estabilizados logicamente,
derivando dos dominios filosoéfico, sécio-historico, politico
ou estético, e logo também o dos multiplos registros do
cotidiano nao estabilizado.
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A possibilidade de se trabalhar com o discurso literario, ap0s essa
mudanca, a partir dos preceitos metodologicos da Analise do Discurso (AD),
provocou uma certa inquietagao relacionada ao “como fazer?”. Como ligar AD,

Estudos Culturais e Literatura? O que relaciona uns com os outros?

A resposta mais plausivel parece ser o discurso literario, como uma
interpretacdo da “realidade”. O discurso literario esta integrado aos lugares
sécio-histéricos, ou seja, as posi¢cdes que ocupam 0s sujeitos envolvidos na
producao discursiva do texto literario, ao momento histérico e ao verdadeiro da
época. Por isso, é nessa dimensdo discursiva da Literatura que se
desenvolvem o0s mecanismos de construcdo identitaria propostos pelos
Estudos Culturais. Por isso optou-se por trabalhar a interface Analise do

Discursol/Literatura.



25

1.3 PROBLEMA

Nos fatos que compdem as narrativas de nosso corpus, existe uma
regularidade discursiva que enfatiza um personagem cujas caracteristicas sao
marcantes para a construcdo da identidade do nordestino. Esse fendmeno,
com suas consequéncias posteriores, € fruto de uma memoria acerca do que €

ser nordestino.

Dessa forma, na representacdo do homem nordestino, nos géneros
Folhetos de Cordel e Teatro, ha a incessante retomada de uma memaria que

estereotipiza esse sujeito como sertanejo pobre, ignorante. A partir disso:

+  Como a memoria estereotipada é retomada no discurso literario?
+ Quais as novas identidades que surgem a partir dessa retomada, que
nao se constitui uma mera repeticdo?

+ Como € que discursivamente acontece essa reiteragdo?
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1.4 HIPOTESE

De acordo com Silva (2001) no livro Metodologia da pesquisa e
elaboracdo de dissertacao, “hipoteses” s&o suposigdes colocadas como
respostas plausiveis e provisoérias para o problema da pesquisa, sdo um dos

elementos do género académico.

Porém, no caso deste trabalho, achou-se pertinente ndo se adotar uma
hipétese para nortear a pesquisa, pois a Analise do Discurso, € uma teoria de
interpretacdo, que postula os efeitos de sentido dependentes da posicéo soécio-

histérica dos sujeitos enunciadores.

Para a Analise do Discurso ndo existe verdade absoluta, Unica, mas sim,
uma “vontade de verdade” que determina o que é€ e o que nao é
legitimo/verdadeiro para a ordem discursiva de uma época. Além do mais, ndo
€ possivel prever o resultado de uma interpretacdo, mesmo que esta seja
fundamentada em dispositivos analiticos estabelecidos, pois hdo ha uma Unica

“verdade”, o que ha sao interpretacdes possiveis.

Dessa forma, ndo h4 como provar a veracidade de uma hipétese, pois o
resultado da pesquisa vai depender da maneira do pesquisador olhar para o
assunto da pesquisa, as questdes gque o inquietam, 0S mecanismos que 0
auxiliam na busca de respostas plausiveis, o contextos sécio-histéricos em que
ele e o corpus estdo inseridos, entre outros fatores que determinam a

subjetividade de uma pesquisa interpretativa.
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1.5 OBJETIVOS

1.5.1 OBJETIVO GERAL

+  Verificar como a retomada da construcdo identitaria estereotipada do
nordestino, como pobre e ignorante, € subvertida, produzindo outras

identidades para o homem e para a mulher nordestinos, através do riso.

1.5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Para concretizacdo dos objetivos especificos propostos, as abordagens

tedricas procurardo:

+ analisar como o discurso literario materializado no Cordel produz
identidades para o0 homem e para mulher nordestinos;

+ investigar quais as regularidades enunciativas que ocorrem nos folhetos
de Cordel de Leandro Gomes de Barros, no teatro de Ariano Suassuna,

+ descobrir 0s mecanismos que possibilitam a existéncia das
regularidades enunciativas;

+ verificar como ocorrem os dialogos intertextuais e interdiscursivos que
possibilitam a construcdo da identidade pela alteridade;

+ observar como o riso, enquanto mecanismo de resisténcia e subversao,

desloca os sujeitos e constréi outras identidades.
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1.6 METODOLOGIA

Para o desenvolvimento da pesquisa adotaremos a seguinte metodologia:

+ Leitura e fichamento de textos para fundamentacgéo tedrica do trabalho
cientifico: textos sobre Analise do discurso Francesa e Literatura de

Cordel, além de textos especificos sobre Identidade;

+ Selecdo e analise do corpus, composto por folhetos do cordelista
Leandro Gomes de Barros, por algumas charges de Régis Soares e pelo

“Auto da Compadecida” de Ariano Suassuna;

+ Aplicacdo do Método Arqueoldgico (FOUCAULT, 1972, p. 163) que
consiste em “descrever os discursos como praticas especificadas no
elemento do arquivo’, ou seja, buscar através de vestigios de

enunciados, como se constroi determinado conhecimento.

+ Apresentacdo oral e apresentacdo escrita dos resultados da pesquisa

por meio desta dissertacdo, que composta de quatro capitulos.

+  No primeiro capitulo, Fundamentagdo Tedrica: “Adentrando nos
pormenores”, estdo expostos 0s preceitos tedricos da Analise do
Discurso, com 0s quais trabalharemos, e a historicizacao destes.
Considerou-se preciso historicizar a constituicdo dos dispositivos
de andlise, neste capitulo, pois ha uma necessidade de ressaltar
as transformacdes ocorridas no interior da Analise do Discurso a
partir dos dialogos de Michel Pécheux com Michel Foucault e
Mikhail Bakhtin.

+  No segundo capitulo, Discurso e Memoria: “Botando o0s pingos
nos is”, serdo abordadas as questbes referentes a relacéo
existente entre discurso, memoria e identidade, enfatizando as
representacfes identitarias masculinas e femininas do nordeste,
as marcas identitarias presentes no discurso literario do corpus e

os dialogos atraves do interdiscurso.
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J& o terceiro, A Constru¢do do Cémico como Traco Identitario do
Homem e da Mulher Nordestinos: “Cagcando um moi de coisas”, é
composto pelo estudo sobre a construgdo do cdmico como traco
de identidade nordestina, enfatizando o riso como lugar de

resisténcia.

E no quarto capitulo, Analise do Corpus: “Acabando com o moido
e botando pra funcionar”, sera realizada a andlise do corpus, de
forma a unir os aspectos teoricos, que dizem respeito aos
conceitos que embasam nossa pesquisa, € 0s aspectos praticos,
gue sdo os discursos e 0s enunciados componentes do corpus

alvo desta dissertacéo.



FUNDAMENTACAO TEORICA:

‘ADENTRANDO NOS PORMENORES”

“A discussédo das recusas e das aproximagfes entre o projeto
da AD pecheutiana e os projetos de Bakhtin e Foucault [...]
Trata-se de entender essas “vontades de verdade” produzidas
em um certo momento historico, sob a acdo e a determinacao
da Histéria. E nesse sentido que podemos compreender as
singularidades das propostas desses autores, suas
divergéncias e convergéncias.”

(Rosario Gregolin)
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2.1 A ANALISE DO DISCURSO E SEUS DIALOGOS COM PECHEUX,
FOUCAULT E BAKHTIN

Iniciaremos nossa fundamentacdo tedrica a partir do momento da
Andlise do Discurso (AD) que Maldidier (2003) chama de “A desconstrugao
domesticada”. Optou-se fazer dessa forma, ndo por querer ignorar as duas
fases anteriores, mas por ser nesse momento da histéria da Analise do
Discurso que os dialogos entre Pécheux, Foucault e Bakhtin estdo

consolidados no interior deste campo disciplinar.

Esta ultima fase caracterizou-se pela confluéncia das idéias de Michel
Pécheux com outros pensadores. O discurso passou a ser pensado como
heterogéneo. A nocéo de formacao discursiva foi retificada e ampliada. Nessa
nova concepgao, desapareceram os termos “aparelho ideoloégico” e “lutas de
classe”, devido ao afastamento de Pé&cheux das releituras althusserianas do
Marxismo e a aproximacao desse tedrico com as idéias de Michel Foucault.
Pois quanto a interpretacdo das teses marxistas, ha diferencas entre as teses

foucaultianas sobre o poder e as teses althusserianas.

Foucault prop6s a teoria da microfisica do poder e das resisténcias, a
qual analisa as relacdes de poder no nivel em que ele atinge os individuos no
corpo, através das instituicdes. Ele concebe o poder como sendo molecular e
tendo uma existéncia propria e formas especificas. Essa forma de encarar as
relacbes de poder diverge da teoria althusseriana, devido a esta colocar o

poder como uma forca central que emana do Estado em direcdo a classe

dominada através dos “aparelhos ideoldgicos” e dos “aparelhos repressores”.

Foucault causa um grande problema para os althusserianos: se o poder
€ disperso e funciona numa rede de “microlutas”, ndo ha como existir a “luta de
classes” (no sentido ideolégico proposto pelos marxistas), ja que na teoria
foucaultiana, ha uma pulverizacao das relac6es de poder, que perpassam todo
0 corpo social. Embora no aspecto pratico e, principalmente, econdmico, haja
agueles cujas as relagdes de poder convergem e aquele que sobrem os efeitos

dessa concentacao.
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Antes mesmo da abertura do Coloquio Materialidades Discursivas,
cujos trabalhos se desenvolveram de 24 a 26 de abril de 1980, em Nanterre na
Franca, as discussdes se acirraram, pois o cerne deste coléquio era a questao
da discursividade. Esse termo designava um novo horizonte de trabalho, e

marca para a Analise do Discurso um novo ponto de partida.

As discussbes pré-coloquio foram essenciais na formulacdo do que é
hoje o campo disciplinar da Analise do Discurso, como, por exemplo, a parceria
entre Michel Pécheux e a linguista Jacqueline Authier-Revuz, autora da Teoria

da Heterogeneidade Discursiva.

O que caracterizou de forma mais marcante o Coléquio Materialidades
Discursivas foram os processos de desconstrucdo/reconstrucdo dos objetos
de que trata o analista do discurso. Michel Pécheux, que desde o final da
década de 1960, abordava a leitura como tema central, a partir do coloquio, fez
uma profunda reflexdo sobre os erros e acertos dos dispositivos tedricos da

analise de discurso naquele momento.

Foi posto em questdo todo o dispositivo de analise de discurso que
objetivava acabar com as evidéncias da “leitura subjetiva”. Assim, Pécheux
(1999, p.14) afirma que “ndo se trata de uma leitura plural em que o sujeito joga
para multiplicar os pontos de vista possiveis para melhor ai se reconhecer, mas
de uma leitura em que o sujeito € ao mesmo tempo despossuido e responsavel

pelo que |€”.

Uma vez que as condi¢cdes de producdo do corpus ndo eram mais
homogéneas e estaveis, como na primeira fase da AD, a volta de um sujeito
interpretante  modifica completamente o0 estatuto da disciplina. Essas
reformulagBes no campo da Analise do Discurso foram possiveis a partir das
aproximacdes ocorridas entre Michel Pécheux e tedricos de diversas areas,
entre eles Jean-Marie Marandin e Jean-Jacques Courtine, cujos trabalhos
foram essenciais para que Michel Pécheux trouxesse as idéias de Michel

Foucault para a Analise do Discurso.
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Em marco de 1978, dois anos antes do Coléquio, Pécheux fez parte do
juri da tese Problemas de Andlise do Discurso. Ensaio de descricdo do
discurso francés sobre a China de Jean-Marie Marandin. A tese de Marandin
criticava 0s conceitos propostos por Michel Pécheux em Seméantica e
Discurso, observando que “o discurso que os dispositivos da AAD 69,
orientado para a “deslinearizagao” e a constituicdo dos dominios semanticos,
conduzia a “negligenciar’ o interdiscurso” (MALDIDIER, 2003, p. 72) e
atentando a questao da “discursividade” através de uma leitura de Foucault,
que permitia reorientar a analise para a singularidade do acontecimento

discursivo.

Mais tarde, no prefacio do livro de Jean-Jacques Courtine sobre O
Discurso Comunista Enderecado aos Cristdos: o estranho espelho da
analise de discurso, Pécheux desenvolveu a tese da existéncia de uma
relacdo “em espelho” entre a parafrase e a repeticdo e o objeto privilegiado da
analise de discurso, o discurso politico. A reflexdo critica de Michel Pécheux
provocou uma mudanca nos objetos da analise de discurso, que passou a

privilegiar os discursos do cotidiano.

O livro O Discurso Comunista Enderecado aos Cristdos: o estranho
espelho da analise de discurso de Jean-Jacques Courtine era uma tentativa
de sintese entre o pensamento de Michel Foucault e a teoria do discurso; trazia
uma contribuicdo importante para a reformulagdo da analise de discurso: a
introdugcado da nog¢ao de “memédria discursiva”. De acordo com Maldidier (2003,
p. 76), foi a leitura de Foucault que deu a idéia de “memoria discursiva” a
Courtine. “Ela resultava de uma extrapolagdo feita a partir do ‘campo

associado’ apresentado por Foucault em Arqueologia do Saber.”

De fato, o que motiva Pécheux a trazer Foucault para a Analise do
Discurso (AD) é a questdo da andlise das discursividades e a construcao
tedrica da intertextualidade e do interdiscurso, uma vez que nesta terceira fase
de consolidacao tedrica da AD, o objeto de estudo desta disciplina passa do

discurso para o interdiscurso.
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Pécheux, no artigo Sobre os contextos epistemologicos da Anélise

de Discurso, em 1983, afirma que:

Na analise das discursividades, as posi¢des tedricas e praticas
de leitura desenvolvidas nos trabalhos de M. Foucault
constituiu um dos signos recentes dos mais claros da projecao
da andlise de discurso: a construcdo tebrica da
intertextualidade, e de maneira mais geral, do interdiscurso,
apareceu como um dos pontos cruciais desse
empreendimento, conduzindo a analise de discurso a se
distanciar ainda mais de uma concepcao classificatéria que
dava aos discursos escritos oficiais “legitimados” um privilegio
gue se mostra cada vez mais contestavel.

Nesse terceiro momento, as reflexdes de Bakhtin sobre dialogismo,
polifonia e heterogeneidade chegam a Analise do Discurso através dos
trabalhos de Jacqueline Authier-Revuz. Desde 1978, ela “colocava em
evidéncia as rupturas enunciativas no ‘fio do discurso’, o surgimento de um
discurso outro no préprio discurso” (MALDIDIER, 2003, p. 73), reflexdes que
deram novos impulsos aos estudos do enunciado na AD. Tais conceitos

consolidaram a questdo do descentramento do sujeito.

Jaqueline  Authier-Revuz  (1982) elaborou o0 conceito de
heterogeneidade a partir da relacdo entre o sujeito e a linguagem, apoiando-se
em reflexdes psicanaliticas de base lacaniana e no dialogismo que Bakhtin

defendia.

Dessa forma, o viés psicanalitico mostra um olhar sobre o inconsciente
estruturado em linguagem. Esse viés revela um suijeito clivado pela ideologia e
pelo inconsciente, que foge ao controle do sujeito, manifestando-se através dos
atos falhos e dos lapsos, entre outros, dando vazdo ao desejo. Além da
clivagem, ha o fato de que os sentidos sdo produzidos fora do controle do
sujeito, tornado-o descentrado e heterogéneo, provocando um “efeito de

linguagem”.

O viés bakhtiniano exibe a idéia de que o dialogismo é um principio
constitutivo da linguagem, ndo sendo esse “dialogo”, necessariamente, um

ponto de convergéncia, mas, sim, um espaco de lutas entre os sujeitos do
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discurso. Assim, a alteridade define o sujeito, pois o outro € fundamental para
a sua constituicdo. A relacdo existente entre 0s sujeitos e a alteridade propde
um jogo de imagens que interfere na producao dos discursos, das identidades

e, consequentemente, dos sujeitos.

Outro ponto crucial da teoria bakhtiniana sobre a linguagem € a questao
da polifonia. Esse termo, para Mikhail Bakhtin, designa um modo diferente de
narrar, que havia sido criado por Dostoiévski. Assim, o termo “polifonia” nao
pode ser relacionado a realidade heterogénea da linguagem quando vista pelo
angulo da pluraridade das ‘linguas sociais”, e, por isso, ndo deve ser
confundido como os termos “heteroglossia” ou “plurivocidade”. Polifonia, para
Bakhtin, € um universo em que todas as vozes sdo equipolentes, ou seja,
plenas de valor, mantendo com outras vozes do discurso uma relacéo de plena
igualdade, sendo equivalente a heterogeneidade mostrada proposta por
Jacqueline Authier-Revuz.

Dessa forma, é importante ressaltar que os discursos que circulam na
sociedade tém pesos politicos diferenciados, em fung¢édo dos jogos de poder,
portanto, essas “vozes” possiveis de serem percebidas, os textos polifénicos,
aparecem em 0posSicao as vozes que tentam passar despercebidas nos textos
monofdnicos, produzindo um “efeito de apagamento”, em um esfor¢go continuo
de impor determinados discursos como centro das relacdes de poder. A
polifonia e a monofonia sdo efeitos de sentido cuja existéncia é possivel em

virtude dos procedimentos discursivos.

As consideracfes sobre o descentramento do sujeito sdo alvo, também,
de Michel Pécheux (1997, p. 173) quando ele fala sobre os dois tipos de
esquecimento do sujeito. O esquecimento numero 1, que se refere a ilusdo do
sujeito ser a fonte do que diz e o esquecimento nimero 2, que diz respeito a

ilusdo de que o sujeito controla os sentidos.

Essas ilusdes sdo necessarias ao sujeito, pois a linguagem funcionard, a
partir delas, na producdo de sentidos e de outras posi¢coes-sujeito. A
heterogeneidade existente, devido a interacdo do sujeito em diferentes

segmentos da sociedade, define a constituicdo do sujeito discursivo. Dessa
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forma, os sujeitos sdo o resultado da relacdo de uma ideologia, situada socio-

historicamente, com o inconsciente.

Jacqueline Authier-Revuz percebe, no processo discursivo, a
importancia do Outro (maiusculo) — designacao lacaniana— que diz respeito ao
desejo e sua expressdo através do inconsciente e da linguagem, em
contraposicdo ao outro (mindsculo) que determina o exterior, o social
constitutivo do sujeito. Concebeu a Teoria da Heterogeneidade Enunciativa,
propondo a sua constituicdo em dois niveis de heterogeneidade: a constitutiva

e a mostrada.

A heterogeneidade constitutiva trata do processo de constituicdo dos
discursos e dos sujeitos, uma vez que a convergéncia/divergéncia de outros
discursos, que se entrelacam, resulta em um “novo” discurso. O mesmo
processo ocorre em relagcdo ao sujeito, constituido mediante a dispersdo de

suas posicdes e a sua relagcdo com outros sujeitos.

A heterogeneidade mostrada trata da representacdo do Outro nesse
processo, havendo, em todo processo discursivo, uma dupla dialogia, ou seja,
a voz do outro é perceptivel no discurso do sujeito e pode ser identificada na
materialidade linglistica. Esse segundo nivel de heterogeneidade esta dividido
em marcada, quando é possivel enxergar a voz do outro na materialidade
linglistica, como € o caso do discurso direto e das citacdes, entre outros, e nao
marcada, que €& da ordem do discurso e nao aparece demonstrada na

materialidade linguistica. Observe:

“Os macacos nao riem, o riso é proprio do homem, é sinal de sua
racionalidade”, disse Guilherme®. Este é um exemplo de heterogeneidade
mostrada marcada, as aspas marcam e diferenciam a fala de Frei Guilherme

da fala de outros personagens.

4 Personagem de O Nome da Rosa. Este trecho foi retirado do capitulo em que frei

Guilherme debate com o guardido da biblioteca, frei Jorge, sobre o carater licito do riso.
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Muito bem, com toda essa gente morta, o espetaculo continua e
terdo oportunidade de assistir seu julgamento®. Este é um exemplo de
heterogeneidade mostrada n&o marcada, o0 espectador/leitor percebe a
presenca do discurso juridico na peca, mas ele ndo esta enfatizado por
nenhum sinal linguistico, como aspas ou travessdo, ou qualquer outro recurso

gue enfatize a palavra julgamento.

A Teoria da Heterogeneidade Enunciativa, através dos dispositivos
discursivos dialogismo, polifonia e heterogeneidade, foi determinante para a
terceira época da Andlise do Discurso, pois permitirhd ao analista voltar-se para
0 jogo do interdiscurso (de ordem da histéria) com o intradiscurso (de ordem da
lingua), jogo esse, que se da no entrelacamento desses dois niveis, ou seja, 0S
vestigios enunciativos, que possibilitam e sustentam os dizeres (o
interdiscurso), precisam de uma seqiéncia linglistica logicamente organizada
(o intradiscurso) para ecoarem e produzirem efeitos de sentido, produzindo,

nesse jogo, uma relacéo de interdependéncia e reciprocidade.

O motivo da recepcdo de Bakhtin na AD ter ocorrido tardiamente, €,
segundo Gregolin (2006, p.35), em virtude da distancia espacial e temporal (ele
era russo e sua producao intelectual é da década de 1920), “ele participa da
AD como um “outro”, uma leitura, uma interpretacdo.” Dessa forma, a primeira
leitura que Pécheux fez de Bakhtin, leva-o a recusa desse teorico russo, por
considerar humanistas e sociologistas as idéias deste sobre o “objetivismo

abstrato” de Saussure e o Marxismo. Maldidier (2003, p.61) afirma que:

Michel Pécheux manteve, desde essa época, até o fim, uma
posicao clara: a questdo do sentido ndo pode ser regulada na
esfera das relagfes interindividuais, nem tampouco na das
relacdes sociais pensadas no modo de interagdo entre grupos
humanos.

° Trecho retirado da fala do Palhaco (o narrador) no terceiro ato do Auto da

Compadecida. Esse é 0 momento em que 0s personagens principais, que morreram durante o
ataque dos cangaceiros, sdo encaminhados para uma espécie de tribunal cujo promotor é o
Diabo.
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Apesar de chegar a Europa Ocidental, entre as décadas de 1960 e 1970,
por meio das tradugdes de Marxismo e Filosofia da Linguagem e Problemas
da Poética de Dostoiévski, as idéias de Mikhail Bakhtin, que, nesse momento,
serviam aos estudiosos da Teoria da Literatura, so repercutirdo na década de
1980,quando ha uma nova mudanc¢a no regime das pesquisas linguisticas, em
que a Linguistica perdeu seu status de “ciéncia piloto” no Campo da Ciéncias

Humanas e Sociais. Pécheux (1999, p.18) afirma que:

O fim do “lacanismo”, a “crise do marxismo” e a irrupcao da
“nova filosofia” marcaram uma nova reviravolta da ideologia
francesa. As evidéncias induzidas pelo que poderiamos
chamar de a revolucdo cultural abortada dos anos 60 vém
afetar o dispositivo intelectual das Ciéncias Humanas e Sociais;
0 esgotamento dos efeitos do movimento estruturalista
acarreta, para a disciplina que deu seu nome a esse
movimento, uma reconfiguracdo de seu dispositivo de
embasamentos epistemoldgicos.

A discussédo sobre a articulacdo entre discurso e historia, a partir da
leitura das propostas de Foucault, ganha importancia, ao mesmo tempo que a
nocédo bakhtiniana de heterogeneidade, via Jacqueline Authier-Revuz. Nesse
momento, Michel Pécheux evidencia o0 seu afastamento das teses
althusserianas, o que resulta na discussao das relacdes entre a materialidade
discursiva e o interdiscurso, e na leitura de Mikhail Bakhtin e Michel de Certeau
como ponto nodal para que a AD incorporasse, ao seu objeto, os discursos do
cotidiano, ampliando as fronteiras do estudo da linguagem. Para Maldidier
(2003, p. 81):

O livro de Michel de Certeau, A invengdo do cotidiano que
acabava de aparecer, colocava questdes cruciais. Deslocando
‘o objeto dos discursos escritos-legitimos-oficiais para o
registro dos dialogos, réplicas, narrativas, historias e historias
cbmica, provérbio, aforismas...”, ele parecia oferecer a analise
de discurso o objeto que ela procurava.

A abertura tedrica da AD resultou na ampliacdo de conceitos
operacionais e principalmente, no deslocamento do foco de analise, o que leva

Michel Pécheux a falar, nos seus ultimos anos, em andlise de discurso e nao
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em andlise do discurso. Ja que antes se tratava da analise do discurso politico

e nesse momento nao mais.

Isso ocorre em virtude da mudanca de foco dos corpora da AD dos
universos logicamente estabilizados (politico, religioso, pedagdgico), onde os
sentidos sdo normatizados por uma “higiene pedagogica do pensamento”
(PECHEUX, 1984), para os universos logicamente instaveis (os discursos do
cotidiano e os literarios, entre outros), onde os sentidos se transformam e, a
principio, ndo ha nenhuma norma que determine o trabalho do sentido sobre o

sentido, dando margem a varias interpretacdes possiveis.

Pécheux (1984, p. 24) argumenta que “nesta categoria de universos
discursivos, a ambiglidade e o equivoco constituem um fato estrutural
incontornavel”, dessa forma, a heterogeneidade, dos sujeitos e dos sentidos,
impBe a pesquisa linguistico — discursiva, a constru¢cdo de procedimentos
capazes de tratar explicitamente do equivoco enquanto ponto de
desestabilizagdo das representagbes logicas dos “mundos normais’,
procedimentos estes que tomam os discursos do cotidiano como o0 espaco

ideal para o que falha, na lingua e na historia.

A revisdo tanto da metodologia quanto da teoria da Analise de Discurso
peuchetiana, que aproximou teoricamente Foucault, Bakhtin e De Certeau,
resultou na analise do real da lingua e da histéria, ou seja, onde o sentido
“falha” e a histdria ndo alcanca ® passaram a ser o alvo das investigacdes nos

corpora da AD.

Com a morte de Michel Pécheux, e devido ao momento sécio — histérico
gue vivia a Franca, e a reducao das tensdes sobre a teoria do discurso, houve
um esfacelamento do grupo de Pécheux e consequentemente o

enfraquecimento e gradativo desaparecimento da AD na Franca. De modo

6 Em virtude de a narrativa histérica ser uma construcdo, ela elege determinados

aspectos de um fato e silencia outros. E nesse “vazio” existente entre o “dito” e o “ndo dito” que
atua o analista do discurso, pois 0 que interessa S840 0S motivos e mecanismos que tornaram
possivel a emergéncia, na histéria, de um determinado enunciado e ndo de outro. O Grito do
Ipiranga é um exemplo disso, o enunciado “Independéncia ou morte!” entrou para a historia
e cristalizou-se na memdria, mas as circunstancias reais de enunciagéo foram silenciadas.
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diferente, ocorreu no Brasil, onde as pesquisas fundamentadas teoricamente

na Analise do Discurso Francesa estdo “a pleno vapor”.

De acordo com Maria Cristina Leandro Ferreira (2007) no artigo
intitulado Andlise do Discurso no Brasil: notas a sua histéria, quem trouxe a
Andlise do Discurso para o Brasil foi a professora Eni Orlandi da UNICAMP, no
final da década de 1970. A AD, enquanto disciplina, tomou forma
institucionalizando-se através dos docentes e pesquisadores, que, depois de
formados, retornaram as suas cidades e passaram a organizar seu proprio

grupo de pesquisa.

O termo Anédlise do Discurso engloba varias vertentes, entre elas, a
linha francesa de vertente peucheutiana liderada por Eni Orlandi,
atualmente, através de grupos de pesquisa e a partir de alguns estudos que
fazem parte do projeto intitulado Histéria das Idéias Linguisticas,
desenvolvido em conjunto com Eduardo Guimaraes, na UNICAMP. Enquanto a
linha francesa de vertente foucaultiana foi desenvolvida pela professora
Maria do Roséario Gregolin (UNESP- Ar) e consolidada com a implementacao

do Grupo de Estudos em Analise do Discurso de Araraquara (GEADA).

Maria Cristina Leandro Ferreira, enfatizando sua filiacdo a vertente
peucheutiana, afirma que essas diferencas existentes no campo da Anélise do
Discurso praticada no Brasil, apesar de serem dificeis de administrar, sé
fortalecem a disciplina, pois € a partir dos embates ocorridos aqui, no Brasil,
que se soltam as amarras de tese e litigios que marcam sua ascendéncia

francesa.

Uma das grandes criticas aos trabalhos produzidos, a partir da Analise
do Discurso no/do Brasil, é a utilizacdo de conceitos produzidos em diferentes
épocas na Franca e que sao aplicados, aqui, a0 mesmo tempo e sem critério
que justifigue a escolha. A explicacdo, para que isso ocorra € que, quando 0s
textos sobre AD e os trabalhos a partir desta teoria comegaram a ecoar no
Brasil, a Analise do Discurso na Franca ja estava em sua terceira época.

Gregolin (20044, p.193) afirma que:
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Os trabalhos brasileiros que se iniciaram no final dos anos
1970, tém forte vinculagdo com o campo francés, mas,
evidentemente, tém diferencas — e a mais Obvia diz respeito a
forma como se da a interpretacdo dos textos teéricos: ao
chegar ao Brasil a analise do discurso francesa estava
convulsionada pelas crises que a fizeram ingressar na fase de
“desconstrucao” [...] Essa defasagem temporal certamente
provocara efeitos na recepcdo dos textos e na sua circulagéao,
especialmente porque foram sendo lidos e traduzidos em uma
cronologia diferente daquela estabelecida na historicidade
francesa.

De acordo com Cleudemar Alves Fernandes (2007), atualmente, na
Franca, pode-se observar o entrelagamento de diferentes é&reas do
conhecimento, servindo de referéncia no interior da Analise do Discurso, como
as atividades de pesquisa realizadas pelos chamados historiadores do

discurso, que tratam dos problemas relacionados a lingua.

Ainda segundo o autor supracitado, € esse grupo de historiadores que
mantém atual, na Franca, a perspectiva arqueoldgica foucaultiana apontada
por Pécheux (1990) como uma parte do destino tedrico do discurso, que é
marcado, em sua constituicdo, pela historicidade. Esses historiadores, que
constituem a terceira tendéncia de estudos em Anélise do Discurso, na Franca,
tais como Jean-Jacques Courtine, Jacques Guilhaumou, Régine Robin, entre
outros, influenciam os trabalhos desenvolvidos no campo da AD, sob a

perspectiva foucaultiana, no Brasil.

Dentre os grupos influenciados pela perspectiva foucaultiana, esta o
GEADA, cujos estudos desenvolvidos estdo fundamentados teoricamente nos
dialogos de Pécheux e Foucault. Os componentes deste grupo, ao término de
sua formacdo, estenderam os ecos desta linha de estudos por todo pais,

criando novos grupos de estudo e novos vinculos institucionais.

Inscrevemos 0 nosso trabalho nessa terceira perspectiva apontada por
Pécheux e seus didlogos com Michel Foucault e Mikhail Bakhtin. Essa triade

esta na base dos estudos desenvolvidos pelo CIDADI — Circulo de Discussdes
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em Analise do Discurso, coordenado pela professora Maria Regina Baracuhy
Leite (PROLING/UFPB), que, até hoje, é parte integrante do GEADA.

O CIDADI foi fundado oficialmente em 08 de agosto de 2007, € um
grupo de pesquisa composto por bolsistas de programas de iniciacdo cientifica
e por pesquisadores em nivel de Pds-Graduacdo em diversas areas e tem por
objetivo discutir e aprofundar os estudos sobre a Analise do Discurso francesa,
com foco na producdo social de identidades, a partir da analise de varios
dominios discursivos: publicitario, juridico, escolar, cientifico, jornalistico,

midiatico, entre outros.

No momento, o CIDADI esta composto por dezessete membros, advindo
de varias areas, cujos interesses convergiram para a Andlise do Discurso. Essa
interdisciplinaridade tem sido de suma importancia para a realizagdo das
pesquisas como um todo. O Circulo de Discuss6es em Analise do Discurso €
um dos poucos grupos, da linha francesa, existente no Nordeste brasileiro, que
esta institucionalizado e funcionando. E mais um capitulo que esta sendo

escrito na histéria da Analise do Discurso no Brasil.
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2.2 DISPOSITIVOS DE ANALISE

“Eu ndo sou eu, nem sou o outro, sou
qualquer coisa de intermédio...”

(Mério de Sa Carneiro)

2.2.1 ENUNCIADO

Em 1969, Michel Foucault, em resposta aos criticos de sua obra As
palavras e as coisas, escreve A Arqueologia do Saber, em que explicita sua
hermenéutica, a partir da formulagcdo de conceitos metodolégicos, como
discurso, arquivo, enunciado, formacao discursiva, dentre outros. Dominique
Lecourt, um dos criticos da obra de Foucault, afirma que a grande virada de “A
Arqueologia do Saber” em relagao a “As palavras e as coisas” € a mudancga de

foco do conceito de episteme’ para o de pratica discursiva.

A Arqueologia do Saber € um livro de carater tedrico-metodologico,
onde o autor reflete sobre seus trabalhos anteriores e sistematiza uma série de
conceitos basilares para a abordagem do discurso. Sua preocupacao
fundamental, nesse momento, é a de analisar as condi¢cbes de possibilidade
dos discursos. Ainda segundo Gregolin, o conceito de praticas discursivas que
substituiu a idéia de episteme historiciza uma visdo que em As palavras e as
coisas era muito proxima da proposta estruturalista, além disso, a idéia de
“pratica” faz sobressair a caracteristica de luta politica que Foucault reproduz

nos enunciados na produc¢éo da Historia.

Foucault recusa qualquer ligacdo categoérica com o estruturalismo e em

seus textos fica evidente uma critica profunda aos pressupostos saussureanos

7

Termo nuclear da filosofia grega antiga que significa “saber”, “conhecimento”, e que
interessa particularmente a teoria literaria contemporanea depois das reflexdes de Michel
Foucault sobre a constituicdo do discurso. Foucault detém-se sobre 0 assunto em Les Mots et
les choses. Une archaéologie des sciences humaines (1966) e L'Archéologie du savoir (1969),
onde propde que o termo diga respeito as formas que nos permitem o acesso ao conhecimento
num dado momento historico, ou, por outras palavras, as condi¢es discursivas que constituem
uma epistemologia. A episteme nunca € definida por Foucault como um termo para uma forma
particular de conhecimento, mas como o conjunto das relagdes epistemoldgicas entre as
ciencias humanas. (E-DICIONARIO DE TERMOS LITERARIOS, disponivel em
http://www.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/E/episteme.htm, acessado em 03/02/2008)
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em que o Estruturalismo Linguistico se fundamentava. Assim, ele parte de uma
série de negativas para definir enunciado, colocando-o em oposi¢do a outras
unidades-frase: a proposicao dos logicos, a frase dos gramaticos, o speech act
dos analistas; para delimitar as fronteiras entre o conceito de enunciado

proposto pela Linguistica estrutural de base saussuriana e o que ele propunha.

O que diferencia o enunciado da frase, dos atos de fala, € o fato de ele
ser produzido, levando-se em consideracdo, o momento e a forma como ele
aparece, verificando-se os fenbmenos que determinam o0 seu surgimento em
detrimento de outros, delimitando-se seu espago da forma mais precisa,
observando-se suas possiveis articulagdes com o0s outros enunciados, quais
outras maneiras de enunciacdo determinado enunciado silencia e que posicao

ocupa o sujeito enunciativo. De acordo com Foucault (1972, p. 120):

(...) ndo basta qualquer realizacdo material de elementos
linguisticos, ou qualquer emergéncia de signos no tempo e no
espago, para que um enunciado apareca e passe a existir...
Descrever uma formulacdo enquanto enunciado ndo consiste
em analisar as relagdes entre o autor e o que ele disse (ou quis
dizer, ou disse sem querer); mas em determinar qual é a
posicdo que pode e deve ocupar todo individuo para ser seu
sujeito.

Foucault conclui, depois de argumentar longamente, que a unidade de
analise do discurso é o enunciado e que ele, o enunciado, ndo € em si mesmo
uma unidade, mas uma funcéo que cruza um dominio de estrutura de unidades

possiveis e que as faz aparecer, com conteidos concretos, no tempo e no

espaco. Assim, o enunciado para o autor supracitado (1972, p.108) é

. uma funcdo de existéncia que pertence, em particular, aos
signos, e a partir dos quais pode-se decidir em seguida, pela
analise ou pela intuicdo, se fazem sentido ou ndo, segundo que
regras se sucedem ou se justapdem, de que sdo signo, e que
espécie de ato se encontra efetivado por sua formulacdo (oral
ou escrita).

Tomando o enunciado como uma fungédo enunciativa, de acordo com o
que estd exposto na citacdo acima, entender o enunciado traz como

consequéncia, tornar explicito o exercicio dessa funcéo pertencente a relacédo
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do sujeito com o enunciado. “O sujeito do enunciado é uma fungéo
determinada, mas que nao é forgosamente a mesma de um enunciado a outro”
(FOUCAULT, 1972, p. 117), pois existe um lugar, uma instancia produtora, que
pode ser ocupado por diferentes posicdes-sujeito, em uma seérie de

enunciados.

A andlise enunciativa, na AD, deve investigar em que condicdes foi
exercida a funcdo, que deu a elementos significantes, uma existéncia
especifica. Deve tentar descobrir que posi¢cao-sujeito, historicamente inscrita,

serve de “lugar” onde o enunciado deva ser analisado.

Em virtude de sua historicidade, o enunciado esta associado ao campo
da memodria, dessa forma, o enunciado € sempre capaz de tornar-se outro e de
produzir novas identidades para si. Citando Gregolin (2004b, p. 31):
‘enunciados agenciam a memoria, constroem a histéria, projetam-se do

passado ao futuro”

A andlise de um enunciado, diferentemente da andlise discursiva, s6
pode ser realizada a partir das coisas realmente ditas e escritas, em virtude de

suas caracteristicas: raridade, exterioridade e acumulo.

Ao analisarmos um discurso, estamos levando em conta uma totalidade
e uma superabundéancia para onde cada elemento (instituicdes, praticas e
significacdes) converge e transborda. Isso € possivel, pois os discursos se
manifestam e se disseminam através das praticas. JA os enunciados, mesmo
gue sejam 0s mesmos, ao serem proferidos em um outro momento, tornam-se

outros, devido a sua historicidade.

Um exemplo classico que ratifica o efeito de raridade é o enunciado
“Que horas sdo?”. Se esse enunciado é dito por uma mae, de madrugada, ao
filho, o efeito de sentido pode ser o de que a mée esta chateada com o horério
de chegada do filho. Se for dito por alguém sem reldgio, em via publica, pode
ser um pedido de informacé&o. De acordo com Foucault (1972, p. 149), para se

determinar a lei de raridade que rege os enunciados, faz-se necessario
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“determinar o principio segundo o qual puderam aparecer 0s Unicos conjuntos

significantes que foram enunciados”.

Os enunciados sao historicos. Por isso, a analise dos enunciados tem
como traco caracteristico tratar a regras de aparecimento, apropriacdo e
atuacao de existéncia do enunciado e a relagédo destas regras com a questao
do poder, a partir da sistematica da exterioridade. Considerando a disperséo e
a descontinuidade como carater do enunciado, o principio da exterioridade
inclui as relacdes entre o enunciado e as formacdes discursivas que fazem dele

anico, enquanto acontecimento enunciativo.

A andlise dos enunciados se efetua a partir da exterioridade, que néo é
propriamente historica, mas que trata “das coisas ditas, as relagdes, as
regularidades e as transformacgdes que podem ai se observar, [...] ‘N&o importa
quem fala’, mas o que diz, nao é dito de qualquer lugar.”(FOUCAULT, 1972, p.
153). Esse conjunto de coisas ditas € tomado necessariamente no jogo que

implica o lugar ideoldgico e social que ocupam os sujeitos.

O terceiro traco da analise enunciativa diz respeito as formas especificas
de acumulo dos enunciados. O acumulo tem por principio verificar como a
maneira de existir pode caracterizar 0os enunciados, independentemente do
momento de sua enunciacdo, do espaco temporal em que subsistem e sdo
conservados. Foucault (1972, p. 155) explicita que todo enunciado em sua
positividade “comporta um campo de elementos antecedentes em relagdo aos
quais se situa, mas que tem o poder de reorganizar e de redistribuir segundo

relagdes novas”.

Esse principio traz para nossa pesquisa a obrigacdo de investigar quais
enunciados do nosso corpus estdo na ordem do repetivel, e, de que maneira o
acumulo de tais enunciados organiza e dissemina os efeitos de sentido. Por
exemplo, a palavra “quengo”, enquanto constituinte de enunciados, aparece
varias vezes em nosso Corpus, isso € o acumulo. Mas todas as vezes em que
esse enunciado aparece, os efeitos de sentidos sdo diferentes da enunciacao
anterior, pois os sentidos sdo construidos a partir das posi¢cdes-sujeito e em

condicdes de producao especificas, por isso 0s enunciados sao raros.
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O estudo do enunciado ndo permite um equivoco com relacdo ao
pensamento de Foucault: o de conceber a arqueologia como uma busca pelas
origens. Dessa forma, buscamos com a nossa pesquisa, ndo 0 que originou 0s
discursos sobre as representacdes femininas do Nordeste ou 0s enunciados
recorrentes sobre o “lugar do esperto” nos folhetos nordestinos e no teatro.
Buscamos os porqués de existir uma regularidade enunciativa, que aponta a
mulher nordestina como submissa e santa, quando esta é alocada nos
“lugares” da méae e do herdi; ao mesmo tempo desonesta, quando esta figura

ocupa o “lugar” do esperto.

Esse personagem, o “esperto”, provoca o riso desconcertante,
contestando e desestabilizando a ordem social vigente no contexto histérico em
que foram situados os textos que compdem 0 nosso corpus. Assim, falaremos

das representac¢des femininas por meio das representagcées masculinas.

2.2.2 ARQUIVO E COMENTARIO

A Ordem do Discurso (1971) é um texto escrito por Michel Foucault
para a sua aula inaugural, no College de France, quando ele assumiu a catedra

de Jean Hyppolite na disciplina Historia dos Sistemas de Pensamento.

Considera-se que A Ordem do Discurso relaciona os livros, datados
dos anos 60, como Histéria da Loucura (1962), O Nascimento da Clinica
(1963), As Palavras e as Coisas (1966), A Arqueologia do Saber (1969),
cujo foco esta direcionado, principalmente, para a analise das condi¢cdes que
possibilitaram o surgimento e solidificacdo das ciéncias humanas; e os livros
gue se seguiram a maio de 68, como Vigiar e Punir (1975) e os ensaios
reunidos em Microfisica do Poder (1979), voltadas ao exame do nascimento e
consolidagéo das instituicdes que sustentam as sociedades disciplinares, seus

dispositivos e técnicas.

Foucault, em A Ordem do Discurso, analisa a relacdo entre as praticas
discursivas e 0s poderes que as permeiam. Ao percorrer os diversos

procedimentos que selecionam, redistribuem e controlam os discursos na
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sociedade, o autor mostra que a nossa sociedade se organiza em torno de
sistemas de controle do discurso, em virtude da existéncia dos jogos de

poderes.

A primeira parte do livro é dedicada aos procedimentos externos de
controle da producéo e circulacdo dos discursos de uma dada sociedade, ou
sistemas de exclusdo da palavra, que revelam a relacdo existente entre o
discurso e o poder. Esses procedimentos englobam a interdicdo, a

segregacdao da loucura e a vontade de verdade.

Na segunda parte do texto, Michel Foucault trata dos procedimentos
internos de controle e circulagdo, cujo funcionamento esta relacionado aos
principios de classificacdo, ordenacdo e distribuicdo dos discursos. Esses

procedimentos sdo o comentario, o autor e a disciplina.

A terceira parte é sobre a rarefacdo dos discursos, que define as
condi¢cbes de producao de um discurso e determina as regras que possibilitam
a alguns sujeitos terem acesso a certos discursos e a outros ndo, pois 0s
sujeitos s6 entram na ordem do discurso se estiverem aptos para isso. Os
procedimentos de rarefacdo dos discursos sdo compostos pelo ritual da
palavra, as sociedades do discurso, as doutrinas e a apropriagcédo social
dos discursos.

ApOs essa breve explanacdo sobre A Ordem do Discurso,
enfatizaremos o procedimento interno de controle do discurso, chamado de
comentario e sua relacdo com o conceito de arquivo proposto por Michel

Foucault em A Arqueologia do Saber.

Essa relacdo entre os conceitos comentario e arquivo foi fundamental
para o desenvolvimento do nosso trabalho, pois ao formarmos nosso corpus,
fez-se necessario definir, a partir de um conjunto de textos, quais obras
funcionam como arquivo, e quais funcionam como comentario e a partir de que
momento determinada obra, discurso ou autor, entre outros podem ser

considerados arquivo.
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Duas expressdes determinam o conceito de arquivo: o “tempo” e a

“relevancia dos fatos”.

O tempo: é preciso que enunciado, obra, discurso ou autor, entre outros,
sejam um fato consumado, sejam um pretérito mais-que-perfeito; caso
contrario, suas caracteristicas ainda estardo sedimentando, acontecendo, ou

seja, um fato recente ndo pode ser arquivo.

A relevancia dos fatos: Ndo é qualquer acontecimento que pode ser
arquivo, € preciso que tal acontecimento tenha alguma importancia econémica,
social, politica e/ou histérica no momento de sua irrupcéo social ou no decorrer

do tempo. De acordo com Foucault (1972, p. 162):

o arquivo define um nivel particular: o de uma prética que faz
surgir uma multiplicidade de enunciados como tantos
acontecimentos regulares, como tantas coisas oferecidas ao
tratamento e a manipulagdo. Nao tem o peso da tradicdo; ndo
constitui a biblioteca sem tempo nem lugar de todas as
bibliotecas; mas ndo é, tampouco, o esquecimento, ela faz
aparecerem as regras de uma pratica que permite aos
enunciados subsistirem e ao mesmo tempo se modificarem
regularmente. E o sistema geral da formacdo e da
transformacédo dos enunciados.

Outro aspecto importante para que um enunciado ou um conjunto dele
seja arquivo € o a priori historico. Ele define as regras que determinam uma
pratica discursiva e aponta para o discurso como algo que tem sua historia

especifica e cujas verdades e sentidos séo varios.

Sendo assim e dada a importancia de sua obra para a poesia nordestina
€ a sua posicao no tempo, Leandro Gomes de Barros (1865 — 1918), que foi
um dos primeiros poetas populares a imprimir seus versos, escreveu mais de
600 histérias em aproximadamente 10 mil edi¢des, vivendo exclusivamente das
rendas auferidas com esses folhetos, dos quais, cinqienta deles usaremos
como arquivo e desses cinqienta, selecionamos quatro para compor 0 N0SSO

corpus.

De acordo com Foucault (1999, p. 23), em um momento bem especifico,

determinados enunciados surgidos acabam permanecendo e se conservando,
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pois, nas sociedades, os discursos ocupam niveis diferentes: os que ocorrem
durante os dias e as trocas, valendo a presenca de quem 0s pronunciou, e 0S
que surgem de determinados novos atos de fala cujos discursos sao
recontados a exaustao, sofrendo pequenas modificacdes no que diz respeito as

férmulas, textos e conjuntos ritualizados.

Em nossa cultura, um bom exemplo desse tipo de discurso, que se
repete a exaustdo, sao os textos juridicos ou religiosos. Tais discursos podem
ser acionados de diversas maneiras, dependendo do que for o “verdadeiro” da
época. Por exemplo, o discurso religioso pode ser utilizado tanto com o objetivo
de catequizar quanto para criticar a Igreja Catdlica ou outra instituicdo.

Durante o tempo da Inquisicdo, aquele ou aquela que criticasse a Igreja
Catdlica corria um sério risco de morrer queimado na fogueira, isso era
possivel em virtude desses sujeitos estarem indo de encontro ao “verdadeiro”
dessa época: que era o Teocentrismo e a Teocracia que punham o poder nas

maos da Igreja.

Os discursos juridico, religioso e pedagdgico sdo chamados de
“fundadores”, pois “para além de sua formulagéo, sdo ditos, permanecem ditos
e estdo ainda por dizer” (FOUCAULT, 1999, p. 22), e que assim, realizam uma
funcdo de credibilizacdo dos discursos na producdo simbodlica de uma
sociedade. O discurso fundador estabelece as condicbes de formacédo de
outros discursos, sendo fundamental no processo de construcéo identitaria de
uma cultura, de uma etnia, de uma nacionalidade. Dessa forma, esse tipo de
discurso é um conceito empregado para se compreender a instauracdo do
espaco discursivo que propiciou a reiteracdo do esteredtipo do nordestino,

enguanto lugar e construcao identitaria.

Nesse processo, a funcdo do discurso fundador é a de criar uma ilusédo
de verdade, sustentando os outros discursos, situando-os no “verdadeiro da
época”. Essa fungao exercida pelo discurso fundador sustenta a relacéo

arquivo — comentario, que forma a memoria.
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Alguns textos sdo considerados fundadores, pois a partir de sua
ressignificagédo, outros textos séo formados. Por outro lado, h& os textos que
repetem, glosam e comentam outros, e, que muitas vezes, se sobressaem ao
ponto de ocupar o lugar dos que eles repetem, confundindo-os e fazendo com

que desaparecam.

Foucault (1999, p. 26) afirma que “o novo nao esta no que é dito, mas no
acontecimento de sua volta.” Dessa forma, os enunciados que circulam na
memoria social e que sempre se repetem, exaustivamente, de outra maneira;
mesmo tendo aparecido de um jeito novo, trazem consigo vestigios de sua
significacdo anterior. Sao esses vestigios de significagdo que marcam os tracos

identitarios.

O Auto da Compadecida funciona como o comentario dos folhetos de
cordel, no sentido foucaultiano do termo, pois alguns de seus episodios
baseiam-se em textos da poesia nordestina. Esses textos, entre outros, O Auto
da Compadecida funciona como o comentério dos folhetos de cordel, no
sentido foucaultiano do termo, pois alguns de seus episddios baseiam-se em
textos da poesia nordestina. Esses textos, entre outros, compdem o
“‘comentario” de Ariano Suassuna e os consideramos assim, pois Ariano nao
tomou emprestadas cenas de outras pecas de teatro, mas sim, enunciados
recorrentes nos versos de romances populares. Os episddios transportados do
verso para prosa ganham novas feigdes de acordo com a conveniéncia para o

autor:

Mandou chamar o vigario:
Pronto! — o vigario chegou
As ordens, sua exceléncia...
O bispo lhe perguntou
Entdo que cachorro foi,
Que seu vigario enterrou?

Foi um cachorro importante
Animal de inteligéncia

Ele antes de morrer

Deixou a vossa exceléncia
Dois contos de seis em ouro
Se errei, tenha paciéncia .
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Na&o foi erro, Sr. Vigario,
Vocé é um bom pastor
Desculpe eu incomoda-lo
A culpa é do portador,
Um cachorro como este
Ja vé que é merecedor.
Fragmento de O Dinheiro

Leandro Gomes de Barros (1865-1918)

Joao Grilo: Se me dessem carta branca, eu enterrava o
cachorro.

Padeiro: Tem a carta.(...)

Padre: Mas que testamento é esse?

Sacristdo: E o testamento do cachorro.

Padre: E ele deixou testamento?

Padeiro: S6 para o vigario deixou dez contos.

Padre: Que cachorro inteligente, que sentimento nobre! (...)
Sacristdo: Se é assim, vamos ao enterro. [Jodo Grilo estende a
mao a Chico, que a aperta calorosamente.] Como se chamava
o cachorro?

Mulher: [chorosa] Xaréu.

Sacristdo: [enquanto se encaminha para a direita em tom de

canto gregoriano] Xaréu. Absolve, Domine, animas omnium
fidelium defumctorum ab omni vinculi delictorum. (...)

Fragmento do Auto da Compadecida

(SUASSUNA, 2005, p. 23)

Para determinar como sdo construidas as identidades do homem e da
mulher nordestinos no teatro e nos folhetos de cordel através do riso (enquanto
elemento deslocador de identidades), foi de suma importancia essa divisdo em

nosso corpus. Os folhetos de Leandro Gomes de Barros sdo 0 nosso arquivo, e
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a partir dele, verificaremos que tracos identitarios sdo retomados por Ariano

Suassuna.

2.2.3 FORMACAO DISCURSIVA

Para a analise enunciativa, é de fundamental importancia o estudo das
formacdes discursivas em que se inserem 0s sujeitos e, consequentemente, 0s
enunciados. Pois eles (0os enunciados) s6 podem ser analisados a partir “de um
sistema limitado de presencgas” (FOUCAULT, 1972, p. 149) determinado pela

Formacéo Discursiva.

Michel Foucault parte de negativas para formular o conceito de Formacao
Discursiva, tendo sempre em vista seu objetivo de descrever 0s mecanismos

de constituicao das “ciéncias do homem”.

Apoés argumentar longamente, o autor supracitado chega a conclusao de
gue em toda sociedade, os processos de producédo do discurso sao controlados
e selecionados, a fim de que se possa dominar 0s acontecimentos. Por isso, 0s
enunciados produzidos pelo sujeito precisam estar no “verdadeiro da época’,
para que possam ter credibilidade e obedecerem a uma mesma regularidade e
dispersdo na forma de uma ideologia, ciéncia, teoria, etc.. Pensando os
enunciados como formas de reparticdo e sistemas de dispersdao, Foucault
constréi o conceito de formagéo discursiva (1972, p.51):

No caso em que se pudesse descrever, entre um certo nimero
de enunciados, semelhante sistema de disperséo, no caso em
gue entre 0s objetos, os tipos de enunciacdo, 0s conceitos, as
escolhas teméticas, se poderia definir uma regularidade (uma
ordem, correlagdes, posicoes e funcionamentos,
transformacdes), dir-se-a4, por convencéo, que se trata de uma
formacgéo discursiva.



54

Assim, todos os enunciados de um dado sujeito estdo inseridos em uma
formacado discursiva, que, por sua vez, esta atravessada por uma seérie de

outras formag0des discursivas.

Foucault busca, ao formular o conceito de formagéo discursiva, a partir do
problema da descontinuidade do discurso e da singularidade do enunciado,
definir o regime geral a que obedecem os objetos de analise, o sistema de
regularidades e de dispersao/reparticdo que afeta aquilo de que falam, e o

sistema de aparecimentos/silenciamentos dos enunciados.

Dessa forma, analisaremos, a partir do conceito de formacéo discursiva, as
possiveis posi¢cdes que 0s sujeitos presentes em nosso corpus podem ocupar,
e as regularidades que contribuem para a construcéo da identidade do homem

e da mulher nordestinos.

2.2.4 AUTOR

Para o filosofo francés Michel Foucault, uma das posi¢cdes que o sujeito
pode ocupar € a de autor. Ele trata da figura do autor em diversos livros, entre
0s quais, O que é um Autor?(1969) e A Ordem do Discurso (1971). Em
todos os textos que Michel Foucault discorre sobre a figura do autor, ele a
aborda como uma funcéo discursiva, por isso, ao analisarmos 0 N0SsSo corpus,
0 nosso foco serédo os discursos em que os enunciados produzidos pelo autor

se inscrevem.

Em A Ordem do Discurso, um dos principios internos de controle dos
discursos, o “autor”, é tratado como uma funcéo, sendo esta a mais afetada
pela exterioridade e pelas exigéncias de coeréncia, nao-contradicdo e
responsabilidade. Nao h& um individuo-autor inserido em um determinado
contexto historico-social, mas sim, uma funcéo-autor, que é caracteristica do
modo de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de alguns discursos no
interior da sociedade. Esse sujeito-autor esta materializado no texto, disperso

em varias fungdes enunciativas.
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A funcao-autor é a outra face do comentario. Enquanto o comentario
trabalha o discurso através de parafrases e polissemias, fazendo com que um
texto anterior reapareca, mas de outra forma; a funcao-autor faz esse mesmo
jogo, porém atraindo para si o foco de coeréncia dos sentidos de um
determinado texto. Dessa forma, a interpretacdo e o comentario colocam em

cena a prépria questdo da autoria.

Em O que € um autor?, texto escrito para uma comunicacao apresentada a
Sociedade Francesa de Filosofia, em 22 de fevereiro de 1969, Michel Foucault
discorre sobre as noc¢des que caracterizam a figura do autor, diferenciando o

autor ou “fungao autor” do “nome de autor” e do “efeito-autoria”.

No texto supracitado, Foucault aponta a funcdo-autor como um processo
que se desenvolve desde a Ildade Média. Essa funcdo propde um eficaz
mecanismo de controle da circulacdo dos textos, que faz com estes textos
sejam legitimados ou rechacados, de acordo com o estabelecido pelo

verdadeiro da época.

Dessa forma, podemos analisar o conceito de autoria do ponto de vista
historico e social, seguindo a construcdo do lugar do autor, enquanto
personagem, e verificando o funcionamento da relag&o existente entre o texto e
0 sujeito que o produziu. Isso significa pensar o sujeito da escrita como uma
formulacdo do discurso, pois ao se mencionar o nome do autor, os efeitos de
sentido possiveis sdo delimitados. Principalmente no que diz respeito ao
discurso literario, pois ao se fazer referéncia ao autor, ele passa a
desempenhar um papel especifico no discurso: retornar e delimitar os textos,

por isso, mencionar o nome do autor € uma forma de controlar os sentidos.

(...) um nome de autor ndo é simplesmente um elemento de um
discurso (que pode ser sujeito ou complemento, que pode ser
substituido por um pronome, etc.); ele exerce relativamente aos
discursos um certo papel: assegura uma funcéo classificatoria;
um tal nome permite reagrupar um certo nidmero de textos,
delimita-los, seleciona-los, opb-los a outros textos.
(FOUCAULT, 2002, p.44-45)
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Porém, nédo é obrigatério que, em todos os textos, exista a funcao-autor ou
gque o nome do autor se sobressaia delimitando os sentidos. Uma receita
culinaria pode ter sido escrito por um chef, mas ndo tem autor; uma bula de
remédio pode ter sido redigida por um técnico, mas ndo tem autor, assim como
os textos andénimos. A marca “autor’” ndo se exerce de forma homogénea no
género discursivo em que 0s textos estdo inseridos, pois a validacdo dessa
marca depende da existéncia de uma voz legitimadora “externa” para garantir a
autoria, estando ela condicionada a ordem discursiva e ao que é considerado

verdadeiro em uma determinada época.

Dessa forma, Michel Foucault aborda o efeito-autoria a partir de seu
funcionamento no discurso, e das diversas posicfes que 0s sujeitos podem

ocupar, quando submetidos a organizacao sécio-espacial dos sentidos.

Por isso, em nossa analise, trabalharemos com essa nocao de construcéo
do sujeito em relacdo ao outro e inserido numa formacéo discursiva dada, com
isso, buscamos as posi¢des sujeito-personagem e sujeito-autor, com o objetivo
de identificar as alegorias e os estereoétipos e a fim de discutirmos a questao do

“lugar do esperto” como um gesto de autoria exercido pelo autor.

Sendo o comentario uma necessidade autoral, a fungdo-autor pode ser
identificada a partir do modo como os enunciados recorrentes nos cordéis de
Leandro se rearranjam e se materializam em o Auto da Compadecida, no qual
Ariano Suassuna faz questdo de mostrar quais cordéis utilizou e quais eram
seus autores, ndo temendo ser acusado de plagio, pois enquanto autores como
Leandro escreveram em folhetos de Cordel, Ariano escreveu pecas teatrais.

Muda-se o género, mudam-se os sentidos.

2.2.5 MEMORIA

Com base nos procedimentos adotados por Michel Pécheux, € possivel
apontar alguns mecanismos que possibilitam os discursos sobre a leitura
embasando as préticas e, por conseguinte, as formas de apropriacdo dos

textos verbal e ndo - verbal pelo leitor.
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Um desses procedimentos adotados por Pécheux € o da memdria social
como veiculo para a interpretagdo da imagem. Nesse caso, “a memoria deve
ser entendida a partir dos sentidos entrecruzados da memoéria mitica, da
memoria social inscrita em praticas, e da memoria construida do historiador”
(PECHEUX, 1999, p. 50), ou seja, é a partir da memoria mitica, relacionada
aos mitos e arquétipos (narrativas universais, procurando resolver questdes
essenciais e existenciais para o homem), que as imagens se cristalizam,
passando a fazer parte da memoria social, onde sdo guardados todos os

discursos que circularam e circulam na sociedade.

Esse discursos sao organizados de acordo com os enunciados recorrentes
no contexto enunciativo e a partir da constru¢cdo da memoaria de que se ocupa o
historiador, podendo este, constituir uma memodria através da descricao

evolutiva dos fatos ou através do acontecimento enquanto ruptura.

Conforme Jacques Le Goff (1996, p. 423-484), com o passar do tempo, a
memoéria individual tornou-se incapaz de guardar todos o0s eventos
pertencentes a memobria coletiva, fazendo-se necessaria a invencdo de
mecanismos que protegessem essa memoria. Um desses mecanismos, antes
do aparecimento da escrita, era a transmissao oral (particularmente instavel e
maleavel). Nesse momento histérico, o poeta era detentor da memaria, pois era

uma funcéo dele cantar os feitos heroicos.

A partir do aparecimento da escrita, a memoria passou a ser resguardada
nas comemoracfes de fatos memoraveis e em documentos escritos em

suporte préprio para isso. Hoje, com o progresso tecnolégico, € a memoéria

eletrbnica, a principal detentora da memdria coletiva.

Ainda segundo Le Goff, a necessidade de se resguardar a memoria coletiva
€ a mesma que se tem em relacdo a identidade de um povo ou nacao.
Perturbacdes da memdria coletiva, decorrentes das relagbes de poder que
permeiam a sociedade, acabam interferindo na identidade, e é por isso que

proteger a memoaria coletiva é tdo importante.
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Halbwachs (2006), em seu livro A memoaria coletiva, observa que esse tipo
de memoria, quando institucionalizada, tem a funcdo de demarcar e reforcar,
nao por acaso, a relagédo do sujeito com o pertencimento a uma identidade e
com a delimitacéo de fronteiras entre grupos distintos como partidos, familias e
nacdes. Mas essa funcéo sé pode ser exercida a partir do momento em que a
memoria for “oficializada” pelo trabalho dos historiadores profissionais que

escolhem as fontes e interpretam os acontecimentos.

Retomamos a nocdo de discurso fundador, pois acreditamos que ela
permite pensar acerca do processo de construgdo de identidades nacionais a
partir da memoria social coletiva, porque ao embasar e justificar certas praticas,
o discurso fundador, seja ele politico, religioso, juridico ou pedagogico, ratifica

algumas construgdes identitarias como detentoras de maior status social.

Isso resulta, para a memoaria coletiva, em um jogo entre os sentimentos de
pertenca e ndo pertenca a uma identidade. Ha uma distancia entre as imagens

que circulam na memdria coletiva, os fatos e o que é relatado nos textos.

Sendo a memoéria mitica, um dos componentes da memoria social, o
entrecruzamento de sentidos das memadrias aciona o inconsciente coletivo e
facilita a compreensédo dos textos, pois da ao leitor, uma sensacédo de que ele
esta diante de algo familiar quando entra em contato com o texto.
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www.chargesnarua.com Acesso: 20/07/2007

Uma memoria é um espaco moével de divisdes, de desdobramentos e contra
— discursos. Assim, para o leitor entender a charge, acima, é necesséario que
ele tenha na memoria o enunciado “Fome Zero”, enquanto programa
desenvolvido pelo Governo Lula e que tem por objetivo diminuir a pobreza e
combater a fome, segundo o discurso oficial. O que desdobra a charge num
texto cbmico esta presente na materialidade verbal: “Cadé o rango?”. Esse
enunciado nos remete ao contra — discurso de que o programa do Governo néo

esta dando os resultados esperados ou simplesmente néo funciona.

De acordo com Pécheux (1999, p. 52), “a memoria discursiva vem
restabelecer os implicitos (...) de que sua leitura necessita: a condi¢cdo do
legivel em relagdo ao proprio legivel”. Dessa forma, o leitor se subjetiva e da
sentido a imagem a partir da posi¢do que ele ocupa na sociedade, por isso as
praticas de leitura sao definidas a partir do momento em que o leitor entra em
contato com o texto (verbal e/ou ndo-verbal) e escolhe quais ferramentas ira

acionar para interpreta-lo e realizar uma leitura possivel.

Portanto, uma charge so0 vai fazer sentido para o sujeito-leitor, se ele tiver
uma memoria discursiva do fato ou do texto a que a charge estd fazendo
referéncia, caso contrario, ela ndo sera legivel, assim como os sentidos nao

circulardo e néo provocarao os efeitos desejados.
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2.2.6 CARNAVALIZACAO

A idéia de carnavalizacdo concebida por Mikhail Bakhtin (1993, p. 7)
consiste na “segunda vida do povo baseada no principio do riso”, principio este
que abole as relacdes hierarquicas, quando desloca os sujeitos e subverte a

ordem social estabelecida. De acordo com Bakhtin (1993, p.43):

O riso e a visdo de carnavalesca do mundo, que estdo na base
do grotesco, destroem a seriedade unilateral e as pretensfes
de significacdo incondicional e intemporal e liberam a
consciéncia, o pensamento e a imaginagdo humana, que ficam
assim disponiveis pra o desenvolvimento de novas
possibilidades. Dai que uma certa carnavalizacdo da
consciéncia precede e prepara sempre as grandes
transformacdes, mesmo no dominio cientifico.

A visdo carnavalesca de mundo produz formas de linguagem que
acabam com qualquer restricdo vocabular ou dificuldade de aproximacao entre
sujeitos enunciadores. Dessa forma, foi produzida uma linguagem
carnavalesca tipica, da qual encontramos exemplos em o Auto da

Compadecida e na Histéria do Cavalo que Defecava Dinheiro.

Essa visdo carnavalesca de mundo traz, em si, uma idéia de
inacabamento, imperfeicdo e uma forma de expressdo ambivalente, por iSso
ela é dindmica e mutavel. As formas e simbolos da linguagem carnavalesca
caracterizam-se principalmente pela coeréncia sequencial das coisas “ao
avesso” e pelas diversas formas de parddias, travestis, degradacdes e atitudes

burlescas.

Bakhtin alerta que a idéia carnavalesca de que ele trata, ndo esta
relacionada ao carnaval dos “tempos modernos”, mas a uma cosmovisao
milenar e universalmente popular. Segundo o autor, a cultura do carnaval

compreende trés grandes categorias, que envolvem os festejos carnavalescos:
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as obras cOmicas representadas nas pracas publicas, os insultos, os

juramentos, os folguedos populares, entre outros.

O rito do carnaval, na perspectiva de Bakhtin, € constituido pela vitoria
de uma forma de libertagdo momentanea da verdade predominante e do

estatuto socio — politico — econdmico vigente.

Assim, o0 objetivo deste tdpico ratificar a carnavalizacdo como dispositivo
analisavel nos textos que compdem o0 nosso corpus. E, para isso

relacionaremos carnavalizag&o e polifonia.

2.2.7GENERO E SUPORTE

Mikhail Bakhtin (2000, p. 302) afirma que “se nao existissem os géneros
do discurso e se ndo os domindssemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira
vez [...], a comunicagdo verbal seria impossivel”. Assim, o processo de
enunciacgao so6 é possivel quando enunciamos a partir de um género discursivo,

cuja escolha é determinada devido a especificidade da tematica da esfera

comunicacao verbal da qual o sujeito-enunciador faz parte.

Os géneros do discurso, na perspectiva de Bakhtin, sdo tipos de
enunciados que se repetem de maneiras mais ou menos estaveis e sao
compostos pelo contetdo tematico, o estilo e a construgdo composicional.
Sendo proprios de cada esfera da comunicacdo, os géneros sao infinitos, uma

vez que a variedade das atividades humanas € imensa.

Os géneros sao classificados como primarios ou secundarios. Os
primeiros possuem menor complexidade e secundarios (o romance, o teatro, o
discurso literério, etc.) exigem um maior grau de complexidade pela elaboracdo
estética que os constitui e aparecem em funcdo de uma comunicacao cultural.
Devido a isso, algumas vezes, 0s géneros secundarios absorvem o0s géneros

primarios, como o caso de uma musica, que € um género secundario, ter

caracteristicas de uma receita culinaria, género primario.
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O estilo € uma caracteristica indissociavel ao género, é o que lhe torna
peculiar a uma dada esfera da comunicagdo humana. Sendo assim, “o estilo é
indissociavelmente vinculado a unidades tematicas determinadas, e, o que é
particularmente importante, a unidades composicionais: tipo de estruturacao e
de conclusédo de um todo” (BAKHTIN, 2000, p. 284).

Os géneros discursivos se materializam em géneros textuais, cuja forma
pode ser verbal ou ndo-verbal. Os géneros textuais, para existirem, precisam
de uma parte fisica, tatil, a qual, Marcuschi (2003) chama de suporte. Os
suportes podem ser definidos como convencionais, que portam ou fixam textos,
e incidentais que, em principio, é toda superficie fisica, que em alguma

circunstancia passa funcionar como suporte.

Dessa forma, 0 nosso corpus se justifica, enquanto géneros discursivos
e textuais, uma vez que, como observaremos a seguir, o Cordel e o Teatro
possuem estilo, conteddo tematico e estrutura especificos dos discursos da
Literatura, que € a esfera da comunicacao, da qual os folhetos e a peca que
analiso fazem parte. Além disso, ambos os géneros estudados, os folhetos de
Leandro Gomes de Barros e o auto de Ariano Suassuna, estdo suportados em

livros de papel.

A professora Mércia Abreu (1999), em seu livro Historias de cordéis e
folhetos faz o percurso histérico da chamada Literatura de Cordel, enfatizando
as diferencas do seu desenvolvimento em Portugal e no Brasil. Ela afirma que
os folhetos portugueses sao completamente diferentes dos nordestinos. Nao ha
semelhanca alguma, formal ou de condi¢des de producao e por isso ela conclui
que a literatura de folhetos nordestina ndo é uma continuacdo da literatura
portuguesa. Dessa forma, a discussdo que apresentaremos, a seguir, € uma

leitura de Histérias de cordéis e folhetos.

Ha& uma grande dificuldade para definir o que é a Literatura de cordel
portuguesa, pois os atributos mais recorrentes para distingui-la da Literatura de
Cordel, produzida no Nordeste brasileiro, sdo as caracteristicas fisicas dos
folhetos e a maneira de vendé-los. Por ndo haver constancia no que diz

respeito ao género e a forma, a Literatura de Cordel portuguesa abarca autos,
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pequenas novelas, farsas, contos fantasticos moralizantes, historias, pecas
teatrais, hagiografias, satiras, noticias, etc., além de poder ser escrita em
prosa, em verso ou sob a forma de peca teatral. Ndo ha nada que unifique esse

material a ndo ser a questao editorial.

A chamada “literatura de cordel” € uma formula editorial, no sentido de
padrao editorial de configuracdo material das brochuras, que mantém essas
caracteristicas em virtude do publico-alvo. Dessa forma, € possivel entender a
existéncia de géneros tdo variados, autores de praticamente todos 0s niveis
sociais, traducdes de diversas linguas, adaptacdes de autores eruditos, entre

outros.

Seria dificil supor que, em um universo de producdo e de circulacédo
estritamente populares, a existéncia de traducdes fosse uma préatica tédo
corrigueira. Na maioria dos casos, 0s textos publicados sob a forma de cordel,
nao eram escritos com essa finalidade. O conjunto de textos popularizados sob
a forma de folhetos vendidos a baixo custo, nos locais publicos das cidades,
alcangava um publico amplo e de condi¢cdo econémica variada. Por isso, textos
considerados eruditos eram adaptados para “servir o gosto do cliente”, pois o
gue torna essa producdo em um certo sentido popular, ndo é o publico ou o

autor, mas a materialidade da Literatura de Cordel.

O primeiro autor nordestino de folheto a imprimir sistematicamente seus
poemas foi Leandro Gomes de Barros. Os primeiros poetas costumavam
anotar suas composi¢coes em tiras de papel ou em cadernos, como forma de

registro de seus poemas sem, necessariamente, edita-los.

A venda de folhetos se fazia a partir da leitura oral de trechos dos
poemas, a fim de despertar o interesse e atrair a curiosidade do publico para a

continuacao da histéria, um método bem parecido com o das novelas atuais.

O grupo do Teixeira foi o responsavel pela fixagdo das normas de
composicdo que até hoje se seguem. A principio, os poetas eram donos de
suas obras, mas a partir da morte de Leandro Gomes de Barros em 1918,
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apareceu o primeiro editor que ndo era poeta, Pedro Batista, genro de Leandro

Gomes de Barros, que se tornou o guardido da obra do poeta.

A tradicdo popular nordestina € uma grande mistura de idéias, histérias e
temas, que sao considerados de dominio publico, tornando-se autoral apenas a
forma como a idéia, a histéria e o tema séo estruturados. Alias, na literatura de
folhetos, a grande questdo € a autoria, no sentido juridico do termo, pois os
primeiros autores quase sempre venderam os direitos de publicacdo de seus
folnetos a outros autores e editores, que por sua vez, passaram a assinar

esses textos como se fossem seus.

O que diferencia a Literatura de folhetos nordestina da Literatura de
Cordel portuguesa, é que no Brasil, existe um “modelo” de cordel baseado na
questao formal. Nao ha restricdo quanto ao tema, a exclusdo esta diretamente
ligada a forma. A selecdo vocabular estd relacionada a facilidade de
compreensao e as rimas gue auxiliam no processo de memorizacao. Os textos
devem ter entre oito e sessenta e quatro paginas, sendo que 0os menores, de
oito a dezesseis paginas, eram chamados de folhetos e continham pelejas e
poemas jornalisticos, 0os maiores, com mais de vinte e quatro paginas,

continham narrativas ficcionais.

Outro aspecto € que os poemas tém como ponto-chave uma narrativa.
Os vildes brasileiros, devido ao momento sécio — histérico e ao lugar em que
foram produzidas as narrativas, geralmente sao ricos, ja 0s portugueses nao
enfatizam essa questdo econdmica, pois os embates ocorrem dentro de uma
mesma classe social. Sdo escritos em forma rimada, geralmente com o
esquema ABCBDB e alguns poemas séo ilustrados com xilogravuras, o
mesmo estilo de gravura usado na maioria das capas. As estrofes mais
comuns sdo as de oito versos, seis versos e o martelo agalopado, décima de
dez silabas, existindo, ainda, o mourdo, o galope a beira-mar, o martelo

gabinete (sextilha de dez silabas) entre outras formas.

Um dos motivos para afirmar-se que a literatura de folhetos do Nordeste
brasileiro € uma continuacdo da Literatura de Cordel portuguesa foram as

relacdes de poder existentes entre Portugal e o Brasil-colonia. A histéria da


http://pt.wikipedia.org/wiki/Xilogravura
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literatura brasileira foi constituida a partir dai, pois producdes realizadas fora do
padrao culto europeu foram desconsideradas ou relegadas aos estudos
folcloricos ou de cultura popular.

Algumas vezes, a idéia da “origem” européia é fruto do desejo de tornar
nobres, as tradi¢cdes ditas populares. Foi 0 que aconteceu, por volta da década
de 1970, quando um grupo de tedricos cunharam o termo “Literatura de Cordel
Nordestina”, importando o termo portugués que la, sim, & empregado
popularmente. Na mesma época, influenciados pelo contato com os criticos, 0s

poetas populares comecaram a utilizar essa denominacéo.

Os folhetos séo fiéis ao enredo das histérias portuguesas, porém os
autores nordestinos modificaram significativamente os textos ao fazerem a
transposicdo da prosa para o verso. Leandro Gomes de Barros, ao afirmar que
“s6 fez rimar a histéria”, na verdade esta indicando que os textos foram
convertidos ao padrdo poético da literatura de folhetos, o que faz muita

diferenca, pois os sentidos mudam, ao mudar-se o género.

Porém, gostariamos de enfatizar que, apesar dessa demarcacao
proposta por Marcia Abreu, por uma questdo de convencado, neste trabalho
sera usado o termo “Cordel” para designar a Literatura de folhetos produzida

no Nordeste brasileiro.

Segundo o E — Dicionario de Termos Literarios, o conceito do que
entendemos hoje por teatro € originario do verbo grego "theastai" (ver,
contemplar, olhar). Tédo antiga quanto o homem, a no¢cdo de representacao
esta vinculada ao ritual magico e religioso primitivo. Acredita-se que o teatro
nasceu no instante em que o homem primitivo colocou e tirou a mascara diante
do espectador, com plena consciéncia do exercicio de "simulacdo", de

"representacao”, ou seja, do signo.

O género teatral, forma literaria classica, composta basicamente de
falas de um ou mais personagens, individuais (atores e atrizes) ou coletivos
(coros), destina-se primariamente a ser encenada e nao apenas lida. Até um

passado relativamente recente, ndo se escrevia a ndo ser em versos. Na
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tradicdo ocidental, o teatro data do século VI a.C. na Grécia antiga, onde se

desenvolveram os primeiros géneros: a tragédia e a comédia.

A tragédia grega floresceu no século V a.C.. Durante este século
escreveram-se mais de mil tragédias. Imbuidas de uma grande formalidade, as
tragédias eram escritas em verso e divididas em cenas nas quais se
alternavam as falas das personagens (ndo mais de trés) e a intervencdo do
coro. As tragédias baseavam-se em lendas e histérias muito antigas, tecendo
sempre consideracfes a posicdo do homem no mundo e as conseqiéncias das
suas ac¢0les individuais, sendo interpretadas a luz de ideais religiosos, morais e
politicos.

Por volta de 486 a.C. surge a comédia, do grego komos que significa
“festividade”, “celebracdo” e veio trazer o humor ao teatro grego. A comédia
antiga era altamente satirica. Caracterizada por material imaginativo no qual o
coro poderia ser representado por passaros, sapos, ou nuvens, a comédia
antiga mistura o grotesco e o vulgar num tom jocoso, tendo como objetivo o
ataque satirico a figuras publicas contemporaneas. As mascaras continuavam

a ser utilizadas exageradamente para surtirem um efeito cémico - depreciativo.

Mudancas vieram: novos géneros, como a 6pera, que combinou esta
forma com (pelo menos) a masica; inovacfes textuais, como as pecas em

prosa; e novas finalidades, como os roteiros para o cinema.

A imensa maioria das pecas de teatro esta baseada na dramatizacédo, ou
seja, na representacdo de narrativas de ficcdo por atores encarnando

personagens.

Escolhemos uma pecga de teatro para compor 0 nosso corpus em fungéo
da performance que ela exige, mesmo quando € lida em voz baixa, pois para
que haja efeito de sentido, é preciso uma entonagéo especifica para cada fala.

Assim como o cordel quando é declamado.
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DISCURSO E MEMORIA:

“BOTANDO OS PINGOS NOS IS”

“Uma parte de mim é sé vertigem
A outra parte, linguagem”

(Ferreira Gullar)
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3.1 OS LUGARES DE MEMORIA

Neste capitulo, abordaremos as representacdes e as marcas identitarias,
que definem um “lugar” de meméria para a identidade do homem e da mulher

nordestinos no cordel e no teatro.

O estudo das construcdes identitarias é possivel através da relacdo
existente entre os conceitos de discurso e memoria, situados no interior da
Andlise do Discurso. Dessa forma, verificaremos o funcionamento dos “lugares
de memdria” no/do discurso literario que compde nosso corpus, a partir dessa

relacao discurso — memodria.

Procuraremos compreender as caracterizacdes do conceito de memodria,
que é uma tema bastante amplo, e focalizar a memdéria enquanto elemento
discursivo, a partir das proposi¢cdes de autores como Michel Foucault, Michel,

Pécheux, Jean-Jacques Courtine, Maurice Halbwachs, entre outros.

No artigo Midia e Lugares de Memaria Discursiva, a professora Maria
da Conceicao Fonseca-Silva faz um percurso histérico do conceito de memoria,
mostrando como esse conceito variou ao longo do tempo. Ao falar da histéria
mais recente do conceito de memoaria, ela aciona os tedricos Jean-Jacques
Courtine, Maurice Halbwachs e Pierre Nora, que tém em comum, estarem
inscritos em uma forma de “fazer” historia que trata o acontecimento como

ruptura — A Nova Historia.

Fonseca-Silva afirma, a partir de Os Contextos Sociais da Memoria
(1925) de Maurice Halbwachs, que “a memoria € uma reconstru¢do e nunca é
idéntica a qualquer imagem do passado, ja que ha lugares de memodria que
podem ser estudados como forma de acesso ao passado”, ou seja, Halbwachs
mostra que sé é possivel pensar o problema da recordacdo e da localizacao
das lembrancas, quando se toma como ponto de referéncia, 0os contextos

sociais que servem de determinantes a memoria, enquanto reconstrucao.

Pierre Nora (1984), baseado nas idéias de Halbwachs, defende que os
lugares de memodria misturam a histéria e a memoéria, e podem ser apontados

como “lugares materiais, lugares funcionais e lugares simbdlicos”, que existem
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em funcdo da necessidade de se organizar a memoaria dita espontanea, como

um ritual.

E a partir do que Jacques Le Goff entende por monumentos (arquivos,
cemitérios, festas, estatuas, esculturas, etc.) que se situa a diferenca entre
memoria histérica e memoria coletiva. A “memodria historica” reconstroi o
passado a partir dos dados fornecidos pelo presente da vida social, cujo
conteudo esta, em sua maioria, n0s monumentos projetados sobre os passado
reinventado. Ja a “memoria coletiva” tem a fungdo de contribuir para o
sentimento de pertenca a um grupo de passado comum que compartilha

memorias.

A memodria coletiva garante o sentimento de identidade de um sujeito
através de uma memoria compartilhada, sobretudo no campo simbdlico, uma
vez que a memoria se modifica e se rearticula de acordo com as posicoes que

0 sujeito ocupa na sociedade, e as relacfes de poderes estabelecidas por ele.

Essas relacbes de poderes definem o que deve ser lembrado, e,
principalmente, o que deve ser esquecido. Desse mecanismo de controle,
surgem as datas comemorativas, 0s curriculos escolares, a historiografia
oficial, entre outros. Vale ressaltar que isso é possibilitado pelos discursos que
circulam na sociedade, pois eles, assim como 0s monumentos, funcionam

como “lugares de memoéria” — sdo os discursos fundadores.

Os discursos fundadores, enquanto “lugares de memoria” fazem com
que a memoria histérica, que também € um lugar, se movimente e a0 mesmo
tempo permaneca. Pois ao embasarem outros discurso e praticas, os discursos
fundadores fazem com que o momento historico se atualize a partir do
entrelagamento dos vestigios enunciativos com outros enunciados. Essa
mistura faz com que a memdria histérica, que é regida pelas “vontades” do

sujeito historiador, seja outra, sendo a mesma.

Dessa forma, os lugares de memoria funcionam como matrizes de
sentido, tracos especificos que datam objetos, nomes ou lugares do

investimento simbdlico. Isso faz com que 0s personagens analisados em nosso
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corpus ocupem o lugar destinado ao astucioso, através do deslocamento de

lugares no tecido da memoria, que intervém na relagdo memaria — historia.

A “memodria historica” reconstréi os problemas ocasionados pela
“Industria da Seca” e a “memodria coletiva” marca uma identidade regional, que,

€m Nosso corpus, € subvertida pelo riso.

Jean-Jacques Courtine (2006) diz que lugares de memoéria séo
dispositivos que organizam a repeticdo e as lembrancas pelo retorno de
enunciados, imagens e esquecimentos, determinando o que deve ser lembrado
e 0 que deve ser apagado. Assim, a nossa pesquisa focaliza os lugares de
memoria que dizem respeito ao astucioso, ndo sO pela sua reiteracdo, mas,
principalmente, pelo deslocamento que riso provoca através desse

personagem astucioso.

3.2 Representagdes do homem e da mulher nordestinos

Os enunciados referentes as representacdes femininas trardo consigo uma
série de vestigios de significagdo, que produzirdo simbolos como “Paraiba
masculina, mulher macho, sim senhor” (Luiz Gonzaga) e inserirdo as mulheres

nordestinas em diversas identidades sdcio-culturais.

Kathryn Woodward (2003, p.10) afirma que “a construgdo da identidade é
tanto simbdlica quanto social”. Assim, observamos que as identidades
regionais, em questdo, sdo marcadas em suas constituicbes pelos
guestionamentos de género. No caso de nosso corpus, as identidades
regionais produzidas, que se sobressaem, sdo masculinas e estdo
relacionadas ao comportamento machista do homem nordestino, que

transporta a mulher para um outro cenério, em segundo plano.

Dessa forma, as representacdes do homem nordestino constroem uma
imagem masculina que toma o préprio homem como referéncia e que é
absorvida pela mulher como verdadeira. A presenga masculina é tdo marcante
que as mulheres s6 aparecem em funcdo do marido e o Unico personagem

feminino que ndo esta em segundo plano € a “Compadecida”, que enuncia do
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‘lugar da mae”, tao fortemente marcado no discurso religioso que permeia a

cultura nordestina.

JOAO GRILO: Valha-me Nossa Senhora, / Made de Deus de
Nazaré!

A vaca mansa da leite, / a braba da quando quer.

A mansa da sossegada, / a braba levanta o pé.

Jé fui barco, fui navio, / mas hoje sou escaler.

Ja fui menino, fui homem, / s6 me falta ser mulher.

Valha-me Nossa Senhora, / Mae de Deus de Nazaré!

(..

ENCOURADO: L& vem a compadecida! Mulher em tudo se
mete!

Contrapondo-se ao “lugar da mae” estda o Encourado, uma
representacdo masculina do mal, em cujo enunciado se materializa o discurso
machista e a idéia estereotipada da mulher como sendo “a intrometida”, “a

fuxiqueira”.

3.3 Marcas identitarias: uma questao de “quengo”

Segundo Woodward (2003, p.9), a identidade é marcada por simbolos,
por exemplo, a farinha e o vocabulo “quengo”, sao respectivamente, simbolos
da culinaria e da linguagem regional nordestina. O “quengo”, freqientemente
usado nos folhetos, surge como uma regionalizagdo do “jeitinho brasileiro”,
porque, de maneira geral, todos precisam sobreviver independentemente do
grau de dificuldade. Os anti-herdis da Historia do cavalo que defecava

dinheiro e do Auto da Compadecida provam bem isso.

O que compadre pobre, empregado do Duque, o grande latifundiario, na
Historia do cavalo que defecava dinheiro, s6 inventou de fazer o cavalo de
mealheiro, por causa da situacdo miseravel em que se encontrava. O
instrumento de que dispunha o compadre pobre para sair da situacdo de
penuria era 0 “quengo”, ou seja, a inteligéncia permitindo o desenvolvimento

de planos astuciosos.
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O compadre pobre vivia nas terras do Coronel como no sistema feudal,
cultivando terras que ndo eram suas. Em uma escala feudal, o compadre pobre
era o servigal do servigcal do ultimo dos vassalos do senhor feudal, nesse caso
o Coronel, que por sua vez era extremamente ganancioso. Dessa forma, o
folheto funciona como uma alegoria da luta pelo poder e pela sobrevivéncia. Do
mesmo jeito, ocorre no “Auto da Compadecida”. Os enredos e embrulhadas
provocados por Jodo Grilo sdo “quengos” para escapar da miséria, da fome e

da morte.

As praticas discursivas sociais e 0s simbolos a elas associadas
engendram sentidos e produzem identidades. A farinha e o “quengo”
funcionam, assim, no do cordel Histéria do Cavalo que Defecava Dinheiro de
Leandro Gomes de Barros e o Auto da Compadecida de Ariano Suassuna,
como um significante necessario da diferenca e da identidade regional e, além
disso, o vocébulo "gquengo" acaba por atuar como um significante que é
frequentemente ligado a masculinidade: “0 homem é o provedor”. Basta pér em
oposigao os personagens ‘o compadre pobre” da Historia do Cavalo que

defecava dinheiro e o “padeiro” do Auto de Ariano.

O compadre pobre € um “bicho do quengo lixado” (Barros, 1865 - 1918),
ou seja, é a figura do “amarelo” maltrapilho e subnutrido, que ocupa o “lugar do
esperto” e alcanga seus objetivos usando a inteligéncia e a asticia para por em
pratica seus planos; € a providéncia em pessoa, nunca se dobrando frente aos
desafios. Ja o Padeiro, apesar de ter “tudo”, lhe falta o principal: a inteligéncia e
a capacidade de nao ser traido pela mulher, uma vez que ele se colocava no
papel de provedor apenas de bens materiais, e, portanto, foi o Ultimo a saber

que “sua testa foi desgragada pela mulher”.

O “quengo” é parte determinante no desenvolvimento das narrativas de
NOSSO corpus, tanto no aspecto enunciativo, das coisas realmente ditas, quanto
no aspecto discursivo, que se materializa nas praticas; sendo ele a matriz de
sentidos possiveis para a constituicdo do “esperto” como uma outra identidade

de resisténcia para o homem e a mulher nordestinos.
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4.1 A SIGNIFICACAO DA COMICIDADE

A comicidade convida o leitor a desenvolver uma leitura lingulistico-
discursiva, de forma que a participacéo ativa do receptor — leitor faz com ele se
torne co-produtor da significacdo, pois a partir do momento que significa, o
leitor internaliza o texto, produzindo efeitos de sentido discursivamente
regulamentados, implicando a instauracdo da funcdo — autor, que, de acordo
com Michel Foucault, (2002, p. 44), € um procedimento de exclusédo da palavra,
que tem por funcdo controlar os sentidos. Sem esse mecanismo de
regulamentacdo dos sentidos, a interpretacdo ndo seria possivel, os efeitos de
sentido ndo passariam da superficie do texto e o processo de significacdo seria

interrompido.

Isso quer dizer que ao entrar em contato com o texto, o leitor sofre um
processo de regulamentacéo dos sentidos e passa a significar de acordo com a
cultura em que esta inscrito socialmente, pois o riso s6 acontecera se texto e
leitor fizerem parte de uma mesma cultura, ou seja, sdo as caracteristicas
culturais que regulamentam a funcgdo-autor e tornam risivel um texto e nao

outro através do ponto de vista do leitor.

Conforme o fildsofo francés Henri Bérgson, o riso tem uma funcdo social:
visa ao aperfeicoamento do homem e, por essa razdo, o0 seu meio natural € a
sociedade. Segundo este autor, “o riso deve preencher certas exigéncias da

vida em comum. O riso deve ter um significado social” (2001, p.6).

Os vérios tipos de comico surgem categorizados na obra de Bérgson de
acordo com uma perspectiva que faz residir, na fusdo entre o “mecanico” e o
‘vivente”, a esséncia da comicidade. Assim, o cOmico das formas resultaria
essencialmente da rigidez adquirida por uma fisionomia e o comico dos
movimentos teria origem nas atitudes, gestos ou movimentos mecanicos com
carater repetitivo. Bérgson (2001, p. 26) associa a este tipo de comico, 0s
artificios usuais da comédia, referindo como exemplos, “a repeticdo peridédica
duma palavra ou duma cena, a intervencdo simétrica dos papéis, o

desenvolvimento geométrico dos qdiiproquoés”™.
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O cOmico de situacéo resultaria da repeticao insistente de determinado
acontecimento ou da inversdo dos papéis das personagens em face de uma
dada situacdo. O exagero resultante do processo de transposi¢ao da grandeza
ou do valor dos objetos também poderia surtir efeito provocando o riso.

Bérgson enquadra ainda neste processo a ironia e o humor.

Os jogos linguisticos e discursivos provocados pelo desenvolvimento de
uma situacao de quiproqué no Auto da Compadecida, em fungcdo de um plano
de Joao Grilo, deixam o Padre Jodo em maus len¢bis com o Major Anténio
Moraes, enquanto o Padre fala sobre benzer a cachorra, o Major fala sobre seu
filho que esta doente e vai para o Recife tratar-se.

Padre: E o que vivo dizendo, do jeito que as coisas vao, é o fim
do mundo! Mas que coisa o trouxe aqui? Ja sei, ndo diga, o
bichinho esta doente, nao é?

Anténio Moraes: E, ja sabia?

Padre: J4, aqui tudo se espalha num instante! J4 esta fedendo?
Antdnio Moraes: Fedendo? Quem?

Padre: O bichinho!

Antdnio Moraes: N&o. Que € que o senhor quer dizer?

Padre: Nada, desculpe, € um modo de falar!

Antdnio Moraes: Pois o senhor anda com uns modos de falar
muito esquisitos!

Peco que desculpe um pobre padre sem muita instrucao. Qual
€ a doenga? Rabugem?

Antonio Moraes: Rabugem?

Padre: Sim, ja vi um morrer disso em poucos dias. Comegou
pela rabo e espalhou-se pelo resto do corpo.

Antdnio Moraes: Pelo rabo?
Padre: Desculpe, desculpe, eu devia ter dito “pela cauda”.

Deve-se respeito aos enfermos, mesmo que sejam os de mais
baixa qualidade.
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Anténio Moraes: Baixa qualidade? Padre Jodo, veja com quem
estd falando. A Igreja é uma coisa respeitdvel, como garantia
da sociedade, mas tudo tem limite!

Padre: Mas o que foi que eu disse?

[.]

Antonio Moraes: Claro! Se meus antepassados vieram, é claro
gue os dele vieram também. Que o senhor que insinuar? Que a
mae dele procedeu mal?

Padre: Mas, uma cachorra?
Anténio Moraes: O qué?
Padre: Uma cachorra!
Anténio Moraes: Repita!

Padre: Ndo vejo nada de mal em repetir, ndo é uma cachorra,
mesmo?

Anténio Moraes: Padre, eu ndo mato o senhor agora mesmo
porque o senhor é padre e estéa louco [...]

(SUASSUNA, 2005, p. 33 -35)

Assim, a comicidade se instaura através das polissemias e por meio da
“falha” na/da linguagem. O riso é provocado, na cena descrita anteriormente,
pelo deslocamento dos sentidos e dos sujeitos que provoca 0 equivoco: para o
Padre Jodo, era a cachorra (animal) do Major que estava doente; para Antdnio
Moraes, sua mulher estava sendo ofendida pelo padre. Portanto, o “encaixe”
das falas faz o quiproqud funcionar, proporcionando efeitos de sentido

diferentes para cada sujeito da cena enunciativa.

De acordo com Maria Cristina Leandro Ferreira (2000, p.107 — 122), o
equivoco atinge a lingua de varias formas e se manifesta sob as mais variadas
marcas sintaticas, materializando-se e adquirindo significacdo. Essa
possibilidade de (des) construir os sentidos existe, pois a lingua € um sistema

sintatico inerentemente passivel de jogo.



77

As fronteiras da lingua e os seus lugares de transgressbes podem,
assim, serem observados através de uma situagdo de quiproqué. Ao
estabelecer o deslizamento de sentidos como regra, o quiproqud coloca em
cena a comicidade, estabelecendo inter-relacbes de ordens gramatical,
ideologica, social, cultural, etc.. Nos jogos com a lingua, esses niveis, quando
acionados, podem sofrer uma espécie de mutacdo, por causa dos

deslocamentos e descentramentos, que tém como consequéncia o riso.

Bérgson argumenta que “o riso é de fato uma espécie de trote social’.
Em nosso corpus, observamos que, além de desestabilizar a ordem social, o
riso, acima de tudo, € denunciativo. No momento sécio-econdmico que foram
produzidos os textos do nosso corpus, mais do que hoje, as vontades do povo
eram esmagadas e esquecidas, instalando-se o reinado da mentira (Certeau,
1994, p.76), em que nunca se dizia uma verdade a ndo ser em voz baixa ou

através de ironias.

Dizer o que se quer e expor a sua “vontade de verdade” sem sofrer
sancdes, é uma das virtudes da ironia, por isso 0 poeta popular faz uso téao
bem dela. Seus versos, muitas vezes marcados pelo riso, denunciam as

mazelas do povo nordestino.

No Auto da Compadecida, o embate entre Jodo Grilo e 0 Encourado
produz um efeito, que sé acontece quando o leitor se afasta, assistindo a vida
como um espectador indiferente, conforme afirma Bérgson. Ou seja, ao entrar
em contato com o texto teatral, seja por meio da leitura ou da encenacao, &
necessario que o sujeito leitor/espectador consiga identificar os discursos que
permeiam a cena enunciativa e os deslocamentos provocados pelas formacdes

discursivas em que esta inserido o texto e o proprio sujeito-leitor.

A forma como Jodo Grilo se refere ao Encourado caracteriza-se pelo
aspecto carnavalesco. O diabo é chamado de “filho de chocadeira”, pois uma
coisa tdo ruim como essa s6 podia ndo ter mae: “Jodo Grilo — E mesmo, um
sujeito ruim desse, s6 sendo filho de chocadeira” (SUASSUNA, 2005, p. 146).
Apontar o Encourado como um “sem mae”, serve, entdo, como

desclassificagéo, rebaixamento e como recurso carnavalizador do autoritarismo
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que o personagem “Encourado” representa. Nesse momento, pode-se perceber
gue o riso serve para deslocar o medo que os personagens em julgamento

sentem de irem para o inferno.

Outro aspecto que chama a atencao é que a partir do entrecruzamento
do discurso juridico com o discurso religioso, o riso € provocado. H4 uma
carnavalizac&o/alegorizacdo do ritual do julgamento, em que Jodo Grilo, o
Padeiro, a Mulher do Padeiro, o Bispo, o Padre, o Sacristdo e os
Cangaceiros sao os réus, o Encourado é o promotor, Nossa Senhora é a
advogada de defesa e Manuel (Jesus) € o juiz. A relacdo de poder
estabelecida entre 0s personagens promove uma critica a ordem social

estabelecida.

Para Mikhail Bakhtin (1987), a imagem do inferno é caracterizada pela
ambivaléncia, uma vez que tem como foco o passado e os fatos condenaveis,
indignos de existir no presente, mas também o futuro, pois é ele que supera o

passado.

O novo se sobrepde ao passado colocando em evidéncia a “légica das
coisas ao avesso” (BAKHTIN, 1993, p.10). O Encourado é ao mesmo tempo a
representacdo do mal e da justica e é essa ambivaléncia que provoca o riso. O
diabo aponta as falhas de Jodo Grilo e tenta manda-lo para o inferno sem que

o “réu” tenha um julgamento justo, mas ¢é impedido de fazer isso,

principalmente pela Compadecida.

O que ocorre é uma fluidez de posi¢cdes-sujeito ocupadas pelo
Encourado, ao mesmo tempo que ele é o “promotor” da justica que levaria
Jodo Grilo a pagar pelos seus crimes. A posi¢cao de acusador, que o diabo
ocupa, surge como um meio para o estabelecimento do mal, em virtude do

atravessamento do discurso religioso catdlico.

A Compadecida alerta Jodo Grilo que a imagem, vista por ele do diabo,
€ apenas uma das mascaras do Encourado, o riso provocado pelas atitudes
de Satanas serve como isca para iludir as pessoas, uma vez que 0 riso tanto

alivia as tensfes humanas, servindo como catarse, como desconstréi uma



79

situacdo aparentemente estavel. Ao final das contas “o inferno esta cheio de

‘boas intengdes’™ para com seus residentes.

Outro aspecto contido no riso provado pela carnavalizacdo € o grotesco.
Rir-se do que se presta a repulsa por seu aspecto inverossimil, bizarro,
estapafurdio ou caricato. Observe o exemplo da capa do cordel Histéria do

Cavalo que Defecava Dinheiro, de Leandro Gomes de Barros:

Dois sujeitos, um representando o

R EEEEI I FTTIAN P TIA ANE

Lewrdes Loy de Sozra compadre pobre e o outro representando o
duque ambicioso, ambos recolhendo as

U Lﬂ“ﬂl’“ fezes de um animal esqudlido, que o
[_ll: “Ert{:ﬁ‘"i compadre pobre havia feito de mealheiro
DINHEIRD com o objetivo de provocar a ambicdo do

duque, fazendo-o comprar o cavalo por um
preco maior do que ele valia. O riso
provocado pelo grotesco é fruto da violéncia
sofrida pelo animal e pela atitude bizarra dos

personagens ao recolherem as fezes na

|.I:I 1
evaturs de Cordal | esperanca de obter algum lucro.

4.2 O “lugar do esperto”: resistindo, deslocando e desconstruindo

Pensar a relagdo entre “lugar” do “esperto” e autoria, é pensar o
funcionamento dos processos de significacdo que ocorrem quando o leitor
interpreta o texto, pois quando esse leitor entra em contato com o texto, ele
transforma o objeto de sua leitura em algo diferente do que era antes. Essa
transformacao se da em funcao das identidades nas quais o sujeito — leitor esta
inserido e a partir da posi¢cado soécio-historica que ele ocupa. De acordo com
Certeau (1994, p. 264), o texto como “um sistema de signos verbais ou icdnicos
€ uma reserva de formas que esperam do leitor o seu sentido. Se, portanto, o
livro € um efeito, uma construgcdo do leitor”, este toma para si um lugar de
autoria sobre significados que circulam a partir das leituras possiveis de um

determinado texto.
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Entre esse sujeito-autor, detentor de uma funcao juridica, e a funcéo-
autor, reguladora dos sentidos, ha “um sujeito que esta no centro da
contradi¢cdo entre os dois discursos e transita, constituindo-se ora cé, ora Ia,

ora na fungao autor, ora na funcéo leitor, na costura” (GALLO, 1999, p.197).

Assim, o lugar de autoria do escritor/autor propbée um “esperto”, que é
uma reconstrucao identitaria dos discursos fragmentados onde estéo inseridos
0s simbolos e os arquétipos universais, uma vez que, ao ressignificar esse
lugar do esperto, 0 autor o insere em um conjunto de marcas caracteristicas da
cultura nordestina, de maneira que, ao propor o “esperto” como uma identidade
de resisténcia, 0 escritor/autor se subjetiva rompendo com a ordem
estabelecida, subvertendo uma série de imagens cristalizadas sobre o

Nordeste, que circulam na memoria social.

Dessa forma, o “lugar do esperto” no discurso literario de nosso corpus €
construido a partir de reiteracbes de um estereétipo especifico do homem e da
mulher nordestinos. Mas essas reiteracdes ndo servem apenas para ratificar
uma “realidade”, servem também como um instrumento de denuncia, que é
feita pelo personagem astucioso através do riso, enquanto mecanismo de

subversao da ordem.

Rir ou fazer rir das préprias desgracas € uma forma de resisténcia e é
justamente ai que se situa o “esperto”. Esse personagem em nenhum momento
bate de frente com seus opositores, ele resiste de forma sutil e suas armacdes

garantem comicidade ao texto.

Como o0 nosso objeto sdo as praticas de linguagem, constituidas por
indices culturais e politicos, devemos busca-los em dois niveis
complementares de analise textual: o intradiscursivo, de ordem da lingua e o

interdiscursivo, de ordem da histéria.

Os enunciados, que circulam no Cordel e no texto teatral e discursivizam
o “lugar’ do esperto, ttm como base de sustentagdo de seus dizeres, uma
memoria social cristalizada que se dissemina incessantemente em varios

discursos, através das instituicbes sociais.
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No caso do discurso religioso, a instituicdo que se destaca no Nordeste é
a Igreja Catélica e, em nosso trabalho, interessa o0 modo como o poder circula
entre ela, a esfera econébmica e 0s outros personagens destituidos de posses,
mas constituidos de inteligéncia. Devido ao entrelacamento constitutivo entre
os dizeres e a memodria social na producdo de sentidos, os enunciados
adquirem significados em virtude de uma exterioridade constituinte. FERREIRA
(2000, p. 36) argumenta que:

O social e o histérico sao indissolluveis, ndo se separam:
antes, encontram-se reunidos no discurso. Nao ha filtros
separando elementos internos e externos, tampouco ha uma
correlacdo entre eles que fagca corresponder, por exemplo, o
linguistico (interno) ao social e histérico (externos). A
exterioridade do discurso, como ja foi dito, ndo esta fora, nem
separada do que esta dentro; dai ser chamada de constitutiva.

Dessa maneira, para observar como os discursos referentes ao lugar do
esperto sao retomados, através das redes de memoaria, acionaremos 0 conceito
de comentario, a partir do qual Michel Foucault (1999, p. 26) mostra que alguns
enunciados e discursos, como o juridico, o religioso e o literario, quando
emergem na memoria do presente, sdo sempre reatualizados, ressurgem com
uma “roupagem” nova, pois 0s enunciados ao retornarem, aparecem em
momento e situagéo histéricos diferentes do que ja haviam ocorrido. Pois “o

novo nao esta no que é dito, mas no acontecimento de sua volta” (idem).

Porém, mesmo tendo aparecido de um jeito novo, esses enunciados trazem
consigo vestigios de sua significacdo anterior. S8o0 esses vestigios de
significacdo que marcam os tragos identitarios.

E foi justamente isso que percebemos no Auto da Compadecida, sendo
esta, uma obra baseada na tradicdo popular nordestina, da qual faz parte o
folheto A vida de Cancéo de Fogo de Leandro Gomes de Barros. Em ambos
0s textos, o lugar do esperto é retomado, mas o que faz com que esse esperto
seja 0 mesmo, e, a0 mesmo tempo, seja outro, sdo as marcas discursivas
identitarias presentes nos textos, uma vez que esses textos foram produzidos

em épocas distintas.
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Os mitos fundadores atuam na formacdo da identidade nacional, e,
portando, nas identidades regionais, pois “é preciso criar lagos imaginarios que
permitam “ligar” pessoas” (SILVA, 2003, p. 85). Assim, nas narrativas
mitologicas, ndo ha uma organizacao do tempo, e em funcéo disso, a voz do
narrador € apagada, tornando-se totalmente dispensavel, pois o que importa
sdo as narrativas, ndo quem as produziu. Porém ao retomar o mito, 0
escritor/autor torna-se um elemento constitutivo dos sentidos que circulam
nessas narrativas mitolégicas. E dessa forma que os mitos e arquétipos (o
picaro, o trickster, no caso de nossa analise) se regionalizam, através da

intervencéo do autor.

Esse escritor/autor, que intervém na significacdo do mito e,
consequentemente, no lugar que é destinado ao “esperto” nos textos,
estabelecendo um gesto de autoria, € constituido pelas mais diversas marcas
simbdlicas, as quais constroem sua identidade em raz&o da diferenca, pois ndo
se pode falar sobre identidade sem falar em alteridade, porque € pela diferenca
gue se constroi a identidade (SILVA, 2003). Dessa forma, para ser considerado
tipico do Nordeste brasileiro, um personagem (o esperto) tem que arregimentar
uma série de marcas simbdlicas que lhe sdo peculiares e ndo a outros de
outras regides. Em seu artigo “A produgéo social da identidade e da diferenga”,

Tomaz Tadeu da Silva (2003, p. 76) diz o seguinte:

Dizer que sao resultado de ato de criagdo significa dizer que nao sdo
“‘elementos” da natureza, que sdo essenciais, que ndo sdo coisas
gue estejam simplesmente ai, a espera de serem reveladas ou
descobertas, respeitadas ou toleradas. A identidade e a diferenca
tém que ser ativamente produzidas. Elas ndo séo criaturas do
mundo natural ou de um mundo transcendental, mas do mundo
cultural e social. Somos nos que as fabricamos, no contexto de

relacdes culturais e sociais.

Stuart Hall (2001, p.13) concebe a identidade como um processo
cultural, construida nos discursos sociais que circulam em uma dada

sociedade. Ele argumenta que

a identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente €
uma fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de
significagdo e representacdo cultural se multiplicam, somos
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confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente.

Dessa forma, o lugar do esperto permanece nos discursos literarios,
porém modificado pelos gestos de autoria proporcionados por um momento de
subjetivacdo do escritor/autor, ao tentar desconstruir a ordem estabelecida, em
funcdo da multiplicidade identitaria e em virtude dos processos de resisténcia,

articulados através do riso.



5. ANALISE DO CORPUS:

RESULTADO  “ACABANDO COM O MOIDO E BOTANDO PRA FUNCIONAR”  RESULTADO

“Interpretar € uma maneira de reagir a
pobreza enunciativa e de compensa-la
pela multiplicagdo do sentido; uma
maneira de falar a partir dela e apesar
dela.”

(Michel Foucault)




85

5.1 APRESENTACAO DO CORPUS

5.1.1 OS FOLHETOS DE LEANDRO GOMES DE BARROS

Os folhetos aqui analisados foram escritos no final do século XIX, inicio
do século XX. Nao temos a datacdo mais precisa, devido ao grande numero de
reedicdes e de editores. Parte de nosso arquivo foi constituido pelas edi¢cdes
digitalizadas pela Fundagédo Joaquim Nabuco, que € vinculada a Universidade
Federal de Pernambuco, parte consta na coletanea organizada pelo poeta e
pesquisador Irani Medeiros e alguns poucos estdo suportados em folhetos

propriamente ditos.

A vida de Cancéo de Fogo € um romance, uma poesia estruturada em
24 paginas (ou mais), dividido em dois volumes. No primeiro volume, a
narrativa é sobre as peripécias de Cancao durante a infancia e o segundo é
sobre as suas armacgOes na vida adulta. Os textos que utilizamos sobre
Cancéo, sdo parte da coletanea de poesias de Leandro Gomes de Barros,
organizada por Irani Medeiros e publicada pela editora Idéia, em Jodo Pessoa,

na Paraiba, em 2002.

Desprovido de acréstico, o poema possui 198 sextilhas setessilabicas,

com rimas regulares (ABCBDB):

, LEI/ TOR / se / ndo/ en/fa/dar - A

1 2 3 4 5 6 7

Des/ta/ mi/nha/na/rra/cdo — B
1 2 3 4 5 6 7

Lei/aa/vi/da/des/te/en/te—-C
1 2 3 4 5 6 7

~S _— e — - ———-

12ESTROFE ,

\ E /pres/te/bema/tem/c¢do—B
1 2 4 5 6 7

Que/ foi/ o/ quen/go/ mais/fi/no—D
1 2 3 4 5 6 7

Des/ta/no/ssa/ge/ral/c¢éo.—B

vVl 2 3 4 5 6 7
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As/qua/tro/ho/ras/da/tar/ de - A

1 2 3 4 5 6 7

Can/céo/de/fo/go/vol/tou—-B

1 2 3 4 5 6 7
, Dilzen/do/bem/di/to/sel/ja-C
ULTIMA —:\ 1 2 3 4 5 6 7
ESTROFE O/que/me/de/nun/ci/ou—-B
1 2 3 4 5 6 7

Ha/ma/les/que/tra/zemo/bem—-D
1 2 3 4 5 6 7

- - - —— -

\ Co/moes/teal/go/ral/che/gou. —B
A 1 2 3 4 5 6 7

~

O testamento de Cancao de Fogo é o final da historia de Cancao de
Fogo. Em seu testamento, ele promete uma casa ao doutor e outro ao escrivao
e, desta forma, consegue um enterro com toda pompa e circunstancia sem que
a mulher e os filhos tivessem que pagar por isso. Vale salientar a participacao
fundamental da esposa para o sucesso do plano. Quando ao aspecto
estrutural, a poesia possui 78 sextilhas setessilabicas com rimas regulares
(ABCBDB):

‘/

' Nesta historia o leitor viu

' Quem era Cancéao de Fogo
! Era aquele que dizia:

1 ESTROFE Y - Avida é mesmo um jogo

\
!
 P’ra morrer n&o falta tempo
!
|

P’ra dar n&o precisa rogo.

N

d

- Dana-te cachorra doida...
Disse o0 escrivao correndo
ULTIMA ;O Diabo é quem vem céa
ESTROFE Y, Ainda estando morrendo
O quengo do teu marido
Em ti agora estou vendo.
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A Histéria do Cavalo que Defecava Dinheiro, escrita por Leandro
Gomes de Barros h4 quase um século, € uma poesia que narra as armacoes
do Compadre Pobre e sua Mulher para tirar proveito da ambicdo do velho
duque, dono das terras onde eles moravam. Boa parte das astlucias do
Compadre Pobre foi adaptada por Ariano Suassuna no Auto da
Compadecida. No aspecto estrutural, a Histéria do Cavalo que Defecava
Dinheiro € a Unica poesia, do nosso corpus, que estd suportada em um
folheto, publicado em 1999 pela editora Tupynanquim, em Jodo Pessoa. O
folneto € composto por 16 paginas, 77 sextilhas setessilabicas e rimas

regulares (ABCBDB), e acrostico inexistente na estrofe final:

. Na cidade Macaé

i Antigamente existia

; Um duque velho invejoso
Que nada o satisfazia
Desejava possuir

Todo objeto que via

~

12 ESTROFE

N\

pm—————

4

Cada um faca por si,
Eu também farei por mim!
E este um dos motivos
Que o mundo esta ruim,
Porque estamos cercados
_ Dos homens que pensam assim.

ULTIMA
ESTROFE

7
pm—————- N ——— -

O dinheiro é um folheto que critica a forma como o dinheiro interfere em
todas as coisas. A narrativa desenvolvida € sobre como o vil metal comprou um
enterro cristdo para o cachorro de inglés. Isso foi possivel de acontecer, pois
no testamento do animal constava, como principais “herdeiros”, o vigario e o
bispo. O dinheiro, como a maioria dos textos que compdem 0 NOSSO Corpus,
faz parte da antologia que reune algumas poesias de Leandro Gomes de
Barros. Quanto ao aspecto formal, o poema é composto por trinta e duas

sextilhas setessilabicas com rima regular (ABCBDB).
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-

O dinheiro neste mundo

N&o hé forca que o debande,
Nem perigo que o enfrente,
- Nem senhoria que o0 mande.
Tudo esté abaixo dele

So ele ali é o grande.

12 ESTROFE

-————, N - - - -

e

Havendo muito dinheiro
Casa-se irmdo com irma
O bispo dispensa um quarto
Vai ao papa outro quinhdo
O vigario da-lhe o unto

) E porque ndo casam, entdo?

~

N _———— -

ULTIMA
ESTROFE -,

/

5.1.2 O TEATRO DE ARIANO SUASSUNA

O Auto da Compadecida foi escrito em 1955, por Ariano Suassuna,
autor paraibano radicado em Recife, e encenado pela primeira vez em 1957,
com grande sucesso. Apds varias remontagens, a peca foi adaptada para a
televisdo e posteriormente para o cinema pelo cineasta Guel Arraes, em 1999,

fato que elevou Ariano Suassuna ao status de “estrela midiatica”.

Ariano Suassuna (1927-), além de dramaturgo, é romancista e professor.
Suas “aulas — espetaculo” costumam atrair um publico cada vez maior. E
membro da Academia Brasileira de Letras e idealizador, em 1970, do
Movimento Armorial, que consiste, nas palavras do autor, em “realizar uma

arte erudita brasileira a partir das raizes populares de nossa cultura”.

A edicdo do Auto da Compadecida, que utilizamos em nosso corpus, €
a trigésima quinta, publicada pela editora Agir, em 2005. A peca possui

quatorze personagens e esta estruturada em trés atos.

No primeiro ato, o narrador, no caso, o Palhago, faz um resumo
introdutorio sobre o que acontecera durante a peca: “O julgamento de alguns

canalhas, entre 0os quais um sacristdo, um padre e um bispo, para o exercicio
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da moralidade”. Encerra-se 0 ato com o enterro do cachorro (Xaréu) realizado,
em latim, pelo sacristio mediante a promessa de ser beneficiario do

testamento do animal.

No segundo ato, desenvolvem-se as “confusdes” eclesiasticas em
funcdo das enroladas de Jodo Grilo e da visita do Bispo, além da invaséo da
cidade pelos cangaceiros, que resulta na morte de Jodo Grilo, do Padre, do
Bispo, do Sacristdo, do Padeiro, da Mulher do Padeiro e de Severino, o chefe

dos cangaceiros, que cai em uma das armacdes de Joao Grilo.

O terceiro ato € composto pelo julgamento dos personagens. Joao Grilo
é salvo pela Compadecida de ir para o inferno. Ao entrar na sala de julgamento
0S personagens, mortos na invasao dos cangaceiros, séo recebidos pelo diabo
que se coloca no lugar de promotor, tentando enviar os pecadores,
rapidamente, para o inferno. Nesse momento, Jodo Grilo roga por um
julgamento justo e € atendido. Entra em cena Emmanuel (Jesus Cristo), ele
sera o juiz. Durante o julgamento os cangaceiros sao absolvidos. Jodo Grilo,
apelando para a Compadecida, consegue enviar o Padeiro, a Mulher do
Padeiro, o Padre, o Sacristdo e o Bispo para o purgatério. Deixando a sua

salvacao por ultimo, Jodo Grilo consegue retornar ao mundo dos Vvivos.

5.2 ARMAGOES, “QUENGOS” E ESTRIPULIAS: UM TRAJETO ANALITICO

Na Andlise de Discurso, o corpus é o elemento determinante dos conceitos
a serem adotados durante a pesquisa. Como a grande questdo do nosso
trabalho sdo as construcdes identitarias do povo nordestino sob o aspecto da
comicidade, escolhemos um corpus caracteristico da regido Nordeste no que
diz respeito a forma, mas principalmente no que diz respeito ao contetdo
tematico. E ao observar os temas, notamos a reincidéncia da figura do esperto,
enquanto lugar a ser ocupado por diversos personagens. Dessa forma,
verificamos que néo da para discorrer sobre construcdes identitarias sem levar,

em consideragdo, a memaria e os enunciados que nela circulam.
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Os arquétipos, enquanto imagens primordiais formatadas a partir da
constante repeticdo de uma mesma experiéncia, durante muitas geracoes,
criam imagens que correspondem a alguns aspectos das situagcdes em que o
sujeito tem a ilusdo de controlar plenamente, como o que se fala ou a escolha

de uma profisséo.

“‘Os arquétipos, em outras palavras, representam o modelo béasico do
modelo instintivo” (Jung, 2002, p.54). Um desses mitos privilegiados é o do
herdi, uma das narrativas mais comuns e conhecidas pelos povos, sendo
encontrado deste a mitologia classica até a cultura “pop”. Esse arquétipo
possui uma capacidade de envolvimento dramatico incontestavel e uma

importancia psicologica profunda.

Essa importancia psicoldgica incide sobre o fato de que o arquétipo do heréi
estd fortemente ligado a varios aspectos de nossas vidas, entre eles, o
religioso. Basta recordar da trajetoria de Jesus Cristo, o herdi que se sacrifica
em prol da humanidade e cujos feitos sdo sempre “lembrados” nos rituais
religiosos catdlicos: “Cordeiro de Deus, que tira do pecado do mundo, dai-nos a

”

paz”.

Através de geracdes esse arquétipo € repetido de varias maneiras. Aquela
mesma histéria de nascimento humilde, alcance precoce do poder, forca e ou
inteligéncia sobre-humanas, luta contra as forcas do mal, fraqueza diante da
tentacdo, declinio e morte. O arquétipo do herdi tem uma caracteristica
marcante: o surgimento de forgas auxiliares, num momento inicial e ou de

fraqueza.

Em suma, o arquétipo € uma representacao fundadora de discursividade, e,
ao mesmo tempo, € uma imagem cristalizada na memoria social. Ao serem
repetidos exaustivamente, esses enunciados deixam vestigios e é a partir da

regularidade desses vestigios que se constroem identidades.

Dessa forma, para ser considerado tipico do Nordeste brasileiro, um
personagem (0 esperto) tem que arregimentar uma série de marcas simbalicas

gue lhe séo peculiares e ndo a outros de outras regides.
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As praticas discursivas sociais e 0s simbolos a elas associadas engendram
sentidos e produzem identidades. O “quengo” funciona, assim, no texto do
cordel Cancdo de Fogo de Leandro Gomes de Barros e no Auto da
Compadecida de Ariano Suassuna, como um significante necessario da

diferenca e da identidade regional.

O “quengo”, para os personagens que analisaremos, € muito mais que
esperteza e inteligéncia, € um traco que 0s constitui, € uma arma que 0S
defende contra as situacdes adversas ou facilita o éxito de suas armacdes. Nos
versos seguintes, Cancao, a caminho para o Rio de Janeiro, usa a esperteza
para enrolar uma mulher e conseguir o feijdo que ela esta cozinhando.
Enquanto Jodo Grilo tenta convencer o padre a enterrar o cachorro da mulher
do padeiro, dizendo que o animal pertence ao Major Antonio Moraes. Neste

caso, o “quengo” deriva para “quengada”, que pode significar trapaca.

No quengo é que nao se pode
Dar dele uma descri¢édo

S6 posso classifica-lo

Como grande aberracao

Um caso extraordinario

Enfeites da criacao.

A crioula cozinhava
Era fora do oitdo

Eles viram a panela
Que cozinhava feijao
A crioula pisava milho

Estava cozinhando um pé&o.

Cancéao de Fogo chegou
Cumprimentou-a contente
A negra cravou-lhe os olhos

Que parecia uma serpente



O Cancao disse consigo:

Eu pensava diferente.

O Cancao de Fogo disse:

- N&do podemos mais andar
Vossa exceléncia me arranje
O que se possa jantar
Temos dinheiro e pagamos

O que a senhora cobrar.

A negra olhou e disse:
- Ja por ali vagabundo
Gente branca para mim
E a pior deste mundo
Vocé pode se danar

E morrer com o olho fundo.

[]

Era feijdo mulatinho

Com ossada de carneiro
Cancéo quando acabou disse:
- J4 vi hotel barateiro
Enche-se bem a barriga

E nao se gasta dinheiro.
[...]

Pai e mae € muito bom
Barriga cheia é melhor

A moléstia é muito ruim
Porém a morte € pior

O poder de Deus é grande

Porém o mato é maior.

Disse Cancao ao Alfredo:

- Assim se deve furtar

92
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N&o é crime nem pecado
Eu falei para comprar
A negra ndo quis vender

Deu-me o direito a roubar.

Fragmento de Cancéo de Fogo

Leandro Gomes de Barros (1865-1918)

JOAO GRILO: Eu disse que uma coisa era o motor e outra
o cachorro do Major Antdnio Morais.

PADRE: E o dono do cachorro que vocés estédo falando é
Anténio Moraes?

JOAO GRILO: E. Eu ndo queria vir, com medo de que o
senhor se zangasse, mas 0 Major é rico e poderoso eu trabalho
na mina dele. Com medo de perder meu emprego, fui forcado a
obedecer; mas disse a Chico: o padre vai se zangar.

PADRE: [desfazendo-se em risos] Zangar nada, Jodo!
Quem € um ministro de Deus para ter direito de se zangar?
Falei por falar, mas também vocés néo tinham dito de quem
era o cachorro!

Fragmento do Auto da Compadecida

(SUASSUNA, 2005: 23)

No trecho acima, € notéria a circulacdo de poderes entre a instituicdo
Igreja Catolica e a esfera econdmica, representada pelo Major Antonio Moraes.
O padre cede aos pedidos de Jodo Grilo apenas quando menciona o0 nome do
Major. Isso € bem caracteristico do Nordeste coronelista, essa simbiose

Igreja/Poderosos.

E dessa maneira que se desenvolve a narrativa de Canc&o de Fogo: um
menino pobre, cuja grande qualidade era possuir um “quengo” sem medida,
gue é muito mais que inteligéncia, € uma esperteza quase sobrenatural, capaz

de enrolar o mais esperto dos espertos. Ainda na infancia, Cancdo encontra
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Alfredo, que se tornard seu companheiro e ajudante em suas peripécias.

Alfredo significa para Cancédo o mesmo que Chicé significa para Joao Grilo.

Assim, observando o conceito do mito do heréi, em cada ciclo narrativo,
verificamos que assim como Canc&o de Fogo, Jodo Grilo é um trickster®, um
herdi picaresco, caracterizado pela critica implicita feita pela satira e pelo riso,
como um elemento dessacralizador da ordem estabelecida. A maioria da

artimanhas de Cancéao e Joéao Grilo sdo motivadas pela vinganca.

O “trickster” é aquele cujo éxito depende da astucia em vencer as regras
de um jogo que, de inicio, ndo estariam ao seu favor e cuja vitoria sera a da
astucia contra a lei internalizada. Cancéao e Jodo se valem da esperteza para
sobreviver, saem em busca de aventuras para satisfazem a vontade de possuir

0 que lhes era negado.

Cancdo de Fogo e Jodo Grilo sédo herdis de estrutura raquitica,
esteredtipos do Nordeste rural que, com seus “quengos” afiados, derrotam
adversarios fisicamente fortes e socialmente poderosos. Dessa forma, a causa
da comicidade dos nossos personagens esta na inadaptacdo deles a
sociedade em que estdo inseridos. Rimos, ndo da imoralidade de seus
defeitos, mas sim da insociabilidade deles. Esse arquétipo, conforme o
historiador francés George Minois (2003), funciona como uma valvula de
escape que satisfaz os desejos da coletividade violando os tabus e as

interdicdes através do riso.

Dessa forma, os personagens femininos, presentes em nosso corpus,
também exercem as mesmas funcbes que o0s personagens masculinos. As
mulheres, de nosso corpus, atuam como trickster ao contradizer a ordem
estabelecida pelo ritual do casamento e ao desestabilizar o discurso machista,
0 qual elas reiteram para questionar a posicdo do homem na sociedade.

8 Jung (2000): O termo trickster, ou seja, “aquele que conhece o trick”, (truque,

estratagema em inglés), é originario da mitologia dos povos indigenas norte-americanos e
designa, hoje, um numero variado de “herdis trapaceiros”.
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De acordo com Woodward (2003, p.11), “as mulheres sao significantes de
uma identidade masculina partilhada, mas agora fragmentada e reconstruida®.
S6 podemos analisar as representacdes femininas se soubermos quais as
posicdes - sujeito elas produzem, e se essas posi¢cdes se contrapdem e ou se
interpenetram com as posicdes-sujeito produzidas pelas representacdes

masculinas.

Assim, certas regularidades enunciativas sdo possiveis, no que diz
respeito a construgdo identitaria feminina do Nordeste, pois os interdiscursos e
os discursos que circulam na memdria social, assim o permitem, como, por

exemplo, a crenca de que os homens séo superiores as mulheres.

Vejamos o caso da mulher do compadre pobre, que assim como o
marido, age marcando o lugar de inferioridade social que ocupa. Ela sequer
tem um nome. Outra marca constituinte da identidade dessa mulher, € o lugar
de “assistente do esperto”, ela é tdo perspicaz quanto o marido, tanto que o
plano para tirar proveito da ambicdo do coronel, s6 foi possivel por causa dela.
Mas como a ordem social Ihe oferece um lugar de submisséao, ela fica relegada

a um segundo plano.

Disse o pobre a mulher:
— Faca o trabalho direito
Pegue esta borrachinha
Amarre em cima do peito
Para o velho néo saber,
Como o trabalho foi feito!

Quando o velho aparecer

Na volta daquela estrada,
Vocé comeca a falar

Eu grito: —Oh mulher danada!
Quando ele estiver bem perto,
Eu lhe dou uma facada.

Porém eu dou-lhe a facada
Em cima da borrachinha

E vocé fica lavada

Com o sangue da galinha
Eu grito: —Arre danada!
Nunca mais comes farinha!


http://pt.wikipedia.org/wiki/Homem
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mulher

96

Quando ele ver vocé morta
Parte para me prender,
Entdo eu digo para ele:
—Eu dou jeito ela viver,

O remédio tenho aqui,
Faco para o senhor ver!

—Eu vou buscar a rabeca
Comeco logo a tocar

Vocé entdo se remaxa
Como quem vai melhorar
Com pouco diz: —Estou boa
Ja posso me levantar.

(..)

Disse-lhe o compadre pobre:
—O senhor faz muito bem,
Quer me comprar a rabeca
N&o venderei a ninguém
Custa seis contos de réis,
Por menos nem um vintém.

Com a mulher do coronel ocorre quase o mesmo. O coronel quer
mostrar a sua superioridade em relacdo a ela e resolve fazer isso usando a
forca. Nesse momento, ele é o “macho alfa”, todo poderoso, “senhor de suas
vontades”, que mostra todo o seu destempero e descontentamento com a
teimosia da mulher, a qual estava tentando alerta-lo do golpe em que ele caiu e
s6 havia percebido tarde demais. Entao, “a velha dos diabos” transforma-se em

“minha velhinha”.

Ele findou as palavras

A velha ficou teimando,

Disse ele: —Velha dos diabos
Vocé ainda esta falando?
Deu-lhe quatro punhaladas
Ela caiu arquejando...

O velho muito ligeiro

Foi buscar a rabequinha,
Ele tocava e dizia:
—Acorde, minha velhinhal
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Porém a pobre da velha,
Nunca mais comeu farinha

Fragmento de Histéria do Cavalo que defecava dinheiro

Leandro Gomes de Barros (1865-1918)

No Auto da Compadecida e na Historia do Cavalo que defecava
dinheiro, os discursos religiosos e sobre o casamento permeiam as narrativas.
A idéia do “para sempre” reiterada pela Igreja Catdlica nos seus rituais de
casamento, através dos enunciados cristalizados como “O que Deus uniu, o
homem n&o separa”; “na alegria, na tristeza, na saude, na doenga, até que a
morte os separe”; € o0 que marca as representagdes femininas do nosso
corpus. A mulher do padeiro ndo gosta dele, mas mesmo assim, continua
casada e apesar dos varios adultérios, ela prefere manter a pose de senhora

do lar, em favor da moral e dos bons costumes.

Outro aspecto, que chama atencédo nas mulheres analisadas, € que elas
nao sdo umas coitadinhas, como podem parecer, ao contrario, sdo corajosas,

ou seja, tém “cabelos nas ventas”.

A imagem masculina, construida ao longo dos anos e internalizada pelas
mulheres, esta diretamente relacionada a enunciados do tipo: "homem que é
homem, ndo demonstra medo, pois se isso ocorrer, sera chamado de frouxo",
incessantemente repetido nos discursos que circulam na sociedade machista
nordestina. E foi o que aconteceu com o padeiro, que se viu obrigado a aceitar

a inversao de papéis, ao final das contas, ela é o “homem da casa”.

MULHER: Ai, padre, pelo amor de Deus, meu cachorro esta
morrendo! E o filho que eu conheco neste mundo, padre! N&o
deixe o cachorrinho morrer, padre!

(...)(p.38-39)

(furiosa): Quer dizer, quando era o cachorro do Major, ja estava
tudo pensado, para benzer o meu é essa complicagéo! Olhe
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gue meu marido € presidente e socio benfeitor da Sociedade
das Almas! Vou pedir a demisséo dele!

PADEIRO: Vai pedir minha demisséo!

MULHER: De hoje em diante, ndo me sai nenhum pé&o pra a
Irmandade!

PADEIRO: Nenhum pé&o!
(...) (p.92-94)

MULHER (sedutora): Entdo venha trabalhar comigo na padaria.
Garanto que ndo se arrependera.

SEVERINO (severo): Mostre a méo esquerda.

MULHER (cariciosa): Pois ndo, com muito gosto.

SEVERINO: E uma alianga?

MULHER: E sou casada com essa desgraca, ai, mas estou t&o
arrependida! S6 gosto de homens valentes e esse ai € uma
vergonhal

(..)p.99-101

SEVERINO: A coisa que mais tenho raiva é mulher assim...
(...) E chega agora a vez do excelentissimo senhor padeiro
desta cidade de Taperoa, que tera a subida satisfagéo de
morrer ao lado de sua excelentissima esposa safada.
PADEIRO: Antes de morrer tenho um pedido a fazer.
SEVERINO: A, ai, ai! O que é?

PADEIRO: Quero que ela morra primeiro, pra eu ver.
SEVERINO: Concedido. Mate a mulher primeiro.

MULHER: Ah desgracado!

PADEIRO: Desgracada é vocé que me desgracava a testa sem

eu saber! E se ao menos fosse com uma pessoa de respeito!
Mas até Chico!



99

CHICO: Até Chicé o qué? Eu fui que corri o risco de ficar
falado, andando com essa mulher pra cima e pra baixo!

PADEIRO: Eu ndo digo? Vocé me desgracou. Caminhe na
frente! Faco questdo de ver essa desgraca morrer!

MULHER: E entdo? Pensa que vou fazer cara feia? Esta muito
enganado, tenho mais coragem que muito homem safado! (...)
Frouxo safado, néo Ihe dou gosto de me queixar. [Ao
cangaceiro] Esta pronto?

CANGACEIRO: Estou.

MULHER: Pois vamos. [Sai firmemente, acompanhada pelo
marido, que cambaleia.] (...)

SEVERINO: Que foi isso? S6 matou um?

(..)

CANGACEIRO: la matar a mulher primeiro, como o senhor
mandou, mas no momento em que ia puxar o gatilho, o homem
correu, abragou-se com a mulher e morreram juntos.

(..)

Fragmento do Auto da Compadecida

Ariano Suassuna (1927 -)

Esse deslocamento de imagens provoca o riso, pois vai de encontro ao
discurso machista que circula na sociedade nordestina, discurso esse que €
ratificado pelas proprias mulheres. O que ha de astucioso nisso sao as
armacoes realizadas pela Mulher do Padeiro para conseguir trair o marido,

mesmo quando ela é apenas um agente dos “quengos” de Jodo Grilo.

7z

George Minois (2003) afirma que o riso é necessario em qualquer

sociedade, principalmente na modernidade. Porém, em nossa sociedade
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ocidental, o Trickster, enquanto “deus farsante” °

, hdo existe, uma vez que a
crenca em seres miticos ndo ocorre na cultura ocidental. Dessa forma, foi
necessario criar um ser comico nacional ou étnico, que inevitavelmente esta

suscetivel aos efeitos da globalizacao e da hiper-comunicacéao.

O “esperto” é, assim, fruto da necessidade de rir da sociedade moderna.
Ele é a regionalizagdo do coémico nacional, o “malandro brasileiro”, que sempre
tem um “jeitinho” para resolver qualquer assunto. O “esperto” tem
caracteristicas étnicas especificas do Nordeste brasileiro: é raquitico, esta
sempre mal vestido, sobre a sua cabeca ha um chapéu de couro e sob seus
pés, quando ha algum calcado, é um chinelo de dedo ou uma sandalia de

couro.

O problema da seca que afeta 0 nosso personagem, ndo € apenas
climatico, mas, principalmente, social e econémico, pois 0s poderosos usam a
falta de chuva como desculpa para explorar a populacdo. O Major Antonio
Moraes, do Auto da Compadecida, se gaba de usufruir “da velha ociosidade
senhorial”, mas o “esperto” recusa o lugar de vitima, enrolando e armando suas
peripécias para tirar vantagem dos outros personagens, sendo a Unica
compaixao de gue ele necessita, € a do sagrado, uma vez que a religiosidade &

um traco marcante da cultura nordestina.

53 “NAO SE AVEXE, NAO”: O RISO E O DESLOCAMENTO DAS
MULTIPLAS IDENTIDADES DO HOMEM E DA MULHER NORDESTINOS

De acordo com Stuart Hall (2001, p.8), na Modernidade tardia ou Pés-
Modernidade, as identidades sdo mudltiplas, plurais e fragmentadas. Essa
maleabilidade identitaria faz com que os sujeitos, em vez de estarem inseridos
em uma ou outra identidade, ocupem uma posicao intermediaria, cujas

escolhas identitarias revelam uma simultaneidade.

o Esse tipo de divindade costuma praticar atos burlescos ou ridiculos ou que vive

gracejando,
nada leva a sério e ndo merece confianga.
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Dessa forma, a identidade estereotipada do sertanejo continua a existir,
pois apesar de outra identidade se opor ao estereotipo atraveés do riso — o
esperto — uma nao anula a outra. Percebemos isso em diversos géneros
discursivos que materializam textos da atualidade, tais como a charge, a

masica, a piada, entre outros.

O riso surge na adversidade, seja ele como for. George Minois (2003, p.
557) afirma que “a cada catastrofe, a cada desgraca, levanta-se um riso. Ele
pode ser minoritario, mas, seja de mau gosto, seja de bom gosto ele existe”. O
fato de o riso, as vezes, ser minoritario, esta relacionado com o afastamento do

sujeito leitor/autor da cena enunciativa para a producéo do risivel.

O riso desloca os sentidos e a tragédia vira comédia. Esse riso, que é
de humor e de compaixdo, ao mesmo tempo € de vinganca, em virtude dos
infortinios acumulados pelos nordestinos e gue marcam sua identidade,
através do esteredtipo, ao longo do tempo e das batalhas contra o destino e a
maldade dos poderosos. Essa “maldade” dos personagens ricos € um aspecto

marcante em nosso corpus.

Sempre que um personagem possui maior poder social e/ou econdmico,
ele o exerce de forma a tentar prejudicar os menos favorecidos; € nessa
situacdo que o riso subverte a ordem estabelecida. O “esperto” pde em xeque
as relacdes de poder, propondo uma nova ordem, através de atitudes
astuciosas, em que ele inverte a piramide social, vencendo as adversidades e,

principalmente, sobrevivendo.
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Fred. Correio da Paraiba. Disponivel em: nogueirajr.blogspot.com

Acess0:07/07/08

A reiteracdo do estereétipo do nordestino, como se observa na charge
acima, € uma das consequéncias do imaginario social sobre o que é o
Nordeste. A Industria da Seca, os grandes latifindios e o problema da
distribuicdo agraria justa fazem circular, na sociedade, os discursos que
ajudam a cristalizar na memoéria social, a imagem do nordestino,

homem/mulher, como pobre, ignorante, e, principalmente, vitima do sistema.

Ao observarmos a cena enunciativa, da charge acima os sujeitos
presentes nela sdo caracterizados como uma tipica familia de flagelados, que
vive 0 drama da seca e da falta de terra. A comicidade da charge esta
justamente no contraponto imagem/enunciado. Na charge, o enunciado:
Atencao, area destinada a reforma agraria, adquiriu novo significado, quando

foi colocado pelo chargista no alto de uma cruz que demarcava um tamulo.

Essa leitura, proposta pelo chargista, lembra o livro Morte e vida
Severina de Jodo Cabral de Melo Neto: Nao é cova grande/ € cova medida/
€ a terra que querias/ ver dividida. Por sinal € uma cena extremamente

dramatica. Na charge, o deslocamento de sentidos faz com que o sujeito-leitor
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ria, pois ele encontrou, no riso uma forma de lutar contra os males da
sociedade em que vive, a qual ndo esta apenas relacionada a fome, a pobreza,
ao desemprego, etc., mas também aos Varios tipos de preconceitos e a
degradacdo do ser humano devido ao estado de subserviéncia. Esses séo

males do espirito.

Segundo George Minois (2003, p. 562), o riso funciona como um
mecanismo de exclusdo e de separacdo atraves da desqualificacdo dos que
sao diferentes. Assim, faz-se saltar aos olhos a diferenca, imitando-a, com o
objetivo de atrair para ela as piadas. E o que ocorre, quando os comediantes
representam um personagem nordestino, faz-se um tipo caricato que reitera o
esteredtipo, tornando risivel uma imagem carregada de preconceitos, 0 que €

comum quando se trata de piadas.

Esse preconceito surge em funcédo do jogo identidade/alteridade, uma
vez que as identidades do homem e da mulher nordestinos sédo construidas em
funcdo das identidades de outros sujeitos, principalmente, quando se
contrapbem os discursos que circulam nas regides Nordeste e Sudeste.

Veja 0 que acontece as identidades nordestinas, estudadas
anteriormente em nossa pesquisa, ha musica A Histéria do Jeca Que Virou
Elvis Presley. A representacdo da identidade subvertida do (a) nordestino (a), o
“esperto”, enuncia: Sou amarelo, sou buchudo e semi-nu, mas esse é um
“‘esperto” globalizado, agora ele veste jeans e € “todo blues”, mas sem abrir
mao de driblar situacbes desfavoraveis através de atitudes astuciosas
(quengos, armacg0es, estripulias e cambalachos).

Sou zé do brejo, filho de jeca tatu

Fugi do mato, estou na rua feito tu

Eu uso ténis, eu visto jeans

Sou todo blues

Mas olhando bem direitinho a minha cara

Sou amarelo, sou buchudo e semi-nu

Jéa fiz de tudo para mudar a velha imagem
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Que vem do pai, que vem da mae,
Do meu avb

[...]

Mas tentando um cambalacho
Agora eu vou contar

Fui convidado e néo vacilei

A troco de banana

Fazer um show usando peruca
Tipo elvis presley

Com a viola, criei a banda tatu
Eu tenho um sonho de astronauta
Mas por enquanto vou aqui
Nesta sequéncia, até quando

Paciéncia, engrossando, 0 meu angu...

RAMALHO, zé. A Historia do Jeca Que Virou Elvis Presley. In: Frevoador (faixa 7,
1992)

Sendo assim, 0 riso, enquanto mecanismo que desloca os sujeitos e
contribui para a construgéo da identidade nordestina nos textos da atualidade,
propde outros tragos para as identidades do homem e da mulher nordestinos,

gue nédo sao aqueles propostos pelo esterestipo.

No que diz respeito ao desenvolvimento da pesquisa, o grande problema
foi conseguir o corpus para o desenvolvimento desse tépico. Principalmente
porque os comediantes paraibanos, como Nairon Barreto (o Zé Lezin) e
Shaolin néo publicam textos escritos, em vez disso, publicam shows em dvds
e em cds. Como néo foi possivel obter autorizacdo para transcrever o contetado
dos cds e dvds, por causa do tempo, 0 maximo que podemos fazer é citar

esses comediantes.
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6 ENCERRANDO A CONVERSA... POR ENQUANTO

“O humor torna-se um instrumento de
luta contra o poder.”

George Minois

Esse trabalho foi desenvolvido a partir da interface AD/Literatura e teve
como objetivo maior, verificar de que maneira a retomada da construcao
identitaria estereotipada do nordestino (a), como pobre e ignorante, é
subvertida, produzindo “identidades de resisténcia’ através do riso. Nesse
sentido, o estudo questionou a forma como o discurso literario retoma essa
identidade estereotipada e que outras identidades surgiram a partir dessa
retomada, que ndo € mera repeticdo, uma vez que ao retornar, essa identidade

do nordestino é feita de maneira diferente.

O riso deslocou os sujeitos de nosso corpus, dando a eles uma outra
identidade, diferente do esteredtipo, mas ao mesmo tempo igual. Diferente,
pois essa outra identidade produzida pelo riso — o esperto — € uma identidade
de resisténcia que ndo coloca o nordestino no lugar de vitima e igual, pois sdo
as mesmas caracteristicas fisicas, s6 que acrescidas de um toque de astlcia e

de bom humor.

E provavel que riamos hoje dos personagens dos folhetos de Leandro
Gomes de Barros e do Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, como se
ria no momento em que esses textos foram publicados pela primeira vez,
diante das astucias do “esperto” e dos fatos ridiculos da vida cotidiana dos
personagens. Sendo a existéncia do riso, nesse caso, uma expressado de

alegria que traz beneficios para o corpo e, principalmente, para a alma.

O riso aparece em noSsO COrpus como um mecanismo desestruturador,
gue deve ser encarado com seriedade, mas isso ndo impede que o leitor se
deleite com o que ha de risivel nesses textos. Agora, como antes, 0 riso tem
uma variedade de significacdes possiveis, indo da zombaria que caustica 0s

sujeitos, ao mais amigavel gesto de rir junto.
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Dessa forma, o lugar do riso, em nosso corpus, € o mesmo lugar
destinado ao “esperto”. A maneira como ambos séo interpretados, analisados,
percebidos € crucial na construcdo da identidade do homem e da mulher
nordestinos. SO o riso em doses concentradas € capaz de romper as barreiras

impostas pelo esteredtipo do nordestino como um povo pobre e ignorante.

Essa forma de comicidade é completamente indispensavel nos textos
em diversos géneros da atualidade. Sem o riso nao seria facil ou, até mesmo,
seria impossivel, falar das mazelas que assolam a nossa sociedade. As
“fabricas” do riso como os programas de humor na televisdo, os livros de
piadas, as musicas de sentidos multiplos, os shows de humoristas publicados
em CDs e DVDs transformaram o riso em produto de consumo, isso €

sintomatico do tipo de sociedade em que vivemos.

O consumo transforma as necessidades dos sujeitos, que continuaram
precisando rir, mesmo sendo um riso pasteurizado, modificado geneticamente

pela rapidez do processo comunicativo.

No tempo de Leandro Gomes de Barros ou agora, 0 objetivo é o mesmo:
rir e fazer rir, por prazer ou de raiva, para reiterar preconceitos ou para resistir,
como o “esperto” que vai “comendo pelas beiradas que é pra ndo queimar os

beicos”.

Nessa Otica, o riso subverte a ordem, em varios niveis, a partir da
relacdo inconsciente/producao de sentidos. Em virtude do descentramento do
sujeito e da multiplicidade dos significados, o riso € provocado através das
falhas, e nas falhas, da rede que forma os sentidos. E na falha que aparece a
oportunidade da resisténcia. Em funcdo disso, 0s sujeitos utilizam essa
engrenagem, que € o riso, para mudar a l6gica da ordem social. Muitas vezes o
nonsense, 0 absurdo, quando atravessam o0s discursos logicamente
estabilizados, transformam a ordem instituida, sem apagar os limites desses
discursos. E esse encaixe de elementos contraditorios que provocam o riso,

como elemento subversor da ordem.
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A medida em que ha um deslizamento de sentidos, o riso é colocado
em pratica, produzindo um efeito de linguagem, que atua aumentando as
fissuras da lingua. No quadro discursivo, 0 riso sobrepde aspectos
contraditorios. As varias possibilidades de significacdo de um enunciado fazem
do riso um mecanismo que, através do jogo semantico, produz, para um

determinado enunciado, um outro significado, além do esperado.

Observe a narrativa sobre um vaqueiro, componente de um coral de
aboio: O vaqueiro, que nunca tinha visto o mar, foi com um amigo desfrutar das
belezas do litoral. Em um dado momento, ele entra na agua e logo apdés

comeca a se afogar. O amigo, que estava em um barco, pega uma boia e grita:
- Severino, a boia!

O vagqueiro ndo entende da maneira que 0 amigo esperava, pois O

sentido deslizou. Dessa forma, Severino toma félego e canta, ou seja, abdia:

AAAAAAAAA

A prosodia, que no exemplo acima, também se constitui um traco de
identidade nordestina, ndo é perceptivel na estrutura linglistica. Por isso, no
texto escrito (piada), o riso sera provocado mais facilmente se o leitor tiver
acesso a memoaria do que € o aboio e suas caracteristicas de entonacédo

durante a performance oral.

Acompanhado o percurso do “esperto” em nosso corpus, observamos
que ele é fruto da reiteracdo de um esteredtipo do (a) nordestino (a). A
exaustiva retomada desse estereGtipo marca, através dos vestigios
enunciativos existentes no comentario (na acepcao de Michel Foucault), a

identidade do homem e da mulher nordestinos.

Nessa perspectiva, cria-se um traco identitario que deprecia a imagem
do sertanejo. Porém, ao colocar em evidéncia o “esperto”, os autores dos
textos analisados criam um espag¢o, um lugar para o riso. Porque ao invés de

enfatizar o ponto de vista dos coronéis, na narrativa, 0s autores contam a
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historia através das acOes dos personagens pobres, fazendo isso, Leandro

Gomes de Barros e Ariano Suassuna subvertem as relacdes de poder.

Uma vez que as identidades sdo construcdes discursivas, o riso constroi
outras identidades para o nordestino através da linguagem e a partir do
deslocamento dos sujeitos e da subversdo de valores, colocando em perigo,
através do jogo de poderes, o “verdadeiro de uma época”. Sob a ética do riso,
o “esperto” deixa de ser mera repeticdo de um esteredtipo. Esse personagem
ganha novas fei¢cdes através de sua astucia. Ele continua pobre, com pouca ou

nenhuma instrugdo formal, porém a sua inteligéncia é ressaltada.

O riso faz com que a astlcia seja um traco identitario do nordestino. Em
qualquer momento dos folhetos A vida de Cancéao de Fogo, O testamento de
Cancéo de Fogo, O dinheiro e Histéria do cavalo que defecava dinheiro ou
do Auto da Compadecida, a astucia, 0 sujeito astucioso estdo presentes e sdo

representados, respectivamente, pelo “quengo” e pelo “esperto”.

O estudo sobre o riso, enquanto mecanismo dessacralizador da ordem
social, na perspectiva da Andlise do Discurso Francesa, se da a partir da
eleicdo do equivoco, da falha e da polissemia como elementos-chave para os
deslocamentos dos sentidos. Assim, ao relacionar AD, inconsciente, e
producdo de sentidos, o riso proporciona um novo olhar sobre a questdo da

identidade regional.

Nessa perspectiva, a producdo de sentidos nos Cordéis e no Teatro,
pelos sujeitos participantes dos processos enunciativos, se da a partir dos
vestigios discursivos presentes na memoria. A repeticdo e a reunido desses
vestigios, ao longo do tempo, possibilitam a construcdo de uma identidade. O
rso entra nesse processo, a partir do deslocamento de sentidos provocado

pela polissemia, rompendo com essa construcao.

O riso atravessa a construcdo identitaria regional nordestina,
promovendo um “corte” e criando outra perspectiva de construcdo da
identidade regional: “o esperto”, que rompe o esteredtipo, sem anula-lo

completamente.
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GLOSSARIO

ABOIO - canto dolente e monoétono, geralmente sem palavras, com que 0S

vaqueiros guiam as boiadas ou chamam as reses.

ACABANDO COM O MOIDO E BOTANDO PRA FUNCIONAR — Pondo em
pratica a teoria.

ADENTRANDO NOS PORMENORES - Explicitando os detalhes.

ANGU - massa espessa que se faz misturando, ao fogo, farinha de milho
(fubd), de mandioca ou de arroz, com &agua e, as vezes, sal

Obs.: cf. polenta

AVEXAR-SE - Causar aborrecimento (a) ou aborrecer-se; chatear(-se),
aborrecer(-se), macar(-se). Regionalismo: Nordeste do Brasil. Dar pressa a ou

ter pressa,; apressar(-se), azafamar(-se).

BICHINHO - formula de tratamento carinhoso que se da aos animais e as

pessoas, esp. aos meninos

BUCHUDO - Regionalismo: Brasil. Uso: informal. Que esta gravido, prenhe
(diz-se de mulher ou fémea em geral). Que apresenta um grande bucho

(‘'ventre'); pancudo, barrigudo.

CAMBALACHO - negocio, especialmente aquele em que ha fraude, trapaca,
intencdo de prejudicar a outra parte, plano para enganar outrem ou obter

vantagem a custa deste; conluio, tramdéia.

CABRA — Locucg®es: c. bom da peste - Regionalismo: Nordeste do Brasil. Uso:

informal. individuo bom, confidvel, valoroso; cabra da peste - Regionalismo:

Nordeste do Brasil. Uso: informal.

1 individuo admirado por seu valor, lealdade, coragem, disposicéo, capacidade
de trabalho ou outra qualidade; cabra bom da peste

2 Uso: informal.

individuo mau, temido ou respeitado por sua valentia, frieza, crueldade; cabra
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da moléstia, cabra-macho.

CACANDO UM MOI DE COISAS - Procurando varias coisas

CANCAO DE FOGO - Apelido do personagem principal dos Cordéis A vida de
Cancéao de Fogo e O testamento de Cancdo de Fogo, devido as suas
travessuras, inspirado em uma ave passeriforme da familia dos corvideos
(Cyanocorax cyanopogon), restrita ao Nordeste e Centro-Oeste do Brasil; de
até 31 cm comprimento, cabeca, face e garganta negras com manchas azuis
acima e abaixo dos olhos, manto acinzentado, asas e cauda negras, ventre e
ponta da cauda brancos, conhecida também com cancéo, gralha-canca, piom-

piom e quenquém.

ENCOURADO - Regionalismo: Nordeste do Brasil.
gue ou aquele que veste roupa de couro, conforme o uso dos vaqueiros, no

caso do Auto da Compadecida, o encourado representa o diabo.
ENFADAR — causar ou sentir tédio, enfastiar-se.

FURRIEL - graduagao militar superior a cabo e inferior a sargento, oficial da

corte encarregado de adquirir alojamento.
PUXAR A ALGUEM - herdar caracteristicas de

QUE MOIDO E ESSE? — De que se trata?/Que complicacéo, aborrecimento,

coisa demorada é essa?

QUENGO - cabeca, inteligéncia, capacidade intelectual, talento, individuo

extremamente esperto, espertalhao.

RABUGEM - espécie de sarna que ataca caes e porcos; rabugeira; qualidade

ou procedimento de rabugento; mau humor, rabugeira, rabugice.

FONTE: HTTP://HOUAISS.UOL.COM.BR
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