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O modo como pensamos, O que
experienciamos e 0 que fazemos todos os dias

sdo uma questdo de metafora.

(George Lakoff e Mark Johnson)



RESUMO

Este trabalho apresenta uma descrigdo das metaforas e metonimias conceptuais
recorrentes em cronicas de Luis Fernando Verissimo, bem como a identificacdo das
inferéncias possiveis na compreensdo das respectivas expressdes linguisticas
metafdricas e metonimicas a partir dos modelos mentais. Para tanto, utilizamos como
referencial tedrico duas teorias: a Teoria da Metéafora e da Metonimia Conceptuais (cf.
Lakoff & Johnson, (1987, 2002 [1980], 2003 e outros) e a Teoria dos Modelos Mentais
(cf. Van Dijk, (2012 [2008]). Nossa pesquisa, de natureza descritiva, € constituida de 31
cronicas contidas nos livros “Amor Verissimo”, “Comédias da Vida Privada” e
“Comédias da Vida Publica”, que retratam exemplos de situa¢Bes que vivenciamos em
dois contextos distintos e opostos: a vida privada e a vida puablica. Primeiramente,
identificamos as expressfes linguisticas metonimicas e metafdricas existentes nos
textos. Em seguida, verificamos as metonimias e as metaforas subjacentes a essas
expressdes. Por fim, investigamos as possiveis inferéncias na compreensdo dessas
expressdes linguisticas a partir dos modelos mentais. Com os resultados encontrados,
confirmamos a nossa hipdtese de que as atualizacbes de metaforas e metonimias
conceptuais retratadas nas cronicas investigadas remetem a modelos mentais que levam
a compreensdo dos aspectos discursivos e, consequentemente, a geracdo do sentido

dessas cronicas.

Palavras-chave: Metéafora e Metonimia Conceptuais; Crénicas; Modelos Mentais.



ABSTRACT

This work presents a description of the conceptual metaphors and metonymy
recurrent in chronicles by Luis Fernando Verissimo, and the identification of possible
inferences in understanding their metaphorical and metonymic linguistic expressions
from the mental models. Therefore, we used as theoretical reference two theories: the
Theory of Concept Metaphor and Metonymy (cf. Lakoff & Johnson, (1987, 2002
[1980], 2003 and others) and the Theory of Mental Models (cf. Van Dijk, (2012
[2008]). Our research, descriptive, consists of 31 chronicles present in the books “Amor
Verissimo”, “Comédias da Vida Privada” e “Comédias da Vida Publica” which show
examples of situations we experience in two different and opposite contexts: private life
and public life. First, we identified the metonymic and metaphorical linguistic
expressions present in the texts. Then, we checked the metonymy and metaphor
underlying these expressions. Finally, we investigated the possible inferences in
understanding these linguistic expressions from the mental models. With the results, we
confirmed our hypothesis that the updates of metaphors and metonymy portrayed in the
investigated chronicles remit to mental models that lead to the understanding of the

discursive aspects and hence the generation of the meaning of these chronicles.

Key-words: Concept Metaphors and Metonymy; Chronicles; Mental Models.
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INTRODUCAO

Nossa compreensdo do mundo esta diretamente ligada as nossas experiéncias e
praticas sociais, mediada pela linguagem. Contudo, para que haja essa compreensdo é
necessario categorizar as coisas que estdo ao nosso redor. Desde a época de Aristoteles
havia o interesse na préatica de categorizar, nomear e definir as coisas do mundo, mas so
a partir do surgimento da ciéncia cognitiva € que o processo de categorizacdo deixa de
ser considerado como individual e passa a ser visto como cognitivo e cultural.

Dessa forma, podemos afirmar que a categorizacdo € um processo que faz parte
da vida do ser humano, pois “without the ability to categorize, we could not function at
all, either in the physical world or in our social and intellectual lives”* (LAKOFF, 1987,
p.6). Segundo Lakoff, apesar da impressdo de que nos s6 categorizamos as “coisas”,
uma grande proporcdo das nossas categorias € de entidades abstratas, como eventos,
acoes, relacionamentos, emocdes etc., sendo esse processo automatico e inconsciente.

Nesse contexto, Lakoff (1987) revela que a categorizagdo s6 é possivel através
dos Modelos Cognitivos Idealizados (MCls), que sdo produtos da cognicdo humana e
sd0 0s responsaveis pela organizacdo de todo conhecimento adquirido ao longo das
nossas vidas. Podemos dizer, portanto, que uma categoria € o resultado da combinacao
entre modelos cognitivos, experiéncias e 0 mundo. Os modelos cognitivos séo vistos
como idealizados porque sdo estruturados a partir de uma selecéo de estimulos (crencas,
valores bio-sécio-culturais) que orientam o pensar e o0 agir do individuo no processo de
interagcdo com o mundo.

A teoria dos MCls é a base da Seméantica Cognitiva de Lakoff e é constituida por
cinco modelos estruturadores, a saber: 0os modelos de esquemas de imagem, os modelos
cognitivos proposicionais, os modelos cognitivos metonimicos, os modelos cognitivos
metaféricos e os modelos cognitivos simbdélicos. Em funcdo dos objetivos dessa
investigagdo, vamos nos deter aos modelos cognitivos metonimicos e metaféricos, que
consistem de um mapeamento cognitivo entre dominios da nossa experiéncia, mas em

diferentes niveis.

! sem a habilidade de categorizar, n6s ndo poderiamos funcionar como um todo, mesmo no mundo fisico
ou em nossas vidas social e intelectual (Tradugdo nossa).
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Buscamos apresentar neste trabalho uma andlise das expressdes linguisticas
metonimicas e metaforicas nas cronicas dos livros “Amor Verissimo”, “Comédias da
Vida Privada” e “Comédias da Vida Publica”, de Luis Fernando Verissimo, bem como
verificar de que forma essas expressdes linguisticas sdo compreendidas a partir dos
modelos mentais postulados por Van Dijk (2012 [2008]). A nossa hipotese esta centrada
na ideia de que as atualizacdes de metaforas e metonimias conceptuais retratadas nas
crénicas remetem a modelos mentais que levam a compreensao dos aspectos discursivos
dessas cronicas.

As perguntas que norteiam o desenvolvimento do nosso trabalho sdo: 1- Dentre
as metaforas e metonimias conceptuais presentes nas crénicas em anélise existe alguma
que aparece com maior frequéncia? 2- Quais sdo as inferéncias possiveis na
compreensdo dessas expressdes linguisticas metaforicas e metonimicas a partir dos
modelos mentais? Em uma revisdo bibliografica, foram encontradas algumas pesquisas
sobre a utilizacdo do humor como instrumento de critica social presente nos trabalhos
do escritor, porém ndo foi evidenciado nenhum estudo que respondesse as questdes
levantadas nesta analise.

Tomamos como base para realizacdo deste estudo a teoria da Metéfora
Conceptual estabelecida por Lakoff & Johnson (1987, 2002[1980], 2003), que sera
utilizada para a identificacdo das expressdes linguisticas atualizadoras de metéforas e
metonimias conceptuais nas crénicas de Verissimo. Também utilizamos os pressupostos
da linha cognitiva desenvolvidos por Lakoff e Turner (1989), Barcelona (2003),
Kdvecses (2002), Sardinha (2007) entre outros.

Apb6s o levantamento das metéforas e metonimias conceptuais, buscamos
verificar quais sdo as inferéncias possiveis na compreensdo das expressdes linguisticas
metaforicas e metonimicas com base na teoria dos Modelos Mentais postulada por Van
Dijk (2012 [2008]). Estes sdo os objetivos da nossa pesquisa, que tem um carater
tedrico, analitico e qualitativo.

A primeira fase da nossa pesquisa foi a leitura das obras que constituem 0 nosso
corpus, para que, a partir dessa leitura, fosse possivel o levantamento das expressdes
linguisticas metaforicas e metonimicas (unidade de anélise), e a posterior identificacdo
das metaforas/metonimias mais recorrentes, utilizando o método de leitura proposto por
Sardinha (2007). Este modelo consiste em um procedimento simples, baseado na leitura
do texto, no qual o pesquisador vai identificando os casos que podem ser considerados

metaforicos ou metonimicos. Em seguida, investigamos as inferéncias possiveis na
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compreensdo dessas expressdes linguisticas metaforicas e metonimicas a partir dos
modelos mentais.

A pesquisa esta dividida em trés capitulos: no primeiro mostramos um breve
panorama sobre a origem da metafora para, em seguida, explorar a teoria da Metafora
Conceptual; no segundo abordamos a teoria dos Modelos Mentais, que inclui os
contextos e as experiéncias como tipos especiais de modelos mentais; e, no terceiro,
apresentamos a analise e discussdo dos resultados da pesquisa, em que, apos explicitar a
forma metodoldgica do trabalho (caracteristicas do corpus, os procedimentos analiticos
etc.) e uma breve caracterizacdo da crbnica enquanto género textual, apresentamos a
andlise das cronicas, com o levantamento das metaforas e metonimias conceptuais e
discussdo sobre como as expressdes linguisticas metaféricas e metonimicas séo
compreendidas a partir dos modelos mentais.

Por fim, apontamos algumas consideracfes a respeito dos resultados obtidos

com a analise dos dados.
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1- A METAFORA: DO PARADIGMA OBJETIVISTA AO PARADIGMA
COGNITIVISTA

1.1- A origem da metéfora

A metafora surgiu a partir dos estudos aristotélicos (século IV a.C.) na tradi¢édo
retorica, e durante um longo tempo ficou restrita a ideia de figura, ornamento linguistico
de ordem poética ou persuasiva, sem nenhum valor cognitivo. Na Arte Poética,
Aristoteles concebe a metafora como uma transferéncia de um nome estranho de uma
coisa para outra, ou de uma espécie para outra ou do género para a espécie (ou vice-
versa), por via de analogia (2006, p.182).

Aristoteles também enquadra a metafora como sendo uma comparacdo direta.
Desta forma, “Zé trabalha devagar como uma tartaruga” e “a tartaruga estd
trabalhando”, em que tartaruga se refere ao Z¢, sdo dois exemplos de metéforas, pois
nos dois casos a acdo de trabalhar de forma vagarosa foi transferida para o Zé.

Além disso, Aristételes defende a ideia de que a metafora exige do leitor ou do
ouvinte um trabalho mental para que seja possivel a compreensdo. Quando dizemos
“Maria é uma rosa”, precisamos encontrar uma propriedade comum entre Maria e a rosa
(por exemplo, a pureza, a beleza etc.), para que a interpretacdo da frase seja possivel.
Sendo assim, podemos dizer que Aristoteles lancou os primeiros sinais de que a

meté&fora ndo seria s6 uma figura de linguagem.

Isso pode sinalizar que Aristételes reconhecera o papel
cognitivo da metafora, na medida em que ela propicia
aprendizado (de conceitos, palavras etc.), ndo sendo a
sua visdo a de que a metafora seria apenas um artificio

vazio (RAPP, 2002, apud SARDINHA, 2007, p.21).
Leezenberg (2001) vé diferentes possibilidades de interpretacfes da metéafora
nos estudos aristotélicos devido as lacunas encontradas nesses estudos. Dentre 0s
problemas levantados, estd o fato de Aristdteles ndo apresentar justificativas para o uso
da metafora, pois ele ndo deixa claro se as pessoas a utilizam para embelezar a
linguagem ou se ela é intrinseca ao ser humano, por fazer parte de uma operagdo

cognitiva:
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Further, he [Aristoteles] gives no general account of
why people use metaphors, but it is clear that he
considers metaphor useful if not necessary for various
stylistic and 'cognitive' purposes: it can make things
clear by putting them before our eyes; it may give
language a lofty and dignified quality; it can fill
semantic gaps, as in the case of the sun's activities; and
finally, it can make an unfamiliar object familiar.
Lastly, he gives no hint of considering metaphor
deviant by definition, or of denying that metaphors can
be just as true or false as literal language. His scattered
remarks, then, remain tantalizingly incomplete, at times
contradictory, and are, in the final analysis, rather
unsatisfactory." (LEEZENBERG, 2001, p.43)

Ainda encontramos uma concepcdo aristotélica da palavra metafora no
dicionéario da lingua portuguesa Novo Aurélio Século XXI que a define como “tropo que
consiste na transferéncia de uma palavra para um ambito semantico que ndo é o do
objeto que ela designa, e que se fundamenta numa relacdo de semelhanca subentendida
entre o sentido préprio e o “figurado’; translagdo” (FERREIRA, 1999, p.1326).

Segundo Lakoff e Johnson (2002 [1980], p. 11), quando se queria falar
objetivamente, a metafora e outras figuras de linguagem nao deveriam ser utilizadas,
pois a razdo era a Unica forma de o homem perceber e conhecer a realidade, conforme
apregoava o objetivismo dominante da tradicdo filoséfica ocidental.

O sentido comum/literal era a linguagem que conseguia “se enquadrar ao
mundo”, ou seja, era aquela capaz de ser objetivamente falsa ou verdadeira e que podia
ser vista em textos cientificos, informativos e jornalisticos. Também era caracterizada
como a linguagem convencional ordinaria que estava em oposi¢do a linguagem
figurada/literaria (VEREZA, 2007, p. 27).

A metéfora fazia parte apenas do universo da linguagem literaria, caracterizada
como plurissignificativa e empregada de forma conotativa, sendo observada em textos

CcOmo 0 poema, 0 conto, 0 romance e a novela.

1 Além disso, ele [Aristoteles] ndo apresenta nenhuma justificativa geral do motivo pelo qual as pessoas
usam metaforas, embora esteja claro que ele considera a metafora Util se ndo necessaria para diferentes
motivos estilisticos e “cognitivos™: a metafora pode tornar as coisas mais claras colocando-as diante dos
nossos olhos; ela pode dar a lingua uma qualidade digna e sublime; ela pode preencher espagos
semanticos vazios, como no caso das atividades do sol; e finalmente, ela pode tornar algo desconhecido
familiar. Por Gltimo, ele ndo oferece nenhuma pista de que considera a metafora um desvio por definigao
ou de que nega que as metéaforas podem ser tanto verdadeiras ou falsas quanto a linguagem literal. Suas
observacdes escassas, portanto, permanecem torturantemente incompletas, as vezes contraditérias, e sdo
em Ultima analise insatisfatorias (Tradugdo nossa).
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Dessa forma, a distin¢do entre linguagem literal e linguagem figurada constituiu
a base para a maior parte dos estudos sobre a metdfora. A linguagem literal,
predominante no objetivismo, apregoava a construgdo de verdades incondicionais e
absolutas; enquanto que a linguagem figurada, predominante no subjetivismo, estava

alinhada as emocdes e ao autoconhecimento.

Houve quase sempre uma aceitacdo técita da
objetividade da linguagem literal e de que esta retrata a
realidade de tal sorte que para a compreensdo de seus
termos € necessario tdo somente buscar seus referentes
no mundo externo, sendo assim uma linguagem com
base em valor de verdade. Além do mais, tendo sido
guase sempre aclamada como uma linguagem séria e de
grande valor para os assuntos que tratam o mundo de
uma forma supostamente objetiva e direta como, por
exemplo, a ciéncia, o direito, e 0 argumento racional, a
linguagem literal sempre gozou do prestigio popular e,
principalmente, cientifico e académico. A linguagem
figurada, por outro lado, sempre coube quase que
incondicionalmente um lugar de prestigio circunscrito
ao mundo literario. (BORBOREMA, 2004, p.17).

Com o advento da Semantica Cognitiva, a partir do século XX, inicia-se a
ruptura do paradigma objetivista, colocando em xeque seus fundamentos e dando
oportunidade para o desenvolvimento de uma nova perspectiva: o cognitivismo. A
metafora, nesse momento, passa a trilhar o seu caminho como um fenémeno de natureza
cognitiva e o conhecimento da realidade passa a ser tratado como o resultado de uma
acdo individual que dependera da interacdo do conhecimento preexistente do sujeito e
do contexto no qual ele esta inserido.

Assim, a metafora que antes era vista apenas como um recurso estilistico passa a
ser estudada também como um recurso que utilizamos, diariamente, em qualquer

interacdo verbal (metéafora conceptual).

1.2- Sobre a metafora conceptual

De acordo com o exposto anteriormente, a partir da década de 70 houve uma
mudanca paradigméatica que levou a uma reformulagdo na maneira de conceber a
metafora. Neste novo paradigma, ela deixa de ser um ornamento linguistico utilizado
em linguagens especiais (como a persuasiva e a poética), e passa a ser reconhecida

como uma operacao cognitiva fundamental.
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Nesse contexto, Lakoff e Johnson provocam uma revolucdo nas pesquisas sobre
a metafora. Sua obra, Metaphors we live by, publicada em 1980, marcou de forma
significativa os estudos sobre a metafora conceptual. Para eles a metadfora ndo é um
fendmeno puramente linguistico; ela faz parte da vida cotidiana e estd presente em

NOSS0S pensamentos e ag(")es:

A metéfora é, para a maioria das pessoas, um recurso da
imaginacdo poética e um ornamento retdrico — é mais
uma questdo de linguagem extraordinaria do que de
linguagem ordinaria. Mais do que isso, a metafora é
usualmente vista como uma caracteristica restrita a
linguagem, uma questdo mais de palavras do que de
pensamento ou agdo. Por esta razdo, a maioria das
pessoas acha que pode viver perfeitamente bem sem a
metafora. N&s descobrimos, ao contrario, que a
metafora esta infiltrada na vida cotidiana, ndo somente
na linguagem, mas também no pensamento e na acgao.
(LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p. 45).

Diante dessa revelagdo, o sistema conceptual humano passa a ser visto como
fortemente metaforico, isto é, 0s processos que constituem o0 pensamento Ssdo
metaforicamente estruturados e definidos: “o conceito ¢ metaforicamente estruturado, a
atividade é metaforicamente estruturada e, em consequéncia, a linguagem é
metaforicamente estruturada” (LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p. 48). Porém esse
fato ndo € algo de que temos plena consciéncia, pois estamos quase sempre pensando e
agindo automaticamente.

A metafora é uma forma de conceptualizar nossas experiéncias, em que €
verificado um mapeamento entre dois dominios (dominio fonte para o dominio alvo).
Porém, conforme exposto por Lakoff e Johnson (2002 [1980]), apenas uma parte do
conceito do dominio fonte é usada para estruturar o conceito do dominio alvo. Na
metafora AMOR E GUERRA é possivel utilizar alguns aspectos do dominio fonte
GUERRA (lutar, conquistar) para construir o conceito de AMOR. Ou seja, algumas
acOes relacionadas ao amor sdo parcialmente estruturadas pelo conceito de guerra.
Quando dizemos “Ele lutou por ela” ou “Apesar do seu grande esfor¢o, o rapaz néo
conseguiu conquista-la”, sabemos que ndo ha uma batalha fisica, mas atitudes que
correspondem a parte usada do conceito do dominio fonte GUERRA e pertencem a
nossa maneira ordinaria de falar do AMOR.

Importante observar que um mesmo dominio alvo pode ser estruturado por

diferentes dominios fontes, dependendo do contexto de cada situagdo. As metéforas
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AMOR E GUERRA, AMOR E LOUCURA e AMOR E MAGIA possuem um mesmo
dominio alvo (AMOR) e diferentes dominios fontes (GUERRA, LOUCURA, MAGIA),
ou seja, o ‘amor’ pode ser definido (conceituado) em termos de ‘guerra’, de ‘loucura’ ou
de ‘magia’. Exemplos desses casos estdo nas frases “A moga fugiu das investidas dele”
(AMOR E GUERRA), “Estou louca por Brad” (AMOR E LOUCURA), “Fui
enfeiticada” (AMOR E MAGIA).

De uma forma geral, os conceitos a que se referem as emocdes (ex: amor,

felicidade, tristeza etc.) sdo quase totalmente estruturados metaforicamente:

O conceito de AMOR, por exemplo, é fortemente
estruturado  metaforicamente: AMOR E UMA
VIAGEM, AMOR E UM PACIENTE, AMOR E UMA
FORCA FISICA, AMOR E LOUCURA, AMOR E
GUERRA etc. O conceito de AMOR tem um nucleo
que é minimamente estruturado pela subcategorizacéo
AMOR E UMA EMOCAO e por ligagdes com outras
emocdes, por exemplo, gostar. Isso € tipico de conceitos
de emocao que nado sdo claramente delineados em nossa
experiéncia de forma direta e, portanto, devem ser
compreendidos, primeiramente, de forma indireta, via
metafora. (LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p. 163).

Assim, a linguagem que usamos para falar do amor “ndo é poética, ornamental,
ou retorica; ¢ literal” (LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p. 48). Falamos (e agimos!)
desta ou daquela forma com relagdo a0 amor porque 0 concebemos assim.

Como vimos, o sistema conceptual de cada um de nés é composto por metaforas,
em que um conceito de uma coisa (dominio alvo) € definido em termos de outra
(dominio fonte). Lakoff e Jonhson (2002) ressaltam a existéncia dos seguintes
diferentes tipos de metéforas:

1- Metafora no dominio do literal;
2- Metafora literal versus metafora imaginativa;

3- Metafora viva versus metafora morta.

O primeiro caso, metafora no dominio do literal, pode ser exemplificado pela
metafora TEORIAS SAO CONSTRUCOES, em que ¢ possivel utilizarmos termos do
dominio CONSTRUCAO (ex: construir, alicercar etc.) para falar sobre o conceito de
TEORIA. Porém, utilizamos apenas a base e a parte externa do conceito de
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CONSTRUGCAO para estruturar o conceito de TEORIA. A parte interna, como 0s
comodos, os telhados e os corredores, sdo elementos de uma construgdo que nao séo
usados quando falamos de teorias. Esse exemplo nos mostra que, para se construir um
conceito metafdrico, uma parte do conceito do dominio fonte é usada, e outra parte ndo.
(LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p. 121,122).

No entanto, quando a parte “ndo usada” da metafora aparece em expressoes
linguisticas, essas expressdes ficam fora do dominio da linguagem literal e passam a
constituir a linguagem “figurada” ou “imaginativa”, pois ndo ¢ uma forma comum de se
falar sobre o conceito. Dessa forma, surge a metafora imaginativa, exemplificada por
Lakoff e Johnson (p. 122) através de expressdes linguisticas que atualizam a metafora
TEORIAS SAO CONSTRUGOES:

v’ A teoria dele tem milhares de quartinhos e corredores compridos e tortuosos.
v' Ele prefere pesadas teorias goticas cobertas por gargulas.

v Teorias complexas normalmente apresentam problemas de encanamento.

Sendo assim, os estudiosos concluem que “expressoes literais (“Ele construiu
uma teoria”) e expressoes imaginativas (“Sua teoria reveste-se de gargulas™) podem ser
exemplos da mesma metéafora geral (TEORIAS SAO CONSTRUCOES)” (LAKOFF;
JOHNSON, 2002 [1980], p. 122).

Quanto a metafora morta, Lakoff e Johnson (2002) explicam que sdo aquelas
que ndo sdo usadas de forma sistematica, e ficam isoladas, como é o caso da expressdo
pé da montanha, licenciada pela metafora MONTANHA E UMA PESSOA. A (nica
parte usada dessa metafora é o pé de montanha, pois geralmente ndo se fala em cabeca,
ombro ou tronco da montanha no discurso normal. Portanto, esse é um caso tipico de
metafora marginal em nossa lingua e em nossa cultura, e pode ser considerada “morta”,

pois ndo a vivenciamos regularmente.

Exemplos como pé de montanha sdo idiossincraticos,
ndo sistematicos e isolados. N&o interagem com outras
metaforas, ndo desempenham papel importante em
nosso sistema conceptual e, portanto, ndo sao metéaforas
gue vivenciamos (LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980],
p. 124).
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Vimos, até entdo, varios exemplos de metaforas conceptuais e suas respectivas
expressdes linguisticas metaforicas. Passaremos agora a discorrer sobre a diferenca
entre essas duas definicGes. A metéfora conceptual, escrita em caixa alta, fornece um
conceito de uma coisa em termos de outra, como em DISCUSSAO E GUERRA em que
¢ possivel utilizar alguns aspectos do dominio GUERRA (atacar, ganhar etc.) para
construir o conceito de DISCUSSAO. Ja a expressdo linguistica metaférica é a
manifestacdo linguistica de uma metafora conceptual, como em “Ele atacou todos 0s
meus argumentos” ou “Nunca ganhei uma discussdo com meu chefe”, que sdo exemplos
de expressdes linguisticas metaféricas que atualizam a metafora DISCUSSAO E
GUERRA.

Conforme Kovecses, as metaforas conceituais em geral utilizam um conceito
mais concreto (dominio fonte), advindo da nossa experiéncia com o mundo fisico, para
compreender um conceito mais abstrato (dominio alvo), porém essa condicdo nao se da
de forma reversa. Ou seja, 0 processo metaforico acontece tipicamente numa unica

direcdo, em que um dominio estrutura o outro sem que este seja influenciado por aquele.

Our experiences with the physical world serve as a
natural and logical foundation for the comprehension of
more abstract domains. This explains why in most cases
of everyday metaphors the source and target domains
are not reversible. For example, we do not talk about
ideas as food or journey as love. This is called the
principle of unidirectionality; that is, the metaphorical
process typically goes from the more concrete to the
more abstract but not the other way around.’
(KOVECSES, 2010, p.7)

Os conceitos metafdricos sao estruturados de maneira sistematica, mas para que
a metafora seja entendida é necessario que esteja coerente com o contexto social em que
é proferida, caso contrario ela podera ser mal interpretada. Por exemplo, no Brasil e em
outros paises, encontramos varias manifestagdes linguisticas da metafora TEMPO E
DINHEIRO, conforme abaixo:

% Nossa experiéncia com o mundo fisico serve como base logica e natural para compreensdo dos dominios
mais abstratos. 1sso explica o porqué de na maioria dos casos das metaforas cotidianas os dominios fonte
e alvo ndo serem reversiveis. Por exemplo, ndo falamos sobre ideias como alimento ou sobre viagem
como amor. Este é o principio de unidirecionalidade, isto é, o processo metaférico vai tipicamente do
conceito mais concreto para 0 mais abstrato, mas ndo o contrario (Traducao nossa).
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v/ Como vocé gasta seu tempo hoje em dia?
v Tenho investido muito tempo nela.
v Vocé deve calcular bem o seu tempo.

v Voceé esta desperdicando meu tempo

Dessa forma, observamos que o tempo é entendido como algo que pode ser
gasto, investido, or¢cado ou mesmo desperdicado. Concebemos o tempo assim porque
agimos como se o tempo fosse um bem valioso, um recurso limitado como o dinheiro.
(LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p. 51).

Além disso, ressaltamos a existéncia das metaforas TEMPO E UM RECURSO
LIMITADO e TEMPO E UM BEM VALIOSO derivadas da metafora TEMPO E
DINHEIRO, pois, em nossa sociedade, o dinheiro é um recurso limitado e recursos
limitados s&o bens preciosos. Logo, entendemos o tempo conforme o modo como este é
concebido em nossa cultura. Essas relagdes de implicacdo entre as metéaforas sdo
chamadas de relacdes de subcategorizacdo, em que, mesmo diante da existéncia de
expressdes especificas que se referem a dinheiro (como investir e gastar), outras que se
referem a recursos limitados (como esgotar e ter suficiente) e ainda outras que se referem a
bens valiosos (como perder e ter), observamos relagbes de implicagdes entre elas,
responsaveis pela caracterizacdo de um sistema coerente de conceitos metaféricos. Se, por
exemplo, dissermos “Estou perdendo 0 meu tempo com vocé”, ou “ Por favor, retire-se
pois 0 Seu tempo estd esgotado.”, agimos como se o tempo fosse um bem valioso/um
recurso limitado, como o dinheiro. Logo, “TEMPO E DINHEIRO implica TEMPO E UM
RECURSO LIMITADO, que, por sua vez, implica TEMPO E UM BEM VALIOSO”
(LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p. 52).

De acordo com Kdvecses (2010), tanto as expressdes linguisticas metaféricas
quanto as suas respectivas metaforas conceptuais sdo altamente convencionais (ou
convencionalizadas) no uso de uma comunidade linguistica. Isso quer dizer que 0s
falantes daquela comunidade utilizam, diaria e naturalmente, algumas expressdes
linguisticas licenciadas por metaforas conceptuais para falar de conceitos como
discussdo, amor, teorias, ideias, organizagdes sociais, vida etc., conforme exemplos

abaixo:

DISCUSSAO E GUERRA: Eu defendi meu argumento.
AMOR E UMA VIAGEM: Amor, temos que seguir nossos caminhos separados.
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TEORIAS SAO CONSTRUCOES: Precisamos construir uma nova teoria.

IDEIAS SAO ALIMENTOS: Eu n4o posso digerir todos esses fatos.

ORGANIZACOES SOCIAIS SAO PLANTAS: A empresa esta crescendo
rapidamente.

VIDA E UMA VIAGEM: Apesar de todas as dificuldades, ela esta conseguindo

seguir sozinha na vida.

Verificamos, portanto, que as metaforas conceptuais e suas expressoes
linguisticas sdo formas comuns e naturais de se falar e pensar sobre esses assuntos e,
por isso, sdo bastante convencionalizadas. Elas estdo enraizadas no discurso do falante,
que, geralmente, ndo percebe que esta utilizando termos de um conceito mais concreto

para se referir a outro mais abstrato.

In fact, most speakers would not even notice that they
use metaphor when they use the expression defend in
connection with arguments, construct in connection
with theories, go our separate ways in connection with
love, grow in connection with company, digest in
connection with ideas, or head start in connection with
life. For native speakers of English, these are some of
the most ordinary and natural ways to talk about these
subject matters.® (KOVECSES, 2010, p.34)

Contudo, quando as experiéncias estdo fora do alcance dos mecanismos
convencionais é necessario utilizar dominios de origem menos convencional. Por
exemplo, a metafora ndo convencional AMOR E UMA OBRA DE ARTE
COLABORATIVA enfatiza os aspectos voltados para o lado colaborativo e cooperativo
do amor, enquanto que as metaforas mais convencionais enfatizam os aspectos
emocionais do amor. Sendo o amor uma obra de arte colaborativa, os amantes deveriam
ser capazes de resolver objetivos em comum, de compartilhar responsabilidades etc., ou
seja, € uma noc¢do de amor bem diferente daquela trazida pelas metaforas convencionais,

em que os amantes “vivem” por amor. (KOVECSES, 2002, p.36).

% De fato, a maioria dos falantes nem mesmo percebe que eles usam metafora quando usam termos como
defender com relacdo a discusséo, construir com relacéo a teorias, seguir caminhos separados com relacdo
ao amor, crescer com relagdo a empresa, digerir com relacéo a ideias, ter um bom comego com relagao a
vida. Para falantes nativos de inglés, estas sdo algumas das formas mais comuns e naturais de se falar
sobre estes assuntos (tradugdo nossa).
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Para um melhor entendimento, trazemos abaixo dois exemplos de metaforas
relacionadas ao amor, e suas respectivas expressdes linguisticas: o primeiro corresponde

a uma metafora convencional e o segundo a uma metafora ndo convencional:

1- AMOR E LOUCURA: Mariana fica fora de si quando Rogério entra na sala
de aula e pisca o olho esquerdo para ela.

2- AMOR E UMA OBRA DE ARTE COLABORATIVA: Ap6s 0 casamento,
eles passaram a dividir todas as tarefas domesticas.

Assim,

Certas acGes, inferéncias e metas sdo ditadas pela
metaffora  AMOR E UMA OBRA DE ARTE
COLABORATIVA, mas ndo pela metafora AMOR E
LOUCURA. Se o amor é loucura, ndo me concentro no
que tenho de fazer para manté-lo. Porém se é trabalho,
entdo ele exige atividade e, se é uma obra de arte,
requer um tipo muito especial de atividade e, se é
colaborativa, entdo ela é ainda mais restrita e especifica.
(LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p. 239).

De acordo com Lakoff e Turner (1989), apesar de muitos conceitos
convencionais serem compreendidos através de metaforas, também existem aqueles que
podem ser compreendidos sem a utilizacdo de metéaforas, como é o caso do conceito de
cdo. Ou seja, a cauda de um cdo, nariz e pernas sao entendidos sem a necessidade de
utilizar aspectos de outro conceito. J4 a fidelidade do c&o é conceituada de forma
metafdrica, pois esta é entendida como uma caracteristica do ser humano.

De uma forma geral, a metafora permite focalizar um determinado aspecto de
um conceito, mas esconde outros aspectos desse mesmo conceito. Em AMOR E
GUERRA, por exemplo, focalizamos exclusivamente os aspectos bélicos do amor, pois
estamos engajados no objetivo de lutar, perseguir, conquistar a pessoa amada, 0 que nos
impede de focalizar outros aspectos desse conceito, como 0s aspectos referentes ao
tempo investido nesta acdo. O amante pode ser visto como alguém que esté gastando o
seu tempo em busca da pessoa amada, em um esforgo para conseguir que seu amor seja
correspondido. Porém quando pensamos nos aspectos bélicos do amor, dificilmente
lembramos do tempo utilizado nessa conquista.

A metafora do canal, documentada por Reddy (1979), é um exemplo de como

um conceito metaférico pode encobrir algum aspecto da nossa experiéncia. Ele observa
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que o nosso modo de falar sobre a linguagem € estruturado pela seguinte metafora
complexa: IDEIAS (OU SIGNIFICADOS) SAO OBJETOS, EXPRESSOES
LINGUISTICAS SAO RECIPIENTES ¢ COMUNICACAO E ENVIAR. Ou seja, “o
falante coloca ideias (objetos) dentro de palavras (recipientes) e as envia (através de um
canal) para um ouvinte que retira as ideias-objetos das palavras-recipientes” (LAKOFF;
JOHNSON, 2002 [1980], p. 54). Mas, se observarmos as implica¢cdes da metafora do
canal, verificamos que ela ressalta apenas o aspecto da comunicagdo, porém mascara

aspectos sobre o contexto ou falante, importantes para o sucesso comunicativo.

Em primeiro lugar, uma das partes da metafora do
canal, isto é, EXPRESSOES LINGUISTICAS SAO
RECIPIENTES DE SIGNIFICADOS, implica que
palavras e sentengas tenham significado em si mesmas,
independentemente de qualquer contexto ou falante.
Um outro aspecto dessa metafora, ou seja,
SIGNIFICADOS SAO OBIJETOS, implica que
significados tenham uma existéncia independente de
pessoas e contextos (LAKOFF; JOHNSON, 2002
[1980], p. 55).

Portanto, a metéfora do canal trata a comunicacdo como sendo perfeita, sem
ruidos, em que o ouvinte pega o significado das palavras proferidas pelo falante e o
coloca na sua cabeca. Porém, ndo podemos pensar que todas as conversas sdo claras,
que todas as situagdes comunicativas sdo realizadas com sucesso, pois é necessario
levar em consideracgéo a influéncia exercida pelo contexto comunicativo e a experiéncia
de vida dos partcipantes para que haja a verdadeira construgéo do sentido.

O trabalho desenvolvido por Reddy (1979) foi de extrema importancia para o
estudo da metafora, na medida em que esta passou a ser tratada como um recurso
cognitivo, e ndo mais como um recurso figurativo, que fazia parte das linguagens
especiais, como a retdrica e a poética.

Posteriormente, Lakoff e Johnson avangcam com os estudos de Reddy, revelando
gue “a metafora do canal ndo ¢ simplesmente uma forma de falar sobre a comunica¢do, mas
uma forma de pensar e agir quando nos comunicamos” (LAKOFF; JOHNSON, 2002
[1980], p. 19). Isto é, a metafora do canal faz parte do nosso sistema conceptual metaforico
e ndo é somente uma linguagem sobre a linguagem. Nesse contexto, os autores
evidenciam as metaforas conceptuais subjacentes as expressdes linguisticas metaféricas

documentadas por Reddy (1979), conforme exemplos abaixo:
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MENTE E UM RECIPIENTE
e Na&o consigo tirar essa musica da cabeca.

e Sera que vou conseguir enfiar essas estatisticas na tua cabeca?

IDEIAS (OU SENTIDOS) SAO OBJETOS
e Quem te deu essa ideia?

e Vocé encontrard ideias melhores que essa na biblioteca.

PALAVRAS OU EXPRESSOES LINGUISTICAS SAO RECIPIENTES
e Osignificado é o que esta nas palavras, bem ai.
e Quando vocé tiver uma boa ideia, tente coloca-la imediatamente em

palavras.

COMUNICAR E ENVIAR OU TRANSFERIR A POSSE
e \ou tentar passar o que tenho na cabeca.

e FEu lhe dei essa ideia.

COMPREENDER E PEGAR (OU VER)
e Nd&o consegui pegar o sentido desse texto

e \/océ pode ver ideias coerentes nesse trabalho?

Dessa forma, Reddy tem o seu trabalho merecidamente reconhecido, pois ele foi
0 primeiro a demonstrar, por meio de rigorosa analise linguistica (que resultou na
metafora do canal), que a metafora ndo € um desvio da linguagem cotidiana, como era
entendida na visdo tradicional; muito pelo contrario, a metafora faz parte dessa

linguagem e do modo comum de conceptualizar o mundo.
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Explicar a maneira como as pessoas compreendem suas
experiéncias exige uma concepcdo de definicdo muito
diferente da visdo tradicional. Uma teoria experiencial
de definicdo utiliza uma nocdo diferente do que deve
ser definido e do que permite definir. Em nossa
proposta, 0s conceitos individuais ndo sdo definidos de
uma forma isolada, mas, ao contrério, eles sdo definidos
em termos de seus papéis nos tipos naturais de
experiéncias. Os conceitos ndo sdo definidos
exclusivamente em termos de propriedades inerentes;
ao invés disso, eles sdo definidos basicamente em
termos de propriedades interacionais (LAKOFF;
JOHNSON, 2002 [1980], p. 217).

Compreender conceitos como a linguagem, o amor, a discussao, a guerra, entre
tantos outros, requer que as pessoas percebam que estes ndo precisam ser rigidamente
definidos em termos de caracteristicas proprias; ao inves disso, 0s conceitos precisam
ser entendidos a partir das associaces com as experiéncias pessoais, € construidos

através da metafora conceptual.

1.3- O mapeamento metaférico

Conforme exposto por Grady (2007), o0 mapeamento é a no¢ao mais fundamental
da teoria da metéfora conceptual e se refere a correspondéncias metaforicas sistematicas
entre diferentes conceitos. O autor explica através da metafora NACOES/ESTADOS
SAO NAVIOS que é comum conceptualizar, através de correspondéncias metaforicas,
nacOes/estados (ou outro corpo politico) como navios, a progressao histérica do estado
como o curso do navio, as questdes politicas e outras circunstancias enfrentadas pelo
estado como 0s mares que 0 navio atravessa, e assim por diante. Dessa forma, a
projecdo sistematica de elementos de um dominio conceptual para outro dominio
envolve, além de objetos e propriedades, relacbes, eventos e cenarios que caracterizam
aquele dominio.

Para citar mais um exemplo, descrevemos abaixo a analise para se chegar ao
mapeamento da metafora complexa PROPOSITO DE VIDA E UMA JORNADA,
segundo o levantamento realizado por Lakoff e Johnson (1999):

1. Crenca: espera-se que as pessoas tenham propoésitos na vida e que elas

executem ag0es para atingir estes propositos.
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2. Metaforas primarias que compdem a metafora complexa:

PROPOSITOS SAO DESTINOS
ACOES SAO MOVIMENTOS

3. Crenca a partir das metaforas primarias: espera-se que as pessoas tenham

destinos na vida e que elas se movam para atingir seus destinos.

4. Prerrogativa adicional: uma longa viagem para varios destinos é uma

jornada.

Portanto, a fusdo das afirmacdes 3 e 4 nos leva a observar a concretizacdo da
metafora complexa PROPOSITO DE VIDA E UMA JORNADA com o seguinte

mapeamento metaforico:

v" Um proposito de vida é uma jornada;

v/ Uma pessoa que vive a vida é um viajante;
v Obijetivos de vida sdo os destinos;
v

Plano de vida é um itinerario.

Sendo assim, o mapeamento supracitado define uma metafora complexa
formada por quatro submetaforas. Ela é consequéncia da crenca de que todos os
individuos precisam ter um propésito na vida, da fusdo das metaforas primarias
PROPOSITOS SAO DESTINOS e ACOES SAO MOVIMENTOS, e do fato de que
uma longa viagem para varios destinos € uma jornada (LAKOFF; JOHNSON, 1999,
p.36)

1.4- Classificagdo da metafora conceptual proposta por Lakoff e Johnson em 1980
Lakoff e Jonhson (2002[1980]) classificam as metaforas conceptuais em trés

categorias: orientacionais, estruturais e ontologicas. A seguir, passaremos a discorrer

sobre essa classificagdo inicial.



28

1.4.1- Metaforas orientacionais

As metéforas orientacionais sdo aquelas que organizam todo um sistema de
conceitos em relacdo a outro, baseado na orientacdo espacial do tipo para cima-para
baixo, frente-tras, dentro-fora, central-periférico, fundo-raso. Essas metéforas, de acordo
com os autores citados anteriormente, ndo surgem por acaso; elas séo reflexos da forma
como o nosso corpo funciona no ambiente fisico no qual estamos inseridos.

Explicaremos melhor esse conceito através de alguns exemplos de metaforas de
espacializacdo para cima - para baixo estudadas exaustivamente por William Nagy em
1974 e citadas por Lakoff e Jonhson (2002[1980], p.60).

FELIZ E PARA CIMA; TRISTE E PARA BAIXO

e \océ esta de alto astral.

e Pensar nos meus filhos sempre me levanta o animo.
e Marcos estd mesmo para baixo desde ontem.

e Silvana caiu em depressao.

Nessa metafora percebemos que a postura ereta corresponde a um estado
emocional positivo, de felicidade, enquanto que a postura caida corresponde a um

estado emocional negativo, de tristeza e depresséo.

SAUDE E VIDA SAO PARA CIMA; DOENCA E MORTE SAO PARA
BAIXO

e \Vocé esta no auge da sua forma fisica.

e Ele ndo esté totalmente curado, mas esté se levantando.

e José caiu doente.

e A dengue o derrubou.

Nesse caso observamos que a saude e a vida correspondem a uma postura ereta
(de pé), enquanto que doengas graves ou a morte correspondem a um estado caido
(deitado).
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CONSCIENTE E PARA CIMA; INCONSCIENTE E PARA BAIXO
e Levante-se, pois ja é hora de sair.

e NOs ja estamos de pé.

e Vanessa esta sob efeito da hipnose.

e Ele caiu em coma profundo.

Nessa metafora verificamos que os homens e outros mamiferos levantam-se
qguando acordam e deitam-se quando dormem.

Ressaltamos que as metaforas orientacionais que sdo fundamentadas nas
oposic¢des binarias (para cima — para baixo, dentro — fora etc.) possuem, além de uma
base em nossa experiéncia fisica, uma base em nossa experiéncia cultural, ou seja, pode
variar de uma cultura para outra. E o caso do futuro que, em algumas culturas, esta na
nossa frente (ex: vocé tem muito pela frente), enquanto, em outras, esta atras de nds
(LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p. 60).

1.4.2- Metéaforas estruturais

As metaforas estruturais sdo aquelas que nos permitem estruturar um conceito
em termos de outro conceito mais concreto em nossa consciéncia. Um exemplo desse
tipo de metéfora citado por Lakoff e Johnson (2002 [1980], p. 134, 135) é DISCUSSAO
RACIONAL E GUERRA, em que as batalhas verbais sdo compreendidas em termos
muito parecidos aos das batalhas fisicas. Em uma discussdo, assim como em uma
guerra, é possivel atacar, contra-atacar, defender, ganhar, perder etc. Podemos entrar
numa discussdo usando taticas ‘‘irracionais”, ou seja, intimidando, insultando,
negociando, subestimando, ameacando ou até mesmo apelando a autoridade. Ou
podemos discutir usando taticas politicamente corretas, mas que ainda assim o conceito
de discusséo permanece sendo compreendido e desenvolvido em termos de guerra, pois
tentamos derrotar o argumento do oponente, temos uma posicdo para ser defendida,

podemos vencer ou perder na discussao etc.:

e Eu derrubei todos o0s seus argumentos!
e Maria sempre defende a sua opinido.

e VVamos encerrar este assunto. Vocé ganhou!
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Embora haja diferentes formas de discussoes, desde as “irracionais” até aquelas
consideradas “racionais”, elas estdo sempre recheadas de aspectos pertencentes ao

conceito de guerra:

As téticas de intimidacdo, de ameaca, de apelo a
autoridade etc., embora embutidas, talvez, em frases
mais refinadas, estdo tdo presentes na discussao racional
guanto na discussdo cotidiana e na guerra. Quer
estejamos em cendrios cientificos, académicos ou
legais, aspirando ao ideal da discussdo racional, quer
estejamos apenas resmungando durante 0 NOSSO Servigo
doméstico, a maneira como concebemos,
desenvolvemos e descrevemos nossos argumentos
fundamentam-se na metafora DISCUSSAO E
GUERRA (LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p.
138).

Vale ressaltar que, ao realizarmos o mapeamento entre o dominio fonte e o
dominio alvo, ndo trazemos todos os aspectos daquele para este. Tomamos apenas
alguns aspectos do dominio fonte para compreendermos o dominio alvo. Ou seja, nem
todos os aspectos da GUERRA s#o utilizados para falar de DISCUSSAO, sendo uma
coisa seria a outra. Dessa forma, podemos afirmar que a conceptualizacdo de um
dominio em termos de outro € apenas parcial e ndo total, pois existem aspectos do
dominio origem que ndo sdo usados para explicar o dominio alvo. Na metéafora
DISCUSSAO E GUERRA podemos verificar que, normalmente, ndo falamos em tiros,
sangue e morte, aspectos pertencentes ao dominio da guerra, para entendermos o

conceito de uma discussao.

1.4.3- Metéforas ontoldgicas

O terceiro tipo de metéfora, de acordo com a classificacdo de Lakoff e Johnson
(2002 [1980]), refere-se as metaforas ontologicas, que sdo aquelas que transformam
conceitos abstratos (eventos, atividades, emocOes, ideias etc.) em entidades e
substancias. Elas servem a uma grande variedade de fins, como referir-se, quantificar,
estabelecer metas e motivar agdes, identificar aspectos e causas, dentre outros. Vejamos

0s exemplos abaixo desses casos:
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Funcéo de referir-se:
e Meu medo de lagartixa esta enlouquecendo meu marido. (MEDO E UMA
ENTIDADE).

Funcéo de quantificar:
e Hatanto amor entre eles (AMOR E UMA ENTIDADE).

Funcéo de estabelecer metas e motivar acoes:
e Ela foi para Londres em busca de fama e fortuna. (FAMA/FORTUNA E
UMA ENTIDADE).

Funcdo de identificar aspectos:
e A sua saude fisica tem deteriorado recentemente. (SAUDE FIiSICA E UMA
ENTIDADE).

Funcdo de identificar causas:
e Juliana fez aquilo de raiva. (RAIVA E UMA ENTIDADE).

As metaforas ontoldgicas podem ser ainda mais elaboradas, como nos casos
MENTE E UMA MAQUINA e MENTE E UM OBJETO QUEBRADICO,
desenvolvidas a partir da metdfora MENTE E UMA ENTIDADE, que focalizam
diferentes aspectos da experiéncia mental. Ou seja, quando falamos “a minha cabega
ndo est4 funcionando hoje” ou “ndo consigo escrever este texto em inglés porque ainda
estou muito enferrujado” nos remetemos a metafora MENTE E UMA MAQUINA, pois
somente as maquinas podem deixar de funcionar ou enferrujar. Ja quando falamos “Eu
estou em pedacos” ou “Joana se despedagou ao ver Tiago beijando Carolina”
atualizamos a metafora MENTE E UM OBJETO QUEBRADICO, pois quando algum
objeto fragil quebra, suas partes ficam espalhadas.

Verificamos que, quando uma maquina se quebra, ela simplesmente para de
funcionar, enquanto que, quando um objeto se quebra, ele fica em pedacos, podendo
gerar consequéncias graves ou mesmo irreparaveis. Dessa forma, a sentenga “Meu pai
explodiu”, que atualiza a metafora MENTE E UM OBJETO QUEBRADICO, pode

significar que meu pai ficou completamente fora de si, ao passo que quando dizemos
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“Meu pai pifou”, atualizando a metafora MENTE E UMA MAQUINA, pode significar
que meu pai ndo consegue fazer algo por razbes unicamente psicologicas. “As
metaforas ontolégicas como essas sd0 tdo naturais e td80 onipresentes em noOSSO
pensamento que elas normalmente sdo consideradas como evidentes por si mesmas e
descrigoes diretas de fendmenos mentais” (LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p. 80).

Um tipo especial de met&fora ontoldgica é a metéfora de recipiente, que revela
0S seres Vivos, as casas, as substancias etc. como recipientes. Por exemplo, a nossa pele
¢ uma superficie que demarca e nos separa do resto do mundo, portanto, cada ser
humano é um recipiente. Nesse mesmo sentido, 0s objetos que nos cercam também sao
vistos como recipientes que possuem o lado de dentro e o lado de fora. Até mesmo
quando ndo h& uma demarcacdo natural fisica prdpria dos recipientes, nés impomos as
fronteiras, fazendo com que a substancia possua um interior e uma superficie
delimitada. E o caso de uma banheira com agua, em que tanto a banheira como a agua
sdo consideradas recipientes, pois quando entramos na banheira (objeto recipiente)
necessariamente também entramos na &gua (substancia recipiente).

O campo visual também é entendido como recipiente, a medida que, aquilo que
estd no nosso campo de visdo, ou o que podemos ver, define justamente uma
demarcacdo do territdrio. Vejamos os exemplos abaixo da metdfora CAMPOS
VISUAIS SAO RECIPIENTES:

¢ Nao ha nada a vista

e O barco est& no centro de meu campo de vis&o.

Também usamos metaforas ontoldgicas para entendermos eventos, acoes,
atividades e estados. A seguir, apresentamos algumas expressdes linguisticas
metafdricas que concebem eventos e agcbes como objetos, atividades como substancias e

estados como recipientes:

e Vocé viu o campeonato de futebol? — campeonato de futebol como objeto.
e Elaestava na corrida. — corrida como objeto recipiente.
e Como vocé entrou na profissdo de lavar carros. - atividade de lavar como

substéncia recipiente.
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e Eu entrei em um estado de loucura quando o vi — estado emocional como

recipiente.

A personificacdo é um dos tipos mais evidentes das metaforas ontoldgicas.
Segundo Lakoff e Johnson (2002 [1980]), este processo conceptual é responsavel pelo
entendimento de uma enorme variedade de experiéncias que se referem a entidades ndo
humanas em termos de motivaces e caracteristicas humanas. Vejamos os exemplos

abaixo em que observamos algo ndo humano como sendo humano:

e Aexperiéncia de Albert Einstein gerou uma nova teoria fisica.

e Este fato ataca todas as justificativas dela.

e A vida me trapaceou.

e A sua religido lhe diz que ele ndo pode beber bebidas alcoolicas.

e A depressdo o pegou.

Lakoff e Johnson trazem o exemplo INFLACAO E UM ADVERSARIO, como
sendo uma personificacdo, na medida em que a inflagdo pode nos atacar, nos ferir, nos
roubar ou nos destruir, assim como o faz um inimigo. No entanto, Espindola (2011)
postula que essa metafora pode ser atualizada por expressdes linguisticas que veiculam
tanto acbes proprias do ser humano, como acbes de um ser vivo que ndo seja
necessariamente de um humano.

Na expressdo “A inflacdo ludibriou as melhores mentes econdmicas de nosso
pais”, verificamos que ocorre a humanizagdo, pois o verbo ludibriar pertence ao campo
semantico do ser humano, ou seja, atribuimos a inflacdo o status de ser humano. J& na
frase “A inflagdo estd devorando nossos lucros” percebemos um caso de animagéo onde
uma experiéncia (a inflacdo) possui tracos caracteristicos de um ser vivo (ndo racional)
e ndo de um ser humano (ESPINDOLA, 2011, p.16).

Nesse sentido, Espindola (2009) propGe dois tipos de metéaforas ontoldgicas de
personificagcdo: por animacao e por humanizagédo. A primeira é aguela em que pegamos
caracteristicas ou acOes proprias de um ser ndo racional e as projetamos para uma
experiéncia ou objeto fisico. Enquanto que a segunda é aquela em que tomamos
caracteristicas ou acOes proprias do ser humano para conceituar algo abstrato
(ESPINDOLA, 2008, p. 2568, 2569).
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1.4.4 Sobre a revisdo da teoria da metafora conceptual de Lakoff e Johnson em
2003.

A primeira teoria cientifica para a compreensdo da metafora conceptual foi
baseada na matematica, pois se pensava que havia um mapeamento matematico entre os
dominios conceptuais. De acordo com Lakoff e Jonhson (2003), essa metafora provou
ser Util em muitos aspectos, pois ja se falava em correspondéncias sistematicas e 0
mapeamento permitia o uso de padrdes de inferéncia do dominio fonte para raciocinar
sobre o dominio alvo. Podemos dizer, portanto, que esta teoria foi uma boa primeira
aproximacéo da atual teoria da metéfora conceptual.

No entanto, 0 mapeamento matematico das metaforas revelou-se ndo ser 0 mais
apropriado, pois este ndo cria entidades alvos, assim como o fazem as metaforas
conceptuais. E o caso da metafora conceptual TEMPO E DINHEIRO que, apesar de
estar bastante disseminada no Brasil, ndo existe em todas as culturas ao redor do
mundo; ou seja, ha lugares onde as pessoas vivem sem se preocupar se estdo gastando
seu tempo de maneira eficiente.

For example, time doesn't necessarily have a use and
isn't necessarily a resource. Many people in cultures
around the world simply live their lives without being
concerned about whether they are using their time
efficiently. However, other cultures conceptualize time
metaphorically as though it were a limited resource.
The Time Is Money metaphor imposes on the time
domain various as-pects of resources. In doing so, it
adds elements to the time domain, creating a new
understanding of time.* (LAKOFF; JOHNSON, 2003,
p. 252, 253).

Desta forma, surgiu uma nova teoria para explicar a metafora conceptual, a
Metafora de Projecdo (Projection Metaphor), que funcionava semelhante a um
retroprojetor: o dominio alvo seria um slide inicial do projetor e a projecdo metaférica
aconteceria colocando um outro slide em cima do primeiro, adicionando, assim, a
estrutura do dominio fonte ao dominio alvo. Nesta nova teoria, era possivel acrescentar

entidades e relacbes ao dominio alvo.

* por exemplo, tempo ndo necessariamente tem um uso e ndo é necessariamente um recurso. Muitas
pessoas em culturas ao redor do mundo simplesmente vivem suas vidas sem se preocupar se elas estao
usando seu tempo de forma eficiente. Contudo, outras culturas conceituam o tempo metaforicamente
como se fosse um recurso limitado. A metafora Tempo E Dinheiro imp&e ao dominio tempo muitos
aspectos de recursos. Ao fazé-lo, adiciona elementos para o dominio tempo, criando uma nova
compreensdo do tempo (traducao nossa).
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Porém, a teoria da metafora de projecdo também ndo foi suficientemente
adequada, pois, de acordo com esta, todo o dominio fonte deveria ser projetado sobre o
dominio alvo, no entanto, alguns aspectos do dominio fonte ndo sdo mapeados. Na
metafora TEORIAS SAO CONSTRUCOES, por exemplo, utilizamos o alicerce que é
usado nas construgdes para estruturar o conceito de teoria. Ja os cémodos, os telhados e
os corredores, bem como a pintura e a fiacao elétrica sdo elementos que fazem parte de
uma construcdo, mas que ndo sdo usados quando falamos de teorias. “In short,
mappings tend to be partial, but the Projection metaphor doesn't allow this.>”
(LAKOFF; JOHNSON, 2003, p. 254).

Logo, foi necessério adicionar a teoria da projecdo a ideia do mapeamento
parcial, ou seja, ndo podemos mapear um elemento do dominio fonte para o dominio
alvo se isto levar a uma contradi¢do. Quando isso acontece, 0 mapeamento precisa ser
substituido.

Em 1997, a teoria da metafora de projecdo deu lugar a uma teoria neural,
baseada no projeto da Teoria Neural da Linguagem, dirigido por Jerome Feldman e
George Lakoff, no Instituto Internacional da Ciéncia da Computacdo, em Berkeley.

A Teoria Neural da Metéfora, desenvolvida por Srinivas Narayanan em 1997,
usa técnicas da computacéo para a modelagem neural, em que sistemas conceptuais sao
modelados através de redes neurais. De acordo com essa teoria, as inferéncias
metaforicas acontecem através das representacdes do dominio fonte e esses resultados
sdo conduzidos ao dominio alvo pelas ligacBes neurais. A aprendizagem de novas
metaforas ocorre, dessa forma, devido ao surgimento de novas liga¢cdes neurais e ndo
por causa da criacdo de coOpias complexas, conforme afirmava a teoria da projecdo
metaférica, em que todo o dominio fonte deveria ser projetado no dominio alvo.
(LAKOFF; JOHNSON, 2003, p. 255).

Essa nova teoria revelou que a linguagem metaférica é natural e intrinseca ao ser
humano; o mapeamento metaférico faz parte do nosso cérebro e, por esse motivo,
pensamos e falamos metaforicamente a todo o momento, mesmo quando ndo temos

consciéncia desse fendmeno:

°Emsuma, 0s mapeamentos tendem a ser parcial, mas a metafora de projecdo ndo permite isso (tradugdo
nossa).
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You don't have a choice as to whether to think
metaphorically. Because metaphorical maps are part of
our brains, we will think and speak metaphorically
whether we want to or not. Since the mechanism of
metaphor is largely unconscious, we will think and
speak metaphorically, whether we know it or not.
Further, since our brains are embodied, our metaphors
will reflect our commonplace experiences in the world.®
(LAKOFF; JOHNSON, 2003, p. 257).

Outra questdo que merece destaque na revisao feita por Lakoff e Johnson em
2003 é a classificacdo das metaforas conceptuais em estruturais, orientacionais e
ontoldgicas. Os autores consideram artificial essa divisdo inicial, pois todas as
metaforas sdo estruturais, a medida que elas mapeiam estruturas a estruturas; todas sdo
ontoldgicas, pois elas criam entidades no dominio alvo, e grande parte sdo
orientacionais, visto que elas mapeiam esquemas imageéticos orientacionais (LAKOFF;
JOHNSON, 2003, p. 264).

1.5- O cruzamento entre a metafora e a metonimia.

Nesta subsecao, pretendemos estabelecer a diferenca entre esses dois tipos de
modelos cognitivos, tendo como apoio os estudos desenvolvidos por Lakoff e Jonhson
(2002 [1980], 2003), Barcelona (2003) e Kdvecses (2010).

Segundo Lakoff e Jonhson (2002 [1980]), assim como a metafora, a metonimia
também € reconhecida como uma operacdo cognitiva fundamental e ndo apenas uma
questdo de linguagem. Ou seja, ambos o0s conceitos (metonimicos e metafdricos) fazem
parte do modo como agimos, pensamos e falamos no cotidiano. Entdo, qual seria a

diferenca entre a metafora e a metonimia?

A metéfora é principalmente um modo de conceber uma
coisa em termos de outra, e sua fungdo primordial é a
compreensdo. A metonimia, por outro lado, tem
principalmente uma funcéo referencial, isto é, permite-
nos usar uma entidade para representar outra.
(LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p. 93).

®\océ nio tem uma escolha a respeito de se pensar metaforicamente. Porque mapas metaféricos fazem
parte de nosso cérebro, vamos pensar e falar metaforicamente quer queiramos ou ndo. Uma vez que o
mecanismo da metafora € em grande parte inconsciente, vamos pensar e falar metaforicamente, quer
saibamos ou ndo. Além disso, como nossos cérebros sdo incorporados, nossas metaforas irdo refletir
nossas experiéncias comuns no mundo (traducéo nossa).
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Vamos discorrer com mais detalhes sobre o conceito de metonimia. Um dos
exemplos colocados pelos autores revela uma pessoa sendo chamada de sanduiche de

presunto, mas que ndo se trata de um caso de personificacao:

v O sanduiche de presunto esta esperando sua conta.

Nesse exemplo, ndo estamos atribuindo caracteristicas humanas ao sanduiche de
presunto, mas apenas usando uma entidade (o sanduiche de presunto) para se referir a
outra (o cliente) que € relacionada a ela. O falante néo esta interessado no cliente como
pessoa, mas somente como fregués, por isso prefere se referir a ele de acordo com o
produto que comprou. Logo, estamos diante de uma metonimia (BEM CONSUMIDO
PELO CONSUMIDOR).

Observamos um outro exemplo de metonimia e algumas expressées linguisticas
correspondentes, em que a parte representa o todo. Esse é um caso especial de

metonimia chamado pelos retoricos tradicionais de sinédoque:

PARTE PELO TODO

e O automovel esta congestionando nossas ruas. (= 0 conjunto de automaveis)
e Tem uma porcao de boas cabecas na escola. (=pessoas inteligentes)

e Ela esta andando com pneus novos. (=carro, moto etc.)

e Precisamos de sangue novo na empresa. (=pessoas novas)

A metonimia tem, pelo menos em parte, 0 mesmo uso
que a metafora, mas ela permite-nos focalizar mais
especificamente certos aspectos da entidade a que
estamos nos referindo. Assemelha-se também a
metafora no sentido de que ndo é somente um recurso
poético ou retérico, nem € somente uma questdo de
linguagem. Conceitos metonimicos (como PARTE
PELO TODO) fazem parte da maneira como agimos,
pensamos e falamos no dia-a-dia. (LAKOFF;
JOHNSON, 2002 [1980], p. 93)

Ressaltamos que a metonimia ndo é somente um recurso referencial. Ela também
propicia o entendimento, pois tem a fung@o de conceituar alguma coisa através da sua
relagdo com outra. Quando pensamos em um Mercedes, por exemplo, ndo estamos

pensando apenas em um carro, mas também no seu valor comercial, design,
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desempenho etc., o que nos leva a entender que a metonimia PRODUTOR PELO
PRODUTO esta relacionada com 0 nosso pensamento e nossa agao.

A metonimia, assim como a metéfora, € um processo cognitivo que possui uma
determinada sistematicidade e ndo acontece de forma aleatoria. Conforme exposto por
Espindola (2011), ambas sdo maneiras de conceptualizar nossas experiéncias atraves de
um mapeamento cognitivo, mas em diferentes niveis. Na metéfora, verificamos um
mapeamento entre dois dominios (dominio fonte para o dominio alvo), enquanto que na
metonimia verificamos um mapeamento em um Unico dominio, ou seja, um item de um

dominio representa outro item do mesmo dominio.

In a metaphor; there are two domains: the target
domain, which is constituted by the immediate subject
matter, and the source domain, in which important
metaphorical reasoning takes place and that provides
the source concepts used in that reasoning.
Metaphorical language has literal meaning in the
source domain.

In a metonymy, there is only one domain: the
immediate subject matter. There is only one mapping;
typically the metonymic source maps to the metonymic
target (the referent) so that one item in the domain can
stand for the other.” (LAKOFF; JOHNSON, 2003, p.
265)

Em outras palavras, a metafora utiliza aspectos de um conceito para falar de
outro em dominios diferentes, ao passo que a metonimia representa uma coisa em
termos de outra dentro de um mesmo dominio. Quando falo “N&o consigo digerir esta
ideia de uma so vez”, concebo a ideia em termos de alimento (IDEIAS SAO
ALIMENTO); porém, se eu digo “estou lendo Jorge Amado”, utilizo o nome do autor
ao invés da obra (AUTOR PELA OBRA), devido a relacdo que existe entre eles. A
seguir, apresentaremos alguns exemplos de metonimias citados por Lakoff e Jonhson

(2002[1980]), bastante representativas em nossa cultura:

" Em uma metafora; ha dois dominios: o dominio alvo, o qual é constituido pelo assunto imediato, e 0
dominio fonte, em que importantes raciocinios metaféricos acontecem e fornecem os conceitos fontes
usados nos raciocinios. Linguagem metaférica tem significado literal no dominio fonte.

Em uma metonimia, hd somente um dominio: o assunto imediato. H4 somente um mapeamento;
normalmente a fonte metonimica mapeia o alvo metonimico (o referente) de modo que um item do
dominio pode representar o outro (tradugdo nossa).
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PRODUTOR PELO PRODUTO
e Ele comprou um Ford.
e Ele tem um Picasso em seu gabinete.

e Euvou tomar um Liebefraumilch.

OBJETO PELO USUARIO
e O revolver que ele alugou pedia $50.
e O saxofone esté resfriado hoje.

e Precisamos de uma luva melhor na base 3.

CONTROLADOR PELO CONTROLADO
e O (time de) Casey Stengel ganhou muitas medalhas.
e Um Mercedes bateu em mim por tréas.

e Napoledo perdeu em Waterloo.

INSTITUICAO PELOS RESPONSAVEIS
e A Esso aumentou seus pregos novamente.
e O Senado acha que o aborto é imoral.

e O Exército quer reinstituir o recrutamento

LUGAR PELA INSTITUICAO
e A Casa Branca ndo esta se pronunciando.
e Washington é insensivel as necessidades dos pobres.

¢ Hollywood néo é mais o que era.

LUGAR PELO EVENTO
e Nd&o deixemos que a Tailandia se torne um outro Vietna.
e Watergate mudou nossa politica.

e Pearl Harbor ainda tem consequéncias para nossa politica externa.

Kovecses (2002) afirma que a metonimia é baseada num relacionamento
bastante proximo entre dois elementos, ou entidades, dentro de um mesmo dominio. Por

exemplo, o todo esta intimamente relacionado com suas partes (TODO PELA PARTE),
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0 produtor esta estreitamente relacionado com o produto fabricado (PRODUTOR PELO
PRODUTO), a instituigdo est4 intimamente relacionada com os responséveis que fazem
parte dela (INSTITUICAO PELOS RESPONSAVEIS) e 0 objeto esta estreitamente
relacionado com o seu usuario (OBJETO PELO USUARIO). Essa proximidade ocorre
sempre no nivel conceptual. “Metonymies, then, similar to metaphor, are conceptual in
nature, and the conceptual metonymies are revealed by metonymic linguistic
expressions.®” (KOVECSES, 2010, p.173)

Por outro lado, nem sempre é tao facil distinguir a metafora e a metonimia em
algumas expressdes, pois ha situacdes em que nos deparamos com um cruzamento entre
esses dois processos cognitivos. Ou seja, a metafora e metonimia podem coocorrer em
uma mesma expressdo linguistica. Dessa forma, optamos por utilizar as nogdes
conceituais trazidas por Barcelona (2003), uma vez que existem casos que Sdo0
interpretados tanto como uma metonimia quanto como uma metafora.

De acordo com Barcelona (2003, p.10), os padrGes de interacdo ou combinagéo

entre met&fora e metonimia podem ser reduzidos a dois tipos gerais:

1- Interacdo no nivel puramente conceptual.
2- Coinstanciacdo puramente textual da metafora e da metonimia na mesma

expressao linguistica.

Abordaremos inicialmente a interacdo no nivel puramente conceptual, que pode

ser dividida em dois subtipos:

1.1- A motivagdo conceptual metonimica da metéafora

1.2- A motivacao conceptual metaférica da metonimia

O primeiro subtipo nos mostra que muitas metaforas sdo motivadas
conceptualmente por uma metonimia, uma vez que estdo mais proximas da base
experiencial. Por exemplo, a metafora FELIZ E PARA CIMA/TRISTE E PARA
BAIXO é conceptualmente motivada por uma metonimia (POSTURA PELA
EMOCAO) em que o efeito comportamental da alegria (postura ereta) ou da tristeza

(postura caida) representa uma emocéo.

¥ Metonimias, entfo, semelhante & metafora, sio de natureza conceptual e as metonimias conceptuais sdo
reveladas por expressdes linguisticas metonimicas (traducdo nossa).
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O segundo subtipo pode ser percebido em interpretacdes metonimicas de uma
expressdo linguistica que s6 parece ser possivel quando fazemos o cruzamento com o
mapeamento metaférico. Isto ocorre no exemplo dado por Barcelona (2003),

emprestado de Goosens (1990):

v Ela pegou na orelha do Ministro e o persuadiu a aceitar o plano dela.

A metéafora aqui atualizada ¢ ATENCAO E UMA ENTIDADE FISICA, pois a
atencdo precisa ser atraida. Ao mesmo tempo encontramos nessa sentenca a metonimia
convencional PARTE DO CORPO PELA FUNCAO, em que o ouvido passa a ter uma
atribuicdo especifica (atengéo) derivada da sua fungéo principal (ouvir).

A versdo especifica da metonimia convencional no exemplo acima é
OUVIDO/ORELHA PELA ATENCAO, em que uma parte do corpo é representada de
uma maneira muito particular “com atengdo”. Esta versdo especifica da metonimia
apenas acontece no mapeamento metaférico envolvendo a atengdo como dominio alvo,
para que seja possivel a realizacdo do mapeamento metonimico (BARCELONA, 2003,
p. 11).

O segundo tipo de interagdo, no nivel puramente textual (coinstanciacdo
puramente textual da metafora e da metonimia na mesma expressdo linguistica),
acontece quando metafora e metonimia se cruzam. Ou seja, uma metonimia coocorre
em uma mesma expressado linguistica com um determinado mapeamento metaférico, em
que é conceptualmente independente. Essa coocorréncia ndo se deve ao fato de metafora
e metonimia motivarem uma a outra conceptualmente, mas ao fato de que sédo
compativeis (BARCELONA, 2003, p. 12).

Vejamos o exemplo citado pelo autor para explicar este caso:

v" O sanduiche de presunto comecgou a ranger os dentes.

A sentenca remete a0 comportamento agressivo do consumidor de um sanduiche
de presunto. A metonimia identificada neste exemplo é PRODUTO PELO
CONSUMIDOR, em que o sanduiche é usado para se referir a pessoa que o comprou.
Também observamos a metafora PESSOAS SAO ANIMAIS, pois a acdo de ranger os
dentes é propria dos animais, mas esta sendo usada para caracterizar uma pessoa, neste

caso, o fregués.
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Comprova-se, no exemplo acima, que a metadfora e a metonimia s&o
compativeis, mas sdo conceptualmente independentes, conforme explica Barcelona
(2003, p.12):

The metaphor and the metonymy in (The ham
sandwich started snarling) are compatible with each
other because both have (a class of) people as target.
But they are conceptually independent from each other.
It is easy to see this fact, as regards the metonymy, by
noting that example (The ham sandwich is waiting for
his check) can occur without the metaphor. As for the
metaphor, it is enough to replace the subject in (The
ham sandwich started snarling) to realize that the
metaphor does not depend conceptually on this
metonymy:

John started snarling.’

Na andlise do nosso corpus tomaremos 0s conceitos apresentados por Barcelona
(2003) para explicar a grande recorréncia de expressdes linguisticas as quais atualizam

metaforas e metonimias interagindo no nivel puramente conceptual.

1.6- A relacdo entre metafora e literatura

Desde a virada cognitiva da metafora, observou-se a necessidade de investigar as
caracteristicas que esclarecam a relacdo entre metafora e literatura. Sendo assim, Gerard
Steen, em sua obra Understanding Metaphor in Literature (1994), afirma que é possivel
estabelecer um campo comum entre os estudos da metafora na linguistica cognitiva e na
pesquisa em literatura. Ele procura desenvolver uma teoria que explique como acontece
0 processamento de metaforas na literatura, a partir da relacdo entre o tipo de

processamento com a funcdo da metafora nos textos literarios.

% A metafora e a metonimia em (o sanduiche de presunto comegou a ranger 0s dentes) sdo compativeis
entre si porque ambas tém (uma classe de) pessoas como alvo. Mas elas sdo conceptualmente
independentes entre si. E facil visualizar este fato, considerando a metonimia, observada naquele exemplo
(o sanduiche de presunto esta esperando pela sua conta), que pode ocorrer sem a metafora. Enquanto para
a metafora, é suficiente substituir o sujeito em (o sanduiche de presunto comegou a ranger os dentes) para
perceber que a metafora ndo depende conceitualmente desta metonimia:

John comecou a ranger os dentes. (tradugdo nossa).
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Steen utiliza a denominacdo metaforas linguisticas para se referir as expressoes
linguisticas metaforicas, ou seja, para falar das manifestacdes verbais das metaforas
conceptuais. Contudo, enfatiza que existem varias maneiras para uma expressao
linguistica metaforica afetar a aparéncia de uma determinada metafora conceptual.

Com o objetivo de investigar a relacdo existente entre a metafora conceptual e a
literatura, o autor propde uma avaliagdo dos processos mentais reais de leitores durante
a interpretacdo de metaforas nos mais variados tipos de textos literarios. Ele revela que
a metafora, além de ser muito utilizada na linguagem cotidiana, tem um emprego
especial na literatura, pois esta é uma area do conhecimento em que geralmente ocorre a
construcdo de novas expressdes linguisticas metaféricas que podem revelar novas
metéforas conceptuais.

Steen acredita que a compreensao das metaforas encontradas nos textos literarios
seja influenciada por quatro aspectos, a saber: subjetividade, pois a leitura do texto ndo
tem funcdes préaticas especificas, ou seja, o leitor tem o maximo de liberdade para
realizar a interpretacdo subjetiva do texto; polivaléncia, devido as diferentes
possibilidades de atribuicdo de significado ao texto sem conflitos de interpretacéo;
ficcionalidade, pois o leitor ndo relaciona o texto a circunstancias fatuamente
relevantes; e orientacdo para a forma, pois o leitor percebe os textos literarios com
atencdo especial a forma. Esses aspectos caracterizam o texto literario e orientam o
leitor na construcdo de determinadas estratégias para sua compreensdo. Contudo,
mesmo em literatura, as metaforas sdo guiadas por principios gerais de cognicdo que
precisam ser observados.

Nesse contexto, buscamos identificar expressdes linguisticas atualizadoras de
metaforas e metonimias conceptuais no género literario cronica, mais especificamente

nas crénicas do escritor Luis Fernando Verissimo.



44

2- MODELOS MENTAIS: CONTRIBUICOES DE VAN DIJK

2.1- A interface entre discurso e sociedade

Levando em conta que a metafora e a metonimia conceptuais sdo operagdes
cognitivas e que a cognicdo é uma das propriedades que opera na interface entre a
sociedade e as realizagbes discursivas, 0s modelos mentais aparecem como
representacdes cognitivas de nossas experiéncias. Portanto, utilizaremos em nossa
pesquisa a nocdo de modelos mentais proposta por Van Dijk (2012 [2008]) para
entender como acontece a compreensdo, do ponto de vista textual, das expressoes

linguisticas metafdricas e metonimicas no texto.

2.2- Contexto

Os estudos sobre os ‘contextos’ cognitivos e particularmente sobre os
‘contextos’ sociais e culturais do uso da lingua s6 vieram a tona em 1960 com o
surgimento de novas interdisciplinas a exemplo da Pragmatica, da Psicolinguistica, da
Sociolinguistica e da Etnografia de Fala. Especificamente sobre a Pragmaética, temos o
estudo dos atos de fala de Austin (1962) e Searle (1969) e das implicaturas
conversacionais de Grice (1975) que, além de investigar o papel da a¢do social no uso
da lingua, procurou explicar as condi¢des contextuais da adequacdo dos enunciados
(DK, 2012 [2008], p.22).

De acordo com Susan Ervin-Tripp, € fundamental que haja o estudo explicito do
contexto nos tratamentos linguisticos, mas sé recentemente surgiu esta preocupacgdo
entre os linguistas:

O que estamos fazendo agora é comegar a usar O
contraste entre os tragos linguisticos, incluindo o que
sdo variaveis, como nossas placas de sinalizacdo para
identificar tanto a estrutura da conversacdo como a
estrutura do contexto, que é de fato a estrutura social
imediata para os falantes. Os tragos linguisticos podem
nos dizer quais sdo as categorias naturais para o
contexto. Uma abordagem desse tipo pode, finalmente,
sistematizar o dominio do contexto (ERVIN-TRIPP,
1996 apud DIK, 2012 [2008], p. 22).
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Salomdo (1997) aponta que ainda é comum tratar 0 contexto como sendo um
conjunto de variaveis estaticas (espaco-temporais, sociais, comunicativas), tipicamente
ndo linguisticas. Ou seja, 0 contexto ainda € visto como um tipo de situagdo social
objetiva. Van Dijk (2012 [2008]) discorda dessa ideia e revela que os contextos séo
construcdes interacionais dos participantes de uma situacdo social; sdo interpretacdes
subjetivas dos varios elementos envolvidos num processo de interacdo que 0S
interlocutores consideram relevantes para a sua producdo discursiva. Esses elementos
sdo as instituicdes, género, idade, cultura, classe social etc. que sdo relevantes para a
elaboracdo de discursos, mas que ndo podem ser entendidos como determinantes.
Assim, 0s contextos sao “construtos dos participantes, subjetivos embora socialmente
fundamentados, a respeito das propriedades que para eles sdo relevantes em tal
situa¢do” (DIJK, 2012 [2008], p. 87).

Ainda ndo ha uma teoria cognitiva sistematica sobre o papel que o contexto
exerce no processamento do discurso, embora existam interesse e iniciativa da
Psicologia do Discurso. O contexto ainda é estudado como caracteristicas individuais
inerentes (ndo controladas) sem explicar como tais aspectos contextuais sao capazes de
influenciar esse processamento. Muitas investigacdes psicoldgicas acerca do contexto
consideram tracos isolados, como a classe social, idade, género ou o conhecimento, e
estudam apenas 0s aspectos mais gerais do uso da lingua (como a compreensdo da

sentenca), sem se preocuparem com as estruturas especificas do discurso.

As teorias existentes relacionam as estruturas do
discurso diretamente a representacfes subjacentes do
texto ou a modelos mentais (‘modelos de situagdo’ etc.)
dos eventos ou situacBes as quais se faz referéncia, ou
acerca das quais se fala, e ndo a situacdo em que 0s
participantes estdo falando. Ou seja, a teoria do modelo
psicologico é semantica, ndo pragmatica: ndo postula
uma representacdo intermedidria da  situacdo
comunicativa em termos de modelos mentais (DK,
2012 [2008], p. 88, 89).

Dessa forma, Van Dijk (2012 [2008]) propde a elaboracdo de uma teoria
abrangente do contexto como uma construcdo mental especifica que influencia a

producdo e a compreenséo do discurso.
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2.3- Modelos mentais

Em 1983, Johnson-Laird langou uma teoria dos modelos mentais com a
finalidade de resolver alguns problemas de inferéncia relativos a compreensdo do
discurso, caracterizada por sua estreita relacdo com a teoria dos modelos da Logica
(Seméntica Formal). Paralelamente, Van Dijk e Kintsch postularam uma teoria mais
geral sobre como as pessoas compreendem o discurso em nivel de processamento,
nomeando-a de ‘modelos de situacdes’. Até aquele momento, as propostas sobre
compreensdo do discurso abordavam apenas algum tipo de representacdo mental dos
sentidos de um texto.

Os ‘modelos de situagdo’ sdo modelos mentais que os usuérios da lingua
constroem cognitivamente a respeito dos eventos ou fatos que sdo assuntos de um texto,
0 que vai além da simples representacdo do sentido do texto (DIJK, 2012 [2008], p. 90).

Observou-se, assim, que a coeréncia de um texto s6 vem a tona quando 0s
usuarios da lingua, além de construir modelos mentais dos eventos ou fatos tratados no
texto, conseguem relacionar entre si 0s eventos ou fatos que constituem esses modelos.

Os modelos mentais podem também ser significativos ou ndo, pois aquilo que
faz sentido para o falante, pode nédo fazer sentido para o ouvinte. Ou seja, se falante e
ouvinte possuirem modelos mentais diferentes, ainda que estes sejam superpostos, eles
podem interpretar de modos diferentes o ‘mesmo’ discurso 0 que pode ocasionar, em
algum momento, um mal-entendido.

Os modelos mentais incorporam obrigatoriamente elementos de ordem pessoal,
fazendo com que todas as producdes e interpretacGes sejam Unicas. Portanto, a esséncia
pessoal e subjetiva dos modelos mentais explica porque o usuario da lingua também
expde suas emocdes e opinides e ndo se limita a representar os fatos.

Assim, a unicidade e a subjetividade sdo algumas das principais propriedades
dos modelos mentais:

Uma das muitas propriedades fundamentais dos
modelos mentais € serem pessoalmente Gnicos e
subjetivos. Eles ndo representam objetivamente os
eventos de que fala o discurso, mas antes a maneira
como 0s usuarios da lingua interpretam ou
constroem cada um a seu modo esses eventos, por
exemplo, em fungdo de objetivos pessoais,
conhecimentos ou experiéncias prévias — ou em
fungdo de outros aspectos do ‘contexto’ (DNK,
2012 [2008], p. 92).
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Porém, a unicidade e a subjetividade dos modelos mentais ndo implicam que
eles sejam totalmente subjetivos e que todo discurso individual seja totalmente original.
Isto quer dizer que os modelos mentais também podem ser influenciados por
propriedades ‘objetivas’ do discurso, como por exemplo, a organizacao espacial de uma
situacdo. Logo, devido as circunstancias e contingéncias da situacdo presente, a
estrutura abstrata de cada modelo mental (mesmo este sendo Unico) pode ser definida

‘objetivamente’ pelas percepgdes ou experiéncias acumuladas das pessoas.

2.3.1- As experiéncias como modelos mentais

Os modelos mentais podem ser definidos como representaces cognitivas de
nossas experiéncias. Portanto, as interpretacdes pessoais de tudo aquilo que acontece
conosco compdem um conjunto de modelos mentais, que ficam armazenados na nossa
memoria episddica (DIJK, 2012 [2008], p. 94).

Porém, muitas experiéncias pessoais comuns, como comer pdo com queijo no
café da manhd ou assistir a noticia sobre um bebé abandonado em uma lixeira, sdo
facilmente esquecidas, pois ndo estdo conectadas significativamente a outras
experiéncias, tornando dificil a recuperacdo dessas experiéncias na memoria episddica.
Ja o conhecimento pessoal de uso frequente, como ter que chegar ao trabalho as 07h30,
ou aquele que é compartilhado socialmente, sdo mais facilmente recuperados. Ainda
assim, 0s modelos mentais (sejam eles ‘antigos’ ou ‘atuais’) fazem parte das a¢Ges de
antecipacéo, planejamento e compreensdo dos acontecimentos e discursos.

H& uma relacdo direta entre os modelos mentais pessoais e 0 conhecimento
social geral, pois 0 conhecimento compartilhado socioculturalmente é sempre ativado
durante a construcdo ou atualizacdo do modelo mental sobre um acontecimento. Por
exemplo, quando estamos lendo uma noticia sobre a epidemia do Ebola, é necessario
um uso extenso do conhecimento geral sobre virus, contagio, pacientes e alguns outros
aspectos da doenca para que o processo de construgdo ou atualizagcdo desse modelo
mental seja bem sucedido.

Vale ressaltar que grande parte do aprendizado diario baseia-se em experiéncias
pessoais. Portanto, 0 nosso conhecimento geral pode ser derivado de modelos mentais
(que representam as experiéncias), por exemplo, por abstracdo, generalizacdo e

contextualizagéo, conforme explica Van Dijk (2012 [2008], p.98):
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Se lemos regularmente nos jornais matérias sobre
ataques terroristas ou guerras, pouco a pouco
aprendemos sobre tais ataques ou sobre guerras em
geral. Embora no ensino formal, e também através do
discurso dos nossos pais, possamos também aprender
muitas coisas abstratas ou gerais de maneira direta
(tipicamente em textos e falas de carater expositivo),
em geral, o aprendizado a partir de experiéncias
pessoais acontece por generalizacdo e abstracdo a partir
de modelos mentais.

A estrutura dos modelos mentais néo € arbitraria, mesmo diante da existéncia de
variagBes culturais e pessoais na maneira como os individuos representam suas
interpretacdes das situacdes ou planos para acdes futuras. Nesse contexto, Van Dijk
(2012 [2008], p.99) observou que os modelos mentais sdo provavelmente organizados
por categorias fixas que constituem um esquema de modelo.

As categorias de um esquema de modelo previamente aprendidas nos levam a
compreender a maioria dos acontecimentos diarios rapidamente, sem precisar conceber
modelos mentais completamente novos em cada situacdo. Essas categorias, segundo o
autor, sdo as seguintes: o ambiente espago temporal, os protagonistas, os eventos (e
suas relagGes, por exemplo, a causacdo) e/ou as agdes (que necessitam de uma andlise
em termos de intencdes). Importante observar que, por questdes Obvias, a categoria da
intencdo ndo vai estar representada nos modelos mentais dos eventos naturais.

Varias situacOes e experiéncias cotidianas sdo representadas pelos esquemas de
modelos com essas categorias, ou seja, encontramos regularmente categorias como 0
lugar, o tempo, e 0s participantes em Vvarios papéis na acdo ou no estado de coisas.
Assim, grande parte dos eventos acontece num certo lugar, num determinado periodo de
tempo, ou com uma certa pessoa, pertence a uma acao ou situagdo mais geral, e assim
por diante.

Além disso, esses esqguemas nos ajudam a recuperar modelos antigos,

possibilitando recordar experiéncias passadas, conforme exposto por Van Dijk:

Os esquemas de modelos sdo Uteis ndo sé para
organizar nossas experiéncias do dia a dia,
compreender o discurso ou contar histdrias, mas
também para 0s momentos em que precisamos
buscar e recuperar nossas ‘memorias pessoais’, iSto
¢, modelos mentais ‘velhos’. (DIJK, 2012 [2008],
p. 101)
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Dessa forma, podemos dizer que nossa vida cotidiana € uma complexa estrutura
de modelos mentais, visto que estes representam as experiéncias vividas e que séo
estruturadas por categorias como o tempo, os lugares, os participantes, a causalidade
etc. Por exemplo, cada individuo que exerce uma ocupac¢do possui um modelo mental
que representa a experiéncia em seu trabalho, categorizado pelo tempo (periodo desde a
contratacdo), lugar (ambiente de trabalho), participantes (pessoas com quem ele
trabalha), a causalidade (causas, condi¢cdes ou consequéncia do trabalho), entre outras
dimensdes.

Os modelos mentais ndo sdo estaticos. Eles precisam ser representacdes
dindmicas, a medida que o tempo, o lugar, os participantes e suas acdes estdo sempre
mudando durante a experiéncia. Necessitamos, por exemplo, atualizar nosso modelo
mental pessoal que representa globalmente nossas experiéncias com elei¢cdes quando
estamos votando num determinado candidato a Presidéncia da Republica nas Elei¢des
do ano corrente.

Diante do exposto, podemos concluir que as nossas experiéncias pessoais
compdem um conjunto de modelos mentais que fazem parte da nossa memoria.
“Termos consciéncia de ndés mesmos, do que estamos fazendo, observando ou
vivenciando significa — entre outras coisas — que estamos construindo e atualizando
modelos mentais que interpretam, representam e guardam tais experiéncias.” (DIJK,
2012 [2008], p. 102).

2.3.2- Os contextos como modelos mentais

O contexto tem um papel fundamental na teoria dos modelos mentais, pois 0s
usuarios da lingua nunca narram 0s mesmos acontecimentos exatamente da mesma
forma. Ou seja, ao narrar um evento, precisamos modelar a nés préprios e a outros
aspectos do discurso em que estamos inseridos. Assim, “os modelos de contextos se
tornam a interface crucial entre os modelos mentais e os discursos sobre esses eventos”
(DK, 2012 [2008], p. 92).

Os contextos podem ser definidos como um tipo especial de modelo mental da
experiéncia cotidiana e sdo chamados de modelos de contextos. Eles s&o capazes de
organizar a forma como os usudrios da lingua conseguem adaptar seus textos e suas

falas aos diversos eventos comunicativos da vida cotidiana. Também possuem
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propriedades comuns a outros modelos da experiéncia, para as quais citamos algumas
apresentadas por Van Dijk (2012 [2008], p. 107):

fazem parte da memoria episddica;

tém como base (ou instanciam) conhecimentos socioculturais e crengas
gerais;

sd0 subjetivos, pessoais e Unicos;

representam eventos ou situacdes comunicativas especificas;

podem ser utilizados em discursos futuros, como contar histdrias a
respeito de nossas experiéncias comunicativas passadas;

sdo capazes de controlar a (inter)acdo verbal em andamento e a adaptam
a seu entorno social;

sdo construidos ou atualizados por uma interpretacdo estratégica dos
eventos, assim como pela instanciacdo de conhecimentos socioculturais
desses eventos;

sd0 organizados por esquemas e categorias responsaveis em definir os

varios tipos de eventos comunicativos, como 0s géneros.

Dessa forma, Van Dijk afirma que:

0s modelos de contexto sdo também as representacoes
cognitivas que integram e combinam as exigéncias
tanto pessoais como socioculturais que se fazem aos
eventos comunicativos e, portanto, explicam tanto as
propriedades socioculturalmente compartilhadas de
todos os discursos, como suas propriedades individuais
e Unicas (DK, 2012 [2008], p.110).

Consideraremos na analise do nosso corpus uma avaliacdo das experiéncias e

contextos enquanto modelos mentais a partir do ponto de vista textual. Sendo assim, ndo

nos deteremos em representagbes que poderiam estar mais proximas da base

neuroldgica dos modelos mentais.
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3- ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

3.1- Consideragfes metodoldgicas

A fim de verificar os objetivos estabelecidos, apresentamos o levantamento e a
discussédo das expressdes linguisticas metonimicas e metaforicas identificadas em nosso
corpus. Posteriormente, identificamos as metaforas e metonimias conceptuais que
subjazem essas expressdes, permitindo-nos tecer algumas consideragdes acerca das
inferéncias possiveis ha compreensao dessas expressdes a partir dos modelos mentais.

O corpus da nossa pesquisa é constituido de 11 crénicas publicadas em “Amor
Verissimo”, 12 cronicas publicadas em “Comédias da Vida Privada” e 8 cronicas
publicadas em “Comédias da Vida Puablica”, totalizando 31 cronicas, onde foram
encontradas metaforas e metonimias recorrentes. Selecionamos essas obras porque
retratam exemplos de situacdes que vivenciamos em dois contextos distintos e opostos:
a vida privada e a vida publica.

Esse estudo ndo busca enfatizar a quantidade de expressdes linguisticas
metafdricas e metonimicas encontradas no corpus investigado. Contudo, 0s nimeros se
fazem necessarios nessa analise para identificar qual é o tipo de metafora, metonimia,
ou 0 cruzamento dessas é mais recorrente.

Procuramos testar a hipotese de que as atualizacdes de metaforas e metonimias
conceptuais retratadas nas cronicas, remetem a modelos mentais que levam a
compreensdo dos aspectos discursivos. Sendo assim, buscamos verificar quais sdo as
possiveis inferéncias na compreensdo das expressdes linguisticas metaféricas e
metonimicas encontradas nas crénicas a partir dos modelos mentais.

No que se refere aos procedimentos utilizados, salientamos que este estudo tem
um carater tedrico, analitico e qualitativo. A analise do corpus tem como base a Teoria
da Metafora Conceptual estabelecida por Lakoff e Johnson (2002 [1980], 2003, 1987) e
outros e a Teoria dos Modelos Mentais desenvolvida por Van Dijk (2012 [2008]).

Dessa forma, apresentamos em trés etapas a analise das cronicas das obras
selecionadas: a primeira etapa se refere a identificagdo das expressdes metaforicas e
metonimicas existentes nos textos, utilizando o método de leitura proposto por Sardinha
(2007); a segunda etapa diz respeito ao levantamento das metonimias e das metaforas
subjacentes a essas expressdes; a terceira etapa se refere a uma andlise das metaforas e

metonimias mais recorrentes a luz da Teoria dos Modelos Mentais, verificando quais
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sdo as possibilidades de inferéncia na compreensdo dessas expressdes linguisticas

metafdricas e metonimicas a partir dos modelos mentais.

3.2. Caracterizando a crdnica enquanto género textual

Sabemos que o0s géneros textuais sdo fundamentalmente essenciais para a
realizacdo dos atos comunicativos, sejam estes orais ou escritos, pois eles tém a funcéo
de contribuir para a ordenacdo e estabilizacdo das atividades comunicativas do
cotidiano.

De acordo com Marcuschi (2010), a grande diversidade de géneros textuais
existente hoje esta relacionada ndo apenas as necessidades e atividades socioculturais,
mas também as inovacOGes tecnoldgicas. Com o avanco da tecnologia, mais
especificamente na area computacional (por exemplo, a internet), observamos uma
expansdo significativa no nimero de géneros e novas formas de comunicacéo, tanto na
escrita quanto na oralidade.

Bakthin (2000 [1992]) conceitua 0s géneros textuais como tipos de enunciados
relativamente estaveis, classificados de acordo com seus aspectos funcionais e
socioecondémicos, e com caracteristicas especificas quando utilizados em diferentes
contextos e comunidades linguisticas. Marcuschi reforca essa ideia afirmando que a
utilizacdo de um determinado género pelo locutor “ndo serd nunca um ato individual,
mas sim uma forma de insercdo social e de execucdo de um plano comunicativo
intencional” (2000, p.24).

A cronica é um género textual que existe desde a Idade Antiga, tendo sofrido
varias transformacdes ao longo do tempo. Surgiu pela necessidade de fazer o registro
em ordem cronolodgica de importantes acontecimentos historicos, e s6 a partir do século
XIX, passou a veicular, através de revistas e jornais, informacdes sobre a vida social e
politica, além dos costumes e das situacdes cotidianas de cada tempo.

Segundo Amaral (2009), muitas sdo as caracteristicas atuais do género cronica.
Uma das mais importantes é a capacidade de relatar transformacdes sociais, por vezes
de forma humoristica, através dos acontecimentos do cotidiano de diversas classes
sociais. A linguagem desse género textual mescla aspectos da escrita com outros da
oralidade e, portanto, os diadlogos sdo recursos abundantemente utilizados pelos
cronistas, tornando a leitura leve, envolvente e divertida e, a0 mesmo tempo, fazendo os

leitores refletirem sobre o tema abordado no texto.
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As cronicas do escritor Luis Fernando Verissimo apresentam uma Visdo
descontraida dos fatos do cotidiano, bem como dos conflitos politicos, culturais e
ideoldgicos, que revelam uma anélise séria e inteligente dos temas abordados. Segundo
Kozen (2002), o sucesso do escritor se deve a capacidade de captar cenas, muitas vezes
insignificantes a primeira vista, e torna-las visiveis e geralmente risiveis, além de levar
o leitor a uma reflexdo critica sobre os fatos que o cercam na sociedade em que ele esta
inserido. “Suas crbnicas abordam temas que envolvem toda a sociedade de uma época,
como as disparidades sociais, os dramas do cotidiano e, até mesmo, a forma como se

organiza” (Camargo, 2007).

3.3- As expressdes metaforicas e metonimicas conceptuais no corpus.

Conforme vimos nos pressupostos tedricos, Lakoff e Johnson (1980) classificam
a metafora conceptual em trés tipos diferentes: as orientacionais, as estruturais, e as
ontoldgicas. Visando obter um melhor entendimento, optamos por separar 0 corpus nao
pelas cronicas analisadas, mas pelas metaforas e metonimias conceptuais encontradas,
que subjazem as expressdes linguisticas.

Para identificar os dados referentes aos excertos que estdo transcritos abaixo,
convencionamos apresentar duas informacdes: as iniciais da obra analisada (AV: Amor
Verissimo; CVPr: Comédias da Vida Privada; CVPu: Comédias da Vida Publica) e o
namero da crdnica onde a expressdo linguistica metaférica/metonimica se encontra.
Encontra-se em negrito a parte propriamente dita da expressdo que atualiza uma
meté&fora e/ou metonimia conceptual.

Apresentamos, inicialmente, a analise das crénicas encontradas nas obras “Amor
Verissimo” e “Comédias da Vida Privada”, que retratam os mais variados tipos de
relacfes da vida cotidiana de forma humoristica em que o0 amor aparece em muitas das

suas variantes.
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Metafora Conceptual Estrutural : AMOR E GUERRA

Acho que o que houve entre nds dois foi profundo demais para ser destruido. (CVPr; C: 01)

Nos conhecemos. No sentido biblico, inclusive. Foi o amor da minha vida. Quase me matei por
ela. Sou capaz de morrer agora. Ah, vida, vida. (CVPr; C: 02)

Disse que aquilo significava uma crise no casamento deles, mas que eles, com bom senso, a
venceriam. (CVPr; C: 03)

Vocé sabe, é claro, que no momento em que abrir esta porta estara arruinando o nosso
casamento. (CVPr; C: 04)

Marido reagrupando as suas for¢as. Passando para o ataque. (CVPr; C: 04)

Nosso casamento ia ser um estouro. (CVPr; C: 05)

Estd pensando o qué? Mulher nenhuma vai me dominar. (CVPr; C: 06)

Ele sentiu que sua vitdria precisava ser consolidada. Era fragil ainda, o inimigo mantinha a
iniciativa. (CVPr; C: 07)

... ela descruzou e cruzou de novo! Ai meu Deus. Foi pra me matar. (CVPr; C: 08)

... beija ela ali que é tiro e queda. (CVPr; C: 05)

Audiacia e surpresa, e o inimigo recuaria em desordem. (CVPr; C: 09)

O primeiro comeu uma azeitona para reagrupar as suas forcas. Reatacou. (CVPr; C: 09)

Assim termina um grande amor. Ndo com uma explosao, ndo com um suspiro. (AV; C: 10)
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... quando a mulher morre, ela ja tem um dossié pronto sobre o vilvo, inclusive com situagao
financeira atualizada. Trabalha em cima dos convites para enterro, empiricamente com pouco
tempo para organizar o ataque. (AV; C: 11)

Porque nenhuma mulher tdo linda se entregaria a mim tdo facilmente, se ndo fosse uma
armadilha. (Av; C: 12)

Eu talvez tenha me precipitado, ao ceder tao facilmente. Gostaria de ouvir seus versos, que
também sdo famosos. Se eu tivesse resistido um pouco mais...(AV; C: 12)

Pode acontecer num acidente, num detalhe do cotidiano, um ro¢ar de dedos ou um cruzar de
olhares que detona a paixdo incontrolavel. (AV; C: 13)

Brillat-Savarin insinua que o pretendente insistiu e a dama resistiu até ele oferecer trufas de
Perigueux inteiras assadas na cinza. (AV; C: 14)

Observamos inicialmente uma significativa recorréncia de expressdes
linguisticas (total: 18) as quais atualizam, especificamente, a metafora estrutural AMOR
E GUERRA. Nesse caso, 0 conceito de guerra é utilizado para falar de amor, pois todas
as expressdes em destaque pertencem ao campo semantico da guerra, como matar,
morrer, destruir, vencer, arruinar, reatacar, dominar, resistir, estouro, armadilha,
inimigo, tiro e queda etc. Ou seja, 0 amor (conceito abstrato) esta sendo definido em
termos de guerra, pois nas expressdes encontradas nas crénicas é possivel matar/morrer
por amor, 0s amantes podem se tornar inimigos, um dos amantes pode atacar, dominar
ou vencer o outro, 0 amor pode ser destruido ou arruinado etc.

Conforme vimos anteriormente, 0 mapeamento é a no¢do mais béasica da teoria
da metéafora conceptual. Em AMOR E GUERRA, percebemos que este acontece da

seguinte forma:

v O sentimento amor é uma guerra;
v" Os amantes sao combatentes de guerra;
v" As atitudes dos amantes sdo as armas utilizadas;

v As estratégias dos amantes sdo 0s objetivos de guerra.

Ou seja, 0 amor € compreendido como sendo uma guerra em que 0S amantes sdo

0S combatentes em guerra, as armas utilizadas sao as atitudes que eles tomam para, por
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exemplo, conquistar ou dominar a pessoa amada, as estratégias nessa conquista ou
dominio sdo os objetivos de guerra etc.

As metéforas estruturais sdo aquelas que nos permitem estruturar um conceito
em termos de outro conceito mais concreto em nosso dominio cognitivo, como acontece
na metafora mais recorrente em nosso corpus, AMOR E GUERRA, jé levantada por
Lakoff e Johnson (2002 [1980], p.115).

Metafora Conceptual Estrutural : AMOR E LOUCURA

Mas isso é uma loucura! Eu, namorando um garoto? (CVPr; C: 15)

E como nenhum dos dois € um monstro de frivolidade, e como a vida ndo é uma comédia
romantica, € uma coisa muito séria, e como eles ndo podem largar tudo e fugir, trocam
informagbes rapidas, para pelo menos ter mais o que lembrar quando lembrarem aquele
momento sem nenhum futuro, aquela quase loucura. (AV; C: 16)

E declara que ndo houve dia em que ndo pensasse nela, e no que poderia ter sido se tivessem
saido juntos daquele consultdrio, anos atrds, e seguido seus instintos, e feito aquela loucura.
(AV; C: 16)

Pensou em dizer que também estava desorientado (o amor, o amor) e leva-la para o seu
quarto, para a sua cama.. (AV; C: 17)

Resistira ao André se fazendo de louco apaixonado. (AV; C: 18)

Eu so tinha duvida de que, com o outro, ou com os outros, ela se mexia. Uma loucura, eu sei.
Mas eu tinha pedido aquilo. Eu tinha criado o meu préprio tormento. N3o se tem companhia
humana impunemente. (AV; C: 19)

E o escritor Hector Dirssot preparava-se para noites de loucura na alcova (AV; C: 14)

Ainda analisando as obras “Amor Verissimo” e “Comédias da Vida Privada”
percebemos certa recorréncia de expressfes (total: 07) as quais atualizam,
especificamente, a metafora estrutural AMOR E LOUCURA. Portanto, temos mais um
exemplo no qual o amor tem seu sentido metaforicamente construido. Por deixar 0s
amantes loucos e desorientados, aproximamos o conceito de amor ao de algo que deixa

as pessoas fora de si, como num estado de loucura.
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Nesse contexto, descrevemos abaixo o mapeamento de AMOR E LOUCURA, a

fim de explicar como ocorrem as respectivas correspondéncias metaforicas:

v O sentimento amor é uma loucura;
v Os amantes sdo individuos enlouquecidos;
v As atitudes dos amantes sdo atitudes de pessoas que estdo num estado de

loucura.

Portanto, o amor ¢é entendido como sendo uma loucura em que 0s amantes sdo
vistos como individuos enlouquecidos, as atitudes que eles tomam por amor sao atitudes

de pessoas que estdo num estado de loucura etc.

Metafora Conceptual Ontoldgica : AMOR E UMA SUBSTANCIA

Eu ndo acredito Lurdes. Vocé vai desmanchar nosso casamento por isso? Por uma conveng¢ao?
(CVPr; C: 20)

Se vocé desligar esta tudo acabado. Tudo acabado. (CVPr; C: 21)

Mas o amor acaba e fica a baboseira. (AV; C: 22)

Nosso amor acabou, doutor. (AV; C: 22)

O amor as vezes acaba na mesma musica que comegou, com o mesmo drinque, diante dos
mesmos cisnes. (AV; C: 23)

Outra metafora que ocorre nas obras “Amor Verissimo” ¢ “Comédias da Vida
Privada”, porém com uma menor quantidade de expressdes linguisticas (total: 05) é a
metafora ontolégica AMOR E UMA SUBSTANCIA. Nesse caso, 0 amor enquanto
processo (ato de amar) é entendido em termos de substancia, ja& que geralmente é
possivel ver ou sentir quando uma substancia, seja ela liquida, sélida ou gasosa, esta se
esgotando ou mesmo se desmanchando. Logo, recorremos a expressdes utilizadas do
conceito de substancia, como acabar e desmanchar, para falar de amor, como sendo

algo que pode chegar ao fim do seu contetdo, como qualquer substancia.
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Quanto ao mapeamento metaférico de AMOR E UMA SUBSTANCIA,

observamos que ele acontece da seguinte forma:

v O sentimento amor é uma substancia;
v O sentimento amor, sendo uma substancia, pode ter o seu volume aumentado

ou reduzido, chegar ao fim, ou mesmo se desmanchar.

Logo, conceber o amor como uma substancia nos permite indentificar um
aspecto particular dele, como o fato de poder aumentar ou diminuir (em volume),
chegar ao fim, ou se desmanchar, sendo possivel lidarmos racionalmente com essa
experiéncia.

Nessas ocorréncias de metaforas, verificamos que um mesmo dominio alvo
(amor) foi explicado atraves de trés dominios fontes (guerra, loucura e substancia), ou
seja, recorremos aos conceitos de guerra, loucura e substancia, mais concretamente
definidos em nossas mentes, para falar de amor, corroborando com a tese de Lakoff e
Jonhson (1980) de que alguns conceitos sdo fortemente estruturados metaforicamente,
como é o caso do conceito de AMOR.

Observamos, nos exemplos supracitados, que certos aspectos do conceito de
amor foram iluminados e outros foram atenuados ou mesmo escondidos. Ou seja, essas
metaforas deixam de lado alguns aspectos de nossas experiéncias amorosas e
selecionam outros para colocar em evidéncia. Em AMOR E GUERRA, por exemplo, 0
foco sdo os aspectos bélicos do amor, pois 0 amante busca conquistar, perseguir ou até
dominar a pessoa amada, deixando de lado outros aspectos desse mesmo conceito,
como o tempo investido na conquista da pessoa amada. Além disso, essa metafora
atenua aquelas experiéncias que se ajustam, por exemplo, & metdfora AMOR E
LOUCURA, sendo consistente com as experiéncias amorosas que sdo razoavelmente
descritas por “Sou capaz de cometer uma loucura por ela”. Por fim, ela esconde, por
exemplo, aquelas experiéncias amorosas que se encaixam na metafora AMOR E UMA
SUBSTANCIA, pois ndo ha sobreposicdo consistente entre as duas metaforas. As
expressdes que pertencem ao campo semantico das substancias (ex: acabar,
desmanchar) e que utilizamos para falar do amor sdo inconsistentes e,
consequentemente, escondem 0s aspectos agressivos, arrasadores e dominadores de

nossas experiéncias amorosas enquanto conceituadas como guerra.
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Conforme abaixo, ainda encontramos outras metaforas nas obras “Amor
Verissimo” e “Comédias da Vida Privada”, mas devido a existéncia de apenas uma
expressdo linguistica atualizadora dessas metéforas, ndo nos deteremos a analisa-las

nessa pesquisa:

Metafora Conceptual Estrutural : AMOR E MAGIA

Sim, mas na minha experiéncia, quanto mais linda a mulher, mas dificil a sedugdo. E com vocé
nao precisei usar nenhum dos meus truques. (AV; C: 12)

Metéafora Conceptual Ontolégica : AMOR E OBJETO

O problema, para Jorge, passou a ser o que fazer com sua paixao. (AV; C: 13)

Metafora Conceptual Estrutural : AMOR E VIAGEM

"Mas Leila aceitou a carona. Afinal, sabia se defender. Se aprendera alguma coisa nos anos
de convivéncia com o inconsequente André, era resistir aos seus avangos." (AV; C: 18)

Metafora Conceptual Estrutural : AMOR E CONSTRUGAO

Um casamento deve se...se...como é mesmo a palavra?... se alicer¢ar na confianca mutua..
(CVPr; C: 21)

A seguir, apresentamos a analise das cronicas encontradas na obra “Comédias da

Vida Publica”, que revela muitos exemplos de situag¢fes ocorridas na esfera publica.

Metafora Conceptual Ontolégica : INSTITUICOES SAO PESSOAS
Metonimia: INSTITUICOES PELOS RESPONSAVEIS

... a politica institucionalizada vive do possivel e se nutre do compromisso. (CVPu; C: 24)

Nao existe, nos Estados Unidos, uma competicdo aberta entre a Nasa e os militares. (CVPu; C:
25)

Ha pouco, o New York Review of Books, dedicou quase duas paginas ao assunto. (CVPu; C:
26)

Estd claro que é por se prezarem que esses escritores se recusam a ser classificados, pelo
ministro ou pela delegacia de policia mais proxima.... (CVPu; C: 27)

. criteriosa cobertura que nossos jornais ddo a boatos envolvendo prisioneiros politicos.
(CVPu; C: 26)
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... veriam como a revista Veja, tendo iniciado uma pesquisa a fundo sobre o problema. (CVPu;
C: 26)

... prepara um relatdrio sobre o problema para o governo de Washington. (CVPu; C: 26)

Certamente nada que é, em termos moralmente absolutos, proibido ao individuo pode ser
permitido ao Estado. (CVPu; C: 28)

O governo tem agido , geralmente, sem paixao na sua guerra contra o terrorismo. (CVPu; C:
28)

Andou envolvido com o governo por ter se negado a pagar seu Imposto de Renda. (CVPu; C:
29)

... mas acho que chegou a hora de as Camaras Municipais assumirem (CVPu; C: 30)

O Poder Executivo estd ocupadissimo, governando o pais (CVPu; C: 30)

A aristocracia européia tirava férias até que o Homem voltasse a Razdo (CVPu; C: 31)

A partir da leitura da obra em referéncia, verificamos a presenca de expresses
linguisticas (total: 13) as quais atualizam, especificamente, a metonimia
INSTITUICOES PELOS RESPONSAVEIS, assim como a metafora ontoldgica de
personificacdo INTITUICOES SAO PESSOAS.

Conforme vimos anteriormente, a metadfora e a metonimia sdo formas de
conceptualizar nossas experiéncias através de um mapeamento cognitivo, porém em
diferentes niveis: na metadfora h4& um mapeamento entre dois dominios distintos
enquanto que na metonimia 0 mapeamento acontece em um sé dominio, isto €, um
aspecto desse dominio representa outro aspecto do mesmo dominio.

Observamos nas expressdes encontradas no corpus que um conceito é usado
para se referir a outro, isto €, o conceito de Nasa e usado no lugar das pessoas que
trabalham nesta instituicdo, o New York Review of Books e a revista Veja sdo usados
pelas pessoas que trabalham nessas empresas, o Poder Executivo se refere aos

responsaveis por essa esfera do poder, a politica institucionalizada é usada para falar
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dos politicos que fazem este tipo de politica, bem como a delegacia de policia, nossos
jornais, o governo, as Camaras Municipais e a aristocracia europeia. Podemos dizer,
portanto, que todas essas expressdes atualizam a metonimia INSTITUICOES PELOS
RESPONSAVEIS.

Essas instituicdes também possuem caracteristicas que normalmente séo
atribuidas a seres humanos, observadas através da utilizagdo de verbos indicativos de
acdes humanas como viver, participar de uma competicdo, dedicar-se, dar, iniciar, agir
etc. Logo, essas expressOes atualizam a metafora ontoldgica de personificacdo
INSTITUICOES SAO PESSOAS, cujo mapeamento detalhamos abaixo:

v" Uma instituicdo é uma pessoa;

v" Uma instituicdo, sendo uma pessoa, pode agir ou se sentir como tal.

Sendo assim, compreendemos uma entidade ndo humana, nesse caso a
instituicdo, em termos de motivacBes, caracteristicas e atividades humanas,
corroborando com a tese de Lakoff e Jonhson (1980) de que as entidades podem ser
personificadas, permitindo-nos dar sentido a fendmenos do mundo em termos
categoricamente humanos.

Verificamos ainda uma interacdo da metafora e metonimia em cada uma das
expressdes acima, situacdo ja observada por Barcelona (2003) que demonstrou ser
possivel o cruzamento da metafora e da metonimia em uma mesma expressao
linguistica no nivel puramente textual: “a metonymy co-occurs in the same linguistic
expression with a certain metaphorical mapping, from which it is conceptually
independent.”*® (BARCELONA, 2003, p. 12). Observamos, portanto, que cada metafora
e metonimia encontradas nos casos acima sao compativeis, porém sdo conceptualmente
independentes, isto €, uma ndo depende da outra para existir. E o caso, por exemplo, da
expressdo “O Poder Executivo esta ocupadissimo, governando o pais”, em que
percebemos a existéncia da metafora INSTITUICOES SAO PESSOAS, pois apenas as
pessoas podem se ocupar com algo, e, a0 mesmo tempo, evidenciamos a presenca da
metonimia INSTITUICOES PELOS RESPONSAVEIS, pois a expressdo nio se refere

ao Poder Executivo, mas sim aos representantes deste poder.

1% Uma metonimia ocorre na mesma expressdo linguistica com um certo mapeamento metaforico, do qual
é conceptualmente independente.
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3.4- Discussao e resultados

As cronicas de Luis Fernando Verissimo mostram que a vida em sociedade é um
processo de interacdo entre (im)precisas situacfes privadas e eventos publicos. A partir
da nossa analise, observamos nas cronicas das obras “Amor Verissimo” e “Comédias da
Vida Privada” uma grande recorréncia de expressfes linguisticas que atualizam
meté&foras sobre 0 AMOR, revelando que esse é um sentimento que faz parte dos mais
diversos tipos de relagdes da vida cotidiana. Ja na obra “Comédias da Vida Publica”,
verificamos uma significativa recorréncia de expressdes linguisticas que atualizam a
metafora INSTITUICOES SAO PESSOAS e, a0 mesmo tempo, a metonimia
INSTITUICOES PELOS RESPONSAVEIS, mostrando que as instituicbes, de uma
forma geral, sdo o foco principal de grande parte das crénicas sobre os acontecimentos
publicos.

A metafora mais recorrente encontrada em nosso corpus foi AMOR E
GUERRA. Verificamos que expressdes linguisticas que atualizam essa metéafora
remetem a modelos mentais negativos como a questdo da morte, destruicdo e dominio.
Portanto, falar em amor como se fosse uma guerra faz parte do contexto dessas cronicas
e isto s6 é possivel porque estamos inseridos num modelo sociocognitivo especifico:
inferimos que uma relagdo amorosa pode assumir aspectos da estrutura de uma guerra a
medida que um dos amantes pode ver o outro como um adversario, atacando ou
dominando a pessoa amada, 0 amor pode ser destruido ou arruinado, é possivel morrer
por amor etc. Conforme colocado por Van Dijk (2012), o modelo mental que a maioria
das pessoas possui sobre a guerra €, em grande parte, construido através das noticias que
lemos ou ouvimos sobre o assunto que nos leva a aprender pouco a pouco sobre guerras
em geral.

Outra metafora encontrada no corpus, porém com uma menor quantidade de
expressdes linguisticas, foi AMOR E LOUCURA. Nesse caso, precisamos atualizar
modelos mentais que se referem a atos ou estados de loucura, como a imagem de
alguém desorientado ou fora de si, para que seja possivel a compreensao do conceito de
amor como uma forma de loucura. No entanto, ndo se faz necessario que tenhamos
vivido a loucura para que facamos a inferéncia de que uma pessoa que ama demais pode
ter um comportamento que corresponde ao de uma pessoa louca; como vimos
anteriormente, uma grande parte do nosso conhecimento geral é derivada de modelos

mentais, que representam as nossas experiéncias pessoais (particulares ou nao),
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possibilitando a compreensdo do sentido das crénicas que revelam relagdes amorosas
explicadas através de expressdes correspondentes a atos ou estado de loucura.

Na metafora AMOR E UMA SUBSTANCIA, também encontrada em nosso
corpus, observamos o conceito de substancia sendo utilizado para falar de amor. Nesse
exemplo, precisamos recuperar, em nossa memdaria episddica, o conhecimento sobre
propriedades de substancias diversas, como a possibilidade de chegar ao fim do seu
conteido ou se desmanchar, para entender 0 amor como uma substancia. Isto é, a partir
do nosso modelo mental sobre substancias, construido através da experiéncia fisica com
0s mais variados tipos de substancias que nos rodeiam (exemplos: a dgua dentro de um
copo, 0 gas contido no botijdo de cozinha, a massa de ingredientes utilizada para fazer
um bolo etc.), podemos inferir que 0 amor pode assumir aspectos de substancias, como
nos exemplos retirados das cronicas “nosso amor acabou, doutor” ou ‘“vocé vai
desmanchar nosso casamento por isso? Por uma convengao?”.

J& na obra Comédias da Vida Publica, verificamos a presenca da metafora
INSTITUICOES SAO PESSOAS e da metonimia INSTITUICOES PELOS
RESPONSAVEIS nas mesmas expressdes linguisticas. Para compreender cada um
desses processos cognitivos, precisamos realizar diferentes inferéncias a partir de
modelos mentais especificos: no caso da metafora INSTITUICAO SAO PESSOAS,
inferimos que uma instituicdo pode assumir caracteristicas de um ser humano a medida
que ela pode agir ou se sentir como tal, ou seja, pode assumir compromissos, negar-se a
pagar o imposto de renda, estar ocupado, tirar férias etc.; ao mesmo tempo, inferimos
que ndo € a instituicdo que executa a acdo, mas sim os responsaveis que nela trabalham,
ou seja, 0 nome da instituicdo é usado para se referir as pessoas que fazem parte dela;
dessa forma, também somos capazes de compreender a metonimia INSTITUICAO
PELOS RESPONSAVEIS.

Podemos dizer, entdo, que durante a interpretacdo das expressdes linguisticas
metafdricas e metonimicas que constituem o corpus do nosso trabalho, precisamos fazer
inferéncias que remetem a determinados modelos mentais (definido como

representacdes cognitivas das experiéncias pessoais) para que haja a construcao do
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sentido das cronicas. Em paralelo, o conhecimento compartilhado socioculturalmente®®

também desempenha um papel importante nesse processo, pois ele € sempre recuperado
durante a construcdo ou atualizacdo do modelo mental responséavel pela compreensdo
das expressdes linguisticas metaforicas e metonimicas que fazem parte das cronicas.
Assim, o conceito de modelo mental trazido por Van Dijk mostrou-se necessario e
eficaz, na medida em que o texto ndo pode ser visto apenas como um artefato
linguistico, cujo sentido est4 explicito, mas antes é preciso relaciona-lo a um contexto
sociocognitivo que contemple as experiéncias dos participantes (escritor e leitor)

envolvidos.

0 conhecimento compartilhado socioculturalmente é o conhecimento geral, social, que temos, por
exemplo, sobre armas, soldados e vitimas, quando estamos lendo sobre a guerra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, fizemos o levantamento das expressfes linguisticas metaforicas
e metonimicas que atualizam metaforas e metonimias conceptuais nas cronicas dos
livros “Amor Verissimo”, “Comédias da Vida Privada” e “Comédias da Vida Publica”,
do escritor Luis Fernando Verissimo. Para tanto, buscamos respaldo na teoria das
metaforas e metonimias conceptuais, estudada por Lakoff e Johnson (2002 [1980],
2003, 1987) e outros.

A partir da publicacdo da obra Metaphors we Live By (1980) de Lakoff e
Johnson, ocorre a chamada virada cognitiva, isto é, uma mudanca de paradigma em
relacdo a metafora. Como consequéncia dessa mudanga, opera-se a remog¢do do estigma
de desvio que a metéfora trazia e a perda do carater bem delimitado que a metéafora
possuia quando era tratada como figura ou ornamento da linguagem. Dessa forma, a
metafora passa a ser vista como um recurso cognitivo presente em nosso dia a dia, e ndo
apenas na linguagem literaria.

Utilizamos também em nossa pesquisa a teoria dos modelos mentais, postulada
por Van Dijk (2012 [2008]) para investigar de que forma essas expressdes linguisticas
metafdricas e metonimicas sdo compreendidas a partir dos modelos mentais.

Conforme verificamos nas cronicas de Verissimo, podemos dizer que 0s
modelos mentais consistem em um conceito teérico muito rico e produtivo na
interpretacdo de textos. Eles permitem que os géneros ndo se definam apenas por suas
propriedades verbais, mas também por aspectos contextuais, ratificando, assim, a tese
de Van Dijk (2012 [2008]).

O corpus da nossa pesquisa foi constituido de 31 cronicas retiradas das obras
supracitadas em que verificamos, através da andlise, que 0 uso de expressdes
linguisticas metonimicas e metaféricas € um recurso utilizado com frequéncia por
Verissimo em suas cronicas. Também analisamos quais as inferéncias que surgiram na
compressdo destas expressdes linguisticas metonimicas e metaforicas a partir dos
modelos mentais. Portanto, com base nos dados apresentados nesta analise, pudemos
tecer algumas consideracdes que relacionamos com a hipdtese de que os efeitos
cognitivos produzidos pelas metaforas e metonimias conceptuais remetem a modelos
mentais que levam a compreensao dos aspectos discursivos das cronicas.

Como pudemos constatar em nossa investigagdo, Lakoff e Johnson fazem em

2003 uma revisao da classificacdo das metaforas, inicialmente dividida em estruturais,
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ontoldgicas e orientacionais, e passam a considerar todas as metaforas como estruturais.
Ainda assim, optamos por utilizar a classificacdo inicial, onde identificamos o
predominio das metaforas estruturais AMOR E GUERRA e AMOR E LOUCURA e
das metéaforas ontolégicas AMOR E UMA SUBSTANCIA e INSTITUICOES SAO
PESSOAS. Também observamos a presenca da metonimia INSTITUICOES PELOS
RESPONSAVEIS coocorrendo nas mesmas expressdes linguisticas que atualizam a
metafora INSTITUICOES SAO PESSOAS, mas no nivel puramente textual.

Observamos que, nas metaforas retratadas nas cronicas, um conceito € usado
para compreender outro com o qual ndo mantém relacdo semantica. Ja nas metonimias,
uma entidade é usada para representar outra com a qual mantém alguma relagdo
semantica.

De acordo com os dados apresentados, verificamos que a metafora AMOR E
GUERRA foi a mais recorrente, atualizada por expressdes linguisticas como “Marido
reagrupando as suas forcas. Passando para o ataque.”, “Esta pensando o qué? Mulher
nenhuma vai me dominar.”, “ela descruzou e cruzou de novo! Ai meu Deus. Foi pra
me matar”. A presenca dessas metaforas nas cronicas indica que o amor pode ser
entendido em termos de guerra, pois, conforme os exemplos citados, um dos amantes
pode atacar ou dominar a pessoa amada, bem como é possivel morrer por amor. Dessa
forma, a inferéncia de que uma relacdo amorosa pode assumir aspectos da estrutura de
uma guerra remete a modelos mentais negativos, como a questdo do ataque, dominio e
morte.

Verificamos também certa recorréncia da metafora AMOR E LOUCURA,
atualizada por expressdes linguisticas como “E 0 escritor Hector Dirssot preparava-se
para noites de loucura na alcova”, “Pensou em dizer que também estava desorientado
(o amor, 0 amor) e leva-la para 0 seu quarto, para a sua cama.” “Resistira ao André se
fazendo de louco apaixonado”. Nesses exemplos, aproximamos 0 conceito de amor ao
conceito de loucura, a partir da atualizacdo de modelos mentais que correspondem a
atos que deixam as pessoas fora de si como num estado de loucura, tornando, assim,
possivel a compreensdo do conceito de amor como uma forma de loucura.

Em seguida, percebemos a recorréncia da metafora AMOR E UMA
SUBSTANCIA atualizada por expressdes linguisticas como “Eu n&o acredito Lurdes.
Vocé vai desmanchar nosso casamento por isso? Por uma convengdo?”, “Mas 0 amor
acaba e fica a baboseira.”, “O amor as vezes acaba na mesma mdsica que comegou,

com o0 mesmo drinque, diante dos mesmos cisnes.”. Observamos, nesses casos, que 0
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amor ¢ entendido como substancia, através da recuperacdo em nossa memdaria episodica
sobre 0 conhecimento de propriedades de substancias diversas, como a possibilidade de
chegar ao fim do seu conteldo ou se desmanchar. Ou seja, inferimos que o amor pode
assumir aspectos de substancias a partir do modelo mental que possuimos sobre
substancias.

Sendo assim, verificamos que 0s conceitos sdo, em grande parte, definidos
culturalmente. A partir das experiéncias que vivenciamos dentro de uma determinada
cultura, vamos construindo ou atualizando um complexo modelo mental de cada
(complexo) acontecimento. O conceito mais popular de amor, por exemplo, envolve a
formacédo de um vinculo emocional com alguém através de um sentimento puro, ideal e
alheio a interesses, mas nem todas as pessoas compreendem o amor dessa forma. Para
alguns, o amor pode ser entendido como uma guerra, uma loucura ou mesmo uma
substancia, conforme observamos na analise do nosso corpus.

Identificamos também a presenca de expressdes linguisticas as quais atualizam a
metonimia INSTITUICOES PELOS RESPONSAVEIS e, a0 mesmo tempo, a metéafora
INTITUICOES SAO PESSOAS, como em “O governo tem agido, geralmente, sem
paix@o na sua guerra contra o terrorismo”, “criteriosa cobertura que nossos jornais dao
a boatos envolvendo prisioneiros politicos”, “mas acho que chegou a hora de as
Céamaras Municipais assumirem”. Nesses casos, ¢ necessario fazer diferentes
inferéncias a partir de modelos mentais especificos para compreender cada um desses
processos cognitivos: em INSTITUICOES SAO PESSOAS, inferimos que uma
instituicdo pode realizar agdes normalmente executadas por pessoas, como agir, assumir
etc., pois assim podemos entender o funcionamento das instituicdes com base em nossas
proprias acbes e caracteristicas; em INSTITUICOES PELOS RESPONSAVEIS
inferimos que o0 nome da instituicdo é usado para se referir as pessoas que fazem parte
dela, ou seja, 0 conceito de governo, jornais e Camaras Municipais € usado no lugar dos
responsaveis por estas instituicbes, muitas vezes para ndo comprometer aquele que
realiza a acdo divulgada, j& que qualquer responsabilidade esta sendo atribuida as
instituicoes.

De acordo com as considerac¢@es acima, confirmamos a nossa hipétese de que 0s
efeitos cognitivos produzidos pelas metaforas e metonimias conceptuais retratadas no
género investigado (cronica) remetem a modelos mentais que levam a compreenséo dos

aspectos discursivos e, consequentemente, a geracdo do sentido das croénicas.
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Acreditamos que nosso estudo nao se apresenta de forma alguma acabado, mas
que pode servir de base para a realizacdo de pesquisas posteriores que queiram

aprofundar a anélise sobre esses elementos linguistico-discursivos.
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ANEXOS — As 31 crénicas retiradas dos livros “Amor Verissimo”, “Comédias da Vida

Privada” e “Comédias da Vida Publica”.

CRONICA 01

Posto 5

Cena acre-doce de praia.

Alzira, 43 anos, funcionaria publica graduada, bonita mesmo
se nao tivesse feito a plastica, divorciada, uma filha que mora com
o pai, Posto 5, domingo de manha, avista, vindo na sua diregio
entre os guarda-sois e os argentinos, Rogerio, de 22 anos. Seu co-
ragio pula no peito como se tivesse 19. Ela procura seus cigarros
dentro da grande bolsa de praia ~ logao, lengo de papel, o |B, meu
Deus, ele estd chegando perto! - para disfargar seu alvorogo. Ro-
gério pira entre ela e o mar e diz, meu Deus:

- 041, Alzira.

Ela ainda nao decidiu o que fazer, que cara usar, o que dizer,
Seis meses e ele diz “0i”. Ela devia manda-lo passear. Virar a cara.
Chama-lo de cafajeste e mal agradecido. Tudo menos aquela von-
tade de abragar as suas pernas e recebé-lo de volta,

- Como vai, Rogério?

~ Legal, e vocé? Ta boazinha?

Ele agacha-se ao seu lado. Ela intensifica a busca dos cigarros.
Calma, Alzira. Lembre-se do que vocé jurou. Nunca mais. Mesmo
se ele voltasse de joelhos. Ele poe um joelho no chao. Toca o cabelo
dela com a ponta dos dedos.

—Vocé parece Otima.

— Eu estou otima.

~ Entdo, 6timo.

- E vocé?

- Vai-se levando.

- Vocé tem um cigarro? Eu ndo encontro 0s...



~ Vocé esta fumando de novo?

Por sua causa, cafajeste. Cigarro, valium e desespero. SO nio
me matei por causa da minha filha.

- Fumo pouco.

~ Corta essa.

- Vocé ndo veio aqui para me dizer isso, foi?

— Vocé esta magoada comigo.

- Por que magoada? S6 o que vocé fez foi me deixar um dia,
sem qualquer explicagao, sem um telefonema, sem... Acontece todos
os dias.

- Néo tinha o que explicar.

~ Esperei dois meses e dei as suas cuecas para o porteiro.

- Alzira...

Aquele sorriso. Calma, Alzira. Frieza. Nao peca compaixao.
Nio pega nada. Se ele quiser voltar, imponha condiges. Vocé esta
indo bem, Alzira. Ele se deu conta do que perdeu. Nao diga nada.
Deixe ele falar. Ele estd falando.

~ Vocé é uma pessoa muito importante pra mim.

- Sou?

~ Nunca conheci ninguém como vocé.

- Sei.

- Verdade. Acho que com vocé, sei 1d. Eu me transformei,
com vocé. Fiquer mais maduro. Foi um negécio muito sério. Pro-
fundo...

E o seu triunfo, Alzira. Saboreie.

~ Acho que o que houve entre nés dois foi profundo demais
para ser destruido. Entende? Eu estava errado. Nao devia ter dado
no pé como dei.

- Acontece.

- Nao seja assim, Alzira.

~ Assim, como?

—Vocé ficou magoada.

— Nao fiquei. Foi bom e acabou. Pronto.

Agora ele vai dizer que nao acabou. Que nao precisa acabar.
Ele estd com os dois joelhos na areia. Ele vai implorar, Alzira. Ele
diz:

~ Tem uma pessoa que eu quero que vocé conhega.

Alzira, Alzira...

- Quem é?
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~ Fla estd comigo. Posso trazer aqui?

- Traz, ora.

Ele ergue-se e corre para a beira do mar. Sio onze horas. Al-
zira pensa em correr também. Para casa. Dar no pé. Esta tonta.
Procura os 6culos escuros no bolsdo. Encontra os cigarros mas nao
encontra os o6culos, Rogério estd voltando. Traz uma moga pela
mao. Dezoito anos.

- Alzira, Silvia. Silvia, Alzira.

- 04, Silvia.

~ Como vai a senhora?

~ A Silvia é minha noiva, Alzira.

- Opa. Noiva?

- Eu queria que vocé conhecesse.

- Ela é muito bonita.

~ A Alzira € uma pessoa...

Ele vai dizer que vocé é quase uma mae para ele, Alzira, Ele
tocou o seu cabelo com a ponta dos dedos, Alzira.

~ ... uma pessoa que eu respeito muito. A opinido dela.

- Pois a minha opinido € que a Silvia ¢ um doce. Parabéns.

— Muito obrigada. ’

-~ Obrigado, hein, Alzira?

— Obrigado por qué?

- Por tudo.

-0 que é isso, meu filho?

Depois que eles se afastam, Alzira abre sua bolsa de praia
com firmeza. Primeiro, precisa encontrar 0s 6culos escuros. Depois
pegar um lengo de papel para assoar 0 nariz, que a vida ¢ assim
mesmo.
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CRONICA 02

Trinta anos

Encontraram-se, trinta anos depois, numa festa. Ela sorriu e
disse: “Como vai?"”

~ Vocés ja se conhecem? - perguntou a dona da casa.

Ele ndo disse: “Nos conhecemos. No sentido biblico, inclu-
sive. Foi 0 amor da minha vida. Quase me matei por ela. Sou ca-
paz de morrer agora. Ah, vida, vida”.

Disse:

- Ja.

~ Faz horas, né? - disse ela.

Sentou-se ao lado dela. Estava emocionado. Mal conseguia
dizer:

- Trinta anos...

~ Xiii! Nem fala. Estou me sentindo uma velha.

E acrescentou:

- Caquetica.

Curioso. Ela engordara, claro. Tinha rugas. Mas o que real-
mente mudara fora a sua voz. Ou serda que ela sempre tivera
aquela voz estridente? Impossivel. Ele se lembrava de tudo dela.
Tudo. O amor da sua vida. Ela agora Ihe cutucava o brago.

~Tu ta um broto, hein?

- Que fim vocé levou? Quer dizer...

— Nem me fala, meu filho. Sabe que eu ja sou avo?

- Nao!

Ele nao conseguira esconder 0 horror na sua voz. Mas ela to-
mou como um elogio. Gritou “Haroldo!”, chamando o marido,
que veio sorrindo. Ela apresentou: “Este aqui é um velho amigo..”

Mas nio disse o nome. Meu Deus, ela esqueceu 0 meu nome! Ela
instruiu 0 mando:

— Mostra o retrato do Gustavinho,

E para ele:

~ Tu vai ver que mimo de neto.

O Haroldo pegou a carteira. Ela esqueceu 0 meu nome. E eu
me lembro de tudo! A cicatriz do apéndice. O apartamento na
André da Rocha. “Vou te amar sempre, sempre”! Tudo!

O Haroldo tirou o retrato da carteira. Ele pegou o retrato. O
Gustavinho olhava assustado para a cimara.

~ Nio é um amor? - perguntou ela.

Ele devolveu o retrato para o Haroldo. Disse:

- Nao.

- Como, “nao” ?

- Nao achet, pronto.

E saiu atrds de um uisque.
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CRONICA 03

A alianca

Esta ¢ uma histéria exemplar, s6 nao esta muito claro qual é
o exemplo. De qualquer jeito, mantenha-a longe das criangas.
Também nio tem nada a ver com a crise brasileira, o apartheid, a
situacao na América Central ou no Oriente Médio ou a grande
aventura do homem sobre a Terra. Situa-se no terreno mais baixo
das pequenas afligoes da classe média. Enfim. Aconteceu com um
amigo meu. Ficticio, claro.

Ele estava voltando para casa como fazia, com fidelidade roti-
neira, todos os-dias 8 mesma hora. Um homem dos seus quarenta
anos, naquela idade em que ja sabe que nunca serd o dono de um
cassino em Samarkand, com diamantes nos dentes, mas ainda po-
de esperar algumas surpresas da vida, como ganhar na loto ou fu-
rar-lhe um pneu. Furou-lhe um pneu. Com dificuldade ele encos-
tou o carro no meio-fio e preparou-se para a batalha contra o ma-
caco, nao um dos grandes macacos que o desafiavam na jangal dos
seus sonhos de infiancia, mas 0 macaco do seu carro tamanho me-
dio, que provavelmente nio funcionaria, resignagao e reticéncias...
Conseguiu fazer o macaco funcionar, ergueu o carro, trocou o
pneu e ja estava fechando o porta-malas quando a sua alianga es-
corregou pelo dedo sujo de éleo e caiu no chao. Ele deu um passo
para juntar a alianga do asfalto, mas sem querer a chutou. A alian-
ca bateu na roda de um carro que passava e voou para um bueiro.
Onde desapareceu diante dos seus olhos, nos quais ele custou a
acreditar, :

Limpou as maos o melhor que pode, entrou no carro e seguiu
para casa. Comegou a pensar no que diria para a mulher. Imagi-
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nou a cena. Ele entrando em casa e respondendo as perguntas da
mulher antes de ela fazé-las.

— Vocé ndo sabe o que me aconteceu!

-0 qué?

~ Uma coisa incrivel.

-0 que?

- Contando ninguém acredita.

- Conta!

~ Vocé nao nota nada de diferente em mim? Nao esta faltando
nada?

- Nao.

- Olhe.

E ele mostraria o dedo da alianga, sem a alianga.

- O que aconteceu?

E ele contaria. Tudo, exatamente como acontecera. O macaco.
O dleo. A alianga no asfalto. O chute involuntério. E a alianga vo-
ando para o bueiro e desaparecendo.

~ Que coisa - diria a mulher, calmamente.

- Nao é dificil de acreditar?

-~ Nao. E perfeitamente possivel.

- Pois é. Eu...

= SEU CRETINO!

- Meu bem...

- Estd me achando com cara de boba? De palhaga? Eu sei o
que aconteceu com essa alianga. Vocé tirou do dedo para namorar.
E ou ndo €? Para fazer um programa. Chega em casa a esta hora e
ainda tem a cara-de-pau de inventar uma histéria em que s6 um
imbecil acreditaria.

- Mas, meu bem...

- Eu sei onde esta essa alianga. Perdida no tapete felpudo de
algum motel. Dentro do ralo de alguma banheira redonda. Seu
sem-vergonha!

E ela sairia de casa, com as criangas, sem querer ouvir expli-
cagoes.

Ele chegou em casa sem dizer nada. Por que o atraso? Muito
transito. Por que essa cara? Nada, nada. E, finalmente:
= Que fim levou a sua alianga?

E ele disse: :

~ Tirei para namorar. Para fazer um programa. E perdi no
motel. Pronto. Niao tenho desculpas. Se vocé quiser encerrar nosso
casamento agora, eu compreenderei.

Ela fez cara de choro. Depois correu para o quarto e bateu
com a porta. Dez minutos depois reapareceu. Disse que aquilo sig-
nificava uma crise no casamento deles, mas que eles, com bom
SeNS0, a4 venceri ‘ .

~ O mais importante é que vocé ndo mentiu pra mim.

E foi tratar do jantar.
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CRONICA 04

Farsa

Quando ouviu o ruido da porta do apartamento sendo

aberta, a mulher soergueu-se ligeiro na cama e disse, ela realmente
disse: '

— Céus, meu marido!

O amante ergueu-se também, espantado, menos com 0 mari-
do do que com a frase.

- O que foi que vocé disse?

~ Eu disse “Céus, meu marido!”

~ Foi 0 que eu pensei, mas ndo quis acreditar,

— Ele me disse que ia para Sao Paulo!

— Talvez nio seja ele. Talvez seja um ladrio.

~ Seria sorte demais. E ele. E vem vindo para o quarto. Répi-
do, esconda-se dentro do armario!

-0 qué? Nao. Tudo menos o armario!

- Entdo embaixo da cama.

— O armario é melhor.

O amante pulou da cama, pegou sua roupa de cima da ca-
deira e entrou no armdrio, pensando “isto ndo pode estar aconte-
cendo”. Comegou a rir, descontroladamente. Até se lembrar que
tinha deixado seus sapatos ao lado da cama. Ouviu a porta do
quarto se abrir. E a voz do mando.

- Com quem é que vocé estava conversando?

— Eu? Com ninguém. Era a televisio. E vocé ndo disse que ia
para Sao Paulo?

- Espere. Aqui no quarto nao tem televisao.

— Nio mude de assunto. O que é que vocé esta fazendo em casa?
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O amante comegou a rir. Nao podia se conter, mesmo sen-
tindo que assim fazia o armario sacudir. Tapou a boca com a mao.
Ouviu 0 marido perguntar:

- Que barulho é esse?

~ Nao interessa. Por que vocé nao esta em Sao Paulo?

- Naio preciset ir, pronto. Estes sapatos...

O amante gelou. Mas o marido se referia aos proprios sapa-
tos, que estavam apertados. Agora devia estar tirando os sapatos.
Siléncio. O ruido da porta do banheiro sendo aberta ¢ depois fe-
chada. Marido no banheiro. O amante ia comegar a rir outra vez
quando a porta do armario se abriu subitamente e ele quase deu
um berro. Era a mulher para lhe entregar seus sapatos. Ela fechou
a porta do armdrio e se atirou de novo na cama antes que ele pu-
desse avisar que aqueles sapatos nao eram os dele, eram os do
marido. Loucura!

Porta do banheiro se abrindo. Marido de volta ao quarto.
Longo siléncio. Voz do marido:

- Estes sapatos.. .

-0 que é que tem?

- De quem sao?

- Como, de quem sdo? Sdo os seus. Vocé acabou de tirar.

— Estes sapatos nunca foram meus.

Siléncio. Mulher obviamente examinando os sapatos e dando-
se conta do seu erro. O amante, ainda por cima, com falta de ar.
Voz da mulher, agressiva:

- Onde foi que vocé arranjou estes sapatos?

— Estes sapatos nio sao meus, eu ji disse!

~ Exatamente. E de quem sio? Como é que vocé sai de casa
com um par de sapato e chega com outro?

- Espera ai...

- Onde foi que vocé andou? Vamos, responda!

- Eu cheguei em casa com 0$ mesmos sapatos que sai. Estes ¢
que nao sao 0s meus sapatos.

- Sao os sapatos que vocé tirou. Vocé mesmo disse que es-
tavam apertados. Logo, ndo eram oS seus. Quero explicagoes.

- 86 um momentinho. S6 um momentinho!

Siléncio. Marido tentando pensar em alguma coisa para dizer.
Finalmente, a voz da mulher, triunfante:

- Estou esperando.
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Marido reagrupando as suas forgas. Passando para ¢ ataque.

~ Tenho certeza absoluta — absoluta! - que ndo entrei neste
quarto com estes sapatos. E olhe s, eles nao podiam estar aperta-
dos porque sao maiores do que 0 meu pé.

Outro siléncio. A mulher, friamente:

- Entdo s6 ha uma explicagao.

O marido:

~ Qual?

- Eu estava com outro homem aqui dentro quando vocé che-
gou. Ele pulou para dentro do armario e esqueceu o0s sapatos.

Siléncio terrivel. O amante prenderia a respiragao se nao pre-
cisasse de ar. A mulher continuou:

— Mas nesse caso onde € que estao os seus sapatos?

O homem, sem muita convicgao:

- Vocé poderia ter entregue os meus sapatos para o homem
dentro do armario, por engano.

— Muito bem. Agora, além de adiltera, vocé esti me cha-
mando de burra. Muito obrigada.

- Ndo sei nao, nao sei ndao. E eu ouvi vozes aqui dentro.. .

~ Entdo faz o seguinte. Vai até o armadrio e abre a porta.

O amante sentiu que o armario sacudia. Mas agora nio era o
seu riso. Era o seu coragao. Ouviu os pés descalgos do marido
aproximando-se do armdrio. Preparou-se para dar um pulo e sair
correndo do quarto e do apartamento antes que o marido se recu-
perasse. Derrubaria 0 marido na passagem. Afinal, tinha os pés
maiores. Mas a mulher falou:

- Vocé sabe, é claro, que no momento em que abrir essa porta
estard arruinando o nosso casamento. Se nao houver ninguém ai
dentro, nunca conseguiremos conviver com o fato de que vocé
pensou que havia, Serd o fim.

- E se houver alguém?

~ Ai sera pior. Se houver um amante de cuecas dentro do ar-
mario, 0 nosso casamento se transformara numa farsa de terceira
categoria. Em teatro barato. Nao poderemos conviver com o ridi-
culo. Também serd o fim.

Depois de alguns minutos, o marido disse:

- De qualquer maneira, eu preciso abrir a porta do armario
para guardar a minha roupa...

~ Abra. Mas pense no que eu disse.

80



Lentamente, o marido abriu a porta do armario. Marido e
amante se encararam. Nenhum dos dois disse nada. Depois de trés
ou quatro minutos o marido disse: “Com licenga” e comegou a
pendurar sua roupa. O amante saiu lentamente de dentro do ar-
mario, também pedindo licenga, e se dirigiu para a porta. Parou
quando ouviu um “psiu”. Disse:

- E comigo?

- E - disse o0 marido. - Os meus sapatos.

O amante se lembrou que estava com os sapatos errados na
mao, junto com o resto da sua roupa. Colocou os sapatos do mari-
do no chio e pegou os seus. Saiu pela porta e ndo se falou mais
nisso.

CRONICA 05

Homens

Deus, que nao tinha problemas de verba, nem uma oposigao
para ficar dizendo “Projetos faradnicos! Projetos faradnicos!”, re-
solveu, numa semana em que nao tinha mais nada para fazer,
criar o mundo. E criou o céu e a terra e as estrelas, e viu que eram
razoaveis. Mas achou que faltava vida na sua criagio e -~ sem uma
idéia muito firme do que queria — comegou a experimentar com
formas vivas. Fez amebas, insetos, répteis. As baratas, as formigas
etc. Mas, apesar de algumas coisas bem-resolvidas — a borboleta,
por exemplo — nada realmente o agradou. Decidiu que estava se
reprimindo e partiu para grandes projetos: o mamute, o dinos-
sauro e, numa fase especialmente megalomaniaca, a baleia. Mas
ainda nao era bem aquilo. Nao chegou a renegar nada do que fez -
a nao ser o rinoceronte que até hoje Ele diz que nao foi Ele - e tem
explicagdes até para a girafa, citando Le Corbusier (“A forma se-
gue a fungdao”). Mas queria outra coisa. E entdo bolou um bipede.
Uma variagdo do macaco, sem tanto cabelo. Era quase o que Ele
queria. Mas ainda nao era bem aquilo. E, entusiasmado, Deus
trancou-se na sua oficina ¢ pos-se a trabalhar. E moldou sua cria-
tura, e abrandou suas feigdes, e arredondou suas formas, e tirou
um pouquinho daqui e acrescentou um pouquinho ali. E criou a
Mulher, e viu que era boa. E determinou que ela reinaria sobre a
sua criagio, pois era a sua obra mais bem-acabada.

Infelizmente, 0 Diabo andou mexendo na lata de lixo de Deus
e, com o que sobrou da Mulher, criou o Homem. E € por isso que,
alguns milhoes de anos depois, a Lalinha e o Teixeira estao senta-
dos num bar, o Teixeira com as maos da Lalinha entre as suas,



olhando fundo nos seus olhos, tremendo romance, e de repente a
Lalinha puxa as méos violentamente.

- Seu grandessissimo...

- O que ¢ isso, Lalinha?

- Agora eu saquei. Saquei tudo. Foi ele que instruiu voce!

~ Vocé esta delirando.

_ Mas claro. Como eu fui boba. Como é que vocé ia saber que
o meu perfume preferido era aquele? Foi o Vinicius que te disse.

- Lalinha, eu juro...

— Mas eu sou uma imbecil! E o disco. O primeiro disco que
vocé me da é justamente um disco do Ivan Lins. Meu Deus, até o
beijo atrds da orelha!

O Teixeira olha em volta, preocupado. Lalinha estd exaltada.

- Lalinha, calma.

_ Posso até ver o Vinicius ensinando vocé. Olha, beija ela ali
que é tiro ¢ queda, Ele escolheu vocé a dedo. Sabia que vocé ¢ do
tipo que eu gosto. lgual a ele, o cachorro !

- Lalinha, eu juro pela minha mae...

_ Estava tudo bom demais para ser verdade. Agora tudo en-
caixa.

~ Nao é nada disso que vocé esta pensando.

~ Claro que €é! Mas diz pro seu amigo Vinicius que nao vai dar
certo. Diz que quase deu, mas eu acordei a tempo. Diz que cle vai
continuar me pagando pensdo por muitos e muitos anos porque
tio cedo eu nao caso de novo. Ainda mais com um capacho como
vocé!

_ Lalinha, entio vocé acha que eu ia me submeter a... O Lali-
nha!

~ Acho sim, acho sim.

_ Esta certo. Foi isso mesmo. Mas eu me apaixonei de ver-
dade, Lalinha. Nosso casamento ia ser um estouro. Vai ser um es-
touro.

- Pede a conta,

- Mas Lalinha...

- Pede a conta, Teixeira.
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CRONICA 06

O Maridinho e a Mulherzinha

Todos conhecem o Maridinho. Sempre bem arrumado. E
perfumado. Quando tem alguém novo no grupo, o Maridinho se
apresenta com uma pergunta:

~Como ¢ que a sua esposa lhe chama?

"Ei, vocé!" “O peste.” As vezes até pelo nome..

Oq outros dio risada mas o Maridinho flca séno Espera até
que o barulho acabe e entao continua:

— A minha mulher me chama de Maridinho.

Os outros fazem forga para ndo rir. O novo no grupo per-
gunta:

~ Maridinho?

- Ela me adora - diz o Maridinho, faceiro. - Agora mesmo ela
me vestiu, me penteou e me deixou sair para dar uma volta.

~ E a sua mulher que veste vocé?

- E. Depois de me dar banho.

~ E deixou vocé sair para dar uma volta...

- E ai que nao deixasse. Ai que nao deixasse!

- O que é que vocé faria?

- Me atirava no chdo e comegava a espernear. Comigo ¢ as-
sim. Dureza.

~ E vocé pode ficar na rua o tempo que quiser?

~ Vocé esta brincando? O tempo que quiser. Até escurecer, ¢
claro.

— Ela nao quer que vocé fique na rua de noite?

~ Nao.

O Maridinho aproxima-se do outro para cochichar. Diz:



- Vocé sabe que maridinho solto na rua depois que escurece a
carrocinha pega?

~ A carrocinha?

— Tem uma carrocinha que pega maridinho solto ¢ leva para
fazer sabao. Minha mulher me contou.

- Sua mulher lhe contou...

- Ela me adora.

— Mas vocé as vezes nao tem vontade de ficar na rua, tomar
uns chopes...

- Nio diga essa palavra!

- Que palavra?

- Naio posso dizer.

- Chope?

- E.

- Vocé nao pode dizer nem a palavra?

- Nao. Sendo eu chego em casa, minha mulher cheira 0 meu
hilito e diz: "Vocé andou dizendo chope”. Ai, meu Deus, agora eu
ja disse...

- E o que ¢ que acontece?

- Ela me bota de castigo, sem comida.

— E vocé aceita isso?

- Claro que nao! Esta pensando o qué? Mulher nenhuma vai
me dominar. Depois que ela dorme eu vou na cozinha e como
uma bolacha. Comigo ¢ assim,

- Dureza...

- Dureza. Levantou a voz comigo, ja sabe,

- O que e que acontece?

~ Eu choro.

—Mas vem ca...

O Maridinho interrompe o outro com o dedo na frente dos
labios.

~ Shhh. Ouviu isso? E a mulher me chamando. Tenho que
voltar para casa.

~ Eu niio ouvi nada.

- Ela usa um apito especial. S6 maridinho é que ouve. Tenho
que ir.

—Mas olha, dureza, hein?

— Dureza. Comigo é assim.
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Esta historia ¢ da Mulherzinha. O marido sempre a tratava
assim. “Minha mulherzinha...” Tinha um enorme carinho pela
mulher. Olhava para ela como se olha para uma crianga, ou para
um cachorrinho. Sua mulherzinha. Ela as vezes tentava reclamar,
reagir, e entao ele ria muito. Virava-se para quem estivesse perto e
dizia:

~ Viram s6? Ela virou fera! Essa mulherzinha...

E a abragava ternamente.

A mulherzinha vivia na sombra do marido. Quando tentava
dar a sua opinido sobre algum assunto mais sério, ele piscava o
olho, afagava a sua cabega e dizia:

- Nio preocupa essa cabecinha linda com essas coisas. Vai fa-
zer um cafezinho pra gente, vai.

A mulherzinha se resignava. E um dia o marido chegou em
casa, foi dar um beijo na sua testa, como fazia sempre, e nao acer-
tou a testa.

— Ug, voceé esta diminuindo de tamanho?

Mas ndo esperou para ouvir a resposta. Nunca ouviu as res-
postas da mulher. Ela era o seu mimo, O seu cachorrinho. Naquela
noite notou que a mulher realmente parecia estar encurtando. E na
manha seguinte levou um susto. A mulher estava do tamanho de
uma crianga. Quando a carregou pela mao ao médico, preocupa-
dissimo, ela ja estava da altura do seu joelho.

O médico ndo soube explicar o fenémeno. A mulher perma-
necia perfeitamente proporcionada, s6 menor. O marido apavo-
rou-se. Nio era apenas o fato de nio ter mais uma mulher para
abragar. Ela ndo podia fazer as coisas que fazia antes. Levava dois,
trés dias para cerzir uma meia. Tinha que trazer o cafezinho xicara
por xicara, pois ndo aguentava o peso de mais de uma. Nao podia
mais cozinhar sob risco de cair na panela. la na feira e trazia um
tomate na cabega, como uma trouxa. Um aspargo debaixo do bra-
o. Para costurar os botdes na camisa do marido, tinha que segurar
a agulha com as duas maos. Os amigos, estranhando que nao eram
mais convidados para visitar a casa deles, perguntavam:

- Como vai a mulherzinha?

E 0 marido queria brigar. Quem ¢ que vocé esta chamando de
mulherzinha?

Um dia, aconteceu. O marido chegou em casa com uma caixa
de bombons para a mulher - ela levava um dia s6 para chegar no

recheio — e ndo a encontrou. Tinha desaparecido. Estava, prova-
velmente, do tamanho de um cisco. E até hoje 0 marido anda pela
casa na ponta dos pés, cuidando onde pisa, para nio pisar na sua
mulherzinha. Desconsolado.
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CRONICA 07

Fantastico, os olhos de Boxer

Discordavam sobre coisas pequenas. Ela, por exemplo, ado-
rava o Nelson Ned: ele ndo gostava. Mas nunca tinham brigado de
verdade. Até que um dia...

Um dia (era domingo) ele ligou a televisao para ver um pro-
grama de debate esportivo e ela disse que queria ver o Fantastico,
Ele olhou para ela, meio confuso.

- Como, Fantastico? 2

- Fantdstico, o show da vida.

- Sim, minha filha, mas...

- E outra coisa, ndo me chame de sua filha.

Ele tinha 34 anos, ela tinha 29. Estavam casados ha oito anos.
Tinham dois filhos, Denise, de seis, e Junior, de quatro. Uma irma
dela, asmatica, morava junto. Havia um acordo titico: domingo,
ele escolhia os programas na televisiao. E sempre via o debate es-
portivo.

- Que é que ha? - perguntou desconfiado.

- Nao ha nada, eu quero ver Fantdstico, o show da vida, s6 isso.

~ Eu também - disse, timidamente, a cunhada asmatica, que
sempre sentava numa das cadeiras da mesa de jantar para ver te-
levisdo. Ficava apoiada com um brago fino sobre a mesa. No cen-
tro da mesa havia um prato de louga com frutas artificiais.

Ele olhou para a cunhada, de boca aberta, depois para a mu-
lher. Era preciso pensar antes de reagir. Era um homem razoavel,
nunca tinham brigado antes. S6 por coisas pequenas.

- Mas domingo eu sempre vejo 0 meu programa.

- Hoje eu quero ver o Fanldstico.
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— Eu também - repetiu a cunhada, com mais forga.

Ele ficou de pé num salto, Como se tivesse tomado a decisao
de acabar de uma vez por todas com aquela bobagem. Com aquele
motim. Afinal, o que é que estavam pensando. Mas nao tinha nada
para dizer e sentou-se em seguida, com cara de assunto encerrado.
Como se 56 0 seu gesto de ficar de pé ja tivesse restabelecido a hie-
rarquia do domingo, e estava acabado. Mas a mulher caminhou
ameagadoramente para o aparelho de televisao. Era preciso pensar
depressa.

~ Minha filha...

~Nao me chame de sua filha.

Ela nem virara a cabega para dizer isto. Abaixava-se para gi-
rar o seletor de canal. Ele sentiu que aquele era 0 momento defini-
tivo do seu casamento,

- Nio toque nesse botao.

A mulher hesitou, depois tocou no botao. Mas nao o girou. A
mulher ficou imével. Ele refor¢ou a sua ordem com uma ameaga
vaga mas firme.

- Se vocé virar esse botao, ndo sei nao.

~ Vira! - disse a cunhada, com surpreendente autoridade.

Ele ergueu-se outra vez, desta vez devagar como se temendo
que qualquer movimento mais brusco pudesse precipitar os
acontecimentos. Ele podia até levar uma maga artificial pelas cos-
tas, tudo era possivel. Recuou até ficar de frente para as duas ir-
mas. Apontou para a mulher.

- Afaste-se dessa televisao.

“Afaste-se.” Nunca falara assim antes. A gravidade da situa-
¢ao impunha uma certa solenidade a linguagem. Falava como fil-
me dublado na televisao.

A mulher endireitou-se. Olhou para a irma. Sem se falarem,
sem qualquer sinal, mas como se tudo estivesse previamente
combinado “se ele resistir a gente pega e...”, as duas caminharam
na direcdo da cozinha. Ele sentiu que sua vitéria precisava ser con-
solidada. Era fragil ainda, o inimigo mantinha a iniciativa. E a
vantagem do fator surpresa. Elas jd tinham desaparecido pela
porta da cozinha quando ele gritou:

- E quero meu jantar em seguida!
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Durante dois, trés minutos, ele ficou imével, encostado no
guarda-louga, tentando decifrar os sons que vinham da cozinha. O
seu coracao batia. Era um homem razoavel, ndo gostava de briga.
Casara com ela por causa de seu génio décil, submisso. Aqueles
olhos de cachorro boxer... A Denise estava no seu quarto. O Janior
dormia. Ele nao fazia um movimento, encostado no guarda-louga,
esperando a reagao das duas irmas.

E de repente, ele se lembrou. Meu Deus! E o aniversdrio dela!
Eu me esqueci por completo! Precipitou-se na diregao da cozinha,
ensaiando o seu pedido de desculpas. “Minha filha..."

O almogo fora galinha. O que sobrara da galinha seria servido
a noite, frio, com salada. Ele ainda nao tinha chegado na porta
quando viu passarem por ele, em formagio como uma esquadri-
Iha, vérios pedagos de galinha, arremessados da cozinha. Parou
onde estava, de olhos arregalados. Segundos depois uma porgio
de salada também atravessava a sala e ia espalhar-se no chio, em
frente & televisao.

Quando, meia hora depois, as mulheres voltaram para a sala
para investigar o siléncio, o encontraram ainda de pé, os olhos ar-
regalados, olhando fixo para uma Santa-Ceia na parede. Chama-
ram um primo que era médico. Ela pediu desculpas ao marido, a
cunhada chorava de remorso, mas quando ele voltou a si e viu as
duas ao lado da cama, encolheu-se para junto da parede como
quem acaba de ver um monstro no quarto.

Ele tirou licenga da repartido, passou 40 dias em casa de pi-
jama vendo televisdao. Quem escolhia os programas era a mulher.
Até aos domingos. Ela escolhia o Fantdstico e ele ficava olhando
para as duas irmas durante todo o programa com cara de quem
quer compreender.
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CRONICA 08

Sala de Espera

Sala de espera de dentista. Homem dos seus quarenta anos.
Mulher jovem e bonita. Ela folheia uma Cruzeiro de 1950. Ele finge
que & uma Vida dentdria.

Ele pensa: que mulherdo. Que pernas. Coisa rara, ver pernas
hoje em dia. Anda todo mundo de jeans. Voltamos a época em que
0 maximo era espiar um tornozelo. Sempre fui um homem de per-
nas. Pernas com meias. Meias de ndilon. Como eu sou antigo. Bom
era o barulhinho. Suish-suish. Elas cruzavam as pernas e fazia
suish-suish. Eu era doido por um suish-suish.

Ela pensa: cara engragado. Lendo a revista de cabega para
baixo.

Ele: te arranco a roupa e te beijo toda. Comegando pelo pé.
Que cena. A enfermeira abre a porta e nos encontra nus sobre o
carpete, eu beijando um pé. O que € isso?! Nao € o que a senhora
esta pensando. E que entrou um cisco no olho desta moga e eu es-
tou tentando tirar. Mas o olho é na outra ponta! Eu ia chegar la. Eu
ia chegar la!

Ela: ele estd olhando as minhas pernas por baixo da revista.
Vou descruzar as pernas e cruzar de novo. 56 para ele aprender.

Ele: ela descruzou e cruzou de novo! Ai meu Deus. Foi pra me
matar. Ela sabe que eu estou olhando. Também, a revista estd de
cabega para baixo. E agora? Vou ter que dizer alguma coisa.

Ela: ele até que é simpitico, coitado. Grisalho. Distinto. Vai
dizer alguma coisa...

Ele: 0 que ¢ que eu digo? Tenho que fazer alguma referéncia a
revista virada. Nao posso deixar que ela me considere um bobo.
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Nio sou um adolescente. Finjo que examino a revista mais de per-
to, depois digo “Sabe que s6 agora me dei conta de que estava len-
do esta revista de cabega para baixo? Pensei que fosse em russo.”
Ai ela ri e eu digo “E essa sua Cruzeiro? Tao antiga que deve estar
impressa em pergaminho, é ou nio é? Deve ter desenhos infantis
do Millor.” Af riremos o0s dois, civilizadamente. Falaremos nas
eleicoes e na vida em geral. Afinal, somos duas pessoas normais,
reunidas por circunstancia numa sala de espera. Conversaremos
cordialmente. Ai eu dou um pulo e arranco toda a roupa dela.

Ela: ele vai falar ou niao? E do tipo timido. Vai dizer que tem-
po, né? A senhora nio acha? E do tipo que pergunta “Senhora ou
senhorita?” Até que seria diferente. Hoje em dia a maioria ja entra
rachando... Vamos variar de posi¢ao, boneca? Mas espere, nos
ainda nem nos conhecemos, nao fizemos amor em posigao nenhu-
ma! E que eu odeio as preliminares. Esse ¢ diferente. Distinto. Res-
peitador.

Ele: digo 0 qué? Tem um assunto 6bvio. Estamos os dois es-
perando a vez num dentista. Jd temos alguma coisa em comum
Primeira consulta? Nao, nao. Sou cliente antiga. Estou no meio do
tratamento. Canal? E. E o senhor? Fazendo meu check-up anual.
Acho que estou com uma cdrie aqui atrds. Quer ver? Com esta luz
nao sei se... Vamos para o meu apartamento. L4 a luz é melhor. Ou
entio ela diz pobrezinho, como vocé deve estar sofrendo. Vem
aqui e encosta a cabecinha no meu ombro, vem. Eu dou um beiji-
nho e passa. Olhe, acho que um beijo por fora ndo adianta. Estd
doendo muito. Quem sabe com a sua lingua...

Ela: ele desistiu de falar. Gosto de homens timidos, Maduros
e timidos. Ele esta se abanando com a revista, Vai falar do tempo.
Calor, né? Ai eu digo “E verao”. E ele: “E exatamente isso! Como
vocé ¢ perspicaz. Estou com vontade de sair daqui e tomar um
chope”. “Nem me fale em chope.” "Vocé ndo gosta de chope?”
“Nio, é que qualquer coisa gelada me doi a obturagao”. “Ah, en-
tio vocé esta aqui para consultar o dentista, como eu. Que coinci-
déncia espantosa! Os dois estamos com calor e concordamos que a
causa é o verdo. Os dois temos 0 mesmo dentista. E o destino.
Vocé é a mulher que eu esperava todos estes anos. PPosso pedir a
sua mao em noivado?”

Ele: ela esta chegando ao fim da revista. Ja passou o crime do
Sacopd, as fotos de discos voadores... Acabou! Olhou para mim.
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Tem que ser agora. Digo: “Vocé esta aqui para limpeza de pernas?
Digo, de dentes? Ou para algo mais profundo como uma paixao
arrebatadora por pobre de mim?”

Ela: e se eu disser alguma coisa? Estou precisando de alguém
estivel na minha vida. Alguém grisalho. Esta pode ser a minha
grande oportunidade. Se ele disser qualquer coisa, eu dou o bote.
“Calor, né?” “Eu também te amo!”

Ele: melhor ndo dizer nada. Um mulherao desses. Quem sou
cu? E muita perna pra mim. Se fosse uma s6, mas duas! Esquece,
rapaz. Pensa na tua carie que ¢ melhor. Claro que nao faz mal di-
zer qualquer coisinha. Vocé vem sempre aqui? Gosta do Roberta
Carlos? O que serdo os buracos negros? Meu Deus, ela vai falar!

- O senhor podia...

- Nao! Quero dizer, sim?

— Me alcangar outra revista?

~ Ahn... Cigarra ou Revista da Semana?

- Cigarra.

- Aqui esta.

- Obnigada.

Ai a enfermeira abre a porta e diz:

- O préximo,

E eles nunca mais se véem.
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CRONICA 09

Duas Historias Sutis

— Beleza, a sua cozinha.

~ Obrigado, eu...

- E vocé quem cozinha sempre ou...

- Nao, Nao. Tem uma senhora que vem arrumar o aparta-
mento e deixa um prato feito na geladeira. Sou cozinheiro de fim
de semana. Marinheiro de... Como é mesmo que se diz?

-0 qué?

- Doce.

~ Eu?

- Agua doce. Marinheiro de agua doce. Vocé quer esperar na
sala, enquanto eu...

- Fico aqui com vocé. A menos que...

- Nao, pode ficar. Quem sabe a gente ja abre o vinho e fica
bebericando, enquanto euw...

~ Adoro bebericar. Uma beleza, o seu abridor.

- Obrigado. Este vinho precisa respirar um pouco antes de ser
servido. Pode parecer bobagem mas...

~ Nio, ndo. Respirar é das coisas mais importantes que exis-
tem.

~ Ele precisa estar na temperatura ambiente.

~ Adoro a temperatura ambiente.

— Voceé esta disposta a experimentar o meu bobo?

-0 seu...

— Bobo de camardo. Minha especialidade.

— Ah, claro. Nao foi para isso que vocé me convidou? Adoro
bobo.



- Vocé ja comeu alguma vez?

- Nunca. Mas adoro.

- Olha o vinho.

-~ Mmmmm.

- Hein?

- Eu disse “Mmmmm”... Epa!

~ Desculpe. Estou um pouco nervoso. Sabe como €, a respon-
sabilidade. Vocé pode nao gostar do meu...

- Bobo.

- Bobé.

- Bobo é vocé. Vou adorar o seu bobo.

~Sera que o vinho vai manchar o seu vestido?

- Nao. Em todo o caso...

~ Quem sabe um pano com dgua quente? E s6 esquentar a
dguae..

- Adoro tudo o que ¢ quente. Uma beleza a sua chaleira.

- Enquanto isto, vou preparando os ingredientes. Deixa ver.
Pimentinha...

- Sim?

~ Nio, eu disse “pimentinha”.

~ Ndo me diz que leva pimenta!

~ Leva. Vocé nio gosta?

- Adoro!

~ E da braba.

- Ui! Voce, hein? Com esse jeito timido... S6 de ouvir falar em
pimenta, fiquei toda arrepiada. Passa a mao aqui...

~ E mesmo. Que estranho. So de ouvir falar em pimenta...

- Mal posso esperar o seu bobd.

- Calma, calma.

- Demora muito?

~ Se vocé me der uma mao... Na geladeira na parte de baixo,
estdo os camardes... Vocé vai ter que se abaixar um pouco e...

~ Beleza a sua geladeira. Foi vocé que assobiou?

- Nao, foi a minha chaleira. Mas...

- 5im?

~ Eu concordo com ela.

- Mmmmm...
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Os dois tinham fama de grandes conhecedores de vinho e ne-
nhum dos dois se interessava em desmentir o equivoco. Iam en-
ganando a todos e um ao outro com sua suposta cultura enolégica.
Que, como se sabe, s6 depende de ter uma pose, duas ou trés fra-
ses e uma razodvel prontincia em francés. Mas aconteceu o seguin-
te: 0s dois foram almogar juntos. Pela primeira vez, as duas falsas
autoridades se encontravam diante de pratos e — suspense — COpos
vazios. Embora o motivo do almogo fosse outro, para todos os
efeitos era um desafio. Qual dos dois entendia mais de vinho?

Nao pediram aperitivos para nao amortecer 0 paladar. Até ai
eles sabiam. Fizeram sua escolha do cardapio. Os dois pediram
carne. Depois um deles sugeriu, com estudada indiferenca:

~ Quem sabe um vinhozinho?

~ Claro - disse 0 outro, com naturalidade. Mas suava, temen-
do o desmascaramento. Fez uma rapida recapitulagio mental de
tudo o que realmente sabia sobre vinhos. Ndo daria para encher
um copo. Mas nao podia se entregar.

~ Qual vocé prefere? - perguntou o outro, tomando a ofensi-
va, Também temia ser descoberto. Tinha um enorme livro sobre
vinhos impresso na Suiga em 117 cores, na mesa de centro da sua
sala. Era para decoragdo, jamais o abrira. Esperou a resposta do
outro com ansiedade. O que fosse sugerido ele aceitaria em segui-
da. Era mais seguro. Depois, seria s6 uma questio de beber poli-
damente e fazer todos os ruidos apropriados até o fim do almogo.
Mas o outro hesitou. Depois, riu e disse:

- Um tinto, claro.

— Claro - riu o primeiro, dando a entender que também acha-
va graga da simulada inocéncia do outro. Com carne, vinho tinto.
Até ai todos nés sabemos. O outro disse:

~ Olha, para mim qualquer tinto seco estd bem. Escolha voce.

O primeiro estremeceu. E agora? O maitre esperava o pedido,
impassivel. Resolveu blefar. Era a tnica saida. Auddcia e surpresa,
e 0 inimigo recuaria em desordem. Inventaria um nome francés
qualquer, com a pronuncia correta para intimidar o outro, ¢ espe-
raria a reagao.

- O que acha vocé de um Cave de Mourville?

O outro nem piscou. Fez um ar de aprovagao, mas sem muito
entusiasmo. Tinha as suas duvidas.

~ Nao sei... O 1ltimo que provei me pareceu um pouco, sei la.
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Reticente. Algo contido. E um Cave de Mourville nao tem o direito
de ser egoista, vocé nao concorda?

Epa. Era preciso ter cuidado. O primeiro comeu uma azeitona
para reagrupar as suas forgas. Reatacou:

- Vocé deve ter tomado um 57. Foi um péssimo ano para a
regiao.

- Nio, um 62.

~ Impossivel.

- Meu caro, nao precisei nem olhar o rétulo. Conhego 0s meus
62 de olhos fechados.

A tensao era grande. O primeiro agora sabia que o outro era
um farsante. Mas ndo podia descartar a possibilidade de que o
outro entendia mesmo do assunto, pegara o seu blefe e agora o
estava testando. Virou-se gravemente para o maitre e perguntou:

- O Cave de Mourville de vocés, de que ano é?

— Infelizmente, nosso tltimo Cave de Mourville saiu ontem -
disse o mailre, outro farsante.

E os dois, aliviados, gritaram a0 mesmo tempo:

- Entdo traz uma mineral!

CRONICA 10

Ta

— Vocé quer?

— Se vocé quiser...

— Como, se eu quiser? Vocé quer ou nio quer?

— Se vocé quiser cu quero.

— Se eu ndo quisesse ndo teria perguntado.

— Entao vocé quer?

— Quero.

— Entio td.

— Como, "td"?

— Ta. Estda bem. Sim.Vamos.

— “T4"... Que coisa triste. A que ponto chegamos. Francamente:

“[al")
— Pedro Henrique, vocé nio vai fazer um drama s6 porque...
— Nio, nio. Tudo bem. Eu acho perfeito. Assim termina um
- ~ “_m
grande amor. Nio com uma explosdo, nao com um suspiro. Comum “ad".

— Pedro Henrique...

95



- E perfeito. Curto, preciso ¢ definitivo. “T4."” Como um ponto
final. “Td", ponto. Que vida conjugal pode existir depois de um "td"?
Nenhuma. Boa noite.

— Sabe o que que eu acho, Pedro Henrique? Acho que vocé
também nio estava a fim e estd usando um pretexto para...

— Ah, entiao vocé nao estava a fim? O “d”, além de tudo, era
mentiroso?

— Nio desconversa, Pedro Henrique. Vocé é que estava louco
para ir dormir mas decidiu que, jd que fazia tanto tempo, tinha a obri-
gagio de perguntar se cu queria. Nio era vontade, era desencargo de
consciéncia.

— E ja me arrependi. Se era para ouvir um “td”, melhor nao ter
perguntado.

— Confesse. Vocé nao sente mais nada por mim.

— Nio ¢ verdade.

— Nio faz tanto tempo assim, vocé nem teria perguntado.

— Ah, desculpe a boa educagio. Vocé preferia que cu atacasse
vocé sem avisar? Pimba, sem dizer nada?

— Sem dizer nada, nio, Pedro Henrique. Dizendo tudo o que
vocé costumava dizer no meu ouvido, antes do pimba, lembra? Vocé
nem se lembra.

— Lembro. E lembro de muito mais. Lembro de quando vocé
¢ que tomava a iniciativa. Coisa que niao acontece desde, sei li. Desde o
governo Sarney,

— O Sarney nao.

— O Collor, entao.

— Nio tomava a iniciativa para nao ser repelida, porque sabia
que VocE Nao me amava mais.

— Que injustica. Que injustica! Eu nunca deixei de amar vocé.

Nio sou mais 0 mesmo, reconhego. Nio digo mais coisas no seu ouvido.
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O tempo passa, que diabo. Ninguém é mais o mesmo. Nem o Agnaldo
Rayol, que nio envelhece, mas aposto que nio diz mais o que dizia. Nés
todos mudamos com o tempo. Mas isso nio quer dizer que eu ame vocé
-menos.
— Ti cervo...
— Jurema, vocé, pra mim, ¢ uma semideusa!
— “Semi”, Pedro Henrique?!
— Hein?
— Vocé disse “semideusa”.
— Bom...
— Antigamente era uma deusa.
— E o tempo, Jurema. Nés todos nos desgastamos um pouco.

— Quer saber de uma coisa, Pedro Henrique? Boa noite.
—Ta.

CRONICA 11

A estrategista

- Bete especializou-se na prospecgio de viivos. Procura con-
vites para enterro de senhoras em que o marido ¢ um dos que convidam.
E em que nio constem “netos”. De preferéncia, nem “fithos”. Sinal de
que a mulher morreu jovem. Falecida moga, vitivo mogo. Precisando de
consolo imediato. O ideal é quando hi mais de um convite para o enterro,
quando a firma do marido também convida. E d4 a posigio do vitivo na
vida. “Nosso gerente”, 6timo. “Nosso diretor financeiro”, melhor ainda.

“Nosso diretor presidente”, perfeito! Um diretor presidente com 40 anos

ou menos ¢ ouro puro. Segundo a Bete.

Bete comercializa sua informagio. Tem uma lista de clientes. Di
instrugoes sobre a abordagem do vitivo, que deve comegar no proprio
velorio. Recomenda um conjunto escuro e sébrio, mas com um decote
que mostre o rego dos seios. O rego dos seios ¢ importantissimo. O vitvo

precisa ter uma amostra do que existe por baixo do terninho compungido

ji no abrago de pésames.

— O que que eu digo?
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— Chore. Diga "Eu ndo acredito”. Diga "A nossa Pixuxa”.

— “Pixuxa"?!

— Era o apelido dela. Estava no convite.

— A nossa Pixuxa. Certo.

— E nido esquece de beijar perto da boca, como se fosse
descuido.

Bete ndao cobra muito pelo seu trabalho. Faz mais pelo desafio,
pelo prazer de um desfecho feliz, cientificamente preparado.

Quando consegue “colocar” uma das suas clientes, sente-se re-
compensada. Nio ¢ verdade que tem informantes nos hospitais de pri-
meira classe da cidade e que muitas vezes, quando a mulher morre, ela
ja tem um dossié pronto sobre o vitvo, inclusive com situagio financeira
atualizada, Trabalha em cima dos convites para enterro, empiricamente,
COM POUCO teMpo para organizar g atague.

Procura se informar o mdximo possivel sobre o vitivo, depois
telefona para uma interessada ¢ expée a situagio.

— O nome ¢é bom. Parece que ¢ advogado. Entre 55 ¢ 60 anos.
Aproveitivel. Dois filhos, mas jd devem ter saido de casa.

— Entre 55 ¢ 60, sei nio...

— E pegar ou largar. O enterro ¢ is cinco.

Bete vai junto aos velérios. Para dar apoio moral, ¢ para o caso
de algum ajuste de tltima hora. Como na vez em que, antes de conseguir
chegar no vitvo, sua pupila foi barrada pela mae dele, que perguntou:

— Quem é vocé?

A pretendente comegou a gaguejar ¢ Bete imediatamente colo-
cou-se a0 seu lado.

— A senhora nio se lembra da Zequinha? Uma das melhores
amigas da Vivi e do Momé.

Era tanta a intimidade que a mée do vitivo, embora nunca sou-

besse que 0 apelido do seu filho fosse Momé, recuou e deixou a Zequinha
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chegar nele, com seu rego. Foi um dos triunfos da Bete. Naquele mesmo
ano, Momé ¢ Zequinha se casaram. Alguns comentavam que rudo co-
megara no enterro da pobre da Vivi, outros que o caso vinha de longe.
Ninguém desconfia que foi tudo planejado. Que havia um cérebro de
estrategista por trds de tudo.

Bete tem medo das livre-atiradoras, das que invadem o seu ter-
ritério sem método, sem classe, enfim, sem a sua orientagao. Quando o
vitivo € uma raridade, uma pepita — menos de 40, milionirio, quarro
ou cinco empresas participando o infausto evento, sem herdeiros conhe-
cidos, e bonito —, Bete faz questio de que sua orientada chegue cedo
a0 velorio, abrace o prospectado, expresse seu sentimento (“A nossa Ju!
Eu nio acredito!”), beije-o demoradamente perto da boca, por descuido,
¢ fique a0 seu lado até fecharem o caixio, alerta contra outros decotes.

Enquanto isso, Bete cuida da retaguarda. Observa a aproximagio
de possiveis concorrentes ¢, quando pode, barra o seu progresso em di-
regio ao viivo. ("Por favor, vamos deixar o homem em paz.”) De tanto
frequentar velérios, Bete ji conhece a concorréncia. Sabe que elas vém
dispostas a tudo. Quando o vilivo é muito importante ¢ forma-se uma
multidio a sua volta, dificultando o acesso, abrem caminho a coroveladas,
Nio hesitam nem em ficar de quatro e engatinhar, entre as pernas, até
o vitivo. A Bete compreende. Sabe o valor de um bom vitivo em tempos
como este.

“Estamos numa selva”, diz Bete, para encorajar alguma cliente
que hesita. E lembra sempre:

— Mostre o rego. O rego é importantissimo.
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CRONICA 12

Don Juan e a Morte

Quando a mulher revelou que eraa Morte e que viera busci-lo,
Don Juan nio pulou da cama nem tentou fugir. Apenas sorriu e disse:

— Eu deveria ter desconfiado.

— Por qué? — perguntou a Morte.

— Porque nenhuma mulher tdo linda se entregaria a mim tio
facilmente, se nio fosse uma armadilha.

— Mas vocé nao é um sedutor famoso? Um homem irresistivel?

— Sim, mas na minha experiéncia, quanto mais linda a mulher,
mais dificil a seducio. E com vocé nio precisei usar nenhum dos meus
truques, Nem meu olhar de desatar espartilhos, nem os versos que or-
valham o portal do amor antes mesmo do meu primeiro toque... Vocé
¢ a mulher mais bonita que ji conheci, mas bastou dizer “vem” e vocé
veio. Eu deveria ter desconfiado.

— Fu talvez tenha me precipitado, ao ceder tio facilmente,

Gostaria de ouvir seus versos, que também sio famosos. Se eu tivesse

esistido um pouco mais,..
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— Pois é. Agora ¢ tarde.

— O que vocé diria da minha beleza, se fosse obrigado a recorrer.
3 poesia para me trazer pra cama?

minha morte iminente...

— Bem. Assim, de improviso... Ainda mais depois de saber dzl
— Tente. |
!

— Eu comegaria elogiando o seu porte herdldico. Compararia

a brancura da sua pele s primeiras neves, quando os cristais ainda
reluzem, ¢ o rego dos seus scios ao estreito de Gibraltar, onde doig
continentes portentosos se rogam. Comentaria as estrias roxas do seu
cabelo ¢... e...

— Que foi? Por que parou?

— Acabo de me dar conta. Estd explicado por que nos amam
em todas as posigoes possiveis, inclusive algumas que eu mesmo inventei,
sem que eu ouvisse um “ui” da sua boca. Um misero “ui”. Vocé manteve-
-s¢ fria o tempo todo. Claro! Onde se viu a Morte gozar?

— Desculpe, eu...

— Nio se desculpe. Vocé nao vé? Isto redime a minha masculis
nidade. Pensei que tivesse perdido meu jeito de satisfazer as mulheres,
que nunca tinha falhado antes. Mas ndo era eu. Era vocé. Vocé s6 estavi
aqui a servio, nio para se divertir,

— Nio deixou de ser agradavel.

— Obrigado, mas nao precisa mentir. Vou morrer feliz, sabendo
que nio falhei. E o irdnico é que passei a vida inteira seduzindo mulhe
para adiar a velhice, enganar o tempo ¢ protelar a morte, e ela, a morte;
vocé, me aparece assim. Na forma da mulher mais bonita que ji conheci.
Olhos como lagos fosforescentes, pescogo como a coluna de marmo
de Amastar, onde peregrinos encostavam a testa para rejuvenescer; (or-

nozelos como...

— Nio quero interromper, mas acho que deveriamos partir.

— Certo, certo. E se a gente desse mais uma, rapidinha, s6 para
eu me lembrar depois? Ouvi dizer que, no céu, o canto coral substitui o

sex0 ¢ no inferno € sé com um cabrito.

— Naio é uma boa ideia. Vamos?
~— (Suspiro) Vamos.
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CRONICA 13

A paixao de Jorge

Nio ¢ incomum apaixonar-se pela mulher de um amigo.
Acontece de virias maneiras. O longo convivio com o amigo e a mulher
pode ser tdo intimo ¢ agradivel que $6 muito tarde vocé se dd conta de
que o que estava havendo entre vocé e a mulher do amigo, o tempo todo,
¢ra um namoro, que evoluiu para o amor. Ou vocé pode simplesmente
acordar no meio da noite, depois de um sonho revelador, ¢ dizer com
espanto: “Eu amo a mulher do Nogueira!” Pode acontecer num acidente,
num detalhe do cotidiano, um rogar de dedos ou um cruzar de olhares
que detona a paixio incontrolivel. Mas o nosso Jorge encontrou um
jeito original, decididamente incomum, de se apaixonar pela mulher de
um amigo. Apaixonou-se pela mulher do Nogueira (digamos que seu
nome seja Nogueira) quando foi visitd-la na maternidade, depois que
cla teve o primeiro filho com o Nogueira. A mulher do Nogueira estava
amamentando a crianga quando o Jorge entrou no quarto. O Jorge
apaixonou-se pelo conjunto. Perdidamente. Até hoje, ele nio pode conrar

sem se emocionar,
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O Jorge nio sabe explicar o que houve. Antes, mal prestara atengio na
mulher do Nogueira. Ela era bonita, mas de um jeito artificial, um jeito de
boneca. Sempre bem penteada ¢ bem maquiada, costumava sentar na ponta
das cadeiras com as pernas coladas ¢ um pé ligeiramente perpendicular ao
outro, como se fosse uma caracteristica superior da sua tribo. O Jorge 56
descobrira que cla estava no dltimo estdgio da gravidez quando notou um
dia, por acaso, que a barriga avantajada a obrigava a sentar-se com as pernas
um pouco abertas, mas sem perder a linha, Ela falava pouco ¢ certa vez,
quando a discussio no grupo era sobre politica internacional, divertira a
todos dizendo que nao tinha nada contra o Bush, “mas ele li ¢ eu aqui”. O
Jorge conhecia 0 Nogueira desde a adolescéncia e nido entendia o que o
amigo tinha visto naquela boneca decorativa ¢ firil. Mas, enfim, nio era
problema dele. E entio entrara no quarto da maternidade e vira a Juliana

(digamos que seu nome seja Juliana) amamentando seu recém-nascido.

A Juliana sem maquiagem, com o cabelo em desalinho, com aquela
calidez meio imida e resplandecente que, segundo o Jorge, as mulheres
adquirem depois do parto, sorrindo para o bebé que sugava o seu peito
com uma calma ¢ uma sabedoria tio antigas que o Jorge quase deixou
cair as flores ¢ levou as mios ao coragio, como no cinema mudo. “Sar-
das!”, nos disse o Jorge, extasiado. “Ela tem sardas!” As sardas no rosto
limpo da Juliana tinham completado o sortilégio da cena, para o Jorge.
Nos trés dias que Juliana ficou no hospital, Jorge foi visiti-la todas as
tardes, e ficava até ser expulso pelas enfermeiras. Para surpresa da Juliana,
que também nunca prestara muita atengio naquele amigo meio esquisito

do Nogucira ¢ nio entendia aquela stibita devogio.
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O problema, para o Jorge, passou a ser o que fazer com sua paixio. Nio

podia declari-la a Juliana. Muito menos confessi-la ao Nogueira. E,
mesmo, poucas semanas depois do parto Juliana voltara a ser o que era,
com as sardas escondidas por camadas de maquiagem ¢ um pé ligeira-
mente perpendicular ao outro. A mesma boneca, s6 com seios maiores.
Jorge perguntava muito pelo bebé, mas, fora isso, nio tinha muito assunto
com a mulher decorativa ¢ fiiril do Nogueira. Ao contririo das tardes no
hospital, quando lhe contara a sua vida, quando assunto era o que nio
faltava. Aos poucos, a paixio do Jorge amainara. Até que um dia...

Um dia, num dos almogos da turma, ouviu o Nogueira anunciar:

— A Juliana estd grivida de novo.

O coragio do nosso Jorge deu um pulo, depois s6 ficou ronro-
nando de prazer dentro do seu peito como um gato contente. A Juliana
teria outro bebé. A sua amada estaria de volta!

O Nogucira ¢ a Juliana ji estio com quatro filbos. (O terceiro é até afi-
lhado do Jorge.) A cada novo parto 0 amor de Jorge por Juliana aumentou.
E ninguém entendeu — 56 nés, que sabfamos da sua insélita paixio — o
“Nio!” que Jorge deixou escapar quando, no outro dia, Juliana disse que
chegava, que nio pretendia ter mais filhos. E por que Jorge em seguida
passou a pontificar, indignado, sobre o absurdo preconceito dos casais
modernos contra familias grandes como as de antigamente. Oito, doze,
dezessete filhos, por que ndo? Ele era contra o controle de natalidade por
meios artificiais. Neste ponto, estava com o papa.
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CRONICA 14

Gencianaceas

Dizem que nao hd afrodisfaco melhor do que amendoim, mas
com casca. Vocé espana as cascas do colo dela, ela espana as cascas do
seu colo, e em pouco tempo vocés ndo precisario mais do pretexto das
cascas. Outros afrodisiacos, no entanto, precisam ser ingeridos, e sobre
estes existe uma vasta literatura — quase toda ela em francés, claro.

Mme. de Maintenon mandava fazer costeletas de vitela com
anchovas, basilico doce, cravo, coentro ¢ conhaque para animar Luis
XIV. Nao se sabe o resultado que elas produziam no rei, mas o prato
Cortelettes de veau & la Maintenon é famoso até hoje, um exemplo de efeito
colateral histérico. Ja Mme. Du Barry fazia fé em suflés de gengibre para
manter o interesse de seu amante real, Luis XV. Dizia que ele nunca
desandava. O suflé, nio o rei.

Alcachofras eram consideradas afrodisiacas. E o escritor Hector
Dirssot preparava-se para noites de loucura na alcova comendo enguias
com trufas, enroladas em papel amanteigado, assadas na brasa e servidas

sobre um ragu de siri apimentado, e que 56 tinham o efeito desejado se



acompanhadas por um bom vinho Sauternes. Nio se conhece qualquer
depoimento de uma parceira do escritor sobre a eficiéncia da receita. Pela
sua descrigio, desconfia-se que muiras vezes Dirssot recorria ao prato
ndo para assegurar o sexo, mas para substitui-lo.

As trufas brancas da regido do Piemonte ji foram consideradas
infaliveis, ¢ ficavam ainda mais estimulantes se preparadas com figado
de ganso ¢ um pouco de vinho branco. Brillat-Savarin escreveu que uma
determinada senhora francesa quase sucumbiu ao assédio de um jovem
gourmet que lhe propunha servir aves com trufas de Perigueux em troca
de amor, e sua admiragio era menos pela solida virtude da dama do que
pela sua resisténcia, decididamente inexplicivel. Brillat-Savarin insinua
que o pretendente insistiu ¢ a dama gesistiy até ele oferecer trufas de
Perigucux inteiras assadas na cinza, porque ai também jd seria
desumano,

Todas estas receitas — tiradas, por sinal, de um livro de George
Lang chamado Compéndio de bobagens e “trivia” culindrias — ficavam
melhores ¢ mais poderosas se acompanhadas de um “Vin de Gentiane”,
ou vinho de genciana, assim preparado: rale-se uma raiz de genciana e
deixe-a de molho no conhaque por um dia. Acrescente-se vinho Borde-
aux, filtre-se tudo por uma peneira fina e deixe-se num recepticulo lacrado
por oito dias. Nio abrir perto das criangas.

— Vocé ji ouviu falar de vinho de genciana?
— Nio. Por qué?
— Eu estava lendo que parece que genciana é afrodisiaco.
— Eu nem sei 0 que € isso.
— Afrodisiaco?

— Naio. Genciana.
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— Nem eu. Vamos ver no diciondrio?

Depois:

— Senta aqui do meu lado. Assim a gente vé juntos.

—Ta.

— Deixa ver. Gé, gé, gé... “Genioso”, "genista”, “genital”...

— Quando vocé era pequeno, nio procurava nome feio no
diciondrio?

— Procurava! Me lembro quando eu descobri que no diciondrio
tinha “bunda”. Foi uma sensagio. Depois procurei todos os sindnimos
de “bunda” que conhecia.

— Eu fui logo procurar o, vocé sabe. Pénis.

— E todos os seus apelidos.

— Como a gente era boba, n&?

— "Genitilia"... “genitivo”... Espera ai, estou olhando na pagina
errada. "Genciana"... “genciana”... Esti aqui! “Genciana”. Hmm... "Planta
da familia das gencianiceas”...

— Qual é a familia?

— Gencianaceas. Por qué, vocé conhece?

— Nio, nio. Foi a maneira como vocé disse. Achei...

— O qué?

— Bonitinho. "Genciandceas”...

— Deixa eu guardar o dicionirio que cu ji volto.

Depois:

— Vocé nao quer uns amendoins?

Hoje, com a quimica, toda esta literatura ficou ainda mais antiga. Trufas,
enguias, ostras, raiz de genciana, casca de amendoim no colo, tudo foi

substituido por uma pilula. E verdade que alguns dos recursos a que o

homem recortia no passado, como chifre de rinoceronte pulverizado,
nio fazem falta. Mas a humanidade perdeu alguma coisa quando perdeu
o risco de morrer de congestao durante o ato sexual, depois de se em-

panturrar para garantir que ele seria bom. Diminuiu-se a nossa aventura

sobre a Terra. E fico pensando naquele ragu de siri...
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CRONICA 15

A Fidelidade

Ele chegou na praia numa terga-feira, que € um dia esquisito.
Quando as criangas vieram do banho de mar deram com o pai na
varanda. "Ué", observaram. Pouco depois chegou a mulher e tam-
bém estranhou ele ali, numa terga e com aquela cara. Pensou no
pior. "A mamae!" Nao, nao, a mae dela estava bem. Tudo na cida-
de estava bem. Ele sentira saudade, pegara o carro e viera para a
praia, S isso.

Mais tarde, longe das criangas, disse a verdade.

- Me contaram que vocé tem um namorado.

A mulher deu uma gargalhada. Mas quem ¢ que tinha conta-
do tamanha bobagem?

- Me contaram — disse ele, vago. E acrescentou: — Um surfista.

- Eu, namorando um surfista?!

A mulher nio podia acreditar que ele tinha acreditado numa
historia daquelas. Logo ela! Ele foi dramatico:

- Me preocupo com as criangas.

- Mas isso é uma loucura! Eu, namorando um garoto?

- Eu nao falei na idade do surfista — disse ele, como se isto a
incriminasse sem apelagao. Ela tentou brincar:

— Homem, aqui, s6 tem garoto, velho ou brigadiano.

Ele nio riu. Estava resignado. Talvez merecesse a infidelidade
dela. Mas se preocupava com as criangas. Ela o abragou. Mas o
que era aquilo? Depois de tantos anos de casado, aquela descon-
fianga? Nunca tinham desconfiado um do outro. Nunca. Ela o
afastou. Disse:

~ 1850 ¢ coisa da Marjori, nao é? Aposto que € coisa da Marjori.



Nao. Nao era coisa da Marjori. Um telefonema anonimo. Ele
se esforgara para nao dar importancia ao telefonema. Se esforgara
para nao acreditar. Mas ndo resistira.

~ Me desculpe...

Ela o abragou de novo, emocionada. Fez ele jurar uma coisa.

- Nunca, mas nunca mais vamos desconfiar um do outro.
Promete?

- Prometo.

Abragaram-se ¢ beijaram-se longamente, até uma das criangas
vir mostrar o sapo que achara no banheiro.

- Vocé dorme aqui, hoje? - perguntou a mulher.

— Nio. Tenho um compromisso na cidade amanha cedo.

Voltou pra Porto Alegre no fim da tarde. Seu compromisso
era naquela noite mesmo, e ela se chamava Maité. Com a histéria
do telefonema andnimo tinha conseguido um habeas-corpus pre-
ventivo, Que diabo, pensou, com o mundo neste estado, aquele
podia ser o ultimo verdo da sua vida. Mas ndo conseguiu nem en-
carar o guarda no pedagio.

CRONICA 16

A vida ndo é uma comédia romantica

Homem e mulher se conhecem numa sala de espera de médico.
Ela grivida, ele esperando a mulher, que se consulta com o médico. Ele
oferece a Caras que estava folheando:

— Quer dar uma olhada?

Ela:

— Acho que essa eu ji vi. E nova?

Ele, depois de consultar a data da revista:

— Bom, ¢ deste século...

Os dois riem. E se apaixonam.

Dessas coisas. Destino, quimica... Quem explica essas coisas?
Apaixonam-se, pronto. Mas nio caem nos bragos um do outro.
Mesmo porque a barriga dela, de sete meses, nio permitiria.

Ficam apenas se olhando, atdnitos com o que aconteceu. Pois junto com

109



o amor subito vem a certeza da sua impossibilidade. Como uma ferida
fazendo casca em segundos. E como nenhum dos dois é um monstro de
frivolidade, ¢ como a vida nio é uma comédia romintica, ¢ uma coisa
muito séria, ¢ como eles nao podem largar tudo e fugir, trocam infor-
magoes ripidas, para pelo menos ter mais o que lembrar quando lem-

brarem aquele momento sem nenhum futuro, aquela quase loucura. Sim,

¢ o primeiro filho dela. Menino. E a mulher dele? Esti consultando o
médico porque a gestagao complicou, o parto talvez precise ser prematuro.
Também ¢ o primeiro filho deles. Filha. Menina. Que mais? Que mais?
Nio hd tempo para biografias completas. Gostos, enderegos, telefones,
nada. A mulher dele sai do consultério. Ele tem que ir embora. D4 um
jeito de voltar sozinho ¢ perguntar o nome dela. Maria Alice. E o dele?

Rogério! Rogério! E sai correndo, para nunca mais se encontrarem.

Mas se encontram. Trés anos depois, na sala de espera de um pediatra.

Ela chega com uma crianga no colo. Ele esti lendo uma revista.
Talvez a mesma Caras. Os dois se reconhecem instantaneamente. Ele pega
a maozinha da crianga. Pergunta o nome. E Joio Carlos. Caquinho.

— Ele estd com algum...

— Naio, nao. Consulta normal. Ele é saudivel até demais. E a
de vocés? O parto, afinal...

— Foi bem, foi bem. Ela estd 6tima. Chama-se Gabricla. $6 veio
fazer um checape. Eu nio posso ficar ld dentro porque fico nervoso,

E declara que ndo houve dia em que nao pensasse nela, ¢ no que
poderia ter sido se tivessem saido juntos daquele consultério, anos atris, ¢
seguido seus instintos, ¢ feito aquela loucura. E ela confessa que também
pensou muito nele ¢ no que poderia ter sido. E ele estd prestes a pedir um

telefone, um enderego, um sobrenome para procurar no guia, quando a
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mulher sai do consultério com a filha deles no colo e ele precisa ir atris, ¢

56 0 que consegue ¢ um olhar de despedida, um triste olhar de nunca mais.

Mas se encontram outra vez. Dois anos depois, na sala de espera de um
pronto-socorro. Ele com a mulher, ela com o marido. Ele leva um susto
a0 vé-la. O que houve? E o Caquinho. O cretino conseguiu prender a
lingua numa lata de Coca. Ele se emociona. A mulher dele nio entende.
De onde o marido conhece aquele Caquinho? E aquela mulher? Ela esti
perguntando se aconteceu alguma coisa com a Gabriela. Nio foi nada,
Gabriela s6 bateu com a cabega na borda da piscina e esti levando alguns
pontos. E nem a mulher dele nem o marido dela entendem por que, ao
chegar a noticia de que o Caquinho s6 ficard com a lingua um pouco
inchada, os dois se abragam daquela maneira, tio comovidos.
Depois, em casa, cle se explica:

»

— Solidariedade humana, po.

A historia nao precisa terminar ai, Rogério ¢ Maria Alice podem continuar
se encontrando, de tempos em tempos, em salas de espera (dentistas,
traumatologistas, psicologos especializados em problemas de adolescentes
etc), até um dia ela sair do quarto de hospital onde estid 0 Caquinho, que
teve um acidente de ultraleve, e avisti-lo na sala de espera da maternidade,
¢ perguntar:

— A Gabriela estd tendo bebé?

E ele fazer que sim com a cabega, com cara de para onde foram

as nossas vidas?
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CRONICA 17

A mulher do vizinho

Sérgio abriua porta € eraa mulher do vizinho. A fantistica mulher
do vizinho. A fantistica mulher do vizinho dizendo “Oi”. A fantdstica
mulher do vizinho perguntando, depois do “Oi”, se podia pegar uma
toalha que tinha voado da sacada deles — “Sabe, o vento” — para a
sacada dele.

— Entre, entre — disse o Sérgio, checando rapidamente, com
a mio, se sua braguilha nio estava aberta. Morava sozinho, s vezes se
descuidava destas coisas.

Ela comegou a entrar, mas parou. Ficou como que paralisada,
56 0s olhos se mexendo. Os grandes olhos verdes e arregalados indo de
um lado para o outro.

— Ih — disse a mulher do vizinho. — Surtei.

— Que foi? — perguntou Sérgio, jd pensando em como socor-
ré-la (“Vamos ter que desamarrar esse bustié”), j4 pensando em ambu-
lincia, hospirtal, confusio, mal-entendido com o vizinho...

Mas ela explicou:
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— O seu apartamento ¢ exatamente o oposto do nosso. Preciso
me ACOStUMmAr...

Ela entrou devagarinho. Como se, além de ser o avesso do seu,
o apartamento de Sérgio pudesse conter outras surpresas. O chio podia
estar no teto ¢ o teto no chio.

— Que coisa! — disse a mulher do vizinho, passando por Sérgio
¢ parando no meio da sala.

Exatamente o que Sérgio tinha pensado ao ver que sobrava um
pouco de nidega onde acabava o shortinho da mulher do vizinho. No
Caso, que coisas!

— Vocé quer sentar?

— Como?

— At¢ se orientar...

Ela sentou-se, ainda maravilhada.

— Nossa televisio também fica ali, s6 que ao contririo!

Ele tentou acalma-la.

— Vocé quer um copo d'igua?

— Vocé ¢ solteiro?

— Sou.

— Meu marido ¢ casado. Alids, comigo. Viu s6?

— O qué?

— E tudo ao contririo!

—E. Eu...

— Palmeiras ou Corinthians?

— Corinthians,

— Ele ¢ Palmeiras!

— Puxa.

— Destro ou canhoto?

— Destro.
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~— Meu marido ¢ canhoro!

— E vocé?

— Eu o qué?

— Palmeiras ou Corinthians? Destra ou canhota?
Ela rinha se levantado ¢ estava andando pela sala.

Cuidadosamente, até se acostumar com tudo ao contririo.

— Nio dou muita importincia para essas coisas.

0i nesse momento que Sérgio se apaixonou pela mulher do vizinho.
Os grandes olhos verdes tinham ajudado, claro. Os nacos de
ddega sobrando do shortinho também. As coxas longas, sem divida.
“erre” meio carregado (cla dissera “Palmeirrras” e “Corrinthians”, em
do) contribuira. Mas Sérgio se apaixonou pela mulher do vizinho
uando ela declarou que nio dava muita importincia para essas coisas,
es de futebol, ser destro ou ser canhoto... Ficou esperando que ela
esse “Isso ¢ coisa de homem” para se atirar aos seus pés e beiji-los,
mas ela nio disse. Ela conseguiu chegar até a sacada, apesar de desorien-
, ¢ apanhar a toalha. Mas quando se virou para reentrar na sala, ficou
isada outra vez. Ficou em pinico.

— Ai, meu Deus.

— O que foi?

— A porta da rua. Onde fica a porta da rua?

— E aquela ali.

— Ai, meu Deus. Eu nio consigo me orientar.

— Pense no meu apartamento como o seu apartamento visto
1o espelho. A esquerda fica na direita e a direira...

— Por favor: esquerda e direita nio, senio complica ainda mais!



Ele foi busci-la. Ele foi salvi-la da sua confusao. Ele enlagou sua
cintura com um brago, segurou a sua mio ¢ comegou a acompanha-la
até a porta, como se dangassem um minueto. Pensou em dizer que tam-
bém estava desorientado (o amor, o amor) e levi-la para o seu quarto,
para a sua cama. Imaginou-se tendo dificuldade para desamarrar o bustié,
os dois chegando i conclusio de que no apartamento dele o bustié deveria
ser desamarrado ao contririo, depois desistindo de desamarrar o bustié
¢ se amando. O bustié arrancado. O shortinho arrancado. E a mulher
do vizinho, como se ndo bastassem o “erre” um pouco carregado ¢ tudo
mais, revelando que nio usava calcinha. E dizendo que ele era tudo que

o vizinho nio era. Que ele era 0 oposto do vizinho em tudo. Em tudo!

Mas chegaram, nio ao orgasmo simultaneo (“Com ele isto nunca acon-
teceu, com ele € o contrdrio!”), mas a porta. Ela agradeceu, se despediu
¢ ja ia saindo, levando a sua roalha, e todas as esperangas do Sérgio,
quando se virou, deu outra passada de grandes olhos verdes pelo apar-
tamento, ¢ disse:

— Preciso voltar aqui.

— Para se acostumar — disse Sérgio.

— E — disse cla.

E sorriu.

Ainda por cima, ela sorria!

A
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CRONICA 18

Estranhando o André

Leila aceitou a carona do André. Estava com sono, queria ir
para casa e quando o André disse que a festa estava boa, mas precisava
ir embora e perguntou se alguém aceitava uma carona, hesitou s6 por
dois segundos. Sabia, por experiéncia prépria, o que significaria ficar
sozinha com o André. Uma vez tivera que recorrer a forga fisica para
conté-lo, e mesmo com o nariz sangrando o André insistira. “P6, Leili-
nha, s6 um beijinho.” Outra vez ela até ameagara pular do carro em
movimento se cle nio parasse com aquela mio. Mas Leila aceitou a
carona. Afinal, sabia se defender. Se aprendera alguma coisa nos anos
de convivéncia com o inconsequente André, era a resistir aos seus avan-
gos, Resistira a0 André lamuriento. Resistira ao André infantil, pedindo
como uma crianga. Resistira ao André cantando boleros no seu ouvido.
Resistira a0 André se fazendo de louco apaixonado. Dez anos de avangos

repelidos. Tinha pritica.
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Ja estavam rodando uns quinze minutos em siléncio quando a Leila
falou.

— Tou te estranhando, André.

— Por qué?

— Estamos neste carro hd meia hora ¢ vocé ainda nio me deu
uma cantada.

— Pois é.

“Pois €"2! O que queria dizer “Pois €"? E aquele tom sombrio?

— Sou eu, ¢? Eu nio sou mais cantavel?

— Nio. Quié isso. Vocé continua linda. E que, sei l4. Desisti.

— Ainda bem. Porque vocé sabe que era um chato, nio sabe?

— Sei, sei,

Ela examinou seu rosto. Perguntou:

— Vocé estd com algum problema de satide?

— Nio, nao.

— O que ¢ entao?

— E tudo, entende? Tudo. Desisti de tudo.

Nao dava para acreditar. O André deprimido. Ela bem que notara que cle
1nao parecia o mesmo, na festa. Nao repetira as brincadeiras sem graga de
sempre. "Atengio pessoal: concurso de peitos — mas s6 dos homens!” Nio
provocara os protestos de sempre agarrando a bunda das mulheres com quem
dangava ¢ explicando que ainda era do tempo do cheek-to-cheek. E agora ali,
sério daquele jeito. Grave. Nio dava para acreditar, o André grave.

— O que foi? Uma desilusao amorosa?

— Nao.

— Eu nunca topei as suas cantadas porque sabia que nio era

coisa séria. Foi para proteger a nossa amizade.
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— Eu sei. A culpa nio ¢é sua.

— O que ¢, entio?

— Desencanto. Sabe como € Comigo mesmo. Com a huma-
nidade em geral. Com tudo.

* % *

Tinham chegado ao edificio em que morava a Leila.

— Vocé quer subir pra conversar?

— Nio. Obrigado, Leila. Nio estou a fim.

— Sé pra tomar alguma coisa. Desabafar.

— Nao, nio. Obrigado. Vou pra casa dormir.

Era como se ela estivesse falando com outro homem. O André
em crise existencial ficara, 0 qué? Mais denso. Mais interessante. Leila
perguntou:

— E se a gente fosse para um morel?

Ele sorriu tristemente.

— Nio, Leila. Nio precisa.

— Como, “Nio precisa”? Eu nio estou sendo caridosa. Eu quero
dormir com vocé.

— No estado em que eu ando, seria um fracasso. Para mim nio
seria uma transa, seria uma forma de psicoterapia heteroempitica. Vocé
nio merece isso, Leilinha.

Naio dava para acredirtar, o André dizendo “psicorerapia herero-
empdtica”. Leila ficou ainda mais excitada. Ordenou:

— Vamos para um morel!

* % %

No morel, ela tomou a iniciativa. Aquela nio seria uma relagio incon-
sequente. Seria uma relagiao complicada. Seria uma relagio muito, muito
complicada. Pensou Leila, arrancando as calgas do André.
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CRONICA 19

O néufrago

Um nduf; rago ¢ rcsgatado de uma ilha deserta. Nio consegue
dizer quanto tempo passou na ilha. Perdeu a nogio do tempo. Pelo seu
aspecto ao ser encontrado — a barba quase no umbigo, as roupas redu-
zidas a fiapos, a pele curtida pelo sol ¢ 0 sal —, foram muitos anos. Mas
quantos? Ele nio se lembra do naufrigio. Nio se lembra do nome do
navio, do tipo do navio, do que fazia a bordo... Nio se lembra nem de
onde é.

— Que lingua eu estou falando?

— Inglés. Mas com sotaque.

— Sortaque de onde?

— E dificil dizer..,

— Estranho. Nao me ocorre nenhuma outra lingua além do
inglés, embora eu sinta que nao ¢ a minha lingua materna. Talvez seja
por causa de Pamela...

— Pamela?

— A mulher que eu fiz, de areia.



— Vocé fez uma mulher de areia?

— Vocé nio sabe o que ¢ a solidio numa ilha deserra.

Ele precisava de companhia humana. No principio, sé precisava de sexo.
Fizera um buraco na arcia. Mas, com o tempo, sentira que precisava de
mais do que apenas um buraco. Construiu um corpo de mulher em torno
do buraco. Scios, grandes seios. Quadris, uma cintura delgada, coxas
longas. Sempre gostara de coxas longas. Mas logo sentira que ainda faltava
algo. E fizera uma cabega para sua mulher de areia. Um rosto, com feigoes,
nariz, boca. Um rosto bonito, cuidadosamente esculpido, € que ele retocava
constantemente, consertando os estragos feitos pelos carangucjos ¢ o vento.
O rosto de uma mulher satisfeita. O rosto de uma mulher que o amava,
que mal podia esperar pelas noites de paixao sob as estrelas, com ele. Mas...

— Mas o qué?

— O corpo desmentia o rosto. O corpo era estitico € sem vida.
Nio se mexia, nio acompanhava o meu ardor, permanecia ausente ¢ frio.
O corpo negava o brilho faiscante das conchas azuis que eram os olhos

de Pamela.

— Por que “Pamela”?

— Porque decidi que, fria daquela jeito, s6 podia ser inglesa. Eu
tinha feito uma inglesa! Deve ser por isso que conservei o meu inglés,
Era a lingua com a qual cu fazia declaragdes de amor a Pamela ¢ tentava
despertar no seu corpo a calidez que o rosto prometia. Ela nio reagia.
Ela nio me respondia. Ficava muda e distante. Também nao respondeu

quando eu comecei a gritar com ela, € a xinga-la, e acusd-la.
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— Acusi-la de qué?

— De me trair. Pamela estava me enganando.

— A mulher de areia estava enganando vocé?

— Estava!

— Com quem?

— Nao tenho a menor ideia. Eu s6 ndo tinha divida de que,
com o outro, ou com os outros, ela se mexia. Uma loucura, eu sei. Mas
eu tinha pedido aquilo. Eu tinha criado 0 meu préprio tormenro. Nio
se tem companhia humana impunemente. Onde hd um outro, hi con-
fusdo, hi conflito, hd desgosto. E hi traicio.

— O que vocé fez?

— Um dia, destrui a Pamela a pontapés. S6 deixei o buraco no
chio. Mas no dia seguinte a reconstrui, os grandes scios, as longas coxas,
pedindo perdio, jurando que aquilo nunca mais aconteceria. E no dia
seguinte a destrui a pontapés outra vez.

— Grego.

— Hein?

— O seu sotaque. Pode ser grego.

— Hmmm. Grego. E possivel. Me sinto muito antigo.

— Qual ¢ a dltima lembranga que vocé tem do mundo, antes
de naufragar?

— Deixa ver... Rita Pavone. Nio tinha uma Rita Pavone?

Decidiram nio contar nada ao ndufrago sobre 0 11/9 ¢ a Rita
Pavone até ele estar completamente recuperado. E o resgataram, apesar
da sua insisténcia em levar o buraco junto.
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CRONICA 20

Convencoes

A classe média é uma terra estranha.

A Mirtes nio se agtientou e contou para a Lurdes:

~ Viram teu marido entrando num motel.

A Lurdes abriu a boca e arregalou os olhos. Ficou assim, uma
estatua do espanto, durante um minuto, um minuto e meio. De-
pois pediu detalhes. Quando? Onde? Com quem?

~ Ontem. No Discretissimu’s.

~ Com quem? Com quem?

- Isso eu nao sei.

~ Mas como? Era alta? Magra? Loira? Puxava de uma perna?

- Nao sei, Lu.

- O Carlos Alberto me paga. Ah, me paga.

Quando o Carlos Alberto chegou em casa a Lurdes anunciou
que iria deixa-lo. E contou por qué.

~ Mas que historia ¢ essa, Lurdes? Vocé sabe quem era a mu-
Iher que estava comigo no motel. Era vocé.

- Pois ¢é. Maldita hora em que eu aceitei ir. Discretissimu’s!
Toda a cidade ficou sabendo. Ainda bem que nao me identificaram.

- Pois entio?

- Pois entdo que eu tenho que deixar vocé. Nao vé? E o que
todas as minhas amigas esperam que eu faga. Nao sou mulher de
ser enganada pelo marido e nao reagir.

— Mas vocé nao foi enganada. Quem estava comigo era voce!

~ Mas elas nao sabem disso!

- Eu ndo acredito, Lurdes. Vocé vai desmanchar nosso casa-
mento por isso? Por uma convengao?
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Mais tarde, quando a Lurdes estava saindo de casa, com as
malas, o Carlos Alberto a interceptou. Estava sombrio.

- Acabo de receber um telefonema ~ disse. - Era o Dico.

- O que ele queria?

~ Fez mil rodeios, mas acabou me contando. Disse que, como
meu amigo, tinha que contar.

-0 qué?

— Vocé foi vista saindo do motal Discretissimu’s ontem, com
um homem.

- O homem era voce.

— Eu sei, mas eu nao fui identificado.

- Vocé nio disse que era voceé?

- O qué? Para que 0s meus amigos pensem que eu vou a mo-
tel com a minha prépria mulher?

- E entdo?

- Desculpe, Lurdes, mas...

-0 qué?

- Vou ter que te dar um tiro.

O Dado, dezesseis anos, informou ao Caco, quinze, e ao Ma-
relinho, quatorze: “E hoje”. Os pais dele iam passar o fim de se-
mana fora. A casa estaria livre. As condi¢des eram perfeitas.
'‘Oba!”, disse o Caco esfregando as maos. O Marcelinho ficou mu-
do.

J4 tinham escolhido o aniincio: “Samantha - Massagem para
executivos. Atende a domicilio”. O Dado telefonou. Afinal, era o
dono da casa. Enquanto o Dado telefonava, o Marcelinho falou
paa o Caco: z

- Serd que nao vai dar galho?

- Que galho pode.dar?

O Dado desligou o telefone.

- Ela vem! As 10.

- Como era a voz dela? Como era a voz? — quis saber o Caco.

- Tipo Maria Zilda.

- Ai.

.. — Ela nao desconfiou? - perguntou o Marcelinho.

- Do qué?
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~ De que nos ndo somos executivos?

O Dado e o Caco deram uma gargalhada e foram investigar o
estoque de bebidas da casa. O Marcelinho anunciou: “Vou dar um
pulo até em casa”. E saiu correndo pela porta.

- Ra! - disse 0 Dado. - Esse ndo volta mais.

- Eu sabia. Estava todo nervosao.

As 5 para as 10 a campainha da porta tocou.

-~ E ela!

Mas nao era a Samantha. Era 0 Marcelinho. De terno e grava-
ta.

~ Pra que isso?

~ Sei la. Por via das duvidas.

E ficou sentado numa poltrona, muito sério, esperando a Sa-
mantha.

CRONICA 21

Trapezista

Querida, eu juro que nao era eu. Que coisa ridicula! Se vocé
estivesse aqui — Al6? AlG? - olha, se vocé estivesse aqui ia ver a
minha cara, inocente como o Diabo. O qué? Mas como ironia?
“Como o Diabo” é forca de expressao, que diabo. Vocé acha que
eu ia brincar numa hora desta? Al6! Eu juro, pelo que ha de mais
sagrado, pelo timulo da minha mae, pela nossa conta no banco,
pela cabega dos nossos filhos, que ndo era eu naquela foto de car-
naval no “Cascalho” que saiu na Folha da Manha. O qué? Alo! Alo!
Como ¢é que eu sei qual € a foto? Mas vocé nao acaba de dizer...
Ah, vocé ndo chegou a dizer. . . Ah, vocé nao chegou a dizer qual
era o jornal. Bom, bem. Vocé ndo vai acreditar, mas acontece que
eu também vi a foto. Nao desliga! Eu também vi a foto e tive a
mesma reagao. Que sujeito parecido comigo, pensei. Podia ser
gémeo. Agora, querida, nunca, em nenhum momento, esta ouvin-
do? Em nenhum momento me passou pela cabega a idéia de que
vocé fosse pensar — querida, eu estou até comegando a achar graga
~ que vocé fosse pensar que aquele era eu. Por amor de Deus. Pra
comego de conversa, vocé pode me imaginar de pare6 vermelho e
colar havaiano, pulando no “Cascalho” com uma bandida em
cada brago? Nao, faca-me o favor. E a cara das bandidas! Franca-
mente, ja que vocé nao confia na minha fidelidade, que confiasse
no meu bom gosto, poxa! O qué? Quenda, eu nao disse “pared
vermelho”. Tenho a mais absoluta, a mais tranqiiila, a mais inaba-
lavel certeza que eu disse apenas “pare6”. Como é que eu podia
saber que era vermelho se a fotografia nao era em cores, certo?



Ald? Al6? Nao desliga! Nao... Olha, se vocé desligar esta tudo aca-
bado. Tudo acabado. Vocé nido precisa nem voltar da praia. Fica ai
com as criangas e funda uma colénia de pescadores. Nao, estou
falando sério. Perdi a paciéncia. Afinal, se vocé ndo confia em mim
nio adianta nada a gente continuar. Um casamento deve se... se...
como é mesmo a palavra?... se alicergar na confianga mitua. O ca-
samento é como um numero de trapézio, um precisa confiar no
outro até de olhos fechados. E isso mesmo. E sabe de outra coisa?
Eu ndo precisava ficar na cidade durante o carnaval. Foi tudo
mentira. Eu ndo tinha trabalho acumulado no escritério coisissima
nenhuma. Eu fiquei sabe para qué? Para testar vocé. Ficar na cida-
de foi como dar um salto mortal, sem rede, s6 para saber se vocé
me pegaria no ar. Um teste do nosso amor. E vocé falhou. Vocé me
decepcionou. Nao vou nem gritar por socorro. Nao, nao me inter-
rompa. Desculpas nio adiantam mais. O préximo som que vocé
ouvir serd 0 do meu corpo se estatelando, com o baque surdo da
desilusdo, no duro chao da realidade. Al6? Eu disse que o proximo
som que... O qué? Vocé ndo estava ouvindo nada? Qual foi a ulti-
ma coisa que vocé ouviu, coragao? Pois sim, eu ndo falei — tenho
certeza absoluta que nio falei — em “pare6 vermelho”. Sei la que
cor era o pared daquele cretino na foto. Vocé precisa acreditar em
mim, querida. O casamento é como um numero de... Sim. Nao.
Claro. Como? Nao. Certo. Quando vocé voltar pode perguntar pa-
ra o... Vocé quer que eu jure? De novo? Pois eu juro. Passei siba-
do, domingo, segunda e terga no escritorio. Nao vi carnaval nem
pela janela. S6 vim em casa tomar um banho e comer um sandui-
che e vou logo voltar para 1a. Como? Vocé telefonou para o escri-
tério? Meu bem, é claro que a telefonista ndo estava trabalhando,
nao ¢, bem? Ha, ha, vocé é demais. Olha, querida? Al6? Sdbado eu
estou ai. Um beijo nas criangas. Socorro. Eu disse, um beijo.
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CRONICA 22

Baboseiras

O motoboy entregou o pacote de cartas e disse:

— Ele falou que rinha resposta.

— Espera — disse ela. E pds-se a examinar as careas. Procurava
uma em especial, que nio encontrou. Fez um sinal para o motoboy
aguardar enquanto telefonava.

— AlS...

— Amauri, cadé a carta do ursinho?

Fra uma das primeiras cartas que ela tinha lhe mandado. Ainda
eram namorados. Uma carta toda escrita como se fosse de uma crianga
para o seu ursinho de pelicia.

— Eu mandei. Nio mandei?

—_ Nio. E se vocé nao mandar a carta do ursinho eu ndo mando
as suas,

— Heleninha...

— Nio tem “Heleninha”, Amauri. Ou vocé manda rodas as
minhas cartas ou eu comego a mostrar as suas. Sou capaz até de publici-

-las. Quero ver como fica a sua reputagio no meio.



— Eu pensei em guardar pelo menos uma carta sua,
Heleninha.

— Logo a mais ridicula? Devolve a minha carta, Amauri. Nosso
trato foi esse. Todas as cartas.

— Deixa eu ficar s6 com esta. E a minha favorita.

— Eu sei 0 que vocé estd pensando, Amauri. Quer ficar com a
carta para me chantagear depois.

— Chantagear, Heleninha?!

— Chantagear. Eu conhego vocé.

— Heleninha! Eu acho essa carta linda. Uma lembranga do
[EMpo em que a gente se amava.

— Nio banca o sentimental comigo, Amauri. Essa carta é s6 um
exemplo das baboseiras que a gente diz e escreve quando acha que 0 amor

nunca vai acabar. Mas o amor acaba ¢ fica a baboseira. Me devolve essa

carta, Amauri!

— Heleninha, vocé lembra como eu chamava vocé? Na cama?

— Eu nio quero ouvir!

— Lembra? Esta certo, era baboseira. Mas era bonito. Era cari-
nhoso. Eu era o seu ursinho ¢ vocé cra a minha...

— Amauri, manda essa carta ou eu publico as suas. 4 sei exata-
mente para quem mandar a primeira.

— Estd bem, Heleninha. Manda o motoboy de volta.

Zuncide pensou: nio dd mais. Morar nesta cidade, nio d4 mais. Nio
vejo mais o lque, nao sei nada da vida dele. E rodas as noites ¢ este su-
plicio, nunca sei se ele vai voltar pra casa ou nio, se estd vivo ou morto.

Dizem que morre um motoboy por dia na cidade. Todos os dias uma
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mie perde um filho nesta cidade. Se o Ique ainda fosse procurar outra
coisa pra fazer, Mas nao. Trata aquela moto como se fosse um bicho de
estimagio. A noite, a moto fica ao lado da cama dele. Dorme com cle.
Vou tentar convencer o Ique a voltar para Sio Carlos. Respirar outros
ares. Antes que ele morra e me deixe.

— Nao dd mais, doutor Amauri, Esta cidade estd me deixando maluco.
Sabe que no outro dia, quando me dei conta, estava correndo pela calgada
¢ buzinando? A pé, na calgada, e buzinando para os outros pedestres
sairem da frente. Bi, bi, bi. Olha que loucura.

~— Vocé acha que isso pode ter alguma coisa a ver com os pro-
blemas em casa? Com a Mercedes?

— Naio sei. Nosso amor acabou, doutor. Nao tem mais sexo,
nao tem mais nada. Na outra noite eu chamei ela por um apelido que a
gente usava quando era recém-casado, eu era Pimpio e ela era Pimpinha,
¢ ela deu uma gargalhada. Nio se lembrava mais. E ela também estd
enlouquecendo, doutor. Agora deu para dizer que se eu nio comprar
uma TV digital ela se mata, Vou dizer para cla vir consultar com o senhor
tam...

Tocou o telefone € Amauri pediu licenga para arender.

— Alo? Sim, Helena. Nio chegou? Eu mandei pelo motoboy
perto do meio-dia. Mandei, Helena. Por que eu iria mentir? Deve ter

acontecido alguma coisa com o motoboy.

S6 em casa, depois de deixar o Ique no hospital, Zuneide descobriu a

carta no bolso do blusao do filho. Uma carta carinhosa, que comegava
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assim: “Querido Ursinho.” Ele tinha uma namorada ¢ ela nio sabia! O
nome dela era Heleninha. Uma boa menina, ingénua, pura, que obvia-
mente o amava muito, a julgar pela carta. Preciso encontrar um jeito de
avisi-la de que o Ique teve um acidente, pensou Zuleide. Serd uma
maneira de conhecé-la, também. De conversarmos, de combinarmos a
ida deles para Sao Carlos, para outros ares, depois do casamento. Zuncide
leu e relen a carta virias vezes. Que coisa bonita. Que coisa carinhosa.

No dia seguinte cla diria ao Ique que ainda ndo conhecia a Heleninha,

mas j4 gostava dela.

— Amauri, vocé pediu. Vou comegar a distribuir as suas cartas.

— Heleninha...

— Vocé mentiu. O tal motoboy nio apareceu com a minha

carta.
— Heleninha...
— Prepare-se para o pior, Amauri.
CRONICA 23

O amor acaba

— O amor as vezes acaba na mesma miisica que comegou, com
o mesmo drinque, diante dos mesmos cisnes.”

— O que ¢ isso?

— Paulo Mendes Campos.

— Paulo Mendes Campos?!

— Estou relendo. Eu nunca mais tinha lido esta cronica. "O
amor acaba”. Uma vez nés lemos juntos, vocé se lembra?

— Nio.

— Faz tempo.

— Vocé e eu lendo uma cronica juntos € dificil de acredirar.

— Eu sei. Nao fazemos mais nada que faziamos juntos. Mas eu,
pelo menos, me lembro.

— 86 vocé, mesmo, pra desenterrar esse livro velho.

— Foi vocé que me deu.

— Eu?!

— Olha a dedicatéria. “Amor eterno”. .
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— Meu Deus. “Amor eterno™?!

— Uma coisa que existia antigamente.

— Ih, la vem drama..,

— “Diante dos mesmos cisnes...” O que seriam os cisnes, no
nosso caso? Que eu me lembre, comegamos a namorar numa reuniao
dancante ¢ eu pedi vocé em casamento numa fila de cinema. Nao havia
nenhum cisne por perto.

— Aposto que vocé se lembra até do filme.

— Fra, era...

— Eu nao acredito. Vocé vive no passado. Na outra noite, foi o
anico do grupo que se lembrava de toda a letra de “Marcianita”.

— Sabe o que o Emestao me contou? Olha que histéria triste.
Ninguém entendia por que cle ¢ a Vanda nunca tinham se separado.
Nio podia ser para manter as aparéncias. Todo mundo sabia que o
casamento deles era um fracasso, nem um nem outro escondiam isso.
Os filhos ja tinham saido de casa, ji eram adultos, a separagio nao os
afetaria. Os amigos do casal nio se surpreenderiam com um divércio,
era 6bvio que o amor entre eles tinha acabado havia muito tempo. Era
até bom que se separassem, para nos poupar dos seus constantes bate-
_bocas na nossa frente. Vocé mesmo dizia que nio entendia como eles
ainda se aturavam, vivendo na mesma casa ¢ se odiando daquele jeito.
A gente até especulava: uns achavam que era ela que nio davao divércio,
para infernizar a vida dele, outros achavam que era o contririo. Final-
mente se separaram, ¢ ontem o Ernestio me contou por que tinha
demorado tanto, ¢ 0 que o levou a concordar com o divércio. Foi uma
descoberta que ele fez.

— Que descoberta?

— Uma coisa banal. Uma coisa que existe hd anos, mas ele nio
sabia,

— O qué&
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— O cortador de unha. Entende? Durante anos, mesmo se
odiando, a Vanda cortava as unhas dele com tesourinha. Ele precisava
dela para cortar as unhas da sua mio direita. Ela talvez usasse a tesourinha
como um simbolo do seu dominio sobre ele. Por isso escondera a exis-
téncia do cortador de unha, com o qual ele poderia cortar suas préprias
unhas, inclusive as da mao direira, e que a tornaria obsoleta. A tesourinha
era a tltima coisa que os unia. Nio ¢ uma histéria triste?

— Nao, ¢ uma histéria ridicula,

— Acho que foi por isso que eu procurei esta cronica do Paulo
Mendes Campos. O amor acaba com o tempo. O amor acaba com o
esquecimento. O amor acaba como comegou, mesmo que com outros
cisnes. E o amor também acaba entre dois “clics” de uma tesourinha,

— Literatice.

— Olha o fim da crénica: “Em todos os lugares o amor acaba,
a qualquer hora 0 amor acaba, por qualquer motivo 0 amor acaba, para
recomegar em todos os lugares ¢ a qualquer minuto o amor acaba.”

— Me poupe.
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CRONICA 24

Café-com-leite

A vida cotidiana num pais ocupado nido serd muito diferente da normal.
Os atos de resisténcia e heroismo ficardo conhecidos mais tarde, nio raro
glorificados pela perspectiva do tempo. Hoje niio passarao de noticias criticas
nos jornais, um tiroteio ouvido d noite e nunca explicado, uma correria na
rua, um comunicado do comando tranquilizando a populagio e alertando
contra os herdis. E a populagio dormird sem remorso e acordard sem culpa
para o seu café-com-leite. A isso nio se chamard de covardia, nem de omis-
sao, nem mesmo de indiferenga. O fato politico — ¢ a ocupagio de um pais
por outro ndo passa de um fato politico — terd o significado que lhe for
dado pelas coordenadas da historia. Nio exige nem depende de uma afericao
moral constante, didria, sem a qual ndo se dorme nem se come. Para o
café-com-leite basta o café e o leite, a prépria ideologia do leiteiro jd pertence
a outra esfera de existéncia, sujeita a outras coordenadas.

Na Franga ocupada pelos nazistas a resisténcia forjou uma confraria in-
telectual e politica que por muitos anos depois da libertagio sobreviveu —
inclusive na sua justa autocelebragdo — como a consciéncia moral, a absol-
vigio, de uma nagao espezinhada. Do outro lado, outra minoria, a dos co-
laboracionistas, O grosso da populagio ndo tinha convicgdes ideoldgicas a
serem afiadas na atrigio fornecida pela opressio nazista nem se viu em
posigao de colaborar com o inimigo. Sofreu as privagdes da guerra, como
todo 0 mundo sofreu. Nio perdeu a cabega durante a ocupagio nem o
cabelo na hora da represdlia. No momento em que voltou a ter voz ma
escolha dos seus governantes, optou pelo café-com-leite de cada dia. O fato
politico da ocupagdo toi modificado pelo fato politico da liberagio e os anos
de heroismo da resisténcia contribuiram muito pouco para esse desenlace.
Mas serviram — como serve toda a agio radical sem acesso possivel ao
poder — para dar vida e consequéncia aquelas abstragdes que a politica
institucionalizada homenageia e a0 mesmo tempo esteriliza com palavras
A politica_institucionalizada vive do possivel e se nutre do compromisso.
A resisténcia propde uma alternativa ao compromisso em termos absolutos,
éhicos, irrealistas. Mas a absolvigio histdrica, 0 exemplo que fica, estd na

alternativa. Foram muitas as consideragdes praticas que levaram a Franga
a abandonar a sua prépria invasdo opressora, na Africa do Norte, por exem-
plo, e o barulho feito pela sua esquerda, pelos herdeiros da resisténcia, tera
influido muito pouco na decisio. Mas € a condenagio moral da politica
colonialista e seus argumentos éticos em favor da liberagio da Argélia que
ficardo nos livros de historia.

Estd claro que este artigo — escrito, por necessidade, com meias palavras
— nao trata da Franga. l? uma apologia do café-com-leite. Feita para que,
quando chegar a hora de se escrever a historia destes dias, haja justica na
reparticao da culpa, e que ninguém seja tosquiado apenas por ndo ter com-
preendido a hora, ou sabido identificar o inimigo. E tudo muito confuso.

26/06/1968

* No dia 26/06/1968 realizou-se a Passeata dos Cem Mil na Cineldndia, Rio de
Janeiro. (N. do E)
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CRONICA 25

Absurdo por absurdo

Eu ia comegar a falar em futebol e de repente me dei conta que trés
homens estio a caminho da Lua e que a pior homenagem que se pode
prestar, tanto i coragem das cobaias quanto & nossa prépria sensibilidade,
¢ deixar que essas experiéncias se transformem em rotina. Acho que se deve
proteger 0 mérito dos meios do absurdo do fim,

A critica mais comum que se faz aos v0os espaciais norte-americanos —
por que ndo usar todo esse dinheiro numa tentativa de solucionar os pro-
blemas sociais mais agudos, ld deles? — € pouco realista. Em primeiro lugar,
nao existe precedente para justificar a esperanga de que 0s recursos econo-
mizados com uma limitagio das pesquisas espaciais ou, ja que se esta falando
de coisas intteis, com o fim da guerra no Vietnam, seriam automaticamente
transferidos para programas domésticos de combate a fome e & pobreza.
Segundo, os voos sio inteis apenas no sentido em que qualquer pesquisa
cientifica sem aplicagio prética imediatamente mensuravel é initil. Na me-
dida em que dramatiza — em termos universais, épicos, mesmo romanticos
— a sempre renovada aventura do homem tentando romper os limites do
seu mundo, cada véo representa um passo adiante na muito til tarefa de
integracio da espécie. Isso, dito assim nesse tom de Chardin de fim de
linha, pode parecer um simplismo exagerado, e certamente nio é a principal
preocupagdo dos responsdveis pela Nasa, mas deve ser a primeira preocu-
pagdo de quem pretende situar e dar sentido aos fatos, como este que aqui
chuta.

Existe uma terceira razdo para defender, mesmo que seja soqueando com
maio male, 0s voos tripulados da Nasa. De todos os langamentos feitos nos
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Estados Unidos a partir de 1958, mais de dois tergos foram de satélites com
fins especificamente militares. O Departamento de Defesa norte-americano
tem um or¢amento proprio — e quase inteiramente secreto — para conservar
bem fornido o seu lado da balanga de terror que mantém com a Unido
Soviética. Hoje existem satélites militares capazes de fotografar a careca de
um russo andando nas ruas de Moscou, de diagnosticar se a proxima safra
de arroz na China vai ser boa ou md, de detectar e delatar qualquer prova
nuclear ou teste com foguete realizado em qualquer ponto da Russia ou da
China.  claro que os soviéticos nao ficam atras nessa corrida sinistra, e
que seus espides infestam os céus do inimigo com a mesma sem-cerimonia.
Al estd, portanto, a aplicagdo pratica, Gtil, mensurdvel da pesquisa espacial.
E estd explicado porque devemos torcer sempre pelo mocinho, norte-ame-
ricano ou ndo, em vez de condenar o custo da sua aventura. Nao existe,
nos Estados Unidos, uma competigio aberta entre a Nasa e os militares,
mas ninguém duvida que qualquer medida de economia atingiria primeiro
a agéncia civil em favor do Departamento de Defesa. E iria por dgua abaixo
a esperanga de ver a competicdo espacial substituir a Guerra Fria na luta
pela sua e a minha consciéncia.

Em suma: ndo hd nada que um homem possa fazer no espago que uma
maquina ndo possa fazer melhor, a ndo ser morrer. Mas € justamente essa vul-
nerabilidade, esse risco, que dd sentido & aventura. A morte dos astronautas seria
em nome de nada muito importante, de um golpe frustrado de relagdes publicas
em escala cdsmica, mas seria um absurdo compreensivel e perdodvel. E recupe-
ravel.

21/05/69

o Fm 24/05/69 a nave Apolo 10 com 05 cosmonautas Thomas Stafford, Eugene Cernan
e John Young chegou a 15 km da Lua, realizando fotos até entdo indditas. Em 20
de julho de 1969 a nave Apolo 11 pousou na Lua com 05 cosmanautas Neil Armstrong
e Edwin Aldrin. (N. do E.)

CRONICA 26

Consciéncia

Quem tem acesso a publicagdes estrangeiras sabe que as pessoas ou or-
ganizagdes empenhadas em desprestigiar o atual regime brasileiro no ex-
terior agem com uma diligéncia a toda prova. Quando o assunto é tortura
de presos politicos, entdo, os safados se esmeram. Dao nomes, datas, deta-
Ihes, tudo com uma verossimilhanga espantosa. Ha pouco, o New York Review

of Books — bissemanidrio liberal com grande circulagio entre os intelectuais
de esquerda norte-americanos — dedicou quase duas pdginas ao assunto.
Revistas como L'Express, a Newsweek e a Observer de Londres também vém
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dando crédito & campanha. O publico da New York Review of Books ¢ sabi-
damente propenso a julgamentos éticos precipitados e aquela desmesurada
ansiedade pela integridade dos ovos em vez de pelo proveito do omelete
— aquele preciosismo moral a que tantos ddo o nome de consciéncia —
que faz do intelectual liberal o alvo preferencial de toda a moderna agio
politica absolutista. Sdo uns chatos. O tipo de gente que, mesmo se morasse
aqui, ao alcance dos desmentidos e das justificativas oficiais e da criteriosa
cobertura que nossos jornais dio a boatos envolvendo prisioneiros politicos,
manter-se-iam céticos irrecuperaveis para a razio. Aqui, por exemplo, ve-
riam como a_revista Veja, tendo iniciado uma pesquisa a fundo sobre o
problema da tortura, teve de parar, repentinamente, por absoluta falta de
assunto. E mesmo assim ndo se convenceram.

Escrevi ontem, com mais ironia do que hoje, que nio compreendia a
preocupagio de tantos com a nossa falsa imagem no exterior. E um mau
cozinheiro o que se vé compelido a explicar cada ovo que sacrifica. O regime
grego — que nada tem em comum com 0 NOSSO, A NAO Ser No pouco prestigio
internacional de que goza — aceitou sua recente expulsio do Conselho
Europeu com empifia exemplar. Mas no caso de torturas, as explicagdes se
impdem. Os leitores da Newsweek, pelo menos, receberiam quaisquer escla-
recimentos oficiais do governo brasileiro com a maior boa vontade. E acho
que estaria na hora de combater os boatos com fatos e provas. Para que
nossa reputagio ndo continue dependente do "ouvi dizer" dos inimigos —
ou mesmo dos amigos, como o consul Curtis Cutter, que antes de partir
daqui teve vdrias conversas extra-oficiais com pessoas bem informadas e pre-

para um relatdrio sobre o problema para @ governo de Washington.
11/06/70

CRONICA 27

Dois que se prezam

O ministro da Justica declarou que “os escritores que se prezam” nio
precisam temer a censura, pois a sua obra ¢ — palavra do sr. Buzaid —
“s3". Fstd claro que é por se prezarem que esses escritores se recusam a ser
classificados, pelo ministro ou pela delegacia de policia mais proxima, de
acordo com uma arbitrdria graduagio de salubridade, como leite em po.
"Moral” e "bons costumes” sao abstragdes imensuriveis e inconstantes. Em
politica, por exemplo, 0 que ontem era execravel hoje é'rokina. O que ¢
“s3o" para o st. Buzaid pode ndo ser para vocé ou para mim. O que escan-
daliza o delegado de policia pode dar ataques de riso no seu vizinho. Isso,



136

é claro, partindo-se do principio um pouco ingénuo de que o censor s van
mesmo se preocupar em catar palavrio e cenas de esse, e, xis, 0, Ja que um
denominador comum em maténa de moral nacional é impossivel, escolhe-
ram a saida mais facil. A que acrescenta o msulto 4 injiria. Escolheram o
denominador mais baixo.

Tenho evitado envolver minha familia nesta coluna, por um escrapulo
elementar e por uma aversao congénita a qualquer sugestio de cabotinismo.
Nio tem sido ficil, por exemplo, deixar de explorar aqui os ditos e feitos
das minhas filhas, Fernanda ¢ Mariana, duas humoristas de alto nivel. Mas
tudo que esta escrito ai em cima € preambulo para um registro que me
achel na obrigagio de fazer. Meu pai e Jorge Amado — dois escritores gue
se prezam, ¢ mutuamente mantém uma correspondéncia frouxa mas per-
sistente hi virios anos. E sdo amigos desde o tempo em que, fugindo da
policia, Jorge se asilou em nossa casa, ld por volta de 39 ou 40. A corres-
pondéncia e a amizade tém sobrevivido a alguns desentendimentos, todos
de ordem politica, e passageiros. Quando estourou esse negdcio de censura
prévia, o velho escreveu ao Jorge, contando a sua posigdo. Ha poucos dias
chegou a resposta, junto com alguns recortes de jornais baianos contendo
declaragbes dos dois e a autorizagio de Amado para que as suas fossem
reproduzidas na Imprensa daqui.

Para os jornais, Jorge disse que "o decreto que estabelece a censura prévia
para livros e publicagdes ¢ simplesmente monstruoso. Profundamente lesivo
a cultura nacional, ele coloca o ato de criagio literdria sob a batuta da policia,
Chega a ser incrivel de tio agressivo & vida intelectual. Nio creio que exista
um 86 escritor que nao proteste contra tal decreto. Quem ficar calado, nio
merece o ttulo de escritor”.

Na carta, complementa: "Evidentemente, ndo sujeitarei livro meu & cen-
sura, Prefiro deixar de publicar no Brasil. Estamos os dois de acordo™.

A carta termina assim: "A casa vos espera. Temos flores e cigarras. E
velhos coragoes amigos. Um abrago afetuoso do amigo de sempre, Jorge".

11/03/70

CRONICA 28

O Estado passional

A tunica justificativa racional — e ainda assim discutivel — para a pena
de morte seria seu valor dissuasdrio. Afastada toda possibilidade de erro
judicidrio, esgotadas as instincias de cleméncia do Estado, recorrer-se-ia
assim & pena capital como um exemplo preventivo, o sacrificio de um eri-
minoso para sustar a mao de outro. Esta provado, no entanto — estatisti-
camente, irrefutavelmente —, que nem esse sombrio pragmatismo serve
para legitimar o que &, no final das contas, um ato de selvageria institucio-
nalizada. Pelo contrdrio: as execugbes exacerbam o clima de violéncia, quan-
do nio emprestam uma aura de quase inevitabilidade ds solugdes extremas,
Longe de prevenir o crime, a pena capital simplesmente estabelece uma
diferenciagio técnica, um legalismo normativo, entre formas oficiais e clan-
destinas de matar. E chega-se a este sinistro contra-senso: a maneira escolhida
para expressar a repugnincia de uma sociedade diante do crime de morte
€ imitar 0 ato que repugna!

Certamente nada que €, em termos moralmente absolutos, proibido ao
individuo pode ser permitido ao Estado. Da mesma maneira que nenhum
argumento do instinto, nenhum dos vestigios da besta no homem pode ser
invocado para absolver a irracionalidade eventual do Estado. O Estado ¢
— deveria ser — uma agéncia administrativa impessoal, emocionalmente
neutra. Claro que nio €, e nunca foi. Hoje, a grande maioria de governos



na Terra é dominada por compromissos ideolégicos antes de representarem
o interesse comum. A idéia do Poder temporal como uma projegio politica
do dominio moderador da mente sobre o corpo, herdada do racionalismo
do século 18, estd tio desmoralizada quanto 0 minueto e a peruca branca.
O agravamento da cisdo ideoldgica do nosso mundo s6 serviu para dar o
golpe de graca numa ilusio que definhava desde o século passado, a de
que o Estado ¢ o avalista incontestdvel e desinteressado das leis da Razio
que regem o contrato social, a tao acalentada ilusio do "império da Lei"
sobre a falibilidade humana. Mas se o Estado moderno € humano na medida
em que se identifica francamente com os interesses ¢ temores da classe que
o domina, deveria — apesar de tudo — ser mais do que humano na sua
resisténcia & agio passional. Vocé e eu conseguimos, a cuslo, recuar dos
constantes vislumbres do abismo que nos sao proporcionados cada vez que
agimos com paixio. Duvido que conseguissemos manter essa preciria sa-
nidade se, de uma hora para outra, o Estado a que pertencemos por obri-
gagoes legais comegasse a ceder ds paixdes mais baixas, entre as quais a
vinganga e a retaliagio biblica sdo certamente as mais cegas e irracionais.
56 podemos nos resignar s obrigagdes repressivas de que o Estado ideo-
logico se investe — mesmo quando o que passa por ideologia € o antico-
munismo visceral —, mas alguma coisa deve ser preservada da ilusido per-
dida. A Utopia @ ndo serve como projeto politico mas deve sobreviver,
pelo menos, como um projeto de sanidade individual.

Acho fora de dividas que a pena de morte imposta dquele terrorista na
Bahia serd comutada. O governo tem agido, geralmente, sem paixio na sua
guerra contra o terrorismo — ou pelo menos nos lances dessa guerra sub-
terrinea que chegam ao conhecimento publico. Sio incontdveis as absolvi-
¢Oes, por tribunais militares, de pessoas indevidamente acusadas de sub-
versdo. Mas 530 as exceqdes a essa impressio geral que devem nos ocupar.
Enquanto a guerra for entre o Estado e os seus contestadores, ndo podemos
fazer mais do que lamentd-la. Quando se transforma num vale-tudo entre
duas paixdes marginalizadas do senso comum, acho que ¢ hora de espernear.
Se mais ndo seja, para negar a nossa cumplicidade.

22/03/71

o Em 18/03/71 a Justiga Militar condenou @ morte Theodomiro Romeiro dos Santos
por ter assassinado o sargento da Aerondutica Walder Xavier de Lima. Poste-
niormente, o Supremo Tribunal Militar transformou sua pena em prisio perpétua,
(N. do E)

CRONICA 29

Edmund Wilson

Edmund Wilson era uma raridade nos Estados Unidos, um auténtico e
desavergonhado homem de letras. Os intelectuais norte-americanos sempre
tiveram um certo escripulo de parecerem homens cultos. Wilson fez uma
profissdo da cultura. Na biografia autorizada da maioria dos novelistas nor-
te-americanos que ganharam notoriedade nos anos trinta, os anos da pri-
meira grande crise do capitalismo industrial nos Estados Unidos, hd um
esforgo transparente em dar como credenciais a experiéncia mais imediata
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e proletiria possivel da crise. Os que nio foram boxeadores ou vagabundos
antes de comegarem a escrever foram choferes de caminhio o lavadores
de prato — até um aprendizado jornalistico era inconfessivel, pelo que
poderia sugerir de sofisticagio literdria — v para todos “cultura” era sindnimo
de uma sensibilidade inadequada a experiéncia urbana do novo mundo,
quando ndo de afetagio e bichice. (Hemingway dedicou a vida a convencer
0s outros do seu machismo, Nelson Algren até hoje gosta de ser folografado
fumando charuto ¢ jogando poquer com seus amigos marginais,) Wilson,
por sua vez, pulou de Princeton, uma das mais aristocrdticas universidades
da aristocrdtica Nova Inglaterra, diretamente para o mundo enclausurado
das pequenas revistas de critica e do establishntent académico, com frequentes
tours pelas ruinas da alta cultura européia. Jamais lavou um prato na vida.
Mas, paradoxalmente, foi o primeiro critico do seu pais a situar as raizes
da nova literatura americana na crise social do seu tempo.

Wilson compreendeu que os novelistas dos anos trinta procuravam trans-
formar a violenta experiéncia da América num fato novo também da ima-
ginagdo, enquanto a cultura européia se exauria tentando conciliar idéias
antigas e nova realidade. O paradoxo de uma sensibilidade aristocritica
revelando aos revoluciondrios a sua propria revolugio, como Wilson fez
com seus contemporineos norte-americanos, se explica. Nio era a cultura
cldssica da Europa que informava a sua perspicicia e sim sua filha bastarda,
a tradi¢io herética que frutificara na revisio marxista. Mas assim como
Wilson explicava mas nio imitava o estilo proletirio dos seus contempo-
rineos (segundo o critico George Steiner, Wilson escrevia a prosa mais ele-
gante da América), também nunca foi um catequizador marxista. A per-
cepeio politica era apenas um componente a mais da sua erudigio.

Wilson limitou sua prosa elegante quase que exclusivamente 2o ensaio
e a critica. Sua obra de ficgio mais conhecida — Menories of Heeate Country
— deve sua fama mais ao escandalo do que a qualidade literdria: toi proibida
em virios Estados da América devido ds suas descrigoes erdticas — explicitas
para a época, timidas hoje em dia. Nos seus ultimos anos, Wilson se nota-
bilizou pela excentricidade. Andou envolvido com o governo por ler se
negado a pagar seu Imposto de Renda, alegando que ndo tinha direito a
nenhuma opinido sobre como o seu tributo seria usado, e portanto o reservava
para seu proprio uso. Um de seus altimos livros publicados ¢ uma elegia a
velha casa senhorial na qual se refugiara da violéncia americana que tanto
excitara sua imaginagio na prosa dos outros, mas que agora 56 ofendia a sua

sensibilidade aristocritica. Um velho e paradoxal homem de letras.
16/06/72

o FEdmund Wilson (1895-1972). Escritor, jornalista ¢ critico literdrio, autor, entre
outros livros, de Rumo 4 estagio Finlindia. (N. do E.)
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CRONICA 30
Plataforma

Ouvi dizer — aqui na Cinelandia ndo se fala noutra coisa — que 0 meu
nome apareceu numa lista de pessoas que seriam convidadas pelo MDB a
se canchdatar a vereador. Quero deixar bem claro que, se convidado, nio
aceitarey; se langado, ndo concorreret; se eleito, nio tomarei posse, ¢ se em-
possado, sentarei num canto, emburrado.

No caso de meu sufrigio revelar uma insuspeita fermentagdo de espe-
rangas naquele segmento da populagio atualmente marginalizado do pro-
cesso politico brasileiro — a faixa dos 18 aos 90 anos de idade, aproxima-
damente — seret obrigado a reconsiderar minha posigao. Prevendo esta
eventualidade, rabisquei, em cima da perna — estragando um 6timo par
de calgas para sempre —, a munha plataforma eleitoral.

Antes de mais nada, minha atuagio serd de clara, absoluta e radical opo-
sigio ao regime. Me recuso a fazer dieta!

Desde o meu primeiro dia na Camara, batalharei por uma retirada in-
condicional do Vietnam.

Nio me calarei a respeito de nenhuma das momentosas questoes que
dividem a opinido publica mundial. Reafirmarei, por exemplo, o ponto de
vista que sustento hd algum tempo, segundo o qual as Ilhas Malvinas nao
pertencem nem & Argentina nem & Inglaterra; elas sio minhas! Protestarei
com veeméncia contra a reforma ortogrifica, que deshigurou a nossa escrita.
Como eu gostava do chapeuzinho! Convocarei o chefe da junta grega para
explicar os desmandos da sua administragio e jurar que ndo faz mais isto.
Proporei uma reconstituigao completa do estouro da hidraulica do Menino
Deus. Quem comegar a suar frio na hora que as aguas carregarem casas,
carros etc., send culpado.

Lutarei pela liberdade da mulher e da maconha. Quero mulher e maconha
de graga para todo mundo. As minorias étnicas e sociais terao 0 meu apoio.
Ninguém ainda se lembrou de defender a causa dos verdadeiros oprimidos
na Irlanda do Norte, os muculmanos bichas. Eu os defenderei. Pedirei um
fim imediato para os furacies do Golfo de Bengala, que tanta insatisfagio
tém causado. Serei intransigente nos ataques ao cancer, ao chope sem pressio
¢ a0 imperialismo. Ainda nio fixei posi¢do quanto as endemias rurais, mas
acho que sou contra. Sou a favor da dublagem de filmes brasileiros, que
falados em inglés ¢ com legendas em portugués se tornariam acessiveis a
toca a populagio. Acho que o Clévis Stenzel deveria ser proibido.

Reconhego que ¢ uma plataforma revoluciondria, mas acho que chegou
a hora de as Cimaras Municipais assumirem o seu papel no cendrio politico
nacional. Um papel de altiva relevincia, de influéncia e desafio, em vez de
ficarem ai incomodando o prefeito. Q Poder Executivo estd ocupadissimo,
governando o pais. Nao dispoe de tempo ocioso das Camaras e das As-
sembléias para o debate e a exposicao, que sio — afinal — a razio de ser

dos legislativos. Prometo trazer de volta o debate conseqiiente ao convivio
dos meus pares. Na minha primeira intervengio em plendrio, proporel o
seguinte tema para discussao: sendo 0s anjos entidades imateriais, e portanto
ilimitdveis no espago, serd possivel determinar quantos, teoricamente, po-
dem dangar na ponta de uma agulha? Isto deverd ocupar nosso tempo por
mais oito anos, no minimo, Aguardo og apartes,

26/07/72
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CRONICA 31
Espirito olimpico

O espirito olimpico morreu, ontem, em Munique. Vinha agomizando ha
anos, mantido vivo com doses macigas de boa vontade e dissimulagio, mas
ontem acabou de morrer. As Olimpiadas talvez continuem; o Espirito Olim-
pico s6 sobreviverd como um grotesco monumento & hipocrisia e ao faz-
de-conta. Na verdade estd morto.

Nao sei quem jd disse que, numa época revolucioniria, ninguém pode
se queixar do sacrificio de espectadores inocentes, pois numa €poca revo-
luciondria o “espectador” é 0 menos inocente de todos. A frase pode ser
um exagero cruel, mas confere. Cada vez mais o espectactor se transforma
em camplice e a sua omissdo em inconsciéncia. Vocé ndo pode mais manter
a sua inocente distincia da crise, A crise niio tem mais lugar certo. A crise
do Oriente Médio pode ter embarcado no avido junto com vocé. A crise do
Vietnam pode explodir num pacote ao seu lado. Vocé tomou café com a
crise esta manhd, vocé pode estar atravessando na sua mira neste exato
instante, vocé é a crise. E ndo adianta virar as paginas dos jornais, de repente
a crise esta nas pdginas de esporte, exigindo um sentimento seu. Pode ser
0 nojo, j& ¢ um comprometimento,

O ideal olimpico é o ideal do espectador, do descompromisso com a
Histéria. De acordo com o espirito olimpico, a Histéria ¢ um relato da im-
perfeigio humana, e o Homem é muito mais do que a historia das suas
crises. Quando a Historia exigia o compromisso subolimpico da espécie —
como nas guerras mundiais — as Olimpiadas eram suspensas. A aristocracia
européia tirava férias até que o Homem voltasse & Razdo. Isso nos tempos
em que a crise era localizada e a Histéria tinha prazo fixo para dar seus
pulos. Numa época de revolugio permanente, o Espirito Olimpico persiste
como uma mentira, uma insistente e oca declaragio da nossa inocéncia.
Como diz aquela piada, que fica cada vez mais amarga com o passar do
tempo: se vocé consegue manter a cabeca quando todos a sua volta estio
perdendo a sua, € que vocé ainda ndo se deu bem conta da situagio... Hoje
ndo existem mais distincias num mundo a jato, e a piratana tem seu primeiro
renascimento desde o tempo das caravelas. As fronteiras nacionais @ ndo
significam muita coisa, e 0 seu desaparecimento s6 serve para revelar com

maior violéncia as verdadeiras fronteiras que dividem a raga humana. Em
Munique disputava-se a primeira Olimpiada totalmente computadorizada
da Histéria, mas sua principal noticia fala de coisas anacronicas como reféns,
morte por grosseiras armas de fogo, comandos, ultimatos suicidas, o Homem
mais distante do que nunca da razio e da organizagao eletrdnica. De certa
maneira, 0 mundo, hoje, recupera ao mesmo tempo que desmente o ideal
olimpico. As fronteiras foram vencidas mas o Homem continua o mesmo.,
A comumdade mundial ¢ possivel, mas o mais que ela consegue ¢ dispersar
a crise por todo 0 mundo. Nio existem mais paises neutros, Ninguém mais
¢ imune. Q espectador morreu, ontem, em Munique.

06/09/1972

* Durante as Olimpiadas de Munique, sete terroristas drabes fortemente armados
nvadiram a Vila Olimpica e mantiveram atletas istaelenses como reténs durante
vinte homs, Houve dezessete mortes. (N, do E.)
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