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RESUMO

Constante do cotidiano das sociedades, a musicat@mt{ mas também colabora com a
construcdo da personalidade e da formacéo da sdegedontribuindo para a assimilacao e
solidificagdo de conceitos, idéias e crencas, é@saa memorizacdo de conteudos de letras de
musica (FERREIRA, 2005). O forré € um dos estilasitais atuais. Uma de suas vertentes,
o forré eletrbnico, surgido na década de 1990 grado na musica sertaneja ean@ music

€ assim denominado por utilizar instrumentos eabtas como Orgado e sintetizadores
(SILVA, 2003). A mulher est4 presente no forrd rélieico contemporaneo desde 0os nomes
das bandas, passando pelas letras de musica eopgh@sicdo dos grupos, como cantora ou
dancarina. Considerando que as letras de forrédeleb sdo expressfes da linguagem — e,
como tal, veiculam significados, refletem e inflaoem a atitude humana em relacdo ao
mundo (BLOOR, 1995) —, este estudo visa a anadisapresentacdo feminina em letras de
forré eletrbnico. Para tanto, os dados sédo anaksadb a perspectiva dos Sistemas de Modo
e Transitividade da Linguistica Sistémico-Funcio(tdALLIDAY, 1994; HALLIDAY &
MATHIESSEN, 2004). Os resultados indicam que encaimlas seis letras de musica
analisadas as hipoteses foram confirmadas, senudher representada ora como objeto do
prazer sexual masculino, ora como objeto do amdraheem, ou, ainda, como causadora de
seu sofrimento. Esta pesquisa espera contribuia pana melhor compreensao da(s)
representacdo(6es) feminina(s) no contexto do fetefronico, revelando algumas dessas
representacdes que nele circulam.

Palavras-chave: Representacdo Feminina; Forro0Bletr; Letras de Musica; Linguistica
Sistémico-Funcional



ABSTRACT

Being part of the daily life of societies, musictentains, but it also contributes to build
personalities and to shape society, as it allogteriers to memorize the content, contributing
to the assimilation and consolidation of conceiptsas and beliefs (FERREIRA, 2005prro

is a current musical style. One of its types, tleeteonicforro, emerged in the 1990s. It was
inspired by country music arakémusic. It uses electronic instruments such asdéays and
synthesizers (SILVA, 2003) and this is the reasdty v is named “eletronic”. Women are
present in contemporary electrodaroé in the names of bands, in lyrics and as singers or
dancers in the bands. Considering that lyrics amessions of language — and, as such,
convey meaning, reflect and influence human attittevards the world (BLOOR, 1995) —
this study aims to examine the representation ah&min some electroniorrd lyrics. In
order to do so, the data are analysed from theppetise of the Systemic Functional
Linguistics, more specifically, from the perspeetiof the Systems of Mood and Transitivity
(HALLIDAY, 1994; MATHIESSEN & HALLIDAY, 2004). Theresults indicate that five
lyrics — from a total of six — confirm the hypotless women are represented either as an
object of men’s sexual pleasure, or as the objether love, or even as the cause of their
suffering. It is hoped that this study will conuile to a better understanding of female
representation(s) in the context of electrorfiorrd, by revealing some of those
representations.

Keywords: Representation of Women; Electrdaicro; Lyrics; Systemic Functional
Linguistics.
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INTRODUCAO

A musica esta presente no cotidiano das sociedexizsendo diferentes funcdes
conforme as situacfes em que esta inserida. Atnédémela pode ser encontrada ndo sé no
radio e na TV, mas também na Internet, em telefae@dares, lojas, bares e consultérios
médicos, por exemplo (HUMMES, 2004).

A musica nao é apenas fonte de entretenimento,tamalsém fator de contribuicdo
para a construcao da personalidade e da formac&octedade: rima e métrica, associadas a
melodia, abrem caminho & memorizacdo espontaneeezEs inconsciente, de discursos,
proporcionando a absorcédo e consolidacéo de coscéaltias e crencas (FERREIRA, 2005).

Dentre os estilos musicais ouvidos na atualidagté, @forrd. Uma possivel origem do
termo vem da abreviacdo de forrobodd e forrobodamesignando, inicialmente, “o local
onde acontecia determinado baile popular” (ENCICEORA DA MUSICA BRASILEIRA,
2000, p. 301). Nesses bailes, havia varios tiposmdsica nordestina, dentre eles o xote, o
xaxado e o baido (SOUSA, 2007). Atualmente, pacatd(2009), forré € uma festa em que
se dancam aos pares os diversos ritmos ali exesutdd para Ramalho (2000), é a versao
atualizada dos diversos estilos de danca do sadétestino. Assim, pode-se concluir que
uma das acepcdes dadas ao termo forré na atuatel@te-se a um género musical.

Para Silva (2003), o género musical forré era palghente conhecido apenas como
baido. Este, de acordo com Oliveira (2000), so quassser conhecido no cenario musical
brasileiro a partir de meados da década de 1940,occoantor, compositor e sanfoneiro Luis
Gonzaga.

Desde o seu surgimento, o género musical passoalgomas modificacdes. Hoje,
quando se fala em forrd, € necessario especifigal tgpo, uma vez que ha trés categorias
diferentes: o forro tradicional ou forré pé-de-aesurgido em meados da década de 1940 e
caracterizado por ser criacdo artistica urbana lcase no universo rural sertanejo; o forré
universitério, surgido em meados da década de &9tihsolidado nos anos 1990, fruto da
fusdo da linguagem regional do forro tradicionahca linguagem da musica popular urbana
do pop e do rock; e o forré eletrénico, surgidalgaada de 1990, inspirado em outros ritmos
contemporaneos, como a musica sertanejaxe anusi¢SILVA, 2003).

O forré eletrdnico € assim denominado por utilizdém dos tradicionais triangulo,
sanfona e zabumba, instrumentos como o 6rgéo eiebré sintetizadores. Caracteriza-se por
ser a banda, e ndo o vocalista, 0 elemento maisriene. E composta, em geral, por mais de

uma dezena de integrantes, a maioria jovem, enisicos e bailarinos (SILVA, 2003).
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Presentes nas bandas de forré eletrénico como raan® bailarinas, as mulheres
também figuram nos nomes dos grupos e nas leteasndaicas, em que muitas vezes séo
referidas com palavras néo lisonjeiras, como afird&io José, consagrado cantor paraibano
da vertente tradicional. Em artigo publicado no@rCorreio da Paraiba (2007), o cantor

afirma que a ‘baixaria’ tem reinado em grande paoteepertdrio dessas bandas.

Confesso admirador de Luiz Gonzaga, Jackson doefandlrio Nordestino,
Marines §ic) entre outros do naipe, ele reclama que a baixana reinando em
grande parte do repertorio consicf letras de baixo sentido. “Tem cangbes que
falam ‘Pra ser homem tem que morar no cabai€).(Como vai ser essa geracado
gue escuta essa musica?” (CORREIO DA PARAIBA, 2@0T6).

Flavio José esta provavelmente fazendo aluséo eanasitulada “Morar no Cabareé”,
de autoria de Tors{c) Oliveira, gravada por Frank Aguiar no album Corag&i5), em que
o eu-liricd afirma que ndo se satisfaz apenas com duas omti@égres, mas com uma para
cada dia do més, e, assim, deixara sua casa eamnuacabaré “pra viver a vida inteira
arrodeado de mulher”.

Para Ferreira (2005), a musica ndo atinge aquelesagpuvem apenas pela audigéao,
mas o0s envolve, instigando movimentos, provocardodes e estimulando func¢des cerebrais
como a memoéria. Ademais, uma musica pode ser agiauh um mesmo publico ouvinte
diversas vezes, sem grandes intervalos entre aseapacoes, sem que 0 ouvinte, na maioria
dos casos, “reaja com cansaco ou fastio” (FERREIB®5, p. 18). Ao contrario, quanto
mais é apresentada, mais aceita ela €. Logo, &anpgisssui um potencial de disseminacao de
conteudos incomparavel, uma vez que aqueles gizesa expdem normalmente o fazem por
prazer, “sem acionar mecanismos de critica” (lddmdem, p. 31). Ela é, assim, um
instrumento de veiculacdo de conteudos, os quaisssceptiveis de influenciar ou ratificar

concepcdes de mundo.

“Portanto, o papel da cancdo ndo deve ser vistoocapenas o de entreter e
facilitar a memorizacao, pois ela contribui tambdmnconstrucdo da personalidade
e na formacao da sociedade, até porque, devidoilildale com que a rima e a
métrica, associadas a melodia, abrem caminho a rEa@o espontanea, e as
vezes inconsciente, do discurso, constitui tambérma uereda por onde ocorre a
absorcéo e consolidacdo de conceitos, idéias,aserfigFERREIRA, 2005, p.31).

! O termo ‘eu-lirico’ refere-se ao ‘eu’ que falateato. Assim, se um homem escreve um texto confiosse
uma mulher, o autor é do sexo masculino e o exeli&ifeminino.
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E nesse ‘poder de persuasio’ que reside a imp@téercse estudar a musica como
veiculadora de contetdos. Nesta pesquisa, maisiBsamente, a veiculacdo de contetdos se

configura em letras de musica de forro eletrérie® constituem seu objeto de estudo.

Metodologia

Fui apresentada ao forro eletrénico no inicio dzada de 1990, através de meu irmao,
Carlos Eduardo, que, a época, escutava a bandaulrlasim Leite. Os anos se passaram e
continuei a escutar o ritmo, no radio, em algumggias por mim frequentados e durante as
festas juninas. Percebi, com a passagem do terap@ figura feminina estava cada vez mais
presente nos temas das letras das musicas. Cont@nniricomodava-me a forma como
éramos, e ainda somos, representadas no univefsord@letronico.

Ao dar inicio aos meus estudos de poés-graduacadredas varias perspectivas
tedricas a que fui apresentada, a Andlise do Discu, mais especificamente, a Gramética
Sistémico-Funcional, surgiu como ferramenta capazahtribuir para 0 meu entendimento
de como a linguagem se estrutura para veiculaffis@os. Considerando o meu incobmodo
em relacdo a(s) forma(s) de representacao femnaigdetras de musica de forro eletrénico, e
tendo encontrado uma ferramenta capaz de me auxdi@ompreensao das razdes dessa(s)
representacdo(des), a inquietacao pessoal trarmiesenem um projeto de pesquisa.

Assim, considerando que as letras de forré eletodséio expressdes da linguagem,
veiculando significados, e refletindo e influenclara atitude humana em relacdo ao mundo
(BLOOR & BLOOR, 1995), este estudo objetiva analsaepresentacao feminina em letras
de forré eletrdnico, visando responder a pergudtemo a mulher é representada em letras
de musica de forro eletrénico contemporaneas?

O objetivo desta pesquisa subdivide-se em: ideatito Contexto de Situacdo de cada
letra de musica, analisar os significados de vdodbeiexpressdes relevantes encontrados nas
mesmas, e verificar como a lingua se estruturaaabedo com os Sistemas de Modo e

Transitividade da Linguistica Sistémico-Funciomasta forma, visa-se a responder:

o Em que o contexto de situacao contribui para diftsacao das representacdes femininas
encontradas nas letras de musica?
o Como as escolhas lexicais contribuem para a ca@&irdas representacdes femininas

encontradas?
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o Em que a identificagcédo dos tipos de interacdo dmntpara o desvelar das representacoes
femininas nas letras de musica de forré eletrdbotademporaneo?
o Quais os principais tipos de processos identifisadas letras de musica? Em que

contribuem para as representacdes femininas eadast

Para a coleta das letras de musica utilizeiankingsdas muasicas mais tocadas nas
radios AM/FM brasileiras, divulgados pelo Escritco@entral de Arrecadacéo e Distribuicdo
(ECAD) — 6rgéao responsavel pela arrecadacao dhdigt#io dos direitos autorais das obras

musicais no Brasil (ECAD, 2009) —, em sgebsitewww.ecad.org.brAli sdo divulgadas as

cinquenta musicas, de todos os géneros musicais tocadas no pais, divididas por trimestre
e regiao.

Restringi a escolha as musicas mais tocadas r@orblgirdeste. Dentre as razdes para
esta decisao, considerei ser esta a regidao qushpbr ser de origem nordestina a maioria
das bandas de forr6 eletrénico, e, como afirmadSaf#001), por o forré “se tratar de um
aspecto relevante na construcdo, afirmacéo e megsio da identidade nordestina” (p. 12).

Limitei-me aosrankingsde julho de 2005 a abril de 2009 por serem elemais
recentes divulgados neebsitea época da coleta de dados. Nas listagens deraakimg,
identifiquei as letras de musica que pertenciargéero forrd, o que foi realizado utilizando
0 meu conhecimento sobre as musicas e seus génesisais — afinal eram as mais tocadas
nas radios. Entretanto, como houve casos em queardecia a melodia, recorrisgtesda
Internet como, por exemplo,Youtube.comem que se pode ouvir as musicas, e, a partir dai,
identificar o seu género musical.

Dos quinzerankings pesquisados, todos apresentaram mais de uma nugsitaro
em suas listagens. A identificacdo das musicasmpezhtes ao género musical forré revelou
que dentre as 750 (setecentos e cinquenta) musiaas tocadas no Nordeste durante o
periodo escolhido, 55 (cinquenta e cinco) pertenca género musical forrd, unicamente em
sua vertente eletronica, representando 9.16% du. tDestas, 15 (quinze) se repetiam,
restando 35 (trinta e cinco) musicas. Dessas, seescolhidas para compor@orpusda

pesquisa, musicas que atendessem aos seguinée®srit

a) a mulher é direta ou indiretamente mencionadatreada musica;
b) o autor da letra da musica é do sexo masculino;
c) o eu-lirico € predominantemente masculino;

d) a letra da musica foi originalmente escrita Brgua portuguesa.
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Como objetivo analisar a representacdo femininaleiras de forré eletrénico, é
justificavel que a mulher figure, direta ou indinetente, na letra a ser analisada. A escolha do
compositor do sexo masculino se deu por ser a iautoasculina no forré eletrénico
substancialmente maior que a autoria feminina. Barder uma ideia, dentre as mausicas
inicialmente coletadas cuja autoria foi possiveilfioar, a mulher ndo figurava como autora
em nenhuma; em parceria com 0 sexo masculino,aigucomo co-autora em apenas duas.
Esse fato ndo € restrito ao género musical em @muessera discutido no proximo capitulo.
Sendo os compositores homens, optei por analisadisonrso em que o masculino esteja
presente na maior parte da letra da muasica. Porefiminei as versfes e tradugdes por me
interessar analisar discursos originariamente @idds em lingua portuguesa.

Seguindo o critério estabelecido para a escolfaatpus acima referido, restaram 14
(catorze) letras de musica passiveis de analisequkis foram escolhidas 6 (seis), ocupantes
das posi¢cdes mais elevadas rerskings Essas letras de musica formam o objeto de analise

deste estudo, apresentadas no Quadro 01, abaixo:

Letra de Compositor Intérorete Ranking Posicéo
Mdusica P P ECAD Nordeste | Ranking ECAD NE
Obsessao Renato Moreno Forrd Sacode Outubro de P00 112,
Pensdo | Gilton Andrade, BEO | 0, preta Abril de 2007 142,
alimenticia Caju e Ivo Lima
Janeiro de 2008 43,
Alfabeto do . P Outubro de 2007 112,
amor Bruno Caliman Forré Anjo Azul Abril de 2008 248,
Julho de 2007 502,
Comendo Marquinhos Maraial e Avides do Forré Abril de 2008 143,
agua Isac Maraial Julho de 2008 462
?g;]t;que ¢ de Beto Caju e Alex Padang Cavaleiros do Forro Outubro de 2008 132,
Se quiser, e C_hrystlan_ Lima, Ivo Calcinha Preta Abril de 2007 423,
assim Lima e Gilton Andrade

Quadro 01 — Listagem do Corpus

Observando as diferentes tematicas que envolvemulaemnas letras de forro
eletronico, e a fim de responder as perguntas dgup, foram consideradas as seguintes
hipéteses: a mulher pode ser representada a) ctjetoado prazer sexual masculino; b)
como objeto do amor do homem; e ¢) como causadosau sofrimento.

O Corpus da pesquisa foi analisado sob a perspectiva dgulstica Sistémico-
Funcional (HALLIDAY, 1994; HALLIDAY & MATHIESSEN, 2004). Dentre o0s trés

Sistemas da teoria, utilizo o Sistema de Mollmdd), que possibilita verificar as formas
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como as pessoas se relacionam e interagem, eipgtmente, o Sistema de Transitividade,
que permite “identificar as acdes e atividades masaue estdo sendo expressas no discurso
e que realidade esta sendo retratada” (CUNHA & S®UZD07, p. 53-54). Os referidos
Sistemas configuram-se, pois, em ferramentas adaqumara o objetivo deste estudo.

A andlise lexical ou vocabular dBorpustambém se dard sob a perspectiva da
Linguistica Sistémico-Funcional, uma vez que aide@barca tanto o léxico como a
gramatica, ou, nos seus termos, da “léxico-graimatic

Utilizo-me, ainda, do conceito de discurso de Fairgh (1991;1992). Ao propor que
este € a utilizagdo da linguagem como prética keciado uma atividade meramente
individual — uma forma de representacdo e de agdogque aqueles que dele se utilizam
atuam sobre o mundo, especialmente sobre as @asasas, tal conceito mostra-se relevante
para esta pesquisa por permitir vislumbrar queissshs formas de representacédo feminina
gue circulam em sociedade através do forro elatodsdio seu reflexo.

O presente estudo é, dessa forma, qualitativo (RRIPISON, 1985), descritivo
(LAKATOS & MARCONI, 2003), com base em seus objely e do tipo multicaso
(TRIVINOS, 1990), com base nos procedimentos tésnitilizados.

O método qualitativo permite descrever a compleledde determinado problema,
analisar a interagcdo de certas variaveis, compegendassificar processos dinamicos vividos
por grupos sociais e possibilitar o entendiment® piticularidades do comportamento dos
individuos (RICHARDSON, 1985).

As pesquisas descritivas tém como um de seus \aigetierificar a existéncia de
associagfes entre variaveis que estejam intertermal desenvolvimento de um sistema
qualquer. Assim, 0 aspecto descritivo deste esfpudoura verificar uma relacéo ‘letras de
musica x lingua x representacao feminina’ (LAKATQMARCONI, 2003).

O método de estudos multicaso utiliza varias fotesevidéncias, o que permite
aprofundar os conhecimentos sobre uma determiredidade (TRIVINOS, 1990), no caso,
a representagédo feminina. Neste estudo, as fomtesvidéncias sédo as diversas letras de
musicas de forrd eletrénico contemporaneas, eranienta tedrica que permitira aprofundar
0s conhecimentos sobre a representacao femininan@aistica Sistémico-Funcional, atraves
dos Sistemas de Modo e Transitividade.

O universo da pesquisa compde-se das letras deamds forrd eletrbnico mais
executadas nas radios AM/FM do Nordeste do Brssgundo osankingsdo ECAD de julho

de 2005 a abril de 2009. A amostra € nao probabdido tipo intencional, sendo escolhidas
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as letras de musica que se enquadraram nos itéstabelecidos. As letras das musicas
foram coletadas dos CDs ou desdas bandas que as gravaram.

Finalmente, as letras das musicas foram analidzasadas na concepc¢ao de discurso
de Fairclough (1991; 1992) e sob a perspectivaSistemas de e Modo e Transitividade da
Linguistica Sistémico-Funcional (HALLIDAY, 1994; TMPSON, 1996; EGGINS, 2004;
(CUNHA & SOUZA, 2007).

Com o estudo da representacdo feminina em letrasiideéca de forré eletrdnico
contemporaneas, pretendo contribuir para uma ntaimpreensao da(s) representacédo(des)
feminina(s) em sociedade, evidenciando e/ou reudelafatores que colaborem para a
manutencdo ou transformacdo dessa(s) represeriiagfio@ssim, no primeiro capitulo,
abordo questdes sobre o surgimento da musica pdpasileira, ai incluindo o forrd, bem
como examino a relacdo entre musica e mulher. jJonsk capitulo, trato dos aspectos do
arcabouco teorico relevantes para esta pesquisaerbeiro capitulo, apresento os resultados
obtidos a partir da andlise das letras de musioafif, apresento as consideracdes finais

sobre este estudo.
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1. MULHER E REPRESENTACAO FEMININA NAS LETRAS DE MSICA DA MPB

Na introducéo, expus os motivos que me levaranstadar o tema, bem como
apresentei a pesquisa, os critérios de escolh@odpuse a metodologia empregada. Neste
capitulo, trato do surgimento da mduasica no Bradd, forr6 e suas categorias, e da
representacdo feminina nas letras de masica daayggpular brasileira.

Muitos estudiosos procuram as origenmdsica na pré-histéria, apesar de os homens
das cavernas ndo haverem deixado vestigios argiemdsobre o entendimento dos sons. A
possibilidade de imaginar a existéncia da musisaanépoca €, porém, razoavel, uma vez que
ainda hoje podem ser encontradas sociedades gas \ewn niveis de organizacdo social
anteriores ao estagio de civilizacdo; ou seja, aavigeriam na pré-histéria. E o caso de
algumas tribos indigenas brasileiras, que, comserd@lvimento de agricultura rudimentar e
organizacgdo social tribal, ainda viveriam no pesiogkolitico (HISTORIA DA MUSICA,
2010).

Ja no periodo historico, ha referéncias a musaraocatividade humana desde a
Antiguidade. Os egipcios tinham atividades musidai€arater religioso, militar e social. Os
hebreus utilizavam a musica em festas e lamentacdes objetivos guerreiros e religiosos.
Na Grécia Antiga, h& referéncias a arte musicaldecumentos como tratados tedricos e
obras filoséficas e na mitologia grega. A prépradapra ‘musica’significa ‘arte das musas’.
Elas, segundo tal mitologia, representavam setesti@s, divindades inspiradoras das artes e
das ciéncias. Eram nove, e Euterpe era a musa eRaplirica e da musica, denominada
‘aguela que da prazer (ELLMERICH, 1977).

A relacdo entre a musica e a(s) mulher(es) eypsttanto, desde longa data. Contudo,
antes de discorrer sobre essa questdo — de redemdgresse para este trabalho — necessario

se faz percorrer um pouco o curso da histéria deigaino Brasil.

1.1. ‘Surgimento’ da Mdsica no Brasil

Aponta-se a musica religiosa como a primeira neataCado musical no Brasil, que
aqui chegou com os jesuitas, objetivando, pringipate, catequizar os indios. Somando-se a
essa musica religiosa, nos trés primeiros sécubosatbnizacdo do nosso pais, havia as
seguintes formas musicais, que ndo se misturavanund lado os cantos ritualisticos dos

indios e os batugues dos escravos — a maioria tamhelistica —, de outro, as cantigas dos
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europeus colonizadores. Além delas, os toquesfarfaa militares dos exércitos portugueses
(ALBIN, 2003).

A musica popular brasileira propriamente dita syrgegundo Albin (2003, p. 17),
guando “a musica dessacralizou-se, ou mundanizootsainda quando, ao mesmo tempo,
deixou as casernas, ou, como gueiram, escapowagasi e da ordem unida e ganhou as
rodas publicas”. Isso ocorreu no século XVII e wms thais antigos registros de canto popular
€ de Gregorio de Matos Guerra, poeta satirico dagan Salvador (1633) e morto em Recife
(1696) apos anos de degredo em Angola por corgaalgena ferina’ (Idem, ibidem).

No final do século XVIII, o poeta carioca Doming@aldas Barbosa foi para Portugal,
la se tornando um conhecido intérprete de modiehlamdus. Sua importancia esta em ter
levado para os saldes aristocraticos da Lisboaglansla metade do século XVIII o produto
artistico popular da colénia portuguesa além-marodinha brasileira (Idem, ibidem).

Na primeira metade do século XIX, os géneros nmapulares no pais, mais
especificamente no Rio de Janeiro, nova matriamgmétio, eram justamente o lundu, musica
e canto de origem africana, provavelmente intrattbuzio pais por escravos angolanos, e a
modinha, “canto urbano branco de saldo, de caliiter e sentimental{ALBIN, 2003, p.
29). Ainda sobre esse género, Albin (2003, p. 8&stenta: “Os musicologos discutem, sem
chegar a resultados conclusivos, se a modinha uwnasoePortugal ou no Brasil e se é de
origem popular ou erudita. O que esta firmementabetecido é que as melhores modinhas
sempre foram as brasileiras30 no ultimo quarto do século é que surgiria 0 Rexpor

muitos considerado o primeiro género musical geamaente brasileiro (Idem, ibidem).

1.2. Forro: festa, musica e danca

Foram varios os outros géneros musicais que sendalseram no pais desde o
surgimento de uma auténtica musica brasileirardeis o samba, a bossa nova, o frevo e o
forro.

O termo forrd, segundo uma vertente, vem da ex@oeisglesdor all, que significa
‘para todos’. Seria um convite aberto aqueles qusegsem participar das festas oferecidas
pelos ingleses aos operarios quando da constrasiestradas de ferro no Nordeste (SILVA,
2003). Segundo uma outra vertente, o termo € aviabwea de ‘forrobodd’ e ‘forrodanca’.
Estes, comumente usados na imprensa pernambucasegdada metade do século XIX,
designavam o lugar onde acontecia determinado kmifgular (ENCICLOPEDIA DA
MUSICA BRASILEIRA, 2000), em que, de acordo com $»{2007), havia varios tipos de
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musica nordestina, dentre eles o xote, o xaxaddaian. Para Trotta (2009), forr6 é uma
festa em que se danga aos pares os diversos atne®cutados.

Posteriormente, ja na década de 1990, o termo &migaria todos os ritmos rurais do
Nordeste, e até de outras regifes, como o xot®tmy o xaxado e o baido (ENCICLOPEDIA
DA MUSICA BRASILEIRA, 2000). Segundo Ramalho (200@fualmente, o termo forro
abarca a versao atualizada dos diversos estildamg do sertdo nordestino.

Hoje em dia, portanto, o termo forré detém trépeades: a primeira, refere-se aqguela
que ja se utilizava na segunda metade do século QU atualizada, significa ‘uma festa em
gue estao presentes os diversos ritmos nordestagsgunda, refere-se a um género musical
que abriga esses diversos ritmos nordestinos, cateo xaxado e baido; e a terceira acepgéo
se refere a um estilo de danca, realizada aos, esom dos diversos ritmos nordestinos.
Ao caracterizar o forr6, Matos (200apud TROTTA, 2009, p. 137) parece conseguir juntar
as trés acepcdes: “O que caracteriza todostroes e fusfes ritmicague se praticam no
eventoforrd € que eles servem exclusivamente padargga de paregnlacados (...) (grifo
Nnosso)” .

E importante mencionar, ainda, que o género musimab era originalmente
conhecido apenas como baido (SILVA, 2003). Estepassou a ser conhecido no cenario
musical brasileiro a partir de meados da décaddl 3, tornando famoso seu maior
divulgador, Luis Gonzaga (OLIVEIRA, 2000)., Ele,rpgua vez, como veremos a seguir,

também tornou famoso o baido.

1.3. O Rei do Baido

Luiz Gonzaga do Nascimento nasceu em Exu, Pernambaera 1912, filho de
Januario, respeitado sanfoneiro da regidao. Copleie Gonzaga iniciou-se nos segredos da
sanfona e, aos 12 anos, jA acompanhava o pai magio de festas pelo sertdo do Araripe,
em Pernambuco (ALBIN, 2003).

Em 1945, Luiz Gonzaga — no Rio de Janeiro ha algumos, com discos gravados
como sanfoneiro e, depois, como cantor — encorgeda primeira vez Humberto Teixeira,
poeta e compositor cearense. Juntos, concluirano dpaédo, ritmo nordestino desconhecido
no Rio, dentre os ritmos do Nordeste, era 0 mapipio a sofrer estilizacdo. A partir dai,
passaram a trabalhar para lancar o ritmo naciomaéméproduzindo um baido com estilo
proprio, substituindo os instrumentos originais iela; pandeiro, botijdo e rabeca — por

acordeom, triangulo e zabumba” (ALBIN, 2003, p. 148 primeira musica da dupla,
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intitulada ‘Baido’, apresentava o género ao pubdicensinava-o como danc¢a-lo. Em poucos
anos o género se estabeleceria como extremamgniéape como referéncia de brasilidade
no exterior (Idem, ibidem).

No final dos anos de 1950, com o surgimento das®dsova e de outras mudancas
musicais no pais, novos estilos musicais passaramimpor no radio. As musicas de Luiz
Gonzaga foram perdendo espaco e ele voltou-segsapdatéias do interior. Em agosto de
1989, o Rei do Baido faleceu em Recife. Sua myscmitiu que outros sotaques, temas e
ritmos fossem posteriormente acolhidos nos grandesos, exercendo influéncias ao longo
das décadas (ALBIN, 2003).

1.4. As Trés Categorias do Forré

Luiz Gonzaga foi 0 Rei do Baido, responsavel pdlssdo desse ritmo. Foi também o
maior expoente do que se chama forré tradicionalfoaré pé-de-serra, a primeira das trés
categorias elencadas por Silva (2003), que utifipanenclatura ja consagrada no meio
artistico. As outras duas categorias sao forroeusitario e forro eletrénico.

O forrd tradicional surgiu em meados da décadd 3 e “se caracteriza por ser
criacdo artistica urbana baseada no universodarabmem sertanejdSILVA, 2003, p. 90).
Os instrumentos basicos utilizados sdo a sanforah@mba e o triangulo. As musicas trazem
uma linguagem rural e enfocam um universo nostgetratando a seca e o sofrimento do
nordestino, mas também a alegria desse povo, @&s fes criatividade artistica e cultural. Em
relacdo ao figurino, muitos artistas adotaram idaaadotam — trajes tipicos. Luiz Gonzaga,
por exemplo, usava o gib&o de couro como formadeéentificar com o vaqueiro nordestino.
Atualmente, porém, a midia ndo da destaque a sptssentantes, como Dominguinhos e Os
Trés do Nordeste, por ndo serem vistos como padadte forte retorno comercial, uma vez
gue nao produziriam grandes sucessos (SILVA, 2@3xto de musicas de forré tradicional
nao figurarem nos rankings das mais tocadas nagsrdd e FM pesquisadas para este
estudo parece confirmar o entendimento do autor.

O forré universitario, por sua vez, apresenta dizm®s. A primeira, com seu
surgimento a partir de 1975, e a segunda, com assolidacdo, na década de 1990. E fruto
da fusdo da linguagem regional do forré tradicioo@in a linguagem da musica popular
urbana, misturando caracteristicas e valores tdatpuele quanto do pop e do rock. Sua
denominacdo deve-se ao fato dos primeiros apraesd®rem jovens universitarios. Nessa

categoria estdo 0s primeiros artistas que incluirettumentos eletrénicos no forr6, como
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guitarra, baixo, teclados, saxofone e bateria,ojumts ja utilizados sanfona, triangulo e
zabumba. Essas modificacdes colaboraram para ralerémo original e as harmonias
empregadas, permitindo ampliar o seu alcance asa&tasses sociais (Ildem, ibidem). O
grupo Falamansa é um dos representantes destartateg

Por fim, o forré eletrbnico, objeto de interessestd trabalho, surge em 1993,
inspirado na musica sertaneja romantica, no rosraotibrega e naxé music Além dos
instrumentos utilizados no forro tradicional e oletrénicos introduzidos pelo forrd
universitario, utilizam-se sintetizadores, percossddrgdo eletronico; este, aparentemente
substituindo a sanfona. A banda tem um visual dqlizaubastante brilho e iluminacéo. Ela é
0 mais importante, por isso, para nao personalizzupo, € comum que haja trés ou quatro
vocalistas. Sua composicdo tem uma média de dézesgegrantes, entre musicos e
bailarinos, todos jovens. Os nomes das bandas s&sivamente repetidos no meio das
musicas, como forma de registro do grupo e de afifdacdo das outras bandas, pois a
maioria das cantoras de forr0 eletrbnico tem o neetimbre de voz e traja vestimenta
semelhante. O figurino conta com roupas bem prodszicom os homens, em sua maioria,
usando calcaountrye cabelos longos, e as bailarinas vestindo mirisgai calcas colantes e

demonstrando muita sensualidade (SILVA, 2003).

1.5. O Forr6 Eletronico

No inicio da década d€©90, enquanto a axsusic— inicialmente chamada de fricote
baiano — extrapolava o calendario do carnaval grg@agava pelo pais, a tradicional musica
nordestina brasileira era pouco ouvida no radidlFfHIRO & PAIVA, 2007). Além da axé
musiG havia a veiculagdo nacional de um outro ritmoilsica sertaneja. Ainda nessa época,
forrozeiros tradicionais de renome como JacksorPdndeiro e Luiz Gonzaga ja haviam
falecido. O forré tradicional encontrava-se pratieate excluido da midia. Foi, entdo, que se
deu a reorganizacao desse ritmo: ele foi inovadeceado, e a ele foram agrupados apelo
sexual e conceitos de outros géneros musicaistda@am-se atributos da musica romantica
e foram realizadas regravacdes de artistas tragici@m ritmo e arranjo atualizados (SILVA,
2003). Sao representantes desta categoria asfieibandas Mastruz com Leite, Avides do
Forrd, Calcinha Preta e Saia Rodada.

O empreséario Emanoel Gurgel, no Ceara, observasdsaloes que frequentava,
percebeu que eles ficavam cheios quando as bamtastn uma sequéncia de xote e baido.

Tal fato despertou-0 para a criacdo de uma barwanicio da década de 1990, chamada
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Mastruz com Leite, numa combinacdo de nomes estsajé existente no mundo da axé
musi¢ cujo exemplo é o grupo Chiclete com Banana. O pmduzido pela banda, com a
incorporacdo de instrumentos eletrénicos, foi alfnente denominado oxentausic em
alusdo ao fendbmeno musico-comercial baiano. Ap@oaseriormente é que passou a se
chamar ‘forro eletrénico’ (PINHEIRO & PAIVA, 2007).

N&o apenas o som, mas a forma de organizacéo rata Bdastruz com Leite era
diferente do que havia no mercado. O empresariamente observou que os intervalos das
bandas esfriavam as festas, entdo montou umaugataerh que o vocalista ndo se destacava —
como era de praxe a época —, permitindo que os nesndo grupo fossem substituidos sem
qualquer prejuizo para o evento. Tal estrutura ipitissva a realizagdo de shows com
duracdo de quatro a cinco horas ininterruptas (Jdeidem). A existéncia de trés a quatro
vocalistas nas bandas desse género musical, madeigmor Silva (2003), vem de tal
necessidade.

Silva (2003) relata a repeticdo dos nomes das kamatafaixas das musicas. Essa foi
mais uma das estratégias utilizadas pelo empreEan@noel Gurgel. Mencionar os nomes
das bandas durante as musicas foi a forma ponetmt@rada de popularizar os grupos, visto
que os radialistas habitualmente ndo dao os ceiditms compositores e intérpretes
(PINHEIRO & PAIVA, 2007).

Com a consolidagdo da banda Mastruz com Leite paat@earense, onde nasceu,
Gurgel decidiu ocupar o mercado dos estados vigin@mmo o primeiro show fora de
Fortaleza fora um fiasco de bilheteria, com tdo et 49 pagantes, 0 empresario percebeu
gue era necessaria uma estrutura que tocasseefortddo lugar, durante todo o ano. Assim
nasceu a SomzZoom Sat, uma rede de radio via satglé produzia e gerava programacao
musical 24 horas para quase todo o pais, excettsnde estados do Sul. Além da rede de
radios via satélite, e de outras bandas, como bial Terra e Catuaba com Amendoim, que
foram criadas ancoradas no sucesso da Mastruz e b empresario também criou, ao
longo dos anos, a gravadora SomZoom e a EditossaRgPara ndo necessitar se submeter as
demandas e imposi¢des das grandes gravadoras (bigem).

Percebe-se, portanto, que Emanoel Gurgel inovoudiferentes etapas da industria do
forré: no préprio estilo musical, com a incorpom@gde instrumentos eletrénicos ao forré
tradicional, na estruturagcdo das bandas e dos shows integrantes que poderiam ser
substituidos sem prejuizos para a performance wjmognos shows com duragcéo de quatro a
cinco horas, na gravacdo, com a criagcdo de umadpex e de uma editora, e na divulgacao

do forrd, com a criagdo de uma rede de radio \&ita
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O surgimento da banda Mastruz com Leite marcoui@oirda terceira categoria.
Todas as inovagOes implantadas por Emanoel Gurgdificaram sensivelmente os rumos do
forr6 e parecem permanecer na maioria das bandé&srdeeletrénico da atualidade, como

atestam Trotta e Monteiro (2008, p. 8):

“No mercado atual do forré eletrénico, as bandas ‘popriedade’ de

empresarios do ramo do entretenimento (agregados ‘peadutoras

culturais’) que com frequéncia agregam atividadesgdrenciamento de
vérias bandas (incluindo agenda, gravagfes, coatieegjdo e venda de
shows), casas de shows, assessoria de imprenda & &strutura comercial
que gira em torno do mercado de shows.”

Como visto, o forro tradicional caracteriza-se par “criacao artistica urbana baseada
no universo rural do homem sertanej@ILVA, 2003, p. 90). Para compreender essa
categoria musical, é necessério entender o migmargeu imaginario, sua relacdo com a
cidade grande e seus habitantes, e sua buscardaladie. Essa muasica urbana de carater
rural funciona, para o migrante, como uma ponte bge culturas e gostos estéticos
diferentes (SILVA, 2003). Nesse sentido, Silva @0&firma que “(...) o sotaque do homem
sertanejo, presente sobretudo nas musicas de LoizaBa e seus seguidores, refaz o
ambiente social e familiar deixado pelo migrantedestino que veio tentar uma nova vida
nas terras do Sul e Sudeste” (p.91). Em outravi@alao forrg tradicional, principalmente o
baido de Luiz Gonzaga, tinha como temética o @auimlido sertdo nordestino, com doses de
melancolia e saudosismo, em rememorag¢des da velhayia sido deixada pelo migrante.

Se o forro eletronico, atualizagdo do forré tramhail, iniciou a sua trajetéria ainda
tratando de temas rurais, como, por exemplo, ngacaMeu Vaqueiro, Meu Pedaue
projetou a banda Mastruz com Leite no cenario mafigFORRO MASTRUZ COM LEITE,
2010), o que se percebe nas letras de musica dedi@tronico de sucesso da atualidade é
uma tematica diferente. Segundo Trotta & Montei2608), a musica tocada por essas
bandas, predominantemente enderecada ao publiemjalas varias cidades dos estados
nordestinos e além dessa regido, caracteriza-srfuentalmente por uma apologia da festa
como lugar de realizacdo social e, sobremaneirarasa e sexual. E o que chamam de

‘trinbmio festa-amor-sexo’. Nas palavras dos awgtore

2 Segundo o site oficial da banda, a cang&o cows4.d_P, intitulado Coisa Nossa.



28

“Assim, danca, festa, desilusbes amorosas, encoséralais (tanto aqueles
ocorridos no interior de uma relacdo de um casabaaado quanto os
intencionalmente volateis e eminentemente fisisesy nenhum grau de
afetividade) e bebida formam um conjunto de teradtigue constroem o
ambiente afetivo do forré eletrénico enderecadojawsns em festa (p. 9-
10).

Ainda de acordo com os autores, tal fato talveZigore um modelo alternativo de
construcdo de uma identidade nordestina. Assimgndot que a identidade nordestina
aparente nas letras de musica de forr6 ndo estais calcada no cotidiano do sertdo, mas
nas vivéncias comuns, se nao a todos, a maiorigodess, sejam eles habitantes das regides
metropolitanas ou rurais. Dessa forma, creio quenatica tratada nas letras de musica de
forré deixa de ter um carater tdo somente regienahssa a ter um carater um pouco mais
universal.

Imprimindo um olhar mais acurado em relacdo aadtmio festa-amor-sexo’, Trotta
(2009) observa que o aspecto da danca no forraléog o clima de paquera presente nas
festas, em que a musica e o consumo de bebidadiedsoauxiliam determinadas liberacdes
sexuais. Para Matos (200apud TROTTA, 2009), corroborando esse pensamento, Qaslan
colado no forrd festeja o “contato erético dos osfp configurando-se no momento ideal
“para se permitir um xamego, uns cheiros, uns seijm pecadilho{p. 137).

Focando mais especificamente no terceiro aspectordmio, o sexual, Trotta (2009)
observa que a sexualidade estava tdo somentedaigervisual dos artistas e grupos de forro
até o inicio da década de 1990. Com o advento mlé &etrdnico, tal padrdo se alterou. As
principais bandas desse género musical adotaramsalgjementos profundamente eroticos.
Ao som dancante, somaram-se letras com as recesréginaticas de amor e sexo. Além
disso, durante as performances, dancarinas passasarapresentar — usando figurinos curtos
e colados ao corpo e realizando coreografias ssnsagalco —, e as cantoras passaram a ter
um ar sedutor, muitas vezes vestindo, elas tamimpas curtas. Observe-se, por exemplo, a
indumentaria da cantora Nathalia Timberg da banda Rodada em uma de suas
apresentacoes (SAIA RODADA, 2010), Figura 01.
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Dentro do ‘trinbmio festa-amor-sexo’ (TROTTA & MOMIRO, 2008), o forrd
eletrbnico, apesar da atmosfera urbana e modeut&, @ até salienta a tradicional distingao
dos papéis masculino e feminino. Isso € percelpdoexemplo, a partir da observagcao dos
nomes sugestivos de algumas bandas atuais do g&werton lado, nomes que revelam uma
perspectiva masculina do ambiente do forr6: Séksirdo Forrd, Gavides do Forrd, Taraddes
do Forré e Cavaleiros do Forrd. De outro, nomesrguelam a erotizagdo visual do corpo da
mulher, exposto a apreciacdo masculina: Saia Rodadiinha Preta e Garota Sarada
(TROTTA, 2009). Numa analise metaférica, Trottad#m) faz a seguinte leitura dos nomes
dessas bandas: “Tarados, solteiros, gavides eeta&(...) remetem ao estado de um jovem
— ‘macho’ — em busca de ‘fémeas’ para acasalamegmoites de festa (forrd), identificadas
por sua vez por saias curtas e rodadas, que derasuas calcinhas pretas e corpos sarados”
(p. 141).

Essa marcante distingdo dos papéis masculinoieifesmas letras de muasica de forro
eletrénico permite inferir que a presenca feminpemeia a tematica dessas letras. Tal
presenca, contudo, ndo se restringe ao género ahf®imo, e € sobre a presenca da mulher

nas letras de musica da Musica Popular BrasilMi2B) que passo a tratar.

1.6. A Mulher e a Musica Popular Brasileira

A relacdo existente entre a mulher e a musicaséabi@ remota. Como visto, na
Antiguidade Classica eram as musas que inspiraartistas na composicao de suas pecas
artisticas. Segundo Beltrao Jr. (1993, p. 19), asam eram “cantoras divinas que alegravam a
vida dos outros deuses e que presidiam a ativioegal em todas as suas formas”. Sendo a
musica uma das formas de arte da época, cabia a Buisrpe por ela ‘zelar. Assim, &
possivel afirmar que a relacdo existente entre lnene a musica existe ao menos desde
entao.

Sobre essa relacado, trato de dois aspectos dsstiotprimeiro, mais breve, alude a
questdo da autoria feminina, que embora ndo sdmEc® deste estudo faz-se necessario
mencionar, por questdes que serdo levantadas enemmmportuno; o segundo, ligado ao
foco de analise, refere-se a mulher nas letrasidggcenda MPB e a consequente forma como
ela é representada.
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1.6.1. A Autoria Feminina

Em sua obra intituladd musa sem mascara: a imagem da mulher na musjmalgro
brasileira, que analisa letras de musica populares do imigiadécada de 1930 ao final da
década de 1980, Santa Cruz (1992) reflete, nosepomcapitulos, sobre a questédo da autoria
feminina. Segundo ela, na Era do Radio, a concepgihista da sociedade que enfatizava a
mulher como ‘musa’ — ndo no sentido mitoldgico dorto, mas como a mulher de carne e
0sso retratada nas letras das musicas — termiravasgpabelecer a criatividade como um
privilégio masculino, permitindo a mulher ser caatdantérprete, e ao homem, além disso,
compositor. Ela afirma ainda que as cantoras dio Euprestavam suas vozes a difusdo de
musicas muitas vezes depreciativas da figura femjrdontribuindo para denegrir a imagem
de si préprias.

Ainda naquela época, ndo eram concedidas a mofleetunidades de auto-expressao
através da composi¢cdo musical. Contudo, houve maghque passaram de cantoras a
compositoras, dentre elas, Dona Ivone Lara, cuj®ica artistica esta ligada ao samba. Essas
mulheres, ndo obstante, compunham em parceria @mers, sofrendo assim influéncia
estético-ideologica masculina (SANTA CRUZ, 1992).

Na década de 1950, dois nomes se sobressairantonia &minina, Dolores Duran e
Maysa, que passam a atuar como compositoras no mb@raen que, no cenario musical
nacional, surgem os primeiros acordes da Bossa .NOvgrande mérito de ambas foi
imprimir uma nova linguagem poética ao tema do mlase amoroso. Elas falam de
sentimentos e ressentimentos, legitimando, natasarfala feminina. Com as suas trajetérias,
concederam as suas sucessoras melhores oportusidadsingir os espagos fechados das
gravadoras e divulgadoras (Idem, ibidem).

Ainda sobre a questdo da autoria, Ferreira (2088) sua dissertacdo de mestrado
Mullher é Bicho Ruimé o que nos ensina a cancao popuks analisar a maioria das 100
musicas de sucesso em lingua portuguesa de grandedo século XX, com o objetivo de
identificar como as mulheres séo representada® mepsertorio, revela que a predominancia
da autoria masculina € esmagadora. Das 5.449 m(s&sguisadas, 91,24% sao de autoria
masculina, 4,40% sao de versbes de musicas estemgealizadas por homens, que
somadas, totalizam mais de 95% dessas musicas.tdQaarparticipacdo feminina na
composicao das musicas do universo da pesquis#oZdo em parceria com homens, 1,59%
sdo de autoria feminina e 0,41% s&o de versbegadas por mulheres. Somados, esses

nameros chegam a pouco mais de 4% das compos(¢drsiderando apenas a participacéo
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feminina, esse percentual cai para 2%. Essa cag&taicorrobora o entendimento de Santa
Cruz (1992) de que a criatividade era um privilégasculino — a feminina era “soterrada”.

Ferreira (2005) ainda apresenta um levantamentcaaarm da participacdo feminina
na composicao de musicas dentre as que foram pagqsi De 1922 — marco inicial de sua
pesquisa — a 1927, ndo foram encontradas compestgautoria feminina. Em 1928, foi
encontrada apenas uma. Esses numeros foram auoerdapartir da década de 1960,
chegando a totalizar 10 composi¢des de autorianfamiem 1980, marco final do estudo.
Para o autor, a observacao das posi¢coes obtidas pelheres nas paradas de sucesso é uma
forma de Ihes aferir a conquista de espacos no aréigtico. A maior participacdo delas a
partir da década de 1960 é atribuida a influénagidéias feministas e dos movimentos de
emancipacao da mulher, molas propulsoras paraeusavancar aléem dos limites e papéis
domeésticos, profissionais e culturais que Ihes enaputados.

Atualmente, duas décadas ap6s o marco final dol@ste Ferreira (2005), a questao
da autoria feminina ndo parece estar muito diferein trés dosankingsdos autores com
maior rendimento em radios na Regido Nordeste,|lghdos pelo ECAD, por exemplo, a
presenca feminina € bem inferior a masculinar&dking de julho de 2005 — equivalente ao
1°. ranking do corpus desta pesquisa — dentre 0s cinquenta compositmes maior
rendimento computado pelo 6rgao estdo apenas tikems. Naanking de julho de 2007,
equivalente ao 8tanking do corpus novamente aparecem apenas trés mulheres. Pandim,
rankingde abril de 2009, equivalente ao Ifathking do corpus um pequeno aumento: cinco
compositoras figuram na lista. Em termos percesjuadsrankings citados, a presenca
feminina dentre os compositores de maior rendimentéon outras palavras, mais tocados e,
portanto, de maior sucesso — € a seguinte: 6%, B9%w respectivamente (ECAD, 2009).

Particularmente, percebo a presenca de mulheresamlaple serem poucas, nas
‘paradas de sucesso’, como oportunidades parassgrean suas opinides e se fazerem ouvir,
numa tentativa de contribuir para uma melhor coems@o do universo feminino, suas

necessidades, queixas e inquietagdes por parteodosns.

1.6.2. A Representacdo da Mulher nas Letras deddsisia MPB

Em sua obra intitulad® Musa-Mulher na Cancdo BrasileiraBeltrdo Jr. (1993)
objetiva estudar de que forma a imagem da mulhareap, nas letras de musica da MPB,
marcada pelo legado machista de nossa herancarpalriPara tanto, o autor remonta a

tempos longinquos a fim de explicar as origensalfessma de ver o feminino.
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Para Beltrdo Jr. (1993), a mulher como tematicadielm utilizada na musica popular
brasileira de forma predominantemente machistamoeagpie, na maioria das vezes, de modo
inconsciente por parte dos autores das letras. éagjem que a mulher figura como tema, o
tratamento machista, baseado na concepcao pdtriancaque se estruturou a cultura

ocidental, encontra-se generalizado. Nas palawasitbr:

“A cultura ocidental teve como fundamento essa epg&o social patriarcal
sobre a qual se estruturou, se desenvolveu e s#iccam de modo

heterogéneo, resultando dai diferentes gruposisogige guardam, uns
mais, outros menos, o0s tracos do arcabouco origi@ho consequéncia
desse maior ou menor afastamento da caracterisifiea do patriarcado —
a supremacia do masculino — observamos nos povdsntais diferentes
graus com relacdo a maneira de se considerar eemuthgrupo social.”

(p. 17)

Remontando a Antiguidade Classica, na culturasgoeghamado “amor grego” aludia
as ligacbes entre homens. No que se refere adeslapm as mulheres, as esposas tinham
simplesmente a funcéo de trazer ao mundo os futitlagdos, enquanto as prostitutas cabia a
satisfacdo do prazer fisico masculino. Dessa foamaultura grega abastece a sociedade
ocidental com o ideario de um sistema patriarcatjgma mulher €, na maioria das vezes, tao
somente um objeto de prazer sexual (BELTRAO JR3)199

Na sociedade romana, gmaterfamilias se conferia o poder sobre todos os bens,
inclusive sobre a mulher, comprovando a submisederdinino.

A incorporacao do cristianismo trouxe para a caltatina uma ideologia patriarcal
em que a mulher é a fonte do mal, a razdo da meydR@araiso, atraves da figura de Eva,
corroborando a ja existente idéia da sujeicdo donfi@o. Uma outra figura biblica feminina
que ratifica 0 mal expresso em Eva é Madalenapr@sentacdo do pecado e da prostituicao.
Ela seria um dos dois eixos tematicos dos Evangelb@mutro seria Maria, a personificacdo
da pureza e da virgindade, que, curiosamente, a/@oupar posicdo de destaque na Igreja
apenas muito posteriormente. O que significa, pam@utor, que “a Igreja logo rejeita a
possibilidade de uma mulher simbolizando purezas ame imediatamente a representacao
personificada do pecado [Madalena], confirmandadi¢do de Eva” (p. 39) (Idem, ibidem).

Araudjo (2008) informa que a Igreja exercia fortpressdo sobre a mulher, sob o
“simples” fundamento de que o homem era superiopog, isso, a ele cabia exercer a
autoridade. Ela pregava (Epistola aos Efésios)aqomilher devia estar em tudo sujeita ao

marido, pois Cristo era a cabeca da Igreja, e cehoneabeca da mulher, o representante Dele
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no lar. Assim, “a mulher estava condenada, pomdgo, a pagar eternamente pelo erro de
Eva, a primeira fémea, que levou Adao ao pecadaroe tda humanidade futura a
possibilidade de gozar da inocéncia paradisiacadg)p

Na Idade Média, o sexo feminino esta associada¥abn, pois, segundo o culto ao
demdnio, a mulher com ele copularia (BELTRAO JR93)9 Perceba-se, ai, a associacio
entre feiticaria e sexualidade. Para Araujo (20@8primeiro contato de Eva com o mal,
personificado na serpente, inoculava “na proprtareaa do feminino algo como um estigma
atavico que predispunha fatalmente a transgressésta, em sua medida extrema, revelava-
se na prética das feiticarias, detentoras de salengoderes ensinados e conferidos por
Satanas” (p. 46).

A mulher atravessa o0s séculos, portanto, sendadssada um ser inferior, submissa
ao homem, e estigmatizada como personificacao cedpes do mal.

A fim de atingir o objetivo de sua pesquisa, Beltd&. (1993) faz uma analise de
diversas letras de musica da MPB, em sua maioraostas no século XX, de variados
géneros musicais, dividindo-as em trés gruposgdass o0 primeiro e o ultimo interessam aos
fins deste estudo. S&o eles, respectivamente: faemideal; predicado’, ‘a mulher e a fala
em primeira pessoa; sujeito’, e ‘a mulher e adaautro; objeto’.

No primeiro grupo enquadram-se as letras de magieatratam da mulher como ser
ideal, com os atributos para ela exigidos. De udo,lda as letras que tratam de aspectos
espirituais, valorizando-os, de outro, as que busaqualidades materiais. Portanto,
envolvendo o0 mesmo objeto, haveria duas no¢cdeag@do e o profano. Conforme Beltréo
Jr. (1993):

“A visdo masculina, pois, que coloca a mulher nmpa do sagrado,
abrangendo um endeusamento, uma adoracao, € a mesifaz da mulher
um objeto que presta servicos ao homem e que anttega 0 proprio
corpo. Apesar dessa dicotomia aparente, mesmo guantilher é elevada
a um grau de divindade, esta sempre num pedestatrgmlo com

fundamentos patriarcais” (p. 48).

Assim, no primeiro grupo, enquadram-se a ‘mulhdmsssa’, por amor, conviccao,
resignacao ou qualquer outra razdo, a dona depesafgdta, que ‘ndo deixa o lar a toa’, que se
sacrifica pelo homem e pelo lar. Na visdo mascubnsubmisséo é caracteristica essencial a
mulher. Nos anos 1950, por exemplo, havia atrimg@direitos distintos dentro das relacdes

conjugais. Dentre as atribuicdes femininas estaaarecucao das tarefas domésticas e uma
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maior parcela de responsabilidade para com adelie do casal, pois o espirito feminino
haveria sido dotado de qualidades — como paciéespritode sacrificio e capacidade para
sobrepor os interesses da familia aos interesss®gie — sem as quais nenhuma espécie de
sociedade matrimonial poderia sobreviver bem (BASBAI, 2008).

Outra caracteristica essencial do feminino é ogmerd mulher ideal ndo da ouvidos a
intrigas, porque sabe que seu homem ndo troca a aela pelo de mais ninguém
(BELTRAO JR., 1993). Nos anos 1950, ainda segasdeegras sociais da época, as esposas
nao deveriam incomodar seus maridos com suspeitdagacdes ou ciumes, e, ainda,
desculpar desde as farras com o0s amigos até osiorglmentos extraconjugais
(BASSANEZI, 2008).

No terceiro grupddo estudo de Beltrdo Jr. (1993), incluem-se aheminspiracao’,

‘a mulher-boémia’ e a ‘mulher-traidora’. A ‘mulharspiracédo’ € algcada ao nivel das musas e
venerada como uma deusa. Aqui cabe, de um ladeprasentacdo da mulher como flor,

principalmente como rosa, simbolo de beleza, sadeidpureza, virgindade, santidade e
endeusamento. Do outro lado, a representacdo daemide cor’, associada ao erotismo,

pois, na tradicdo brasileira, em oposi¢cdo a calagcla cor morena tem conotagao erotica,
sendo a mulata representada como detentora de um grau de permissividade sexual

(Idem, ibidem).

No Brasil do século XIX, quando, para as mulheras dlites urbanas e rurais, o
casamento era necessario e essencial, o conculein&ohomens brancos e mulheres afro-
descentes, muitas vezes escravas, era ndo s0 camasntambém toleravel socialmente.
Apesar de tidas como indignas para casar, com ngamento temporal das relagdes
erético-afetivas, muitas dessas mulheres ‘de cedbavam-se tornando respeitadas e
adquirindo a posicédo de esposas. Contudo, mesnsa ®g®ca, as mesticas e negras eram
consideradas mulheres faceis (DEL PRIORE, 200&lvez, justamente, por aceitarem o
concubinato.

Ainda no terceiro grupo (BELTRAO JR., 1993), em tcaste com a ‘mulher
submissa’, apresentada no primeiro, encontra-seuéhér-boémia’ ou ‘mulher da boemia’.
Tratando-se ou ndo de um eufemismo para prostitetssa forma de representacdo salienta-
se a vida livre da mulher, como ir a festas desagamimada, frequentar ‘cabarés’, mesmo que
s6 para dancar, e envolver-se com varios homersnmgue com um de cada vez. Bassanezi

(2008) nos auxilia a entender o porque dessa fdemapresentacao:

% 0 segundo grupo refere-se a letras de musica eneipa pessoa em que o eu-lirico é feminino, o rfie se
configura no foco de nossa andlise; por isso, aé®aqui relatado.
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“Ser mae, esposa e dona de casa era consideradstinodnatural das
mulheres. Na ideologia dos Anos Dourados, matedeid@asamento e
dedicacdo ao lar faziam parte da esséncia fem{nipaA mulher que néo
seguisseseuscaminhos estaria indo contra a natureza, ndo Eocen

realmente feliz ou fazer com que outras pessoaerivdelizes (p 609-
610).”

A ‘mulher-boémia’ ia, portanto, de encontro ao quesgeerava da mulher ideal da
época. Esta estava ‘atada’ a familia, ao marideasa, enquanto aquela gozava de liberdade,
que, no entanto, so lhe traria infelicidade.

A representacdo da ‘mulher-traidora’, por sua vefere-se aquela que trai o homem,
a mulher adultera, a destruidora de coracdes (BRAO'BR., 1993). Ainda nos anos 1950, as
regras sociais ‘permitiam’ ao homem casado usufieiilberdades que eram terminantemente
negadas as suas mulheres. As aventuras eroéticaisegytraconjugais do marido eram
aceitas baseadas na idéia de que as necessidadaess seasculinas eram diferentes e bem
maiores — uma caracteristica ‘natural’ — que asrfieras (BASSANEZI, 2008).

Nos achados de Beltrdo Jr. (1993) a representag@miha nas letras de musica
analisadas é negativa, mesmo quando aparenta siévgoComo visto, mesmo quando a
mulher é representada com qualidades afirmativasjoc‘dona de casa perfeita’, essa
representacdo € uma forma de sujei¢édo do feminino.

Santa Cruz (1992), no universo das letras de misicala analisadas, observa que,
dentre os temas utilizados por compositores honwrestdes como alcoolismo, gagueira e
loucura eram atribuidos a mulher: elas eram caessed males. Houve também aqueles que
exortavam a violéncia contra a mulher, os que =afeam a atitude feminina de deixar o lar,
ficando os homens ‘atarantados’, sem aceitarengéia e ndo mais gozarem dos servicos
rotineiros que lhes eram por elas prestados, elanda aqueles que falavam das mulheres
como “um jantar saboroso para saciar a fome de dexoapazes da época” (p. 60).

J& Ferreira (2005), divide as formas de repres@atéeminina em seis. A primeira
demonstra quéas mulheres tém como dadiva da natureza as arenssdilicdo para enfeiticar
0s homens e domina-los” (p. 63). Esse entendimgatmulher associada a perdicdo estaria
ligado a questdes de ordem religiosa, tendo suassraa educacao cristd, na interpretacéo
literal da Biblia, quando Adao é levado a pecarqawsa de Eva, desobedecendo as ordens
divinas e amargando o infortunio.

A segunda forma de representacdo da mulher apagsepelo autor € a de que elas
sao fingidas, iludem e mentem. Esse entendimemia sevisdo discriminatoria e machista

herdada das tradic6es dos colonizadores deste pais.
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Enfeiticar e iludir seriam tdo somente as etapesais do processo de conquista do
homem. E quando surge a terceira forma de repaggenfeminina: fingir gostar dos homens
‘para enreda-los com seus ardis’ e explora-logsdebtendo tudo, enquanto os traem. Dentro
dessa categoria, enquadrar-se-iam as mulhereseqeasam, mas traem o0s esposos, e aquelas
gue apenas se aventuram em um casamento, rejetigrakieriormente.

A quarta forma de representacdo identificada perreita (2005) refere-se ao
abandono do lar ou do homem por uma mulher. Nesisgaria se inclui a responsabilidade
da mulher pelo fim do romance, deixando o homeisado e incapaz de retomar a rotina, o
homem que enlouquece ou se torna alcodlatra peaadw abandono, 0 homem que chora e
que, por conta disso, vé sua virilidade e moratrdilas perante a sociedade, e, ainda, a
mulher ingrata, que nao reconhece os esforcos dpamheiro em lhe proporcionar bem-
estar.

A quinta forma de representacdo apresentadeliner € Bicho RUinfFERREIRA,
2005) faz referéncia ao prazer e divertimento quenalheres sentem com o sofrimento do
homem abandonado. Nessa categoria, a mulher beiairicarater de vila, uma vez que os
vilbes sdo comumente retratados sentindo prazer @opratica de maldades e com o
sofrimento de suas vitimas.

Na sexta e ultima forma de representacdo, Fer(2085) reune, para os homens,
adverténcias sobre os perigos que as mulheressespaen aqueles que nelas acreditam, e,
para as mulheres, manifestacdes do que as espénturmcaso nado levem em consideracéo
0S papéis que a sociedade confere ao sexo femisnadverténcias para os homens referem-
se aos males que podem ser causados pela mulhsugancapacidade de amar e por néao
terem discernimento, porém, tendo-o, usando-o praneeito préprio e em prejuizo daqueles
que fingem amar. Para as mulheres, as advertéref@rem-se ao fato de que a felicidade
longe de um lar e de um homem a quem respeitensgseetam é inexistente.

Ribeiro (2007), por seu turno, também identifica, musicas do periodo de 1930 a
1945, seis formas distintas de representacéo feanihla primeira forma de representacao, a
mulher é vinculada a figura biblica de Eva. Ai sguaadram a mulher pecadora, associada ao
proibido e ao mal; a mulher que deve ser permamamte controlada; a mulher voluvel,
mentirosa, insensata, leviana; e aquela que degknkdemem.

Na segunda forma de representacdo identificadaRploeiro (2007), a mulher é
mostrada como submissa, explorada, vitima de @eca&nvioléncia. Aqui estariam
compreendidas as diversas formas como a mulheridesex ou se comportar: submissa, fiel,

pura; o centro da familia, a ‘rainha do lar’; a eegada; a reprodutora; e a maior responsavel
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pela educacado e cuidados dos filhos. Aqui, a mdb& em uma posicédo oposta aquela que
lhe é reservada na primeira forma de representacao.

Na terceira forma de representacédo feminina ideati pelo autor esta a mulher que
se revolta contra a atitude masculina. Ela saiedelggar de passividade e reage ao modo
como o homem e a sociedade a tratam. Nessa categgtdo presentes, nas letras das
musicas, a luta da mulher pela conquista de d#afiee |he tém sido negados até aquele
momento; a mulher que ndo admite a exploracdo pelsicompanheiro; a mulher que passa
a frequentar a noite, numa clara inversao de vgl@® homem abandonado que reclama da
auséncia da mulher que o deixou.

A quarta forma de representacéo identificada eeserao preconceito contra a negra.
Ela é representada como objeto sexual, despertatidido do homem, bem como, junto com
a mulata, aquela que ndo serve para casar, madipart|o.

A quinta forma de representacdo alude a mulher fitwmapadrdo socialmente
estabelecido. Aqui se enquadram, por exemplo, daenwyue abandona o homem; a mulher
interesseira, exploradora do homem; e a mulheralandro, que gosta de sofrer.

Por fim, a sexta e ultima forma de representacéoniea identificada por Ribeiro
(2007) mostra a mulher como a razdo do sofrimensscoiino. Aqui se encaixam as
representacées da mulher como motivo de desilus&ofrenento; a mulher idealizada,
representada por elementos ligados a aspectoggspire a mulher causadora de frustracéo

por um amor inatingivel. O Quadro 02 apresenta esumo das representacdes femininas

apresentadas.

Beltrdo Jr. (1993) Sta. Cruz (1992) Ferreira (2005) Ribeiro (2007)

* mulher submissa: [|» mulher que deixal mulher que abandona o * mulher submissa: explorada,
por amor, resignacédp o lar lar: enlouquece ou tornal vitima de escarnio e violéncia;
ou outra razao; dona 0 homem alcodlatra fiel, pura; centro da familia,
de casa perfeita e mulher ingrata: ndo ‘rainha do lar’; empregada;

reconhece os esforgos | reprodutora; maior responsavel

para o seu bem-estar pela educacéo e cuidados dos
» mulher perigosa: ndo ha filhos

felicidade longe de um

lar e de um homem a

guem respeitar e se

submeter

* mulher-inspiragdo: |* mulher “jantar mulher-perdicdo: armas |» preconceito contra a mulher
musa, deusa; suave|, saboroso” de seducéo para negra: representada como
pura, virgem, santa enfeiticar e dominar os | objeto sexual
como uma flor homens

e mulher-traidora: * mulher é causa dee mulher fingida: ilude e |+ mulher pecadora; que deve sef
adultera; destruidora males: gagueira, | mente permanentemente controlada;
de coracdes alcoolismo, vollvel, mentirosa, insensata,

loucura leviana; dependente do homem
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» mulher exploradora: * mulher fora do padréo social:
finge gostar do homem | abandona o homem;

para dele obter tudo, interesseira; exploradora;
enquanto o trai. ‘mulher de malandro’, gosta de
sofrer
* mulheres se divertem ¢ mulher razédo do sofrimento do
com o sofrimento do homem: mulher motivo de
homem abandonado desilusao e sofrimento;

causadora de frustracéo por um
amor inatingivel

* mulher-boémia: » exortagdo a * mulher revoltada contra a
possivel eufemismo| violéncia contra a atitude masculina: reage ao
para prostituta mulher tratamento do homem e da

sociedade para com ela; luta gor
seus direitos; ndo admite a
exploracdo pelo companheiro;
frequenta a noite

Quadro 02 — Resumo de representacdes femininastexa e musica da MPB

Para esta pesquisa sobre a representacdo femasnetras de masica da MPB, foram
encontrados os trabalhos apresentados nesta ca&mesmos se inserem em variados ramos
do conhecimento, como Sociologia, Antropologia estétia (BELTRAO JR., 1993),
Educacdo (FERREIRA, 2005) e Linguistica/AnéliseDdscurso, linha Francesa (RIBEIRO,
2007). N&o foram encontrados, porém, trabalhos ieiguistica Sistémico-Funcional/Analise
do Discurso Anglo-Australiana que abordassem o tape@esentado neste item, dai a
contribuicdo do presente estudo.

Outra questdo a se colocar sobre o tema — a reprede feminina nas letras de
musica da MPB —, refere-se ao recorte temporalniasicas analisadas, que vai, em sua
maioria, do inicio do século XX, décadas de 192801 ate o final do século, década de 1980.
A década de 1990 e os anos 2000 nao foram aqueropiddos porque ndo foram
encontrados trabalhos que abrangessem a represeritaginina nas letras de musica da
MPB como um todo, mas trabalhos pontuais, relat&vdsterminados géneros musicais como
o de Oliveira (2008). Nessa pesquisa, a autoratatmos que, nas musicas analisadas, a
mulher é representada como alguém que esta a g@paexual do homem, configurando-se
sua imagem em um produto de venda pdtmk A autora verificou, ainda, que a maioria das
musicas analisadas ora constitui-se em represastagdiconvites eréticos, ora em descri¢cdes
de encontros amorosos, sendo a mulher retratada cbj@to sexual masculino.

Passo a abordar, agora, a representacéo femininaneratro género musical, o forré.
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1.7. A Mulher no Forrdé

Em sua dissertacdo de Mestrado intituldiaher, sim senhor: um estudo sobre a
representacdo feminina no forr8antos (2001) investiga a representacao femanméetras
de musica do género do periodo de 1940 a 198%j@ete portanto, ao advento do forrd
eletronico.

As letras de musica analisadas foram dividas eis @lgos tematicos, ‘a mulher no
espaco privado’, relacionado ao ambiente doméslioasa, a familia, e ‘a mulher no espaco
publico’, relacionado a participagdo da mulher egpacos das festas, da rua e da praca
(SANTOS, 2001).

Cada um desses eixos tematicos se subdivide enemtiés blocos tematicos. No eixo
tematico ‘a mulher no espaco privado’, o primeilocb tematico € intitulado ‘Rosinha: um
tipo nordestino’. A personagem surge na cancdoBkaaca, de Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira, de 1947. Essa categoria mostra a repgEnda mulher como domeéstica, doécil no
falar e no agir, que espera o marido, cuida dbsdile dos afazeres domésticos. Um exemplo
citado pela autora € a letra da musica ‘Boiadeite’ autoria de Klécius Caldas e Armando

Cavalcanti, gravada pela primeira vez em 1951 par Gonzaga.

E quando eu chego na cancela da morada

Minha Rosinha vem correndo me abracar
E pequenina, € miudinha, é quase nada
Mas ndo tem outra mais bonita no lugar

O segundo bloco tematico intitula-se ‘a fantasiajesejo e a sexualidade’. Nessa
categoria, enquadra-se a retratacdo da sexualidadeclaracéo das preferéncias sexuais, na
expressdo de desejos masculinos e femininos, quibra siléncio sobre o tabu da
sexualidade ativa dos cidaddos comuns. Destacams-selsicas compostas por Cecéu, da
dupla paraibana Anténio Barros e Cecéu. Em alguieasuas composicoes a sexualidade &
retratada, mostrando uma face da representacaaifemt a face do discurso do compositor
de sexo feminino — em que valores conservadoreseooentes a sexualidade sdo desvelados
e a pratica sexual é linguisticamente exposta, cegntio houvesse repressdo ao tema (ldem,
ibidem). Um exemplo desse segundo bloco temati@ml@ipela autora é a letra da musica

‘Jeito Manhoso’, de autoria de Nando Cordel, gravaar Marines e Sua Gente em 1986.

ELA:
Gosto de um beijo gostoso, de um cafuné
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Uma frescurinha na sola do pé,
E de um rela-rela antes de amatr.

ELE:

J& eu gosto de lingua com lingua,
De cara com cara, de boca com boca,
De tara com tara, um aperto daqui,

Outro aperto de I4.

No eixo tematico ‘a mulher no espaco publico’, lmecos tematicos que nos
interessam sao trés. No primeiro bloco tematicatitieado por Santos (lbidem), ‘a festa e a
danca’, a mulher completa o casal para a dancatamdsem da graca a festa com seu visual.

No que se refere ao ambiente da festa, Santos,(R008&) informa:

“Uma parcela significativa de autores se preocupaepresentar a mulher,
explorando uma imagem em func¢do do corpo, do apsi@l e de como

essa imagem provoca, espanta, atrai e encantaliogpaiasculino ao seu

redor. (...) Nesse sentido, percebe-se que a midlbalr (a santa) ndo vai ao
baile; ao mesmo tempo, o baile ndo sobrevive s@mesenca da mulher.
Entdo, quem séo essas mulheres que dancam e akgfastas?”

Um dos exemplos apresentados pela autora € alketraisica ‘Tem mulher, t6 1&’, de

autoria de Zé Catraca e J. Luna, gravada por Jads®andeiro em 1973:

Se tem mulher, t6 |4
Toda diversao é boa
Porém sem mulher ndo da

No segundo bloco tematico identificado pela autdemominado ‘o amor, a seducao e
o0 namoro’, a mulher é representada ora como vitic®ahomens mentirosos e traidores, ora
nesse papel, enganando-os e fazendo-os sofrerer@péx citado por Santos (2001) é a letra
da musica ‘Mané Gardino’, de autoria de Elias Soaréri Monteiro, gravada pela primeira

vez por Jackson do Pandeiro em 1959:

Mané dizia que era mentira minha
Que a mulher que ele tinha
N&o dancava com ninguém

Eu disse a ele
Cumpadre ndo se avexe
Tu vai ver como ela mexe
Quando cai no xenhenhém
“O qué?!”

Mané Gardino quando viu tremeu 0 queixo
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Olhando pro remelexo
Da mulher no xenhenhém
Franziu a testa
E disse num desafogo
Que botava a vida em jogo
Sabendo a mulher que tem

Ja o quinto bloco tematico identificado denomindeseheiro, a libido, o corpo e a
sexualidade’. Nessa categoria, a mulher é repmd@rdtravés de situacbes que focam na
importancia do corpo, do cheiro e da sexualidadgui, A0 cheiro refere-se ao sentido do
olfato, animalesco e irracional. “O erotismo irr@ngtravés do cheiro, exalando uma certa
malicia, ora sutil, ora evidentemente declaradaNBOS, 2001, p. 115)A festa é lugar
propicio para o cheiro ser exalado, por conta dgala do suor. Nesse ambiente, o cheiro da
mulher provoca a libido masculina e instiga a skdade — aqui tomada como pratica sexual.
Um dos exemplos citados pela autora é a letra dacen(E ai que pega fogo’, de autoria de

Dominguinhos e Nando Cordel, gravada pelo primemol983:

E se tiver uma mulher cheirosa
Boa de molejo que queira amar
Ai é que pega fogo
Ai é que o couro come
Ai é que a gente rola
Se balanca, se penera até se acabar
E ai que a gente aperta
E ai que acha bom
A gente vai pros escurinho
Sem sair do tom

Apresentadas as formas de representacdo femdengficadas por Santos (2001) nas
letras de musica analisadas, observe-se 0 Quadigué3esume as formas de representacéo

feminina de interesse para este estudo.

Santos (2001)

A mulher no | ‘Rosinha: um tipo nordestino’: a mulher A fantasia, o desejo e a sexualidade’
espaco representada como domeéstica, décil no faldeclaracdo das preferéncias sexuaig, na
privado € no agir; espera o marido, cuida dos filhexpressdo de desejos masculinos e
e dos afazeres domésticos femininos
A mulher no | ‘A festa e a danga’ ‘O amor, a seducéo €O cheiro, a libido, o corpo e fa
espaco a mulher completa o namoro’: a mulher € sexualidade’: a mulher é representada
publico o casal para a dancaitima de homens através de situacbes que enfocam a
e da graca a festamentirosos e importancia do corpo, do cheiro e da
com seu visual traidores; ou, enganasexualidade; seu cheiro provoca| a
e faz sofrer oslibido masculina e instiga a pratica
homens sexual

Quadro 03 — Resumo das formas de representacaariensim letras de musica de forrd tradicional
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Da observagdo do Quadro 03, percebe-se que assfatenaepresentacdo feminina
identificadas por Santos (2001) estdo, em sua fagiem concordancia com as tematicas
utilizadas nas letras de musica de forro eletréde@tualidade, o chamado ‘trinébmio festa-
amor-sexo’ (TROTTA & MONTEIRO, 2008). Sob a pergpex de um olhar mais acurado,
pode-se perceber também que a maioria das formespdesentacdo encaixa-se, cada uma,
em ao menos um dos componentes do referido trindbmio

Quanto a musica popular brasileira, € possivel gberc que as formas de
representacdo feminina ai identificadas repetemaseletras de musica de forré analisadas
pela autora. Uma das razdes para essa repetigeveeao fato de os discursos veiculados
através das letras de musica representarem a adeidd época. Sobre o reflexo da sociedade
nos discursos e vice-versa, passo ao proximo ¢apifque aborda o aporte tedrico que

sustenta esta pesquisa.
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2. A LINGUAGEM COMO REFLEXO E REPRESENTACAO

No capitulo anterior, apresentei um breve panordm®lusica Popular Brasileira, ai
incluindo o forré e suas peculiaridades, bem comquestbes da autoria e da representacéo
femininas. Neste capitulo, apresento o embasantedtico que da suporte a este estudo. A
apresentacao inicia-se com a relagao entre linguageiscurso, seguindo-se da relagéo entre
texto e contexto e de aspectos da Linguistica i8istéFuncional relevantes para esta

pesquisa.

2.1. Linguagem como Discurso

Bloor e Bloor (1995) entende que a linguagem éxefle, ao mesmo tempo, fator de
influéncia sobre a sociedade. Tal entendimento Egi@mamente ligado ao conceito de
‘discurso’ de Fairclough (1992), que propde quewiso € a utilizacdo da linguagem como
pratica social, e ndo uma atividade meramente icha¥. Desta concepcéao, infere-se que o
discurso é uma forma de representacdo e, a0 memsmmot uma forma de acdo, em que
aqueles que dele se utilizam atuam sobre o mursp@celmente sobre as outras pessoas.
Infere-se, ainda, uma relacéo dialética entre prydliscurso e as estruturas sociais, 0 que
significa que o discurso molda estruturas sociaés gor elas moldado (FAIRCLOUGH,
1992). Assim, o discurso como forma de represeatag@&flexo da sociedade e, como forma
de acéo, é fator de influéncia sobre ela.

Para Fairclough (1992), o discurso é constituidciatmente, contribuindo para a
construcdo de identidades, de relagcbes sociais astpessoas e de seus sistemas de crencas.
Esses trés aspectos formam os efeitos constitutleodiscurso, que correspondem as trés
funcdes da linguagem e dimensdes de significadocqaegistem e interagem em todos 0s
discursos, a saber: identitaria, relacional e ide@t. A ‘funcdo identitaria’ esté relacionada a
forma como as identidades sociais se estabelecatiscurso. Ja a ‘funcao relacional’ refere-
se a forma como as relacdes entre os participacteggecem. A ‘funcado ideacional’, por sua
vez, refere-se as formas de representacdo, nasstedd mundo, seus processos, entidades

participantes e as relacdes entre‘elas

4 As funcdes identitaria e relacional sédo agrupadasHalliday na funcdo interpessoal, que correspamle
Sistema de Modo. A funcéo ideacional de Faircloeghivale a fungdo ideacional de Halliday, que cpoade
ao Sistema de Transitividade. Essas funcdes eagpesctivos sistemas serdo apresentados no item 2.3
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O autor entende o discurso como um complexo dedi&®sentos: pratica social,
pratica discursiva e texto. A analise de um distomno pratica social envolve a analise total
do evento de que o discurso se constitui. J& @sardd um discurso como pratica discursiva
focaliza processos de producao, distribuicdo e wuoonsde textos (FAIRCLOUGH, 1991;
1992). Para a andlise de um discurso como textwsideram-se a forma e a estrutura da
lingua e seu significado (FAIRCLOUGH, 1991; 1992).

A analise do discurso como texto pode ser orgaaizat) quatro aspectos, dentre eles,
gramatica e vocabulanioA andlise do vocabulario de um texto pode sdizegta de diversas
formas. Pode-se focar, por exemplo, na andliseighifisado das palavras em si ou nas
formas alternativas de expressar algo em palaat@sr{ative wordings Quanto a gramatica,
sua unidade principal € a fraselaQils§g. Toda frase € multifuncional, e, portanto, uma
combinacdo dos significados ideacional, interpdsg§id@ntidade e relacional) e textual
(FAIRCLOUGH, 1991; 1992). Esses significados estélacionados as metafuncdes da
Linguistica Sistémico-Funcional e serdo apresestaddtem 2.3.

A concepcao de discurso de Fairclough (1991; 1888p a linguagem como pratica
social. Sendo socialmente construido, o discurso t@olda como € moldado pela sociedade,
contribuindo, dessa forma, para sua manutencacangformacdo. Uma vez que as letras de
musica sao expressdes de linguagem, e, como é¢dlisxa e forma de influéncia sobre a

sociedade, tal concepcao de discurso mostra-seantéeaos fins deste estudo.
2.2. Linguagem e Contexto

A linguagem se desenvolveu para a satisfacao dassidades humanas. Para tanto,
ela se estrutura — através de seus componenteslivailsas maneiras de acordo com essas
necessidades. Assim, todo texto, falado ou esc#senrola-se em um contexto de uso, que
da forma a linguagem (HALLIDAY, 1994).

Desde criangas tornamo-nos conscientes de qugueagem nao é sempre a mesma,
mas que varia conforme as diferentes situacOesngauadgem utilizada em um sermao
religioso, por exemplo, ndo € a mesma utilizadauem carta de amor. Assim, mesmo que
inconscientemente, nds, usuarios, sabemos que tespdo contexto de utilizacdo da
linguagem influenciam as nossas escolhas Iéxicowgfiaais (BUTT, FAHEY, SPINKS &
YALLOP, 1995).

® Os outros dois aspectos s&o coesio e estruttmaltékAIRCLOUGH, 1992).
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Para entender como as pessoas utilizam a linguagemecessario considerar,
portanto, seu contexto de utilizacdo. Nesse sentidd.inguistica Sistémico-Funcional
entende que o contexto de utilizacdo da linguagemesdobra em ‘contexto de cultura’ e
‘contexto de situacdo’. O primeiro, mais abstratabeangente, confere ao texto/discurso
propésito e significado. Em outras palavras, perngéentificar um tipo de atividade social
em que os significados produzidos fagcam sentidoQINS, 2004). A esse contexto
relaciona-se a nocao de género textgah(e.

As conceituacfes de géneros textuais sdo divergagam conforme o viés teorico
adotado. Para este estudo — que ndo visa a disasgsais conceituagcbes —, duas concepcdes
sao particularmente importantes. A primeira, detiMgd984,apud EGGINS, 2004), define
género textualgenre como uma atividade em estagios, com um propeéspecifico, em que
os falantes se engajam como membros de uma cultesan, 0s géneros textuais sdo tantos
guantos sdo os tipos de atividades sociais rectugigce eles sdo realizaveis através da
linguagem (EGGINS, 2004). A segunda conceituacaoMdurer (2000, p. 150), determina
gue “0s géneros textuais constituem textos de omdenvariada quanto anuncios, convites,
(...) cartas, contos de fada, (...) letras de majsemtre muitos outros”Sao formas de
interacdo, reproducédo e possiveis alteracoes sqdEURER, 2000). Para o autor, o género
textual opera como mediador das préaticas sociaigeamitir “recuperar conexdes entre a
acao individual (...) e as estruturas sociais’ (MEURER, 2005, p. 175). O autor acredita,
ainda, que uma das maneiras habituais mais tigeasyir no mundo € atraves da utilizacao
de géneros textuais (MEURER, 2005).

No caso deste estudo, dentre as diversas atividadéss que dado sentido a musica,
podem ser citados o0 habito de escutar mlsica ¥ sicomo quando se ouvem musicas no
radio —, bem como as varias modalidades de fest@ue a musica compde o ambiente, quer
como som de fundo, quer como atragao principal.

O segundo desdobramento do contexto acolhido petalstica Sistémico-Funcional
€ 0 ‘contexto de situacdo’. Menos geral e abramgemfere-se ao contexto imediato da
situacdo em que um texto € produzido. Ao contegtsitliacdo relacionam-se trés variaveis.
A primeira, denominada ‘campofi€ld), refere-se aquilo de que o texto trata. A segunda
variavel, denominada ‘relagbesefon, refere-se as relagdes interpessoais existentes @s
agentes da interacdo. Por ultimo, a variavel ‘mdowde refere-se ao papel que a linguagem
desempenha na interacdo. Essas trés variaveis eampdregistro registe, o tipo de

linguagem utilizado nos textos, que media a regdiaalo género (EGGINS, 2004).



46

Cada uma dessas variaveis traz implicacdes pastdugacao da lingua. Na variavel
campo, essas implicacdes se referem a linguagediaekn-dia e a linguagem técnica, pois o
campo varia ao longo de uma dimenséao de tecnicidadieguagem técnica se caracteriza
por um grau significativo de conhecimento assunmedtre os agentes da interacdo sobre
aquilo de que trata um texto, falado ou escrito.nddlinguagem do dia-a-dia, o Unico
conhecimento assumido € o conhecimento comum. ActaEfstica mais marcante da
linguagem técnica é a forte utilizacdo de ‘termamicos’, entendidos pelos que pertencem a
area, enquanto na linguagem do dia-a-dia ha amqga@ske ‘termos do dia-a-dia’, comuns, que
todos — 0s que pertencem e 0s que ndo pertencea a é@ntendem (ldenbidem). A Figura

03 resume a variavel campo.

CAMPO
Linguagem técnica, . Linguagenddwa-dia
(especializada) " (senso comiim)

Figura 02 — Variavel campo
(Extraido de Eggins, 2004 — tradugéo livre)

Na varidvel modo, o papel que a linguagem exercmtesacdo pode ser entendido
como representado por duas linhas continuas sinea$d (ou doiscontinuum$ que
descrevem dois tipos diferentes de ‘distancia’ elacéo entre linguagem e situacdo. A
primeira deles, a ‘distancia espacial/interpessaafere-se as possibilidades fi®dback
entre os agentes da interagdo. De um lado de$sadontinua estd uma conversa casual face
a face, com a possibilidade tBedbackmediato; de outro, a escrita/leitura de um livem)
gue ndo ha contato visual ou sonoro entre leitmceitor, nenfeedbackmediato, ou mesmo
qualquer forma déeedback Entre esses dois polos, ha outras situacoes cauns gariados
defeedbackEGGINS, 2004). Essas situa¢des constam da Figyrabaixo.

P Conversa casual Telefone E-mail Fax dRa Livro
~  + contato visual - contato - contato - contato - @0 - contato
visual visual visual visual visual
+ contato sonoro + contato - contato - contato o - contato
sonoro sonoro sonoro sonoro sonoro
unilateral
+Heedback #+eedback + Feedback + Feedback +Feedback - Feedback
imediato ddiato rapido rapido retardado

Figura 03 — Distancia espacial/interpessoal
(Extraido de Eggins, 2004 — traducéo livre)
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A segunda linha continua que representa a variaeeo, a ‘distancia experiencial’
refere-se a distancia entre a linguagem e o proEssal em andamento. De um lado, estédo
situacbes em que a linguagem é utilizada para aaohnap uma atividade em que agentes
estdo engajados como meio para se atingir uma @gécesta ocorrendo. E o caso, por
exemplo, de uma partida de um jogo de cartas. Na extremidade, estédo as situacbes em
gue a linguagem ndo acompanha um processo solcia§ e proprio processo, refletindo
sobre a experiéncia, ao invés de agir sobre etac&so da escrita de uma histéria de ficcéo,

por exemplo (EGGINS, 2004A Figura 05 apresenta um resumo da distanciariexypal.

Jogar Comentar, expressar opinido  Camte experiéncia Construir uma experiéncig
Ex: cartas  EX: convite para jogar Ex: escrita de um relat6rio Ex: escritg(of#o)ficcéo
Lingua/linguagem Lingua/linguagem
acompanhando constituind
processo social prooesxcial
Lingua/linguagem Lingua/linguage
como ACAO como REFLEXAQ

Figura 04 — Distancia experiencial
(Extraido de Eggins, 2004 — traducéo livre)

Combinando as extremidades dessas duas linhasnuasitique caracterizam a
variavel modo, € possivel demonstrar as difereh@sscas entre as situacoes de uso da
linguagem escrita e da linguagem falada. Nestaggpemplo, as situacdes de utilizacdo da
linguagem sdo organizadas de forma em que h& uezamento entre os agentes da
interacdo, em que um fala, depois o outro, e assgassivamente, enquanto nas situagoes de
uso da linguagem escrita h4 uma organizacdo maoalégm que s6 um “fala”. Na
linguagem falada utiliza-se um vocabulario do didisg na escrita, um vocabulario de
prestigio. Ainda, nas situacfes de linguagem falz@agentes da interacdo em principio
estdo em um mesmo local ao mesmo tempo, e o tede pgepender parcialmente do
contexto [de situacdo]: ao lavar a louca, ao serdRasse isso ai, por favorl’apontando,
por exemplo, para uma panela, o agente a quersedeadirige sera capaz de entender o que
significa isso por conta do contexto [de situacdo] em que edériolo. Nas situacdes de
utilizacdo de linguagem escrita, contudo, um tgxerisa sustentar-se mais ou menos por si
s6 — a mesma frase escrita ndo seria entendidagi&n pois ele ndo teria a informacao
contextual para identificar o qusso significa. O texto escrito necessita, portanta, se
independente do contexto (EGGINS, 2002 Quadro 04 resume algumas das implicacbes

linguisticas da variavel modo para as situacoedilizacdo de linguagem falada e escrita.
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LINGUAGEM FALADA

LINGUAGEM ESCRITA

Organizada em forma de revezamento

Organizadaraa imonologica

Dependente do contexto

Independente do contexto

Espontanea

Em formato de ‘rascunho final’

Uso de vocabulario do dia-a-dia

Uso de vocabuldeiprestigio

Uso de variante(s) ndo-padrédo da lingua  Uso dantarpadréo da lingua

Quadro 04 - Implicaces linguisticas da variavetimpara a linguagem falada e escrita
(Extraido e adaptado de Eggins, 2004 — traducée) liv

A variavel relacdes, como visto, refere-se as daagnterpessoais existentes entre os
agentes da interacdo. A linguagem falada utilizawkae um cliente e um verdureiro, por
exemplo, é diferente daquela utilizada entre mddhe. Logo, o papel social que um
individuo desempenha varia a medida que variamtaac8es de interacdo em que ele se
engaja. Essa variacdo, por sua vez, se manifeatgatde trés aspectos da variavel relagdes:
poder, contato e envolvimento afetivo (EGGINS,4800

O aspecto ‘poder’ identifica as situacbes em teroh®gapéis desempenhados de
forma igualitaria ou desigual. Um exemplo de papéis igual poder sdo os desempenhados
por amigos, enquanto os papéis desempenhados @ier €lempregado exemplificam uma
relacéo desigual de poder (Idem, ibidem).

O aspecto ‘contato’, por sua vez, identifica asasibes como de contato frequente ou
pouco frequente ou ocasional. Por exemplo, o corgatre conjuges € frequente, ja entre
conhecidos distantes é ocasional (Idem, ibidem).

Por fim, o aspecto ‘envolvimento afetivo’ identdi@as situagdes consoante os papéis
desempenhados em termos de envolvimento afetiwo calt baixo, isto €, a medida de
envolvimento emocional ou comprometimento com um&gio. Por exemplo, amigos ou
amantes estdo normalmente afetivamente envolviéoguanto colegas de trabalho

comumente estdo merio@dem, ibidem). A Figura 06 resume os trés aspedto variavel

relagoes.
PODER
iguale— —> desigual
CONTATO
frequente+ » ocasional
ENVOLVIMENTO AFETIVO
alto+ > baixo

Figura 05 — Aspectos da variavel relagbes
(Extraido e adaptado de Eggins, 2004 — traducé®) liv

® Ha de se adicionar ao envolvimento afetivo outipss de relacdo que ndo sé afetivas como cordiddid
solidariedade e respeito matuo, por exemplo.
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Observando as duas extremidades de cada uma das tiantinuas que representam
0s aspectos da variavel rela¢des (Figura 06), eeasdiferencas basicas entre a linguagem
formal e a linguagem informal. Assim, dentre as lioggdes linguisticas da variavel
relacdes, pode-se citar a escolha de vocabulamoestruturas completas e auséncia de girias
na linguagem formal, e presenca de girias e foratasviadas na linguagem informal
(EGGINS, 2004). O Quadro 05 resume algumas desgdicacdes linguisticas.

LINGUAGEM FORMAL LINGUAGEM INFORMAL
Vocabuléario coloquial Vocabulario formal
« formas abreviadas » formas completas
* presenca de girias » auséncia de girias
» polidez
Presenca de xingamentos e/ou palavroes Auséngiagimentos e/ou palavroes
Utilizacao de apelidos e diminutivos | = cmemeemeee

Quadro 05 — Implicag@es linguisticas da varidvelg@es: linguagem formal e informal
(Extraido e adaptado de Eggins, 2004 — traducée) liv

Como se pode perceber, cada uma das varidveigistroe- campo, modo e relagbes
— é responsavel por caracteristicas especificdmgiaagem. Essas trés variaveis afetam as
escolhas léxico-gramaticais dos falantes porqukstesh as trés principais funcdes da
linguagem, denominadas de metafuncbes (HALLIDAY94)9 Cada metafuncédo esta
relacionada a uma dessas variaveis. Assim, a er@dampo relaciona-se a metafungéo
experiencial, a variavel relagbes, a metafunca@pessoal, e, por fim, relacionada a variavel
modo, esta a metafuncao textual (THOMPSON, 1996).

2.3. Gramatica Sistémico-Funcional

Como visto no item anterior, a linguagem se dedgrugara atender as necessidades
humanas e seus componentes estruturais se orgatézomma a satisfazer tais necessidades.
Nesse sentido, a linguagem é funcional, porquestsatera a fim de atingir um propdsito, e
também sistémica, pois seus usudarios podem uldizie diversas formas, jA que existe um
sistema de escolhas a que podem recorrer. Assima, taaria sistémica é uma teoria do
significado como escolha do usuario (HALLIDAY, 1994

As linguas sédo organizadas em torno de dois paiifipos de significado: o
ideacional ideationa) ou reflexivo (eflectivg, e o interpessoalinterpersona ou ativo
(active). Esses dois tipos de significado sdo as mangf@éssa no sistema linguistico, dos dois

propodsitos gerais subjacentes a todos os usosglmtiem: entender o ambiente — significado
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ideacional —, e atuar sobre os outros — signifiaatErpessoal. A esses dois componentes de
significado combina-se um terceiro, o0 significadgttial, que traz relevancia aos outros dois.
Esses significados séo realizados atravésvalelings isto €, “fraseados” (Ildem, ibidem).
Assim, “uma lingua é interpretada como um sistemaighificados, acompanhado de formas
pelas quais os significados sdo realizdtidem, ibidem).

Cada tipo de significado esta relacionado a untadaromo a frase é percebida: ‘frase
como representacdo’ para o significado ideacidfrase como permuta’ para o significado
interpessoal, e ‘frase como mensagem’ para o ggdid textual. Essa classificacdo permite
perceber que a frase € uma entidade compostajtaaiestde trés diferentes dimensdes de
estrutura, cada uma construindo significados dagtine esse padréo triplo de significado nao
€ uma caracteristica apenas da frase, mas algpeguneia toda a lingua. Esses componentes
de significado sdo denominados, na Linguisticé&®iso-Funcional, de metafuncdes (Idem,
ibidem), que, em outras palavras, seriam as digsersaeiras de utilizacdo da linguagem.

As metafungOes séo: textual, interpessoal e exprale(ou ideacional). Na fungao
textual, a linguagem € usada para organizar a gensa ser comunicada de forma que ela se
ajuste as mensagens circundantes. Na funcéo istag@le a linguagem é utilizada para
interagir com outras pessoas, estabelecer e maal@gdes entre elas, influenciar seu
comportamento, expressar pontos de vista ou inflaeros pontos de vista alheios. J& na
func@o experiencial, a linguagem é usada paradalare as experiéncias pessoais, bem como
para descrever eventos e estados e as entidadesngblvidas (THOMPSON, 1996).

Cada uma das metafuncbes corresponde a um sistereacdlhas. A metafuncao
textual corresponde ao Sistema de Tematizag&enfatizatio)f, enquanto a metafuncéo
interpessoal corresponde ao Sistema de Mdttmo@). A metafungcéo experiencial, por sua
vez, corresponde ao Sistema de Transitividddangitivity). Na perspectiva desse ultimo
Sistema, o foco principal da linguagem é o seuetaiu (Idem, ibidem). A Figura 07 ilustra a

relagéo dos Sistemas da Linguistica Sistémico-Buati

" A language is interpreted as a system of meanammmpanied by forms through which the meaninsbean
realized (HALLIDAY, 1994, p. xiv).

® O Sistema de Tematizagdo ndo sera utilizado nésardps dados desta pesquisa, e, portanto, nacager
descrito.
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Linguistica
Sistéemico-Funcional

Sistema de
Tematizagdo

Sistema de J Sistema de
Transitividade Modalizagio

Figura 06 — Sistemas e suas relacdes com a frase

2.4. O Sistema de Modo

O Sistema de Modo corresponde a metafuncdo inmescda linguagem. Nesse
sistema a frase é entendida como forma de trocqedauta, e as principais formas de
interacdo entre as pessoas sdo: (a) fornecer bsgrsieos ou (b) demanda-los e (c) fornecer
informacdes ou (d) demanda-las (HALLIDAY, 1994).

Cada uma dessas formas de interacdo possui unestegsperada e uma alternativa
discriciondria. Assim, a resposta esperada pararree¢imento de bens-e-servigos (a) € a
aceitacdo, enquanto a alternativa discricionaria ®jeicdo do fornecimento do bem ou
servico. Para a demanda de bens-e-servicos (l@spsta esperada € o compromisso em
realizar a demanda e a alternativa discriciondeaerusa em realiza-la. Para o fornecimento
de informacdes (c), a resposta esperada é o rexioréTgo, ou seja, reconhece-se, acolhe-se
0 que esta sendo informado, e a alternativa dispécia € a contradicdo ou contraste, isto €,
o confronto, o questionamento do que esta sendoniaido. Por fim, para a demanda de
informacdes (d), espera-se a resposta a informacaalternativa discricionéria é a negacao
em fornecer a informacao demandada (Idem, ibidem).

Cada uma dessas formas de interacdo, para seladgglestrutura-se de uma maneira
especifica. Assim, (a) realiza-se através da es&rigramatical de uma oferta, (b) realiza-se
através da estrutura gramatical de um comandoatf@lyés da estrutura gramatical de uma
declaracéo, e (d), através da estrutura gramaticpergunta (HALLIDAY, 1994). O Quadro

06 ilustra as formas de interacdo e suas respostas.

FORMAS DE INTERACAO REALIZACAO| RESPOSTA ALTERNATIVA
ESPERADA | DISCRICIONARIA

(a) fornecimento de bens-e- oferta aceitacao rejeicao
Servigos
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(b) demanda de comando compromissQ  recusa
bens-e-servigos

(c) fornecimento de informacbeg  declaracdo |reconheciment contradigao

(d) demanda de informagbes pergunta resposta acéeg

Quadro 06 — Sistema de Modo: formas de interagéepostas

Sendo as letras de musica expressdes da linguagemnsiderando que os discursos,
expressos atraves da linguagem, sdo constituidislreente, através das relacdes entre os
membros da sociedade, o Sistema de Modo é relepardeeste estudo porque pode verificar
as diversas maneiras como as pessoas se relactoiméEnagem.

2.5. O Sistema de Transitividade

Entendendo a frase como uma forma de representpadr®es de experiéncia, no
Sistema de Transitividade a frase ‘incorpora’ ongipio de que a realidade € feita de
acontecimentoggpings-on. Assim, a frase é um modo de reflexdo, de cofwae ordem na
variedade e fluxo dos eventos. Este ‘mundo de é&mpea’ é construido no Sistema de
Transitividade através de um conjunto de proce@$AELIDAY, 1994).

S&0 seis 0s tipos de processos, sendo trés osipprsicmateriais, mentais e
relacionais. Os ‘processos materiais’ referem-senando externo, as experiéncias externas,
cujas formas prototipicas sdo acdes e eventos. p@xessos mentais’ referem-se as
experiéncias internas, aos processos de conseigfitizJa 0s ‘processos relacionais’ referem-
se aqueles de identificacéo e classificacéo (ldadem).

Os outros trés processos estdo localizados nageifie dos processos acima
mencionados. Sao eles: comportamentais, verbais xistemciais. Os ‘processos
comportamentais’ encontram-se na fronteira entrepaxessos materiais € mentais e
representam a exteriorizacdo de processos de eatizagdo e de estados psicologicos. Na
fronteira entre os processos mentais e relacioesi&p os ‘processos verbais’, que se referem
as relagbes simbdlicas elaboradas pela consciBagiana e realizadas através da linguagem.
Por fim, na fronteira entre os processos relacgpamateriais encontram-se 0S ‘pProcessos
existenciais’, que se referem a ‘existéncia’, dmpgesmente, a ser, existir ou acontecer

(Idem, ibidem). O Quadro 07 ilustra os seis tipeprbcesso e a que eles se referem.

PROCESSOS REFERENCIAS

Materiais Referem-se ao mundo externo, as experiéncias astern

BN

Caomportamentais | Referem-se a exteriorizagdo de processos de catizaigho e dg

\1%4
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estados psicologicos

Mentais Referem-se as experiéncias internas, aos procgesmsscientizacad

Verbais Referem-se as relagcbes simbdlicas elaboradas patasciéncia
humana e realizadas através da linguagem

Referem-se aos processos de identificacdo e atagsid

Referem-se aos processos de ser, existir ou aeontec

Quadro 07 — Sistema de Transitividade: tipos ded2sns e suas referéncias

Cada um desses processos constitui-se, em prindgiés componentes: 0 processo
em si, seus participantes e as circunstancias iadagscao processo, cada um realizado,
respectivamente, pelas seguintes estruturas: siakagverbais, sintagmas nominais e

sintagmas adverbiais ou locucdes prepositivas. &1fQu08 resume essas informacodes.

COMPONENTES ESTRUTURAS DEREALIZAGAO
Processos sintagmas verbais
Participantes sintagmas nominais
Circunstancias sintagmas adverbiais
locugdes prepositivas

Quadro 08 — Estruturas de Realiza¢do dos Compandat8istema de Transitividade

Esses conceitos — as estruturas de realizagdo aiopooentes — sao categorias
semanticas que explicam, de modo geral, como oénfenos do mundo real sao
representados através das estruturas linguisiksass componentes — processo, participantes
e circunstancias — fornecem um quadro de referépamia a interpretacdo da experiéncia

(Idem, ibidem) e, por extensé&o, da representacdocadade.

2.5.1. Processos e Participanites

2.5.1.1. Materiais

Como mencionado anteriormente, sdo os processasamhdos ao ‘fazer, em que
uma entidade faz algo (HALLIDAY, 1994; HALLIDAY & MTHIESSEN, 2004).

Dentre as caracteristicas dos processos matefiaigportante mencionar algumas. A
primeira € que nNos processos materiais nao serrggeequaisquer dos participantes sejam

humanos, nem que sejam dotados de consciéncia. Gegumda caracteristica, tem-se que

° Para esta pesquisa, s&o descritos e utilizadomspeueles participantes que atendem as necessidad
analise.
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fatos ndo podem ‘fazer’ algo, nem ter algo feits,a, por isso, ndo podem ser participantes
no processo material. Em terceiro, como 0s prosesseriais sdo processos de “fazer”, é
possivel substituir o processo da frase pelo psocazer”. E possivel, também perguntar a
frase: ‘O que o X fez/faz/fara?’ (idem, ibidem).

Para exemplificar esse tipo de processo, podetae &iseguinte frase da letra de
musicaManchete dos Jorngi3d006), gravada pela anda Calcinha Prea} ponho andncio
na TV. Nessa frase, tanto € possivel substituir o psogemnhopor “fazer”, como perguntar a
frase “0 que X faz?”, ao que se responde “X po@eainina TV”.

Os participantes envolvidos nos processos matad@shamados de Ator, aquele que
pratica a acao, e, opcionalmente, Meta, aqueleemnquacao se dirige ou se estende (Idem,
ibidem). Podem constar, ainda, na frase, outrcs mhniticipantes. A Extensdo complementa a
acdo, especificando-a ou podendo prolongar um gsocdexicalmente vazio, ja o0
Beneficiario é aquele que, como o préprio nome al¢iansparecer, beneficia-se de alguma
maneira da acao expressa pelo processo (CUNHA &20QP007).

2.5.1.2. Mentais

Os processos mentais sdo aqueles que se referemxpaséncias internas, aos
processos de conscientizagcdo, ao sentir, pensaongreender (HALLIDAY, 1994;
HALLIDAY & MATHIESSEN, 2004)

Nos processos mentais ha sempre um participant@ ¢uuenano, ou “humanificado”
(human-lik, que sente, pensa, compreende e é dotado — @egleta — de consciéncia. H4,
também, um participante que é sentido, pensadmmypreendido. Este pode ser ndo apenas
‘algo’- isto €, uma entidade (pessoa, criaturagtobjinstituicdo ou abstracdo) ou processo
(acdo, evento, qualidade, estado ou relacdo), amkém um ‘fato’, que pode ser sentido,
pensado e compreendido (idem, ibidem).

Os processos mentais, por serem verbos de seetisap ou ver, ndo podem ser
substituidos por ‘fazer’, nem a eles se pode péagu® que o X fez/faz/fara?’. Como
exemplo para esse tipo de processo cite-se uma fnaise retirada da letra de musica
Manchete dos Jornai€006): Porque [eu]amo vocé O process@mo € um exemplo de
processo do “sentir”.

Os patrticipantes envolvidos nos processos meréaisenominados Experienciador, o
ente que sente, pensa ou compreende, e Fenbmeamae ayue € sentido, pensado ou
compreendido (HALLIDAY, 1994; HALLIDAY & MATHIESSEN 2004)
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2.5.1.3. Relacionais

Os processos relacionais sao o0s processos denses’ndo no sentido de existir, pois,
nesse sentido, ha uma categoria distinta de praEessstenciais. Nos processos relacionais,
0 ‘ser’ tem duas partes: ‘algo’ que € dito serrauwtoisa’. Isto quer dizer que, Nn0S pProcessos
relacionais, a relacdo se estabelece entre duadaded distintas. Os tipos principais de
processos relacionais sdo: a ) Intensivo, em x@ée”; b) Circunstancial, em que ‘esta em
a’, ‘em podendo significar tambémor, com sobreetc; e ¢) Possessivo, em queema..
Cada um desses tipos € subdividido em dois: alputivio, em quea é um atributo d&’; e b)
Identificador, em que ‘a € a identidade de’ (HALLIDAY, 1994; HALLIDAY &
MATHIESSEN, 2004).

Nos processos intensivpem que X € a, o verbo tipico é ‘ser’ & e a sdo grupos
nominais (Idem, ibidem).

No modo atributivo, uma entidade tem uma qualidegjgitada ou atribuida a ela. A
qualidade é chamada de ‘Atributo’ e a entidadeeaaja é imputada, Portador. Nesse modo,
‘x € uma membro da classeal€ldem, ibidem).

Nas frases atributivas, o grupo nominal que furioomo Atributo é tipicamente
indefinido, possuindo um adjetivo ou um substantc@mum como ndcleo e, quando
apropriado, um artigo indefinido (no grupo nomin&lém disso, a pergunta feita a ‘frase’ €
O qu&, Com, e os elementose a ndo podem ter suas posi¢cdes invertidas, pois &30 s
reversiveis (Idem, ibidem).

No modo identificadqgratribui-se uma identidade a algo. Em outras palavama
entidade esta sendo usada para identificar owtré: itlentificada poa’ ou ‘a serve para
definir a identidade de. O termox € aquele que esta sendo identificado, e porébsona-se
Identificado. O terma serve como identidade e é denominado Identificidem, ibidem).

Nas frases identificadoras, o grupo nominal quézea funcdo de Identificador é
tipicamente definido, com um substantivo comum nalep, acompanhado de artigo
definido, ou um nome proprio ou pronome. Ja a peegque se faz a frase@ual?, Quen?,
ou ‘Que?’. Além disso, as frases séo reversiveis, comgéxcelos verbos neutros ‘ser’,
‘tornar-se’, ‘permanecer’ (Idem, ibidem). O Qua®®ilustra as caracteristicas contrastantes

entre as frases atributivas e identificadoras.
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FRASES FRASES
ATRIBUTIVAS IDENTIFICADORAS
Grupo nominal que realiza a - .
fungéo Atributo/ldentificadot Indefinido Definido
N Qual?
”?
Pergunta feita a frase O que? Quem?
Como?
Que?
Reversibilidade N&o Sim

Quadro 09 — Sistema de Transitividade: processasioeais -
caracteristicas contrastantes entre as frasestatab e identificadoras

As frases identificadoras e atributivas podem seitrastadas, ainda, semantica e
gramaticalmente. Semanticamente, as frases audsusie referem a processos de atribuicao,
classificacdo, enquanto as identificadoras seaefa processos de definicdo, identificacao.
Gramaticalmente, para as frases identificadoragfifid” envolve dois participantes
chamados Caracteristica, aquele que esta senduddefe Valor, aquele que define, ambos
realizados através de grupos nominais (EGGINS, )192dmo Identificado e Identificador
podem vir em qualquer ordem e em qualquer funcé@ vez que as frases identificadoras
sao reversiveis, ha a necessidade de haver unrgdsentre essas duas partes da frase, que
se da em termos de forma e funcéo, através de t€dstica e Valor (HALLIDAY, 1994).
Semanticamente, a Caracteristica € um “sinal, ndonma, portador ou ocupante” de um
Valor, e este da “significado, referencial, funcéiatus ou papel” a Caracteristica
(HALLIDAY, 1985, p. 115. apud EGGINS, 1994, p. 259-260). Gramaticalmente, a
Caracteristica sera o sujeito em uma frase natig, @nquanto o Valor o sera em uma frase
na voz passiva (EGGINS,1994).

Pode-se citar, como exemplo de processo intensavinase retirada da letra de muasica
E Gaia(2007), gravada pela banda Cavaleiros do Férndioda agoraé botar gaia.O
process@ exemplifica uma relacdo intensiva.

O segundo tipo de processos relacionais é formatls processos circunstanciais
Eles codificam significados sobre as dimensdesegtanciais de localizacdo, modo, causa,
etc (EGGINS, 1994). Sao os processos em xje@sta ena’, ‘ em podendo significar também
por, com sobreetc ((HALLIDAY, 1994; HALLIDAY & MATHIESSEN, 2004)

Nesses tipos de processo, também ha distingdo estrenodos atributivo e
identificador. No modo atributivo, o elemento cimstancial € um Atributo que esta sendo
imputado a uma entidade. A circunstancia podexpressa na forma de Atributo, em que o

Atributo € uma locucdo prepositiva e a relacdo ucistancial € expressa através da
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preposicao, ou na forma do Processo, em que outdrdbum grupo nominal e a circunstancia
€ expressa atraves de verbo. As frases ndo sasikaige (Idem, ibidem).

No modo identificador, a circunstancia assume a#&ude uma relacdo entre duas
entidades, em que uma entidade estad sendo reldai@autra por uma caracteristica de
tempo, lugar, etc. Essa relacdo pode ser expressa oma caracteristica dos participantes,
em que ldentificado e Identificador sédo os elemeptcunstanciais de lugar, tempo etc, que
Sao reversiveis, ou como uma caracteristica depso¢ em que ele, 0 processo, expressa as
caracteristicas circunstanciais (Idem, ibidem).

Pode-se citar, como exemplo de processo circunataacfrase retirada da letra de
musical.ocutor(2007), gravada por Calcinha Prdtu] Estou nocelular.

No terceiro tipo de processos relacionais,poscessos possessiyox tem a’. A
relacdo entre esses dois termos € de propriedagee,pem que uma entidade possui a outra.
Aqui também ha distingdo entre os modos atribwivaentificador (Idem, ibidem).

No modo atributivo, a relagédo de posse pode seresgp como atributo, tomando a
forma de um grupo nominal possessivo, em que aladi possuida é o Portador e o
Possuidor € o Atributo, ou como processo, em que PBassuidor € o Portador e o Possuido é
o Atributo, ou vice-versa. As frases sdo reversifigiem, ibidem).

No modo identificador, a posse assume a forma denetacdo entre duas entidades,
podendo a relagdo ser expressa como uma caracgerilsts participantes, em que eles
incorporam o conceito de posse, um significando propriedade do possuidor, e o outro
significando a coisa possuida, ou como uma cafatiter dos processos, em que a posse é
codificada como um processo, normalmente realipattoverbo ‘possuit® (Idem, ibidem).

Pode-se citar, como exemplo de processo possessift@se retirada da letra de
musicaRomeu e Julieté2006), gravada por Calcinha Pretaicéé minhaJulieta e eltsou o
seuRomeu

Quanto aos participantes, estes podem ser tanga&a@omo ‘fatos’, porém, havendo
dois, eles devem ter o mesmo status um do outeon(ltbidem).

Explanados os trés principais tipos de processdSdtema de Transitividade —
materiais, mentais e relacionais —, passo a exgdandos trés tipos de processos subsidiarios
do Sistema, aqueles limitrofes aos processos péisci quais sejam: comportamentais,

verbais e existenciais.

19 Além de ‘posse’, no sentido de ‘propriedade’, ess#éegoria inclui relagdes abstratas de contengéo,
envolvimento e similares, e, entre 0s verbos queuceente ocorrem nessa funcao estdo ‘incluir’ edbrer’.
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2.5.1.4. Comportamentais

Segundo Cunha e Souza (2007), 0os processos cameantiais “sdo, em partecaq
em partesenti’ (p.66). Estdo situados na fronteira entre 0os processogigiate mentais, e
apresentam caracteristicas de ambos. Eles se meface comportamento fisiolégico e
psicologico (tipicamente humano), como sorrir ehsonO participante que ‘se comporta’ é
tipicamente um ser consciente, como 0 Experienciagms processos mentais, e €
denominado de Comportante. O padrdo tipico dezeedlo desses processos € a frase
consistindo de Comportante e processo (HALLIDAY94P Pode haver ainda um outro
participante, opcional, denominaBehaviout’, que estende o processo. Como exemplo, cite-
se a frase retirada da letra de mugicgaia (2007): Eu ndo consigo maidormir, no qual
dormir € o processo comportamental.

Dentre os seis tipos de processos, 0s comportaimedia oS menos distintos, porque
ndo tém caracteristicas proprias claramente defniBessa forma, os limites dos processos
comportamentais sdo indeterminados, mas é possivatiydo, reconhecer alguns aspectos
tipicos. Proximo da linha-limite com os process@damais, 0s comportamentais referem-se a
posturas corporais e passatempos, como “sentag-sgancar’. Ja proximo da linha-limite
com 0S processos mentais, 0s comportamentais s&esgos de consciéncia representados
como formas de comportamento, como “pensar” e ‘qarpar-se”. Ainda, proximo da linha-
limite com os processos verbais, encontram-se osepsos relacionados ao verbal, mas
também ao comportamental, como “tagarelar” ou “resgar’. Por fim, processos
fisiologicos manifestando estados de consciénaiaoc “chorar” e “suspirar’, e outros
processos fisioldgicos, como “tossir” e “desmaidfontudo, muitos dos verbos citados
podem ocorrer de forma ndo-comportamental (Iderweib). E a andlise da frase que

permitira perceber a diferenca.
2.5.1.5. Verbais
Os processos verbais estdo na fronteira entreraxe$s0s mentais e relacionais e

apresentam caracteristicas de ambos. Sao os meassdizer’, interpretados em sentido
lato, isto é, abrangem qualquer tipo de significsidabdlico (Idem, ibidem).

1 N&o h4 ainda traducéo estabelecida em linguaquasa para esse participante.
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Pode-se exemplificar esse tipo de processo coeguairge frase retirada da letra de
musicaManchete dos Jornaif006): Pare dedizer gue ndao me amam quedizer é um
processo verbal.

Os participantes envolvidos nos processos verhbiis Bizente, aquele que diz,
Receptor, aquele para quem algo é dito, e Verbiaggmilo que se diz, que pode ser tanto o
‘conteddo do que se diz’, como o0 ‘nome do que é’,ddomo “pergunta” ou “palavra”.
Diferentemente dos processos mentais, nos vemrisha a necessidade do participante ser

um ser consciente (Idem, ibidem).

2.5.1.6. Existenciais

Situados na fronteira entre 0s processos relasiopa materiais, e possuindo
caracteristicas de ambos, 0s processos existen@piesentam algo que ‘existe’ ou
‘acontece’ (Idem, ibidem).

Frases existenciais tipicamente contém o verbg Senilar aos processos relacionais,
mas ha a ocorréncia de outros verbos, alguns intenge relacionados aos verbos ‘existir’ e
‘acontecer’, como ‘permanecer’ e ‘surgir’, e outmpge incorporam alguma caracteristica
circunstancial, como ‘sentar’ (circunstancia deal)gHALLIDAY, 1994).

Pode-se citar, como exemplo de processo existerwifilase retirada da letra de
musicaE Gaia (2007), gravada por Cavaleiros do Fofdgaia pra todo ladoO processeé
pertence, aqui, a classe dos existenciais.

O participante envolvido nos processos existematadenominado Existente e € o
objeto ou evento a que se esta referindo. Porénpremipio, qualquer tipo de fenbmeno
pode ser construido como ‘algo’: pessoa, objetsfitincdo, abstracdo, mas, também,
qualquer acao ou evento (Idem, ibidem).

Explanados os dois primeiros componentes dos gg0se- 0S processos em Si e seus
participantes —, observe-se o Quadro 10, que listaseis tipos de processo e seus

participantes.

PROCESSO PARTICIPANTES PARTICIPANTES
OBRIGATORIOS OPCIONAIS
Material Ator Meta, Extensao, Beneficiario
Mental Experienciador e Fenbmenp -
Relacional

Atributivo| Portador e Atributo
Identificador Identificador e ldentificado
Caracteristica e Valor
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Verbal Dizente e Verbiagem Receptor
Comportamental Comportante Behaviour
Existencial Existente -

Quadro 10 — Sistema de Transitividade: procesgastieipantes
(Adaptado de CUNHA & SOUZA, 2007, p. 60.)

Passo, agora, a explanacéo do terceiro componesgradcessos, as circunstancias.

2.5.2. Circunstancias

As circunstancias sdo o terceiro e ultimo compt;elos processos. Sao realizadas
por sintagmas adverbiais ou locuc¢des prepositipadendo ocorrer com todos os tipos de
processo, e sendo melhor identificadas atravép@agintas que a elas sdo feitas (EGGINS,
1994).

O primeiro tipo de circunstancia refere-se asctoistancias de extensao’, divididas
em ‘duracdo’, a que se faz a pergunta ‘por quaetopbd?’, e ‘distancia espacial’, cuja
pergunta € ‘a que distancia?’ (EGGINS, 1994). Asuristancias de extensdo constroem
desdobramentos do processo em relacéo, no tendpwagdo da realizacdo do processo e, no
espaco, a distancia em que o processo ocorre (CURBAUZA, 2007).

O segundo tipo de circunstancia faz referénci@iesinstancias de localizacéo’, que
se subdividem em ‘temporal’, a que se perguntariqa@’, e ‘espacial’, cuja pergunta €
‘onde?’ (EGGINS, 1995). Essas circunstancias coesira localizacdo no espaco e/ou tempo
em que o processo se realiza (CUNHA & SOUZA, 2007).

O terceiro tipo de circunstancia alude as ‘cirtéimsias de modo’, que se subdividem
em: ‘meio’, a que se pergunta ‘como?’, ‘com qu&alidade’, a que também se pergunta
‘como?’, e ‘comparativas’, cuja pergunta é ‘congdsdo?’ (EGGINS, 1994). Essas
circunstancias estabelecem a forma como o procésatualizado (CUNHA & SOUZA,
2007). Halliday e Mathiessen (2004) incluiram agimda, a circunstancia de ‘grau’, para a
qual se pergunta ‘quanto?’.

O quarto tipo de circunstancia faz alusdo as uaistincias de causa’, que sao
subdivididas em: ‘razdo’, a que se pergunta ‘pa@&?qupropdsito’, a que se pergunta ‘para
qué?’, e ‘beneficio’, cuja pergunta € ‘para que(E®BGINS, 1994). Elas estabelecem a razdo
por que o processo se atualiza (CUNHA & SOUZA, 2007

O quinto tipo diz respeito as ‘circunstancias denagpanhamento’ e a pergunta feita é
‘com quem?’ (EGGINS, 1994). Esse tipo de circundtn‘é uma forma de juntar
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participantes no processo e representa os sighiscde adicdo, expresso pelas preposicoes
‘com’ ou ‘e’, ou de subtragéo, expresso pela prigos'sem’ ” (CUNHA & SOUZA, 2007,
p. 61).

O sexto tipo de circunstancias refere-se as ‘ostancias de assunto’, e a pergunta é
‘sobre 0 qué?’ (EGGINS, 1994). Esse tipo de cirtAmsa ‘“relaciona-se aos processos
verbais e € um equivalente circunstancial da vgédoe (CUNHA & SOUZA, 2007, p. 61).

O sétimo tipo alude as ‘circunstancias de papel pergunta feita € ‘como o qué?’
(EGGINS, 1994). Elas constroem “a significacdo sk’'ou ‘tornar-se’ circunstancialmente”
(CUNHA & SOUZA, 2007, p. 61). O Quadro 11 mostra wesumo das circunstancias
apresentadas.

CIRCUNSTANCIA PERGUNTA SIGNIFICADO

De Extensao Desdobramentos do processo relativos a
Duracéo Por quanto tempo? duragéo da realizacdo e a distancia em|que
Distancia espacial A que distancia? | o processo ocorre.

De Localizacao Localizacdo no espacgo e/ou tempo em |que
Temporal Quando? 0 processo se realiza.
Espacial Onde?

De Modo Forma como o processo se atualiza.
Meio Como?, Com qué?
Qualidade Como?
Comparativas Como...é/séo?

De Causa Raz&o por que o processo se atualiza.
Causa Por qué?
Razéo Para qué?
Interesse Para quem?

De Acompanhamento Com quem? Adicdo (preposic@esn ou €) ou

subtracao (preposica&en).
De Assunto Sobre o0 qué? Equivalente circunstadeiakerbiagem.
De Papel Como o qué? Construcdo da significacdo de ‘ser| ou
‘tornar-se’ circunstancialmente.

Quadro 11 — Sistema de Transitividade: circunsééngerguntas e significados
(Adaptado de CUNHA & SOUZA, 2007, p. 61.)

Halliday e Mathiessen (2004) incluem, ainda, erdsecircunstancias, aquelas de
Contingéncia, que especificam um elemento do qalializacdo do processo depende. S&o
subdividas em trés tipos. O primeiro € ‘condicaoéfere-se a circunstancias que necessitam
ser obtidas para que o0 processo seja atualizadsnitem a idéia de “se”. O segundo tipo é
‘concessao’ e constréi causas frustradas; transanitiéia de “embora”. O terceiro tipo é
‘falta’, que transmite a idéia de condi¢cao negativa
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O Sistema de Transitividade permite “identificaragdes e atividades humanas que
estdo sendo expressas no discurso e que realiga@dseado retratada” (CUNHA & SOUZA,
2007, p. 53-54), dessa forma, mostrando-se umanfiemta adequada para o objetivo deste
estudo.

Neste capitulo tratei do aporte tedrico que emlesa pesquisa. No proximo,
apresento a analise das letras de musica objet® ekdsido.



63

3. ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Nos capitulos anteriores apresentei questdes @ettim ao surgimento da musica
popular brasileira, ao forr6 e suas categorias, setanaticas utilizadas quando da
representacdo feminina nas letras de musica da MiPB¢cluido o forrd. Neste, apresento a
andlise das seis letras de musica escolhidas Corpusdesta pesquisa.

Neste capitulo, as letras de musica sdo analisamlasma sequéncia que permite
vislumbrar um dos possiveis caminhos para o delsgrte uma relacdo amorosa.

Primeiro, trato das letras de musica cujos tenrascipais sdo amor e paixao:
Obsessaogde autoria de Renato Moreno, interpretada poréFdacode, élfabeto do amar
de autoria de Bruno Caliman e interpretada pord=émjo Azul. Em seguida, examino as
letras de musica cujo tema principal sdo o ato alexbomendo aguade autoria de
Marquinhos Maraial e Isac Maraial, interpretadagades do Forrd, &enta que € de menta
de autoria de Beto Caju e Alex Padang e interpaefaat Cavaleiros do Forré. Por fim,
analiso as letras de musica que tratam de sepagasg@omentoSe quiser € assinde autoria
de Chrystian Lima, Ivo Lima e Gilton AndradePensé&o alimenticiade autoria de Gilton
Andrade, Beto Caju e Ivo Lima, ambas interpretgueda banda Calcinha Preta.

Cada letra de musica sera analisada em duas efapasneira refere-se ao Contexto
de Situacao e suas trés variaveis, campo, modagdes. A segunda, trata da analise léxico-
gramatical, através da discussao dos significagosodabulos e expressbées nas letras de
musica analisadas e do exame das letras de mosices perspectivas dos Sistemas de Modo
e Transitividade da Linguistica Sistémico-Funcio(tdALLIDAY, 1994; HALLIDAY &
MATHIESSEN, 2004), subdividindo-se em Modo e Tréuslade.

A fim de atingir o objetivo da pesquisa, contudép ré necessario utilizar todo o
conteudo desses Sistemas. Assim, havera palaveapressdes que nao serdo analisadas,
porque ndo sdo abrangidas pelo recorte utilizadoSistemas. Quando da analise do texto,
elas estardo entre parénteses. Ndo serdo consiglaradanalise — e por isso também nao
serdo transcritas — expressdes onomatopeicas, i€o@e i€ ié ié i@u ou ou ou ou ou qQu
que ndo compdem as letras, mas as melodias dasamnusique ndo sao objetos de analise
deste estudo —, bem como as repeticdes dos nomdmaddas, que nao constituem a letra de
musica, mas uma estratégia de propaganda, consonastapitulo 1.

Isto exposto, passo ao exame das letras de mligeta de estudo desta pesquisa.
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3.1.Eu n&o sou seu hamorado, mas estou apaixonado

A primeira letra de musica analisadaObsessdode autoria de Renato Moreno,
gravada pela banda Forré Sacode inicialmente nanGblado “Forré Sacode: Obsesséo —
Volume 4” (2006), e que figura na 112. posicao aliking de Outubro de 2006 das musicas
mais tocadas nas radios AM e FM do Nordeste dalBcaga letra transcrevo abaixo.

Obsessao

(Ele diz:)
Ja sao cinco da manha
E ainda nao dormi nada
Pensando em sua beleza
Eu louco vou ficar

A insbnia € meu castigo
Seu amor é meu alivio
Se vocé nao for minha
Eu n&o viverei em paz

Eu ndo sou seu namorado
Mas estou apaixonado
Sei que ele nao te ama

Da pra ver em seu olhar

Vocé também ndo o ama
Meu coracgédo te chama
Antes que eu enlouqueca
Consegui me declarar

Quero ser seu namorado
Acordar sempre ao seu lado
Esse entdo foi o motivo
Pra essa hora te ligar

(Ela diz:)
Nao, nao é amor
O que vocé sente
E s6 obsessdo

Uma iluséo
Em seus pensamentos
Que te faz fazer coisas
Assim funciona o coracéo
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Na letra de Obsessao, que eu denomino de Letraidedl (L1), hé dois agentes
interagindo. Um deles é lingisticamente marcado aprgénero masculino, através dos
vocabulos “louco”, “namorado” e “apaixonado”, poteeplo. O outro € entendido como
pertencente ao género feminino, apesar de n&o dualicguisticamente. E o que o verso “Se
vocé nao for minha” permite deduzir. A esses d@gsnges da interacdo denomino H1
(Homem 1), masculino, e M1 (Mulher 1), feminino.

3.1.1. Contexto de Situacéo

A letra deObsessadL1) é sobre um homem apaixonado (H1) que telefanaicio
da manhd para declarar o seu amor a uma mulher gMd)mantém um relacionamento
amoroso com outro homem, que, por sua vez, ndoaa-asegundo H1. E o que se pode
depreender dos seguintes versos: “Se vocé naoiftraim(...) “Eu ndo sou seu namorado”,
“Mas estou apaixonado”, “Sei que ele ndo te amadlisando o texto ainda sob a variavel
campo, nele se utiliza a linguagem do dia a dis, p&o ha termos técnicos e 0 conhecimento
assumido é o conhecimento comum (EGGINS, 2004).

Na variavel modo, a distancia espacial/interpdgsussibilitafeedbackmediato, pois
se trata de um telefonema, embora careca de consatal entre os agentes. Ja em relacdo a
distancia experiencial, a linguagem parece estalcsetilizada como agdo, acompanhando
um processo social, uma vez que, ao se declaranddl1sé age expondo 0 seu amor, mas
também provoca uma reacdo de M1 a sua declarackmais, o texto (L1) parece ter sido
escrito para ser falado: a linguagem utilizadaatareza-se como falada, com a utilizagéo de
vocabulario do dia a dia — com termos como “nédaniloiada” e “castigo” — organiza¢do em
forma de revezamento — M1 responde a declaracamde H1 —, e interagcdo em um mesmo
tempo, embora ndo em um mesmo local, uma vez gataele uma chamada telefénica. Ha,
ainda, sob essa variavel, a utilizacdo de variaatepadrdo da lingua portuguesa, pois se usa

Al

“vocé” e “tu” ao longo do texto, contradizendo ama padréo para a qual apenas uma pessoa
deve ser utilizada.

Por fim, na variavel relagdes, por ser uma inteyagéire um homem e uma mulher em
um contexto de envolvimento amoroso — mesmo quefdivado — a relacdo de poder é, em
principio, igualitaria, jA& que n&o ha hierarquidrenos agentes. Por se tratar de uma
“obsesséo”, ndo sO no titulo da letra de musices mas “proprias palavras” de M1, e
considerando que “obsessao” pode significar “agdanlestar com pedidos insistentes”

(HOUAISS, 2010) ou mesmo “perseguicao” (idem, ibileo contato entre H1 e M1 parece
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ser frequente, porém de forma negativa, e provopadele — a obsessaaléle “Obsessao”
pode significar, ainda, “apego exagerado a um reemtio” (idem, ibidem), o que significa
que o envolvimento afetivo de H1 com a situacaticd enquanto que o de M1 é baixo, pois
ela “desmente” o declarado amor de H1l e classificaemo uma obsessdo, nao
correspondendo ao seu sentimento. Ha, ainda, sabvesiavel, a utilizacdo de linguagem
informal, verificavel pela auséncia de vocabuld@omal. O Quadro 12 resume essas

informacoes.
Obsessa@.1)
* homem apaixonado telefona cedo da manha para a@ecdaeu amor a uma
Campo mulher que mantém um relacionamento amoroso com bdoimem que nao |a
amaria.

* texto escrito para ser produzido oralmente

» organizacdo em forma de revezamento

Modo » utilizacédo de vocabulario do dia a dia

» utilizacédo de variante ndo padrao

* interacéo via telefone

* linguagem utilizada como acompanhamento de um psocgocial

* relacdo de poder igualitaria

* contato frequente

» envolvimento afetivo de H1 mais alto
» utilizacdo de linguagem informal

Relacbes

Quadro 12 - Caracteristicas das Variaveis do RegishObsesséo

Concluido o exame do Contexto de SituacadOtlsessdopasso a analise léxico-

gramatical da letra de musica.

3.1.2. Andlise Léxico-Gramatical

Em L1, H1, ao mesmo tempo em que ama M1, sofreepee amor e € punido por
isso — “a insdnia € o meu castigo”. Tal fato podersio apenas percebido, mas confirmado,
pelas escolhas lexicais presentes na letra de sadi3écum lado, vocabulos que se referem ao

amor e a amada: “(sua) beleza”, “amor”, “namoradapaixonado”, “ama”, “coracao” e
“(me) declarar”. De outro, vocabulos e express@es igdicam o sofrimento de H1: “néo
dormi nada”, “louco”, “insénia”, “castigo”, “alivib(em oposicdo a sofrimento), “ndo viverei
em paz”, “antes que eu enlouqueca” e “consegui @edarar)’. Note-se que “louco” e

“enlouquecer” ndo estdo sendo aqui utilizados ettidseliteral, mas como forma de conferir



67

uma dimens&o maior que a real, evidenciando umeegate sentimento. Tem-se nessa letra
de musica, portanto, dois eixos tematicos: amofringento.

A fim de ndo enlouquecer, H1 declara o seu amorla-Mantes que eu enlouqueca,
consegui me declarar”. Ela, em resposta a declardgé “diz” que o que sente é “s0”,
apenas, tdo somente, “obsessao”, “uma ilusdo’e&ike enganado em relagdo ao seu amor por
ela, que nem corresponde, nem da importancia asestiimento. E, ao “dizer” que o seu
sentimento o “faz fazer coisas”, ela est4, ainflapando que néo é ele quem esta agindo,
mas que seu coracao esta agindo em seu lugar.

Em Obsessadha vinte e seis versos, divididos em sete estrafes sua maioria
contendo quatro versos cada um. Nessa letra deand&o parece haver um refrdo — embora,
na cancao, a sexta e sétima estrofes sejam repatitiavez a mais que as demais.

Passo ao exame do Modo na letraDibsessao

3.1.2.1. Modo

A primeira estrofe é composta de quatro versoscquéextualizam a situacdo cantada
na letra de musica: ja € de manha e H1 n&o dororgup passou a noite pensando em M1,
em sua beleza, o que o tornard louco. Essa coat&téo se estrutura linguisticamente em
forma de declaracdes, com o fornecimento de infodes para M1 por telefone, j& que o

contato é feito, por H1, através de um telefonéginQuadro 13 resume essas informacdes.

L1:1-M | (J&) s&o cinco da manha
Fornecimento de informacédo: declaracao

L1:2-M | E [eu] ainda ndo dormi nada,
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:3-M | [porque eu estava] Pensando em sua beleza
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:4-M | Eu louco vou ficar
Fornecimento de informacéo: declaracao

Quadro 13 - Analise de Modo - 12 Estrof®bsesséo

Na segunda estrofe, H1 continua a fornecer infobesara M1: fala da insonia
como castigo e que precisa dela para viver empgmag,seu amor € o alivio dele. Observe-se
gue tanto nesta como na estrofe anterior as infgyegaque H1 transmite a M1 referem-se ao
seu sofrimento por améa-la. Mais, que no momentoetgialagcdo desse amor, o sofrimento

parece ser maior que o préprio amor: “se vocé mdorfinha, eu nao viverei em paz”.
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Novamente, os versos dessa estrofe estdo lingumsticte estruturados em forma de
declaracdes, como se pode perceber no Quadro 14.

L1:5-M | A insbnia € meu castigo
Fornecimento de informacéo: declaragcao

L1:6-M | Seu amor é meu alivio
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:7-M | Se vocé nao for minha,
Eu néo viverei em paz
Fornecimento de informacéo: declaracao

Quadro 14 - Analise de Modo - 22 Estrof®bsesséo

Na terceira estrofe, H1 “diz” textualmente a M1 gg& apaixonado por ela, apesar de
nao ser seu namorado. O real namorado de M1 &,emiéncionado na letra de musica.
Segundo H1, ele, o namorado, ndo a ama, o quepsssével perceber através do olhar. Seria
essa afirmacéo uma tentativa de persuadir M1 adma ele, H1? E possivel que sim. Ele ja
manifestou que sem ela ndo vivera em paz e quaakméo, por que ela ficaria com alguém
gue ndo a ama &e a ama? Mais uma vez, ha nessa estrofe o fornetwmennformacoes,
de H1 para M1, e as frases estdo estruturadasrem fie declaragcdes. O Quadro 15 contém

essas informagoes.

L1:8-M | Eu n&o sou seu namorado
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:9-M | Mas [eu] estou apaixonado
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:10-M | [Eu] Sei que ele n&o te ama
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:11-M | [Isso = Que ele ndo te ama] Da pra ver em seu olhar
Fornecimento de informacéo: declaracao

Quadro 15 - Analise de Modo - 32 Estrof®bsesséo

Na quarta estrofe, H1 parece continuar tentantwerecer M1 a ficar com ele. Ele
afirma que ela ndo ama o namorado, mas silenci@ sofato de amar a ele, H1. Se ela ndo
ama o namorado, porque continuar com ele? Se elama H1 — o0 que parece ser 0 caso —
por que ficar com ele? O namorado ndo a ama, masrhilentdo, ela deveria ficar cate
Além disso, como H1 “conseguiu” se declarar, esseraeria desconhecido de M1, o que
aumentaria as suas chances: ela pode vir a aneaalgsgem de cujo amor nao sabia; um amor

tdo forte que seria capaz de levar aquele que te seloucura. Uma vez mais, como nessa
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estrofe h& o fornecimento de informacdes, as fragesstruturam em forma de declaragdes,

como se pode observar no Quadro 16.

L1:12-M | Vocé também ndo o ama
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:13-M | Meu coracao te chama
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:14-M | Antes que eu enlouqueca
[Eu] Consegui me declarar
Fornecimento de informacéo: declaracao

Quadro 16 - Analise de Modo - 42 Estrof®bsessao

A quinta estrofe d®bsessd®@ aquela em que H1 fala pela dltima vez antesede s
“ouvir a voz” de M1. Aqui, apés declarar o seu amafirmar que ela e o namorado ndo se
amam, ele “diz” textualmente que quer ser namodmi®. Mais, que quer acordar sempre ao
seu lado, o que talvez configure um interesse golgmazo de estabelecer uma relacdo com
comprometimento maior que um “simples” namoro. Tigdo justificaria um telefonema as
cinco horas da manh&. Novamente, os versos dedsafeesornecem informacgoes,

constituindo declaragcdes. O Quadro 17 resume edgsasacoes.

L1:15-M | [Eu] Quero ser seu namorado
Fornecimento de informacéo: declaragcao

L1:16-M | [Eu quero] Acordar sempre ao seu lado
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:17-M | Esse entéo foi o motivo
Pra essa hora [eu] te ligar
Fornecimento de informacéo: declaracao

Quadro 17 - Analise de Modo - 52 Estrof®bsesséo

Na sexta e sétima estrofes, ouve-se a “voz” deBH escuta as informacdes que lhe
foram fornecidas por H1 e a elas responde afirmanu#oo que ele sente ndo € amor, mas
“obsesséo”. Uma ilusdo que ocorre em “seus pengasieristo €, na mente de H1, logo,
fruto de sua imaginacéo. Essa ilusao e o seu aoaf@zem “fazer coisas”, dentre elas, ficar
sem dormir por pensar nela e telefonar-lhe as aacmanha para se declarar.

Embora tenha-se pensado que o amor de H1 seriantesido de M1, a utilizacdo
que ela faz do vocabulo “obsessdo” para classificaentimento dele, indica que ela ja
suspeitava desse amor. Para tanto, considerenovise adpectos. Primeiro, como ela
classificou o sentimento de H1 como algo que naia semor a partir de um Unico
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telefonema? N&o seria necessario ter acesso antemma informacdo dessa natureza —
mesmo que em forma de mera suspeita — para chegar\eeredicto” tdo rapido? Parece que
sim. Segundo, examinando o significado ja apredenpara “obsessédo” — “acdo de molestar
com pedidos insistentes; perseguicdo” (HOUAISS 0201 percebe-se que uma obsessao se
configura em algo que perdura e até se repetengo ldo tempo. Logo, esse amor declarado a
M1 parece ja ser por ela suspeitado — pode jadey imclusive, declarado anteriormente. ISso
explicaria a rapida conclusdo a que chegou solsentmento de H1, e talvez, também, o
siléncio sobre o que sente por ele: ela ndo o &hém disso, ao classificar o amor, algo
positivo, em obsessao, algo negativo, ela estaivets®nte persuadindo-o a desistir de
guerer ficar com ela, uma vez que nao parece néi@ficar com ele.

Nessas duas estrofes, novamente, os versos samstriem forma de declaracdes

pois fornecem informacdes, como se pode observ@uaalro 18, abaixo.

L1:18-M | Nao, ndo é amor
O que vocé sente
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:19-M | [O que vocé sente] E s6 obsessdo
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:20-M | [O que vocé sente €] Uma iluséo
Em seus pensamentos
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:21-M | [Uma ilusdo] Que te faz fazer coisas
Fornecimento de informacéo: declaracao

L1:22-M | Assim funciona o coracéo
Fornecimento de informacéo: declaracao

Quadro 18 - Analise de Modo - 62 e 72 Estrof@bsessao

Em Obsessaptodos os versos se estruturam em forma de degesaPor apresentar
auséncia de comandos, pode-se afirmar que a iateegresentada entre H1 e M1 no recorte
do texto de L1 caracteriza uma relacdo de podealiigtia, corroborando o que fora
identificado quando da andlise da variavel relacbes

Ademais, a voz que se “ouve” na maior parte da léér masica é de H1, que fornece
informacbes a M1. Segundo o Sistema de Modo (HAIAYD1994; HALLIDAY &
MATHIESSEN, 2004), a resposta esperada que caberaecimento de informacdes € o
reconhecimento. Vé-se, contudo, que nessa letrsn@®ica M1 ndo fornece a resposta
esperada, mas uma resposta discricionaria: a digémadas informacgdes. Ela discorda das

informacdes e parece sequer considera-las: o queehte por ela ndo é amor, € obsesséo, e
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iISso ndo desperta sua atencdo, seja porque essaesdn, negativo, ndo a interessa, seja
porque ja estd em um relacionamento amoroso. TaE$ases ndo ficam claras em L1.

Passo ao exame da Transitividade na letra de efDbisessao.

3.1.2.2. Transitividade

No Sistema de Transitividade a frase é entendid@goaama forma de representar os
padrées de experiéncia. Ela “incorpora” o princimle que a realidade € feita de
acontecimentos. E, entdo, um modo de reflexdopheacio de ordem na variedade e fluxo
dos eventos. Esse “mundo de experiéncia” é codstrpbr um conjunto de processos
realizados através de sintagmas verbais (HALLIDAY94).

A primeira estrofe d®©bsessadlL1) é composta por quatro versos. No primeiro, ha
um processo,sdq existencial, que representa algo que aconteceLl(HMY, 1994,
HALLIDAY & MATHIESSEN, 2004): Il Ja séo cinco da manha 1ll. Esse algo que acontece, o
Existente, écinco da manhaComplementando a frase, uma Circunstancia delizacao
Temporalja, que localiza o tempo em que o processo se realiza

O segundo e terceiro versos da primeira estroleldg@intos, possuem duas partes:
Il (E) [eu] ainda (ndo) dormi nada Il [porque eu estava] Pensando em sua beleza Ill. Na primeira, ha um
processo comportamentdiprmi, que se refere a um comportamento fisiolégico.elejgue
assim se comporta, o Comportante, € H1, expresstexto, de forma oculta, pdeu].
Complementando esse processo, ha trés Circunstaiciprimeira,ainda de Localizacéo
Temporal, indica que até aquele momento o proc#gssuir ndo havia ocorrido. A segunda,
nada de Grau, indica que, até aquele momento, ndoehoc&sido durante a noite em que o
processo tenha ocorrido. Note-se que, apesar e sgrcunstancias de tipos diferentes, elas
parecem comunicar 0 mesmo, uma vez que poderdéieeaapenas “eu ainda ndo dormi” ou
“eu ndo dormi nada”. Logo, como a CircunstanciaGdau vem depois da Circunstancia de
Localizacdo Temporal e do processo, ela parecemaissiambém, a funcdo de enfatizar a
informacéo. A terceira Circunstancia, por sua eede Razao, indicando o motivo pelo qual o
processo dormir ndo ocorrera até aguele momensga tesceira Circunstancia se configura,
ainda, na segunda parte desses vefposque eu estava] pensando (em) sua bel&esta
segunda parte, ha um processo comportamgrgakandp que indica um comportamento
psicolégico tipicamente humano. Aquele que assimcemporta € H1, novamente
representado no texto, de forma oculta, [eol, e o participante que estende o processo, 0

Behaver ésuabeleza



72

Por fim, no quarto verso da primeira estrofe, hapnotessolil Eu louco vou ficar lll. O
processovou ficar, parece, inicialmente, ser material, pois a elepsde perguntar “o
acontecera com o Ator?, a que se pode respondgefi¢ara louco”. Contudo, “vou ficar’ ndo
esta relacionado ao “ fazer” — processo materialas ao “tornar-se”, como se pode perceber
a partir da seguinte extensao de significado: voar => ficarei => tornar-me-ei => serei.
Assim, o processwou ficar, €, na verdade, relacional intensivo. Como contfieneAtributo,
“louco”, € também atributivo. Aquele a quem o Amtib € imputado, o Portador, é H1,
representado no texto peun

Nessa primeira estrofe d®bsessdo foram encontrados quatro processos: um
existencial, dois comportamentais, e um relacio@alprimeiro se refere ao horario da
chamada telefénica. Os seguintes sdo 0s comporaisien que constituem a metade dos
processos dessa estrofe —, cuja presenca secpgidrque indicam comportamentos de H1
em decorréncia do amor que diz sentir por M1. Essegportamentos, como visto, vividos de
forma negativa — “ndo dormi porque pensava em slex&’ — podem ter uma consequéncia,
também negativa, deixa-lo louco, o que justificprasenca do quarto tipo de processo,

relacional atributivo. Essas informacdes podenobservadas no Quadro 19.

L1:1-T | Ja cinco da manhé
Circunstancia: Localizagéo: Processo: Existencial Participante:
Temporal Existente

L1:2-T | (E) [Eu] ainda (n&o) nada [porque] [eu] [estava] | sua

(a) dormi pensandg beleza
(em)
Particip: | ProcessoParticipante
(b) Compor-| Compor-| Behaviour
tante tamental
Participant: |Circunstancic | Processo: Circunstancia: Causa: Razéo
Comportant|Localizacdo | Compor-[Circunstancia:
[Tempora tamentalModo: Grat

L1:3-T | Eu louco

Participante: Portador Participante: Atributo | Processo: Relacional: Intensivo:
Atributivo

Quadro 19 - Andlise de Transitividade - 12 Estrof@bsesséo

A segunda estrofe d8bsessd@ompde-se também de quatro versos. No primeiro, ha
um processolil A insonia é (0) meu castigo Il O processce, por ser um processo do “ser”,
relacional intensivo identificador, pois nele unmidade,a insdnig esta sendo utilizada para
definir a identidade de outreeu castigoEstas entidades, no verso em questao, constituem,

respectivamente, o Identificador/Caracteristicdaeatificado/Valor.



73

No segundo verso da segunda estrofe delilAinsonia é (o) meu castigo Ill, O process@
também trata de “ser” e também é um processo oslalcidentificador. Aqui, a entidade
utilizada para definir a identidade de outr@)@seu amgrenquanto essa outra entidade, a que
é definida, émeu alivig que constituem, respectivamente, o Identificatiandcteristica e o
Identificado/Valor.

O terceiro e quarto versos dessa estrofe, juntssyem duas partas:Se vocé nio for
minha Il Eu n&o viverei em paz lll. Na primeira, ha um processo relacional, poige um processo de
“ser”. Diferentemente dos dois versos anterioresituddo, neste, o processo relacional é
atributivo: a M1, representado no texto pocé atribui-se a qualidade de ser namorada de
H1,

respectivamente, o Portador e o Atributo. Essagirarparte, todavia, a0 mesmo tempo que

representada em L1 pominha [namorada] Esses elementos constituem,
se configura em uma frase, constitui também umau@stancia de Condicdo da segunda
parte do verso. Nessa segunda parte, ha um prowessei que por se referir a um processo
fisiol6gico, € comportamental. Aquele que se corngya Comportante, é, por sua vez, H1,
representado no texto peu Complementando o processo, duas Circunstancigsinfeira,

de Condicdo, como visto, é constituida pela prismparte desses vers@e vocé nao for
minha, enquanto a segundam pazé de Qualidade.

Na segunda estrofe de L1, encontraram-se quatroegsos. trés relacionais, a
maioria, € um comportamental. Este tem a presemsifigada na estrofe por tratar da
maneira que H1 se comporta(rd) em decorréncia dw que diz ter por M1. Esse amor, por
sua vez, como visto quando da analise de Modo emapfesenta-se de forma negativa,
através do sofrimento de H1, a que se atribui tenigticas, qualidades — negativas, ja que se
trata de sofrimento. A presenca dos processosorkis se justifica, entdo, porque € através
deles que sédo imputadas qualidades e caractesiatieatidades. Observe-se 0 Quadro 20 para

essas informacdes.

L1:4-T | Aiinsbnia

Participante: Identificador /
Caracteristica

[O] Seu amor

Participante: Identificador /

[0] meu castigo
Participante: Identificado /
Valor

[0] meu alivio
Participante: Identificado /

Processo: Relacional:
Intensivo: Identificador

L1:5-T

Processo: Relacional:

Caracteristica Intensivo: Identificador | Valor
L1:6-T | Se |vocé (n&o) minha Eu (n&o)viverei |em paz
[namorada]
Participante:| Processo: Participante:
Portador Relacional: | Atributo Circunstancis
Possessivo: Modo:
Atributivo Qualidade
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Circunstancia: Contingéncia: Condic&o Participante | Processo:
Comportant{ Comportamental

Quadro 20 - Andlise de Transitividade - 22 Estrof@bsesséo

A terceira estrofe de L1 é também composta porguetrsos. No primeiro, hd um o
processotll Eu ndo sou seu namorado Ill. Por ser um processo de “sesbué relacional intensivo, e
como, atraves dele, atribui-se uma qualidade aantidade, é também atributivo. O Portador
da qualidade é H1, representado no textoeuprenquanto a qualidade, o Atributo,séu
namorado no caso, namorado de M1.

No segundo verso da terceira estrofe, assim conmarineiro, também €& encontrado
um processo relacional atributivestoy que se refere a “serill Mas [eu] estou apaixonado I1l. O
Portador é novamente H1, mais uma vez representatikxto, agora de forma oculta, oy
enguanto a qualidade que Ihe é imputada, o Atrj@dpaixonado

O terceiro verso € compde-se de duas pameteesdo encontrados dois processos:
Il [Eu] Sei que Il ele ndo te ama IIl. Na primeira parte, o processei € mental, pois se refere a
“compreender” algo, o Experienciador desse procésdd, representado no texto, de forma
oculta, poreu O Fenémeno, por sua vezeke ndo te amaque se configura, também na
segunda parte do verso. Nessa segunda parte, espoana € mental, pois se refere ao
“sentir”. O Experienciador, aquele que sente, @marado de M1, representado no texto por
ele enquanto o Fendbmeno, aquele que é sentido, érdptesentado no texto paoe.

O gquarto e ultimo verso da terceira estrofddtsessddambém é composto por duas
partes:lll Que ele ndo te ama] Da pra ver em seu olhar lll. A primeira esti oculta e € a repeticdo da
segunda parte do verso anterique ele ndo te amaiqui, novamente, 0 processona é
mental, o Experienciador € o namorado de M1, reptagdo poele no texto, e o Fendbmeno é
M1, representado no texto per Na segunda parte do verso, ha o procdagura ver ou, em
outras palavras, “é possivel ver”, “vé-se”, que refere a um processo fisioldgico
manifestando um estado de consciéncia, no casoéiper’. O processda pra vere, entao,
comportamental. O Comportante é a primeira padglta do versogue ele ndo te amaue
poder ser resumido por “isso”: “isso da pra ver’,cemplementando o processo, uma
Circunstancia de Localizagdo Espacgah seu olhar

Na terceira estrofe da letra de musica sob andli4¢ foram encontrados seis
processos. Desses, dois séo relacionais, trésjaiananentais, e um, comportamental. Os
primeiros justificam-se porque através dele impusematributos a H1. Ja 0s processos
mentais se justificam porque, como visto anterion@eé nessa estrofe que H1 da inicio a
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tentativa de persuadir M1 a ficar com ele, o que'fiaando” de sentimentos: o amor que ele
tem por ela, mas que seu namorado ndo tem. O amtén, justifica a presenca de processos
mentais nessa estrofe. Por fim, o processo compental da pra ver utilizado para

“comprovar” o ndo amor do namorado de M1. O Qu&dreesume essas informacdes.

L1:7-T | Eu (n&o) seu namorado
Participante: Portador Processo: Relacional: Participante: Atributo
Intensivo: Atributivo
L1:8-T | Mas [eu] apaixonado
Participante: Portador Processo: Relacional: Participante: Atributo
Intensivo: Atributivo
L1:9-T | [Eu] Sei(que) (n&o) ele te ama
(a) Participante: | Participante: Processo: Menta|
(b) | Participante: Experienciador Fenémeno
Experienciador | Processo: Mental Participante: Fendmeno
L1:10-T | [(Que) ele (n&0)]| [te] hma] da pra ver em seu olhar
Participante: Participante: Processo:
Experienciador | Fenbmeno Mental
Participante: Comportante Processo: Circunstancia:
Comportamental | Localizacao:
Espacial

Quadro 21 - Analise de Transitividade - 32 Estrofghsessao

A quarta estrofe compde-se de quatro vef3gwimeiro apresenta um processo:
Il Vocé também ndo o ama llil. Por se referir ao “sentir’fama € um processo mental. O
Experienciador é M1, representado no textovymmré e o Fendbmeno é o namorado de M1,
representado pelo artigo™ no texto.

O segundo verso da quarta estrofe de L1 possyiraaessotlil [0] Meu corago te chama lil.
Aqui, 0 processo chama, apesar de aparentemei@, vemna verdade mental. Quem chama é
(0) meu coracdpno caso, o coracdo de H1. Sabe-se, contudo, spgeretsculo do corpo
humano ndo possui a habilidade de chamar alguéidp,em que se tem nesse verso é uma
relacdo metonimica, a parte sendo empregada o qoem chama ndo é o coracao de H1,
mas o proprio H1. O “chamar”, por sua vez, ndo aqtd empregado em seu sentido literal,
como guem diz “Ei, vem ca!”, mas em um sentidorfiglo, expressando a idéia de “querer”,
de “ansiar”. Assim, esta-se diante de um proceascsq refere ao “sentir”, logohamaé um
processo mental, em que o Experienciador é Hleseptado no texto pw) meu coracaoe
o Fendbmeno € M1, representado fgaro texto.

O terceiro e quarto versos, juntos, possuem trésga trés processas:Antes que eu
enlouqueca Il [Eu] Consegui Il (eu) me declarar 1ll. Na primeira parte ha o processolouquegaque é
comportamental porque se refere a um comportanpsmntoldgico, e cujo Comportante é H1,

representado no texto peu Na segunda parte, ha o processnseguique € material, pois
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se refere ao “fazer”. O Ator desse processo é eéffresentado no texto, de forma oculta, por
ey, enquanto a Extenséo, o participante que complenaeacdo, éeu) me declararEsta, por

sua vez, configurar-se, por si sO, na terceiraepdeisses versos. Nessa parte, 0 processo
declarar € verbal, pois a “declaracdo de amor” foi verlzale via telefone. O Dizente € H1,
no texto representado de forma oculta par e aquilo que se diz, a Verbiagem, € “meu
amor”, no caso, o amor de H1, representado no f@xtme Note-se, ainda, que a primeira
parte desses versos se constitui, também, em uroan€iancia de Localizacdo Temporal da
segunda partaéntes que eu enlouqueca.

Na quarta estrofe d®bsessacforam encontrados cinco verbos: dois mentais, a
maioria, um comportamental, um material e um ver@Gamo visto, nessa estrofe H1 parece
continuar tentando convencer M1 a ficar com elea Ranto, se utiliza de processos mentais
para se referir ao que sente, justificando a pgesdastes nessa parte do texto. Os outros trés
tipos de processo se justificam pelos seguintesvasto comportamental, para indicar o
estado psicolégico que estaria prestes a atingé,&jenlouquecer; o material, para indicar a
acado necessaria para nao enlouquecer; e o verbiegra declaracdo do amor de H1 foi

verbalizada por meio telefénico. Essas informag®&o resumidas no Quadro 22, abaixo.

L1:11-T | Vocé (também) (ndo) 0 ama
Participante: Experienciador Participante: Fendbmeno Processo: Mental
L1:12-T | [O] Meu coracéo(parte pelo tod te chama
Participante: Experienciador Participante: Fendbmeno Processo: Mental
L1:13-T [Antes |eu enlouqueca| [eu] consegui | [eu] me declarar
(que)
(a) Participante | Proc.:Com
Comportant| portamental -
(b) | Circunstancia: Localizac&o Participantg: Processo: | Participante: Extensao
Temporal Ator Material
(€) Participante] Participantd Processo:
B Dizente Verbiagem| Verbal

Quadro 22 - Analise de Transitividade - 42 Estrofghsessao

A quinta estrofe é composta também por quatroogefdo primeiro ha um processo,
qgueroser. lll [Eu] Quero ser seu namorado lll. Esse processo, por se referquaoer, mais
especificamente, ao “querer ser” € mental, e oficgmntes sdo H1, o Experienciador,
representado no texto, de forma oculta,g@e seu namoradono caso, namorado de M1.

No segundo verso também ha apenas um prodesswp] acordar. Il [Eu quero] Acordar
sempre ao seu lado Ill. Embora pareca, inicialmente, pertencer a classepdocessos mentais,
[quero] acordar, €, na verdade, um processo comportamental, poesmeparte,acadg em

parte,senti” (CUNHA & SOUZA, 2007, p.66). O Comportante é Hily texto representado,
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de forma oculta, poeu Complementando o processo, duas Circunstancipsmeeira, de
Duracdo Temporalsempre referindo-se a duragdo da realizacdo do comperteame a
segunda, de Qualidadsy seu ladpindicando a forma como o processo se atualiza.

Por fim, o terceiro e quarto versos, juntos, samé&mlos por duas partes e neles ha
dois processosil Esse entdo foi o motivo Il Pra essa hora [eu] te ligar 1Il. Na primeira parte, ha o processo
foi, que é relacional intensivo, pois trata de “s&sse processo esta sendo utilizado nesse
verso para atribuir uma identidade a algo: a idewl deesseé dada popb motivo pra essa
hora eu te ligar Essas entidades sao, respectivamente, o ldedtfiCaracteristica e o
Identificador/Valor do processo. O participanteniidiecador/Valor, por sua vez, engloba uma
Circunstancia de Propdsitpra essa hora eu te ligae a segunda parte desses versssa
hora (eu) te ligar.Nessa segunda partear € uma acao e, portanto, um processo material,
cujos participante sao o Ator, que € H1 — no tegfmesentado, de forma oculta, por— e a
Meta, que é M1, representada p@no texto. Complementando o processo, a Circunistanc
de Localizagdo Temporaksa horaindicando o tempo em que o processo se realiza.

Nessa quinta estrofe foram encontrados quatro gsose mental, comportamental,
relacional e material, um de cada tipo. Aqui, HAl&f pela dltima vez em L1. Ele manifesta o
seu sentimento de amor — querer ser namorado detxer acordar ao lado da amada —, mas
também o seu agir por amor — querer acordar aodadamada, novamente, e ligar-lhe para
declarar o seu amor —, justificando a presenca plosessos mental, comportamental e
material na estrofe. Por fim, identificando o motda ligacéo tdo cedo da manh&, o uso do

processo relacional. Observe-se o Quadro 23 par@sumo dessas informacoes.

L1:14-T | [Eu] quero ser seu namorado
Participante: Experienciador Processo: Mental Participante: Fendbmeno
L1:15-T | [Eu] [quero] acordar sempre ao seu lado
Participante: Processo: Circunstancia: Duracéo | Circunstancia: Modo:
Comportante Comportamental Temporal Qualidade
L1:16-T |Esse (entad 0 rotivo | pra | essa hora [eu] te ligar
(a) Circunstancia Participantg Participantg Processo:
Localizacéo: | Ator Meta Material
Temporal
(b) Circunstancia: Causa: Propgdsito
Participante | Processo: Participante: Identificador / Valor
Identificado /| Relacional:
Caracteristic| Intensivo:
Identificador

Quadro 23 - Andlise de Transitividade - 52 Estrof@bsesséo

A sexta e sétima estrofes, juntas, possuem set®s/e©s dois primeiros, juntos,

possuem duas partes e neles sdo encontrados OCESgWSII No, ndo é amor Il O que vocé sente Il



78

Na primeira parte, o procesgoclassifica-se entre os relacionais intensivos. €oatraves
dele, sdo atribuidas caracteristicas a uma entigtelé também do tipo Atributivo. Assim, o
Atributo éamor e o Portador & que vocé sentgue configura-se, ainda, na segunda parte
dos versos. Nessa segunda parte o procsgeé mental, o Experienciador é H1, no texto
representado psocé eo queé o Fenbémeno

O terceiro verso, assim como os dois primeirognstituido por duas partes; contudo,
a primeira esta ocultal [0 que vocé sente] E s6 obsessao Ill. A primeira desse verso € a repeticdo da
segunda dos versos anteriores: ha um procesaete que € mental, um Experienciadeocé
no caso, H1, e um Fenbmenm,que. Essa primeira parte se constitui, também, em um
participante da segunda parte. Nesta, o procestassifica-se como relacional intensivo, e,
como confere qualidade a uma entidade, € tambébutatp. O Atributo €éobsessdoe a
entidade que o tem imputado, o Portadar géie vocé sente

O quarto e quinto versos, juntos, possuem dudesoBIro que vocé sente] Il [é] Uma ilusdo
Em seus pensamentos Ill. A primeira parte desses versos € a repeticdeglanda parte do primeiro
e segundo versos, ja analisada. A segunda parseipos processa, relacional intensivo, e
também atributivo, porque atribuicaque vocé H1 — sente o Portador, a qualidade dena
ilusdo que é o Atributo do processo. Este, € complerdentmor uma Circunstancia de
Localizacdo Espaciabm seus pensamentagie significa “dentro de sua cabeca”, logo, fruto
da imaginacgéo, no caso, de H1.

O sexto verso possui duas partes e nele ha dwegsoslil [ Uma ilusdo] Que te faz Il fazer
coisas Ill. Na primeira parte ha o procedsa, queé material, pois se refere ao “fazer” — Note-
se gue ele também transmite a idéia de obrigagAduao, 0 recorte tedrico neste estudo
adotado ndo abarca tal tipo de significado e, p&so,i ele ndo serd analisado.
Complementando esse processo, tem-se 0 Atog, ilusdg e a Metate (...) fazer coisasA
Meta desse processo, por sua vez, constitui-seétamia segunda parte do verso. Nessa
parte, o processo é novamente matefdakr, cujos participantes sdo H1 como Ator, no texto
representado pde, ecoisascomo Meta.

Por fim, no sétimo verso, ha um procedsmciona il Assim funciona (= é) o coragao Il
Aparentemente material, é, na verdade, relaciam&nsivo, pois significa “é”, e como,
através dele, se atribui uma identidade a algo, tipd identificador. Dessa forma, a entidade
que esta sendo identificadaaésim enquanto a entidade que identifica €oracadq que
constituem, respectivamente, o Identificado/Carésttea e o Identificador/Valor.

Na sexta e sétima estrofes foram encontrados nm@egs0s. Desses, quatro sao

relacionais, a maioria, trés sdo mentais, e do@enais. E nelas que M1 se manifesta em
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relacdo a declaracdo de amor de H1. Como nesga$essM1l basicamente caracteriza e

identifica o sentimento dele como n&o sendo am@reaenca de uma maioria de processos
relacionais esta explicada. J& os processos meaisstificam por se tratar de sentimentos
nessas estrofes. Os materiais, por sua vez, a estdo acdo decorrente do sentimento.

Observe-se 0 Quadro 24 para o resumo dessas igoesia

L1:17-T | (Nao, ndo) amor 0 que vocé sente
(@) Participante:| Participante: Processo:
Fendmeno | Experienciador Mental
(b) | Processo: Relacional: Participante: Participante: Portador
Intensivo: Atributivo | Atributo
L1:18-T | [O que] [vocé] [sente] (s6) obsesséo
(a) | Participante: Participante: Processo:
Fendbmeno Experienciador | Mental
(b) | Participante: Portador Processo: Relacional: Participante:
Intensivo: Atributivo | Atributo
L1:19-T | [O que] [vocé] [sente] | [€] umailuséo | em seus
pensamentos
(a) | Participante:| Participante: Processo:
Fendmeno | Experienciador Mental
(b) | Participante: Portador Processo: Relacional: Participante:| Circunstancia:
Intensivo: Atributivo | Atributo Localizacao:
Espacial
L1:20-T | [uma ilusdo] (que) | faz te fazer coisa
(a)* Participante: Ator Processo: MateriaParticipante: Meta
(b) | Participante: Ator |Processo: Material Participante: Meta
L1:21-T | Assim 0 coragao
Participante: Identificado / Processo: Relacional: Intensivo: | Participante: Identificador /
Caracteristica Identificador Valor

Quadro 24 - Analise de Transitividade - 62 e 7fdfss —Obsessao

Na letra de music®Dbsessap foram encontrados 32 processos. Desses, onze, a
maioria, é de processos relacionais, o0 que equivake4% dos processos de L1. Em segundo
lugar, estdo os processos mentais, em numero dg pexfazendo 28,1% dos processos da
letra de musica. Em terceiro lugar, vém 0s processmportamentais, em numero de seis,
perfazendo 18,8% da letra de musica. Em quarta,legapatados, 0s processos existenciais e
verbais, com uma ocorréncia cada um e perfazeridé 8ps processos @@bsessacada. A

Figura 07 traz esses numeros.
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Processos em Obsessao

B Materiais

3,1% 12,5% m Comportamentais
18,8% W Mentais

@ Verbais

O Relacionais

3.1% 28,1%

@ Existenciais

Figura 07— Analise de Transitividadered@ssos er®bsesséo
Fonte: Dados da pesquisa, 2010.

Como visto anteriormente, a letra de musica obsgss&sui dois eixos tematicos. O
primeiro, que se refere ao amor, e 0 segundo, faionsnto, que parece, no recorte de L1, ter
uma amplitude maior que aquele. Essas informacépsesentadas anteriormente, sao
corroboradas nas estruturas linguisticas apresentatetra de musica.

Os processos relacionafo aqueles que estabelecem uma conexéo entreckgid
identificando-as ou classificando-as, na medida goe associam um fragmento da
experiéncia a outro( CUNHA & SOUZA, 2007, p. 58). A maioria desses q@esos se
justifica na letra d®©bsessagorque € através deles que H1 identifica e claagiinto o seu
amor — “namorado” e “apaixonado”, por exemplo —mjoao seu sofrimento — “castigo” e
“alivio”, por exemplo, assim como M1 o fard em ¢dla ao sentimento de H1 por ela —
“obsesséao” e “iluséao”.

Os processos mentais sdo aqueles que se referesentig pensar, compreender e
querer (HALLIDAY, 1994, HALLIDAY & MATHIESSEN, 2004 e sédo utilizados em
Obsessagustamente por essa letra de musica tratar davssrtb: amor e sofrimento.

Por fim, para que o amor se concretize é necessagio. OS processos
comportamentais, por serem em parte acao, emgenrtie (CUNHA & SOUZA, 2007, p. 66)
estdo presentes embsessdopor “traduzirem” os comportamentos e atitudes de H

decorrentes do sentimento que nutre por M1.



81

3.1.4. Representacoes

Em Obsessada os eixos teméaticos de amor e sofrimento, endlrecorte de L1,
parece mais sofrer que amar M1. Se o remédio pso&imento de H1 é o amor de M1 e isso
ela ndo Ihe da, entdo H1 continuara a sofrer. Logesa letra de musica, H1 é representado
como aquele que sofre pelo amor de uma mulher,aeoM1 é representada como aquela
gue causa o sofrimento do homem, conforme analsedodo e Transitividade. Essa forma
de representacdo feminina confirma parcialmenteesgltados encontrados por Beltrdo Jr.
(1993) — destruidora de coragfes; Santa Cruz j1:9%92ulher causadora de males: loucura;
Ferreira (1995) — enlouquece o homem; e Santosl)j280faz o homem sofrer. Essa
representacdo confirma totalmente os resultadosnéaclos por Ribeiro (2007) — mulher
razédo do sofrimento do homem: mulher motivo delas&o e sofrimento.

Passo, a seguir, a analise da segunda letra dearalgeto de exame deste estudo.

3.2.Quero sempre te amar

A segunda letra de musica sob anal&iabeto do amqré de autoria de Bruno
Caliman e foi gravada pela banda Forré Anjo Azal, 2007, no CD intitulado “Anjo Azul
Volume 1". Essa letra de musica figura em quednkingsdistintos das muasicas mais tocadas
nas radios AM e FM do Nordeste do Brasil: julho 207, 502.posicéo; abril de 2008,
242 posicao; outubro de 2007, 112. posicao; erfadei 2008, 42.posicao.

Transcrevo a letra déifabeto do amoabaixo:

Alfabeto do amor
Vou cantar de A a Z pra falar tudo o que eu queswaocé

A de amor
B de beijo
C de calor
D de desejo

E de encanto
F de fixacao
G de gamo
H de histéria da paixao

[, insuportavel viver sem vocé
J de jamais vou te esquecer
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L da lembranca que ficou
M dos momentos de amor

N, nada vai nos separar
O, obrigado por ficar

P, de paixao que vai rolar

Q, quero sempre te amar

R da nossa realidade
S, S pode ser saudade
T, te quero de verdade
U de Unica
V de vontade
Vontade de te amar

X e Z eu ndo preciso nem dizer
A de amor!
Na letra de musicAlfabeto do amqrque denomino Letra de Musica 2 (L2), ha dois
agentes mencionados. Um é linguisticamente marcadoo género masculino, através do
vocabulo “obrigado”, e a que denomino H2. O outrsn&cado com o género feminino,

através do vocabulo “Unica” e € denominado de M2.

3.2.1. Contexto de Situacéo

A letra deAlfabeto do amog sobre um homem, H2, que canta de A a Z o que sen
sobre a mulher amada. Para tanto, para cada letadfabeto latino atribui uma palavra,
expressao ou frase. Ainda conforme a variavel campolL2 utiliza-se a linguagem do dia-a-
dia — observem-se, por exemplo, os vocabllego, calor e gamo— e o conhecimento
assumido é o conhecimento comum, nao o técnico.

Na variavel modo, a distancia espacial/interpesaé@al parece permitir teedback
imediato. Sabe-se que H2 esta cantando para M2nawé possivel precisar se ela esta no
mesmo local que ele, ou mesmo se 0 esta escutaodserve-se no primeiro verso que ele
diz que vai cantar para falar tudo o que qui Vocé” e nédo fira vocé€”. Na primeira
hipotese, eles estando em um mesmo ambiente, &taedo de uma cancdo — H2 anuncia
que “vai cantar” —, deedbackseria rapido, ndo imediato, pois seria necessdji@mrdar o
término da cancdo, como em uma apresentacdo mublaakegunda hipétese, ela néao
escutando a cancao,feedbackseria retardado, pois aconteceria apenas aposutaeso

radio, por exemplo. J& no que se refere & dist@xgariencial, a linguagem é utilizada como
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0 proprio processo em andamento — cantar — rafletsobre a experiéncia — amar. E a
linguagem como reflexao.

O texto esta organizado de forma monologica — stowee” H2 —, caracteristica de
linguagem escrita. Além disso, ndo parece ser ¢&pen — apesar de haver pessoas que
possuem a habilidade de fazer rimas de improvi@npos repentistas —, ao contrario, parece
estar organizado em formato de rascunho final,ddeas rimas e as escolhas lexicais que se
enquadram em um determinado eixo tematico, a str adiante.

Por fim, na variavel relacdes, pode-se percebeaqetcdo de poder entre H2 e M2 é
aparentemente igualitéria, ja que se trata de wiegdo de amor entre um homem e uma
mulher membros da sociedade ocidental, logo, entipio, ndo hierdrquica. Em relagdo ao
contato, este parece ser frequente, sob a 6tit42d& o que se pode perceber a partir dos
versosinsuportavel viver sem voe&a nossa realidad€Quanto ao envolvimento afetivo e ao
comprometimento com a relagdo, o nivel de H2 é-albbservem-se os versoada vai nos
separare quero sempre te amaguanto a M2, por ndo se “ouvir’ a sua “voz” paseafirmar
apenas, até este ponto do exame de L2, que o adl@lde envolvimento afetivo e de
comprometimento com a relacdo € menor que o dele,uez que ele a agradece por “ficar”.
Para concluir, pode-se afirmar que a linguagenzath emAlfabeto do amogé informal, por
possuir um vocabulario coloquial, com abreviaturgsa falar tudo —e girias -vai rolar. O
Quadro 25 resume essas informacoes.

Alfabeto do amo(L2)

Campo * homem canta o0 que sente sobre a mulher amada.

texto escrito com caracteristicas de linguagemitascr

 organizacao de forma monoldgica

» utilizacédo de vocabulario do dia a dia

Modo » utilizacéo de variante ndo padrao

* interacao via apresentacao musictdexbackapido
ou

* interacao via radio feedbacketardado

* linguagem utilizada como o processo social

* relacdo de poder igualitaria

* contato frequente

* envolvimento afetivo de H2 alto
» utilizacao de linguagem informal

Relacbes

Quadro 25 - Caracteristicas das Variaveis do RegishAlfabeto do amor

Passo a analise |éxico-gramatical da letra de ra&sib exame.



84

3.2.2. Anéalise Léxico-Gramatical

O significado mais comumente atribuido a alfab&téconjunto das letras de um
sistema de escrita’” (HOUAISS, 2010). Contudo, pxtersdo de sentido, alfabeto pode
significar também “qualquer lista ou relacdo disaasm ordem alfabética” (idem, ibidem) e
esta € a acepcao utilizada Atfabeto do amar

Essa “relacéo disposta em ordem alfabética”, compudprio titulo da letra de musica
informa, é sobre o amor. Em L2, H2 nédo fala simpkste de amor, mas de M2 e de seu(s)
sentimento(s) por ela. E o que se pode percebarta ga anéalise do primeiro verstou
cantar de A a Z pra falar tudo o que quero de vddé@s versos seguintes, H2 “fala” sobre
M2: o amor, o beijo, o calor e o0 desdgla Em seguida, “fala” de si em relacdo ao que sente
por ela: o encanto e a fixacdo que tem por M2 ato de estar “gama(n)do” por ela. H2
encerra esse trecho de L2 mencionando a histépaiddo de ambos. Note-se que nos casos
citados as acepg¢Oes dos vocabulos referem-se alabétote a idéias positivas.

H2 segue “cantando de A a Z". Ele listou qualidade M2, em seguida, o que sente
por ela — ambos positivos — e agora usa expres&igsntido negativo, ndo sobre ela, sobre o
relacionamento, mais especificamente, sobre o&euirto: [€] insuportavel viver sem vogcé
jamais vou te esquecelembrancaque ficou dos momentos de am@&sses versos tratam do
que parece ser, no espaco temporal de L2, um mordergeparacdo: se € insuportavel viver
sem M2, é porque H2 sabe como € viver assim; saigsami esquecé-la, € porque ndo mais a
tem e porque lembrara que um dia a teve, e o queeBta sdo as lembrancas dos momentos
de amor.

Nos versos que se seguem, esse momento de separelgdgado ao fim: H2 afirma
gue nada os separara, agradece por M2 ficar cqndielgue a paixao “vai rolar” e que quer
ama-la para sempre. Se nada ir4 separa-los, ée@guouve ao menos uma ameaca de
término de relacionamento, e se ele agradece pdicak, o relacionamento provavelmente
tenha mesmo sido interrompido. A paixdo entdo ‘ndar’, porque estdo retomando a
relacdo, e,como H2 teve a experiéncia de viveraanmguer sempre ama-la. Isso significaria
que quer passar o resto da vida com M2 ou quealgsejesse amor, como diria Vinicius de
Moraes seja infinito enquanto dufe

Observe-se, ainda, que nesse trechoAllabeto do amorH2 volta a empregar
vocabulo — apenas um — de sentido negatbeparacdp e que novamente se refere ao
relacionamento, ndo a M2. Outra observacao a se f@sse trecho € o empregootieigada

Alguém agradece quando “se sente devedor de um, fd@aima amabilidade” (HOUAISS,
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2010) de uma gentileza. Estaria M2 fazendo algwuorfau gentileza para H2? Estar com
alguém por “favor”, “amabilidade” ou “gentileza” m& amor, é gratidao. Diante disso, pode-
se agora afirmar que o nivel de envolvimento afetivle comprometimento com a relacéo de
M2 é de médio a baixo — ela sentiria algum tip@f#¢o por ele ou estaria com ele apenas por
“favor”. Estar com H2 por “favor”, ou mesmo nutrmméapenas algum afeto por ele, traz
consequéncias para a relagcédo de poder dentroatnamhmento.

Como visto anteriormente, por se tratar de um i@mb@atnento amoroso entre um
homem e uma mulher membros da sociedade ocidant&lhcao entre eles ndo € hierarquica.
Seria, entdo, em principio, igualitaria. Entretas® M2 sentir afeto — e ndo amor — por H2,
ela provavelmente sofrer& menos com o fim do refeshento que ele. Ela, entdo seria
menos dependente emocionalmente dele. Se, no @datestiver com H2 por “favor”, ela
pode por fim a relacdo quando quiser — quem desla éele e ndo o contrario. Nesse caso,
ela seria ainda menos dependente emocionalmerdge E@ quaisquer situacdes, M2 teria
mais poder dentro do relacionamento, o que tornelagdo nédo igualitaria. Diante dessas
informacdes, € possivel que esse amor seja mesifitttd enquanto dure”.

Por fim, H2 segue falando do relacionamento e dés¥esentimento(s) por M2: da
realidade do casal, de saudade, de realmente lguer@a vontade de ama-la. Ele afirma
ainda que ela é Unica, que aqui pode ser integwetamo “que nao tem outro igual’
(HOUAISS, 2010), quanto como ser a Unica na videl2le

Seguindo-se ao verso sobre a letra U, ¥XsaZ eu ndo preciso nem diz&pos listar
qualidades de M2 e seus sentimentos por ela eglalgfio, seu “recado” parece estar “dado”,
dai a ndo necessidade de listar as letras X e Zem@o, volta a canté de amoyconcluindo
a letra de musica, remetendo ao seu inicio e, ipehmente, lembrando que o que ensejou 0
seu cantar foi o amor.

Como fechamento desta parte, dos vocabulos essdes utilizados por H2, a
maioria tem sentido positivo, contrapondo uma nmé&ale sentido negativo. Entretanto,
independente do sentido, enquadram-se no eixoitenfamor e paixao”, que parecem estar
sendo usados em L2 intercambiavelmente.

Em Alfabeto do amoha vinte e cinco versos, divididos em sete estrajae contém,
em média, quatro versos cada uma. A primeira passwerso e a sexta e sétima possuem
respectivamente seis e dois versos. O refrdo é astmpela quinta e sexta estrofes.

Passo ao exame do Modo na letradtfabeto do amor.
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3.2.2.1. Modo

A primeira estrofe délfabeto do amoé composta por um Unico verso, que introduz o
conteudo da letra de musica e a partir do qual emstetdo se desenrola. Nesse verso H2
indica que ira falar tudo o que quer de M2, pargotage utilizando de um alfabeto. Atravées
desse verso, H2 fornece uma informacdo. O recefdgesa informacdo — bem como do
contetdo dessa letra de musica — ndo esta clararagplicitado no texto. E provavel que
seja, ndo necessariamente € M2, uma vez que HAaafjue cantara tudo o que quee*

Ay

VOCE€” e nao para vocé”. Por ser um fornecimento de informacao, &ss80 se estrutura em
uma declaracéo.

Na segunda estrofe, H2 da inicio ao cantar deléalbeto, listando as letras de Aa D
e a elas conferindo, como visto anteriormente,idadés positivas sobre M2. Aqui também
h& o fornecimento de informacdes, com os versestseturando em forma de declaracdes,

como se pode observar no Quadro 26.

L2:1-M | [Eu] Vou cantar de A a Z pra falar tudo o que eu qero de vocé
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:2-M | A [é a primeira letra] de amor
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:3-M | B [é a primeira letra] de beijo
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:4-M | C [é a primeira letra] de calor
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:5-M | D [é a primeira letra] de desejo
Fornecimento de informacédo: declaracao

Quadro 26 - Analise de Modo — 12 e 22 Estrofaabeto do amor

H2 continua cantando o seu alfabeto na terceir@aofest Aqui, como visto
anteriormente, H2 fala de M2 apenas indiretamegydejue nesses versos ele fala de si em
relacdo ao que sente por ela, e lista as letrak éeH, novamente com caracteristicas
positivas. Mais uma vez os versos fornecem infodesce, por isso, estruturam-se em

declaracdes. Observe-se o Quadro 27.

L2:6-M | E [é a primeira letra] de encanto
Fornecimento de informacéo: declaragcao

L2:7-M | F [é a primeira letra] de fixac&o
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:8-M | G [é a primeira letra] de [eu] gamo
Fornecimento de informacédo: declaracao
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L2:9-M | H [é a primeira letra] de histOria da paixao
Fornecimento de informacéo: declaracao
Quadro 27 - Analise de Modo — 32 Estrofalfabeto do amor

Na quarta estrofe, H2 novamente fornece informacdessa vez sobre 0s seus
sentimentos referentes ao periodo de separacidasab &le canta as letras de | a M e se
utiliza de palavras e expressfes de sentido nega&im versos que também se estruturam em
declaracdes, como se pode observar no Quadro &&pab

L2:10-M | | [é a primeira letra de] [é] insuportavel [eu] viver sem vocé
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:11-M | J [é a primeira letra] de [eu] jamais vou te esquexr
Fornecimento de informacédo: declaracao

L2:12-M | L [é a primeira letra] da lembranca que ficou
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:13-M | M [é a primeira letra] dos momentos de amor
Fornecimento de informacéo: declaracao

Quadro 28 - Analise de Modo — 42 Estrofalfabeto do amor

Na quinta e sexta estrofes, € terminado o momentepgaracdo. H2 continua a cantar
0S seus sentimentos sobre a relacdo com M2, codéedaracteristicas ndo mais negativas,
mas positivas, como visto anteriormente. Na quaestaofe, ele lista as letras de N a Q, e na

sexta, as letras de R a V. O Quadro 29 traz unmeslessas informagoes.

L2:14-M | N [é a primeira letra de] nada vai nos separar
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:15-M | O [é a primeira letra de] obrigado por ficar
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:16-M | P [é a primeira letra] de paixdo que vai rolar
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:17-M | Q [é a primeira letra de] [eu] quero sempre te amar
Fornecimento de informacéo: declaragcao

L2:18-M | R [é a primeira letra] da nossa realidade
Fornecimento de informacéo: declaragcao

L2:19-M | S, S pode ser saudade
Fornecimento de informacéo: declaragcao

L2:20-M | T [é a primeira letra de] [eu] te quero de verdade
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:21-M | U [é a primeira letra] de [vocé €] Unica
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:22-M | V [é a primeira letra] de vontade
Fornecimento de informacéo: declaracao

L2:23-M | [V é a primeira letra de] vontade de te amar
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| Fornecimento de informac&o: declaragéo |

Quadro 29 - Analise de Modo — 52 e 62 Estroféfabeto do amor

Na sétima estrofe, ha o fechamento da letra decalSi&io € necessario mencionar as
letras X e Z, porque o que fora dito parece jasséiciente, e 0 verso inicial sobre o amor é
retomado. Nesta ultima estrofe, os versos tambénedem informacdes e se estruturam em

declaracdes, como se pode perceber a partir dor@8ad

L2:24-M | X e Z eu ndo preciso nem dizer
Fornecimento de informacéo: declaragao

L2:25-M | A [é a primeira letra] de amor
Fornecimento de informacéo: declaracao

Quadro 30 - Analise de Modo — 72 Estrofalfabeto do amor

Em Alfabeto do amoos versos todos estdo estruturados em forma darde@es, e ha
auséncia de comandos. Tal fato — mesmo se “ouviapehas a “voz’de H2 — poderia fazer
supor que em L2 a relacdo de poder existente E2teeM2 seria igualitaria, contudo, como
visto quando da andlise lexical, a presenc¢a dobdodobrigado” indica que essa relacao
nao o é, estando H2 em uma posi¢cdo de menor poder.

Passo ao exame da Transitividade na letra de en@sicanalisada.

3.2.2.2. Transitividade

A letra deAlfabeto do amoe uma relacdo de caracteristicas de M2, do amét2de
por ela e de seus sentimentos sobre a relacamstispm ordem alfabética. Essa lista, da
forma como € apresentada na letra de musica, afgii@s componentes linguisticos. Quando
emAlfabeto do amoH2 canta, por exempl®d, de amoy estdo ai omitidos [é a primeira letra]
e [o vocabulo]. No texto para analise, incluo agemgrimeira expressdo, colocando-a entre
parénteses, pois ndo a analiso. Primeiro, porquexglicita-la, faco-o tdo somente para um
melhor entendimento do contelddo da frase. Se estéla na letra de musica, é porque néo é
essencial para o entendimento da mensagem. Segemdmnitida, € porque ndo carrega o
significado principal da mensagem, o que se faavésr dos vocabulos e expressbes que se
iniciam com as letras do alfabeto, explicitos naadeQuanto a [0 vocabulo], ndo é essencial,
sequer necessario para um melhor entendimento dgagem, por isso nao foi incluido.

A primeira estrofe délfabeto do amo(L2) compde-se de apenas um verso, dividido
em trés partes e nele sdo encontrados trés precugBa Vou cantar de A a Z pra Il [eu] falar tudo Il o
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que [eu] quero de vocé IIl. Na primeira parte, 0 processo cantar é comportaheis representa a
exteriorizagcdo de um estado psicologico, o amorH@epor M2. Aquele que assim se
comporta, o Comportante, é H2, representado no,tebet forma oculta, pau enquanto o
participante que estende o processBgbaver €éde A a Z Complementando o processo, ha
uma Circunstancia de Propdésipra [eu] falar tudo o que [eu] quero de vaegie constitui a
segunda e terceira partes do verso. Na segunda-pau] falar tudo (0) que [eu] quero de
vocé —+ ha o processfalar, verbal, pois € um processo do “dizer”. Aquele fal@, o Dizente,
€ H2, representado no verso, de forma ocultagepoenquanto aquilo sobre o que ele quer
falar, a Verbiagem, &do o que [eu] quero de vocue constitui a terceira parte. Nessa
parte, o processo encontradqurg mental, por se tratar da experiéncia internagderer”,
no caso, alguém. Aquele que quer, o Experienciagldi2, no texto representado pex
engquanto aquele que se quer, o Fendbmeno, € M2seiado porocé

Nessa primeira estrofeantar, € “em parte,acdq em parte,sentir’ (CUNHA &
SOUZA, 2007, p. 66). A acdo se manifesta atravaseespécie de declaracdo de amor, que
seriafalar tudo, enquanto sentir seria 0 que H@er dela. Essa conexdo entre acdo e
sentimento justifica a presenca de processos caampentais, mentais e verbais na primeira
estrofe. Note-se quguerode, nesse verso, esta empregado como 0 que se tdadgahe
“falar sobre”, “dizer a respeito”, e ndo aquilo (geesolicita que alguém faca. Observe-se o
Quadro 31 para essas informagoes.

L2:1-T | [Eu] Vou cantar deAaZz pra [eu] falar tudo o que [eu]
€) qguero de vocé
Participante:| Processo: Participante: Circunstancia: Causa: Propésito
Comportantel Comportamental Behaver
() | (...) pra [eu] falar tudo o0 que eu quero de vocé
Participante: Dizente| Processo: Verhal Participavierbiagem

Circunstancia: Causa: Propésito (Continuacao dé-I2a))

(©) [ (..)) tudo o (=aquilo) (que) [eu] quero (de) vocé
Participante: Processo: Mental Participante:
Experienciador Fendbmeno

Participante: Verbiagem (Continuacdo de L2:1-T (b))
Circunstancia: Causa: Propésito (Continuacao dé-I2a))
Quadro 31 - Analise de Transitividade - 12 Estrofdfabeto do amor

A segunda estrofe é composta por quatro versds, wa contendo um processoA
[€] [(a primeira letra)] (de) amor 1II, 11l B [é] [(a primeira letra)] (de) beijo IIl, 11l C [é] [(a primeira letra)] (de) calor Il € 111 D
[é] [(a primeira letra)] (de) desejo IIl. EM todos 0s versos, a letra do alfabeto se awina qualidade.
Assim, o0 processe, presente em cada um dos versos, € intensivatiiiob Os Portadores
das qualidades sé&o as letras do alfaBeR) C e DD, enquanto as qualidades, os Atributos, séo,



respectivamenteamor, beijo, calor e desejo Estas informacgdes estdo resumidas no Quadro

32, abaixo.
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L2:2-T

A

[

[(a primeira letra)] (de) amor

Participante: Portador

Processo: Relacional:

Intensivo: Atributivo

Participante: Atributo

L2:3-T | B [€] [(a primeira letra)] (de) beijo
Participante: Portador Processo: Relacional: Participante: Atributo
Intensivo: Atributivo
L2:4-T | C [€] [(a primeira letra)] (de) calor
Participante: Portador Processo: Relacional: Participante: Atributo
Intensivo: Atributivo
L2:5-T | D [€] [(a primeira letra)] (de) desejo

Participante: Portador

Processo: Relacional:

Participante: Atributo

Intensivo: Atributivo
Quadro 32 - Analise de Transitividade - 22 Estrofdfabeto do amor

Na terceira estrofe, a maioria dos versos — trésrel@uatro — contém um processo
cada, enquanto um contém dois proces8as[s] [(a primeira letra)] (de) encanto IlI, il F [é] [(a primeira
letra)] (de) fixagdo IlI, 1Il G [é] [(a primeira letra)] (de) Il [eu] gamo Il € Il H [é] [(a primeira letra)] (de) histéria da paixao
. Destes versos, trés contém apenas o pro&ssiacional intensivo atributivo: o primeiro,
0 segundo e o quarto versos da estrofe, que comdem ao sexto, sétimo e nono versos da
letra de musica. Os Portadores desses processaasdatras do alfabeth, F e H, e os
Atributos sao, respectivamengacantq fixacaoe histéria dapaixao.

O terceiro verso da estrofe, equivalente ao oithvy®.2, possui duas partess [é] [(a
primeira letra)] (de) 1l [eu] gamo 1ll. Na primeira, estd o processo relacional intensivibutivo &,
cujos participantes s&@, como Portador, ¢eu] gamo como Atributo. Este, por sua vez,
constitui a segunda parte do verso. Nessa papepaessayamoé comportamental, por se
tratar de um processo de consciéncia representado torma de comportamento: H2 esta
“gamado” e deixa transparecer isso, justamenteegrdo contelido da letra de musica, em
cujo espaco temporal ele canta. Aquele que gan@groportante, € H2, representado no
texto, de forma oculta, p@u O Quadro 33 resume essas informacoes.

L2:6-T | E [€] [(a primeira letra)] (de) encanto
Participante: Processo: Relacional; Participante: Atributo
Portador Intensivo: Atributivo

L2:7-T | F [€] [(a primeira letra)] (de) fixac&o
Participante: Processo: Relacional; Participante: Atributo
Portador Intensivo: Atributivo

L2:8-T | G [€] [(a primeira letra)] (de) [eu] | gamo

Processo:
Comportamental

Participante: Comportante
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Participante: Processo: Relacional: Participante: Atributo
Portador Intensivo: Atributivo
L2:9-T | H El [(a primeira letra)] (de) histéria da paixdo
Participante: Processo: Relacional: Participante: Atributo
Portador Intensivo: Atributivo

Quadro 33 - Analise de Transitividade - 32 Estrofdfabeto do amor

A quarta estrofe délfabeto do amoré composta por quatro versos, a maioria
contendo mais de uma parte e mais de um procedadliCHé] [(a primeira letra)] (de) Il [é] insuportavel
[l [eu] viver sem vocé Ill, 11 J [é] [(a primeira letra)] (de) Il jamais [eu] vou te esquecer lII, IIl L [é] [(a primeira letra)] de Il a
lembranga que ficou 11l € 11l M [é] [(a primeira letra)] dos momentos de amor IIl. Na primeira parte dos versos, o0
processcg, relacional intensivo atributivo, esta nhovamentespnte, sendo os Portadores as
letras do alfabetq J, L e H, e os Atributos, as segundas partes desses versos.

A segunda parte do primeiro verso da estrofe —cindede L2 —, §€] insuportavel
[eu] viver sem vogéque na forma direta seria: “[eu] viver sem vocésuportavel”. O
processoé, nessa segunda parte, classifica-se mais uma o celacional intensivo
atributivo. Aqui, a expressgeu] viver sem vocéa-se a qualidade de sesuportavel [Eu]
viver sem vocéentdo, pertence a classe do quas@portavel Este é o Atributo, enquanto
aquele é o Portador, que também constitui a terqerte do verso. Na terceira parte, o
processo eéviver, comportamental, referindo-se a um comportamemgmldgico, cujo
Comportante € H2, representado no texto, de formdtay poreu Complementando o
processo, a Circunstancia de Acompanhamseno vocé

A segunda parte do segundo verso da quarta estrdfsimo primeiro délfabeto do
amor, € jamais [eu] vou te esqueceD Process@ou esquecer mental por se referir a um
processo de sentir e compreender. Os participasf®s como Experienciador, H2,
representado o texto de forma oculta pare Fenbmeno, M2, no texto representadot@or
Complementando esse processo, a Circunstancia dmlizazdo Temporaljamais,
localizando o tempo em que se realiza.

Em relacdo ao terceiro verso dessa estrofe, o déseagundo da letra de musica, a
segunda parte & lembranca que ficauNela, o processhicou € existencial, pois representa
algo que existe, permanece, que € a memoria, teBtes

J& o quarto e dltimo verso da estrofe, o décinueier de L2, possui apenas uma parte
e um processog, relacional intensivo atributivo, cujos participes sdo: a letrd, como
Portador, mencionado anteriormentemementos de amocomo Atributo. O Quadro 34

resume as informacgdes desta quarta estrofe.
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L2:10-T | | [€ [(a primeira| insuportavel | [eu] viver sem vocé
(a) letra de)] [ ]
Participantg Processo: | Circunstancia:
Comportant| Comporta-| Acompanha-
(b) mental mento
(c) Processo: | Participante:| Participante: Portador
Relacional] Atributo
Intensivo:
Atributivo
Participantg: Processo: | Participante: Atributo
Portador Relacional
Intensivo:
Atributivo
L2:11-T| J & [(a primeira letra)] | [eu] vou | te esquece
(de) jamais
(@) Participante:
Fenbmeno
(b) Circunstancia: Participante: | Processo: Mental
Participantg: Processo: | Localizacao: Experienciadon
Portador Relacional] Temporal
Intensivo: | Participante: Atributo
Atributivo
L2:12-T| L [€] [(a primeira letra)] (de a) lembranca (que) | ficou
Participante: Existente Processo: Existencial
(a) Participantg: Processo: | Participante: Atributo
(b) | Portador | Relacional
Intensivo:
Atributivo
L2:13-T | M [€] [(a primeira letra)] (de 0s) momentos de amor
Participante: Processo: Relacional; Participante: Atributo
Portador Intensivo: Atributivo

Quadro 34 - Analise de Transitividade - 42 Estrofdfabeto do amor

A gquinta estrofe délfabeto do amogé formada por quatro versos, cada um possuindo
mais de uma parte e mais de um procassigé] [(a primeira letra)] (de) Il nada vai nos separar i, 11l O [é]
[(a primeira letra)] (de) obrigado por Il [vocé] ficar IlI, Il P [é] [(a primeira letra)] (de) Il paix&o que vai rolar Il € 111 Q [(a
primeira letra)] [de] Il [eu] quero sempre Il [eu] te amar Ill. EM todos os versos da estrofe, ha o processo
relacional intensivo atributivé figurando na primeira parte dos versos, cujos @péntes
sao as letrall, O, P eQ como Portadores. Vejam-se os Atributos, um poy &eeguir.

A segunda parte do primeiro verso da quinta estmf@écimo quarto de L2, ada
vai nos separare nela ha o processei separar.Tal processo € material, pois 0 seu
desenrolar transforma uma das entidades envolviiisele que pratica a acdo, o Ator, é
nadg e aquele a quem a acgéao é dirigida, a Meta, reptado no texto parose configurando
a entidade que é modificada com o desenrolar dmepso, € o casal formado por H2 e M2.

A segunda parte do segundo verso da quinta esteof®, o décimo quinto da letra de
musica, éobrigado por [vocé] ficar que é o Atributo do process® e que inclui a

Circunstancia de Razapor [vocé] ficar Essa Circunstancia contem o proce§sar,
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comportamental — pois envolve agao, com M2 pernearterna relagéo, e sentimento, por ela
possuir algum tipo de sentimento por H2 — e seu @otante, que é M2, representada no
texto, de forma oculta, pencé

Ja o terceiro verso dessa estrofe, o décimo sextfabeto do amqrtem sua segunda
parte composta popaixdo que vai rolar O processo aqui ®ai rolar, existencial, pois
significa algo que “simplesmente” acontece, e &)istente éaixaa

O ultimo verso dessa estrofe, décimo sétimo depb8sui como segunda pafei]
quero sempre [eu] te amaHa dois processos, 0 primeigyerg € um processo mental por
envolver um processo do “querer”. O Experienciagldi2, representado no texto, de forma
oculta, porey, e o0 Fenbmeno [éu] te amar Complementando o processo, a Circunstancia de
Localizacdo Temporadempre Observe-se que no Fendmeno ha também um prodésso.
entdo, ndo € s6 um participante da segunda paate constitui uma terceira parte do verso.
Nessa terceira parte, o processeartambém é mental, trata do “sentir”, e seus padities
sao H2, o Experienciador, no texto representad@prdea oculta, poeu, e o Fenbmeno, M2,
representada no verso pi Observe-se o Quadro 35 com o resumo das inforsaga

quinta estrofe.

L2:14-T | N [€] [(a primeira letra de)] nada| vai nos separar
Participante: Meta
(@) Participante: Ator Processo: Material
Participante: | Processo: | Participante: Atributo
(b) | Portador Relacional
Intensivo:
Atributivo
L2:15-T| O [€] [(a primeira letra | por [vocé] ficar
(a) de)] obrigado
(b) Participante: | Processo:
Comportante | Comportamental
Participante: | Processo: | Participante: Circunstancia: Causa: Razao
Portador Relacional] Atributo
Intensivo:
Atributivo
L2:16-T | P [€ [(a primeira letra)] (de) paixdo (que) | vai rolar
() Participante: Existente Processo: Existencial
(b) | Participante: | Processo: | Participante: Atributo
Portador Relacional
Intensivo:
Atributivo
L2:17-T |Q [4 [(a primeira | quero sempre [eu] te amar
letra de)] [eu]
(@) Circunstancie [Particif.:  |Particif.: | Processo;
Localizagdc [Experien- [Fendmen | Mental
[Tempora ciadol
(b) Participante | Processo: Participante: Fendémeno
Experiencador | Mental
(c) Participante:|Processo | Participante: Atributo
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Portador Relacional
Intensivo:
Atributivo

Quadro 35 - Analise de Transitividade - 52 Estrofdfabeto do amor

A sexta estrofe de L2 € composta por seis versma um possuindo ao menos um
processo. Em todos ha ao menos um processo redhaibensivo atributivolll R [é] [(a primeira
letra)] (de) a nossa realidade IlI, 1ll S "S" (pode) ser saudade III, Il T [é] [(a primeira letra)] (de)] Il [eu] te quero de
verdade Ill, 11l U [é] [(a primeira letra)] (de) II [vocé €] unica llI, Il V [é] [(a primeira letra)] (de) vontade III € III [V] [é] [(a
primeira letra)] (de) Vontade de Il [eu] te amar 1ll. Os Portadores desses processos sao as letrialaica
R, S T, U eV, que se repete.Vejam-se quais sdo os Atributos.

Trés versos dessa estrofe sdo compostos por apeagarte: o primeiro, 0 segundo
e 0 quinto, respectivamente, o décimo oitavo, engdgaono e o vigésimo primeiro da letra
de musica ora em analise. No primeiro verso, cbAtd éa nossaealidade no segundo, é
saudade e no quinto éontade Note-se que 0 processo relacional intensivo w@irib no
segundo verso ger, diferentemente dos outros dois versos, em quecepso €€’

Os versos restantes compdem-se de duas partesag ®sgundas partes sdo 0s
Atributos. No terceiro verso da estrofe, o vigésied\lfabeto do amaqro Atributo é[eu] te
quero de verdadeAqui, ha o processquerg mental, que se refere a experiéncia interna de
querer alguém. O Experienciador desse processo, édi2exto representado peu, e o
fenbmeno é M2, no texto representado @oiComplementando o processo, a Circunstancia
de Qualidadele verdade

A segunda parte do quarto verso da sexta estrgdéyaente ao vigésimo segundo da
letra de musica, &océ éunica, que constitui o Atributo do primeiro processo,Esse
Atributo contém um outro processo, també&he também relacional intensivo atributivo. Os
Participantes desse segundo processo sao, conaal®oit12, representada no texto pocé
e o Atributo,unica

No sexto verso, correspondente ao vigésimo tercrd2, o Atributo do processo
relacional intensivo atributivo gontade de [eu] te amarEsse Atributo contém o outro
processo do versamar, mental, pois € um processo do “sentir”, e cupmsigipantes sao H2,
como Experienciador, representado no verso, dedaaulta, porey e M2, Fendmeno, e

representada no texto pier O Quadro 36 apresenta um resumo dessas inforsacde

L2:18-T| R [€] [(a primeira letra de)] a nossa realidade
Participante:| Processo: Relacional: IntensivpParticipante: Atributo
Portador Atributivo
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L2:19-T| (S,) S (pode;} saudade
Participante: Portador Processo: Relacional: liNens | Participante: Atributo
Atributivo
L2:20-T| T [4 [(a primeira te qguero de verdade
letra de)] [eu]
(a) Participante: Participante:| Processo: Circunstancia:
Experienciador | Fenbmeno | Mental Modo:
Qualidade
(b) | Participante:| Processo: | Participante: Atributo
Portador Relacional:
Intensivo:
Atributivo
L2:21-T| U [€] [(a primeira letra)] (de) | [ ] Unica
(a) [vocé]
Participante: Portador Processo: RelacionaParticipante:
(b) Intensivo: Atributivo | Atributo
Participante:| Processo: | Participante: Atributo
Portador Relacional:
Intensivo:
Atributivo
L2:22-T| V el [(a primeira letra)] (de) vontade
Participante:| Processo: Relacional: Intensivo:| Participante: Atributo
Portador Atributivo
L2:23-T| [V] [€] [(a primeira letra [eu] te amar
de)] vontade (de)
Participante: | Participante: | Processo:
Processo: Experienciadorl Fenbmeno Mental
Participante:| Relacional:| Participante: Atributo
Portador Intensivo:
Atributivo

Quadro 36 - Analise de Transitividade - 62 Estrofdfabeto do amor

Por fim, a sétima estrofe ddfabeto do amopossui dois versos, com trés processos
no total:lll X e Z, eu ndo preciso nem dizer Il € Il A [é] [(a primeira letra)] (de) amor IIl. O primeiro éprecisq
comportamental, pois trata de um processo psiaidgie uma necessidade, O Comportante
€ H2, representado no texto pew, o Behaveré [eu] dizer. Este, por sua vez, contém o
processdalizer, que é verbal. O Dizente desse processo € Hxsemiado no texto, de forma
oculta, porey, e a Verbiagem ¥ e Z O segundo verso dessa estrofe, vigésimo quintetida
de musica, é a repeticdo do primeiro, j& analiga@dl-T). Observe-se o Quadro 37 para

essas informacdes.

L2:24-T | Xe Z, eu (n&o)reciso(nem) | [eu] dizer
(a) | Participante: Participante: Processo:
(b) | Verbiagem Dizente Verbal
— Participante: Processo: ParticipanteBehaver
Comportante Comportamental
L2:25-T | A [] [(a primeira letra)] (de) amor
Participante: | Processo: Relacional: Intensivo: Participante: Atributo
Portador Atributivo

Quadro 37 - Analise de Transitividade - 72 Estrofdfabeto do amor
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Em Alfabeto do amoforam encontrados quarenta processos. Desses,evitinco, a
maioria sdo relacionais, o equivalente a 62,5% ptosessos. Em segundo lugar estdo os
processos comportamentais e mentais, com cincoémias cada um, o que equivale a um
percentual de 12,5% para cada tipo de processaegmda vieram os verbais e existenciais,
com duas ocorréncias cada, e um percentual de 5% wa. Por fim, com apenas uma

ocorréncia e um percentual de 2,5%, o processaialate Figura 08 apresenta esses valores.

Processos em Alfabeto do amor

B Materiais

5,0%2 5% B Comportamentais

12,5% B Mentais
62,5% O Verbais
12,5% O Relacionais

5,0%

@ Existenciais

Figura 08 — Andlise de Transitividade — Processoé\labeto do amor
Fonte: Dados da pesquisa, 2010.

Os processos relacionais sdo aqueles que se redetesn’, em que “algo” é dito ser
outra “coisa”. Quando atributivos, significam gueaientidade tem uma qualidade atribuida
a si (HALLIDAY, 1994; HALLIDAY E MATHIESSES, 2004).

A letra deAlfabeto do amotraz um elenco de caracteristicas, qualidadese ddBr
sobre os sentimentos de H2 por ela e sobre osrssnitis dele a respeito da relacéo. E esse
elencar de caracteristicas que justifica a grameigepca dos processos relacionais intensivos
atributivos na letra de musica. Em segundo lugst§oeempatados 0s processos mentais e
comportamentais, que tém sua justificativa de piggsem L2 por serem os adequados para
tratar de sentimentos: os mentais, com 0s procéswryaos de sentir, querer (HALLIDAY,
1994; HALLIDAY E MATHIESSES, 2004), e os comportamés, que associam o sentir ao
agir (CUNHA & SOUZA, 2007). Os outros trés tipos geocessos sao utilizados para
comunicar os outros tipos de significados que cemphtam o sentido do texto.
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3.2.3. Representacoes

Considerando que erAlfabeto do amortodos 0s versos possuem ao menos um
processo relacional intensivo atributivo e que £s8® utilizados na linguagem para atribuir
uma qualidade a uma entidade, substituindo assldaalfabeto latino constantes de L2 por
0s vocabulos e expressdes nela utilizados, o affalweamor de H2 ficaria assim:

Alfabeto do amor

Amor

Beijo

Calor

Desejo
Encanto
Fixacao

Gamo

Historia da paixao

I nsuportavel viver sem vocé
Jamais vou te esquecer
Lembranca que ficou
Momentos de amor

Nada vai nos separar
Obrigado por ficar
Paixdo que vai rolar
Quero sempre te amar
NossaRealidade

Saudade
Te quero de verdade
Unica
Vontade de te amar

X eZ eu nao preciso nem dizer

Como mencionado anteriormente, a primeira estcofetém qualidades de M2, a
segunda, sentimentos de H2 por ela, as duas seguas sentimentos de H2 sobre a relagéo.
A penultima estrofe apresenta os trés tipos deidpd®, e a Ultima faz o fechamento,
indicando que tudo ja fora dito.

Observando esse “novo” alfabeto, percebe-se que taprimeira quanto a segunda
estrofes apresentam caracteristicas positivase 9dBre sobre o que H2 sente por ela. Por

extensdo, pode-se afirmar que ela desperta ndliensatos positivos. A terceira estrofe, por
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sua vez, trata do momento de separacdo do cagakseata caracteristicas negativas. Na
guarta estrofe, o casal esta junto novamente @alglgdes positivas tornam a aparecer. Na
duas ultimas estrofes, a saudade de quando estdafesseparados — negativa —, as “juras”
de amor de H2 — positivas —, e o fechamento.

Diante dessas constata¢cfes, algumas questdemmsukdR é referida apenas com
gualidades positivas, onde estariam as suas qdaldaegativas? Porque ndo aparecem em
Alfabeto do amdt E possivel que H2 esteja em um estagio de enaranta em que s
percebe o que ha de positivo na amada, e por isksose refira de forma apenas positiva, ndo
percebendo os seus “defeitos”. Se isso € verdaldadd esta sendo apenas objeto do amor
de H2, mas esta sendo também por ele idealizaddeusada. Ademais, o fim do
relacionamento traz/trouxe sofrimento para H2. &né@® mesmo tempo em que M2 é objeto
de seu amor, pode vir a ser, também, causa deBeu s

Essas formas de representacdo da mulher desvelada$abeto do amoatravés da
andlise da Transitividade confirmam representag@edentificadas por Beltrdo Jr (1993) —
mulher-inspiracéo — e Ribeiro (2007) — razdo doseinto do homem.

Passo a analise da terceira letra de musica.

3.3.Pode ir fazendo a cama pra quem te ama.

A terceira letra de musica a ser analisa@@éendo AguaDe autoria de Marquinhos
Maraial e Isac Maraial, foi gravada pela banda Asi@o Forr6 em seu CD Volume 5, e
figura na 142. e 462. posi¢cOes daskingsde abril de 2008 julho de 2008, respectivamente,
das musicas mais tocadas nas radios AM e FM doesteddo Brasil. Transcrevo a letra

abaixo.

Comendo agua

AlB, t6 num bar, chego ja.
T6 aqui batendo um papo,
comendo agua.

AlB, t6 num bar, chego ja.
Pode ir fazendo a cama
pra quem te ama

Hoje convidei alguns amigos pra beber,
mas daqui a pouco so vai dar eu e vocé
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N&o fique preocupada nem grilada
porgue nao vou demoratr.

Eu ndo vou te deixar abandonada.
Vale a pena me esperar
pra gente se amar.

Daqui a pouco, amor,
volto pra casa

pra gente dar um show
de madrugada.

Vamos fazer amor,
beijar na boca.
Vou te dar meu calor,
vou te deixar louca.

Na letra deComendo aguaaqui denominada de Letra de Musica 3 (L3), h& doi
agentes envolvidos na interacdo. O primeiro detgtepce ao género feminino, marcado
linguisticamente por vocabulos compeeocupadae grilada. O segundo agente da interagéo,
apesar de ndo marcado linguisticamente, € do génaszulino, como se pode deduzir a
partir do que se relata na letra de musica: estaura bar bebendo com os amigos parece ser
um habito mais masculino que feminino. A esses dgentes de interagdo denomino H3

(Homem 3), masculino, e M3 (Mulher 3), feminino.

3.3.1. Contexto de Situagéo

Em Comendo agu#l3 estd em um bar conversandbatendoum papo —e bebendo —
comendagua —com amigos, em um horario que parece ser tarteita—pra gente dar um

show de madrugadégrifo nosso). De 14, telefona ald6 — para H3. L3, entdo, trata da

“explicacdo” que H3 d& a M3 por ndo estar em castasinstru¢cdes sobre o que fazer
enquanto ela o espera. Ainda sob a variavel caemd,3 a linguagem utilizada é a do dia-a-
dia, em que o conhecimento assumido € o conheanecentum.

Na varidvel modo, a distancia interpessoal entre eH®13, permite ofeedback
imediato, mesmo n&o estando os dois em uma intefacég a face, mas em uma chamada
telefénica. No que se refere a distancia expergnailinguagem estd em L3 sendo utilizada
como acao, acompanhando um processo social, no ags0lpria relacdo amorosa. Em
Comendo aguaa linguagem caracteriza-se como falada, pois agi@nizada em forma de
revezamento — M3 se manifestaria em um recortedeahgue ultrapassa o abrangido por
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L3. Nela se utiliza vocabuléario do dia a dia, comeabulos com@ama preocupadae louca,
e uma variante ndo padrao da lingua portuguesa,ocoso ora de tu Ado vou_tedeixar
abandonada- ora de vocé rao fique_[vocEpreocupada O texto deComendo agugarece,
entao, ter sido escrito para ser produzido oraleent

Na variavel relacdes, a relacdo de poder em L3,spotratar de homem e mulher
envolvidos em um relacionamento amoroso, seriainaipio, igualitaria. O contato entre H3
e M3 parece ser frequente, por estarem envolvideg@amente, mas também pelo que se
pode depreender do texto. H3 convida alguns anpges bebehoje indicando que talvez
esse nao seja um dia habitual para a atividadeloSassim, é possivel depreender que nesse
dia estaria com M3, mais, que com ela estaria rassrdstantes. Em relacdo ao envolvimento
afetivo, tanto M3 como H3 parecem ter envolvimestwocional e comprometimento com a
relacdo altos, pois ela procura saber onde eleeesl& a tranquiliza, dizendo que néo a quer
deixargrilada ou preocupadaPor fim, a linguagem utilizada na interacdo ehtBee M3 é
informal por apresentar formas abreviadas, comedemum bayao invés “estou em um bar”,

e girias, com@omendo aguad Quadro 38 resume as informacgdes ora apresentadas

Penséo alimenticiél3)

* “explicacdo” da auséncia de H3 em casa e instrugdd8 sobre o que fazer

Campo
enguanto o espera

* texto escrito para ser produzido oralmente

» organizacédo em forma de revezamento

* utilizacdo de vocabulario do dia a dia

* utilizagao de variante néo padrao

* interacao por via telefénica

» feedbackmediato

* linguagem utilizada como acompanhamento de um psocgocial

Modo

* relacdo de poder igualitaria

* contato frequente

* envolvimento afetivo alto de ambos
» utilizacao de linguagem informal

Relacbes

Quadro 38 - Caracteristicas das Variaveis do RegishComendo agua

Passo ao exame léxico-gramatical da letra de masicam analise.

3.3.2. Andlise Léxico-Gramatical

No campo semantico, percebe-se que em L3 ha ttés @maticos: bebida, amor e

sexo. No eixo ‘bebida’, tém-se os seguintes voabal expressdebar, comendoaguae
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beber Bar € o local publico onde se serve e se condmb@la alcodlica. JA a expresséo
“comer agua” € um regionalismo do Nordeste do Bi@ase pode significar ingerir bebida
alcodlica, inclusive em grande quantidade (DICIONARNFORMAL, 2010). Note-se que,
guando entre amigos, o0 ato de beber € geralmeatepanhado de um bate-papdaé-aqui
batendo um papo,-uma “conversagao informal, animada e despreteasi(HOUAISS,
2010) .

No eixo ‘amor’, ha os vocabulos e express@esar e seus derivadosifiae amon),
auto-explicativos, €ndo) preocupada(ndo) griladae (ndo) deixar abandonadd&ssas trés
Ultimas expressodes, parecem demonstrar, a principia preocupacdo de H3 para com M3 e
seus sentimentos, uma manifestacdo de amor, pmrtaradavia, observando mais
atentamente a letra de musica, pode-se perceben qbgetivo da volta de H3 para casa é
“fazer amor” com M3 -Baqui a pouco, amor, / volto pra casa / pra gerde dm show / de
madrugada. / Vamos fazer amdEstando ela em um estado de espirito positivoteid
maiores chances de atingir seu objetivo, assim, M8 deve “se preocupar” ou “ficar
grilada”. H3 néo esta preocupado com M3, mas consigsmo.

No eixo ‘sexo’, encontram-se 0s vocabulos ou exgiiesdar um showfazer amoy
beijar na bocadar calor e deixar louca A expressao “fazer amor” refere-se ao ato sexual,
guando pode ocorrer o “beijo na boca”. Como amhzdo um show”, isto é, terdo um
desempenho brilhante na atividade (HOUAISS, 204 @pnsequéncia sera M3 “ficar louca”,
mais especificamente, ser deixada louca pela peafoce de H3.

Destarte, embor&omendo aguagire em torno de trés eixos tematicos — bebidaram
e sexo —, € o terceiro eixo, 0 sexual, que paremelecer sobre os demais, uma vez que o
objetivo de H3 é fazer amor com M3. Esses eiga#ticos se encaixam no que Trotta &
Monteiro (2008) denominam de “trinbmio festa-amexe’: os temas do amor e do sexo
estdo diretamente presentes em L3; ja 0 tema tka dsta indiretamente presente em L3,
através da bebida consumida no ambiente festivewdgdo entre amigos.

Em Comendo aguaa vinte e um versos, divididos em seis estrafes,contém entre
trés e quatro versos cada. O refrdo € compostoppeieeira e segunda estrofes, cada uma
com trés versos. A ele, seguem-se quatro estdssjuais uma tem trés versos, e as demais,
quatro.

Passo ao exame do Modo na letr&Cdenendo agua
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3.2.1. Modo

Na primeira e segunda estrofes, H3 inicialmentgecdualiza a situacdo descrita em
L3: ele estd em um bar bebendo e conversando pogos e ndo tardara a chegar em casa.
Essa contextualizacdo se da atraves do fornecimsmtinformagdes, com 0s versos se
estruturando em forma de declaracdes. Apds essaxtoalizacdo, H3 d& instrugbes a M3:
que faca a cama enquanto ele ndo chega. Essac@tsttudada na quinta e sexta estrofes,
pode ir fazendo a cama / pra quem te ampode ser reestruturada de duas outras maneiras:
“Vé fazendo a cama...” e “Faga a cama...”. A inginude H3 é, na verdade, a demanda de um
servigo, estruturado em forma de comando. O Qua@liemntempla essas informacdes.

L3:1-M | Al, [eu] t& num bar,
(a) | Fornecimento de informacao: declaragéo
(b) | [eu] chego ja.
Fornecimento de informacéo: declaracao
L3:2-M | [Eu] TG aqui batendo um papo,
Fornecimento de informacéo: declaracao
L3:3-M | [Eu t6 aqui] comendo agua.
Fornecimento de informacéo: declaracao
L3:4-M | AlG, [eu] t6 num bar,
(a) | Fornecimento de informacao: declaracéo
(b) | [eu] chego ja.
Fornecimento de informacéo: declaracao
L3:5-M | [Vocé] Pode ir fazendo a cama
Demanda de bens-e-servicos: comando
L3:6-M | pra quem te ama.
Fornecimento de informacéo: declaracao
Quadro 39 — Analise de Modo — 12 e 22 Estrofesr@gpF-Comendo agua

Na terceira estrofe, H3 inicia com mais um dadaaolatextualizacdo da situacdo —
hoje convidei alguns amigos pra bebee -informando o que acontecera quando chegar em
casa -mas daqui a pouco s0 vai dar eu e vdd¢ésses dois versos, as frases se estruturam em
forma de declaragdes, pois fornecem informagfességuida, H3 passa novamente a dar
instrucdes a M3, indicando formas de agir: naa ficaocupada, nem grilada, porque ele n&o
demorard. Essas instrucdes estéo estruturadasmma de@ comandos. O Quadro 40 traz essas

informacoes.
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L3:7-M | Hoje [eu] convidei alguns amigos pra beber,
Fornecimento de informacéo: declaragcao
L3:8-M | mas daqui a pouco so vai dar eu e vocé.
Fornecimento de informacéo: declaracao
L3:9-M | [Vocé] Néao fique preocupada

(a) | Demanda de bens-e-servicos: comando

(b) | Nem [vocé] [fique] grilada
Demanda de bens-e-servicos: comando
L3:10-M | porque [eu] ndo vou demorar.
Fornecimento de informacéo: declaracao

Quadro 40 — Analise de Modo — 32 Estroféemendo agua

O primeiro verso da quarta estrofeCemendo aguéraz a informacao de que M3 néo
sera deixada abandonada por H3. Por fornecer iafgho) é estruturado em forma de
declaracdo. O segundo verso, H3 da uma instruc8odéxte espera-lo, pois valera a pena.
Essa instrugdo estrutura-se em forma de comandecenglementada pela informacéo do
terceiro verso: valera a pena espera-lo porquerB&ezer amor com H3 quando chegar em
casa. Por fornecer informacédo, o terceiro vers@stmitura em forma de declaracdo. O

Quadro 41 resume essas informacoes.

L3:11-M | Eu n&o vou te deixar abandonada.
Fornecimento de informacao: declaracéo
L3:12-M | (Vale a pena) [vocé] me esperar
Demanda de bens-e-servicos: comando
L3:13-M | Pra gente se amar.
Fornecimento de informacado: declaragéo
Quadro 41 — Analise de Modo — 42 Estroféemendo agua

Na quinta estrofe, ha novamente informacdes: H3d®worara a chegar em casa e,
quando isso acontecer, ambos terdo uma performaraggstral durante a madrugada.
Lembre-se que a interacdo entre H3 e M3 @omendo agua realizada através de um
telefonema, que parece ser dado tarde da noit&idd3ardara a chegar, mas o show sera de
madrugada, entdo a madrugada esta préxima. O éaldBdestar fora de casa tarde da noite
pode ser motivo de preocupacédo de M3, por issosteugdo — na estrofe anterior — para que
ela ndo se preocupe. Além de nao se preocupareM3abpera-lo, o que é justificado por H3
com a promessa de uma performance sexual que Zapenda. Nessa estrofe, 0s quatro versos
se estruturam em forma de declara¢des, como seoppsdevar no Quadro 42.
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L3:14-M | Daqui a pouco, amor
Fornecimento de informacao: declaragéo
L3:15-M | [eu] volto pra casa
Fornecimento de informacado: declaragéo
L3:16-M | pra gente dar um show
Fornecimento de informacao: declaracéo
L3:17-M | de madrugada
Fornecimento de informacao: declaracéo
Quadro 42 — Analise de Modo — 52 Estroféemendo agua

Na sexta e ultima estrofe, H3 d& informacdes salperformance do casal, detalhando
o que sera feito durante o ato sexual: eles ir&er famor e beijar na boca; ele a ela daréa o seu
calor e a deixara louca. Como néo tardara a chegquando o fizer, chegara para “fazer
amor” com M3, com a descricdo do encontro amora3aestaria ndo apenas justificando a
validade da espera, mas iniciando a preparacao gareasiao. Nessa estrofe, 0s versos
também se estruturam em forma de declarac¢des,rooafo Quadro 43, abaixo.

L3:18-M | [N6s] Vamos fazer amor,
Fornecimento de informacao: declaracéo
[N6s vamos] beijar na boca.
Fornecimento de informacéo: declaragéo
L3:20-M | [Eu] Vou te dar meu calor,
Fornecimento de informacado: declaragéo
[Eu] vou te deixar louca.
Fornecimento de informacao: declaragéo
Quadro 43 — Analise de Modo — 62 Estroféemendo agua

L3:19-M

L3:21-M

As interacbes em que se demandam bens e sendgosealizadas em forma de
comando, com uma estruturacdo gramatical de iniperaNessas interagbes ha uma
hierarquia: aquele que da o comando estd em unh miais elevado, enquanto aquele que
obedece — ou ndo — estd em um nivel mais inferior.

Quando da andlise do Contexto de Situacdo, hawadireeado que, por a ser a relacéo
entre H3 e M3 do tipo ndo hierarquica, o poderecrles seria, a principio, igualitario,
contudo, h4 a presenca de comandos em L3. De foesuanida, o que H3 diz a M3 em
Comendo agu&: “Arrume a cama, fique tranquila e me esperefggar amor. Vocé néo vai
se arrepender.” Observando a letra de musica rfessa resumida, percebe-se que, no
recorte temporal abrangido em L3, quem “manda” é ¢élguem “obedece” (ou “deveria”
obedecer) € M3. Logo, a relacdo de poder entre M3 Bao é igualitaria.

Passo ao exame da Transitividade@wmendo agud.3.2.2. Transitividade
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A primeira estrofe d€omendo aguélL3), que junto com a segunda compde o refrdo, é
composta por trés versos. No primeiro, ha duagdrasnele sdo encontrados dois processos:
(AIb,) [eu] t& num bar, Il [eu] chego ja.lll Na primeira parte, ha o procesdgo, (em) relacional
circunstancial atributivo, pois se refere a dimensificunstancial de lugar, no cason bar
gue é o Atributo desse processo. O Portador det#eu® €, por sua vez, H3, no texto
representado de forma oculta peu]. Na segunda parte, o procesbegoé material, pois se
refere a algo que se faz. Quem “chega” € H3, emep8esentado, mais uma vez, de forma
oculta porfeu]. Complementando o processo, a Circunstancia dalizacdo Temporgé, que
indica 0 momento em que o processo se realiza(rd).

O segundo e terceiro versos da primeira estrofe3dapresentam, cada um, apenas
uma parte e um processo:[eu] Té aqui batendo um papo I, 1l [eu] té [aqui] comendo agua Ill. Nesses
versos, tanto o process batendocomo o processtd comendo samateriais, pois ambos se
referem ao “fazer” e a ambos se pode perguntard®©Xfaz?”. Aquele que pratica as duas
acoes, o Ator, € H3 e o participante que estengi@eesso, a Extenséo, €, no segundo verso,
um pape e, no terceiroAgua Em ambos os processos, a acdo € complementada pel
Circunstancia de Localizacdo Espaciqli.

Na primeira estrofe de L3 foram encontrados quattoecessos. O primeiro indica um
traco caracteristico de H3: frequentar um bar. dge de forma condizente com o lugar:
consome bebida alcodlica e conversa informalmeonte @s amigos, justificando a presenca
dos processos materiais, tipo de processo que tarapénta uma acao que H3 ira praticar

em breve: chegar em casa. O Quadro 44 ilustra ebsasvacoes.

L3:1-T | (AlB,) [eu] (em) um bar.
(a) | Participante: Portador Processo: Relacional: Cstancial: Participante:
Atributivo Atributo
() | [Eu] chego ja.
Participante: Ator Processo: Material Circunstancaralizacdo: Temporal
L3:2-T | [Eu] td agui batendo um papo.
Participante: Circunstancia: Localizacéo: Espacial Participante:
Ator Processo: Material Extenséo
L3:3-T | [Eu] [t6] [aqui] comendo | agua.
Participante: Circunstancia: Localizacédo: Espacial Participante:
Ator Processo: Material Extenséo

Quadro 44 — Analise de Transitividade — 12 EstrdB®mendo agua

A segunda estrofe déomendo aguaque junto com a primeira compde o refrdo, é
formada por trés versos. O primeiro verso destafesé igual ao primeiro da estrofe anterior,

previamente analisado (L3:1-Ti):(Ald), [eu] t6 num bar, Il [eu] chego ja lll.
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O segundo verso da segunda estrofe de L3 posspragassolll [Vocé] (Pode) ir fazendo a
cama lll. Ir fazendoé material, cujos participantes sdo M3, praticaadggao, como Ator, no
texto representado de forma oculta parcé], ea cama estendendo o processo, como Meta.
Em complementacdo, ha ainda a Circunstancia deetstepra quem te amandicando a
razao por que o processo se realiza.

Tal Circunstancia compde o terceiro versdCadenendo aguall pra quem te ama Ill. Nele
€ encontrado um processo matemahg referente ao “sentir”, por isso, mental. Nesseojers
o Experienciador, aquele que ama, € H3, representadtexto porquem enquanto o
Fendmeno, aquele que é amado, € M3, no texto epee pote.

Na segunda estrofe, foram encontrados quatro mosedos quais, um é relacional,
dois sdo materiais, e um € mental. O processoigakicindica uma caracteristica de H3,
como visto, frequentar um bar. Os processos meenidicam duas acdes, e por isso tém sua
presenca justificada na estrofe: a primeira acéloegar em casa (a ser) realizada por H3, e
a segunda fazer a cama- por M3. Note-se que como o terceiro verso é omando (L3:5-

T, L3:5-M), M3 “deve” realizar o processo porqussias lhe foi ordenado. Observe-se o

Quadro 45 para essas informacoes.

L3:4-T | (AlB,) [eu] em um bar.
(a) | Participante: Processo: Relacional: Circunstancial: | Participante: Atributo
Portador Atributivo
(b) | [Eu] chego ja.
Participante: Ator| Processo: Material  Circunstancacalizacdo: Temporal
L3:5-T | [Vocé] (Pode)ir fazendo a cama
Participante: Ator| Processo: Material ParticipaMeta
L3:6-T | pra | qguem te ama
Participante: Experienciaddgr Participante: Fen@nerProcesso: Mental
Circunstancia: Causa: Interesse (Continuacdo déTg:

Quadro 45 — Analise de Transitividade — 22 EstrdB®mendo agua

A terceira estrofe d€omendo agua& composta por quatro versos. O primeiro se
divide em duas partes, e nele é possivel encaldiamprocessosi Hoje [eu] convidei alguns amigos
pra Il [a gente] beber Il. EM ambas as partes, 0os processoanvideie beber respectivamente — 0
S processos sao materiais. Na primeira parte dmyerAtor que pratica a acdo de convidar é
H3, no texto representado de forma ocultagaorenquanto na segunda, quem pratica a acao
de beber € H3 e seus amigos, no texto represerdadi@sma oculta poa gente A primeira
parte do verso contém, ainda, o participante qtends o processo, a Meta, qualguns
amigosde H3, e duas Circunstancias. A primeira, de liagfio Temporal, Boje, enquanto

a segunda, de Propoésitopmea [a gente] beberque constitui a segunda parte do verso.
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O segundo verso da terceira estrofe de L3réas) daqui a pouco (s6) vai dar eu e vocé lll, que
pode ser reescrito da seguinte forma: “(mas) dagpbucosera (apenas) eu e vocé”. O
processovai dar, entdo, aparentemente material, €, na verdad@rooesso existencial, pois
se refere a algo que acontece, e cujo Existentu & vocé Complementando-o, a
Circunstancia de Duracdo Tempadalui a pouco

O terceiro verso da terceira estrofe possui duagegpae dois processos:
Il [Vocé] Nao fique preocupada Il (nem) [vocé] fique grilada porque ([eu] no vou demorar) lll. Em ambas as partes
0 processo €ique relacional intensivo atributivo por imputar cdeaésticas a M3, o
Portador, representado no texto de forma oculta@o® Como Atributos, as caracteristicas a
ela imputadas sapreocupada na primeira parte, grilada, na segunda. Complementando
o(s) processo(s), a Circunstancia de Rggique eu ndo vou demotar

Essa circunstancia constitui 0 quarto verso dafestil porque [eu] ndo vou demorar III.
Nele, hd um processeou demorarque, no contexto desta estrofe, se relacion&rasa”, a
deixar o outro a esperar, envolvendo ndo apena®mig acdo de tardar, mas também a
(atitude mental de) espera do outro. E, pois, cotapental, cujo Comportante é H3, no
texto representado paru. A terceira estrofe apresenta seis processos. &snbateriais
referem-se a duas ac0Oes realizadas e uma a seadegbor H3 -beber convidare demorar
respectivamente —, e por iSSO a sua presenca radeesdqui, continua-se no ambito da
realizacdo de acdes, presente também nas estndéemiees. O processo existencialat dar
— e utilizado para atestar algo que acontecerperspectiva de H3: ele e M3 em uma relacéo
sexual. Por fim, os processos relacionais indicaicagaacteristicas que M3 nao deve — 0 verso
€ um comando (L3:10-M) — ter enquanto espera H3is, @ssim, a relacdo sexual que
objetiva ter é facilitada. Observe-se o Quadro&® pssas informagdes.

L3:7-T | Hoje [eu] convidei | alguns amigo | pra  |[a gente] beber
(a) Participante | Processo:
Ator Material
(b) [Circunstancia | Participantel Processo:| Participante: | Circunstancia: Causa: Proposito
Localizacdo |Ator Material | Meta
Tempcral
L3:8-T | (mas) daqui a pouco (sé)ai dar eu e vocé.
Circunstancia: Extensao:| Processo: Existencial Participante(s): Existente(s)
Duracao Temporal
L3:9-T | [vocé] (Nao) preocupada,
(a) | Participante: Portador Processo: Relacional: | Participante: Atributo
Intensivo: Atributivo
(b) [ (nem) [vocé]| [ ] grilada, porque (eu ndo vou demorar)
Participante:| Processo: Relacional:| Participante: | Circunstancia: Causa: Razao
Portador Intensivo: Atributivo | Atributo
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L3:10-T | porque [eu] (n&o)vou demorar.
Participante: Comportante Processo: Comportamental
Circunstancia: Causa: Razao (Continuacdo de L3:9-T)

Quadro 46 — Analise de Transitividade — 32 EstrdB®mendo agua

A quarta e quinta estrofes possuem, juntas, stos. Na quarta estrofe, o primeiro
verso €lll Eu ndo vou te deixar abandonada Ill € apresenta um processo 0 processo mateaal
deixar, pois se refere a um processo do fazer, realipatipo Ator H3, no texto representado
por ey e cuja Meta € M3, no texto representada eorComplementando o processo, a
Circunstancia de Mod@abandonada

O segundo verso da quarta estrofe também apresenfaocessail (Vale a pena) [vocé]
me esperar |l pra (gente se amar) Illl. Este,esperar €, no contexto dessa estr@demendo agua
comportamental, pois se refere ndo apenas a atifisiea) de M3 de estar em um
determinado local — em casa — aguardando a chegatis, mas também nao se preocupar
(atitude mental) enquanto o fa2essa forma, o Comportante, aquele que espera,, ad13
texto representado pmocé e oBehaviour que estende o processo, é H3, representado no
texto porme Complementando o processoCircunstancia de Proposjtca gente se amar

Essa Circunstancia constitui o Gltimo verso dartquestrofe:ll pra gente se amar Ill. O
processo @amaraqui ndo € mental, mas comportamental: embora\enes acdes de um ato
sexual, no contexto de L3, parece envolver tamb&mtinsento. Ademais, o ato sexual seria
também uma necessidade fisioldégica, uma vez quéamespécies animais — inclusive a
humana — reproduzem-se através de copula. Osipanies do processo sdo M3 e H3, como
Comportante(s) Behaviour(s) expressos no texto, respectivamente [@logentee se

A quinta estrofe possui quatro versos. No primeimdo é encontrado nenhum
processo -l Daqui a pouco, amor, Il — diferentemente do que acontece no segundo, ernagumn
processo i [eu] volto pra casa Ill. O processovolto € material, e quem pratica essa acao de
“fazer” algo € H3, o Ator. Complementando o prooess Circunstancia de Localizacdo
Temporaldaqui a poucpgue constitui 0 primeiro verso.

O terceiro e quarto versos, juntos, apresentamnaspeum pProcesso:

IIl pra gente dar um show Il , Ill de madrugada Ill. Dar € material, pois se refere ao um processo do
“fazer”, e pode ser substituido no verso fa@ Quem pratica a acdo, o Ator[& gente a
representacdo no texto de H3 e M3ufa showé o participante a quem se dirige a agéo, a
Meta. Todo esse verso constitui uma Circunstanei@mposito do verso anterior. Por fim,
complementando o processtar, a Circunstancia de Localizacdo Temporal, quecadi

guando o processo se atualiza(d&) madrugada
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A quarta e quinta estrofes apresentam, juntasogmmocessos, dos quais trés sao
materiais e dois, comportamentais, que também eenwplo “fazer’. Nessa estrofe ha a
indicacdo de acdes a serem praticadas, ora por h#d-te deixar abandonadavolto pra
casa—, ora por ambos dar um show —ustificando a presenca majoritaria desses psoses
no verso. Os demais versos envolvem condutagsperar por parte de M3, se amay
ambos —, que se relacionam com o “sentir”, e pepo iB4 a utilizagdo de processos

comportamentais. O Quadro 47 traz as informacéeamesentadas.

L3:11-T | Eu (ndo)vou te deixar | abandonada
Participante: Metg
Participante: Ator| Processo: Material Circunstancia: Modo
L3:12-T | (Vale a pena) [Vocé] me esperar
Participante: Comportante ParticiparBehaviour | Processo: Comportamental
L3:13-T | pra | [a] gente se amar
Participante: Comportante ParticiparBehaviour | Processo: Comportamental

Circunstancia: Razdo: Propésito (Continuacdo d&2-3)
L3:14-T | Daqui a pouco, (amor,)
Circunstancia: Localizacdo: Temporal (de L3:15-T)

L3:15-T | [eu] volto ( pra) casa
Participante: Ator Processo: Material ParticipaMeta
L3:16-T | Pra [a] gente dar um show
Participante: Ator Processo: Material Participante: Extensao

Circunstancia: Razdo: Propésito (Continuacdo d&3-3)

L3:17-T | de madrugada

Circunstancia: Localiza¢do: Temporal (Continuac@d.8:16-T)

Quadro 47 — Analise de Transitividade — 42 e 5%kst-Comendo agua

A sexta estrofe é formada por quatro versos. Ograre 0 segundo apresentam um
processo cadall [Nos] Vamos fazer amor Ill , Il [N6s] [vamos] beijar na boca IIl. NOoS dois versos, 0
processo € materiaklamos fazerno primeiro, gvamos] beijar no segundo. Em ambos os
casos, 0(s) Ator(es) é(sam)s que representa H3 e M3 no texto. Estendendoauegs0s, as
ExtensGesamore[a] boca, respectivamente.

O terceiro e o0 quarto também apresentam um procestall [Eu] Vou te dar meu calor IIl ,

Il [Eu] vou te deixar louca Il. Em ambos 0s versos o processo é materidare deixar,
respectivamente —, sendo o ator H3, no texto reptado de forma oculta per, e a Meta,
M3, que se representa no texto atravétedéa as Extensdes sdo, respectivamemde, calor
e louca respectivamente. Na sexta estrofe, os quatroepsos encontrados sao todos
materiais, que se justificam por essa estrofe andicrealizacdo de acdes, especificamente

relacionadas ao ato sexual, objetivo de H3. Oleseevo Quadro 48 para essas informacoes.
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L3:18-T | [Nos] vamos fazer amor.
Participante: Ator Processo: Material ParticipaBbeensao
L3:19-T | [Nos] [vamog beijar (em) [a] boca.
Participante: Ator Processo: Material ParticipaBbeensao
L3:20-T | [Eu] vou te dar meu calor.
Participante: Ator Participante: Meta Participante: Extensao
Processo: Material
L3:21-T | [Eu] vou te deixar louca.
Participante: Ator Participante: Meta Circunstancia: Modo
Processo: Material

Quadro 48 — Analise de Transitividade — 62 Estrdi®mendo agua

Em Comendo Agudoram encontrados vinte e trés processos. Destemioria, com
catorze ocorréncias e percentual de 60,9%, foirdeegsos materiais. Seguindo-se a eles, 0s
processos relacionais, com quatro ocorréncias, prasessos comportamentais, com trés
ocorréncias, contabilizando, respectivamente 17¢1%3,0%. Por fim, com apenas uma
ocorréncia, 0S processos mentais e existenciais,uwro percentual de 4,3% cada. A Figura

09 traz essas informacdes.

Processos em Comendo agua

| Materiais

17,4%  H3% m Comportamentais
0,0%

4,3% B Mentais

@ Verbais

60,9% . .
0O Relacionais

@ Existenciais

Figura 09- Andlise de Transitividade — Processos@nmendo agua
Fonte: Dados da pesquisa, 2010.

Em Comendo aguaos processorelacionais, que figuram em segundo lugar na lista
de ocorréncias, estdo sendo utilizados ora pakamtcircunstancias de lugar a uma entidade
— no caso, H3 que estd em um bar —, ora para iatgibalidades a uma entidade, no caso, M3
nao ficar preocupada ou “grilada”.

Os processos materiais, como se sabe, referemip@rado externo e as experiéncias
externas. Sao os processos do “fazer”, em que utdade faz algo (HALLIDAY, 1994; E
HALLIDAY E MATHIESSEN, 2004). Sabe-se, também, quebjetivo do telefonema de H3
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é fazer amor com M3 quando chegar em casa, ejgsaraele ndo sé a tranquiliza, como |lhe
diz o que fazer. E ele quem detém a maior pareejeoder da relacéo. E ele quem manda. A
maioria de processos materiais na léli@nmendo agudtraduz” essas informacdes para o

nivel estrutural: a fim de atingir seu objetivo, HEhca m&o dos processos materiais,

comunicando o que ele, M3 ou ambos faréo.

3.3.3. Representacdes

Diante da andlise degomendo aguao homem, H3, esta representado como aquele que
detém o poder, que manda. Em contra partida, aanuiii3, esta representada, como aquela
que obedece ao que o homem, H3, manda. E a refmedenda mulher submissa, ja
identificada por Beltréo Jr (1993) e Ribeiro (200XEm disso, enComendo aguaa mulher,
através de M3, por ficar em casa aguardando a dhatmH3, é representada também como
aguela que espera, confirmando os achados de 2aais.

Como H3, ao longo da letra de musica, ndo consd®amas a informa que ela fara
amor com ele, a mulher é também representada cavbyeto do prazer sexual masculino, e

em um nivel hierarquico inferior, pois ndo serspansavel por seu prazer sexual.

3.4.Tchaca-tchaca, vuco-vuco, seré que vocé aguenta ?

A quarta letra de musica a ser analisad&eéta que é de Mentde autoria de Beto
Caju e Alex Padang, foi gravada pela banda Cawealdar Forr6 em seu CD Volume 7, figura
na 132. posi¢do danking de outubro de 2008as musicas mais tocadas nas radios AM e FM

do Nordeste do Brasil, e cuja letra transcrevoxabai

Senta que é de Menta

Hoje eu vou fazer um Big Brother
Funk, forré e pagode la dentro do meu apé.
SO eu e vocé, vai ter BBB.

Hoje a minha cama é um paredao, sem anjo, semcsaiva
E eu ja indiquei vocé.
Vou botar pra descer.

Paizinho, outro jogo adiado eu ndo quero mais
Porque s0 a preliminar ndo me satisfaz.
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Chupei sua uva e gostei, s6 que nao rolou.
E eu na vontade fiquei, sem fazer amor

Ja que vocé me provocou,
agora experimenta.
Senta que é de menta.

Tchaca-tchaca, vuco-vuco,
sera que vocé aguenta ?
Senta que é de menta.

Na letra deSenta que € de Mentque denomino de Letra de Musica 4 (L4), ha dois
agentes em interacdo: um pertence ao género masalio outro, ao género feminino.
Ambos apresentam-se marcados no texto, tanto deiraamplicita, como explicita. Nesta,
aparecem linguisticamente marcados através do uticphizinhq utilizado pelo agente do
género feminino como vocativo. Denomino os agedeesi4 (Homem 4), masculino, e M4

(Mulher 4), feminino.

3.4.1. Contexto de Situagéo

Na variavel campoSenta que € de mentiaata de um dialogo entre H4 e M4 sobre
uma relacéo sexual, cuja promessa ele faz, mas soual M4 “reclama”, por nao ter sido
cumprida da vez anterior, a que ele responde daricio ao ato sexual. Aqui, a linguagem
técnica esta ausente, e a utilizada é a linguagediada dia, com vocabulos comagode
anjo evontade e chula, comexpressodes cotaaca-tchaca vuco-vuco

Ja na variavel modo, H4 e M4 estdo em um mesnad, [l@c mesmo tempo e em uma
interacdo face a face. A distancia espacial, epi&mnite ofeedbackmediato, o que acontece
na prépria letra de musica. Quanto a distanciarexpsal, a linguagem aqui acompanha um
processo social em andamento: a aproximacdo dexsahgara a pratica de um ato sexual. L4
tem, assim, caracteristicas de linguagem falada eskrita para ser produzida oralmente —
pois esta organizada em forma de revezamento deugariante ndo padrédo, com a utilizacéo
devocéetu ao longo da letra de musica.

Na variavel relacoes, a relacdo de poder existmte H4 e M4, por ser amorosa, e
nao hierarquica, €, em principio, igualitaria. Qoamao contato, por estarem em um
relacionamento amoroso, assume-se que € frequEnte.envolvimento afetivo entre H4 e
M4, parece ser alto, por ser um relacionamento @soor Aqui a linguagem tem

caracteristicas de informalidade, com a presengarids, comosou botar pra desceformas
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abreviadas, comapé ao invés de “apartamento”, e utilizacdo de apslid¢omPaizinho. O

Quadro 49 resume essas informacdes.

Senta que é de meritad)
Campo » dialogo sobre relagéo sexual

texto escrito para ser produzido oralmente

» organizacédo em forma de revezamento

* utilizacdo de vocabulario do dia a dia

* utilizagao de variante n&o padrao

* interacéo face a face

« feedbackmediato

* linguagem utilizada como acompanhamento de um psocgocial

Modo

* relacdo de poder igualitaria

* contato frequente

* envolvimento afetivo de ambos alto
» utilizacao de linguagem informal

Relacbes

Quadro 49 - Caracteristicas das Variaveis do RegishSenta que € de menta

Passo ao exame léxico-gramaticaSdésta que € de menta

3.4.2. Analise Léxico-Gramatical

A primeira estrofe de L4 trata da preparagdo dosataial. Nessa preparagao, H4
afirma que fara unBig Brother em seu apartamento e que |a ouvirdo 0s génerosaisus
funk forré e pagode. Na vers®ig Brotherde H4 havera apenas ele e M4, pois ela ja esta
indicada ao paredéo — a cama de H4 —, sem podaiglide ser salva.

O Big Brother Brasil (BBB) € um reality show televisivo em que pessoas
desconhecidas ficam confinadas em uma casa solaadencameras 24 horas por dia com o
objetivo de receber um prémio em dinheiro ao fidal programa. A cada semana um
participante escolhido por votacdo popular deiyaagrama. Os indicados a eliminagédo vao
para o “pareddo”, e se ndo forem escolhidos s&saDutra forma de salvacao é receber o
colar do “anjo”.

Ao afirmar que fara unBig Brother, H4 fara uma festa particular para ele e M3, com
musica e danga, que culminard em um ato sexua,qqual ela ndo teria “salvacao”, isto é,
do qual ela ndo deixaria de participar. O paradaaccama do Homem e ai ele vai “botar pra
descer”. Alem de descer a roupa, ela caprichargpartormance sexual. Note-se que a
expressawai ter BBBé bastante similar a “vai ter bebé”, remetendtocsaxual, embora em

L4 ele pareca ndo ter fins de procriagéo.
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7

Se na primeira estrofe, quem “fala” é H4, na segugdem o faz é M4. Ela se refere
a um encontro sexual que para ela ndo passou deimgamas que houve sexo oral para ele,
e com o qual ficou frustradacttro jogo adiado, s6 a preliminar ndo me satistanjpei sua
uva e gostei, s6 que néao rolou.

Nessa estrofe, trés expressdes chamam a atencédoagdprimeiras sjogo adiadoe
preliminar. Em seu sentido originario, as expressdes inseréde& no campo lexical do
esporte, mais especificamente do futebol, aresopredhntemente masculina. A utilizacdo de
ambas na fala feminina — o eu-lirico € femininma estranha. Pareceria mais natural constar
da fala de um homem. Tal fato parece “denuncidalsadade de um discurso (pretensamente)
feminino nessa estrofe.

A terceira expressédojé chupeia sua uvaEla faz referéncia a uma musica gravada
por Avides do Forré que ocupa a 322, posicacatting do ECAD de outubro de 2008. Ha
um didlogo entre as duas letras de musica: no tpoig,trata de um encontro sexual; no
titulo, com verbos de acdo no inicio e substantd®gomida no final; como na letra em si,
poisSenta que € men&dude aChupa que € de uvan seu conteudo.

Na terceira e quarta estrofes, que compdem o tefffdodiz a M4 que foi por ela
provocado, e, por isso, ela deve “experimentarbrévocacédo a que H4 se refere se da no
campo da seducéo, do excitamento sexual. Issopseeatele do exame do verso seguinte, em
gue constam duas expressdes onomatopaicas. A m@jhebaca tchaca parte da expressao
de uso popular “tchaca tchaca na butchaca”, queifisgy manter relacdes sexuais com
alguém (DICIONARIO INFORMAL, 2010). A segunda exgséo, “vuco-vuco”, imita 0 som
de vai-e-vem, que pode ser associado ao movimeosocdrpos no ato sexual. Nesse
contexto, “sentar” se refere a posicao sexual adetada por M4, que o fara sobre a menta,
gque entende-se ser um preservativo. Sendo o paiserde menta, “experimentar” pode se
referir tanto a utilizacdo do método contraceptidderente”, como a consequéncia pela
provocacao, como se H4 dissesse: “Vocé provocaraagguente as consequéncias”, ou seja,
a relacao sexual vigorosa, que M4 questiona sé ed@az de aguentar.

Diante dessas informacdes, pode-se depreendeo girad tematico d&enta que € de
menta(L4). Se emComendo AgudL3), a letra de musica girava em torno de tré®six
tematicos — bebida, amor e sexo —, com 0 sexuabBeessaindo, nesta, 0 eixo tematico é
apenas o sexo. Se em L3 a escolha lexical paaseatal parecia mais sutil, com o emprego
de fazer amor, por exemplo, em L4 ndo ha sutilezashaca tchacae vuco vuco

definitivamente ndo sdo sutis.
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Em Senta que é de mentha dezesseis versos, divididos em cinco estrafes,
contém entre trés e quatro versos cada. O reftam@osto pela quarta e quinta estrofes, cada
uma possuindo trés versos.

Passo ao exame do Modo na letré&data que é de menta
3.4.2.1. Modo

Na primeira e segunda estrofes, H4 anuncia osanss para o dia/noite. E quando
informa a M4, como visto na analise lexical, a degarticular que fara par os dois, com
musica, danca e sexo. Nessa estrofe, apenas Hdrskesia, e por fornecerem informacdes,

todas as oracdes sao declaracdes, como se podeb@eno Quadro 50, abaixo.

L4:1-M | Hoje eu vou fazer um Big-Brother

Fornecimento de informacao: declaracéo

L4:2-M | [Hoje eu vou tocar] funk, forré e pagode I4 dentrado meu apé
Fornecimento de informacao: declaracéo

L4:3-M | S6 [com] eu e vocé, vai ter BBB

Fornecimento de informacao: declaracéo

L4:4-M | Hoje a minha cama é um paredao, sem anjo, sem sapém.
Fornecimento de informacao: declaragéo

L4:5-M | (E) eu (ja) indiquei vocé

Fornecimento de informacado: declaragéo

L4:6-M | [Eu] vou botar pra descer.

Fornecimento de informacao: declaragéo

Quadro 50 - Anélise de Modo — 12 e 22 EstrofBgnrta que € de menta

De acordo com Halliday (1994), a resposta espefqa@a o fornecimento de
informacgdes, realizado por uma declaracdo, é ontemmento, enquanto a alternativa
discricionaria é o contraste. Na estrofe antedpenas H4 se manifestou. Nesta, apenas M4 o
faz, em resposta as informacgdes por ele forneclddsparece fornecer aqui uma resposta
discricionaria, indicando a sua frustragcdo emitky o Ultimo encontro sexual resumido as
preliminares, como se dissesse a M4 algo como “Yoaofete, mas ndo cumpre”.

Ao responder ao fornecimento de informacgdes deM4do faz através da contradigéo,

a alternativa discricionaria. Sua resposta se testritem frases que assumem a forma de
declaracao, e, ao mesmo tempo em que se configemaoontradicdo, constituem-se também
em fornecimento de informacgdes para H4. Observaad(@ 51 para as informacdes sobre os

versos desta terceira estrofe.
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L4:7-M | Paizinho, outro jogo adiado eu ndo quero mais
Fornecimento de informacéo: declaracao
L4:8-M | Porque s0 a preliminar ndo me satisfaz
Fornecimento de informacéo: declaracao
L4:9-M | [Eu] chupei sua uva e [eu] gostei, S6 que nao rol¢o ato sexual]
Fornecimento de informacéo: declaracéo
L4:10-M | (E) eu na vontade figuei sem fazer amor
Fornecimento de informacéo: declaracao
Quadro 51 - Andlise de Modo — 32 Estrof§enta que € de menta

Por fim, na quarta e quinta estrofes, H4 quatspoede a manifestacdo verbal de M4,
a que reage. Primeiro, informando, através de uestahcdo, que ao se manifestar, ela o
provocou. Segundo, ordenando, através da demandendrvico estruturada na forma de
um comando, como ela deve se comportar diante @e@rcdo. Em seguida, desafiando-a,
demandando informacao, através de uma perguntaufes palavras, € como se dissesse a
M4: “Ah, é assim? Vocé nao reclamou da nossa Ultiee? Entdo venha c&! Sente aqui
(sobre este preservativo de menta)! Sera que vguénga agora?” Agora, quem provoca €
H4. A M4 cabe responder se aguenta ou ndo, maigjudo fornecendo a informac&o
demandada, agindo, dando a resposta através dedoanance. Observe-se 0 Quadro 52

para as informacdes sobre os versos desta estrofe.

L4:11-M | (J& que) vocé me provocou

Fornecimento de informacéo: declaracao

L4:12-M | (agora) experimenta

Demanda de servico: comando

L4:13-M | Senta (que)

Demanda de servigo: comando

[0 preservativo] € [sabor] de menta.

Fornecimento de informacéo: declaracéo

L4:14-M | [o] tchaca-tchaca, [0] vuco-vuco

Fornecimento de informacéo: declaracao

L4:15-M | Sera que vocé aguenta?

Demanda de informacao: pergunta

Senta (que)

Demanda de servigo: comando

L4:16-M | [o preservativo] € [sabor] de menta.
Fornecimento de informacéo: declaracao

Quadro 52 - Anélise de Modo — 52 e 62 Estrof8grta que é de menta

Quando da anélise do Contexto de Situacao, fotift=mlo que a relacdo de poder

entre M4 e H4 seria, a principio, igualitaria. Maarte temporal abracado por L4, porém, H4
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parece possuir mais poder que L4, pois é ele qudana. Ela pode fornecer uma recusa ao
servico demandado, mas como havia “reclamado” iameente, é improvavel que o faga.
Assim, ela aquiesce ao comando, parecendo demonstrzor grau de poder que ele. No
recorte temporal de L4, a relacdo de poder santdpgenéo igualitaria — confirmando o viés
machista de nossa sociedade.

Passo ao exame da TransitividadeSsmte que é de menta.

3.4.2.1. Transitividade

A primeira e segunda estrofes $enta que é de mempassuem, juntas, seis versos. O
primeiro verso da primeira estrofelliéHoje eu vou fazer um Big Brother lll. Nele h& o processeoou
fazer, que € material, cujos participantes sédo H4, céoo, no texto representado peu e
um Big Brother como Extensao, estendendo o processo. Complemienta a Circunstancia
de Localizagdo Temporabje que indica quando o processo se atualiza.

O segundo verso da primeira estrofe traz um prodegslicito: il [Eu] [vou tocar] Funk, forré e
pagode l4 dentro do meu apé Ill. Nele, vou tocaré material, pois é algo feito por alguém, no céih,
representado no texto, de forma oculta, @rA Meta, para qual se dirige a acad;unk,
Forr6 e Pagode complementando o processo hd duas Circunstamdad ocalizacdo
Espacial)a e dentro do meu apé.

No terceiro verso da primeira estrofe, novamentepumeessolil Sé [com] eu e vocé, vai ter
BBB Ill. O processo nesse verswa ter, existencial, por se referir algo que aconteceje
existente éBBB, abreviacdo referente aeality show Big BrotheBrasil. Ha, ainda, nesse
verso a Circunstancia de Acompanhamento — queanmhen quem (ou n&0) O processo se
atualiza —[com] eu e vocé.

O primeiro verso da quarta estrofell-Hoje a minha cama é um paredao, sem anjo, sem salvagdo Ill —
apresenta o processo relacional intensivo ideatificé, que atribui a cama de H4a-minha
cama — a identidade de samm paredagp respectivamente, ldentificado/Caracteristica e
Identificador/Valor. H4, ainda, nesse verso, tré8scuDstancias que complementam o
processo. A primeiraléoje Circunstancia de Localizacdo Temporal, e as suluas sdeem
anjo, de Acompanhamento,sem salvacgode Qualidade, aponta a forma como 0 processo
de atualiza.

Os dois versos seguintes, o segundo e o terceiseglanda estrofe, apresentam um
processo cada. Naquelel+) eu (j4) indiquei vocé 1ll — 0 processandiquei € material, por se referir

a algo que se faz e por se poder perguntar a féaspie X fez?”; o Ator € H4, no texto
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representado pau, e a Meta, M4, no texto representado yacé Neste il [Eu] Vou botar pra
descer Ill — O process@ou botartambém € material, novamente se referindo a uwepso do
“fazer”, cujo Ator € H4, no texto representado,fdema oculta, poeu e cuja Extenséo é
descer

Nessas duas estrofes foram encontrados seis ppscess quais quatro sdo materiais,
0S processos do “fazer”. A presenca de uma madesses processos nessas estrofes se
justifica por elas tratarem dos preparativos paedoosexual: 0 que sera feito por H4 até o
momento do encontro sexual, anunciando, inclugieejo sera sua performance. Os outros
dois processos, existencial e relacional, compléanem mensagem da estrofe. O Quadro 53
apresenta essas informagoes.

L4:1-T | Hoje eu vou fazer um Big Brother
Circunstancia: Participante: Ator Processo: Material Participafetensao
Localizacdo Temporal

L4:2-T | [Eu] [vou tocar] | Funk, Forré e Pagode la dentro do meu apé
Participante:| Processo: Participante(s): Meta Circunstancias: Localizacao
Ator Material Espacial

L4:3-T | (S6) [com] eu e vocé vai ter BBB
Circunstancia: Processo: Existencial Participante: Existente
Acompanhamento

L4:4-T | Hoje a minha um sem anjo, sem salvagéo

cama paredao,
Circunstancia; Participante:| Processo: Participante:| Circunstancia: Circunstancia:
Localizacéo:| Identificado/ | Relacional: | Identificador/| AcompanhamentoModo:
Temporal Caracteristica Intensivo: Valor Qualidade
Identificador

L4:5-T | (E) eu (ja)indiquei vocé
Participante: Ator Processo: Material ParticipaMeta

L4:6-T | [Eu] vou botar (pra) descer
Participante: Ator Processo: Material ParticipaBbeensao

Quadro 53 - Andlise de Transitividade — 1% e 2fofet —Senta que € de menta

A terceira estrofe d8enta que € de mendacomposta por quatro versos. No primeiro
— Il (Paizinho,) outro jogo adiado eu (ndo) quero (mais) (porque) Il ( s6 a preliminar ndo me satisfaz) Il —, pode-se encontrar
0 processo que se refere ao “querer”, logo, meniarg cujos participantes sédo M4,
representada no texto pew, como Experienciador, eutro jogo adiadp como Fendémeno.
Complementando o processo, a Circunstancia de Raa@me s6 a preliminar ndo me
satisfaz.

Essa Circunstancia, por sua vez, compde o segeerdo da terceira estrofe de L4 e
apresenta um processoi: (Porque) (s6) a preliminar (ndo) me satisfaz Il Satisfazé um processo

comportamental, pois refere-se & necessidadedigoal de M4 de obtencdo de satisfacéo
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sexual. O Comportante é, entdo, M4, no texto representadam@ e o Behaviour o
participante que estende o processopéeliminar.

O terceiro verso da terceira estrofeS#mta que é de mertm trés partes e apresenta
trés processostl [Eu] Chupei sua uva Il (e) [eu] gostei [(de)] [a sua uva] Il (s6 que) [o ato sexual] (ndo) rolou IIl. Na
primeira parte o processmhupar é material, pois refere-se a um processo do fazegus
participantes sdo M4 como Ator, representado ntotde forma oculta poeu, e sua uva
como Meta. Na segunda parte, o procegsstej por se referir a um processo do queeger,
mental, e 0 seu Experienciador é também H4, novenrepresentada no texto de forma
oculta poreu enquanto o Fenbmenos@a uva Na terceira e Ultima parte desse verso, 0
processaolou é existencial, por se referir a algo (ndo) acantee cujo existente @ ato
sexua] oculto no texto.

O quarto verso da terceira estrofe apresenta divefies e dois procesSasiE) eu na
vontade fiquei, [eu] [fiquei] sem fazer amor ll. EM ambas as partes, o procesdimjédei, comportamental,
pois ele se refere a necessidade fisiolégica de-§ddreferida no segundo verso desta estrofe
— de satisfacao sexual. Em ambos os casos o Canjmé M4, no texto representada @ar
oculto na segunda parte. Complementando o proc€dsmynstancias de Qualidade, que
apontam a forma como o processo se atualizagawontadena primeira parte, @em) fazer
amorna segunda.

Na terceira estrofe encontram-se sete process@s. 3do comportamentais estao
presentes por esta estrofe tratar principalmentieudtracdo de M4 em ter tido o ato sexual
anterior abreviado ou ndo consumado, restrito apasapreliminares. Dois processos sao
mentais e sua presenca de justifica por a estrafar ttambém do que M4 sente/sentiu em
relacdo ao encontro amoroso anterior. Os outros @obcessos, um material e outro
existencial, complementam a mensagem veiculadastraf@ O Quadro 54 apresenta as

informacdes sobre essa estrofe.

L4:7-T | (Paizinho,) outro jogo adiado | eu (ndojuero (mais)
Participante: Fenbmeno Participante: Experienciador] Processo: Mental
L4:8-T | Porque| (s6) a preliminar (n&o) me satisfaz
ParticipanteBehaviour| Participante: Comportante Processo: Comportamental
Circunstancia: Causa: Raz&o (Continuacdo de L4:7-T)
L4:9-T | [Eu] chupei sua uva
(a)| Participante: Ator Processo: Material ParticipaMeta
)| (e) [eu] gostei[(de)] [a sua uva]
Participante: Experienciador Processo: Mental €lpente: Fenbmeno
(©) (S6 que) [o ato sexual] (ndaplou
Participante: Existente Processo: Existencial
L4:10-T | (e) eu na vontade fiquei
(a)| Participante: Comportante Circunstancia: Modo: @aale | Processo: Comportamental
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(b)| [eu] [figuei] (sem) fazer amor
Participante: Comportante Processo: Comportamert@ircunstancia: Modo: Qualidade

Quadro 54 - Analise de Transitividade — 32 EstrdBenta que € de menta

Por fim, a quarta e quinta estrofesSknta que € de mentgue, juntas, compdem o
refrdo e apresentam seis versos. NO primeiro vens@ que) vocé me provocou |l — Provocoy ao se
referir ao um processo do “fazeg,material, e seus participantes sdo M4, como Atdid
como Meta, representados no texto ypmrée me respectivamente.

No segundo verso de L4 M (agora) [vocé] experimenta [o preservativo] Il — O Processo
experimentaé comportamental, pois trata, no contexto da estrdé um comportamento
humano fisiolégico relacionado a um ato sexualarticipantes sdo, como Comportante,
M4, representada no texto, de forma oculta, ymmwé e, comoBehaviour o preservativp
oculto no texto.

O terceiro verso da letra de musica sob analigevees] Senta Il (que) [o preservativo] é [sabor] de
menta Il — pOossui duas partes. Na primeira, o processtaé comportamental, pois, como no
verso anterior, trata, no contexto da estrofe, de anmportamento humano fisiol6gico
relativo a um ato sexual. O Comportante €, tamid#y,que esta representada no texto, de
forma oculta, porvocé. Na segunda parte, 0 processo presénesta na categoria dos
relacionais intensivos atributivos, atribuindm greservativpo Portador oculto no texto, a
caracteristica dpabor] de mentao Atributo.

NO verso seguinte Ht o] Tchaca tchaca, [o] vuco - vuco Il —, 0 quarto da estrofe, ndo é possivel
encontrar processos, mas o participante do proaessiante do quinto verso. Nestel sera
que vocé aguenta ? Ill —, quinto da estrofe, o processaguenta comportamental, também por se
referir a um comportamento fisiolégico: ter a cagade de suportar e/ou acompanhar a
performance sexual do parceiro. Neste processmnopGrtante é M4, no texto representada
por vocé e, estendendo o processoBehaviour constante do verso anterigo] Tchaca-
tchaca, [0] vuco-vuco

Por fim, 0 sexto processo da estrofe € a repetigderceiro, ja analisado.

Na quarta e quinta estrofes foram encontradogsetessos, quatro comportamentais,
dois relacionais, e um material. Viu-se que a &stamterior tratava principalmente da
frustracdo de M4 em ter a relagéo sexual abrevoadsgo consumada. Neste, H4 responde o
que acredita ter sido uma “provocacao”: ele a “ciiapara consumarem do ato sexual. A
maioria de processos comportamentais se justigcddo, por a estrofe tratar de um
comportamento fisioldégico. Os outros dois tipospiecesso complementam a mensagem

veiculada na estrofe. Observe-se o0 Quadro 55 gardaamacdes ora apresentadas.
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L4:11-T | (Ja que) vocé me provocou
Participante: Ator Participante: Meta Processo:dviat
L4:12-T | (agora) [vocé] experimenta [0 preservativo]
Participante: Comportante Processo: Comportamentall ParticipanteBehaviour
L4:13-T | [Vocé] Senta(sic)
(a)| Participante: Comportante Processo: Comportamental
(b)| (que) [O preservativo] [sabor] de menta.
Participante: Portador Processo: Relacional: liNensitributivo| Participante: Atributo

L4:14-T | [o] tchaca-tchaca, [0] vuco-vuco,
ParticipanteBehaviour(de L4:15-T)

L4:15-T | (seré que) vocé aguenta?
Participante: Comportante Processo: Comportamental
L4:16-T | [Vocé] Senta(sic)
Participante: Comportante Processo: Comportamental
[O preservativo] [sabor] de menta.

Participante: Portador Processo: Relacional: linensitributivo| Participante: Atributo
Quadro 55 - Andlise de Transitividade — 42 e 5fofet —Senta que é de menta

Em Senta que € de menfiaram encontrados vinte processos. Destes, setajaia,
sao processos comportamentais, representando 358tatide processos. Em segundo lugar,
h& os processos materiais, com seis ocorrénciapresentando 30% do total. Em seguida,
estdo os processos relacionais, com trés ocorggrasapando o terceiro lugar com 15% do
total dos processos. Por fim, empatados em quagty,| 0S processos mentais e existenciais,
com duas ocorréncias cada, representando, 10%talo N&o foram encontrados processos
verbais. Essas informacdes podem ser observadagura 10.

Processos em Senta que é de menta

| Materiais
10,0% B Comportamentais
W Mentais

@ Verbais

O Relacionais

35,0%

@ Existenciais

Figura 10- Andlise de Transitividade — ProcessosSEnta que é de menta
Fonte: Dados da pesquisa, 2010.

Senta que é de mentata de um didlogo entre um homem e uma mulhere N,

sobre uma relacdo sexual. Inicialmente, h4 a preends ato sexual por parte de H4. Em
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seguida, a “reclamacdo” de M4 por ndo ter suasssetales sexuais atendidas — pois 0 ato
sexual anterior fora abreviado ou ndo consumadguif@o-se a isso, 0 com chamamento,
por parte de H4, para a consumacao da relacaols&ss@s movimentos constantes de L4
sdo percebidos na predominancia dos processos camgntais e materiais. Na letra de
musica, ha a¢bes que, conjuntamente, culminam lagire sexual, e por isso a maioria de
processos materiais. J& a presenca dos processpertamentais pode ser justificada por
duas razbes. A primeira seria o fato de a letrandsica tratar de um comportamento de
ordem fisiolégica como o0 ato sexual, presente ertrapuespécies animais como ja
mencionado. A segunda razao seria o fato de seodaa M4 no recorte temporal abrangido
por L4. Diferentemente de M3 e@omendo aguaem Senta que é de mentaive-se a voz
tanto do agente da interagcdo masculino como daedeminino. Este, M4, ao se manifestar,
expOe suas necessidades de ordem fisiologicassfagab sexual —, mas também de ordem
psicologicas, com a “frustracdo” do ato sexual ot a manifestacdo de que as condicdes
de entdo ndo atendem as suas necessidades. Amisestag M4 ndo esta apenas no campo
do “fazer”, mas também do “sentir”, o que justifecanaioria de processos comportamentais

na letra de masica.
3.4.3. Representacoes

Em Senta que de mentdL4), diferentemente do que ocorre &omendo aguél3),

a M4 é dada a oportunidade de se manifestar sofi@ sexual, o que Ihe configuraria algum
grau de liberdade. Tal fato nao significa, contuglee M4 tenha o mesmo poder que H4 na
relacdo, como visto quando da andalise de Modo. @bs® a ja atestada presenca de
comandos por parte de H4 na letra de musica. Observainda, a utilizacdo do vocabulo
“paizinho” para se referir a H4. Em uma relacaopde e filho, o pai estd em um nivel
hierarquicamente superior ao filho e este lhe ddealiéncia.

Nessa letra de musica, o homem, através de Hht&o, representado como aquele
que detém o poder, aquele que manda, enquanto leematravés de M4, é representada
como aquela que obedece, que se submete ao queaemhdiz. Aqui, porém, o grau de
submissdo é menor que @omendo aguacomo mencionado, M4 tem a oportunidade de se
manifestar, contudo, apesar de expressar sua vaola @ H4 quem “manda”, quem lhe diz o
gue fazer.

Em Senta que € de menta h4 toda uma estruturacdo léxico-gramatical gaeao

objetivo final — diga-se, de H4, pois € ele quemma 0 que ira fazer — a relacdo sexual, seja



123

atendido: ha a promessa de um ato sexual, a “pagéof e o chamamento a consumacao.
Como a letra da musica permite inferir que o atuakse consuma, e como é H4 que faz o
chamamento experimenta senta— é possivel afirmar que a mulher, através detdddbém

esta aqui sendo representada como objeto do mazeal masculino.

3.5.Quem disse que eu preciso de um amor assim?

A quinta letra de musica a analisar nesta sec8e uiser, € assijrde autoria de
Chrystian Lima, Ivo Lima e Gilton Andrade e foi gaala pela banda Calcinha Preta em 2007
em seu CD intitulado “Como vou deixar vocé - Volufr®®, e que figura na 422. posicao do
ranking de abril de 2007 de musicas mais tocadasankos AM e FM do Nordeste do Brasil.

Transcrevo a letra abaixo.

Se quiser, € assim

Se vocé quiser, vai ser assim:
Me ame, mas me deixe livre.
(Refréao)

Quem disse que eu preciso de um amor assim?
Que pega no meu pé, que quer mandar em mim,
Que quer prender as rédeas do meu coracao,
Que corta minhas asas se eu quiser voar,
Que eu nao tenho tempo nem de me explicar,
Que morre de cilmes se eu quiser sair,

Que quer adivinhar até meus pensamentos.

Quem disse que eu preciso de um amor assim?
Eu sou um bicho solto, sou um furacéo.
Bem longe dos seus olhos, sou um gaviao.
Eu disse pra vocé quando me conheceu
Eu ndo sou de ninguém e nunca serei seu.
Ainda néo nasceu mulher pra me amarrar
E me deixar igual um bobo apaixonado.

Se vocé quiser vai ser assim:
Me ame, mas me deixe livre.
(Refrao)

Se vocé quiser o meu amor,
Figue, mas nao chore, por favor!
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Na letra deSe quiser, é assim que eu denomino de Letra de Musica 5 (L5)ddi&
agentes envolvidos na interagdo. Um deles é litigaieente marcado com o género
masculino, através dos termos “gavidao” e “bobo’t, peemplo. O outro é entendido como
pertencente ao género feminino, apesar de n&o dmaticguisticamente. E o que 0s versos
“Ainda ndo nasceu mulher pra me amarrar” e “Fiqunas n&do chore, por favor!” permitem
vislumbrar, com os termos “choro” — comumente afdb a mulher, pois ja diz o ditado que
homem ndo chora — e “mulher”, explicito no texo.esses dois agentes da interacéo

denomino H5 (Homem 5), masculino, e M5 (Mulherféinino.

3.5.1. Contexto de Situagéo

Da leitura da letra da musica, percebe-se quejanavel campo, o texto trata do
“guestionamento” de H5 sobre o tipo de relaciondamde que necessita.

Na variavel modo, o texto parece ter sido esqé@ ser produzido oralmente, como
as demais letras analisadas, pois apresenta ¢éstacts da linguagem falada — o que talvez
possa indicar um traco caracteristico das letrasmdsica de forré eletronico. Ha a
organizacdo em forma de revezamento em que, agesgpenas H5 “falar’, subentende-se
que M5 “falard” em seguida, respondendo a pergt@teem disse que...?”. Ha, também, a
utilizacdo de vocabulario do dia a dia como “bichend invés de animal, e “ainda n&o nasceu
mulher pra me amarrar”, ao invés de “ainda nao béen por quem eu me interesse em ter
uma relacdo monogamica estavel’, ambas formas d& pr@estigio. Ha, ainda, a utilizacéao
de variante ndo-padrdo em “Quem disse que eu prdeisim amor assim, [...] Que eu nao
tenho tempo nem de me explicar [...]", quando, sdgua variante padrao, deveria haver um
“em” antes de “que eu ndo tenho tempo (...)".

Considerando que a letra d& quiser, € assinoi escrita para ser produzida
oralmente, o texto permite supor que, no que seaef distAncia interpessoal, trata-se de uma
interacédo face a face, uma vez que M5 e H5 parexstar discutindo: de um lado M5 —
segundo H5 - pega no pe€, quer mandar, ndo da tepgra explicacdes, €
ciumenta e quer adivinhar pensamentos; de outrpgt#stionando essa situacao, lembrando
M5 de que quando a conheceu lhe disse que ndceanmguém e que (também) ndo seria
dela, reivindicando sua liberdade e dando-lhe witihato” — “Se quiser, vai ser assim!” —
ao qual M5 reage chorando. J4 em relacdo a diatémperiencial, ainda na variavel modo, a
linguagem esta sendo utilizada acompanhando umegsocsocial, no caso, uma relacdo

amorosa ja existente. Através da linguagem, H5 exjaa M5 aquilo que Ihe incomoda e
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apresenta seus termos para continuar o relacionamela tem que deixa-lo livre. A
linguagem €, na letra da musica, utilizada como:agdelacdo amorosa devera sofrer ajustes
para continuar existindo.

Na variavel relacoes, a relacdo de podeiSenquiser, é assirpor se tratar de homem
e mulher envolvidos em um relacionamento amorose, @rincipio, igualitaria. O contato
entre H5 e M5 parece ser frequente, ndo apenassparem envolvidos amorosamente, mas
também pelo que se pode depreender do texto: “pegampé” e “querer adivinhar
pensamentos” sugerem frequéncia de contato. Engaelao envolvimento afetivo, M5
parece ter um envolvimento emocional com H5 e umprometimento com a relacdo mais
alto, pois € ela que guer té-lo s6 para si e goeacuando recebe o “ultimato”. H5, por seu
turno, deixa claro que ainda ndo houve mulher gdeixasse “bobo apaixonado” — logo, ndo
esta apaixonado por M5 — e que o relacionamentmstnuara se ela o deixar livre — para
viver outras experiéncias amorosas, ja que “nae gimguém” — evidenciando um nivel de
envolvimento afetivo e comprometimento com a redagéis baixo. Por fim, a linguagem
utilizada na interacdo entre H5 e M5 é informalyemutras caracteristicas, por apresentar

£ 1

formas abreviadas — “pra” ao invés de “para” —reagi— “pegar no pe€” e “cortar as asas”. O

Quadro 56 resume as informacdes ora apresentadas.

Se quiser, € assi(hb)

Campo * “questionamento” de H5 sobre o tipo de relacionamgoe necessita

* texto escrito para ser produzido oralmente

» organizacédo em forma de revezamento

* utilizacdo de vocabulario do dia a dia

* utilizagao de variante n&o padrao

* interacao face a face

 feedbackmediato

* linguagem utilizada como acompanhamento de um psocgocial

Modo

* relacdo de poder igualitaria

* contato frequente

* envolvimento afetivo de M5 mais alto
» utilizacao de linguagem informal

Relacbes

Quadro 56 - Caracteristicas das Variaveis do RegishSe quiser, é assim

Terminada a analise do Contexto de Situacd®edguiser, é assimasso a anélise

léxico-gramatical dessa letra de musica.
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3.5.2. Anéalise Léxico-Gramatical

No ambito semantico, o eixo tematico principal &sa da musica € o amor. Dentre os

vocabulos utilizados estdo “amor”, “ame”, “apaixdoae “amarrar’ — que nessa letra de
musica pode significar desde ‘“interessar-se afetbrde por alguém” até “casar-se”
(HOUAISS, 2010). Todavia, o enfoque dado ao ternanalmente associado a algo positivo,
aqui é negativo.

Ao perguntar “Quem disse que eu preciso de um as®m?”, H5 questiona o tipo de
amor que esta recebendo e passa a especifica-lamamque pega no pé, corta as asas do ser
amado se ele quer voar, morre de ciimes se elesguignédo lhe da tempo para explicagdes,
quer nele mandar, prender as rédeas de seu caagidnhar seus pensamentos.

A expressao ‘pegar no pé’ ndo estda empregada raadat musica em seu sentido
literal de pegar ou tocar, mas de segurar o pssieaatrapalhar, ou mesmo impedir, 0 andar
de alguém. ‘Cortar as asas’ também significa, notex@o dessa letra de mdusica, algo
semelhante: atrapalhar ou mesmo impedir 0 voo deave — que, no caso, seria 0 coracao de
H5.

O ‘ciime’ é um “estado emocional complexo que emvalm sentimento penoso
provocado em relagdo a uma pessoa de que se meteamdor exclusivo” (idem, ibidem), ou,
ainda, “receio de que o ente amado dedique seo afeutrem” (idem, ibidem). ‘Morrer de
ciuime’ € a exacerbacdo desse sentimento, que sardd5 ndoquando— isto €, na ocasiao
em que — H5 sai ou quer sair, mg&s— na possibilidade de — ele quer sair, ou sej@san
mesmo do evento acontecer. Note-se spiendo significa, nessa letra de musica, “passar do
interior para o exterior” (idem, ibidem), mas imlgum lugar com o objetivo de se divertir
(idem, ibidem). Como H5 deixa claro que ndo é deguem, nessa diversdo pode estar
incluido o encontro com outra(s) mulher(es) — oexicaria o ciaime de M5.

O termo ‘explicar-se’, por sua vez, pode significkrificar, justificar ou desculpar
atos ou palavras (idem, ibidem), e nessa acepg@onémente utilizado para resolver mal-
entendidos. Assim, na ocorréncia de algum mal-eiden M5 ndo da a H5 — segundo ele —
tempo para explicacdes, o que pode se justificsmeguintes razdes: H5 ja havia deixado
claro que nao seria seu, entao, por ciime, M5gaesgue o esta perdendo para outrem.

Como se pode perceber, as quatro expressdes daaligan sentido negativo nessa
letra de musica. Além disso, delas, trggegar no pécortar as asas do ser amado se ele quer
voar e nao |he dar tempo de se explicaindicam condutas de controle de M5 em relacéo a

H5, mais especificamente, de controle de sua lgakyd Essa liberdade n&o diz respeito
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apenas a “ir e vir’", mas também, e principalmeatsua liberdade de ‘macho’, de homem
conquistador. Nas trés expressdes mencionadastaéivta de controle de M5 parece ser bem
sucedida, diferentemente do que acontece em drdsasNessas, M5 ‘quer mandar’, ‘prender
as redeas do coracdo’ e ‘adivinhar os pensamentes’H5, mas ndo consegue,
consequentemente, ndo conseguindo controla-lo.a0 &xito’ de M5 em controlar H5 lhe
permite gozar de sua liberdade — de macho, e mechquistador — da qual, alids, ndo
pretende se desfazer.

E o que se percebe no eixo tematico secundéarietda deSe quiser, é Assina
natureza. Ora, 0 que seria um ‘furacao’? Um evelstonatureza arrasador, que nao se
controla, e do qual muitas vezes ndo se consegapas Se H5 € um furacdo, as mulheres,
OuU a sua maioria, ndo ‘escapam quando ele passexpfessao ‘bicho solto’, por sua vez,
transmite a idéia de ‘animal selvagem’, que poderederir aguele “que nasce ou se
desenvolve de forma indisciplinada ou sem contr@G®UAISS, 2010); o cavalo e o gavido
seriam exemplos de animais assim. A fim de se clamntos movimentos e a velocidade de
um cavalo, sdo Ihe colocadas rédeas. Ja o term@daalém de se referir a ave, pode ser
utilizado também para aludir a “aquele que se @edimvestidas amorosas” (Idem, ibidem) —
gue € o caso de H5.

Nesse segundo eixo temético, estd ndo s6 a idé@rmteole, ou melhor, de ‘ndo
controle’, mas, também, a idéia de forca: furabéaho solto, gavido, cavalo (rédeas); tanto o
evento da natureza como os animais escolhidoos@s f

Assim, no campo lexical, na letra & quiser, é assint5 esta representado como
homem 1) conquistador — por isso que ‘ndo é deudimy — e 2) forte, ndo no sentido de
forca muscular, mas de poder, o poder de conqumsidireres. A relagdo com M5, em que ele
nao se deixa controlar, mas controla o rumo dai@amento, através do “ultimato”, seria
exemplo disso. M5, por seu turno, é lexicalmenfgegentada 1) como aquela que tenta
controlar o lado conquistador desse homem, e, 2hacar, como fragil. Essas formas de
representacéo de M5 e H5 contradizem, portantajeofgra visto anteriormente quando da
analise da variavel relacdes: por ser uma relaggmrasa entre um homem e uma mulher,
logo, n&o hierarquica, a idéia de poder igualit@mre HS5 e M5 ndo se sustenta, pois a
analise lexical demonstra que essa igualdade néieex

Como se pode perceber da andlise ora apresensagscahas lexicais do eu-lirico ao
longo da letra d&e quiser, é assise desenrolam a partir dos versos inicias “Se gocer,
vai ser assim: me ame, mas me deixe livre!”, enasmo tempo, corroboram-nos, tornando-

0s a idéia principal do texto.
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Na letra de music&e quiser, € assirha vinte versos, divididos em cinco estrofes: a
primeira estrofe, que é o refrdo, seguida de dstasfes mais extensas, a repeticdo do refrdo e
uma outra estrofe, mais curta, que o complementa.

Passo ao exame do Modo na letré&deajuiser, € assim

3.5.2.1. Modo

Quando da analise da variavel campo, foi vistoajlisguagem na letra dge quiser,
€ assimestava sendo utilizada como acgédo: através delagartunica a M5 que a relagéo
amorosa devera sofrer ajustes — provenientes dampasl de conduta de M5 — para continuar
existindo. Essa idéia de linguagem utilizada com@oavista no campo lexical também se
apresenta na estrutura gramatical do texto. Ospioisiros versos da letra da musica “Se
VOCE quiser, vai ser assim” e “Me ame, mas me deised, que compdem o refrdo, sdo frases
imperativas que constituem comandos. Através dessesindos H5 demanda de M5 um

servigo: para ama-lo ela deve deixa-lo livre. O @a&7 resume essas informacoes.

L5:1-M | Se vocé quiser [o meu amor], vai ser assim
Demanda de bens-e-servicos: comando

L5:2-M | Me ame,
Demanda de bens-e-servicos: comando

L5:3-M | mas me deixe livre
Demanda de bens-e-servigos: comando

Quadro 57 - Analise de Modo - 12 Estrofe (Refr&®¢ quiser, é assim

Uma vez que H5 explicita para M5 o ‘servico’ quéaddemanda, passa a informa-la
sobre como quer que ele se realize. Ao perguntaefiQdisse que eu preciso de um amor
assim?”, H5 est4, na verdade, que ré® precisa de um amor assim. Portanto, o que se
apresenta como pergunta — que se configuraria em interacdo em que se demandaria
informac&o de M5 — é, na verdade, uma declarac&alezacdo de uma forma de interacao
em que séo fornecidas informacgdes, no caso, deaHbNY5. Assim, H5 ndo quer que M5 lhe
responda ‘quem’ disse que ele n&o precisa de uanndietado tipo de amor, mas a informa de
que ‘ele’ ndo necessita do tipo de amor que elafiwece, um amor, como visto, que pega no
pé, corta as asas, ndo da tempo para explicac@ee de ciumes, quer mandar, prender as
rédeas do coracao e adivinhar pensamentos. Aindamor que poda a liberdade de H5, ndo
somente de ir e vir, mas principalmente de homengustador. Ao informar M5 o tipo de

amor de que nao precisa, H5 esta querendo quéielanais haja das formas acima citadas,
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dessa maneira obtendo o servi¢o a ela demandaaé:lddivre — talvez se possa até afirmar
gue ama-lo seria um ‘bonus’, pois caso M5 nédo redidire, ela ndo mais tera o amor dele. O

Quadro 58 apresenta os tipos de interacdo nossveesestrofe da letra da musica analisada.

L5:4-M | Quem disse que eu preciso de um amor assim?
[= Eu n&o preciso de um amor assim.]

[= Eu n&o preciso desse amor.]

Fornecimento de informacéo: declaracao

L5:5-M | [Um amor] Que pega no meu pé,
Fornecimento de informacéo: declaracao

L5:6-M | [Um amor] que quer mandar em mim,
Fornecimento de informacéo: declaragcao

L5:7-M | [Um amor] Que quer prender as rédeas do meu coracao
Fornecimento de informacédo: declaracao

L5:8-M | [Um amor] Que corta minhas asas se eu quiser voar,
Fornecimento de informacéo: declaracao

L5:9-M | [Um amor][em] Que eu ndo tenho tempo nem de me exgdr,
Fornecimento de informacéo: declaracao

L5:10-M | [Um amor] Que morre de ciimes se eu quiser sair,
Fornecimento de informacéo: declaracao

L5:11-M | [Um amor] Que quer adivinhar até meus pensamentos.
Fornecimento de informacéo: declaracao

Quadro 58 - Analise de Modo - 22 Estrofee-quiser, € assim

Apos informar M5 sobre o tipo de conduta de que pr&cisa em um relacionamento
amoroso, H5 segue fornecendo-lhe mais informag@gsra, explicitando condutas dele: ser
um bicho solto, um furacdo, um gavido, ndo seridguém, nem dela, e ainda nao ter se
amarrado e ficado bobo apaixonado. Essas inforrsage H5 da a M5 sobre si mesmo,
como visto, sdo expressdes de manifestacado de dorg@o controle’. Elas indicam que por
mais que M5 queira tolher a liberdade de H5, ele geer, nem permitira té-la tolhida, o que
justificaria o servico demandado de M5 expressoerso do refrdo: deixa-lo livre. O Quadro
59 apresenta os versos ora comentados

L5:12-M | Quem disse que eu preciso de um amor assim?
[= Eu ndo preciso de um amor assim.]
Fornecimento de informacéo: declaracao

L5:13-M | Eu sou um bicho solto,
Fornecimento de informacéo: declaracao

L5:14-M | [Eu] sou um furacéo.
Fornecimento de informacéo: declaracao

L5:15-M | Bem longe dos seus olhos, sou um gaviéo.
Fornecimento de informacéo: declaracao
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L5:16-M | Eu disse pra vocé quando me conheceu
Fornecimento de informacéo: declaracao

L5:17-M | Eu ndo sou de ninguém
Fornecimento de informacé&o: declaracao

L5:18-M | e [eu] nunca serei seu.
Fornecimento de informacéo: declaracao

L5:19-M | Ainda n&o nasceu mulher pra me amarrar
[= Mulher pra me amarrar ainda ndo nasceu]
Fornecimento de informacéo: declaracao

L5:20-M | E me deixar igual um bobo apaixonado.

[= E ainda n&o nasceu mulher pra me deixar iguabolo apaixonado.]
[= E mulher pra me deixar igual um bobo apaixorgdda ndo nasceu.]
Fornecimento de informacéo: declaracao

Quadro 59 - Analise de Modo - 32 Estrofge-quiser, € assim

Por fim, a dltima estrofe da letra da musica, metaa demanda de um servi¢o. H5 ja
havia deixado claro para M5 os seus termos. Ndssmtestrofe, H5 volta a ‘dizer’ a M5, de
forma imperativa, as condi¢bes para que ela terdeu@mor. Desta vez, sdo dois 0s servigos
a ela demandados: ficar e ndo chorar, este Ulttmavizado’ por um ‘por favor!” O Quadro

60 apresenta um resumo dessas informacdes.

L5:21-M | Se vocé quiser 0 meu amor,
Demanda de bens-e-servigos: comando

L5:22-M | Fique,
Demanda de bens-e-servigos: comando

L5:23-M | mas néo chore, por favor!
Demanda de bens-e-servicos: comando

Quadro 60 - Andlise de Modo - 42 Estrofge-quiser, é assim

Na letra de musica em tela, ‘ouve-se’ apenas & ‘@e H5; a presenca de M5 esta
subentendida. Por se tratar de uma interacéo @oiseagentes, H5 e M5, ao “ultimato” dele
— Se vocé quiser, vai ser assinespera-se que ela responda, o que faz, cochseo. Como
o “ultimato” é um comando, ha, segundo o Sistedega Modo, duas respostas possiveis
(HALLIDAY, 1994): uma, esperada, que seria 0 compusso com a realizacdo do servigco
demandado, e outra, discricionaria, que seriauseeem realiza-lo.

O choro de M5 configurar-se-ia, entdo, em que tiporesposta? Esperada, com o
compromisso de mudancga de atitude? O choro repegsenentdo, arrependimento — ou
culpa, talvez — por cobrar de H5 o que néo podiadudevia Ihe dar, pois fora avisada de
gue nao teria exclusividade? Ou representaria ibeaem deixa-lo livre e o sofrimento por

‘ter que se contentar’ com a falta de exclusivi®a@ seria, ainda, o choro de M5 uma
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resposta discricionaria? Nesse caso configuraa-sa¥i sofrimento por recusar as ‘novas’
condicdes requeridas por H5 e, assim, por fim @&d? Se assim o fosse, uma recusa nao
viria acompanhada de algo mais, ao invés de apenashoro ‘calado’? Ja néo diz o ditado
popular que quem cala, consente?

Mesmo sendo arriscado deduzir o tipo de respostaoqchoro de M5 representa —
uma vez que sO se ‘ouve’ a ‘voz’ de H5, e, consefumeente, apenas a sua ‘versdo da
historia’ — considerando tdo somente o recortesaptado na letra dee quiser, € assino
choro de M5 parece se configurar em uma respoptragta, de aceite da situacdo de amar
H5 deixando-o livre, uma vez que esta desacompant@dualquer outra manifestacéao.

Note-se, ainda, que das vinte e trés frases ada$isalezessete, a maioria, séo
declaracdes em que séo fornecidas informacdesaptuseis sdo comandos em que Servigos
sdo demandados. Esse dado poderia sugerir queon niemero de declaracdes tornaria o
fornecimento de informag¢des mais importante queraashda de servigos em L5, contudo, a
importdncia é exatamente inversa. Os comandos, emomquantidade, sdo mais
significativos que as declaracbes porque as infoies nelas contidas vao especificar e
justificar o ‘ultimato’ dado, com a comunicacdo dasmdutas que M5 deve modificar para a
continuidade do relacionamento e com a especificag@ caracteristicas de H5 que
justificariam o ‘ultimato’. As declara¢cdes, embogen numero maior, sdo, portanto, co-
adjuvantes dos comandos. Diante disso, € posafwelar que quem detém maior poder
nessa relacédo é H5. A relacdo de poder entreMieé& portanto, ndo igualitaria.

Passo ao exame da TransitividadeSarguiser, € assim

3.5.2.2. Transitividade

A primeira estrofe d&e quiser, € assi(L5), o refrdo, € composta por dois versos. No
primeiro, ha duas frases e nele sdo encontradespdotessostl Se vocé quiser, Il vai ser assim. Il
Na primeira parte, ha o processupiser, mental, pois se refere ao querer. O Experienciado
aquele que quer,¥wcé- no caso, M5 — e o Fendmeno, embora nao explcid texto, @
amor de H5 Na segunda parte, ha o procesaoser que indica que “algo € dito ser outra
coisa” (HALLIDAY, 1994; HALLIDAY E MATHIESSEN, 2004. No caso, amor de H5
nado explicito no texto, é dito sessim Esse processo d4 uma identidadessim— ao ‘amor de
H5’ e, por isso, € um processo relacional intengieatificador. Camor de H% o participante
Identificado, a Caracteristica, que porta um vaaguant@ssimé o participante Identificador

e o Valor. Além disso, nessa segunda parte do verdai-se a primeira, que € uma
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Circunstancia de Condigéo, poisamor de H5vai serassim,se M5 o quiser’, ou, em outras
palavras, ‘no caso de M5 quereamor de H5gle serdassim.

O segundo verso da primeira estrofe também é csimpe duas partes e nele ha dois
processosiil Me ame, Il mas me deixe livre.lll O primeiro process@me € mental, pois se refere ao
sentir. Aquele que sente o processo de amar, orierp&dor, omitido no texto, ¥océ— no
caso, M5 —, enquanto o Fendmeno, aquele que é amadlm expresso no texto pme Ja o
segundo processdeixe como se refere ao fazer, € material. Aquele gmedmitido no texto,
€ VOCé— no caso, M5. Esse ‘fazer’ de M5 tem um modo @fipe, ndo é apenas deixar, mas
deixarlivre H5. H5 é, portanto, a Meta, pois € a ele que $gedd processo, representado no
texto porme enquantdivre é a Circunstancia de Qualidade.

Foram encontrados nessa estrofe quatro procesewss:nentais, que representam
metade dos processos, um relacional, e um procestasial. A maioria de processos mentais
se justifica por esta estrofe tratar do relaciomamemoroso de H5 e M5. Ja o processo
relacional se justifica por que identifica, espeaifo que H5 quer para o relacionamento. O
processo material, por sua vez, “materializa” a amgd de conduta necessaria a M5 para que

a relacéo continue. O Quadro 61 resume a analssageimeira estrofe.

L5:1-T | Se | vocé quiser |[o meu amor]| [0 meu amor] assim
(a) Participante: | Processq Participante:
Experienciadorl Mental | Fenbmeno
Circunstancia: Contingéncia: Condicdo Participante: | Processo: Participante:
(b) Identificado Relacional: | Identificador
Caracteristica | Intensivo: Valor
Identificador
L5:2-T | [Vocé] Me ame,
Participante: Experienciador Participante: Fenbmeno Processo: Mental
L5:3-T | (mas) [vocé] me deixe | livre
Participante: Atof Participante: Meta | Processo: Material  Circunstardiado: Qualidade

Quadro 61 - Andlise de Transitividade - 12 Est(®fefrdo)-Se quiser, € assim

Passando para a analise da segunda estrofe ddd&eaquiser, é assinfL5), vé-se
gue é composta por sete versos. O primeiro sealaa duas partes e nele sdo encontrados
dois processostl Quem disse que Il eu preciso de um amor assim? Il Na primeira parte, 0 processo
disseé verbal, pois se refere ao dizer. Aquele queal2izente, @uem que se refere a uma
pessoa cuja identidade, em L5, ndo € sabida. Geaéz, a Verbiagem, &u precisode um
amor assimque ao mesmo tempo que integra a primeira parebo, constitui ela mesma a
segunda. O procesgpoecisoé comportamental, pois seria um processo fisiobgm que se
manifesta um estado de consciéncia (HALLIDAY, 199¥ALLIDAY & MATHIESSEN
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2004): a (ndo) necessidade de um determinado #pantbr, aquele oferecido por M5. O
Comportante, aquele que se comporta, é H5, refeskeno texto poeu que precisa dem
amor, que € dBehaviour o0 participante que estende o procesBese amor, contudo, néo é
um amor qualguer, mas um amor de uma determinadhdgde, isto éassim que se
constitui na Circunstancia de Modo do processo.

O segundo verso da segunda estrofe também estidddiem duas partes e apresenta
dois processosll Que pega no meu pé, Il que quer mandar em mim Ilil. Na primeira parte, o processo
pegaé material, pois € um processo de ‘fazer’. O Até@Q explicito no texto, &m amoy que
pega nameu peno caso, 0 pé de H5. A segunda parte desse \difs@ntemente do verso
anterior, ndo integra a primeira. Aqui, 0 procegaer mandaré mental, pois se refere ao
querer. O Experienciador que quer mandar, novanmseexplicito no texto, @m amor
engquanto aquele em quem se quer mandar € H5, eapade no texto paonim

No terceiro verso da segunda estrofésdequiser, é assi(L5), hd um processat Que
quer prender as rédeas do meu coragéo Il HA aqui, novamente, um processo comportamentadjuem
o Comportante, omitido no textoué amor enquanto o participante que estende o processo,
o Behaviouré as rédeas do meu coragaw caso, do coracéo de H5.

O quarto verso esta dividido em duas partes e leadoés processos! Que corta minhas
asas Il se eu quiser voar Ill. Na primeira parte, 0 processorta é aparentement@m processo
material, pois ao se perguntar “O que faz X ?"egposta € “X corta (as asas)”. Contudo,
como visto quando da analise lexical, “cortar a@sag®qui € uma atitude de controle e
revelaria uma necessidade (de controle) em relagduwtro. Seria, entdo, como necessidade,
uma forma de comportamento psicolégico tipicamemienana, 0 que encaixaria esse
processo na categoria dos comportamentais. Sengmaessocorta comportamental, o
Comportante &m amore oBehaviour minhas as asas sao elas que seriam cortadas —, no
contexto de L5, as asas de H5. Esse “corte de,gsa®€m, tem uma condicase eu quiser
voar, que constitui a circunstancia de contingéncipmeesso, mas também a segunda parte
do verso. Nessa segunda parte, 0 processser voartambém é comportamental, e o
Comportante éu, que representa H5.

O quinto verso da segunda estrofe de L5 tambémdesthdo em duas partes e nele
sao encontrados dois processmSue eu ndo tenho tempo nem de Il me explicar Ill. Na primeira parte
do verso, o0 procesgenhocaracteriza algo, por isso é relacional. Essactanaacdo se da
através da indicacdo de posse — ter algo —, pppizssessivo. Aquele que (nao) tesué no
contexto da letra de musica 8e quiser, € assinttl5 — o Portador Possuidor tlanpqg que é

o Atributo Possuido. H5, entdo, ndo tem tempo,sa éklta de tempo” se daria em uma
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determinada circunstancia. Onde H5 nao tem temgs8d\relacdo, nesse amor, representado
pela expressao, omitida no texaon amor.Nesse amor, H5 néo teria tempo de qué? Ou, para
qué? Ele ndo tem tempo de/para se explicar. Ent@agxplicarconstitui uma circunstancia
de causa: o proposito de H5 (nédo) ter tempo é gmexplicar. A segunda parte do verso se
constitui justamente por essa circunstancia. Nesganda parte, o processexplicar, que
significa “justificar, desculpar, dar razdo de setos ou de suas palavras” (HOUAISS, 2010).
Para se explicar, H5 precisa “falar’. Nesse sentaprocesso em questdo é verbal. H5 &
gquem se explicar, portanto o Dizente, e 0 contedml@ue diz, sdo seus atos ou palavras,
representado no texto (L5) pme e que é a Verbiagem.

O sexto verso também € composto de duas partedees@e encontrados dois
processos: Il Que morre de ciimes Il se eu quiser sair Ill. Na primeira parte, 0 processworre €
comportamental, pois indica um processo fisiolégeco Comportante, omitido no texto (L5),
€ um amor A locucédo prepositivde ciimendica que morrer ndo estd sendo utilizado em seu
sentido literal — o comportamento seria, entdo, mads fisiolégico, mas psicoldgico —, e, ao
mesmo tempo, o Meio de morrer, caracterizando umneuiistancia de Modo. H4 uma
condicdo, porém, para essa “morte por ciume” acentse eu— no caso, H5 -guiser sair
Se eu quiser sairé assim Circunstancia de Contingéncia da primaérde do verso, mas
também a propria segunda parte. Nessa segunda, parterocessoquiser sair €
comportamental, proximo da linha-limite com os s8OS mentais, pois € um processo de
consciéncia duerep representado por um comportamensairy (HALLIDAY, 1994). O
Comportante éu, no caso, H5.

No sétimo e ultimo verso desta primeira estrofeitnéprocessaoill Que quer adivinhar até
meus pensamentos Ill O processa@uer adivinhar por se tratar de ‘querer’, € um processo mental,
cujo Experienciador &m amoy e o0 Fenbmeno @eus pensamentos.

Na segunda estrofe, hda um total de doze procesBestes, metade sé&o
comportamentais. H4 ainda processos mentais e iserbdais de cada, e materiais e
relacionais, um de cada. Nao ha processos exiatenci

Foi visto que nessa estrofe H5 questiona o tipander que esta recebendo de M5 e o
especifica. Essa especificacdo “traduz” condutaMBlele controle ou tentativa de controle
da liberdade de H5. A constatacdo dessas condoteanmpo lexical € corroborada no campo
|éxico-gramatical da linguagem. Sendo os processugortamentais aqueles que se referem
ao comportamento fisiologico e psicologico tipicameechumano e que expressam em acoes
processos de consciéncia (HALLIDAY, 1994; HALLIDAY MATHIESSESN, 2004), néo é
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das condutas de M5. O Quadro 62 apresenta um reda@oalise desses versos.

L5:4-T | Quem disse(que) | eu preciso(de) um amor assim?
€) Participante:| Processo: Participante: | Circunstancia:
Comportantee Comportamental | Behaviour |Modo: Qualidade
Participante:| Processo: | Participante: Verbiage
(b) | Dizente Verbal
L5:5-T | [Um amor] (Que) pega(no [=em o]) meu pé,
Participante: Ator Processo: Material Participante: Extensao
L5:6-T | [Um amor] (Que) quer mandar (em) mim,
Participante: Experienciador Processo: Mental Participante: Fendbmeno
L5:7-T | [Um amor] (Que) quer prender as rédeas do meu coracéo,
Participante: Comportante | Processo: Comportamental ParticipanteBehaviour
L5:8-T | [Um amor] (Que)| corta [as] minhas asas| se eu quiser voar,
€) Participante:| Processo:
Participante: Processo: Participante: Comportantel Comportamental
(b) | Comportante Comportamental| Behaviour Circunstancia: Contingéncia: Condicdo
L5:9-T | [Umamor] | eu (n&o) tempo (nem)| [Eu] me explicar,
[em] (Que) (de) (=para)
(a) Participante: | Participantg: Processo:
Dizente Verbiagen | Verbal
Circunstancia: Causa: Proposito
(b) | Circunstanciq Participante Processo: Participante:
Localizacdo:| : Portador:| Relacional: | Atributo:
Espacial Possuidor | Possessivo:AtPossuido
ributivo
L5:10-T | [Um amor] (Que) | morre de ciimes se eu quiser sair,
€) Participante:| Processo:
Participante: Processo: Circunstancia: Comportantel Comportamental
(b) | Comportante Comportamental| Modo: Meio Circunstancia: Contingéncia: Condicdo
L5:11-T | [Um amor] (Que) quer adivinhar (até) meus pensamentos.
Participante: Experienciador Processo: Mental Participante: Fendbmeno

Quadro 62 - Andlise de Transitividade - 22 Estr@e quiser, € assim

Seguindo a analise da letra de music&e@uiser, é assimé-se que a terceira estrofe
€ composta por sete versos. O primeiro verso daitarestrofe € igual ao primeiro verso da
segunda estrofe (L5:4-Ti)t Quem disse que Il eu preciso de um amor assim? Il Como visto, divide-se
em duas partes e possui dois procesdasse verbal, eprecisq comportamental.

O segundo verso da terceira estrofe também é doviglin duas partes e apresenta dois
processoslil Eu sou um bicho solto, Il sou um furacdo. Il Em ambos os casos 0s processos séo
relacionais, pois sdo processos de ‘ser’ em queeftjto ser outra coisa (HALLIDAY, 1994,
HALLIDAY & MATHIESSEN, 2004). Sao também intensivadributivos, pois qualidades
sdo atribuidas a uma entidade. Essa entidade, @dBor em ambos os casos é H5,
representado no texto per, explicito apenas na primeira parte do verso. Gbiip, na

primeira parte do verso,un bicho soltpe, na segundam furacao
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O terceiro verso contém apenas um processBem longe dos seus olhos, sou gavido. Il
Como no segundo verso, ele &€ também relacionahsivie atributivo. O Portador € H5,
representado de forma oculta no texto @gre o Atributo éum gavido Complementando o
processo, ha ainda duas circunstancias. A prime@a, longe (de)é uma Circunstancia de
Extensdo de Distancia Espacial. JA a seguosiageus olhos os olhos de M5 —, é uma
Circunstancia de Localizagdo Espacial. E nessasingtancias que a H5 é imputado o
atributo de (ser) um gaviéo.

O quarto e quinto versos, juntos, possuem quattea neles sdo encontrados quatro
processostil Eu disse pra vocé Il quando me conheceu Il Eu ndo sou de ninguém Il e nunca serei seu. Il Na
primeira parte, o processdisse € verbal; o Dizente € H5, representado em L5 @gre o
Receptor € M5, representado no texto de formaaq@atvocé a quem é diteu ndo sou de
ninguém e nunca serei seque € a Verbiagem. Esta, tanto esta incorporagaimeira parte
dos versos, como abrange a terceira e quarta mhates. Em ambas as partes, 0s processos,
soue serej respectivamente, sao relacionais, pois indicam conaxao entre duas entidades.
‘Ser’, em ambos 0s processos, significa ‘perten@eglguém), que denota posse, por iSSo séo
também possessivos. Além disso, como classificamntidades envolvidas nos processos,
sao do tipo atributivo.

Na terceira parte eu ndo sou de ninguém as entidades envolvidas no processo sao
H5, representado no texto pew e ninguém ambos pertencentes a classe das ‘pessaas’ —
seria ‘alguém’, em oposicdo a ‘ninguém’. Ja na guparte {eu] nunca serei seu as
entidades séo H5, novamente representad@yar M5, representada psey que significa
‘de vocé’, também pertencentes a classe das ‘pessunas’,divididos nas sub-classes de
‘homens’ e ‘mulheres’. Ainda, em ambos o0s casos,refaresentado pay é o Portador, e
ninguéme M5, representada psey respectivamente, os Atributos. O que foi dito g6 a
M5 — eu ndo sou de ninguém e nunca serei seacenteceu num dado momento, que
constitui a segunda parte dos vergpsgando me conheceuno caso, quando ela o conheceu.
Esse ‘momento’ é uma Circunstancia de Localizag@oporal, que complementa a primeira
parte dos versos eu disse pra VOcé e possui um processoonheceu Aqui, O processo
conheceuesta significando ‘encontrar pela primeira vez’ ‘ser apresentado a’. Contudo,
guando H5 ‘diz’ que néo é de ninguém, e que nuaca de M5, percebe-se que esse ato de
conhecer indica um envolvimento maior que uma ss1ppresentacao; indica algum grau de
envolvimento amoroso. Ele é “em padedq em partesenti’’ (CUNHA & SOUZA, 2007, p.
66). E, portanto, um processo comportamental. O gootante é M5, representado de forma

oculta em L5 povocé e oBehaviour H5, representado pare
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O sexto verso da terceira estrofeSke quiser, é assigsta dividido em duas partes e
possui dois processod: Ainda ndo nasceu mulher pra Il me amarrar Il O primeiro processaasceuy
embora pareca ser comportamental — nascer configesia em um comportamento
fisioldgico — é, na verdade, um processo existgnp@que significa, nesse verso, ‘existir’.
Parafraseando o verso, pode-se dizer “ainda n&teexiulher para me amarrar”, ou, “ainda
ndo ha mulher para me amarrar”. O participantetéxie émulher pra me amarata duas
Circunstancias que complementam o processo. Umraja ndq é Circunstancia de
Localizacdo Temporal, significando ‘até o presantamento’. A outrapra me amarray é
uma Circunstancia de Propoésito. Esta, por sua emglpba, a segunda parte do verse,
amarrar, e contém o processamarrar. Como esse processo pode significar além de
“interessar-se afetivamente por alguém” e “casgr-sembém “conquistar” (HOUAISS,
2010), ele indica sentimento e acao, €, portardmportamental. O Comportante é H5,
representado em L5 pore

O sétimo e ultimo verso dessa estrofe também @sathddb em duas partes, estando a
primeira oculta no texto, e possui dois processbginda ndo nasceu mulher para] Il me deixar igual um
bobo apaixonado. Il Na primeira parte do verso ha o processsceuque, COmMO NO Verso
anterior, € existencial. O Existenténgulher para] me deixar igual [a] um bobo apaixat@

e acompanham o processo duas Circunstancias. [dmda n&o], de Localizagdo Temporal,
e outra,[para] me deixar igual [a] um bobo apaixonadde Propésito. Esta, incorpora a
segunda parte do versog deixar igual [a] um bobo apaixonaddessa segunda parte, ha o
processodeixar, que é material, relativo ao ‘fazer’ e ‘aconteces’ que, nesse verso,
transforma H5, representado em L5 pog que € o Ator, de um homem “normal” em um
homem “bobo apaixonado”. Complementando o procegaal [a] um bobo apaixonadcé
Circunstancia de Comparacéo.

Na terceira estrofe d&e quiser, é assirha treze versos; desses, cinco, a maioria, sao
relacionais. Ha, ainda, trés processos comportaisemxistenciais e verbais, dois de cada, e
um material. Ndo ha processos mentais.

Se na segunda estrofe H5 comunica a M5 o tipoldeioeamento de que néo precisa,
nessa terceira, ele passa a especificar carac@sistle si mesmo e situacdes que
“justificariam” o ‘ultimato’ apresentado na primaiestrofe. Os processos relacionais, como
visto, servem para caracterizar, classificar edgédaAo imputar a si mesmo — “eu sou” — 0S
atributos deum bicho soltpum furacdoe um gaviao H5 esta atribuindo a si as qualidades de
forca e dificuldade de controle que os animais evento da natureza representam. Ao

mesmo tempo, e por conta dessa forga e dificuldadeontrole, ele atribui a si mesmo a
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caracteristica de ndo ser de ninguém — no redadkisive temporal, apresentado no texto
(L5) —, justificando, assim, maioria de processelsaionais nessa estrofe. O Quadro 63

apresenta o resumo da analise dos versos da éeestiofe.

L5:12-T | Quem disse(que) | eu preciso(de) um amor assim?

€) Participante: | Processo: Participante: | Circunstancia:
Comportante | Comportamental Behaviour |Modo: Qualidade
Participante:| Processo: | Participante: Verbiagem

(b) | Dizente Verbal
L5:13-T | Eu um bicho solto,
Participante: Portador | Processo: Relacional: Intensivo: Atributiydarticipante: Atributo
L5:14-T | [eu] um furacéo.
Participante: Portador | Processo: Relacional: Intensivo: Atributiydarticipante: Atributo
L5:15-T | Bem longe dos [=de +]| [+ 0s] seus olhos, [eu] um gavido.
Circunstancia: ExtensdpCircunstancia: Participante Processo: Participante:
Distancia Espacial Localizacao: Portador: | Relacional: Atributo:
Espacial Intensivo: Atributivc
L5:16-T | Eu disse(pra) |vocé guandc | [vocé] me conheceu
(a) Participante} Participante:| Processo:
Comportante Behaviour | Comportamentdl
(b) |Participantg: Processo: | Participante:| Circunstancia: Localizag&o: Temporal
Dizente Verbal Receptor
() | Eu (ndo)  (de) ninguém
Participante: Portador: | Processo: Relacional: Possessivo: Participante: Atributo:
Possuido Atributivo (Posse como Processo) Possuidor
(d) Verbiagem de (b)
(e) [eu] nunca seu [=de vocé]
Participante: Circunstancia: Processo: Relacional: | Participante:
Portador: Possuido Localizagéo: Possessivo: Atributivo | Atributo: Possuidor
Temporal (Posse como Processo
(continuacao) Verbiagem de (b)
L5:17-T | Ainda ndo nasceu mulher | pra [=para] | me amarrar
€) Participante: | Processo:
Comportante | Comportamental
Circunstancia: Causa: Propésito
(b) | Circunstancia: | Processo: Participante: Existente
Localizacdo: | Existencial
Temporal
L5:18-T | (E) [ainda ndo]| [nasceu] [mulher] [para]| me deixar igual [a] um
(a) bobo
apaixonado.
Participante:| Processq Circunstancia:
Ator Material | Modo:
(b) Comparacao
Circunstancia: | Processo: Circunstancia: Causa: Razdo
Localizagdo: | Existencial | Participante: Existente
Temporal

Quadro 63 - Andlise de Transitividade - 32 Estr@e quiser, € assim

Na quarta estrofe d8e quiser, é assinha dois versos, que, juntos, possuem trés
partes e trés processasSe vocé quiser o meu amor, Il Fique, Il mas ndo chore, por favor! lIl. O primeiro
processogquiser, € mental, pois se refere a ‘querer’. O Experehai € M5, representado no

texto porvocé e o Fendmeno @ meu amarno caso, o amor de H5. Na segunda parte dos
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versos ha um processo comportamefigle. Nesse verso, ficar significa permanecer em um
lugar (acdo) — onde H5 e M5 estédo discutindo, gemplo, mas também, e principalmente,
com alguém (sentir). Aquele que se comporta, o @otapte, € M5, representada no texto
por vocé Logo, € M5 que fica, que permanece com H5, qumg@ece na relacdo amorosa
com ele. Esse permanecer, contudo, tem uma Ciénwiatde Condicdo, que é se ela, M5,
quiser, representada no texto pervocé quiser o meu amoue engloba a primeira parte dos
versos, ja analisada. A terceira parte dessessygreofim, contém um processtore que €
comportamental, pois se refere a um comportamerdioldgico (verter lagrimas) e
psicolégico (emocionar-se positiva ou negativamanpento de verter lagrimas) tipicamente
humano, cujo Comportante € M5, representado no fExtvocé.

Essa quarta estrofe vem apos a repeticdo do rgiréneira estrofe, retomando e
complementando o “ultimato” que H5 da a M5. Nekb ‘diz’ a M5 que atitudes tomar:
permanecer na relagcdo e ndo chorar, o que justfipeesenca, em maioria, dos processos
comportamentais, pois essas atitudes também egddas ao sentir. Esse ‘sentir’, é
complementado por um ‘querer’, ou nao, continuarab@cao, continuar a ter o amor de H5
nas condi¢cdes que ele coloca, o0 que justifica sepiga de um processo mental. Observe-se

essas informacgdes no Quadro 64, abaixo.

L5:1¢] Se | vocé quiser 0 meu amor, [Vocé] Fique,
(a) Participante: Processo: Participante:
Experienciador Mental Fendbmeno
(b) | Circunstancia: Contingéncia: Condicdo Participante:| Processo:
Comportanteg Comportamental
L5:20-| (mas) [vocé] (ndoxhore, (por favor!)
T Participante: Comportante Processo: Comportamental

Quadro 64 - Analise de Transitividade - 42 Estrd®e quiser, é assim

Na letra de musica analisada (L5), ha um totatidea e dois processos. Desses, onze,
a maioria, 34,4 %, sao comportamentais, seguidosetie relacionais, 21,9 %, e cinco
mentais, 15,6 %. A presenca de uma maioria de ggsosecomportamentais reflete a ideia
principal da letra dé&e quiser, € assina mudanca de atitude por parte de M5 para que o
relacionamento com H5 continue. Em segundo lugaayegem 0S processos relacionais,
utilizados nesse texto em sua maioria para conddiibutos a H5, que justificariam, como
visto, o “ultimato” que ele da a M5. Em terceihagar, estdo os processos mentais, que se
referem nesse texto ao sentir, pois em L5 se alwedaor, e ao querer, uma vez que existe a
possibilidade de M5 nao aceitar permanecer noioglamento sob as (novas?) condicbes de

H5. A Figura 11 apresenta 0s processos e seusteggepercentuais no texto analisado.
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Processos em Se quiser, é assim

| Materiais

6,3% 9,4% B Comportamentais
W Mentais

34,4% @ Verbais

O Relacionais

15,6%

@ Existenciais

Figura 11— Analise de Transitividade — ProcessosSmmuiser, é assim
Fonte: Dados da pesquisa, 2010.

Apls a apresentacdo das trés etapas de andliegralale musica — Contexto de
Situacdo, Analise Lexical e Andalise Gramatical sgoaa interpretacdo das representagdes

masculina e feminina no texto.

3.5.3. Representacoes

Da analise do contexto de situacéo, verificoudsejre tantos outros aspectos, que em
Se quiser, é assinvi5 parece ter um envolvimento emocional e um comgtimento com a
relagcdo maiores que H5.

No campo lexical, identificou-se que H5 estdespntado como homem conquistador
e forte, que detém o poder de conquistar mulheequanto M5 é representada como
controladora, pois tenta controlar o lado conqdtade H5, e fragil, pois responde ao
“ultimato” que lhe é dado com choro. Assim, emba@s relacdes amorosas entre homens e
mulheres ndo sejam hierarquicas, e portanto, reigraldade de poder entre eles, entre H5 e
M5 essa igualdade néo existe.

Na anélise do Modo, averiguou-se que, embora osaedos estejam em menor
quantidade que as declaracdes, eles sdo maisigguds porque as informacdes nelas
contidas especificam e justificam o “ultimato” diaatravés deles.

Por fim, na analise da Transitividade, verific@u-gue a maioria de processos
comportamentais reflete a mudanca de atitude pde pde M5 necessaria para que o

relacionamento com H5 continue. Além disso, quepraeessos relacionais sao utilizados
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para conferir atributos a H5, que justificariam‘a@timato” que é dado a M5, e que os
processos mentais refletem a possibilidade de M5acéitar permanecer no relacionamento
sob as condi¢des de H5.

Nessa relacdo amorosa, referida no texto apendsngo amor” e cuja natureza nao
se sabe — Seria um namoro? Seria um ‘caso’? Sar@samento de ‘papel passado’? —, € H5
quem esta menos envolvido amorosamente e menosametto com a relacio. E ele quem
‘diz’ a M5 o tipo de conduta que deve adotaekequiser continuar o relacionamento, quem
tem forca, que néo é facilmente controlavel e duma que ndo € de ninguém, que ndo sera
dela e que ndo ha mulher que o tenha deixado camtbabo apaixonado”. Ainda, € ele
guem diz para ela ficar — quer com ele, quer narlegde discutem —, sem chorar. Ela, por
sua vez, apenas escuta calada e chora.

Diante desses dados, percebe-se que H5 é a padeéssa relacdo, e que M5, por
consequéncia, é a parte fraca. E ele quem ‘mard@’ela quem ‘obedece. E ele quem sai
para viver aventuras amorosadem longe dos seus olhos, sou um gavid é ela quem
‘fica’. Assim, no recorte discursivo apresentado l&sn- lembre-se: a Unica ‘voz’ ouvida em
M5 é a de H5 — M5 é representada, além de fragihéroladora, como averiguado quando da
andlise lexical, também como 1) uma mulher submigsa aquiesce as condi¢cdes de H5,
quer por amor, por resignacao ou por ambos, coraoblo representacoes identificadas por
Beltrdo Hr (1993), Ferreira (2005) e Ribeiro (20@72) uma mulher que espera o homem,
depois de viver suas aventuras amorosas, voltarpgua ela, quer para a casa, corroborando
representacdes identificadas por Santos (2001).

Concluida a analise dge quiser, é assinpasso ao exame da sexta e Ultima letra de
musica objeto de estudo desta pesquisa.

3.6.Que foi que eu fiz pra vocé mandar os "homi" aguine prender?

A sexta letra de musica a ser analisad@eéséo alimenticiaTambém de Gilton
Andrade e Ivo Lima, desta vez em parceria com Beija, foi gravada por Calcinha Preta em
2007 no CD intitulado “Como vou deixar vocé - Voleirh6” e também figura no ranking de
abril de 200'tlas musicas mais tocadas nas radios AM e FM doestedio Brasil do ECAD
na 142. posi¢cao, que transcrevo a seguir.
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Penséao alimenticia

Que foi que eu fiz pra vocé
Mandar os "homi" aqui vir me prender?

Tudo era tao lindo, um conto de fadas
Tao maravilhoso, a gente se amava
Foi nessa brincadeira que aconteceu,

Nasceu um lindo filho que é seu e meu.

No final de semana a gente ia a praia
Saia pro forro, caia na gandaia
Um amor assimeu sovina TV,
Mas ja que a gente terminou ndo tem mais nada .a ver

Sou cachaceiro.
Sou cabra raparigueiro.
Mas néo sou um vagabundo,
Eu sou do mundo.

Sou de “responsa’.
Eu sou mais um brasileiro
Com penséo para pagar.
E vou pagar.

Mas néo € justo que penséao alimenticia
Vire caso de policia.
Isso complica.
T& atrasada, mas vocé nédo precisava me denunciar.

Que foi que eu fiz pra vocé
Mandar os "homi" aqui vir me prender?

Na letra dePensao alimenticiaaqui denominada de Letra de Musica 6 (L6), ha do
agentes envolvidos na interacdo. O primeiro dedégtepce ao género masculino e € assim
marcado linguisticamente, como se perceber atral@svocdbulos como “cabra’ e
“pbrasileiro”. O segundo agente da interacdo € dwegéfeminino. Apesar de ndo marcado
linguisticamente, é o que se pode deduzir atraségedso: “Nasceu um lindo filho que é seu
e meu”. Houve a concepcdo de um filho pelo cassée& dois agentes de interacdo sdo

denominados de H6 (Homem 6), masculino, e M6 (Muif)efeminino.
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3.6.1. Contexto de Situagéo

Em Pensao alimenticiados dois agentes da interacdo, M6 e H6, apetasfa®”, o
que faz em resposta a uma acado ocorrida antescdaedemporal constante da letra de
musica. Essa agdo anterior é a determinacdo denpatmde penséo alimenticia para o filho
do casal, que culmina na prisdo de H6 por inading®é L6 trata, entdo, da reacédo de H6 a
tal determinacéo.

A reacdo de H6 é expressa através de uma lingualgerdia a dia, em que o
conhecimento assumido € o conhecimento comum iglfa presenca de vocabulos como
“cachaceiro” e “gandaia”. Mesmo com a presenca xjressdo “pensdo alimenticia”,
pertencente a esfera lexical juridica, a letra deica ndo possui caracteristicas de linguagem
técnica, uma vez que a expressao é um fato issladmontexto de L2, e é conhecida dos
agentes da interacdo. Ademais, 0o vocabulo “dentineiaque poderia ser arguido como
pertencente ao mesmo campo lexical — € aqui wddizie forma diferente da acepcéo juridica.

Saindo da variavel campo e passando a analiserdawelamodo, a situacédo descrita
em L6, isto é, a reacdo de H6 a prisdo, perfegedbackmediato. H6 pergunta a M6 o que
ele fez para ser preso. Eles podem estar em upragab face a face, caso ela esteja presente
no momento da efetuagéo da prisédo, ou podem estang conversa telefbnica, efetuada por
ele com a chegada dos oficiais, e em uma espédentiiva de “tomar satisfacdes”. Além
disso, a linguagem em L6 esta sendo utilizada cagho, acompanhando o processo social de
efetuacdo de prisdo de um individuo, e caractetiz@e como linguagem falada, pois esta
organizada em forma de revezamento — ndo se ouveoMécorte temporal de L6, mas ela é
questionada por H6 e presume-se que, por issgeemanifestarq, em um espaco temporal
além do compreendido pela letra de musica —, atdiz vocabulario do dia a dia — como

“brincadeira” e “vagabundo” —, e ha o uso de vaearéo padrdo, com “0s ‘homi”, ao inves
de “os homens”, por exemplo, o que indica que li@$crita para ser produzido oralmente.
Por fim, na variavel relagbes, no que se referaspecto de poder entre H6 e M6, por
se tratar de uma relacdo nao hierarquica — a elagé é de chefe e subordinado, ou pai e
filho, mas de homem e mulher que tém um filho etmum — ela seria, em principio,
igualitédria. Quanto ao contato, creio que estanmwna posicao intermediaria: ndo seria
frequente, porque nao tém mais um relacionamentraso, nem ocasional, porque tém um
filho em comum, e manteriam o contato necessara fpatar de assuntos do filho. Por fim, o
comprometimento de H6 com a relacdo, de ser pélihode M6, parece ser menor que o de

M6, pois deixou atrasar a pensdo para o filho dboamAqui, a linguagem utilizada é
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informal, pois ha formas abreviadas ta ‘atrasada” ao invés de “esti atrasada” — e girias,
como “de ‘responsa’”, ao invés de “responsavel’.QDadro 65 traz um resumo dessas

informacoes.

Pensdao alimenticid_6)

* reacdo de homem a determinacéo judicial de suagpper inadimpléncia d
pensao alimenticia para filho

(0]

Campo

texto escrito para ser produzido oralmente

organizacdo em forma de revezamento

utilizacdo de vocabulario do dia a dia

utilizacao de variante nédo padréo

interacdo face a face ou por via telefénica

feedbackmadiato

linguagem utilizada como acompanhamento de um psocgocial

Modo

relacdo de poder ndo igualitaria
contato de média frequéncia
envolvimento afetivo de M6 mais alto
» utilizacdo de linguagem informal

Relactes

Quadro 65 - Caracteristicas das Variaveis do RegishPensdo alimenticia

Passo a analise léxico-gramatical da letra de ra&sib exame.

3.6.2. Andlise Léxico-Gramatical

A letra de musica ora em analise é intitulRéasao alimenticiaermo técnico da area
legal, e prevista no ordenamento juridico brasilgly termo significa “prestacdo de alimentos
para a manutencédo de descendente (...) asseguhendeeio de subsisténcia, por ndo poder
produzir recursos materiais com o préprio esfo@NIZ, 1998), ai incluindo-se “despesas
com alimentagdo, habitacdo, vestuario, tratamengamlicn, diversdes e, se a pessoa
alimentada for menor de idade, ainda verbas paranstrucéo e educacao (DINIZ, 1998).

O artigo 733 do Codigo de Processo Civil BrasileirCPC (2010) prevé a execucao
de pensdo alimenticia nos seguintes termos: onaizda citar o devedor para que, em trés
dias, efetue o pagamento, prove que o fez ouipustifa impossibilidade de fazé-lo; caso o
devedor ndo pague ou nao justifique a inadimplérciaiz decretara a sua prisdo, por um
prazo de um a trés meses — que, contudo, ndo alimpagamento das prestacdes atrasadas,

nem das vindouras. Aquele que provoca o poderigariicpara que as prestacdes em atraso
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sejam pagas, € o credor (CPC, 2010, art. 735).aN0o descrito em L6, o devedor da penséao é
H6 e o credor € o filho do casal, representaddvigr

A primeira estrofe da letra de musica, que canmsttseu refrdo, € composto pela
pergunta que H6 faz a M6Que foi que eu fiz pra vocé mandar os "homi" aquinve
prender? H6 parece demonstrar indignacdo com a atitudéilede manda-lo prender:
primeiro, como se tivesse sido surpreendido conetarchinagdo de sua prisdo; segundo,
como se ndo houvesse feito nada que ensejasseraigeicao judicial.

Sabe-se, contudo, que M6 nao tem o poder de manelader H6, mas o direito de
provocar a autoridade judicial para que a pensioeeaticia devida a seu filho seja paga.
Ainda, que H6 né&o teria sido pego de surpresa, ponies da efetuacdo da prisdo por
inadimpléncia, a legislacdo determina que haja wteaqde trés dias para o pagamento das
prestacdes atrasadas, ou a justificativa para @agamento das mesmas. Por fim, a prisdo so
foi decretada — frise-se, por um juiz — por quentdé cumpriu a determinacéo judicial: nao
pagou as prestacoes atrasadas ou nao justific@daripléncia.

Na segunda e terceira estrofes, H6 rememora a época&le e M6 tinham um
relacionamento amoroso. Ele recorda as atividadesreglizavam juntos, quais sejam, ir a
praia, frequentar festas em que se tocava e darigada e partilharem de uma “vida de
farrista, dissoluta” (HOUAISS, 2010), caindo na dmia. Ele relembra também a relacdo em
si, para tanto utilizando expressdes positivas:ddtuindo”, “um conto de fadas”,

“maravilhoso”, “a gente se amava”, “amor assim aor'h”. No fim da terceira estrofe indica
o fim do relacionamento, como algo por ele aceigm aparentar sofrimentolas ja que a
gente terminou nao tem mais nada a ver.

Na quarta e quinta estrofes H6 “fala” de si, desd®abitos e responsabilidades. Ele se
diz cachaceirg isto é, alguém que “costuma beber cachaca owa dgbida alcodlica em
grandes quantidades ou imoderadamente; beberrBaddie(HOUAISS, 2010). Ele se diz
tambémraparigueiro, regionalismo do Nordeste do Brasil, usado paraefexir a alguém
“que esta sempre as voltas com ou em busca de masijimulherengo” (Idem, ibidem). H6 se
diz ainda “do mundo”, isto €, “mundano” que é aquelja satisfacdo concerne aos bens e
prazeres deste mundo” (Idem, ibidem). Além de tisdo — ou apesar de tudo isso — ele diz
qgue “nao é um vagabundo”, mas que é “de resporesgipnsavel, e que pagara a pensao.

Na sexta e uUtima estrofe, H6 volta a manifestar ssntimento de indignacéo, na
primeira estrofe, apenas insinuado, agora, exatioit pois afirma ndo s@isto que pensao
alimenticia vire caso de polici®\pesar de a penséo estar atrasada, ndo havissitzze de

M6 o denunciar.
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Nessa letra de mdusica, diferentemente das demags,ha exatamente um eixo
tematico. Aqui, fala-se de amor, de uma relacaoresaopassada, e das caracteristicas de um
individuo (H6). Esses topicos, contudo, ndo se iragapara formar eixo(s) tematico(s), e
sim para transmitir uma idéia: a indignacao de bl6gua prisédo, no inicio insinuada, no final
explicitada, e nesse espaco construida para stmcada.

Na letra de music@ensdo alimenticiehd vinte e dois versos, divididos em seis
estrofes: a primeira, que € o refrdo, seguida deocestrofes, todas compostas por quatro
Versos.

Passo ao exame do Modo @®nao alimenticia

3.6.2.1. Modo

A primeira estrofe d®ensao alimenticiapresenta o refrao, composto por dois versos
que, juntos, compdem a indagacao de H6 sobre degupara ser preso. Tal indagacao se
configura em uma demanda de informacdes para M@, estrutura em forma de pergunta.

Observe-se 0 Quadro 66 para essas informacdes.

L6:1-M | Que foi que eu fiz pra vocé
Demanda de informacao: pergunta
L6:2-M | (Que foi que eu fiz pra vocé) Mandar os "homi" aquivir me prender?
Demanda de informacao: pergunta
Quadro 66 - Andlise de Modo - 12 Estrofe (RefraBEnsao alimenticia

De acordo com Halliday (1994), a resposta espgrada a pergunta, a demanda de
informacéo, é o que ele denomina de “resposta’uamg a alternativa discricionéria é a
“negacao”. Apesar de s6 se “ouvir a voz” de H6 eBn diante das informac6es sobre os
termos em que se d& a prisédo por inadimplénciaedsio alimenticia, pode-se afirmar que a
reposta dada por M6 a indagacao de Hgue foi que eu fiz pra vocé mandar os "homi" aqui
vir me prender?- é a resposta esperada, nos seguintes termos® N&m pagou a pensao.”

A primeira estrofe apresenta o tema sobre o qualgirar a letra dePensao
alimenticig e a partir de onde se desenrola o restante idadetmusica. Na segunda estrofe,
H6 da inicio a essa construcdo, fornecendo infodemgobre como era o relacionamento
entre os dois quando este existia, transmitindiasdgositivas e até idealizadas — note-se 0 a

utilizagéo de “conto de fadas” — a esse respeitofagma sobre o nascimento do filho do
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casal — motivo do pagamento da penséo titulo da tkt muasica. Para tanto, os versos se
estruturam em declaracdes. Observe-se o Quadrar6#&psas informacoes.

L6:3-M | Tudo era tao lindo, [tudo era] um conto de fadas
Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:4-M | [Tudo era] Tao maravilhoso, a gente se amava
Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:5-M | Foi nessa brincadeira que aconteceu
Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:6-M | Nasceu um lindo filho que € seu e meu
Fornecimento de informacéo: declaragao
Quadro 67 - Analise de Modo - 22 EstrofEensao alimenticia

Na terceira estrofe, H6 continua a fornecer infiges sobre a relacdo, agora com
foco nas atividades que faziam quando juntos: &etfivam a praia, festas em que se tocava e
dancava forré. Ele encerra a estrofe novamentefeeimdo ao relacionamento passado de
forma positiva e até idealizada, e comunica o fina@ algo aceito por ele. Novamente, por se
constituirem em fornecimento de informacfes, ossogerse estruturam em forma de

declaracdes, conforme se pode constatar no Qu&dro 6

L6:7-M | No final de semana a gente ia a praia
Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:8-M | [A gente] Saia pro forrg, [a gente] caia na gandaia
Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:9-M | Um amor assim eu s6 vina TV
Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:10-M | Mas ja que a gente terminou [a gente] ndo tem maisda a ver
Fornecimento de informacéo: declaracao
Quadro 68 - Analise de Modo - 32 Estrofeensao alimenticia

Na quarta e quinta estrofes H6 deixa de trataelimwionamento e passa a tratar de si,
indicando habitos e caracteristicas. Tais habitoaracteristicas ndo parecem ser dos mais
nobres, ndo pelos significados apontados na anéksmal, mas pela prépria percepcao de
H6: sou cachaceirpsou cabra raparigueirpomasndo sou um vagabundgrifo nosso). Com
a utilizacdo da conjuncéo adversativa “mas”, Hepareconhecer os seus “defeitos”, mas,
apesar disso, eled® “responsa’e, por isso, ira pagar a pensao, sem mencionaetamto,
quando o fara. Mais uma vez, por se tratarem deeéimentos de informacdes, 0s versos se
estruturam em forma de declaragfes. Veja-se o Qu#dpara essas informacgoes.
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L6:11-M| [Eu] Sou cachaceiro

Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:12-M| [Eu] Sou cabra raparigueiro
Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:13-M| Mas [eu] ndo sou um vagabundo
Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:14-M Eu sou do mundo

Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:15-M| [Eu] Sou de “responsa”

Fornecimento de informacédo: declaracao
L6:16-M| Eu sou mais um brasileiro

Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:17-M, Com pensao para pagar

Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:18-M| E [eu] vou pagar

Fornecimento de informacéo: declaracao
Quadro 69 - Analise de Modo - 42 e 52 Estrof@ersao alimenticia

Por fim, a sexta e ultima estrofe de L6, em querétéma a idéia da indignacdo. A
letra de musica inicia com a insinuacdo dessersentd, que se torna nessa sexta estrofe
explicito. Na segunda e terceira estrofes H6 rememo que era bom da relagdo. Agora, ao
se mostrar indignado, faz um contraponto: antestuetotdo maravilhospagora, ndo ha nada
de maravilhoso em relacdo ao que M6 faz — segumaldtica — com ele. Mais, o que faz com
ele — repito, segundo a sua O6tica — é injusto, ppesar de suas qualidades negativas, ele
também possui qualidades positivas, um delas éresgponsavel. Como se trata de
fornecimento de informacdes, os versos dessa edimoibém se estruturam em forma de

declaracdes, como se pode observar no Quadro di@pab

L6:19-M | Mas néo € justo que penséao alimenticia
Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:20-M | Vire caso de policia
Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:21-M | Isso complica
Fornecimento de informacéo: declaracao
L6:22-M | [A pensao] Téa atrasada, mas vocé ndo precisava meminciar
Fornecimento de informacéo: declaracao
Quadro 70 - Andlise de Modo - 62 EstrofEensado alimenticia

Aqui se fazem necessarios alguns questionameidose sabe que M6 ndo possui 0
poder de mandar prender H6, mas a autoridade guidicsim, por descumprimento de

determinacao judicial. H6 alega que ndo € justopgunesdo alimenticia vire caso de policia
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mas é justo que seu préprio filho possa vir a pagsaconfortos ou mesmo necessidades
porque ele, H6, o pai, ndo honrou seu compromissmdéeiro? Creio que ndo. Ademais, H6
se diz responsavel. Se o0 €, por que ndo efetuagangento da pensao? E, se ndo possuia 0s
recursos financeiros para tanto, por que ndo apasgustificativa a autoridade judiciaria?
Se se dizachaceiroe raparigueirg até que ponto sua inadimpléncia é fruto da méagate
seus recursos, priorizando a bebida e as mulharederimento do bem-estar de seu filho?
Se H6 fosse realmente responsavel, agiria cumpandieterminacéo judicial: pagando o que

é devido, ou justificando a impossibilidade de pagato.

Nesta sexta estrofe H6 segue afirmando que afafmensao alimenticia virar caso de
policiacomplica Ele faz parecer que tal situagdo complica apenasvida, porém ao nao
fornecer o auxilio financeiro, ele complica tambanvida de seu filho, pois necessidades
basicas como alimentacdo ndo podem esperar muitpotepara serem resolvidas. Tal
situagdo complica, inclusive, M6, que deve coniadnila prestacdo em seu orgamento, e,
quando atrasada ou ausente, causa, no minimatomamsTal situacdo ndo é justa para com
ela também.

Por fim, ao afirmar que M6 nédo “precisava denwh@igaele parece querer se eximir
da responsabilidade da prisdo e coloca-la sobreda16 esta ciente que tem de pagar e ndo
o faz, M6 se utiliza de um direito, de uma previk&gal, para fazer com que o pagamento
seja efetuado. Mais que isso, antes da prisdomaamazo de trés dias para pagamento ou
justificativa para a inadimpléncia. Se H6 esta sepiceso, € porque ndo fez nem um, nem
outro. A responsabilidade por sua prisédo €, esi#n,nao de M6, como quer fazer parecer.

Essa situagdo de inadimpléncia e de provocac¢d&nder Publico para o cumprimento
da obrigacéo, influencia a relacdo de poder existentre H6 e M6. Por se tratar de uma
relacdo ndo hierarquica, a relacdo de poder ekgsezrire eles seria, em principio, igualitaria.
Todavia, por M6 poder contar com o0 aparato judigjarma vez que H6 esta descumprindo
ordem judicial ao ndo pagar a pensao, € ela quentraddo recorte temporal abrangido por
L6, detém o poder na relagdo. A relacdo de podes et e M6 é, portanto, ndo igualitaria.

Passo ao exame da TransitividadeRamsao alimenticia.
3.6.2.2. Transitividade
A primeira estrofe dePensédo alimenticiaconstitui o refrdo da letra da musica.

Formado por dois versos, juntos, apresentam cinocepsos. Note-se no primeiro verso —

Il Que foi Il que eu fiz pra vocé Il —que € possivel fazer a mesma pergunta sem a ¢éitizdéas duas
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primeiras palavras: “Que eu fiz pra vocé?”. O atinde deque foi —que forma a primeira
parte do verse- ocorre, entdo, para dar énfase a pergunta, refdoca sentimento de
indignacdo de H6. Aqui ha tdo somente um proce§sgue € existencial, pois apenas

wAN

acontece, apenas “é”, e cujo Existentpié.Na segunda parte do versogue eu fiz pra vocé Il
h& também apenas um processn, material, pois se refere a um processo do fazes.
participantes desse processo sdo M6, representaxto porey, como Ator, e, como Meta,
que,cujo significado é dado ao se tentar respondergupta de H6: “Desconhe@que eu
fiz pra vocé”. Complementando o processo, a Citéuntsa de Propdsitpra vocé mandar os
“homi” aqui vir me prender

O segundo verso de L6 é dividido em trés partg®ssui trés processos, todos
materiais. O primeiro énandar cujo Ator € M6, representada no texto pocé e Meta, os
oficiais que efetuam a prisdo de H6, no texto mgm&ado poros “homi”. O segundo
processo &ir, que ndo possui uma Meta, e cujo(s) Ator(es) éfeAtexto, novamentas
“homi”, representandms oficiais que efetuam a prisdo. Esse(s) Atorgéesyepete(m) no
terceiro process@render cuja Meta é H6, representado no versomerNessa estrofe, dos
cinco processos encontrados, apenas um é existegapresenca na estrofe se justifica por
“atestar” o acontecimento de um fato: H6 esta sgmedso, e (afirma que) ndo sabe o porqué.
Os outros quatro processos sdo materiais, e estfenpes porque sao utilizados para as acoes
gue culminaram no acontecimento relatado: o promeaferindo-se a algo que H6 fez — para
0 que ele alega desconhecimento —, os demaisesendef a acdes de M6 — mandar ir prendé-

lo. O Quadro 71 contém tais informacdes.

L6:1-T | Que foi
(a) | Participante: Existente Processo: Existencial
(que) eu fiz pra vocé (mandar os “homi” aqui vir e prender)
(b) | Participante:| Participante:| Processo: | Circunstancia: Causa: Propdsito
Meta Ator Material
L6:2-T | (...) pra vocé mandar 0s "homi" (...) aqui (...
(a) Participante:| Processo: | Participante: Circunstancia:
Ator Material Meta Localizacdo: Espacial
(b) | Circunstancia: (Continuagio L6:1-T(a))
0s "homi" vir
Participante: Ator Processo: Material
(¢) | Circunstancia: (Continuagéo L6:1-T(a))
(os "homi") me prender
Participante: Ator Participante: Meta Processo: Material
Circunstancia: (Continuacéo L6:1-T(a))

Quadro 71 - Analise de Transitividade - 12 EstrolRensdo alimenticia
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A segunda estrofe de L6 é composta por quatreoseilgue contém dois processos
cada. No primeiro, 0s dois processos &&o Il Tudo era tao lindo Il [tudo era] um conto de fadas Ill. Eles
sao relacionais intensivos atributivos pois comfeedudo, os Portadores, os Atributos @®
lindo eum conto de fadas.

No segundo verso da segunda estrofe, o primeircepso é tambérra, relacional
intensivo atributivolll [Tudo era] Téo maravilhoso, Il a gente se amava lll. O Portador € novamentiedo
e o0 Atributo étdo maravilhosoNa segunda parte, o processangava mental, por se referir
ao “sentir, cujos participantes sdo o casal H6 e, W#presentado no texto, como
Experienciador, paa gente e, como Fendmeno, pse

No terceiro verso da segunda estrofe de L6, osepsms saoi e aconteceulll Foi
nessa brincadeira que Il [isso] aconteceu lll. O primeiro,foi, é relacional circunstancial atributivo, pois
através dele se expressa como nasceu o filho @b €@sortador desse processfisdo]
aconteceu— que se sabe que é o nascimento do filho poracdatverso seguinte que
especifica o Portador — e o Atributanéssa brincadeiraNote-se que o Portador, por conter
em Si um processo, constitui a segunda parte desse. Aqui, 0 processo @&conteceu
existencial, pois se refere a algo que simplesmeiste, €, acontece, e 0 Existentisesé

O quarto verso da segunda estrofdPdasao alimenticia Il Nasceu Il um lindo filho que é
seu e meu lll. O primeiro processajascel € comportamental, porque se refere a um estado
fisiologico, cujo Comportanteém lindo filho que é seu e mdtste, por sua vez, se configura
na segunda parte do verso, em que o process, éefacional intensivo atributivo, pois
confere aum lindo filhg o Portador, o Atributo de seeu e meusto €, do casal H6 e M6.

Na segunda estrofe, foram encontrados oito prosgdss quais cinco sao relacionais
intensivos atributivos. Nessa estrofe H6 rememaenpo em que a relacdo amorosa existia,
e o faz descrevendo o que de bom havia. Essa ¢iasse faz através da atribuicdo de
qualidades e caracteristicas, expressas gramagictdmatravés dos processos relacionais
atributivos, dai a sua maioria. Os demais processmplementam as informacdes fornecidas:
eles se amavam, e como fruto desse amor aconteeeunascer um filho.

O Quadro 72 traz um resumo dessas informacoes.

L6:3-T | Tudo tao lindo
(@) Participante: Portador Processo: Relacional: Iitenétributivo | Participante: Atributo
(b) [tudo] [ ] um conto de fadas
Participante: Portador Processo: Relacional: Iitenétributivo | Participante: Atributo
L6:4-T | [Tudo] [ ] T&o maravilhoso
(a) Participante: Portador Processo: Relacional: Iiwenétributivo | Participante: Atributo
a gente | se amava




152

(b) | Participante: Experienciador | Participante: Fenﬁmenq) Processo: Mental
L6:5-T nessa brincadeira (que] [isso] | aconteceu
Participante: ExistenteProcesso: Existencial
Processo: Participante: Atributo | Participante: Portador
Relacional:
Circunstancial:
Atributivo
L6:6-T | Nasceu um lindo filho (que) seu e meu
Participante: Processo: Relacional: Participante:
Portador Intensivo: Atributivo | Atributo
Processo: Participante: Existente
Existencial

Quadro 72 - Analise de Transitividade - 22 EstrolRensdo alimenticia

Na terceira estrofe, ha quatro versos, dos quais plossuem apenas uma parte,
enguanto os outros dois possuem, cada um, aperaad!biatinal de semana a gente ia a praia Il NO
primeiro verso, 0 processoi& material, por se referir ao “fazer”, cujo Atoooécasal H6 e
M6, no verso representado mogente Complementando o processo, duas Circunstancias de
Localizacaono fim de semanaTemporal, pois indica o tempo em que houve az@gio do
processo, @ praia, que indica onde ocorreu tal realizacao.

No segundo verso da terceira estrofe, ha duasspartois processasiA gente ] Saia pro
forrd Il [a gente] caia na gandaia Ill. O primeiro ésaia material, por indicar um processo do fazer,
cujo Ator € o casal H6 e Mal, representado no texi® forma oculta, poa gente
Complementando o processo, a Circunstancia de ikacadb Espacigbro forrd. O segundo
processaaia € também material, por se tratar mais uma veznd@nocesso do “fazer”, no
caso, consumir bebida alcodlica em exagero e tedutas desregradas. O Ator desse
processo é o casal, representado pomgente Complementando, a Circunstancia de
Localizacao Espaciala gandaia

O terceiro verso da terceira estrafiem amor assim eu s6 vi na TV Ill, pOSSUi apenas uma
parte € um processm:Um amor assim eu s6 vina TV IlIl. O processo vi € mental por se tratar de um
processo de percepcéo, e os Participantes saoxpériénciador representado no texto por
ey, eum amor assimcomo Fenémeno. Complementando o processo, hé&anSiancia de
Qualidadeassim e a Circunstancia de Localizacdo Espaoial] V.

O ultimo verso dessa estrofe apresenta duas pades processost Mas ja que a gente
terminou Il [a gente] ndo tem mais nada a ver . AmMbos 0s processoggrminou e tem a versao
comportamentais, porque Sao processos de congeigidi representados em formas de
comportamento: a constatacdo de que o relacionanmét satisfaz mais uma ou as duas
partes leva ao seu fim, bem como a constatacaa@&@&@p mais combinam e, por isso, ndo

devem voltar a ficar juntos. Paexminoy o Comportante é o casal H6 e M6, representado no
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texto pora gente Paratem a ver o Comportante € mais uma vez o casal H6 e M6,
representado no texto pargente Nesse quarto verso, ha ainda uma Circunstancar@ais
nada

Na terceira estrofe, H6 ainda trata do relacionamgqoe teve com M6, porém como
foco nas atividades que realizavam juntos. Foramorgrados seis processos. Os trés
primeiros, sdo materiais porque informam as acdegeaticavam juntos. Seguindo-se a eles,
um processo mental, que trata do “sentir’, do amaquj, especificamente, da percepcao, de
“reconhecer” amor como o deles apenas na televi©&odois processos restantes, sao
comportamentais — “sdo, em parggdqg em parte,sentif’ — ligando em um so tipo de
processo 0s anteriores: as atividades realizagasadas do amor, se interromperam com 0

fim do relacionamento amoroso. O Quadro 73 reswsraseinformacoes.

L6:7-T | No final de semana a gente ia a praia
Circunstancia: Localizagéo: Participante: | Processo: Circunstancia:
Temporal Ator Material Localizacdo: Espacial
L6:8-T | [A gente] saia pro forrd
Participante: Ator Processo: Material | Circunstancia: Localizagédo: Espacial
[a gente] caia na gandaia
Participante: Ator Processo: Material | Circunstancia: Localizagédo: Espacial
L6:9-T | Um amor assim eu (sOYi naTV
Participante:| Circunstancia: Participante: | Processo: Circunstancia:
Fendbmeno | Modo: Qualidadg Experienciador Mental Localizacao: Espacial
L6:10-T | (Mas) (ja que) a gente terminou
Processo: Comportamental
Participante: Comportante
[a gente] (ndo)tem mais nada aver
Circunstancia:
Participante: Modo: Grau
Comportante Processo: Comportamental

Quadro 73 - Analise de Transitividade - 32 EstrolRensdo alimenticia

A quarta estrofe possui quatro versos e quatroegems, todos relacionais intensivos
atributivos:lii [Eu] Sou cachaceiro 111, 1l [eu] sou cabra raparigueiro Ill, 1l Mas eu ndo sou um vagabundo Il € Il Eu
sou do mundo Ill Estes, como sabido, sdo processos em que umaaglelo caracteristica é
atribuida a uma entidade (HALLIDAY, 1994; HALLIDA% MATHIESSEN, 2004). Nessa
estrofe, nos quatro versos, o Portador é o mes®orddresentado no texto pew, com trés
ocorréncias implicitas e apenas uma explicita. @buos que |he sdo conferidos, por ele
mesmo, Ssao, respectivamente, no primeiro versachaceiro no segundo,cabra
raparigueirg, no terceirouym vagabundoe no quartogo mundoque pode ser substituido por

“mundano”, como mencionado anteriormente.
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Nessa quarta estrofe a totalidade de processasomdés atributivos ocorre porque é
nela que H6 fala de si, de suas caracteristicasmbitol. Esse tipo de processo esta
“traduzindo” para a estrutura gramatical o quegahavia descoberto no campo lexical. O

Quadro 74 traz essas informacdes.

L6:11-T | [Eu] cachaceiro
Participante: Portador Processo: Relacional: Participante: Atributo
Intensivo: Atributivo
L6:12-T | [Eu] cabra raparigueiro
Participante: Portador Processo: Relacional: Participante: Atributo
Intensivo: Atributivo
L6:13-T | (Mas) [eu] (n&o) um vagabundo
Participante: Portador Processo: Relacional: Participante: Atributo
Intensivo: Atributivo
L6:14-T | Eu do mundo (=mundano)
Participante: Portador Processo: Relacional: Participante: Atributo
Intensivo: Atributivo

Quadro 74 - Analise de Transitividade - 42 EstroRensao alimenticia

A quinta estrofe possui quatro versos e quatraga®sos. Os dois primeiros sao a
continuagdo da caracterizacdo que H6, o Portader plocessos relacionais intensivos
atributivos — representado no texto poy com uma ocorréncia oculta e outra aparente — faz
de si:lll [Eu] Sou de ‘responsa” Il €Il eu sou mais um brasileiro Ill. Ele imputa a si, respectivamente, os
Atributosde “responsa’; no primeiro verso, anais um brasileirono segundo.

Nos dois versos restantes da estrofe, os proceésomateriais, pois se referem ao
“fazer” de H6:1ll Com penséo para [eu] pagar IIl € Il E [eu] vou pagar lll. NO terceiro verso da estrofe, o
processdazertem como Ator H6, no texto representado @gre como Metapensao Note-
se ainda, que todo o terceiro verso constitui audstancia de Qualidade do segundo verso.
No quarto verso, o Ator do processmu pagaré o mesmo, e ndo ha Meta.

Nessa quinta estrofe, dos quatro processos preseltis sao relacionais intensivos
atributivos e dois sdo materiais. A presenca dagusé justifica porque nessa estrofe H6
continua a atribuir caracteristicas a si. JA aepigs dos processos materiais se da para
“explicar”, apés elencar suas caracteristicas @dgla praticara a acado que lhe é esperada:
pagar a pensao, apesar de ndo mencionar quandsee jgn pouco tarde para continuar a

“prometer”, uma vez que esta indo preso. Obsene@eadro 75 para essas informacoes.

L6:15-T | [Eu] de “responsa” (= responsavel)
Participante: | Processo: Relacional: Intensivo: Atributivo Papaite:
Portador
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L6:16-T | Eu mais um brasileiro
Participante: | Processo: Relacional: Intensivo: Atributivo Papanite: Atributo
Portador

L6:17-T | Com penséo (para) [eu] pagar

Participante: Meta Participante: Ator Processo: Material

Circunstancia: Modo: Qualidade (Continuagéo L6:15-T

L6:18-T | (E) [eu] vou pagar
Participante: Ator Processo: Material

Quadro 75 - Analise de Transitividade - 52 Estrofeensao alimenticia

Na sexta e ultima estrofe, composta também pora@uwatsos, ha seis processos. No
primeiro verso il Mas ndo é justo que pensdo alimenticia Ill -, ha 0 processo relacional intensivo
atributivo é, cujo Atributo éjusta O Portador desse processo, por sua Vepersao
alimenticia vire caso de policgigue engloba o0 segundo versh Vire caso de policia lll. Neste, ha
outro processo relacional intensivo atributivare, assim classificado por poder ser
substituido na frase da seguinte forma: “(que) deméimenticidorne-secaso de policia”, e,
ainda “(que) pensao alimenticdajacaso de policia”. O Portador agup€nséao alimenticiee
o Atributo, caso de policia

O terceiro verso da sexta estrofe apresenta umo (priocessolll Isso complica IIl.
Complicaé um processo comportamental, pois se refere éaatgdo de atrapalhar o dia a dia
de H6, por ele estar privado de sua liberdade,tquaentimentos, como humilhag&o por ir
preso, e magoa por M6 ter “feito isso” com ele.

O quarto verso da sexta estrofe divide-se em ta@e Il [A pensdo alimenticia] (es)Ta
atrasada 1l mas vocé ndo precisava Il [vocé] me denunciar Il Na primeira, o processo é relacional
intensivo atributivo, cujo Portador, oculto no texe a pensdo alimenticjae o Atributo,
atrasada.Na segunda parte, ha o processo comportamemteilsava assim classificado por
ser a exteriorizacdo de um estado psicolégico dessedade (de fazer algo). O Comportante
do processo € M6, no verso representadavpoé Por fim, na terceira parte, ha o processo
verbal denunciar pois se trata de um processo do “dizer”, cujoebig é M6, no texto
representada pmocé enquanto a Verbiagem é (a conduta de ndo pagardent6, no texto
representado pane

Nessa sexta estrofe, H6 explicita 0 seu sentimeetandignacdo, anteriormente
apenas sugerido. Dos seis processos encontradesén relacionais intensivos atributivos,
utilizados para qualificar — o que ele considema@anjustica — a priséo por inadimpléncia de
pensdo alimenticia. Os processos comportamentd# agilizados para corroborar o

sentimento de H6, uma vez que se referem tant@iaocamo ao sentir. O processo verbal,



156

informa a conduta tomada por M6 para que 0 pagansaa assegurado. O Quadro 76 traz

essas informagoes.

L6:19-T | (Mas) (ndo) justo (que) penséo alimenticia. ()
Processo: Relacional: Intensivo: AtributjvBarticipante: Atributo Participante: Portador

L6:20-T | [(...) penséo alimenticia] caso de policia
Participante: Portador Processo: Relacional: Intensivo: Atributivo  Papanite: Atributo

Participante: (Continuacao de L6:6-T)

L6:21-T | Isso complica
Participante: Comportante Processo: Comportamental
L6:22-T | [A penséo alimenticia] Ed atrasada,
(a) | Participante: Portador Processo: Relacional: Intensivo: Atributivo  Papanite: Atributo
(mas) vocé (n&oprecisava (vocé) me denunciar
Participante:| Participante: Processo: Verbal
(b) Dizente Verbiagem
Participante: | Processo: ParticipanteBehaver
(¢) | Comportante | Comportamental

Quadro 76 - Analise de Transitividade - 62 Estrofeensao alimenticia

Em Penséo alimenticié_6), ha um total de trinta e dois processos. Degpsatorze, a
maioria, equivalente a 42,4% do total, séo relaigrseguidos de nove processos materiais,
equivalentes a 27,3% das ocorréncias, e quatro adampentais, 12,1%. Em quarto lugar, os
processos existenciais, com trés ocorréncias e fd%tal. Em quinto lugar, os processos
mentais, com duas ocorréncias, equivalendo a &¥fim, um processo verbal, com 3 %.

Observe-se a Figura 12, abaixo, para essas inféeaac

Processos em Penséao alimenticia

B Materiais
9,1% 27 3% m Comportamentais
B Mentais

@ Verbais

42,4%
12,1% O Relacionais

3,0% 6,1%

@ Existenciais

Figura 12 — Andlise de Transitividade — ProcessoBPensdo alimenticia
Fonte: Dados da pesquisa, 2010.
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Quando da analise do Contexto de Situacdo, idemifse que a letra de musica em
andlise trata da reacdo de H6 a sua prisdo poimpsshcia do pagamento da pensao
alimenticia. Com a andlise lexical, descobriu-se loindo mais do que ter um eixo tematico,
como foi possivel identificar nas outras letragmiesica, ela possuia uma idéia a transmitir: a
indignacéo de H6 por sua priséo.

Tal indignacgao foi, no campo semantico, inicialneeimsinuada —Que foi que eu fiz
pra vocé mandar os “homi” aqui vir me prender2-posteriormente explicitadaMas nédo é
justo que pensao alimenticia vire caso de poli&istruturalmente, a idéia de indignacéo se
reafirma. H6 esta sendo preso por feé@ero que determina a lei, por nagir conforme a
determinacdo legal. Essa conduta esta, portageqddi aos processos materiais, que Sd80 0s
processos do “fazer”, e que no texto sdo utilizguya descrever a conduta de M6 para com
H6 —mandar os “homi” aqui vir me prender,-as atividades realizadas enquanto cagal —
gente] saia pro forrppor exemplo —, e as condutas de HBue eu fiz...2vou pagar Estes,
contudo, ndo ocupam o primeiro lugar no numerocderéncias em L6.

Em primeiro lugar, aparecem 0s processos reladanénsivos atributivos. Como
visto, 0s “processos relacionais sdo aqueles giadedecem uma conexdo entre entidades,
identificando-as ou classificando-as, na medida gme associam um fragmento de
experiéncia a outro” (CUNHA & SOUZA, 2007, p. 58uando intensivos atributivos, uma
entidade tém uma qualidade imputada a si (HALLIDAY994; HALLIDAY &
MATHIESSEN, 2004). EnPensao alimenticias processos relacionais intensivos atributivos
sdo utilizados para qualificar, inicialmente, aagélo, com uma maioria de Atributos
positivos. Em seguida, H6 os usa para imputar teniaticas, qualidades, a si, aqui, tanto
negativas — pois estaria reconhecendo os seustt@dgéfe como positivas — afirmando que é
responsavel e que, por isso, pagara a divida. IBoroy os referidos processos sao utilizados
para atribuir qualidades ao acontecimento, quesé@aaprisdo. E quando utiliza Atributos
negativos:(ndo) justg caso de policiae atrasada confirmando a idéia inicial de indignagéo
apresentada na primeira estrofe, e fazendo umagmrito com o inicio da relacdo: antes,

tudo era téo lindpagora, “pague o que deve”.

3.6.3. Representacoes

Em Penséo alimenticia fim do relacionamento ente H6 e M6 é por elatratcomo

um fato que ocorreu e parece estar superado. TadawiL6, é possivel perceber algum grau
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de sofrimento de H6, n&o por amor — como ocorreu ldd, emObsessae-, mas decorrente
da idéia de indignacao transmitida no texto.

H6 afirma textualmente queio é vagabundp que éresponsavek que pagara sua
divida — apesar de nédo informar quando. Se assiab &er punido, no caso, preso por
inadimpléncia, ele esta sendo “chamado” de irresfpel, 0 que atacaria a sua honra, assim
causando-lhe sofrimento.

Sabe-se que esse sofrimento € de responsabiligaHé, por ele ndo ter cumprido a
determinacao legal. Contudo, para ele, a respohgavi, pois foi ela quem o “denunciou
sem precisar’. O homem é entdo representad®emsédo alimentici@omo aquele que sofre
em consequéncia das acdes de uma mulher, quejpues, é representada como aquela que
inflige um sofrimento ao homem. Ele é a vitima, elalgoz.

Essa representacdo feminina ndo apenas confirraadas hipdteses dessa pesquisa,
mas corrobora uma das representacdes identifigaaafibeiro (2007): mulher, razdo do

sofrimento do homem.

3.7. Observacdes gerais sobre as letras das musicas

A andlise das letras de musica seguiu trés etdf@aprimeira, analisou-se o contexto
de situacdo. Na segunda, realizou-se o exame dathas lexicais presentes. Por fim, na
terceira, fez o estudo do Modo e da Transitividade cada letra de musica. Neste item,
apresento os dados gerais da primeira e uUltimagtagonsidero a analise lexical ja inclusa
na gramatical.

A comparacédo entre os diferentes contextos dacsituinforma que a maioria das
letra de musica foi escrita para ser produzidanweate, com excecédo de Alfabeto do amor
(L2). Essa letra de musica também € a Unica ques@aoganiza em forma de revezamento.
Todas se utilizam de variantes ndo padrdo da LiRguuguesa, bem como de vocabulario
do dia a dia e linguagem informal.

Em trés das seis letras de musica a interacadizads por via telefénica — L1, L3 e
L6 —, em duas , ela é realizada face a face —IL3-ee em uma — L2 — a interacdo acontece
através de uma apresentacdo musical ou via tras@oniglefénica. Na maioria delas permite-
se, entdo, deedbackmediato — a excecaoAdfabeto do amofL2), comfeedbackdpido ou
retardado.

Quanto ao grau de envolvimento entre os agenté@stegessante notar a variacao

conforme o tema central. Nas duas primeira leteamdsica, L1 e L2, que tratam de amor e
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paixao, o envolvimento afetivo € maior por partehdmem. Nas duas letras seguintes, L3 e
L4, que tratam de sexo, o envolvimento afetivo té phra ambos. Nas letras de musica
restantes, L5 e L6, que tratam de separacdo ensoftd, 0 envolvimento afetivo € mais alto

para a mulher. O Quadro 77 resume as informacdeseiadas.

CONTEXTOS - COMENDO . . PENSAO
OBSESSAO | ALFABETO DO . SENTA QUE E DE SE QUISER E )
DE (L1) AMOR (L2) AGUA MENTA (L4) ASSIM (L5) ALIMENTICIA
SITUACAO (L3) (L6)
TEMA x x separagdo e| separacao e
amor e paixdoamor e paixaosexo sexo . ;
CENTRAL P P sofrimento | sofrimento
: escrita para . . .
TiPO DE escrita para . = escrita para escrita para | escrita para
. - |, escrita producédo ~ ~ i = i
PRODUGAO producéo oral oral producéo oral | producao oral producao oral
ORGANIZAGAO | revezamentg monolégica  revezamemto revezamernto zaewnto| revezamentp
VocABULARIO | dia a dia dia a dia dia a dia dia a dia diaadia| iaadlia
V ARIANTE DA
LiNGUA ndo padrao néo padréo ndo padrdo néo padrap n&mpad ndo padrdo
PORTUGUESA
VIA DE apresentacao
. telefone musical ou | telefone face a face face a face telefone
INTERAGAO L
radio
. . rapido ou . . . . . . . .
FEEDBACK imediato P imediato imediato imediato imediato
retardado
. . alto para . .
GRAU DE mais alto mais alto homem (H3) alto para o mais alto mais alto
ENVOLVIMENTO| para o para o e mulher homem (H4) e| para a para a
AFETIVO homem (H1)| homem (H2) (M3) mulher (M4) mulher (M5) | mulher (M6)
LINGUAGEM informal informal informal informal informal inforad

Quadro 77 — Contextos de Situacéo das letras dieardisalisadas
Fonte: Dados da pesquisa, 2010.

As semelhancas entre os Contextos de Situacdoettas de musica objeto deste
estudo devem ser consideradas, ndo apenas com® da@® o que representam no contexto
social em que as cancbes — letra e melodia — Sédadas. As letras de musica sdo
construidas para favorecerem a escuta. A comet@s f@mmas centrais, que sao universais,
podendo ser reconhecidos na maioria das sociedddeslo universais, contribuem para a
identificacdo do ouvinte.

As letras de musica, em sua maioria, também possaeacteristicas de linguagem
falada, com organizacdo em revezamento, vocabuilridia a dia e variante ndo padrao,
proporcionando a identificacdo do ouvinte com &sagbes cantadas — uma vez que para a
maioria dos falantes de linguas a comunicac¢éo ipooral € mais comum que por via escrita
— nos comunicamos mais pela via oral que pelascata — e uma maior compreensao, por

nao necessitar acessar conhecimento e vocabubgiocos. A identificacdo do ouvinte
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também se da com as vias de interacdo e com deifeedbackdado, conhecido da maioria
das pessoas.

Por fim, o grau de envolvimento amoroso também gn@pna a identificacdo do
ouvinte, uma vez que esse envolvimento poderiraguzido em “homem apaixonado” (L1 e
L2), “homem e mulher engajados em uma relacédo Seguanulher que sofre pela ruptura,
possivel ou concreta, de uma relacdo amorosa”. “Traucdes” sdo conhecidas da maioria
das pessoas, que por experiéncia propria, quexpariéncia de outrem.

Todas essas caracteristicas facilitam a identficatp ouvinte com as musicas e suas
letras, favorecendo a escuta e, consequentemeintegj@acdo em suas mentes dos contetddos
ali transmitido. Essa escuta pode proporcionarsargbo e consolidagdo de conceitos, idéias
e crencas, como afirmou Ferreira (2005). Assimmasicas de forro eletrbnico disseminam
entre o seu publico as varias representacdes feasigjue se apresentam nas letras de musica,
facilitando a perpetuacdo das mesmas.

No que se refere a andlise de modo, os diferelpes e interacdo permitiu
vislumbrar as relacbes de poder existentes enteg@stes. Das letras de musica analisadas,
apenas enDbsessadL1) ela parece ser igualitaria. EAlfabeto do amorL2) e Pensao
alimenticia(L6) a parcela maior de poder parece ser femiminguanto nas outras trés letras
de musica €omendoagua (L3),Senta que é de menth4) e Se quiser é assifL.5) —, a
maioria, a parcela maior de poder parece perteatchomem.

Esses dados podem ser interpretados como uma stagpde de um indicio da

representacdo feminina como aquela que é submiskaraem. O Quadro 78 resume essas

informacoes.
RELACOES DE PODER
OBSESSAO ALFABETO DO COMENDO AGUA SENTA QUE E DE SE QUISER E PeENSAO
(L1) AMOR (L2) (L3) MENTA (L4) ASSIM (L5) ALIMENTICIA (L6)
Nao igualitaria| Nao igualitaria| Nao igualitaria| Nao igualitaria| Nao igualitaria
Igualitaria (maior poder | (maior poder | (maior poder | (maior poder | (maior poder
feminino) masculino) masculino) masculino) feminino)

Quadro 78 — Relagdes de poder nas letras de narsatisadas
Fonte: Dados da Pesquisa, 2010.

Na analise da transitividade, o foco se da nosegssms. Dentre as letras de musica
analisadas, a incidéncia dos processos variou roefo tema central.

Como visto, as seis letras de musica objeto delestesta pesquisa estdo relacionadas
a trés temas. As duas primeir@hsessadLl) e Alfabeto do amoi(L2), relacionam-se ao

tema amor e paixao. As duas seguin@snendo agudlL3) e Senta que é de menfga4),
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estdo relacionadas ao tema sexo. Ja as duas ultBeaquiser, é assirfL5) e Pensao
alimenticia(L6), vinculam-se ao tema separacao e sofrimento.

Em L1 e L2, que tratam de amor e paixao, talvegsperasse encontrar uma maioria
de processos mentais, que sédo aqueles que tratéserdo”. Contudo, o que se verificou foi
uma maioria de processos relacionais, aqueles rgtemt da classificacéo e identificacao.
Essa maioria de processos relacionais pode sen asrpretada: nessas letras de musica
analisadas, o sentimento de amor e/ou de paixaoress associado a caracteristicas, sejam
elas do seu amado, da relacdo ou de ser que amaedm sentimento em si.

Em L3 e L4, que tratam de sexo, 0s processos piledames foram, em L3, o0s
materiais, que se referem ao fazer, e, em L4, ogpodamentais, que se referem ao mesmo
tempo ao sentir e ao fazer, e 0s materiais, coifegedca de apenas uma ocorréncia a menos
deste. A maioria desses tipos de processos emLU3se da por ser o tema central sexo. As
relagfes sexuais, para se realizarem, envolvemsénmde acdes, mas também sentimentos,
0 que justifica a presenca em grande numero ddipais de processo. Note-se, ainda, que
nessas duas letras de musica ndo ha a presencacdssos verbais, indicando que, aqui, 0
sexo esta mais ligado ao fazer que ao falar.

As duas ultimas letras de musica, L5 e L6, trataensdfrimento e separacao.
Novamente se poderia pensar que, por trataremntiene@tos, a maioria de processos seria
mental. Entretanto, isso ndo ocorreu. Em L5, o£g880S comportamentais aparecem em
primeiro lugar, seguidos dos relacionais. Vé-se que®frer também esta relacionado, aqui,
mais com caracteristicas que com sentimento. Adent@mo nessa letra de mausica é
necessaria uma mudanca de atitude que envolve ac&@entimento, 0S processos
comportamentais sdo a maioria. Em L6, a presengstaswcial de processos é relacional,
apontando novamente para o sofrimento, aqui, esi& tigado a caracteristicas que ao

sentimento em si. A Figura 13 ilustra essas infgiea.
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Figura 13 — Representacéo visual do total de psosasas letras de muasica analisadas

Os temas centrais das letras de musica, como s&touniversais. Os processos com
suas distintas predominancias, variaveis conforiieena abordado, sédo a traducéo, na lingua,
do que ja acontece em sociedade.

Neste capitulo analisei as seis letras de musieaxgmpdem €orpusdesta pesquisa,
considerando o Contexto de Situagdo, as escolhasaie e os Sistemas de Modo e

Transitividade da Linguistica Sistémico-Funciomsso, a seguir, as consideracdes finais da
pesquisa.



163

4. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho visou a analisar a representacamiiganem letras de musica de forro
eletrbnico contemporaneas. Foram escolhidas gess lde masica dentre as mais executadas
nas radios AM/FM do Nordeste e constantesrednkingsde julho de 2005 a abril de 2009 do
Escritorio Central de Arrecadacdo e DistribuicAcCAD). Para a escolha, os seguintes
critérios foram considerados: a mulher é diretairairetamente mencionada na letra da
musica; o autor da letra da musica é do sexo mas¢cuwd eu-lirico € predominantemente
masculino; e a letra da musica foi originalment@itsem lingua portuguesa.

A fim de se atingir esse objetivo, primeiro se tif@ou o Contexto de Situagéo de
cada letra de musica. Em seguida, os significadoyvatabulos e expressdes relevantes
encontrados nas referidas letras. Por fim, verifise como a lingua se estrutura nas letras de
musica, conforme os Sistemas de Modo e Transitiédta Linguistica Sistémico-Funcional.

O Contexto de Situacao das letras de musica perrdintre outros fatores, identificar
0 conteudo da letra, o tipo de linguagem utilizaalaja de interacdo e o tipo feedback
possivel. Essas informacdes contribuiram para endimhento do que ocorria no recorte
temporal abrangido pela letra de musica. De todasntbrmacfes obtidas, porém, a
identificacdo inicial do tipo de relacdo de podeistente entre os agentes das interagdes de
cada letra de musica — se igualitaria ou ndo -afaiformagdo de maior contribuicdo no
Contexto de Situacao. Essa identificacao iniciahitéu, posteriormente, a confirmacéo — ou
nao — das relacdes de poder.

A analise das escolhas lexicais possibilitou umtaonddentificacdo dos agentes das
interacOes, principalmente dos agentes masculifas” predominante nas letras das
musicas. Ao obter uma percepc¢ao mais detalhadasjdst possivel, por oposicdo, melhor
estabelecer quem sdo os agentes femininos e cdaw representados nas letras de musica
analisadas.

A andlise de Modo, por sua vez, ao revelar os tgmnteracdo existentes entre 0s
agentes, possibilitou a confirmacdo — ou ndo —rdxdes de poder existentes entre os
agentes. A verificacdo das relacdes de poder értamie porque auxiliou na identificacao de
relacbes de submissédo, que devem ser consideradteswvelar das representacdes femininas
nas letras de musica analisadas.

Por fim, da andlise da Transitividade, foi possivefificar os processos de maior
ocorréncia nas letras de musica. Naquelas em dama central € amor e paixao, a maior

ocorréncia foi de processos relacionais, indicaju® nessas letras amor e paixao estdo mais
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relacionados as caracteristicas dos agentes e/@lagdo do que aos sentimentos em si. Nas
letras que tratam de sexo, a maior incidéncia prdeessos materiais e comportamentais, o
que indica que, nas letras analisadas, 0 sexoraationado a acéo, ao “fazer” — como ja

anunciam expressoes colfiaaer amore fazer sexpcorrentes no vocabulario do dia a dia. Ja
as letras que tratam de sofrimento e separagdentrazna maior ocorréncia de processos
comportamentais e relacionais. Os comportamensédi® eelacionados & mudanca de atitude,
por parte do agente feminino de uma das letras d€icay para que a relacdo amorosa
continue. Assim, na letra analisada, o sofrimerstd eelacionado ao comportamento do(s)
agente(s). Ja os processos relacionais indicanoutra letra de musica desse tema, que o
sofrimento esta relacionado com caracteristica;doecomportamentos — do(s) agente(s). A
identificacdo dos processos contribui para entemmd®@no 0s acontecimentos, eventos e
situacOes se desenrolam, e como 0s agentes erogmhadem, sentem, se comportam, se
percebem.

A pergunta de pesquisa que guiou este estu@omo € representada a mulher nas
letras de musica de forrd eletrénico contemporane&£Em resposta a ela foram levantadas
as seguintes hipoteses: a mulher é representadana)objeto do prazer sexual masculino; b)
como objeto do amor do homem; e ¢) como causacdosau sofrimento.

As letras de musica estudadas apresentaram maisndeforma de representacdo
feminina. Como visto no Capitulo 2, outros pesgloses ja se dedicaram ao tema aqui em
estudo e encontraram diversas formas de reprefent®gntre as seis letras de musica
analisadas nesta pesquisa, cinco confirmaram astebgs inicialmente levantadas. Em
ObsessaaL1), a mulher é representada como causadora ftomeato do homem. Em
Alfabeto do Amor(L2), ela é representada como objeto do amor doehg mas também
como potencial causadora de seu sofrer. Bamendo AgudL3), a mulher é representada
como objeto do prazer sexual masculino, estandm resisma representacdo presente em
Senta que € de Men{&4). Em Pensédo alimenticigL6), a mulher é representada como
causadora do sofrimento do home®e quiser, é assiflL5) foi a letra de musica que nao
confirmou nenhuma das hipdteses da pesquisa. Gonheth foram encontradas formas de
representacdo anteriormente identificadas por supesquisadores: a mulher submissa
(BELTRAO JR, 1993; FERREIRA, 2005; RIBEIRO, 20073 enulher que espera (SANTOS,
2001).

Recorde-se que esses pesquisadores se dedicarastudo de letras de musica de
periodos bem menos recentes que o recorte abrapgidessa pesquisa: Santa Cruz (1992)

analisa letras do inicio da década de 1930 aodmalécada de 1980; Beltrdao Jr (1993) estuda
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letras compostas, em sua maioria, no Século XXgkar(2005) examina letras da década de
1920 até o ano de 1980; Ribeiro (2007) pesquisaslete musica de 1930 a 1945; e Santos
(2001) se dedicou ao estudo de letras de forractosdl, da década de 1940 a década de
1980. Note-se, ainda, que as representacdes paderiBficadas se apresentam nas letras
objeto de analise desta pesquisa, mais recentes.

Entre a década de 1920 — data das letras de miimsisaantigas estudadas pelos
pesquisadores citados — até o corrente ano, modaguistas foram conseguidas pelas
mulheres, como o direito de votar, por exemplo.tGdm, ainda ha muitas conquistas a serem
obtidas. A repeticdo no forré eletrbnico de musigaresentacdes femininas constantes de
musicas de quase um século de existéncia confiresamcaminho de conquistas a trilhar.

Esse estudo apresentou letras de autoria masculinaugestdo para estudos
posteriores que deixo é 0 exame das representig@esnas em letras de muasica de autoria
de mulheres. Considerando que a linguagem nacdflsferenas também refrata a sociedade
(FAIRCLOUGH, 1992), o exame das letras de autosmihina talvez pudesse dar uma
pequena contribuicdo para esse ‘“refratar sociabpeEb, com este estudo, poder ter
contribuido para uma maior compreensao da repaggEnfeminina na parcela da sociedade

ouvinte do género musical sob analise.
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6. ANEXOS

Anexo 1

Obsesséo
Composicgéo: R enato Moreno
Interpretagéo: Calcinha Preta

(Ele diz:)
J& sdo cinco da manha
E ainda ndo dormi nada
Pensando em sua beleza

Eu louco vou ficar

A insbnia é meu castigo
Seu amor é meu alivio
Se vocé ndo for minha

Eu néo viverei em paz

Eu ndo sou seu namorado
Mas estou apaixonado
Sei que ele ndo te ama

Da pra ver em seu olhar

Vocé também ndo o ama
Meu coracéao te chama
Antes que eu enlouqueca

Consegui me declarar

Quero ser seu namorado

Acordar sempre ao seu lado

Esse entdo foi o motivo

Pra essa hora te ligar

(Ela diz:)
N&o, ndo é amor
O que vocé sente

E s6 obsesséo

Uma ilusdo
Em seus pensamentos
Que te faz fazer coisas

Assim funciona o coracao
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Anexo 2

Alfabeto do amor
Composicéo: Bruno Caliman

Interpretagé@o: Forré Anjo Azul

Vou cantar de A a Z pra falar tudo o que N, nada vai nos separar
eu quero de vocé O, obrigado por ficar
P, de paixao que vai rolar
A de amor Q, quero sempre te amar
B de beijo
C de calor R da nossa realidade
D de desejo S, S pode ser saudade
T, te quero de verdade
E de encanto U de Unica
F de fixacao V de vontade
G de gamo Vontade de te amar

H de histéria da paixao
X e Z eu nédo preciso nem dizer
[, insuportavel viver sem vocé A de amor!
J de jamais vou te esquecer
L da lembranga que ficou

M dos momentos de amor
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Anexo 3

Comendo agua
Composicéo: Marquinhos Maraial e Isac Maraial

Interpretacéo: Avides do Forrd

AlG, t6 num bar, chego ja.
TO6 aqui batendo um papo,

comendo agua.

AlG, t6 num bar, chego ja.
Pode ir fazendo a cama

pra quem te ama

Hoje convidei alguns amigos pra beber,
mas daqui a pouco s6 vai dar eu e vocé
Nao fique preocupada nem grilada

porgue nao vou demorar.

Eu ndo vou te deixar abandonada.
Vale a pena me esperar

pra gente se amar.

Daqui a pouco, amor,
volto pra casa
pra gente dar um show

de madrugada.

Vamos fazer amor,
beijar na boca.
Vou te dar meu calor,

vou te deixar louca.
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Anexo 4

Senta que é de Menta
Composicéao: Beto Caju e Alex Padang

Interpretacé@o: Cavaleiros do Forré

Hoje eu vou fazer um Big Brother
Funk, forré e pagode la dentro do meu apé.
SO eu e vocé, vai ter BBB.

Hoje a minha cama é um paredao, sem anjo, sentéalva
E eu ja indiquei vocé.

Vou botar pra descer.

Paizinho, outro jogo adiado eu ndo quero mais
Porque s6 a preliminar ndo me satisfaz.
Chupei sua uva e gostei, s6 que nao rolou.

E eu na vontade fiquei, sem fazer amor.

Ja que vocé me provocou,
agora experimenta.

Senta que é de menta.

Tchaca-tchaca, vuco-vuco,
sera que vocé aguenta ?

Senta que é de menta.



Se quiser, € assim

Composicéao: Chrystian Lima, Ivo Lima e Gilton Andiea

Interpretagéo: Calcinha Preta

Se vocé quiser, vai ser assim:
Me ame, mas me deixe livre.
(Refréao)

Quem disse que eu preciso de um amor assim?
Que pega no meu pe, que quer mandar em mim,
Que quer prender as rédeas do meu coragao,
Que corta minhas asas se eu quiser voar,
Que eu nao tenho tempo nem de me explicar,
Que morre de cilmes se eu quiser sair,

Que quer adivinhar até meus pensamentos.

Quem disse que eu preciso de um amor assim?
Eu sou um bicho solto, sou um furacao.
Bem longe dos seus olhos, sou um gaviéo.
Eu disse pra vocé quando me conheceu
Eu ndo sou de ninguém e nunca serei seu.
Ainda ndo nasceu mulher pra me amarrar

E me deixar igual um bobo apaixonado.

Se vocé quiser vai ser assim:
Me ame, mas me deixe livre.
(Refréo)

Se vocé quiser 0 meu amor,

Fique, mas néo chore, por favor!
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Anexo 6

Pensao alimenticia
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Composicéao: Gilton Andrade, Ivo Lima e Beto Caju

Interpretagéo: Calcinha Preta

Que foi que eu fiz pra vocé
Mandar os "homi" aqui vir me

prender?

Tudo era tao lindo, um conto de fadas
Tao maravilhoso, a gente se amava

Foi nessa brincadeira que aconteceu,

Nasceu um lindo filho que € seu e meu.

No final de semana a gente ia a praia
Saia pro forrd, caia na gandaia

Um amor assimeusévinaTV,

Mas ja que a gente terminou ndo tem mais

nada a ver.

Sou cachaceiro.
Sou cabra raparigueiro.
Mas ndo sou um vagabundo,
Eu sou do mundo.
Sou de “responsa’.
Eu sou mais um brasileiro
Com pensdao para pagar.

E vou pagar.

Mas néo € justo que penséao alimenticia
Vire caso de policia.

Isso complica.

Ta atrasada, mas vocé néo precisava me

denunciar.

Que foi que eu fiz pra vocé
Mandar os "homi" aqui vir me

prender?






