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RESUMO

A educacdo musical abrange atualmente espagos diversos, destaca-se para este trabalho a
realidade da educacdo infantil, especificamente do professor especialista em musica nesse
universo. Assim, o objetivo principal desse trabalho € analisar as concepgdes e praticas
pedagdgicas que caracterizam a atuacdo dos professores de musica na educacao infantil em
escolas publicas municipais e privadas da cidade de Natal/RN. Para tal, buscou verificar:
quais escolas oferecem aulas especificas de miusica na educacdo infantil; os conteidos e
estratégias que caracterizam essas aulas; as concepc¢odes pedagdgico-musicais dos profissionais
atuantes nessa realidade; o perfil profissional desses professores, perpassando por formagao,
expectativas, planejamento e avaliacdo das aulas; e dimensdes gerais relacionadas a
infraestrutura, carga hordria, integracdo pedagdgica e demais aspectos relacionados a inser¢ao
das aulas de musica, na educacao infantil, na realidade escolar. Metodologicamente, admitiu-
se uma abordagem qualitativa que dialoga com a vertente quantitativa de pesquisa. Para tal,
foram estabelecidas duas etapas para o trabalho: a primeira, um levantamento com 208
escolas com identificacdo de 20 desses profissionais e aplicacdo de questiondrio de perguntas
abertas e fechadas, admitindo-se andlise através de software estatistico; e a segunda, dois
estudos de caso através de observacdo de aulas e entrevista realizadas com dois educadores
musicais atuantes na educacdo infantil da rede publica e privada da cidade de Natal. Na
primeira etapa, dentre diversos aspectos, observou-se demanda para o ensino de musica na
educacgdo infantil, e, em consonancia com a literatura, a presenga nas praticas de atividades
com jogos, brincadeiras e movimento, utilizacdo de repertério da cultura infantil e
instrumentos percussivos. Foram apontados como dificuldades para realiza¢do das praticas, as
concepgoes de pais, professores e gestores sobre a educacao musical, a atuagdo do professor
de musica, bem como caréncia de materiais musicais em detrimento aos de uso comum.
Ainda assim, acreditam que a superacdo dessas limitacdes pode ocorrer principalmente
através das atitudes do professor, formagdo e capacitacdo e investimento em infraestrutura.
Em relacdo aos motivos pelos quais atuam especificamente com a educacdo infantil, eles
destacam aspectos especificos desse universo, como repertorio, espaco € interacio com as
criancas. Tratando-se dos estudos de caso, percebeu-se que as praticas dos professores sao
contextualizadas com sua trajetéria de formacdo e com a especificidade dos contextos em que
se inserem sua escola e alunos, sendo que os principais elementos de sua pratica sdo
especificos do universo infantil e diversificam suas préticas de acordo com a disponibilidade
de infraestrutura. Esses docentes possuem objetivos amplos que garantem flexibilidade na
definicdo de contetdos, atividades e repertdrio, ressaltando uma vertente especificamente
sonoro-musical e outra relacionada a aspectos extrassonoros. Realizam registro de seus
projetos, planos e aula e observacdes e acreditam que a musica como atividade extracurricular
€ ndo democratica, ressaltando a importancia da musica no ensino regular, especialmente na
educacdo infantil. Nesse sentido, € possivel afirmar que a diversidade de concepg¢des, praticas
e perfis juntamente a busca pelo registro, pesquisa, e reflexdo sobre a atuag¢do educativo-
musical, reflete um didlogo entre a educagdo musical e a educagdo infantil no momento em
que esses educadores atuam nesse nivel de ensino.

Palavras-chave: Professor especialista em musica; educacao infantil; concepgdes e praticas
pedagdgicas.
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ABSTRACT

Music education now covers several areas, stands out for this work the reality of early
childhood education, specifically the music specialist teacher in this universe. Thus, the main
objective of this study is to analyze the concepts and teaching practices that characterize the
performance of music teachers in early childhood education in private and municipal public
schools in Natal, Brazil. To this end, we attempted to verify: which schools offer special
music classes in early childhood education; content and strategies that characterize these
classes; the concepts of music-teaching professionals working in this reality; the professional
profile of teachers, bypassing training, expectations, planning and evaluating lessons; and
general dimensions related to infrastructure, workload, integrating educational and other
aspects related to the insertion of music classes at the kindergarten, school reality.
Methodologically, it was assumed a qualitative approach complemented by the quantitative
side of research. Thus, two stages were established for the study: first, a survey of 208 schools
with the identification of 20 professionals and a questionnaire of open and closed questions,
admitting analysis using statistical software; and the second, two case studies through
classroom observations and interviews conducted by two music educators working in early
childhood education in private and municipal public schools in Natal. In the first step, among
several aspects, it was observed that there is demand for music education in early childhood
education, and, in the practices, the presence, in accordance with the literature, of game,
playing and movement activities and use a repertoire of children's culture and percussion
instruments. Concerning the accomplishment of the practices, the following difficulties were
identified: the views of parents, teachers and administrators about music education, the role of
music teacher as well as lack of musical materials to the detriment of the materials of
common usage. Still, they believe that overcoming these limitations can occur primarily
through the teacher's attitudes, education and training and investment in infrastructure. In
relation to the reasons for working specifically with children's education, they highlight
specific aspects of this universe, as repertoire, space and interaction with children. With
regard to case studies, it was noted that teachers' practices are contextualized with their
formation history and the specificity of the contexts that insert their school and students, and
the main elements of its practice are specific to the infant universe and diversify their
practices according to the availability of infrastructure. These teachers have broad goals that
ensure flexibility in the definition of content, activities and repertoire, highlighting a
specifically musical and sound related approach and an extra sound one. They held register of
their projects, and lesson plans and observations and believe that music as extra-curricular
activity is undemocratic, emphasizing the importance of music in the regular schools,
especially in early childhood education. Thus, it is clear that the diversity of ideas, practices,
and profiles along with the search for record, research, and reflection on the performance and
musical education reflects a dialogue between music education and early childhood education,
at the time these teachers working at this level of education.

Key-words: Specialist music teacher; early childhood education; pedagogical conceptions
and practices.
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INTRODUCAO
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A educacdo musical no Brasil atualmente vem abrangendo espagos diversos que
transcendem a educacdo bdsica e formal, e, mesmo nesse universo, tem se caracterizado de
maneiras diferentes nos diversos niveis do ensino regular. Na perspectiva de que o ensino de
miusica deve estar contemplado em todos os niveis da educagdo bdsica atendendo aos
objetivos de cada nivel de ensino, focaliza-se para essa investigacdo especificamente a
educagdo infantil, primeira etapa da educacdo bdsica, que atende criancas de zero a cinco
anos.

Nesse contexto, as discussdoes t€ém se concentrado sobre a pratica do professor
unidocente cuja formag¢do musical, entretanto, € caracterizada ainda, em geral, como
deficiente (FIGUEIREDO, 2004; TOZZETO, 2003; TIAGO, 2007). Dessa forma, pensando
na caracterizagdo da pratica pedagdgico-musical realizada por educadores musicais, busquei
investigar a atuacdo do professor de misica no ensino infantil especificamente na cidade de
Natal/RN. Assim, constitui-se objetivo geral desse trabalho analisar as concepgdes e préticas
pedagodgicas que caracterizam a atuagdo dos professores de musica na educagao infantil em
escolas publicas municipais e privadas da cidade de Natal/RN.

Eis, pois, a problemética da qual se origina este trabalho: quais concepg¢des e praticas
pedagégicas caracterizam a atuacdo de educadores musicais no ensino infantil? Assim, a
investigacdo que embasa esta dissertacdo objetivou especificamente verificar: quais escolas
oferecem aulas especificas de musica na educagdo infantil; os conteidos e as estratégias
metodoldgicas que caracterizam as aulas de musica na educagdo infantil da cidade de Natal;
as concepcoes pedagdgicas de ensino da musica dos profissionais atuantes nessa realidade; o
perfil profissional desses professores, perpassando por sua formacdo, expectativas,
planejamento e avaliacdo das aulas, e; as dimensdes gerais relacionadas a infraestrutura, carga
hordria, integragao pedagogica e demais aspectos relacionados a inser¢do das aulas de musica,
na educacdo infantil, na realidade escolar.

Nesse sentido, a pesquisa foi concebida principalmente a partir dos meus

questionamentos acerca da pratica pedagdgica em musica no ensino infantil, diante da minha
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atuacdo como professora de musica da rede privada e professora de artes da rede publica de
ensino. Além disso, realizei estudos sobre o desenvolvimento musical infantil, pois, a
principio era o que mais se aproximava do meu objeto de interesse. Sendo assim, seja como
pesquisadora em inicia¢do cientifica, seja como educadora musical, meu foco de interesse
sempre esteve ligado a educacido musical para criangas pequenas.

Apesar de pouco comum, o ensino de Misica na educacao infantil na cidade de Natal
tem contemplado os educadores musicais, inclusive no ensino publico municipal, respaldados
legalmente pela Resolugdo n°® 002/2008, a qual afirma que Arte deve ser ministrada por
profissionais especificos quando contemplada na proposta pedagdgica da escola. Dentre a
rede publica de ensino da cidade de Natal foi investigado apenas o ambito municipal por
entender que a educacdo infantil é de competéncia privilegiada dessa esfera governamental.
Outro ponto que cabe ser apresentado é a realidade das escolas municipais de educacgdo
infantil que, em parte encontram-se em instituicdes especificas (Centros Municipais de
Educacao Infantil - CMEIs) e em outra estdo junto as escolas de ensino fundamental, onde a
grande maioria dos educadores musicais da rede publica atuam. Por outro lado, no caso da
rede privada de ensino a musica tem sido apresentada em uma disciplina especifica no ensino
infantil e tal constitui¢do é exposta como um diferencial da escola para pais e comunidade.
Nesse universo, um dos principais incentivos legais para a inser¢do da musica no contexto da
educacgdo infantil tem sido a lei 11.769/08 que trata da obrigatoriedade do contetido musica
em todos os niveis da educagdo basica.

A metodologia de trabalho parte de uma concep¢ao analitica fundamentalmente
qualitativa que, contudo, comporta intenso didlogo com abordagens quantitativas de pesquisa.
Para tanto, foram delineadas duas etapas distintas, mas complementares, para a concretizagao
da pesquisa. A primeira etapa caracteriza-se pela identificacao dos estabelecimentos de ensino
que possuem educador musical atuando no ensino infantil e caracterizacdo desses
profissionais, suas praticas e concepgdes; € a segunda, por um aprofundamento acerca das
questdes ja mencionadas através de dois estudos de caso que buscaram apresentar realidades
distintas desse universo.

Na primeira etapa, a inten¢do foi apresentar a situacao geral de atuagao dos educadores
musicais, ou seja, busquei realizar um levantamento das escolas publicas e privadas da cidade
de Natal e admiti a andlise quantitativa dos dados. Nessa fase do trabalho foi aplicado
questiondrio com perguntas abertas e fechadas sobre os temas propostos e organizado sob os
tépicos que retratassem, de forma abrangente, o perfil, as praticas e as concepgdes dos

professores. Para a segunda etapa foi privilegiada a andlise aprofundada das questdes
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investigadas. Utilizei, entdo, a metodologia de estudo de caso privilegiando dois professores
que revelassem a diversidade de préticas e contextos envolvidos na educagdo musical infantil.
Para tal, foram selecionados dois professores, sendo uma professora da rede publica e um
professor da rede privada.

Com base na pesquisa realizada, esta dissertacdo apresenta e analisa concepgdes e
priticas pedagdgico-musicais de professores atuantes no ensino de musica na educacdo
infantil de Natal. Com o intuito de apresentar de forma sintética, clara e sistemadtica os
principais resultados obtidos ao longo da pesquisa, esta dissertacdo estd estruturada em quatro
capitulos que, no todo, possibilitam uma compreensdo dos caminhos investigativos e das
descobertas alcangadas a partir do estudo.

O primeiro capitulo visa apresentar os caminhos metodolégicos percorridos ao longo
da pesquisa. Descreve e discute concepcdes tedricas sobre as etapas; universo da pesquisa e
selecdo dos participantes; elaboragdo, critério e aplicagdo de instrumentos de construcao de
dados, e; critérios, aplicacdo e apresentacdo da andlise de dados.

O segundo capitulo discute as bases teGricas que constituem esse trabalho. E, pois, que
se apresenta o histérico e legislagdes das dreas de educagdo musical e educacdo infantil, o
estado da arte, bem como as bases para se pensar a educagdo musical infantil.

O terceiro capitulo trata dos dados da primeira etapa da pesquisa caracterizada pelo
levantamento dos educadores musicais e aplicacdo de questiondrio constituido de perguntas
abertas e fechadas. Apresenta a rede publica e privada quanto a presenca desses educadores, e
discute aspectos do profissional e sua atuagdo, apresentando desde o perfil, a escola onde
trabalha recursos, acompanhamento pedagdgico, atuagdo e concepgoes.

O quarto capitulo discute os dados referentes aos dois estudos de caso investigados a
partir, principalmente, das observacdes das aulas e entrevistas. Apresenta um relato mais
pormenorizado acerca da atuacdo e compreensdo desses professores sobre aspectos
relacionados ao espaco da miusica na educacdo infantil, sua atuagdo e concepgdes enquanto
educadores musicais desse universo.

A partir desses quatro capitulos essa pesquisa traca o perfil do educador musical que
atua em um novo espaco o qual se mostra disponivel: a educacdo infantil. Apresentando as
concepcoes que norteiam o ensino de musica na educagdo infantil a partir do didlogo com as
falas dos professores, observa um panorama amplo desse espaco e dedica um olhar analitico
acerca da realidade do ensino de musica para criangas pequenas nas escolas publicas e

privadas da cidade de Natal.
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CAPITULO 1
INVESTIGANDO O UNIVERSO DA EDUCACAO MUSICAL
INFANTIL: ASPECTOS METODOLOGICOS E EPISTEMICOS
DA PESQUISA

D%W@M@&VWMMM,@%@%@M

11 A INVESTIGACAO: OBJETIVOS, MOTIVACAO E
ORGANIZACAO

A educacdo musical constitui-se hoje como um campo diversificado. Mais
recentemente, a pesquisa em educacdo musical tem aprofundado questdes diversas e, como
aponta Figueiredo (2010, p. 173) “crescido sistematicamente, como se pode observar através
das producdes bibliograficas que tratam das mais diversas temdticas e estdo cada vez mais
disponiveis”. Para Del-Ben e Souza (2007, p. 8) a maior utilizacdo de referéncias da drea de
educagdo musical “sinaliza a consolidacdo gradativa da drea em termos de producdo”.

Nesse ambito, Figueiredo (2010) aponta dois aspectos fundamentais para o
desenvolvimento da pesquisa em educagao musical. “O primeiro refere-se a natureza da area
de educacdo musical, com seu cardter interdisciplinar”, ou seja “conhecer a natureza de sua
area de estudos de forma ampla e abrangente, considerando os diferentes pressupostos
tedricos que estdo direta ou indiretamente conectados com o ensino e a aprendizagem
musical” (FIGUEIREDO, 2010, p. 159-160). O segundo aspecto € o conhecimento do estado
da arte da pesquisa em educacdo musical que representam, através da catalogagcdo dos
trabalhos produzidos, “um acervo essencial para compreender os rumos, as perspectivas € os
focos da pesquisa brasileira em educag¢ao musical” (FIGUEIREDO, 2010, p. 160).

Além da interdisciplinaridade, outro aspecto que se destaca na produgdo cientifica da
area € a utilizacdo de diferentes métodos e perspectivas de pesquisa, que se utilizam tanto das
abordagens qualitativas quanto das quantitativas. Na abordagem qualitativa predomina a
pesquisa que surge ou destina-se ao carater empirico (BASTIAN, 2000), e na quantitativa os
surveys e estados da arte — levantamentos em geral da situagdo do campo. Todavia, o avanco
no campo da pesquisa tem, consequentemente, ampliado as perspectivas de estudo e de

abordagens metodoldgicas, mesclando, por vezes, em uma mesma investigacdo,
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procedimentos quantitativos e qualitativos. Além disso, diversas vertentes investigativas tém
caracterizado os direcionamentos dos estudos cientificos no ambito da educagdo musical, que
vem, cada vez mais, se utilizando de multiplas técnicas de pesquisa, trazendo para o seu
campo, entre outras formas investigativas, a pesquisa bibliografica, pesquisa documental,
pesquisa etnografica, pesquisa-a¢do, entre outros.

Focalizando especificamente a producdo da drea no Brasil percebe-se subdreas
surgidas em parte pelas defini¢des da inser¢do do educador musical em seu campo de atuacdo,
em outra, pelas predefinicdes de apresentacdo e divulgacdo das publicagdes expressas
principalmente pelos Grupos de Trabalho nos congressos da Associagdo Brasileira de
Educag¢do Musical — ABEM. Surgem entdo subdreas como Formacdo e Praticas no Ensino
Superior, Ensino Médio e Fundamental, Educa¢do Infantil, Educacdo Especial, Escolas de
Musica, Contextos ndo formais e/ou informais, e Ensino do instrumento (DEL-BEN e
SOUZA, 2007; ABEM, 2011).

Dentro da abrangéncia da area de educagdo musical na atualidade, este trabalho
apresenta resultados de uma pesquisa que se insere no ambito da educa¢do musical para o
ensino infantil. Tendo como objetivo analisar as concepcoes e prdticas pedagogicas que
caracterizam a atuac¢do dos professores de miisica na educagdo infantil em escolas puiblicas
municipais e privadas da cidade de Natal/RN, a pesquisa realizada foi dividida em duas
etapas: a primeira identificando as escolas de Natal que oferecem aulas especificas de musica
na educacdo infantil, bem como aspectos gerais de seus espagos, praticas, concepgoes,
formacdo, dentre outros; e a segunda realizando dois estudos de caso para verificar, com
maior profundidade essas caracteristicas.

Com efeito, o universo pesquisado se constituiu dos professores de musica atuantes no
ensino infantil na rede publica e privada de Natal, que puderam ser identificados a partir do
levantamento da primeira etapa. Na segunda fase do trabalho, o estudo contemplou dois
professores, que foram tratados na pesquisa como dois estudos de caso. Os critérios de
selecdo dos docentes investigados na segunda etapa foram definidos a partir do perfil dos
profissionais, visando retratar caracteristicas distintas que caracterizam os professores de
musica da educagao infantil no municipio estudado.

Para a realizac@o da pesquisa foi considerado como educador musical ou professor de
musica, aqueles que atuam no ensino da disciplina especifica de musica na escola regular,
possuem formagdo na area, ou conferem €nfase a musica em sua pratica na disciplina Artes,

de modo a constituir uma disciplina especifica. Nesse sentido, durante a primeira etapa de
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pesquisa, em que se realizou um panorama geral, foram encontrados educadores formados em
areas distintas que, contudo, atuam em disciplina especifica de musica hd mais de cinco anos,
tendo, inclusive, realizado formacdo continuada na drea de musica com cursos livres
(minicursos, Curso Basico em Miisica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN) e formacao e integracdo no coral do Estado do RN). Foi possivel encontrar também
um grande nimero de professores atuantes na educagdo infantil na rede privada de Natal que
ainda eram graduandos do curso de Musica-Licenciatura, mas que estudavam musica
anteriormente a formagdo académica e, portanto, tinham conhecimentos musicais ja
“estruturados”. Assim, além dos primeiros critérios (formacdo na drea, atuacdo em disciplina
especifica ou ensino especifico de musica dentro da disciplina Artes) foram incluidos, no
levantamento da primeira etapa, os educadores que lecionavam a disciplina ha mais de cinco
anos e que possuiam alguma formacdo minima em musica, bem como graduandos do curso
Musica-Licenciatura que também eram responsdveis pela disciplina especifica na escola
regular.

Tomar o profissional educador musical como sujeito desse estudo implica reconhecé-
lo como um profissional multiplo, ja que, especificamente na cidade de Natal, o curso de
Educagdo Artistica foi extinto recentemente, tendo sua dltima turma ingressado no ano de
2004 e a Licenciatura em Musica ainda forma as primeiras turmas, sendo que os primeiros
egressos graduaram-se no ano de 2009. Mais complexo € inserir esse educador na escola
basica de ensino regular que possui suas bases, definicdes, objetivos e organizagao
estruturadas em uma teia complexa regida tanto em ambito nacional quanto municipal.

Define-se também pelo foco ao professor especialista no dmbito da educacao infantil,
nivel de ensino em que “ndo costuma atuar o professor licenciado, € o ensino de arte
normalmente fica a cargo do professor de classe” (PENNA, 2008, p. 131) ou, como
denominei nesse estudo, o professor unidocente'. Apesar dessa situagdo, encontram-se
demandas na escola de educacdo infantil para o professor especialista na cidade de Natal.
Segundo Penna (2008, p. 131), refletindo acerca da realidade de Jodo Pessoa, tal fato se dd em
grande parte motivada pelo “descuido com a formagao profissional do professor” unidocente

no que tange aos conteidos musicais, observado “em muitos contextos, principalmente nas

! Para melhor dindmica na leitura e discussdo, o termo “professor especialista” serd utilizado como indicador do
professor de miusica (licenciado em musica ou em educagdo artistica com habilitacdo em mdsica), e “professor
unidocente” serd utilizado para o pedagogo responsavel pela educacido na educacdo infantil e séries iniciais do
ensino fundamental. Estou ciente da discuss@o acerca do termo unidocente, porém, para as interlocugcdes
necessdrias nesse trabalho acredito contemplé-las.
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creches”. Além disso, € valido destacar que tal fato ocorre também pela necessidade de
contemplar conteddos especificos de musica em toda a educagdo basica, motivada pela Lei
11.769/08.

Apesar de os poucos trabalhos enfocarem a atuacdo do professor especialista no ensino
de musica na educacdo infantil, interessei-me particularmente por esta temadtica porque
emergiu da minha experiéncia, como professora de musica desse nivel de ensino na rede
privada de ensino e professora de artes da rede municipal, atuando com educacao infantil e
fundamental. Verificando a limitacdo de estudos no ambito do ensino de miusica na educacdo
infantil, conforme ja enfatizado anteriormente, e a demanda na cidade de Natal pela atuacdo
do professor especialista nessa realidade e anos iniciais do fundamental, elaborei uma
pesquisa que revelasse o perfil, espacos, materiais, estratégias, conteidos, avaliagdo e
concepcoes dos professores de musica que atuam especificamente na disciplina, no ensino
infantil.

Nesse cendrio, de minha atuacdo como professora da drea e dos contextos (rede
publica e privada) que pesquisei, encontra-se uma primeira questdo que diz respeito a
familiarizacdo e reconhecimento do campo de estudo. Estive ciente que ao propor esta
investigacdo tal fator poderia atrapalhar ou auxiliar a pesquisa, a depender da forma que
conduzisse o trabalho e das escolhas que realizasse. Assim, a familiarizacdo com o contexto
poderia auxiliar no sentido em que “a escolha do que vai estudar implica sempre ter acesso
aos sujeitos envolvidos no estudo, bem como a avaliacdo das possibilidades de conseguir esse
acesso” (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 87). Sem dudvida esse foi um obstaculo a ser vencido,
a medida em que estive pessoalmente envolvida em todas as etapas e j4 tinha previamente as
minhas perspectivas, preconceitos, diretrizes de trabalho, dentre outros. Contudo, percebendo
que parte dessa interferéncia compde a subjetividade do investigador e que a interpretagao dos
fatos devera estar coerente com a realidade observada, foi necessario estranhar o familiar,
bem como, diante das situagdes pedagdgicas apresentadas ao longo da pesquisa desprender-
me da vis@o docente avaliativa, posto que ndo € foco deste trabalho julgar a pratica
pedagdgica desses professores.

No que diz respeito a subjetividade do pesquisador, ressalto que a prépria narrativa do
participante da pesquisa ja se constitui uma interpretagdo. Martins (2004, p. 295) lembra que
“os cientistas sociais lidam sempre com interpretacdes, sendo que a por eles construida € a
interpretacdo da interpretacdo fornecida pelo pesquisado: ‘por defini¢cdo, somente um ‘nativo’

faz a interpretacdo em primeira mao: € a sua cultura’’, sendo que “toda pesquisa cientifica &,
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de certo modo, a recriacdo de uma realidade” (ILARI, 2009, p. 174). Ou seja, de maneira
simples, podemos dizer que as relagdes sdo “dialéticas, processuais e vinculadas ao contexto”

(BRESLER, 2007, p. 16).
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1.2 METODOLOGIA E ATUACAO: FORMAS, ORGANIZACAO,
MATERIAIS E CONTEXTOS

1.2.1 PRIMEIRAS FORMAS: constituicio do corpo de metodologias a serem utilizadas

Investigar concepcdes e praticas pedagdgico-musicais de um determinado grupo
docente em que os participantes diretos sdo professores e criancas de até cinco anos,
direciona, a priori a pesquisa para uma abordagem qualitativa.

De acordo com Bresler (2007, p. 8) a abordagem qualitativa de pesquisa envolve,

necessariamente a:

1) descrig¢do detalhada do contexto de pessoas e eventos; 2) observacdo em
ambientes naturais que, comparada com abordagens tradicionais
experimentais, apresenta pouca intervengdo; 3) €nfase na interpretacdo
gerada por perspectivas mdltiplas que apresentam questdes relacionadas aos
participantes e questdes relacionadas ao pesquisador; e 4) validacdo da
informacao através de processos de triangulacdo (BRESLER, 2007, p. 8).

Assim, o fendmeno a ser investigado (concepgoes e préticas de professores de musica
atuantes na educacdo infantil) serd descrito detalhadamente, considerando, porém, sua
complexidade e ndo linearidade, entendendo que a pritica e concepgdes docentes se
redefinem e criam novos pressupostos diante das novas experi€éncias — por exemplo, a
realizacdo de uma pesquisa sobre sua pratica. A neutralidade € impossibilitada, tanto por essas
caracteristicas do evento observado, quanto pelos procedimentos das técnicas de pesquisa.

Todavia, se, a priori, a pesquisa apontava para uma abordagem qualitativa, ja que seria
a forma mais ‘“ideal” para se compreender concepgdes e pratica pedagdgicas, por outro, a
necessidade de compreender, de forma mais abrangente, a realidade de ensino de Natal
possibilitou estabelecer uma perspectiva mais abrangente de pesquisa, realizando, antes do
trabalho qualitativo, uma abordagem mais quantitativa, a fim de ter uma visao holistica do
universo da miusica na educacdo infantil. Nesse sentido, a pesquisa realizada mesclou de
forma inter-relacionada e complementar procedimentos metodolégicos qualitativos e
quantitativos, tendo como base a idéia de que as duas abordagens “podem e devem ser
aplicados dentro de uma unidade epistemoldgica sem cair em contradicdo metodologica”
(QUEIRQZ, 2006, p. 94).

Como base nessa perspectiva busquei uma estratégia de pesquisa a qual, sem perder de
foco o aprofundamento nas questdes centrais que nortearam o objetivo do trabalho — conhecer
as concepcoes e praticas dos professores — pudesse mapear, mesmo que parcialmente, a

realidade da educac¢do musical na educacdo infantil da cidade de Natal. Para alcancar essa
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perspectiva entendo que a jun¢do de diferentes abordagens é fundamental, pois como ja
enfatizado por diversos autores como Mitchell (1987), desde as concep¢des de Malinowski ja
se acredita que, mesmo no campo das ciéncias humanas, o pesquisador deveria “medir, pesar
e contar” tudo aquilo que € passivel de quantificag¢do, pois, assim, poderia fazer uma anélise
ainda mais pormenorizada dos contextos sociais que visa interpretar.

Com efeito, a partir dessas perspectivas defini o trabalho de pesquisa centrado nas
duas abordagens: uma primeira etapa, em que foram utilizados fundamentalmente
instrumentos quantitativos de coleta e andlise de dados; na segunda etapa foi utilizada
predominantemente a abordagem qualitativa. Todavia, € importante destacar que as diferentes
técnicas de pesquisa ndo foram pensadas e aplicadas de forma isolada e, nesse sentido, a
somatéria de todos os procedimentos de pesquisa utilizados, bem como suas inter-relagdes,
foram fundamentais para se chegar aos objetivos propostos. A fim de elucidar a conducao da
pesquisa apresento, a seguir, um detalhamento do que caracterizou cada uma das etapas da
pesquisa.

A primeira apresenta-se como um levantamento, configurado a partir da necessidade
de identificar quem sdo e onde estdo os professores de musica atuantes na educacdo infantil,
compreendendo também aspectos gerais sobre suas praticas e concepcoes. Apesar de tentar
abranger a totalidade das escolas, por questdes metodoldgicas e de tempo foram investigadas
todas as escolas privadas encontradas e apenas uma parcela das escolas publicas. De corte
transversal, as escolas privadas e publicas investigadas nessa etapa foram selecionadas por
conveniéncia procurando abranger a maior parcela da populagdo possivel, ou seja, a totalidade
de escolas encontradas. O instrumento utilizado apds a identificagdo dos participantes foi o
questiondrio, que permitiu andlise quantitativa estabelecendo um panorama geral do contexto.

A segunda etapa € caracterizada por uma imersdo na pratica docente, sendo
selecionados por amostragem de conveniéncia dois estudos de caso significativos do
panorama identificado na primeira etapa. A metodologia de estudo de caso vem permitir o
aprofundamento em um individuo, evento ou processo (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 89),
sendo, neste caso, a pratica e concepgdes docentes, que se manifestam durante as aulas de
musica na educacao infantil, mas que também se configuram na individualidade profissional e
pessoal desses educadores. Assim, utilizei a observacdo participante, aliada a entrevista, didrio
de campo, fotografias e filmagens (VIANNA, 2007) e foi realizada no ambiente natural da
sala de aula de musica na educacao infantil. Essa triangula¢ido dos dados foi fundamental, pois

possibilitou fazer “uma verificacdo, uma checagem em relagdo as percepcoes [...] durante a
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fase de observacdo da pesquisa” (VIANNA, 2007, p. 69), auxiliando ainda na validade dos
dados obtidos (VIANNA, 2007, p. 63).

Em virtude da complexidade e variedade de processos metodoldgicos abrangidos por
essa pesquisa, a seguir serdo apresentados mais especificamente os métodos e instrumentos

utilizados, contextualizando-os aos caminhos percorridos no campo em estudo.

1.2.2 OS CAMINHOS: documentos, legislaciao, estado da arte

A pesquisa bibliogrifica e documental® necessdria para este estudo compreende
estudos cientificos nas dreas de educacdo musical, educacdo e educagdo infantil. Priorizando
fontes primarias, documentos oficiais (leis, decretos etc.) e técnicos (planos de aula, projeto
pedagégico-musical do professor etc.) (LUDKE e ANDRE, 1986, p. 40), foram abordados
documentos dos 6rgaos publicos competentes (Ministério da Educacgao, Secretaria Municipal
de Educacdo, Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais — INEP), dos
professores (planos de aula, atividades escritas, projetos de educa¢do musical), de entidades
internacionais (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization -
UNESCO), banco de dados cientificos (Scielo e Banco de Teses e Dissertacdes da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES) e de Associagcdes
(Associagdo Brasileira de Educacdo Musical - ABEM).

E importante ressaltar que cada documento elaborado tem suas especificidades a partir
das demandas observadas no campo tanto relativas ao contexto e seus participantes, quanto de
minha organizacdo e compreensdo. Assim, serdo melhor compreendidas se apresentados
dentro do contexto da pesquisa, retratando as situacdes vivenciadas no campo, conforme sera

descrito a seguir.

1.2.3 OS CAMINHOS: 1° Etapa - organizacao do universo de pesquisa na escola publica
e privada

Buscando realizar o levantamento das escolas publicas e privadas da cidade de Natal
que possuem ensino de musica na educacdo infantil, devido a natureza e organizacdo

administrativa diferenciadas, foram necessarios procedimentos diversificados a fim de obter

* Utilizo os termos “Pesquisa bibliogrifica” e “Pesquisa documental”, neste trabalho, para me referir a técnicas
de coleta de dados que contemplaram a pesquisa em fontes textuais publicadas (bibliogrificas) e em fontes
escritas ndo publicadas (documentos).
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as informacdes referentes ao nimero total de escolas, escolas com educacdo infantil, atuagcdo
do professor de musica, contato com a escola e com o professor, dentre outros dados.

Nesse sentido, e para melhor caracterizar a situacdo do ensino de musica nesse
universo, bem como apresentar os procedimentos utilizados, o trabalho realizado em cada um

dos contextos estudados serd discutido separadamente.

1.2.3.1 A Escola Publica Municipal e o ensino de miusica: procedimentos,
abrangéncia e atuacao

1.2.3.1.1 Constituicdo do universo das escolas piiblicas

Segundo Campos (2005, p. 14-15), a responsabilidade com a educag¢do abrange o
Poder Executivo Federal, Estadual e Municipal, contudo “cabe ao municipio regulamentar a
educacgdo infantil quando tiver sistema de ensino proprio. Quando isso ndo contecer [sic], a
responsabilidade cabe ao Estado. A unido deverd participar oferecendo apoio técnico e
financeiro aos Estados e Municipios”.

Assim, para as escolas publicas, considerando que € competéncia privilegiada do
poder municipal a oferta dos niveis infantil e fundamental da educacdo basica, os dados
relativos a escola publica foram exclusivamente referentes as escolas municipais, no caso,
solicitados a Secretaria Municipal de Educa¢do da Prefeitura Municipal de Natal —
SME/PMN.

Em um primeiro momento, busquei a lista completa de escolas municipais disponivel
no site da SME’ na qual ao longo da pesquisa verificou-se um expressivo aumento da
constru¢do de Centros Municipais de Educacdo Infantil — CMEIs — decorrente em grande
parte do Programa Nacional de Reestruturagdo e Aquisicdo de Equipamentos para a Rede
Escolar Publica de Educacao Infantil (Prolnfincia) que determinou “a construcdo de creches e
escolas de educacao infantil bem como a aquisi¢do de equipamentos para a rede fisica escolar
desse nivel educacional” (BRASIL, 2010a)4. Exemplificando, verificou-se na ultima consulta
realizada em 14 de marco de 2010, a criagao de cinquenta e trés CMEIs em relagdo ao ano de

2005 (PREFEITURA MUNICIPAL DE NATAL, 2008, p. 15), totalizando cinquenta e oito

escolas exclusivas para a educacdo infantil e vinte e trés escolas que possuem a educacgdo

? http://www.natal.rn.gov.br/sme/

* De acordo com o documento Sinopse das A¢des do Ministério da Educagio (BRASIL, 2010b), até julho de
2010 ja estavam conveniadas ao Proinfincia 2.521 unidades em todo o Brasil, para o qual foram destinados R$
2.315,4 milhdes.
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infantil além do ensino fundamental e/ou educacdo de jovens e adultos (PREFEITURA
MUNICIPAL DE NATAL, 2010a).

Ap6s a verificacdo do total de escolas que possuiam educacdo infantil, encaminhei
oficio a Secretaria Municipal de Educacdo (Apéndice 1) solicitando autorizagdo para
realizacdo da pesquisa e explicitando objetivos, metodologia, riscos e beneficios da pesquisa,
além de ressaltar a disponibilizacdo desses dados a Secretaria, apds a andlise.

No dia 21 de janeiro de 2010 enviei o primeiro oficio enderecado ao Secretdrio de
Educagdo, me apresentando como pesquisadora, apresentando a pesquisa € o objetivo geral,
seguido dos procedimentos metodoldgicos que seriam realizados (questiondrio, entrevistas,
observacdo), explicando a importancia desse estudo para a SME e confirmando que, ao final,
disponibilizarei os dados analisados sobre a situagdo do ensino de musica na educagdo infantil
na cidade de Natal, como forma de auxiliar no estabelecimento das estratégias municipais.
Apo6s dois meses e vdrias tentativas para obter o documento, recebi a autorizacdo (Apéndice
1) para realizagdo da pesquisa encaminhada pela Secretdria diretamente ao Departamento de
Educagdo Infantil (DEI) e Fundamental (DEF). O documento recebido autorizava a realizagao
da pesquisa e solicitava a comunicagdo as escolas e CMEIs dessa autorizacdo. Junto a esse
documento me foi concedida uma lista de escolas e CMEIs que possuem professor de Artes

atuando na Educacdo Infantil, totalizando vinte e oito estabelecimentos de ensino.

1.2.3.1.2 Contato Telefonico

Iniciei o contato com as escolas através de ligacdo telefonica, apresentando-me como
pesquisadora, professora de Musica e ex-professora do quadro5 da rede municipal de ensino,
ressaltando a autorizacio da SME pela Secretiria Adjunta de Gestdo Pedagdgica, e
solicitando falar com a coordenacdo ou dire¢cdo da escola. Em algumas escolas pude falar
diretamente com os professores de Arte, geralmente repassados pela direcdo. Apds ser
atendida por um desses personagens apresentava novamente os aspectos ja mencionados e
perguntava sobre a existéncia de um professor de Arte atuando na Educagdo Infantil. Caso a

resposta fosse positiva, buscava obter informacdes sobre drea de formacio desse professor®, e,

> A denominacio professora “do quadro” da rede municipal de ensino é utilizada por professores e gestores para
diferenciar os professores contratados daqueles concursados, este tltimo meu caso entre o periodo de agosto de
2008 a janeiro de 2009.

® Como a maioria dos gestores nio conhecia a formagdo especifica dos professores, passei a perguntar sobre a
principal linguagem que percebia que o professor mais trabalhava (Artes Visuais, Teatro, Mdsica, Danga)
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se possivel, o telefone pessoal ou horarios do docente na escola para que pudesse entrar em
contato diretamente.

Privilegiei inicialmente a lista entregue pela SME (vinte e oito escolas), contudo, para
o total de escolas municipais (centro e trinta e seis) achei que seria valido, apds concluir essa
lista, partir para a relagdo total de escolas disponibilizada no site, seguindo o mesmo

procedimento de contato.

1.2.3.1.3 Abordagens complementares de contato: Reunido de professores de Artes do
Municipio, Mostra de Arte, Cultura e Conhecimento da SME e Contatos pessoais

Além dessas listas, ocorreu no més de abril a primeira reunido mensal do ano de 2010
dos professores de Artes do Municipio’ 2 qual fui autorizada a participar. Concederam-me um
espaco ao final das comunicagdes gerais quando me apresentei como pesquisadora e ex-
professora da rede municipal de ensino, apresentei a pesquisa, ressaltei a autorizagdo da SME
e perguntei quais dos professores presentes possuiam formag¢do em Miusica e quais os que
atuavam na Educacao Infantil.

No momento, apenas dois professores preenchiam os requisitos e, apds a reunido, nos
reunimos para que pudesse explicar melhor a pesquisa, apresentar o Termo de Consentimento,
solicitando autorizagdo individual para realizacdo de questiondrio (Ver tépico 1.2.4), e, por
fim, aplicar o instrumento. Nesse mesmo dia me foi disponibilizada a lista de presenca dos
professores na reunido divididos por escola, o que me permitiu adiantar o panorama de
algumas escolas e CMEIs a serem investigados®.

Complementarmente, em julho de 2010° ocorreu a XII Mostra de Arte, Cultura e
Conhecimento — MARCO - onde algumas escolas publicas municipais ¢ CMEIs

apresentavam projetos e trabalhos desenvolvidos no ano em estandes, oficinas e

7 A primeira reunio ocorreu no dia 12 de abril de 2010 em virtude de greve dos professores realizada até o
referido més. As reunides ocorrem mensalmente, esta, especificamente, no auditério da Livraria Paulinas onde
estiveram presentes pela manha professores de Arte dos anos iniciais (Educag@o Infantil e dois primeiros ciclos
do Fundamental) e a tarde os professores dos anos finais (dois dltimos ciclos do Ensino Fundamental). Procurei
estar presente nas duas para a eventualidade de algum professor possuir mais de uma matricula e atuar nos
anos finais do Fundamental e na Educacdo Infantil.

¥ Ainda assim, sabendo que geralmente o corpo docente das escolas municipais ¢ diferente no periodo da manha
e da tarde, algumas dessas escolas cujos professores estavam presentes também foram investigadas através de
ligacdo telefonica.

° Mais especificamente entre os dias 25 a 30 de julho de 2010, ocorreu a XII Mostra de Arte Cultura e
Conhecimento e foi realizada dentro da programacdo da 62° Reunido Anual da Sociedade Brasileira para o
Progresso da Ciéncia — SBPC — ocorrida na Universidade Federal do Rio Grande do Norte — UFRN.
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apresentacoes. O referido evento contou com a participacdo de cinquenta escolas e treze
CMEIs (PREFEITURA MUNICIPAL DE NATAL, 2010b).

Foi um momento importante, pois conversei pessoalmente com gestores e professores
questionando acerca da existéncia de um professor de musica atuante na educagdo infantil.
Nesse contexto encontrei mais um espaco que atendia aos critérios estabelecidos e consegui
os contatos da escola e hordrio do professor.

Além dessas abordagens para contato com o campo, como ja mencionado, fui docente
do quadro efetivo da rede municipal de educacdo. Razao pela qual conhecia duas pessoas que
também atuavam com ensino de musica na educac¢do infantil: uma em um Centro Municipal
de Educacdo Infantil; outra em duas escolas de ensino fundamental que possuiam oferta do
ultimo ano da educacgdo infantil.

Apesar de terem participado do momento inicial através de questiondrio, uma dessas
docentes, aquela atuante no CMEI, ndo se enquadrava nos critérios de selecdo de possiveis
participantes da segunda parte do trabalho — os estudos de caso — pois iniciava um
afastamento para conclusao de especializacdo na area.

Além desses contatos pessoais, encaminhei e-mail para uma lista formada por ex-
alunos do curso de Educacdo Artistica-Musica ingressos do ano de 2004, formada por
aproximadamente vinte e trés pessoas. Desse contato surgiram informacdes sobre possiveis
escolas tanto da rede publica municipal quanto da rede privada, que foram retomados através

de contato telefonico da maneira ja explicitada anteriormente.

1.2.3.2 A Escola Privada e o ensino de miisica: procedimentos, abrangéncia e
atuacao

1.2.3.2.1 Constituigcdo do universo das escolas privadas

Embora o contato com as escolas municipais tenha sido facilitado pelo acesso aos
orgdos gestores da educacdo publica, que t€ém controle, contato e relagdo das escolas que
fazem parte da sua rede de ensino, essa mesma perspectiva ndo se aplica a realidade das
escolas privadas.

Depois de muito pesquisar constatei a inexisténcia de um 6rgdo que congregasse as
escolas privadas no municipio de Natal, para constituir inicialmente a lista de escolas a serem

pesquisadas. Nesse sentido, apds diversas tentativas sem sucesso, tive que fazer uma opg¢ao
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para chegar até as escolas privadas existentes e, dada a urgéncia para o andamento do
trabalho, optei por fazer contatos telefonicos, de acordo com a lista telefonica, Listel on-line'
dos anos 2009 e 2010, da cidade de Natal. Mesmo sabendo dos limites e dos problemas para
obter a relacdo das escolas por essa via, nao encontrei outra alternativa no momento que
precisava efetivar o trabalho. Assim, decidi que, mesmo diante dos limites dessa escolha, era
o caminho vidvel naquele momento' .

Iniciando com duzentos e sessenta escolas, essa lista foi disposta em tabela contendo
“Nome da Escola”, “Endereco” e “Telefones”, seguido de colunas para preenchimento
durante os primeiros contatos telefonicos, a saber: “Educacdo Infantil” (sim/ndo), “Artes”
(sim/ndo), “Misica” (sim/nao), ‘“Professor” (nome), ‘“Telefone Professor”, “Questionario
Entregue” (sim/ndo), “Questiondrio Recebido” (sim/nao).

Contudo, durante os contatos, o total de escolas reduziu-se para duzentos e oito,
devido a atualizacdo do cadastro, escolas que fecharam unidades, nimeros diferentes de uma
mesma unidade de uma escola, nimeros que ndo correspondiam a escolas, dentre outros.
Ressalto que tenho ciéncia dos limites da forma de acesso a essa relacdo, mas entendo,
também, que foi um caminho possivel o qual me possibilitou chegar a um nimero bastante

abrangente de escolas.

1.2.3.2.2 Contato Telefonico

Da mesma forma que para as escolas publicas, fiz os primeiros contatos através de
ligacdo telefonica, me apresentando como pesquisadora e professora de Musica, e solicitando
falar com a coordenacdo ou direcdo da escola. Em algumas pude falar diretamente com a
direcdo, outras com a coordenagdo pedagdgica e/ou gestores diversos (coordenagdo de Artes,

9912

das “escolinhas” “ etc.). Apds ser atendida, apresentava rapidamente os objetivos da pesquisa,

e solicitava a resposta de trés perguntas: “Existe educagdo infantil na escola?”’, “Existe, na

' http://telelistas.net/

""" Apés a conclusio do trabalho tive acesso a informagdo de que a secretaria de educacdo do estado,
possivelmente, dispde de uma lista com todas as escolas atuantes no estado, o que incluiria as escolas
privadas. Todavia, o trabalho ji tinha sido realizado e nido havia mais tempo hdabil para incorporar tais
informagdes ao contexto da pesquisa.

12 “Bscolinhas” é o termo utilizado em muitas escolas para se referirem as aulas extracurriculares, em geral
especificas como flauta doce, canto coral, ballet, natacdo etc., e realizadas em hordrio inverso ao da aula

regular.
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educacdo infantil, aula de Artes?!

“Existe, na educacdo infantil, aula de Musica?”.
Geralmente essa ultima pergunta era acompanhada do questionamento sobre ser ou nao aula
regular ou atividade extracurricular. Caso fosse positivo para aula regular, solicitava o horario
em que poderia encontrar esse professor ou algum contato.

Particularmente referindo-se a escola privada, os dados sobre a formacdo dos
professores responsdveis pela disciplina de musica eram conhecidos por praticamente todos os
gestores. Provavelmente porque nesse contexto a aula de musica vem se apresentando como
um diferencial, de forma que, as escolas que a oferecem colocam em destaque e distribuem
um hordrio de aula especifico. Tal fato facilitou o contato telefénico de forma que alguns
gestores faziam questdo de ressaltar o pioneirismo e a importincia da aula de musica no

contexto especifico de sua escola.

1.2.3.2.3 Relagdo do campo com a Universidade: redes e contatos

No primeiro semestre do ano de 2010, o Curso de Licenciatura em Miusica da UFRN
ofereceu duas turmas da disciplina “Atividades Orientadas I: metodologia do ensino da
musica na educagdo infantil e fundamental” (MUS5011), que exige estagio de observagao em
aulas de pelo menos um desses niveis educacionais. Assim, foi autorizado pelas professoras
das duas turmas dessa disciplina o acesso aos locais campos de estdgio de observacao dos
alunos. Para tal, disponibilizei uma planilha entregue as respectivas professoras contendo
“Nome da Escola”, “Professor(a)’, “Contato (telefone ou endereco do professor ou da
escola)”, e “Horérios (do professor na escola)”. Posteriormente, foram descartadas dessa lista
as escolas referentes ao ensino fundamental. As escolas que ofereciam educacdo musical na
educacgdo infantil e que ndo estavam contempladas na relacdo realizada inicialmente foram
integradas e/ou atualizadas. Vale salientar que ao todo foram somadas a lista ja estruturada
apenas mais uma escola privada e uma escola publica.

Ainda na Universidade, percebi que muitos graduandos da Licenciatura em Musica ja
se inseriam no mercado de trabalho justamente nas escolas de ensino infantil e anos iniciais
do fundamental. Como nessa época trabalhava como servidora Técnico Administrativo na
Coordenacdo de Extensao da EMUFRN, pude estabelecer contato com alunos que também me

indicavam escolas, professores e até amigos que atendiam aos requisitos da pesquisa.

13 . . .
Em alguns momentos, em virtude de contratempos em geral motivados pela pressa dos diretores e gestores,
ndo foi possivel perguntar sobre a existéncia da aula de Artes, questionando diretamente sobre a aula de
musica na educagdo infantil.
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Nesse contexto, a atualizacdo do nimero de institui¢des na planilha geral das escolas
privadas de duzentos e sessenta para duzentos e oito contou também com a insercido e

atualizacao referente a esses contatos com a Universidade.

1.2.4 OS INSTRUMENTOS: coleta dos dados da primeira etapa da pesquisa

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (Apéndice 2) referente ao
questiondrio, assim como todos os documentos entregues aos professores, diretores e
Secretaria, apresenta a pesquisa, seus objetivos e a mim como pesquisadora. O documento,
especificamente, contempla diretrizes como o anonimato dos participantes (professor, alunos,
escola), a ndao necessidade de alteracdo nas atividades regulares deste professor e a
inexisténcia de 6nus financeiro para o professor ou para a escola, sendo cada TCLE em duas
vias (uma para registro da pesquisa e outra para o professor). Ao final do documento
encontravam-se meus dados, bem como os do orientador para qualquer duvida ou
esclarecimento.

Basicamente utilizei como principios as recomendacdes da literatura, solicitando a
assinatura de um termo de consentimento com linguagem objetiva e acessivel ao nivel dos
sujeitos, entregue em duas vias evidenciando objetivo, metodologia, procedimentos, contato
da pesquisadora, riscos e beneficios, a participacdo voluntdria e o sigilo dos dados (ILARI,
2009, p. 176).

No questionario (Apéndice 3), instrumento aplicado na primeira fase da investigacio,
dediquei a primeira folha para a apresentacdo — mais sucinta — da pesquisa e, garantindo o
anonimato, acrescentei um espaco opcional para o e-mail, caso o participante desejasse
receber resultados da andlise dos dados ao final da pesquisa. Acredito ser esse um espago
importante da relacdo do pesquisador com o participante, pois permite um feedback
autorizado pelo mesmo, podendo se constituir, posteriormente, em um importante canal de
comunicacdo com esse grupo de sujeitos.

O instrumento aplicado constituiu-se de perguntas abertas e fechadas para verificar
estratégias, conteidos, objetivos e concep¢des, bem como o perfil desse educador,
perpassando por formacdo e expectativas. Nesse ponto, as perguntas abertas permitiram ao
professor dissertar sobre sua pritica, e as perguntas fechadas deram margem a andlise

quantitativa sintetizando a realidade e permitindo a rapida identificacdo de padrdes e perfis.
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Para elaboracdo do questiondrio foram definidos seis eixos centrais, contemplando os
objetivos geral e especificos do trabalho, a saber: sobre o professor; tracando um perfil; sobre
a escola; sobre a preparagdo para a aula; sobre a aula; satisfacao pessoal.

Ap6s a elaboragdo inicial, foi aplicado um questiondrio piloto com professores e
pesquisadores da drea, mas ndo pertencentes ao universo dos sujeitos contemplados pelo
estudo. Assim, duas educadoras musicais que ja lecionaram no ensino infantil e uma
professora da graduacdo em Musica que leciona a disciplina relacionada ao ensino infantil
responderam ao questiondrio e apontaram dificuldades, lacunas e melhorias. Cumpre frisar
que foram poucas as modificacdes, mas pertinentes, geralmente relativas a correcdes de
portugués ou acréscimo de op¢des nas perguntas fechadas'®.

Assim, para aplicagdo do questiondrio apresentei e li integralmente o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido para os participantes bem como os tépicos principais do
questiondrio — somente apds a assinatura do TCLE. Em todos os casos ressaltei que o
interesse do trabalho eram as suas concepcdes e praticas pedagdgico-musicais tal qual
aconteciam, pois 0 que importava era a especificidade da sua aula de musica na educacdo
infantil, com as suas nuances, identidades, escolhas, perfil etc. Em alguns casos, apds a
assinatura do TCLE e leitura do questiondrio, entreguei o documento para o professor e
informei que em uma semana retornaria para buscar. Em outros casos, apesar de auto-

administrado, o professor respondia ao questiondrio imediatamente.

1.2.5 OS INSTRUMENTOS: organizacio e analise da primeira etapa

Na primeira etapa da pesquisa, foram analisadas inicialmente as tabelas gerais das
escolas publicas e privadas investigadas, identificando e definindo grupos e categorias como,
no caso das escolas privadas: “escolas sem educacdo infantil”, “escolas com professor de
musica mas sem educagdo infantil”, “escolas de educacao infantil sem professor de musica”,
“escolas com professor de miusica sem atuar na educacdo infantil” e “escolas com professor
de musica atuante na educacdo infantil”. No caso das publicas, grande parte das
categorizagdes aplicadas as escolas privadas ndo foram necessdrias, tendo em vista, que ja

estavam definidas na relagdo geral disponibilizada pela SME. Logo, segui uma categorizacao

' Por exemplo, na questdo relativa ao perfil do professor, quando questionado sobre a graduagio realizada, ndo
havia a op¢do “Misica-Bacharelado”, acrescentada a partir da aplicagdo do questiondrio piloto e posterior
verificacio de que hd atualmente um intenso movimento de reingresso dos bacharéis em Misica na
Licenciatura na UFRN.
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similar a utilizada pela SME, dividindo as escolas de acordo com a sua localizacio
geografica: Zona Norte, Sul, Leste e Oeste.

Em segunda instancia analisei os vinte questiondrios recebidos, dispondo-os em
planilhas para facilitar a visualizacdo. Para as questdes fechadas disponibilizei os dados no
software Statistical Package Social Science (SPSS) versao 16.0, a fim de utilizar a andlise
estatistica necessdria para a leitura dos dados. As questdes abertas foram digitadas de maneira
literal em uma planilha do software Microsoft Office Excel 2007, dividida de acordo com as
questdes, permitindo rdpida e melhor visualizacdo das respostas, verificando categorias e

recorréncias de temas em um mesmo topico ou pergunta.

1.2.6 OS CAMINHOS: 2° etapa - selecdo e critérios da amostra na escola piblica e
privada

Como segunda etapa da pesquisa, busquei realizar uma abordagem que permitisse
maior imersao nas praticas e concepgdes do professor de miusica atuante na educagdo infantil,
razdo pela qual privilegiei a metodologia de estudo de caso.

Considerando as especificidades dos contextos publico e privado, foram selecionados
dois professores de musica atuantes em cada um desses contextos: um professor da escola
privada; uma professora da escola publica. Além desse, outros critérios que nortearam a
escolha dos sujeitos participantes emergiram da primeira parte do trabalho: o questionario.
Dessa maneira, foram escolhidos docentes que atuavam em mais de uma escola e que
possuiam carga hordria na educagdo infantil acima ou préxima a média dos grupos (rede
publica e rede privada). A partir desses critérios, dentre os vinte professores de misica
atuantes no ensino infantil, que responderam o questiondrio, foram selecionados previamente
cerca de oito professores que atendiam ao perfil desejado.

Finalizando, os ultimos critérios aplicados foram: a disponibilidade do professor, a
possivel autorizacdo ou ndo da escola aos procedimentos de observacao e registro (fotografico
e em video) — previamente questionado ao professor —, e os horérios de aulas dos professores
em relacdo aos hordrios disponiveis para a pesquisa’”.

Assim, de acordo com as respostas dos questiondrios foram selecionados os dois
professores que tinham o seguinte perfil: ambos estdo satisfeitos com o trabalho que realizam;

possuem nivel superior completo, atuam em mais de uma escola com educac¢do infantil;

"> A essa época, segundo semestre de 2010 estava concursada como professora de Miisica do Instituto Federal de
Educacao Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte — IFRN — Campus Ipanguacu.
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dedicam entre 1 e 2 horas semanais para planejamento; possuem entre 4 ¢ 6 anos de docéncia
em Musica; e participaram de evento cientifico na drea de Musica, de Educacdo ou Educagao
Infantil hd menos de dois anos. Ou seja, o perfil do professor selecionado é aquele que tem
participado de atualiza¢cdes pedagdgicas em Musica e em Educagdo ou Educagao Infantil, que
percebe a necessidade do planejamento para a conducdo eficaz da préitica pedagdgica em
musica na educacdo infantil — o que possivelmente implicard também na sua reflexdo sobre a
pratica pedagdgica — e que provavelmente ja possui uma identidade como pedagogo em
musica em razdo do tempo que leciona na &rea (HUBERMAN, 1995). Na apresentagcdo dos
dados, ao longo da dissertacdo, a fim de preservar o anonimato, os professores selecionados

da escola publica e privada serdo denominados, respectivamente, Luana e Eduardo.

1.2.6.1 Contatando as escolas e negociando com a direcao

O contato com os professores selecionados foi rdpido e objetivo. Ambos afirmaram ter
compreendido a proposta da pesquisa e se dispuseram a participar. A partir de entdo, o contato
e autorizagao das escolas foi o maior obstaculo.

Para facilitar a identificacao das escolas — considerando que o foco € o professor — e a
ordem de inicio das observacdes, defini como nomes ficticios para as institui¢cdes escolares, 0s
seguintes: escola privada - Escola A; escola publica 1 - Escola B; escola publica 2 - Escola C.

Inicialmente entrei em contato com a Escola A (escola privada) em setembro de 2010,
sendo recebida pelo professor de miusica que informou que a coordenadora da manha da
educagdo infantil estava em reunido e que poderia vir a tarde para falar com a coordenadora
da tarde. Em seguida fez-me um convite para que eu assistisse informalmente uma das aulas
que ministraria em seguida. Apesar de ndo ser da educa¢do infantil (eram aulas do primeiro
ano do ensino fundamental'®) aceitei como forma de conhecer o espaco fisico, a dindmica do
professor e da escola. O professor me apresentou como uma “mog¢a que faz um curso
chamado mestrado”.

No periodo da tarde a coordenadora me recebeu e ressaltei que a escola foi escolhida

dentre as escolas de Natal por ter se verificado que a atuagdo daquele professor de musica €

' Atualmente esse é considerado o primeiro ano do ensino fundamental, destinado a criangas a partir de seis
anos. Porém até a Lei 11.114/2005, que institui o ensino fundamental de nove anos, esses alunos estariam na
educacdo infantil. Tal mudanca atingiu, além da faixa etdria, a proposta pedagdgica alfabetizadora, especifica
do ensino fundamental e que estava sendo incorporada ao dltimo ano da educagdo infantil. Apesar dessas
alteracdes, a escola privada investigada mantém os alunos de seis anos — primeiro ano do ensino fundamental
— no mesmo espaco fisico da educacao infantil e com a mesma coordenacao, sendo inclusive a aula de musica
Nnos Mesmos espagos.
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adequada ao foco do trabalho, portanto fundamental para a pesquisa a ser realizada. Além
disso, destaquei que as imagens paradas e em movimento resultantes dos procedimentos de
coleta de dados (Ver tépico 1.2.7) seriam apenas para uso pessoal como auxilio para a andlise
dos espagos, estratégias, interacdes e praticas, de forma que, caso fosse necessario utilizar
algumas dessas imagens na publicacdo ou apresentacdo dos resultados, seriam contatados
cada um dos participantes envolvidos na imagem para autorizagdo por escrito. A
coordenadora explicou a dificuldade em permitir tais registros e disse ser necessario passar
por uma reunido de conselho onde estariam presentes os gestores que apreciariam o Termo de
Consentimento que estava sendo entregue.

Na semana seguinte fui informada de que haviam sido autorizados ambos os
procedimentos sendo que a coordenadora ressaltou a confianga depositada pela equipe, em
mim. Destacou que a minha via do documento poderia ser retirada na semana seguinte,
quando iniciasse a observacao.

Apés a autorizacdo, observei as aulas de miusica da escola privada durante seis
semanas/dias de aula em cada turma, sendo trés turmas de trinta minutos no periodo da manha
e trés a tarde, para os niveis III, IV e V da educacdo infantil. Houve interrup¢do apenas em
uma semana em virtude de uma impossibilidade pessoal, contudo busquei manter o nimero
minimo de seis dias de aula observados.

Em virtude de ser final do semestre letivo, a aula nimero cinco foi um dia de
apresentacdo entre os proprios alunos. Nesse dia vivenciei uma situacdo dificil. Outra
coordenadora me viu registrando em video e perguntou sobre a autorizagdo para tal. Tentei
explicar, mas era rapidamente interrompida com outras perguntas. Quando finalmente
expliquei que a autorizacdo veio da escola e que passou pelo conselho ela retirou-se e foi
confirmar com a dire¢do. Considerando ainda que toda essa discussdo estava ocorrendo no
momento da apresentacdo dos alunos, a coordenadora da educagao infantil da manha voltou
um pouco constrangida para dizer que a outra coordenadora havia confirmado a minha
autorizagdo, pediu desculpas e avisou que, a partir daquele momento, o professor de musica
seria o responsavel por qualquer consequéncia advinda da realizagdo da pesquisa.

Ao final da apresentac@o aguardei o professor conversar com essa outra coordenadora
e ele me informou que ndo havia problema, mas explicou que a partir daquele momento
autorizava a gravacdo apenas em dudio, ndo em video. Por esse motivo, a tarde pude registrar
a apresentacdo somente em dudio. Infelizmente os primeiros a perceberem foram as criangas

que indagaram a falta da camera e da fotografia para a apresentacdo deles. Realmente lamento



38

tal fato, justamente em um momento tdo importante como € a apresentacdo musical para as
crian¢as pequenas. Muitas sentiram falta e percebi que, de certa forma, isso mudou a relagao
deles comigo na aula seguinte.

Na escola publica, Escola B, da mesma forma que a escola privada, também tive o
primeiro contato em setembro de 2010. Expliquei a diretora a importancia da escolha desta
escola em virtude do perfil e atuagdo da professora de musica, além dos procedimentos sobre
registro e autorizagdo para utilizacio das imagens. Cabe destacar que para a escola publica foi
mais simples devido a autorizacdo da SME que também apresentei a diretora e entreguei uma
cOpia para registro, além de uma das duas vias do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) do diretor. A diretora também ressaltou o compromisso em relacdo a
divulgacdo dessas imagens. Logo que ela assinou o TCLE, a professora também me convidou
para assistir a aula da educacdo infantil informalmente, € me apresentou como uma
“professora de miusica que estd fazendo uma pesquisa’.

Na primeira semana em que comecariam as observacdes, quando cheguei a escola
todos estavam indo embora, pois as aulas haviam sido suspensas para uma reforma que se
iniciara naquele dia. Na semana seguinte, recebi um aviso da professora explicando que
haveria uma comemoracao referente ao dia das criangas, por isso ndo haveria aula. No inicio
da semana subsequente a professora Luana enviou outra mensagem explicando que haviam
marcado um passeio para toda a escola com ida ao cinema, mas que ela estaria esperando para
a semana seguinte e inclusive dizendo: “jd preparei a aula de miisica pra eles, no caso, jd
comecei mas quando vocé vier farei uma revisdo até porque diante dos imprevistos sO

17 ~
1” *'. Na outra semana nao

consegui dar uma aula eles gostaram muito e participaram |sic
pude participar das atividades. Na quinta semana de tentativas a professora explicou que
também ndo haveria aula, somente apds o feriado do dia 2 de novembro. Em virtude dessa
situacdo, encaminhei uma mensagem perguntando se no dia 5 de novembro haveria aula, e a
professora respondeu em mensagem “Espero que tenha aula normal’. Felizmente, dia 5 de

novembro pude observar a primeira aula de musica da escola publica. Contudo, na semana

17 . . U o
Para diferenciar as falas dos professores das citacdes literais, optou-se por destacar em itdlico as falas dos
educadores.
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seguinte foi feriado no dia da aula de Artes'®. Portanto, desde os primeiros contatos com a
direcdo j4 haviam transcorrido nove semanas com apenas uma aula observada.

Percebendo a dificuldade, conversei com a professora e remanejei alguns horarios de
minhas aulas no trabalho para assistir as aulas dessa escola, Escola B, duas vezes na semana.
Em virtude dessa situacdo a professora sugeriu que a observasse também em outra escola
publica onde ela trabalhava, Escola C. Atendendo a solicitagdo entrei em contato com Escola
C, sendo muito bem recebida pelo diretor que prontamente afirmou que, se a professora
permitisse, estava tudo bem, inclusive, apesar de minha insisténcia, ndo quis ficar com a cépia
do documento da SME autorizando a pesquisa.

A partir desse momento seguiu-se uma semana de duas observagdes na Escola B, na
segunda semana realizei uma observacdo em cada escola, e na terceira semana também. Na
quarta e dltima semana tanto a professora quanto a direcdo ja haviam afirmado que ndo
haveria aula em nenhuma das escolas, contudo, no final de semana a professora ligou
avisando que haveria aula na Escola C, pois a elei¢do para diretor ndo paralisaria as atividades
da dltima semana de aula, como previsto anteriormente. Assim, foram observadas um total de
cinco aulas na Escola B e trés aulas na Escola C, totalizando oito aulas de musica no ultimo
ano da educacdo infantil no contexto da escola publica.

Infelizmente na escola publica s6 seria possivel observar a atuacdo do professor de
musica no ultimo nivel da educacdo infantil — que, em geral, encontra-se inserido ainda no
espaco fisico das escolas de ensino fundamental — pois a unica professora de musica que
atuava em um Centro Municipal de Educacdo Infantil estava afastada para conclusdo de
especializacdo. Contudo, considerando a diferenca nos espagcos (escola de ensino
fundamental, Centro Municipal de Educacdo Infantil) e a predominancia do professor de
musica na educagdo infantil sediada no espago da escola de ensino fundamental, considerei
mais interessante para esta pesquisa essa realidade, pois provavelmente refletiria aspectos

vivenciados pela maioria dos professores de musica da rede.

18 . o . s b e .. ..
No Sistema Publico Municipal de Educa¢do nio hd a disciplina “Musica”, a aula de musica ocorre na aula da
disciplina Artes. Ao contrério, a escola privada toma o ensino de musica como diferencial, apresentando-a
como uma disciplina especifica separada das Artes.
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A TAB. 1 sintetiza o nimero de observacgoes realizadas em cada escola, bem como os

dias de realizacdo do trabalho.

ESCOLA Dia 1 Dia 2 Dia 3 Dia 4 Dia 5 Dia 6

Escola A 07/10/2010 14/10/2010 28/10/2010 | 04/11/2010 11/11/2010 18/11/2010
Escola B 05/11/2010 17/11/2010 19/11/2010 | 26/11/2010 | 01/12/2010

Escola C 23/11/2010 30/11/2010 07/12/2010

Tabela 1: Datas de observagdo das aulas em cada escola

1.2.7 OS INSTRUMENTOS: coleta dos dados da segunda etapa da pesquisa

Para a segunda etapa da pesquisa os instrumentos especificos utilizados foram: o
TCLE do diretor e do professor, o didrio de campo, roteiro de entrevista e de observacao.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndice 4) da segunda etapa teve
duas formatag¢des: um exclusivo para o diretor e outro para o professor. No primeiro, além dos
aspectos gerais ja mencionados (Ver tépico 1.2.4) é destacado que: os professores decidirdo
livremente se desejam participar da pesquisa, os nomes de professores e alunos envolvidos
ndo serdo mencionados, fotografias e filmagens como recurso para o registro das aulas como
material de pesquisa poderdo ser realizadas quando o professor autorizar € que a eventual
divulgacdo e publicacdo dessas imagens (paradas e em movimento) serdo realizadas a partir
de autorizagao, por escrito, de todos os participantes diretamente envolvidos, que a realizacdo
do trabalho ndo implicard mudanca nas atividades regulares da escola e que ndo trard qualquer
onus financeiro.

O diario de campo foi constituido com anotagdes sobre datas, contatos e descri¢do
das aulas observadas'®. A descricdo era realizada na tarde ou manha seguinte 2 aula através da
observacdo da filmagem, confrontando com as fotografias e lembrangas — contemplando
desde o momento anterior a aula ao momento de saida da escola. Além disso, eram escritas
em pardgrafo recuado as impressdes e comentarios sobre as situagdes percebidas. Nesse didrio
de campo constam também citacdes, referéncias e tépicos que ao longo da pesquisa julgo

serem importantes ou provavelmente serdo topicos a serem discutidos.

" Tal qual apresentado por Liidke e André (1986, p. 30-31) o registro no didrio do que ocorreu no campo
contemplou descri¢cdo dos sujeitos, reconstrucdo de didlogos, descricdo de locais, de eventos especiais, de
atividades e de comportamentos da pesquisadora. Da mesma forma, Bogdan e Biklen (1994, p. 163-164)
denominam como dreas os retratos dos sujeitos, reconstru¢des do didlogo, descricdo do espago fisico, relatos
de acontecimentos particulares, descricdo de atividades e comportamento do observador.
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O roteiro de observacao das aulas (Apéndice 5) foi constituido de tépicos gerais e
abertos para verificagdo durante observacdo das aulas e descricdo, a saber: espaco,
materiais/recursos utilizados, elementos explorados, desenvolvimento da aula (elementos
didaticos para infancia; criagdo, percepcdo e apreciacdo), alunos (participacdo, interesse,
conhecimento prévio), integracdo com elementos cotidianos e da escola, contetdos, objetivos
e estratégias e avaliagdo.

A entrevista semiestruturada (Apéndice 6), dltimo procedimento metodolégico de
constru¢do de dados, privilegiou aspectos das praticas e concepgdes gerais desses professores,
bem como da prética especifica das aulas observadas. Dessas ultimas, busquei contemplar os
principios desenvolvidos por Schon (2000) visando a reflexdo sobre a acdo docente antes,
durante e apds as aulas, ou seja, o conhecimento na agdo, reflexdo na acao e reflexdo sobre a
acdo. No caso especifico da pesquisa, pude compreender tais aspectos através dos planos de
aula ou projetos de ensino, da observagdo das aulas e das entrevistas.

No que diz respeito as concepgdes e praticas dos professores, objetivei tracar um perfil
desse professor, sua formacdo e atuacdo como docente em musica € na educacdo infantil,
sobre a preparagcdo para a aula, a estrutura de sua aula, sua percepcdo acerca dos espagos e
materiais na aula de musica da educacgdo infantil, estratégias na sala de aula, percep¢do sobre
os alunos e a participagdo deles, além de aspectos gerais de concepcdes sobre sua maneira de
ministrar aulas, atitudes, julgamentos, dentre outros. Na elabora¢do do roteiro de entrevista foi
dada especial atencdo ao encadeamento das perguntas, verificando os encaminhamentos
possiveis de cada questdo, de forma que permitissem fluir como uma conversa. Além disso,
busquei encadear as questoes de forma légica, temporal e sistémica, a fim de que fossem bem
entendidas pelo professor, possibilitando, inclusive, que ele pudesse estruturar suas respostas

a partir das suas experiéncias e praticas docentes.

1.2.8 OS INSTRUMENTOS: organizacio e analise da segunda etapa

Na segunda etapa da pesquisa, a andlise da observacdo partiu das descri¢des realizadas
no didrio de campo, que ja contemplavam os registros de imagem parada € em movimento
(fotografias e filmagens), além de contar com impressdes e comentarios pessoais acerca do
que foi percebido. Nesse sentido, as descri¢des foram relidas para que fossem identificados os
temas principais de cada pardgrafo ou grupo de pardgrafos relativos a pratica do professor e a
organizacdo da aula, bem como contextualizar essas tematicas com as perspectivas tedricas e

procedimentos metodolégicos da pesquisa a partir da interacdo com o contexto.
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Para andlise das entrevistas realizei transcri¢ao total dos depoimentos, seguido de
textualizacdo e categorizacdo, sendo que para categorizacdo foram observados os principais
tépicos ou subtemas que emergiram nas falas dos professores. Fiz ainda uma interpretacio a
partir dos objetivos da investigacdo. Complementarmente utilizei a proposta de andlise de
discurso, que, segundo Gill (2008, p. 266) “€ uma leitura cuidadosa, proxima, que caminha
entre o texto e o contexto, para examinar o conteido, organizagdo e funcdes do discurso’.

Por fim, a edi¢do, descricdo e categorizacdo dos registros em video e selecdo e
organizacdo de fotografias, buscou considerar a organizacdo dos temas e subtemas
evidenciados nas falas dos professores, ou ainda a organizacgao propria do relatdrio final.

Em virtude do grande nimero de imagens fotograficas e das questdes de autorizagdo,
essas foram categorizadas de acordo com as aulas de cada escola (Escola Privada: Aula 1,
Aula 2 etc.), espaco fisico (fotografias relativas especificamente ao espago fisico onde
ocorriam as aulas), imagens sem autorizacdo necessdria (em geral imagens cujo foco estd na
camera filmadora visando apresentar a disposicio da mesma no espaco da aula) e imagens
boas (imagens que provavelmente serdo utilizadas caso sejam autorizadas). Para os videos, as
categorias consistiram apenas nas aulas datadas e divididas por cada escola (por exemplo:

Escola Publica_Aula 1 — 05-11-2010).

1.2.9 OS INSTRUMENTOS: observacio, registro e tecnologias

Na segunda etapa da pesquisa o principal procedimento de construcao dos dados foi a
observacao participante das aulas de musica. Como auxilio para observacdo, compreensao e
andlise desses dados outros procedimentos estdo vinculados, como o registro em video e
fotografias e a entrevista apds as observagoes.

Tratemos da observacdo participante, que, para este estudo, posicionou-se da forma
“observador como participante” tal qual definida por Liidke e André (1986, p. 29) em que a
“identidade do pesquisador e os objetivos do estudo sdo revelados ao grupo pesquisado desde
o inicio”. Contudo, considerando o contexto e os participantes da sala de aula de educacgdo
infantil as intera¢des s@o inevitaveis, mas a medida do possivel foram minimizadas com vistas
a interferir o minimo possivel nas situacdes observadas.

Segundo Vianna (2007, p. 17-19) a observacdo realizada poderia ser mais

especificamente definida como observacgdo natural, considerando o meio em que foi realizada,



43

a sala de aula normal; ndo estruturada, pois ndo procurei a frequéncia de um comportamento
especificozo; e aberta, pois estava visivel aos observados. Em virtude dessa ultima
caracteristica, também estive ciente de que as situagdes observadas no contexto (que agora me
inclufa) seriam um pouco alteradas®'. Por isso, procurei ampliar ao mdximo minha
participacdo no campo, chegando antes das aulas, ficando um pouco apds e assistindo a
primeira aula sem equipamentos de registro.

Além disso, estive consciente de que, sabendo que estavam sendo observadas ou
pesquisadas, as criancas de certa forma escolheram o que seria mostrado (VIANNA, 2007): os
comportamentos, os brinquedos, a relacdo com a professora, dentre outros. Tais limites da
observagdo como participante foram minimizados a medida que o tempo passava de forma
que, em geral, a partir da terceira aula as criancas ja ndo escolhiam visivelmente
comportamentos ou ainda interagiam normalmente comigo.

Durante a pritica da observacdo nos contextos, procurei chegar sempre entre meia
hora (quando a aula era no primeiro hordrio da manha ou da tarde) e uma hora antes do inicio
das aulas (quando era apds o intervalo), pois era um momento em que as criangas € pais
podiam me observar na escola, sendo esta uma forma de se acostumarem com a minha
presenca naquele ambiente.

Procurei também ndo levar nenhum material de registro (camera fotografica ou
filmadora) na primeira observagdo realizada. Apenas nas escolas publicas filmei a partir da
primeira aula, pois na Escola B j4 havia me apresentado e observado informalmente uma aula
da turma, e na Escola C, em virtude da brevidade do tempo, levei somente a cAmera filmadora
a partir do primeiro dia de observacgao.

Nas escolas publicas as criangas constantemente me perguntavam sobre o que era a
camera, para que servia isso ou aquilo, diferentemente da escola privada, em que ja
questionavam o que eu iria filmar ou fotografar. Provavelmente em virtude da situacdo
socioecondmica de muitos, € um instrumento com o qual eles ndo estdo acostumados a lidar.
Entdo, nas aulas da rede publica a filmagem e a fotografia receberam maior atencdo das

criangas, algumas vezes até atrapalhando a aula — apesar das minhas investidas insistentes em

20 Apesar de ndo estruturada, o foco da observagdo estava no professor e sua pratica, que termina por englobar
todo o processo, sujeitos e situacdes envolvidas na aula. Assim, foi durante a permanéncia no campo que pude
perceber aspectos mais ou menos importantes para a pratica de cada docente e definir focos e categorias de
observacao.

! Segundo Vianna (2007, p. 33), “o observador, como participante no evento, nio é apenas um pesquisador. Ele
proprio € sujeito da pesquisa; assim, seus sentimentos e emocdes constituem também dados.
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dizer que s6 filmava o que estivesse 14 na frente e ndo tdo proximo a camera (o que realmente
era veridico, pois as criangas eram bem pequenas). O que me fez prometer que na dltima aula
mostraria para eles como funcionava, porém foi necessario fazé-lo na terceira ou quarta aula,
mas sem um momento especifico. Simplesmente aos alunos que constantemente
perguntavam, eu ia respondendo e mostrando a camera, aproveitando o momento de entrega
da atividade e em que havia dispersao da turma.

Com a filmagem a partir do segundo momento de observagdo, somente trouxe as salas
a maquina fotografica no terceiro dia de aula (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 189)*. Para os
autores (1994, p. 189) “as fotografias tiradas pelos investigadores no campo fornecem-nos
imagens para uma inspecao intensa posterior que procura pistas sobre relagdes e actividades”
[sic], nesses registros busquei privilegiar as interacdes que ocorriam durante as aulas (aluno-
aluno, aluno-professor, professor-instrumento, aluno-brinquedos, aluno-instrumentos etc.)
além de buscar retratar os espacos onde ocorriam as aulas, o local em que a camera filmadora
estava na sala, a disposicao espacial dos alunos e do professor durante a aula e os materiais
(instrumentos, brinquedos, atividades em papel etc.).

Segundo Sinson (1995, p. 93) essas fotos poderiam ser classificadas como frias e
quentes. As primeiras referindo-se aquelas que “praticamente s6 traziam informagdes visuais
constantes do registro fotografico”, ou seja, espaco fisico, posicionamento da camera e
materiais utilizados; e a dltima referindo-se as fotos “para as quais conseguimos obter uma
descricdo da situagao registrada e das condic¢des e intencdes do registro”, como as fotografias
das intera¢des, movimentos e atividades ocorridas.

Nas duas tltimas aulas da escola ptblica foi necessdria a gravacdo em audio, pois as
demais formas de registro foram negadas pela direcdo/coordenacdo da escola. Por este
motivo, utilizei o gravador digital Zoom H4n que mantive em maos durante toda a aula, mas
permaneci nos mesmos espacgos que ocuparia se estivesse com a camera.

Assim, apesar dos muitos instrumentos e procedimentos realizados para esta pesquisa,
eles se apresentam, assim como as abordagens metodoldgicas ja discutidas, complementares.

Configuram-se claramente em direcdo aos objetivos geral e especificos e contemplam

2 Bogdan e Biklen (1994, p. 189-190) ressaltam que, para eles, a regra “tem sido evitar fotografias no inicio da
investigacdo, antes dos sujeitos terem tido a oportunidade de nos conhecer e confiar em nés”,
complementando que ndo acreditam “que tirar fotografias no primeiro dia seja apropriado na maior parte das
situacdes em que os investigadores educacionais se encontram, mas vocé€ deve estar aberto ao seu potencial
para estabelecer relacdes. Ela pode, por exemplo, ser uma ferramenta itil para estabelecer relagdo com uma
crianga”.



45

multiplas possibilidades de caracterizacdo dos professores de miusica atuantes na educagdo
infantil, de forma que a juncdo desses retratos especificos de cada procedimento permite a
melhor observacao do todo.

Portanto, é nesse sentido que os caminhos dessa dissertacdo se delineiam a seguir: a
partir das discussoes tedricas realizadas, considerando a literatura existente e as interfaces
com tdépicos que emergiram no campo; da apresentacdo de dados gerais sobre um
levantamento acerca das concepcdes e praticas dos educadores musicais que atuam na
educacgdo infantil da cidade de Natal; e das concepgdes e préticas especificas de dois desses

educadores, configurando dois estudos de caso.
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) CAPITULO 2 )
EDUCACAO INFANTIL E A INSERCAO DA MUSICA NESSE
CONTEXTO

@@/?m}w/é», e & cansating, para, as cuangas. estan

Este capitulo apresenta as bases tedricas relacionadas ao foco da pesquisa, abrangendo
questdes do campo da educa¢do musical infantil em suas diferentes ramificagdes. Nele, sdo
apontadas diretrizes, bases legais e conceitos que norteiam a educa¢do musical infantil na
contemporaneidade. Além disso, sdo analisadas producdes cientificas que evidenciam o
estado da arte em relacdo a temadtica estudada.

Nesse sentido, inicia apresentando o caminho histérico percorrido pela educacdo
musical e educacdo infantil até chegar as configuracdes atuais que figuram no sistema
educacional brasileiro. Realizado a partir de documentos e principalmente legislacdes e
decretos, oferece um panorama histérico que permite acompanhar as delimitagdes a que
estiveram sujeitas essas areas.

Em seguida apresenta a situacdo do campo da educacdo musical para o ensino infantil
no Brasil a partir das publicacdes em teses, dissertagdes, anais, artigos de periddicos
cientificos, livros didéticos e livros especificos da educagdo musical. Busca apresentar os
contornos atuais do campo a partir de suas defini¢des e concepgdes expressas nas publicacdes
analisadas.

Por fim, para introduc¢do ao capitulo 3 — que trata da caracterizacdo especifica do
campo pesquisado — apresenta as bases para o ensino musical infantil a partir das discussdes
da literatura pertinente e considerando também os temas recorrentes nas falas dos educadores
musicais. Nesse sentido, sdo discutidos temas sobre o desenvolvimento infantil, a

aprendizagem na infincia e objetivos do ensino de musica na educagao infantil.

21 EDUCACAO MUSICAL E EDUCACAO  INFANTIL:
CONFIGURACOES HISTORICAS E ATUAIS

Com o advento da Lei n° 11.769 de agosto de 2008, varias discussdes sobre a
legislagdo em educacdo e em musica tornaram-se emergentes. Razao pela qual cabe discutir

os espacgos de atuacdo do educador musical, suas praticas e perspectivas, principalmente na
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escola basica. Nesse contexto, atualmente tem crescido o nimero de institui¢des em educacdo
infantil, tanto em ambito publico quanto privado. E, apesar de ser um espaco legitimado para
o professor unidocente, percebe-se uma demanda para a educacdo musical no ensino infantil.
Crescem, portanto, o espaco de trabalho e de atua¢ao do educador musical.

Atualmente, o espaco da educacdo infantil caracteriza-se como primeira etapa da
educacgdo basica do ensino brasileiro, possui objetivos e estratégias proprias e € oferecida em
creches e pré-escolas, onde as primeiras abrangem criancas entre zero e trés anos, € as
ultimas, criancas entre quatro e cinco anos (Lei 9.394/96, Art.30).

Se, como afirma Beyer (2001, [s/p]), “o profissional em Educag¢do Musical hoje nio
poderd mais esperar que o espago de trabalho lhe seja autorizado e oficializado para iniciar
sua acdo como professor”’, o educador musical deve pensar o ensino infantil como um espaco
potencial para sua atuacdo e, para tal, necessita de producdo especifica e sistematizada para a
area.

Nesse contexto, esta secdo busca investigar processos histdricos, aos quais foram
sujeitas a educacdo musical e infantil, através de uma pesquisa documental que contemplou
decretos, leis e publicacdes que tratam das concepgdes e regulamentagdes de ensino das dreas

em estudo.

2.1.1 A EDUCACAO INFANTIL: antecedentes histéricos e legislacdes

Apesar de a histéria do ensino para a crianga pequena, no ambito de institui¢des
formais, ter se iniciado em outros paises bem antes que as primeiras propostas brasileiras®
(FREITAS e BICCAS, 2009, p. 287), em nosso pais o ensino era exclusivo das criancas a
partir de seis ou sete anos de idade até praticamente o inicio do século XX (BRASIL, 1854).
Assim, até esse momento, ndo foi encontrada referéncia sobre o ensino infantil brasileiro,
embora, o Decreto n°® 7.247, de 19 de abril de 1879, conhecido como Reforma Leo6ncio de
Carvalho, tenha trazido novos elementos, prevendo a “criacao de jardins-de-infincia para as
criancas de 3 a 7 anos (artigo 5°)” (SAVIANI, 2007, p. 137). Entretanto, sabe-se que nesse
momento esse espaco caracterizava-se como assistencialista e também ndo era um nivel de

ensino obrigatdrio.

» De acordo com Freitas e Biccas (2009, p. 287), ja no século XVIII foram criadas as primeiras creches na
Europa, e na América do Norte por volta do século XIX.
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Uma proposta exitosa no ensino privado cabe ser mencionada, o Colégio Abilio do
Rio de Janeiro, fundado em 1871 pelo Bardo de Macahubas que incluia a miusica dentre as
disciplinas e publicou obras sobre suas praticas e concepcdes a respeito da musica e acerca do
ensino infantil. Apesar de considerar que “a escolariza¢io das criancas de 3 a 5 anos € ‘coisa
que repugna a natureza, € portanto absurda, tendo além disto seu lado ridiculo’ [grifo do
autor]” (ALVES apud SAVIANI, 2007, p. 153), em sua concep¢do “a crianca € um ente
pensante, ativo, moral, influido por afetos e paixdes que convém regular, mas nunca violentar
pela coagdo ou destruir pela tirania. E a pedagogia, por seu turno, ‘tem por fim cultivar a
razdo sem martirizar a sensibilidade’” (ALVES apud SAVIANI, 2007, p. 152).

Nesse sentido, mesmo considerando-se que sua atuagdo era com criangas a partir de
sete anos, o entendimento do Bardo de Macahubas acerca da pedagogia e da crianga ja revela
um pouco sobre as mudancas de pensamento, concepcdes pedagdgicas e socioldgicas
diferenciadas que somente estardo evidentes — tanto na educacdo em geral quanto na educacdo
musical — no século seguinte.

E somente no século XX que surgem no Brasil as primeiras creches, que, na verdade,
eram uma resposta “ao processo que disseminava industrias, fazia crescer a urbanizacdo e
demandava a liberacdo de mulheres para o mercado de trabalho” (FREITAS e BICCAS, 2009,
p. 287). Apesar de estudos e praticas pontuais ja terem sido relatados, € apenas a partir desse
momento que surge maior interesse nas pesquisas sobre a crianca. Nessa época, 0 movimento
da Escola Nova ganha impulso, suas propostas enfatizavam a crianca e incluiram a “creche e
a pré-escola na histéria de uma educacdo que havia privilegiado a escolariza¢do obrigatdria
como direito das camadas populares” (FARIA, 2005, p. 1015). Diferentemente da musica, que
surge na educacdo brasileira com certos padrdes de sistematizacio, advindo dos modelos dos
conservatdrios europeus de ensino, a educacdo para a infancia teve que, primeiramente,
reconhecer a criangca como sujeito de direitos.

Entre as décadas de 1920 e 1930, a psicologia do desenvolvimento volta-se para o
comportamento infantil, ainda de forma descritiva (HARGREAVES, 1998, p. 17). Em 1946,
Florestan Fernandes “deu voz aos que hoje chamamos de ‘novos atores’ na cena social, mas
que, com certeza, ndo sao tao novos assim: as criancgas, os negros, os indios, as mulheres”
(FARIA, 2005, p. 1014). A importancia desse momento para o ensino infantil € imenso, é, por
exemplo, em 1943 que Phillipe Arries inicia suas publicacdes, sendo em 1960 a sua
publica¢do mais importante: Historia Social da Crianga e da Familia.

Na década de 1970, influenciadas pelo movimento feminista, pesquisas se ocupam da

cultura infantil e sua producdo, reconhecendo, portanto, as criangas como sujeitos de direito.
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No Brasil, a producdo da cultura infantil é pesquisada pela psicologia como a interagdo
crianca-crianca. Nessa fase, a Escola Nova foi a base que faltava para a educagdo tomar como
foco a crianga e suas manifestagdes, incluindo a creche e a pré-escola no centro das atengdes
educacionais. Questiona-se, nesse momento, o cardter de assisténcia da creche, pois a crianca
¢ compreendida como um ser capaz de aprender e de manifestar-se.

Em 1971 € publicada a Lei n° 5.692, que fixa diretrizes e bases para o ensino de 1° e 2°
graus. Essa mesma legislacdo, que passa a caracterizar o ensino de musica na escola bdsica
como parte da Educacdo Artistica, é também responsavel, em seu Artigo 10, §2, por retirar
“dos governos quaisquer obrigacdes educacionais relacionadas as criangas pequenas”
(FREITAS e BICCAS, 2009, p. 290).

Na Constituicdo Federal de 1988 o ensino infantil passa a ser direito das criancas e
dever do Estado, acrescentando a acdo de educar além da de cuidar ja presente desde o inicio
dos jardins-de-infancia (PREFEITURA MUNICIPAL DE NATAL, 2008, s/p).

Com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, Lei n® 9.394 de 1996, definiu-
se, em seu Artigo 29, que a educacdo infantil tem como objetivo promover o
“desenvolvimento integral da crianca até seis anos de idade, em seus aspectos fisico,
psicologico, intelectual e social, complementando a agdo da familia e da comunidade”
(BRASIL, 1996) corroborando o carater educativo da educac¢do infantil, e “anunciando que o
Brasil ndo terd mais curriculo nacional para nenhum nivel de ensino e sim uma base comum
nacional na forma de areas de conhecimento” (PREFEITURA MUNICIPAL DE NATAL,
2008, s/p). A Educacdo Infantil passa a compor a educacdo bdésica brasileira dividida em
creches (0 a 3 anos) e pré-escolas (4 a 6 anos), mas, apesar do progresso, a prioridade € o
ensino fundamental, obrigatério e alfabetizador.

Com a publicagdo do Referencial Curricular Nacional para Educacdo Infantil —
RCNEI - reforca-se o objetivo da drea, o desenvolvimento integral da crianca (BRASIL,
1998a, p. 11), e coloca-se o brincar juntamente ao cuidar e educar, aplicando as descobertas
sobre o desenvolvimento infantil e aprendizagem. Interessante perceber que o topico referente
a musica neste documento nao se apresenta subordinado a drea de arte, mas tem seu espaco
préprio no documento, que, apesar de nao ser um documento obrigatério, apresenta as
concepgdes governamentais que norteiam a drea neste espagco educacional (PENNA, 2008, p.
132).

No ano de 2005, aprova-se a Lei n° 11.114 que altera o ensino fundamental para nove
anos, adiantando o inicio do processo de alfabetizacdo da crianga. Discussdes tém sido

levantadas, por temer que a alfabetizac@o, que ja ocorria no ultimo ano da Educagdo Infantil
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(6 anos), seja ainda mais adiantada (5 anos) e que a crianca perca em formagdo social e outros
processos que ainda estdo em desenvolvimento nessa fase (PREFEITURA MUNICIPAL DE
NATAL, 2008, s/p).

Finalmente, em 2008, com a Lei n® 11.769, a Musica passa a ser contetido obrigatdrio
mas nao exclusivo do componente curricular Arte. Ressalta-se que, enquanto conteddo, os
educadores musicais auxiliardo na delimitacdo regional do espago destinado a musica, que
devera coexistir com as demais artes. Nesse sentido, essa pesquisa vem contribuir com relacao
as praticas e conteidos que estdo sendo desenvolvidos no ensino infantil na cidade de Natal.

Nesse contexto de organizacio da educacdo bésica brasileira, no municipio de Natal a
Prefeitura Municipal — PMN — vem aumentando os investimentos na Educagdo Infantil nos
ultimos cinco anos. Dentre as acdes destacam-se a elaboragdo dos Referenciais Curriculares
para Educacdo Infantil do Municipio, capacitacdo e contratacdo de professores especificos
para este nivel de ensino e, principalmente, o consideravel aumento no numero de Centros
Municipais de Educacio Infantil - CMEIs (PREFEITURA MUNICIPAL DE NATAL, 2008).

A legislacdo especifica da Secretaria de Educacdo do Municipio — Resolu¢do n°
002/2008 (Anexo 1) — que trata sobre as normas para credenciamento e autorizacdo da
Educacao Infantil no Sistema Municipal de Ensino, sobre a formag¢do dos professores, cita que
para atuar no ensino infantil € preciso forma¢dao em Pedagogia ou Normal Superior (Art. 12), e,
em seguida, diz que “Art. 13 - As atividades especificas de Educacdo Fisica e Arte, quando
contempladas na proposta pedagdgica, deverdo ser ministradas por profissionais habilitados nas
respectivas areas”. Ou seja, a legislacdo municipal de educagao infantil reconhece a importancia
do professor especialista mesmo na atuagdo com criancas pequenas. Entretanto, neste espaco,
ainda sdo escassos os dados relativos ao ensino de Artes, especificamente a educagdo musical,
bem como a formacao e atuagdo dos professores de musica da cidade de Natal.

No final do ano de 2009 ¢ aprovada a Resolu¢cdo CNE/CEB n° 5 que fixa as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil. Nela, em seu Artigo 2, sao destacados os
principios, fundamentos e procedimentos que orientam ‘““as politicas publicas na drea e a
elaboracdo, planejamento, execucdo e avaliagdo de propostas pedagdgicas e curriculares”
(BRASIL, 2009). Expressam-se as concepg¢des de escola, curriculo, espagos, principios éticos,
politicos e estéticos, composi¢do da prética pedagdgica, procedimentos avaliativos etc. No
texto das Diretrizes apresentado para consulta putblica € possivel observar que as
transformagdes e conquistas da educagdo infantil estdo claramente anunciadas nas “questdes
das fungdes sociopolitica e pedagdgica das instituicdes de Educacdo Infantil” (OLIVEIRA,
2010, p. 2).
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Para este trabalho importa observar que o conhecimento e aprendizagem em musica se
destaca na Resolucdo n® 5/2009, no Artigo 9°, ressaltando a muisica como uma das linguagens
nas quais a crianca deve interagir e progressivamente dominar, ou seja, ndo apenas vivencia-
la, mas ser capaz de reconhecer e utilizar a musica intencionalmente, enriquecendo formas e
processos de comunicacio e expressao. Também no texto preliminar, Oliveira (2010, p. 4)
destaca o conhecimento artistico e cultural como um dos elementos articuladores do curriculo
na educacao infantil.

Outra importante alteracdo na LDB 9.394/96 € realizada com a Emenda Constitucional
n° 59 de 11 de novembro de 2009 que estabelece a “educagdo basica obrigatdria e gratuita dos
4 aos 17 anos de idade, assegurada inclusive sua oferta gratuita para todos os que a ela ndo
tiveram acesso na idade propria”, substituindo a obrigatoriedade do ensino antes apenas para
o ensino fundamental, para praticamente todo o ensino basico. Abrangendo da pré-escola ao
ensino médio, apenas as creches, que cuidam de criancas entre 0 e 3 anos, ndo foram
contempladas na alteracdo. O importante € ressaltar que, 15 anos apds a inclusdo do ensino
infantil na educagio basica, ele recebe status de nivel obrigatério de ensino, o que acarretara

maiores investimentos de forma a garantir que a pré-escola esteja disponivel para todos.

2.1.2 A EDUCACAO INFANTIL E A EDUCACAO MUSICAL: convergéncias e
perspectivas

Delimitado brevemente o processo histérico e legislativo da Educacao Infantil e
Musical, sao verificadas convergéncias e divergéncias nesse processo. Inicialmente o ensino
da miusica surge como uma drea definida, delimitada, com seus conteidos e repertorios.
Enquanto isso a educagdo infantil ainda nao possuia sequer a definicio do seu objeto de
atuacdo: a prépria crianga. Assim, a partir do final do século XIX e inicio do século XX
estabeleceu-se um conceito de infancia e crianca, apropriou-se de conhecimentos de outras
dreas como a sociologia e a psicologia e atualmente encontra-se com objetivos bem definidos
e fundamentados.

Com a ressignificacdo da musica para a escola, tanto a Educacdo Infantil quanto a
Musical estdio em momentos semelhantes: ambas reconhecidas, respaldadas e obrigatdrias
pela legislacdo vigente; ambas com objetivos especificos e propostas de ensino: da musica
principalmente pelo lado dos principios apresentados pelos métodos ativos, e do ensino
infantil pela apropria¢do de diversos conhecimentos na busca de uma pedagogia da infancia.
E justamente nesse ponto que acredito que a pedagogia estd um passo 2 frente: ela estd

buscando delinear um conjunto de préticas pedagdgicas para a educacdo bdsica especificas
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para a infancia, respaldadas nas pesquisas pedagdgicas, socioldgicas e psicolégicas; enquanto
a Educacdo Musical estd, ainda, adaptando métodos que ndo foram elaborados com foco na
crianga entre zero e cinco anos e desenvolvendo praticas para fora da realidade escolar para
essa faixa etdria. Além disso, no campo da educa¢do musical ha forte énfase na pesquisa
cientifica acerca da musica na infancia sob o viés da psicologia da musica (SLOBODA, 2008;
MCPHERSON, 2006; ILARI, 2006; 2002; BEYER, 2005; ILARI, LEVEK e BROOCK,
2004; SWANWICK, 2003; HARGREAVES, 1998), investigando os processos de percepcao
e apreensao dos fendmenos musicais. Portanto, carece de abordagens mais amplas, que
contemplem outros aspectos fundamentais como as praxis pedagdgicas, as concepgoes

docentes, dentre outros. Nesse sentido, Sacristdn e Goémez (2007, p. 50) destacam que,

As teorias psicoldgicas pretendem explicar os fatos; a teoria e a pratica
educativas se propdem além disso debater as intencdes, propor, experimentar
e avaliar féormulas de transformacdo do real dentro do dmbito do possivel;
provocar a constru¢do da nova realidade, respeitando no processo o0s
principios que os valores debatidos e propostos realizam (SACRISTAN e
GOMEZ, 2007, p. 50).

Assim, ndo cabem apenas pesquisas sobre desenvolvimento infantil e adaptagdes de
métodos voltados ao ensino fundamental. Serd que, mesmo com os estudos (PAPALIA, 2000)
apontando que a infincia é, provavelmente, o periodo mais particular e complexo do
desenvolvimento humano, nao seria ele merecedor de maiores cuidados, principalmente se
tratando de uma prética pedagdgica que atinge o ser humano em seus mais diversos aspectos?

E muito importante a manutengio das investigacdes em dreas correlatas, mas a educacio
infantil apresenta-se também como espaco de atuacdo do educador musical (GOMES, 2009a;
2009b; 2009¢; BEYER, 2001). Portanto, cabe nos organizarmos para que, quando acontega, seja

da maneira mais eficiente possivel, atendendo as expectativas de uma pratica com décadas de boa

producao cientifica bem como expectativas nossas, das escolas e, claro, das criangas.
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2.1.3 CONSIDERACOES

A educacdo infantil e a educacdo musical podem ndo ter dividido participacdo na
histéria da educagdo brasileira, mas encontram-se atualmente em espacos muito semelhantes
que tornam possivel uma aproximag¢do de ambas, proposta apresentada nesta dissertacao.

Sobre o desenvolvimento histdrico das dreas em questdo cabe ressaltar, conforme foi

apresentado nesta secdo, que

O que deve ser destacado no movimento histérico aqui enfocado € a
constru¢do de uma pedagogia da educagdo infantil fundamentalmente nao-
escolarizante, que incorpora as pesquisas de vdrias dreas do conhecimento
e busca conhecer a crianga em ambiente coletivo, na producgao das culturas
infantis (FARIA, 2005, p. 1016).

Logo, cabe aos educadores musicais tomar caminho semelhante ao da pedagogia para a
infancia a fim de que possam avangar no ensino musical infantil: incorporar diferentes dreas do
conhecimento para conhecer a crianca e sua producdo cultural e musical, mas tendo como
objetivo construir uma identidade prépria da drea de conhecimento especifica da educacdo
musical para a educagdo infantil, de forma a contribuir para um corpo de questdes e discussoes

consistentes sobre a educagcdo musical para infancia na escola bdsica.
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22 EDUCACAO MUSICAL PARA O ENSINO  INFANTIL:
LEVANTAMENTO ACERCA DAS PRODUCOES BRASILEIRAS

Apesar dos avancos atuais com relacdo a organizagdo, legislacdo e objetivos, a
educagdo para a infancia teve impulso maior somente no inicio do século XX, com o
reconhecimento da crianga como sujeito de direitos, discutida principalmente nas areas de
Sociologia e Psicologia (FARIA, 2005). Desse momento em diante a pedagogia assumiu que
o papel da escola infantil €, também, educar e deve contemplar as dinamicas da crianca e sua
cultura, sendo parte dos estudos hoje voltados a cultura infantil e ao desenvolvimento
educativo a partir do brincar e suas expressdes. Aproximadamente na mesma época, a
educagdo musical para a infancia teve maior evidéncia com o surgimento dos métodos ativos
em musica, que, dentre diversas caracteristicas, enfatizam o aspecto lidico e a participacdo
ativa na relagdo entre o educando e a musica.

Na escola, a educacdo musical infantil tem contemplado abordagens metodolédgicas
diversas e, apesar de ser espaco do professor unidocente, o educador musical tem encontrado
lugar na instituicdo. A diversidade de propostas tem se caracterizado principalmente pela
diversidade de praticas ludicas que integram musica, movimento, especialmente cancdes e
brincadeiras que partem do universo infantil e do folclore.

Neste contexto, esta secdo se propde a uma revisdo de literatura em livros, anais e
revistas da drea de educacdo musical para infancia, compreendendo as producdes brasileiras
dos dltimos anos.

Analisei aspectos relacionados a constru¢do metodoldgica, elaboracdo do material,
direcionamento e adequagdo a faixa etdria de zero a cinco anos, a que profissional se destina
(educador musical ou professor unidocente), entre outros. Busquei ainda reconhecer
categorias para essa producdo cientifica procurando caracteriza-la a partir das semelhancas e
aspectos mais evidentes da produg¢do do periodo, considerando o veiculo do documento
(anais, revistas ou livros) e o periodo em que foi desenvolvido. A intenc¢do €, portanto,
apresentar em linhas gerais a producdo brasileira da educacdo musical voltada a educagdo
infantil, ou seja, destinada a criangas entre zero e cinco anos.

Realizei uma pesquisa nas principais Bases Cientificas de Dados nacionais, mais

especificamente no Banco de Teses da Capes e no Scielo®*, bem como na produgio cientifica

** Busca realizada até o periodo de outubro de 2009.
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. .. . - . 2 .
da Revista da Associacdo Brasileira de Educa¢do Musical — ABEM >, e nos anais dos
. . . 26 o . . ~ .
encontros nacionais dessa associacao”’, finalizando com uma discussdo acerca dos livros em

educacdo musical e livros didéticos®’ da drea de musica para infAncia.

2.2.1 EDUCACAO MUSICAL INFANTIL: pesquisas, propostas e perspectivas

No Banco de Teses da Capes, que contempla a producdo dos cursos de pds-graduacao
no Brasil, sob os descritores “musica”, “educagdo infantil” e “praticas pedagdgicas”, foram
encontrados vinte € um resumos de teses e dissertagéeszg. Entretanto, foram incluidas
pesquisas que possuiam isoladamente apenas parte dos descritores, surgindo trabalhos
diversos, por exemplo, sobre a utilizagdo da musica com finalidades extrassonoras como
alfabetizacdo, leitura de literatura infantil, formacao de grupos musicais, representagdes de
género na educacdo infantil, promo¢do de satde, dentre outros. Entre as vinte e uma
pesquisas, onze tratam diretamente da musica na escola — dez dissertagdes e uma tese —,
predominando o tema da prética pedagdgica e formacao do professor unidocente na educagdo
infantil e primeiros anos do ensino fundamental, representado em oito pesquisas: Beaumont,
2003; Piva, 2008; Stavracas, 2008; Maciel, 2007; Tiago, 2007; Krobot, 2006; Diniz, 2005;
Tozetto, 2003.

Destaco a dissertacio de Beaumont (2003), pois realiza entrevista com professoras
especialistas e unidocentes na educacgao infantil e séries iniciais do ensino fundamental com o
objetivo de ‘“compreender a inter-relacdo entre os saberes e as praticas educativas
desenvolvidas no processo de ensino e aprendizagem de musica, em escolas da rede publica e
particular, na Educacdo Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental” (BEAUMONT,
2003). Nessa categoria pesquisada constitui-se a Unica investigacdo que tem como
participante um professor especialista de musica que atua na educacdo infantil, sendo que,
nesse sentido, os procedimentos metodoldgicos utilizados (questiondrios, entrevistas e a

histéria oral temética) sdo pertinentes para o tipo de estudo a que essa pesquisa se propoe.

» Nas edigdes até o ano de 2009.

*® Entre os anos de 2007 e 2009.

" Para os livros, o critério foi o fato da publicacdo ser brasileira, a acessibilidade (contendo livros que eu ji
possuia e os existentes na Biblioteca Setorial Pe Jaime Diniz da Escola de Misica da UFRN) e um marco
tedrico estabelecido a partir das publicagdes do livro “Musica na Educagdo Infantil: propostas para a formagao
integral da crianga” de Brito (2003) e o livro didatico “Musica e movimento: orienta¢do para musicalizacio
infantil” de Feres (1998).

*® O site da CAPES disponibiliza na consulta apenas os resumos de cada tese ou dissertacio produzida. Para o
documento completo, caso necessdrio, € verificado o site da biblioteca que estd vinculada, ou, caso esteja
disponivel, encaminhado email ao autor.
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Apesar da semelhanca entre a abordagem metodoldgica e a participacdo de educador musical
atuante no ensino infantil, a dissertacdo de Beaumont apresenta, dentre os participantes do
estudo, apenas uma incursao de um educador musical pela educagdo infantil.

Os demais trabalhos sobre a prética e formagao docente (PIVA, 2008; STAVRACAS,
2008; MACIEL, 2007; TIAGO, 2007; KROBOT, 2006; DINIZ, 2005; TOZETTO, 2003)
realizam um levantamento das préticas desenvolvidas e apresentam as concepg¢des dos
professores unidocentes com relagdo a educagao musical e a sua inser¢ao nesse campo. Em
todos os trabalhos que investigaram a percepcdo desse professor foi apresentado um
panorama onde a inseguranca ¢ a falta de preparo € claramente evidenciada no discurso
pedagdgico.

No que se refere ao descritor “educa¢do musical infantil” surgiram quarenta e trés
teses e dissertacdes, dessas apenas dez satisfazem a questdao do ensino de musica na escola
basica, e dentre essas, quatro para a temadtica deste trabalho (SOLER, 2008; CUNHA, 2006;
FREDERICO, 2001; WROBEL, 1999), ainda predominando o tema sobre a formacdo de
professores unidocentes atuantes na educacdo infantil. Destaca-se a dissertacdo de Wrobel
(1999) pela aproximacdo com esta investigac@o, pois pesquisa especificamente o professor de
miusica na educagdo infantil e utiliza como procedimentos metodolégicos entrevistas e
questiondrios, abordando ainda importantes referenciais como Gainza, Penna, Schaffer e
Aronoff. Difere no direcionamento das discussoes, onde predomina a reflexdo sobre a pratica
construtivista na escola, sendo seu objetivo “identificar, nas praticas musicais de professores
de musica em pré-escolas, a existéncia de principios construtivistas” (WROBEL, 1999).

Na Base de Dados Scielo, utilizando-se os mesmos descritores, nao foi encontrado
nenhum artigo. Em rela¢do aos descritores “miusica” e “educacdo infantil” ou “musica” e
“praticas pedagdgicas” também nao foi encontrado nenhum estudo.

Na Revista da ABEM entre os anos de 1992 e 2006 (FERNANDES, 2007), sobre o
descritor “educacdo infantil” existe somente um artigo, sendo relativo a dissertacdo de Diniz
(DINIZ e DEL-BEN, 2006) comentado anteriormente, € no descritor “educacdo musical
infantil” h4, também, apenas um trabalho (ILARI, LEVEK e BROOCK, 2004) com o tema
relacionado ao desenvolvimento cognitivo na educacdo musical. Entre os anos de 2007 a
2009, sobre os mesmos descritores s6 foi encontrado um artigo que trata de uma experiéncia
de musicoterapia realizada com professores unidocentes da educacio infantil (WAZLAWICK
e MAHEIRIE, 2008). Ainda assim, investigando individualmente os artigos, verificou-se que
no ano de 2008 a Revista da ABEM publicou um artigo sobre a “pratica de um trabalho

musical com bebés, acontecida em uma creche publica de Goiania” (SOARES, 2008, p. 79).
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Este trabalho € relevante a medida que apresenta as atividades musicais inseridas e discutidas
no ambito da escola regular de educacdo infantil, em especial em creches — que atendem
criangas entre zero e trés anos. Mais interessante € contemplar a percep¢ao da autora quando

afirma que

Essa proposta também acenou para a possibilidade de um trabalho musical
de qualidade pedagégica voltado para bebés das classes populares,
contribuindo com o seu desenvolvimento, sua insercao cultural, e, sobretudo,
incentivando, desde cedo, a sua formacdo estética (SOARES, 2008, p. 79).

Nesse sentido, a autora mantém clara a pretensao pedagdgico-musical de seu relato
especialmente voltado para a educagdo infantil em escolas regulares de ensino, preocupando-
se ainda com a formacdo integral abrangendo o desenvolvimento, a insercdo cultural, a
formacao estética e a atuacao pedagdgica.

Pesquisando a temdtica nos anais dos Encontros Nacionais da ABEM dos anos 2007 a
2009%, nota-se realidade semelhante: muitos artigos sobre a formacdo musical do pedagogo
(DUARTE e BEYER, 2008; TILLMANN e SANTOS, 2008; SCHROEDER, 2007), e
praticas especificas de musica em escolas regulares ou especializadas com carater de oficina
(BROOCK, MOTA e SOUZA, 2009; SOUZA, LUCAS e RICHTER, 2009; GEYER, 2007,
NARITA, 2007), além de mapeamentos acerca da realidade da formacdo em musica de
professores unidocentes atuantes na educagdo infantil (WERLE e BELLOCHIO, 2009;
SOLER e FONTERRADA, 2008 e 2007). Especificamente no ano de 2009, a tonica foram os
trabalhos sobre musicalizagao com bebés (BEYER e ASSEBURG, 2009; LIMA e STENCEL,
2009; BROOCK, 2009a; 2009b; MALAGUTTI e GOIS, 2009; LOUREIRO, 2009; SANTOS
e LOUREIRO, 2009) e formacao musical de professores ndo especialistas (ABREU, 2009;
BRUNHOLI e ZAHUY, 2009; FURQUIM e BELLOCHIO, 2009; SCHROEDER, 2009;
SPECHT, 2009; WERLE e BELLOCHIO, 2009). De maneira geral, percebe-se que o foco
das pesquisas encontra-se na crianga, €, os estudos que tratam do professor se limitam ao
professor nao especialista.

Destaco para esta temdtica alguns trabalhos, dentre eles: Soares, Nogueira e Maioli
(2007), sendo o mesmo ja apresentado na Revista da ABEM (SOARES, 2008) o qual realiza

uma andlise critica do Referencial Curricular Nacional para Educa¢do Infantil — RCNEI - e

O periodo pesquisado nos anais dos Encontros Anuais da ABEM (2007 a 2009) foi relativo aos trés tltimos
anos em virtude da quantidade de artigos e informacdes presentes nesses anais, diferentemente do que ocorre
nas Revistas da ABEM que possuem um nimero mais restrito de artigos.
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aponta perspectivas para a pritica pedagdgica em musica na educacdo infantil,
especificamente com a faixa etdria de zero a trés anos na escola bésica.

Dentre os livros nacionais de educa¢do musical que apresentam uma discussao
cientifica e tedrica sobre o assunto (BRITO, 2009; 2003; BOURSCHEIDT, 2007; PUCCI e
ALMEIDA, 2003; BIAGIONI, GOMES e VISCONTI, 2003) ressalta-se a perspectiva da
formacdo global das criancas, apontando uma formacao que amplie, sob diversos angulos, a
experiéncia musical infantil. Desses, destaco o livro de Brito (2003) intitulado ‘“Musica na
educagdo infantil: propostas para formacdo integral da crianga”. Nele, a autora realiza uma
revisdo de conceitos subjacentes a musica e a didética, adentrando também no fazer musical
propriamente dito. Este € um dos poucos trabalhos voltados especifica e claramente para “os
professores especialistas na etapa da educacdo infantil” (BRITO, 2003, p. 11) o qual,
seguindo a concepc¢do das demais discussdes tedricas, busca “falar sobre musica, sobre sua
presenca na vida das criancas e na educacdo infantil, apontando para sua indispensdvel
contribuicao a formacao de seres humanos sensiveis, criativos e reflexivos” (BRITO, 2003, p.
12). Utilizando como principais autores Francis Aronoff e Francois Delalande, discute
conceitos, defini¢des e praticas, e apresenta sugestdes de bibliografia, atividades e repertorio.
Apesar de o trabalho da autora nio se desenvolver em uma escola publica, nem regular, é
relevante para este trabalho a medida que apresenta uma discussdo mais consistente sobre a
pratica e as concepcdes da musica na educagdo infantil.

Outro trabalho que merece ser apresentado € o de Pucci e Almeida (2003), que,
juntamente com o anterior, foram os Unicos encontrados que especificam serem direcionados
ao professor especialista em musica da educagdo infantil, sendo que este tltimo também ¢é
proposto para o ensino fundamental e escolas de musica. Intitulado “Outras terras, outros
sons”, as autoras apresentam como fundamentos o multiculturalismo na educagdo, buscando
“vivenciar a pluralidade musical” (PUCCI e ALMEIDA, 2003, p. 20). Segundo as autoras, a
proposta € ao professor que busca uma atitude educacional inovadora, de forma que ele possa
“conhecer um pouco do universo da musica indigena brasileira, da tradicdo africana e
portuguesa, reconhecendo tracos de um e de outro na musica brasileira, estabelecendo
conexodes para um trabalho criativo e estimulante” (PUCCI e ALMEIDA, 2003, p. 10). Este
livro apresenta uma discussdo um pouco mais recente, que diz respeito a ampliagdo do
repertdrio para o inicio de qualquer processo de sensibilizacdo musical, sendo de fundamental
importancia justamente para criangas na faixa etdria da educacgao infantil por ser o periodo em

que se apresentam as primeiras experiéncias musicais e sonoras.
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Ja apresentamos a situacdo do campo da musica na educagdo infantil em teses e
dissertacdes, em periddicos, e em livros da drea de educacdo musical. Cabe, pois, para
finalizar esse estado da questdo, apresentar o contexto dos livros diddticos em musica no
Brasil. Consideramos livros didéticos, aqueles que possuiam énfase em atividades e cancoes,
ainda que houvesse uma pequena discussao tedrica introdutéria no livro, sendo que poderiam
ser destinados ao uso do professor (com instrucdes e sugestdes para as atividades) ou do aluno
(para uso individual e realizac@o de atividades de escrita, colagem etc.).

A andlise dos livros didédticos € de grande importdncia pois permite, durante a
observacdo das atividades, reconhecer os objetivos e conteddos desenvolvidos pelos
professores de musica que atuam na educacao infantil. Assim, a medida que as atividades sdo
facilmente reconhecidas, serd possivel observar outros aspectos, mais relativos a interagao e
concepgoes que estio se desenvolvendo no decorrer da aula.

Abordei oito livros didaticos, nos quais observei algumas categorias: atividades
musicais especificas para bebés (ROCHA, 2008; FERES, 1998), direcionado as criangas
(FRANCA, 2009) e direcionado ao professor (MADALOZZO et al, 2008; PONSO, 2008;
BEINEKE e FREITAS, 2006; ANNUNZIATO, 2002; CHAN, 2004; CHAN e CRUZ, 2001).
Destes ultimos, destaco o trabalho de MADALOZZO et al (2008) que, com design grifico
atrativo, apresenta informacgdes sobre cada atividade ou cancdo proposta, mas também
convida o professor a reestruturi-las. Cada atividade segue com sugestdes para
acompanhamento e complementagao das atividades e também curiosidades sobre alguns dos
temas presentes. Ao final apresenta contos de diferentes partes do mundo para sonorizagio. E
um trabalho consistente no que se refere a discussdo tedrica introdutéria (MADALOZZO et
al, 2008, p. 9-11) e as atividades sdo variadas, além de elucidativas quanto a aspectos diversos
das mesmas™’. O livro direciona-se a um publico diversificado, abrangendo professores
especialistas e ndo especialistas, do ensino infantil e fundamental, além de pais e cuidadores.

Outro livro interessante é o de Beineke e Freitas (2006) que, utilizando cangdes do
folclore brasileiro, propde utilizar como instrumentos os copos € maos juntamente a flauta
doce, apresentando arranjos praticos e que estimulam a criacdo. Apesar de direcionado ao
professor, com as partituras e indicagdes das atividades e jogos, o design é colorido e com

temdtica infantil, que, juntamente com as can¢des, mostra-se adequado ao universo infantil.

0 Algumas dessas informagdes sdo “como realizar nossas propostas, a partitura da can¢ido ou jogo musical e
curiosidades [...] nome da atividade, seus autores, o nimero de participantes e o material necessdrio para o
desenvolvimento da idéia musical, além de nossa sugestdo sobre a faixa etdria das criangas participantes”
(MADALOZZO0, 2008, p. 9).
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Contudo, este trabalho nao foi idealizado para o ensino infantil, sendo que alguns jogos e
atividades possuem movimentos mais complexos que ndo se adequam as criangas de até cinco
anos. Ainda assim, muitas outras propostas podem ser realizadas pelas criangas menores, além
do que, o livro apresenta outros elementos como instrumentos com possibilidades de arranjos
simples e interessantes, de forma que, apds uma primeira experimentacdo, podemos pensar
em outros objetos sonoros e arranjos possiveis para compor e acompanhar cangdes.

Dentre os livros didaticos com atividades especificas para bebés ressalto o de Feres
(1998). Além de ser um dos primeiros livros sobre o tema da crianca menor de cinco anos,
apresenta um esquema geral da aula de musica para bebés com repertério, materiais, discute
as habilidades das criancas pequenas e até a organizagdo geral do curso. Contudo, apesar de
descrever sucintamente, ndo hd apresentacdo de resultados ou discussao aprofundada sobre o

trabalho.

2.2.2 CONSIDERACOES

Em sintese, com relacdo aos livros de educacdo musical e os livros didéticos percebo
que o cendrio nacional apresenta-se ainda pouco abrangente na implementacdo efetiva na
escola basica de educacgdo infantil, e possui um maior nimero de publicacdes recentemente,
especificamente apds a LDB 9.394/96 e RCNEI (BRASIL, 1998a, 1998b e 1998c). Ainda
assim, existe maior expressividade de trabalhos voltados para o ensino fundamental, os quais
podem ser adaptados para o ensino infantil. Ressalto que dentre os oito livros sobre educagao
musical analisados, dois (BRITO, 2003; PUCCI e ALMEIDA, 2003) apresentaram-se
claramente direcionados para a educacdo infantil e apenas um (BRITO, 2003) se dedica a
aspectos especificos desse universo. Dentre os livros didaticos, ainda superam em nimero e
qualidade os livros direcionados ao professor, e aqueles adaptados do ensino fundamental
para o infantil.

Observo também que sdo poucas as pesquisas sobre a pratica musical para a
educacgdo infantil, e as existentes, retratam as vivéncias musicais do professor unidocente que,
em sua formacao, “apresenta limitacoes tedricas quanto aos contetidos especificos de musica
[...] assim como mostra dificuldades na conducdo do desenvolvimento da Educacdao Musical
como drea de conhecimento” (TOZETTO, 2003). Apenas uma dissertacdo contempla a
educagdo musical para a infancia realizada por professores de musica (WROBEL, 1999).

Tal cendrio aponta o momento e profundidade das discussdes em educagdo musical
infantil e — pelo menos sob a 6tica das producdes académicas — provavelmente o nimero

reduzido de reflexdes pode apontar para uma realidade ainda ndo completamente desvendada.
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Nesse sentido percebo que, sob a dtica da producdo de livros, ainda € escassa a discussdo
pedagdégico-musical voltada a educagdo infantil — provavelmente acompanhando a discussdo
cientifica — e, com relacdo ao material didatico verifico uma diversidade de propostas,
especialmente direcionadas ao professor.

Diante desse cendrio, nesta investigacdo de mestrado sdo investigadas as praticas de
educadores musicais, pois supde-se que a atuacdo deles na drea seja mais consciente e

direcionada que a do professor unidocente.
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2.3 BASES PARA A EDUCACAO MUSICAL INFANTIL

Considerando as especificidades do ensino para criancas de até cinco anos, bem como
os temas recorrentes nas falas dos educadores musicais acerca dessas especificidades, serdo
apresentados a seguir topicos caracteristicos dessa realidade considerados relevantes para se
pensar musica no ensino infantil. Assim, serdo abordadas questdes sobre o desenvolvimento
musical infantil, a aprendizagem na infancia, e os objetivos da educa¢do musical inserida no
ensino infantil.

Constantemente revelada, o valor da musica na vida cotidiana é pauta comum de
discussdo. Mostra-se, sob diversos aspectos, a importancia da vivéncia em um ambiente
musical desde a infancia como fator relevante na formacao do seu desenvolvimento. Assim,
por estar presente desde o ttero, preceder a lingua falada, dentre outros, o estudo da musica e
suas relagdes, especialmente nos primeiros anos de vida, a investigac@o sistemadtica apresenta-
se necessdria para uma atuagdo consciente em qualquer processo de ensino-aprendizagem

dessa faixa etaria.

2.3.1 DESENVOLVIMENTO MUSICAL INFANTIL: a infancia musical de bebés e
criancas

2.3.1.1 Os primeiros dois anos de vida

A miusica estd presente no ser humano desde as primeiras experiéncias auditivas no
utero materno quando se inicia o desenvolvimento auditivo, fato que ocorre por volta dos seis
meses e meio de gestacio (BRAZELTON & CRAMER, 1992, p. 115; PAPALIA & OLDS,
2000, p. 115). Ainda na barriga da mae, sdo os sons que o aproximam do seu mundo social,
além de influenciar diretamente na sua mobilidade e frequéncia cardiaca.

Tal como denominado por Piaget, a fase que se segue ao nascimento € caracterizada
musicalmente pela exploracdo livre (sensdrio-motora) de sons vocais, corporais € de objetos.
E, principalmente, um periodo de autoconhecimento e estabelecimento de modelos vocais, no
qual o bebé experimenta diversas formas de emissdo sonora. Ao nascer, esse mundo sonoro se
expande o que lhe permite ouvir mais sons, que passam a ter significados afetivos ou sociais.

Ressalto que estudos sugerem que a nossa percep¢do auditivo-musical é moldada
através da exposicdo a miusica de nossa cultura, ou seja, “assim como acontece com a
exposicao a linguagem, que afeta a percepcao de fonemas dos bebés, a exposicdo continuada

4 musica aparenta ter efeitos na sua percepcdo musical” (ILARI, 2006, p. 283-284). E
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interessante esse processo, pois as musicas de outros estilos ou culturas apresentam uma
organizacdo diferente da que nossos ouvidos estdo acostumados, tanto com relacdo aos
fonemas da lingua estrangeira, quanto a prépria organizagao instrumental de timbres, ritmos e
texturas. Dai a importancia da apresentacdo de diferentes musicas, sons e instrumentos ao
longo desses primeiros anos de experiéncias sonoro-musicais. Tal aspecto pode ser, para o
educador musical, uma alternativa as cangdes infantis que correspondem a maior parte das
musicas apresentadas na educagao infantil.

Em suas primeiras experiéncias auditivas no utero, o bebé tem contato com sons que
identificam objetos externos. Contudo, ao nascer ele ndo conhece nenhum som particular seu,
além dos batimentos cardiacos, podendo identificar a voz da mae, de outros objetos que
estiveram presentes durante a gravidez, mas ndo conhece sua prépria voz. Nesse sentido,
Beyer (2005, p. 97) ressalta que a literatura mostra feitos incriveis do bebé, entretanto,
vocalmente, o bebé ndo distingue sua voz da de outros bebés, ndo toca com precisdo um ritmo
— apesar de estudos relatarem que ele percebe as diferencas de execucdo ritmica (ILARI,
2006, p. 285-286) — nao produz diferencas de altura claras, ainda que também
comprovadamente diferenciadas auditivamente pelo bebé.

Em suma, durante o periodo entre o nascimento e dois anos, a crianca recebe estimulos
auditivos imensos, sua iniciacdo musical € intuitiva, aliada a musica utiliza movimento, jogo,
e, em especial, a dimensdo afetiva, que estd presente em todas as vivéncias nessa fase.
Encontra-se nesse dltimo aspecto a importancia do fazer sonoro, do vocalizar e do cantar por
parte da figura materna (SCHUBERT e MCPHERSON, 2006, p. 198). Ressalte-se ainda que
os balbucios e vocalizes que a crianga realiza ao responder a mae, s30 uma resposta emotiva,
cognitiva, estética e musical.

Nessa direcdo, pode-se verificar que as possibilidades do bebé até os dois anos
sugerem atividades musicais para ampliacdo da experiéncia musical do bebé, apresentando e
explorando musicas diversas, propiciando momentos de exploragdo em instrumentos e
brinquedos sonoros, e estimulando a producao vocal através do canto com e para o bebé. Tais
aspectos podem se constituir atividades pedagégico-musicais, possiveis de serem realizadas
na escola regular de ensino, desde que observadas as limitacdes dos recursos, espagos e

tempo.
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2.3.1.1.1 Percepc¢ao auditivo-musical

O bebe, em geral, concentra-se na voz humana, ou seja, esta corresponde a faixa de
frequéncia sonora que mais lhe agrada (BRAZELTON & CRAMER, 1992, p. 116). O
estimulo a escuta de diferentes sons permite a crianga apurar sua percep¢do auditiva, de modo
que seja capaz de reconhecer vozes familiares (BRAZELTON & CRAMER, 1992),
parlendas, rimas e musicas (ILARI, 2002, p. 84), textura e timbres de instrumentos (ILARI &
POLKA, 2005 apud ILARI, 2006, p. 287), sons musicais € ndo musicais (SLOBODA, 2008,
p.- 267). Importante destacar que, de acordo com Gainza (1988, p. 23) ndo é aconselhdvel
apresentar situagdes sonoras de cardter extremo seja altura, duragdo, intensidade, ou
andamento e textura da musica, pois tende a dessensibilizar a capacidade de habituacdo®' da
crianga.

Nessa fase, a capacidade de percepcdo de alturas parece estar relacionada ao interesse
em contornos melddicos. Tal fato pode ser observado na forma como nos dirigimos aos bebés,
em que geralmente falamos em um tom mais agudo e com bastante inflexdes, variando muito
o contorno melddico para despertar a atencdo e possibilitar a comunicacdo entre bebé e
cuidador.

Sobre a identificacdo de ritmos, envolve-se diretamente a compreensdo de elementos
temporais, uma vez que “a percepcao do ritmo € caracterizada por agrupamentos subjetivos de
eventos separados, que facilitam a cogni¢ao” (ILARI, 2006, p. 285). De maneira geral, “a
literatura sugere que, assim como os adultos nao musicos, os bebés agrupam figuras ritmicas
baseando-se em semelhanca ou proximidade temporal dos elementos” (ILARI, 2006, p. 285).

Para a educagdo musical infantil, conhecendo a organizacdo de tais habilidades, pode-
se dizer que, ao apresentar uma musica para essas criangas, facilita-se a memorizagdo se
forem destacados os agrupamentos ritmicos semelhantes. Além disso, em virtude da
preferéncia pela voz humana novamente o canto com o bebé é um elemento importante ao se

pensar em praticas pedagdégico-musicais para o bebé.

' A habituagio é um “sistema defensivo natural que todo individuo tem em seus sentidos, e que lhe adverte
sobre situagdes anormais ou de perigo” (Gainza 1988, p. 23).
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2.3.1.1.2 Produciao e Expressao Musical

Até os dois anos a producdo musical do bebé caracteriza-se, principalmente pela
exploracdo do som e suas qualidades, ao invés da criacdo de temas ou melodias definidas,
ocorrendo sempre em atividades lidicas, como jogos ritmicos, produzindo som e siléncio,
explorando sua voz e possibilidades do corpo. Por exemplo, a frente de um instrumento
musical importa ao bebé explorar o que acontece se, por exemplo, tocar a tecla de um piano
mais forte ou mais fraco, mais para a direita (agudo) ou esquerda (grave).

O canto é o cardter mais importante, pois, além de bastante acessivel, permite
descobrir os sons possiveis de serem emitidos. Ainda assim, o bebé vivencia o que
identificamos como tempo livre, ou seja, a cancao executada ndo possui um pulso regular.

Sobre as cancdes, ressalta-se que as palavras pronunciadas inicialmente pelo bebé nao
terdo significado, sendo que para ele interessa a forma como elas sdo emitidas, sua
sonoridade. Assemelhando-se a musica, e comparando as frases de pergunta e resposta, o
bebé responde a mae, cuidador ou professor de acordo com a forma de vocaliza¢do percebida.
Segundo Beyer (2005, p. 101) “a exploracdo sonora do bebé contempla todos os parametros
sonoros, mas [...] vai variar conforme o contexto sonoro-musical que o bebé estd inserido”.
Ou seja, além de variar de acordo com o tipo de frase, o bebé responde conforme o ambiente
sonoro onde vive. Assim, é importante que a sala de musica seja um ambiente musicalmente
rico e passivel de exploragao por parte do bebé.

Tal intera¢do — a troca sonora entre a mae e seu filho — constitui um importante fator
de estimulo para a produ¢do musical do bebé que é predominantemente vocal. Sejam
vocalizagdes verbais ou ndo verbais, fortalecem o vinculo mae-bebé, e sdao o principio do
desenvolvimento da linguagem oral e musical. Nesse sentido, no caso da educag¢do musical na
educagdo basica, € o professor especialista e unidocente que em geral assume esse papel, ja
que ndo hd a presenca da mae ou cuidador além desses profissionais nesse espago. Considera-
se ainda que, apontada a relevancia da afetividade para as praticas com criancas pequenas, a
“conversa sonora” que ocorre na sala de musica da educacdo infantil, além do carater
pedagogico, estabelece um vinculo afetivo entre a crianga e o docente.

A partir dos dezoito meses, aproximadamente, a produ¢do do bebé caracteriza-se pela
utilizacdo de alturas estdveis em substituicdo aos glissandos do balbucio cantado com
repeticoes ou movimentos de altura e repeticdes simples de dura¢des utilizados anteriormente
(SLOBODA, 2008). No momento que o bebé ja produz sons, ele os repete sistematicamente,

e, quando os faz em um contexto fixo, inicia a significacdo do que se chama protopalavras, ou
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seja, palavras que fazem parte do mundo do bebé e seu cuidador. E somente a partir dai que
inicia a diferenciagdo entre o canto e a fala.

Em resumo, até os dois anos a produ¢ao musical do bebé caracteriza-se principalmente
pela exploracao do som e suas qualidades e ndo a criagdo de temas ou melodias definidas.
Assim, de acordo com o exposto, atividades lidicas como jogos ritmicos, cancdes em que
possa explorar sua voz e sons do corpo, produzir som e siléncio, sdo propostas interessantes

para se realizar nessa fase. Portanto, a palavra é explorar e descobrir novas possibilidades.

2.3.1.2 Entre dois e cinco anos

Aproximadamente entre dois e trés anos nota-se que as cangdes tornam-se mais longas
e organizadas, porém sem finalizacdes ou com finalizacdo arbitraria (SLOBODA, 2008, p.
269). Aos dois anos e meio inicia-se a imitacdo de can¢des com €nfase na letra e em pequenos
trechos, e nesse periodo hd também a extracdo de padrdes ritmicos e melddicos das cancdes
da cultura. Para o educador € um momento em que a crianca vai criar a partir de parddias de
musicas conhecidas ou simplesmente trocar algumas palavras. A sala de musica deve permitir
esse espacgo de criagdo, pois, COMo veremos a seguir, o interesse no canto espontaneo tende a
diminuir.

Assim, aproximadamente entre trés e quatro anos percebe-se o desenvolvimento e
interesse pela imitacdo. A medida que a crianga se preocupa mais com a imitago, as cangdes
espontaneas, apesar de mais longas, se tornam cada vez mais raras. J4 com quatro anos,
aproximadamente, a crianga experimenta cantar “pout-pourris”, mesclando diferentes musicas
e criando a partir delas. Nesse periodo a crianga adquire dominio ritmico e melddico antes do
intervalar, isso porque para ela ainda € dificil manter a tonalidade de uma cangao.

A partir dos cinco anos a imitagdo atinge o seu dpice, um momento em que a crianga
se preocupa com a reproducao fiel de rimas e parlendas, iniciando uma fase de atencdo aos
detalhes das canc¢des. Tal fato evidencia o declinio das cangdes espontaneas, pois, agora, o
foco € imitar com precisdo. Essa necessidade de reproducao exata das musicas permeia todo
cotidiano da crianga, sendo comum a solicitagao por parte dela da repeticio da mesma cancdo

diversas vezes, assim como a mesma histéria ou a mesma roupa.
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Com o surgimento e fixacdo pela imitacdo, as cangdes espontdneas praticamente

desaparecem, de forma que

Depois dos 5 anos, a experimentacdo musical espontdnea pode deixar de ter
qualquer papel real na vida de uma pessoa, a menos que seja objeto de
estimulos especificos. [...] Na nossa cultura, os compositores e o0s
improvisadores nao saem da encultura(;f?lo32 normal; suas habilidades sdo
alimentadas através de apoio e de treino especificos e culturalmente atipicos
[grifo da autora] (SLOBODA, 2008, p. 273).

Ou seja, de acordo com Sloboda (2008) a criagdo musical a partir dos cinco anos é
derivada do treino, ou do estimulo intencional, seja através do ensino formal ou informal.
Torna-se evidente que cabe aos educadores atuantes no ensino infantil manter até esse periodo
o0 interesse na criacdo em musica. Assim, ¢ importante que as criancas sejam estimuladas para
a criagdo e exploracdo sonoro-musical, sendo observadas também a reproducdo e repeticao
como aspectos formativos.

Portanto, sobre o desenvolvimento musical entre um e cinco anos pode-se resumir sob
os aspectos da imitacdo e capacidade de organizacdo e execucdo de cangdes. Essa imitagdo,
que surge como imita¢do de fonemas, palavras e fragmentos melédicos, evolui para imitacao
de cangdes inteiras. Com o desenvolvimento da capacidade de organizar a cangdo, a crianga
ultrapassa o jogo de notas livre, improvisatorio e ndo estruturado que se subordina as formas
da cultura musical pela incorporacdo de intervalos, frases de outras cangdes e, por fim,
desaparece substituido pela imita¢do exata. Pode-se dizer, entdo, que a educacdo musical no
ensino infantil, dentre outros aspectos, se destaca a partir do momento que permite a

manutengdo da atitude criadora em misica nas criangas.

2.3.1.3 Algumas Reflexoes

A musica, em geral, estd presente no cotidiano de todas as criancas e, independente de
classe social, escolarizacdo ou estudos sistemdticos de musica, todas vivem em um contexto
musical e apreendem, cada uma a sua maneira, elementos fundamentais que se compdem na
formacdo de um desenvolvimento musical pleno. Pensar musica na infancia implica refletir
sob a perspectiva de um periodo que € marcado pela acdo global e interrelacionada de saberes,

pela ndo fragmentacao das linguagens e aprendizagens.

3 ~ . o o~ . . g0

% A enculturacio musical refere-se aos processos de aquisi¢do de conhecimento com base no cotidiano e no
desenvolvimento normal do individuo, sem nenhuma intervencdo de carater intencionalmente educacional ou
instrutivo (SLOBODA, 2008).
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Enfim, de maneira geral, a expressdo musical do bebé se dd sob trés aspectos
principais: “o intuitivo e afetivo e pela exploragdo (sensério-motora) dos materiais SOnoros”
(BRASIL, 1998c, p. 52). Eles dramatizam e acompanham com sons 0s movimentos de
brinquedos e objetos sonoros, producdo musical que termina por possuir personalidade e
significados.

Assim, na perspectiva de que a presenga da musica na infincia de uma forma
consciente e integrada ao seu cotidiano € importante e imprescindivel para se considerar um
desenvolvimento sauddvel, o estimulo musical intencional pode se inserir na educagio bésica
sob a presenca da educagdo musical infantil. O desafio se constitui em imprimir uma atuacao
pedagdégico-musical em um periodo de desenvolvimento que destaca a crianga como um todo.
A partir do que foi exposto, verifica-se que a maioria dos aspectos abordados pela area de
cognicdo musical abrange a percepcdo, producdo e criacdo da crianca. Nesse sentido, a
educagdo musical para o bebé e para a crianca poderia, seguir trés dimensdes principais: a
apreciacdo musical, a execugdo e a criacdo (SWANWICK, 2003).

Iniciando pela apreciacdo, e mantendo-a da maneira mais rica e prazerosa possivel, é
através dela que surgem os modelos de imitagdo a partir dos quais a crianga e o bebé
aprimorardo habilidades e desenvolverdao novos esquemas. A execugdo, presente a medida que
a crianca experimenta objetos, materiais e seu proprio corpo para exploragdo sonoro-musical.
E a criacdo, sendo a caracteristica que mais nos diferencia dos outros seres vivos, deveria
possuir lugar em todo processo pedagdgico, incluindo nesse aspecto a improvisacao e 0 jogo.

Dessa forma,

O trabalho com musica deve considerar [...] que ela € um meio de expressao
e forma de conhecimento acessivel aos bebés e criangas, inclusive aquelas
que apresentem necessidades especiais. A linguagem musical € excelente
meio para o desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da auto-estima e
autoconhecimento, além de poderoso meio de integracdo social (BRASIL,
1998c, p. 49).

Portanto, é importante que se estabeleca o “sorrir para o sorriso, vocalizar a
vocalizacdo, tocar frente ao toque” (BRAZELTON & CRAMER, 1992, p. 137), que sejam
apresentadas obras diversas com situacdes que integrem musicas, cangdes, € movimentos
corporais. Ou seja, a atuacdo da crianca no mundo e a mediacdo por aqueles que interagem
com ela s@o os principais aspectos a serem envolvidos, desenvolvidos e estimulados ao se

pensar no desenvolvimento musical saudavel na infancia.
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2.3.2 EDUCACAO MUSICAL PARA BEBES

Atualmente existem projetos de aulas de musica para bebés que se caracterizam pela
estimulagdo e experimentacdo ludica de materiais e elementos sonoro-musicais buscando
ampliar o universo musical dos bebés. No Brasil, dentre esses, destacam-se o Projeto Musica
para Bebés (BEYER, 2004) desenvolvido na Universidade Federal do Rio Grande do Sul —
UFRGS —, o Musicalizacio (MADALOZZO et al., 2008) da Universidade Federal do Parana
— UFPR —, Musicalizacio para Bebés (BROOCK, 2009a; 2009b) da Universidade Federal da
Bahia — UFBA — , Musicalizacdo Infantil (QUEIROZ, OLIVEIRA e PACHECO, 2011) da
Universidade Federal da Paraiba — UFPB — e o curso livre desenvolvido na Escola de Miisica
de Jundiai (FERES, 1998).

De acordo com a referida literatura, todas as propostas de aulas atendem criancas a
partir de oito meses de vida ou menos, sendo que as criangas menores que dois anos
frequentam as aulas juntamente com um adulto responsdvel, geralmente pais, avds ou outro
cuidador familiar a crianca. As atividades mesclam dangas, cang¢des, parlendas, rimas,
brinquedos livres entre outras, utilizando, para os bebés e cuidadores, instrumentos de
percussdo como ovinhos, tambor, maracas, reco-reco, guizos € materiais diversos como, por
exemplo baldes, tecidos, mordedores, trenzinhos, bonecas, dentre outros. Para
acompanhamento, instrumentos como piano, flauta doce, violao, tocados pelos professores,
bem como execucdo de musicas reproduzidas em CD. Alguns desses projetos também
destacam a diversidade musical buscando apresentar musicas origindrias de diferentes paises.

A importancia dessas propostas reside na organizacdo e estruturacdo de atividades,
praticas e repertdrio para bebés e criancas pequenas, disponibilizado através das publicacdes
oriundas dos projetos. Nesse sentido, merecem ser estudadas ao se pensar em elaborar um
projeto pedagdgico nesse universo. Ressalta-se, entretanto, que estas sdo iniciativas livres,
extracurriculares, pois até o momento nenhuma delas é desenvolvida em escola bdsica ou
regular, sendo que a maioria (tr€s das quatro propostas) estdo ligadas a programas de extensao
e pesquisa de universidades brasileiras, que iniciaram motivadas por investiga¢des sobre o
desenvolvimento cognitivo-musical. Portanto, para trazer essas propostas para a escola bésica
seria necessario avaliar quais aspectos podem ser inseridos considerando-se a realidade da
escola regular brasileira. Para esta investigacio é importante a medida que serdo reconhecidos
aspectos gerais dessas préticas e identificados quais sdo predominantemente utilizadas pelos

educadores musicais atuantes na educacao infantil.
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2.3.3 A CRIANCA: expressoes e aprendizagens na infancia

Considerando todos os aspectos apresentados sobre o desenvolvimento infantil, podem
ser reconhecidos alguns parametros acerca dos quais podem ser delineadas as formas de
aprendizagem da crianga, especificamente no aspecto sonoro-musical.

De maneira geral,

No processo de construcdo do conhecimento, as criangas se utilizam das
mais diferentes linguagens e exercem a capacidade que possuem de terem
idéias e hipdteses originais sobre aquilo que buscam desvendar. Nessa
perspectiva as criangas constroem o conhecimento a partir das interagdes que
estabelecem com as outras pessoas € com o meio em que vivem. O
conhecimento ndo se constitui em cépia da realidade, mas sim, fruto de um
intenso trabalho de criacdo, significac@o e ressignificacdo” (BRASIL, 1998a,
p. 21-22).

z

Assim como apontado sobre o desenvolvimento musical infantil, é a atuacdo da
crianca sobre o mundo que lhe permite assimilar e acomodar conhecimentos, e essa acdo pode
ser direcionada e organizada pelo educador que traz intencionalidade as experiéncias que sdo
apresentadas as criangas. Nesse sentido, o aspecto lddico estd constantemente presente no
cotidiano da educacdo infantil, seja através dos jogos e brincadeiras, ou pela associacdo ao
movimento e ao gesto (BRASIL, 1998c, p. 61). Expresso inclusive nas Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educagdo Infantil (Resolucdo CNE/CEB n° 5, Art.6° inciso III) ao apontar
que as propostas pedagdgicas devem respeitar, dentre outros principios, o estético, que
envolve a sensibilidade, criatividade, ludicidade e a liberdade de expressdo nas diferentes
manifestacdes artisticas e culturais (BRASIL, 2009, grifo da autora). A constante associagdao
do universo da educagdo infantil a um espago lidico em todas as suas esferas, ¢ também
caracteristica das aulas de musica em que “os conteidos relacionados ao fazer musical
deverdo ser trabalhados em situagdes ludicas, fazendo parte do contexto global das
atividades” (BRASIL, 1998c, p. 67).

Ao lado da Iludicidade, permeando todo o cotidiano da educacdo infantil,
especificamente nesse universo a indissociabilidade entre o cuidar, o educar e o brincar estao
presentes, e, mesmo com as peculiaridades provenientes desses aspectos, a intencionalidade
pedagégica estd presente no sentido de traduzi-la em atividades cotidianas (PREFEITURA
MUNICIPAL DE NATAL, 2008, s/p).

A questao do cuidar estd associada a crianga pequena proveniente da época da criagao
de jardins-de-infancia (SAVIANI, 2007), acrescida posteriormente ao educar, indica-se o

reconhecimento de que a crianga é capaz de aprender. A partir principalmente dos estudos da
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sociologia e psicologia, o brincar € associado a cultura infantil de forma a se perceber que “a
brincadeira e o0 jogo sdo processos que envolvem o individuo e sua cultura [...e] que adquirem
especificidades e transformacdes de acordo com cada grupo, sendo, portanto, meios de
reconstru¢do da identidade cultural” (LIMA apud PREFEITURA MUNICIPAL DE NATAL,
2008, s/p).

No caso da musica, essa identidade cultural além de abranger as culturas infantis
relaciona-se também com o universo musical em que estd inserida. Em outras palavras, “ha
um repertério e um modo de utilizd-lo — que € inventado ou aprendido na sociedade — e que
ajuda a constituir aquilo que alguns especialistas chamam de cultura musical infantil”

(MADALOZZO et al., 2008, p. 11) e que abrange

[...] temas das cangdes, brinquedos cantados e parlendas, passando pelas
diferentes funcdes e modos de usar a mdsica no cotidiano, até as
caracteristicas estéticas das interpretacdes do repertério. Além disso, hd
também um repertério riquissimo de praticas musicais diversas que é
completamente iniciado e inventado pelas criangas [...]. Ou seja, fazer
musica na infincia € coisa super séria e algo muito mais complicado do que
se costumava pensar! (MADALOZZO et al, 2008, p. 11).

No mesmo pensamento, Woodward (2005, p. 262) diz que a “educacgdo artistica para a
infancia (informal e formal) € o corddo umbilical da cultura de uma comunidade”™. Nesse
sentido, ao tratar de criancas pequenas € preciso lembrar que “todas as criangas possuem
inteligéncia musical e a capacidade para desenvolver a musicalidade, ndo apenas como
consumidores, mas também como performers e criadores e de misica™* (WOODWARD,
2005, p. 249), constituindo especificidades dessa cultura infantil.

Parece claro afirmar que os elementos da cultura infantil podem e devem constituir os
conteddos de trabalho, ou seja “as can¢des de ninar tradicionais, os brinquedos cantados e
ritmicos, as rodas e cirandas, 0os jogos com movimentos, as brincadeiras com palmas e gestos
Sonoros corporais, assim como outras produgdes do acervo cultural infantil” (BRASIL, 1998c,
p. 58).

Tal assunto remete a questdo da escolha do repertério que certamente abrange as
canc¢Oes infantis, mas também “pode contar com obras da musica erudita, da musica popular,

do cancioneiro infantil, da musica regional” (BRASIL, 1998c, p. 64) e de musicas de outras

3 Early Childhood arts education (informal and formal) is the umbilical cord of the community’s culture
(WOODWARD, 2005, p. 262).

3 All children posses musical intelligence and the capacity for developing musicianship, not Just as consumers,
but also as performers and creators of music (WOODWARD, 2005, p. 249).



72

culturas (MADALOZZO et al, 2008; PUCCI e ALMEIDA, 2003), considerando-se, claro, “a
adequacdo da melodia, do ritmo, da letra e da extensdo vocal, ou seja, a tessitura” (BRITO,
2003, p. 94).

Essas praticas musicais na educacdo infantil nao escapam da explora¢do de todos os
aspectos e contetidos musicais que se apresentam, dentre os quais destacam-se a criagdo,
apreciacdo e execucdo musical. Bastante difundida através do modelo (T)EC(L)A de
Swanwick, a proposta sugere que uma abordagem de educacdo musical plena deve conter
como atividades principais a execug¢do, criacdo e apreciacdo, relacionando-as a literatura e
técnica. De acordo com Swanwick (2003, p. 70-71) uma vantagem dessa abordagem € a
identificacdo de atividades cujas “categorias formaram uma base para a observacdo e andlise
das sessdes de musica [...] ofereceram uma impressao do desenvolvimento sistemético das
habilidades técnicas e auditivas”. Logo, o professor de musica atuante na educagdo infantil
pode se utilizar dessa abordagem para explorar novos elementos em cada proposta, atividade,
cangdo, brincadeira.

Pensando em verificar o aprendizado adquirido nas criancas de até 5 anos, é

importante destacar que

A avaliacdo na drea de miusica deve ser continua, levando em consideracio
os processos vivenciados pelas criangas, resultado de um trabalho
intencional do professor. Deverd constituir-se em instrumento para a
reorganizacdo de objetivos, contetidos, procedimentos, atividades, e como
forma de acompanhar e conhecer cada crianca e grupo (BRASIL, 1998c, p.
76).

Como pontos importantes para essa avaliagdo, as Diretrizes Curriculares para o ensino
infantil apontam como recursos “a observacdo critica e criativa das atividades, das
brincadeiras e interacdes das criangas no cotidiano; utilizacdo de multiplos registros
realizados por adultos e criangas (relatdrios, fotografias, desenhos, albuns etc.)” (BRASIL,
2009, Art. 10). Além dessas, aponto aqui as apresentagdes musicais como uma possivel forma
de avaliacdo. Nao apenas como produto final, acredito que a importancia reside em ser mais
uma competéncia: a performance em musica. Ainda sobre avaliacio, o RCNEI aponta

também a importancia da autoavaliagcao da crianca pequena ao dizer que:

Uma maneira interessante de propiciar a auto-avaliacdo das criangas nessa
faixa etdria é o uso da gravagdo de suas producdes. Ouvindo, as criangas
podem perceber detalhes: se cantaram gritando ou nado; se o volume dos
instrumentos ou objetos sonoros estava adequado; se a histéria sonorizada
ficou interessante; se os sons utilizados aproximaram-se do real etc
(BRASIL, 1998c, p. 77).
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2.3.3.1 Objetivos da Educacao Musical Infantil

Enfim, apresentadas as questdes gerais da pratica pedagdgica na educagdo infantil e
especificas da educacdo musical nesse espaco, cabe finalizar apontando qual seria, entdo, o
objetivo da educacdo musical infantil. Na perspectiva de Woodward € ressaltado que “no
desenvolvimento de modelos de intervencdo do adulto na experi€éncia musical infantil, é
preciso equilibrar a relacdo entre o instintivo e adquirido, o inato e cultural”® (BANNAN
apud WOODWARD, 2005, p. 262-263), ou seja, considerar que antes de qualquer processo
educativo formal a crianga aprende musica na familia, nos locais que frequenta, como também
em outros contextos.

Ingressando no ensino formal, a realidade da educagdo bdsica demanda outras
estruturas. Assim, tratando-se da educacdo infantil, por se constituir como primeira etapa da

educacgdo bésica, cabe apresentar a concep¢ao de Penna (2008, p. 97) ao dizer

[...] que o objetivo tltimo do ensino de arte na educacdo bésica (af incluida a
musica) é ampliar o alcance e a qualidade da experiéncia artistica dos alunos,
contribuindo para uma participacdo mais ampla e significativa na cultura
socialmente produzida, ou, melhor dizendo, nas culturas, para lembrar
sempre da diversidade” (PENNA, 2008, p. 97).

Nesse sentido, se inserida no ensino regular, em qualquer de seus niveis, o ensino da
musica deve ampliar a experiéncia dos alunos, utilizando-se da cultura dos grupos sociais
presentes, mas também das diversas manifestagdes musicais produzidas.

Desse universo, tratando especificamente sobre a educagdo musical para o ensino
infantil, Brito (2003, p. 46) diz que “importa, prioritariamente, a crianca, o sujeito da
experiéncia, e ndo a musica, como muitas situagdes de ensino musical insistem em considerar.
A educagdo musical ndo deve visar a formacdo de possiveis musicos do amanhd, mas sim a
formacdo integral das criancas de hoje”. Ou seja, considerar que, na educacdo infantil, os
conhecimentos deveriam estar integrados, tanto em consideragao a abordagem interdisciplinar
quanto ao desenvolvimento da crianga no que diz respeito a sua compreensao do mundo.

Para Woodward (2005, p. 262) “nosso objetivo € otimizar as experi€éncias musicais das

criancas desde antes do nascimento, capacitando-os musicalmente, culturalmente,

3 “In developing models for adult intervention in early music experience, we need to balance the relationship
between the instinctive and the acquired, the innate and cultural” (BANNAN apud WOODWARD, 2005, p.
262-263).
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psicologicamente, politicamente € economicamente”

. Traduzindo para o contexto brasileiro,
“a proposta das institui¢des de Educacao Infantil deve ter como objetivo garantir a crianga
acesso a processos de apropriacdo, renovacao e articulacdo de conhecimentos e aprendizagens
de diferentes linguagens”, refletindo também na “indivisibilidade das dimensdes expressivo-
motora, afetiva, cognitiva, linguistica, ética, estética e sociocultural da crianga” (BRASIL,
2009, Art. 8°).

De maneira geral, € evidente a questdo da percepcdo da crianca como um todo também
no estabelecimento dos objetivos para o ensino de musica para criangas de até 5 anos, ou seja,
“a educag@o musical infantil ndo é apenas sobre musica, € um processo em que as criangas
exploram a vida”?’ (SMALL apud WOODWARD, 2005, p. 263).

Em suma, na educacdo musical infantil “educar significa, portanto, propiciar situagdes
de cuidados, brincadeiras e aprendizagens orientadas de forma integrada e que possam
contribuir para o desenvolvimento das capacidades infantis” (BRASIL, 1998a, p. 23).
Capacidades que devem ser entendidas a partir da perspectiva da educagdo infantil — da
indissociabilidade do cuidar, educar e brincar — do desenvolvimento musical infantil — da
ludicidade, das habilidades e capacidades (perceptivas, de execucao, discriminacdo, motoras
etc.) de cada etapa de desenvolvimento — e da educacdo musical — dentro dos aspectos da
execugdo, criagdo e apreciacdo musical, dos elementos sonoro-musicais, dos jogos e

brincadeiras provenientes da cultura musical infantil.

% “Our goal is to optimize children’s musical experiences from before birth, empowering them musically,
culturally, psychologically, politically, and economically.” (WOODWARD, 2005, p. 262).

T “Early music education is not only about music; it is a process wherein children explore life” (SMALL apud
WOODWARD, 2005, p. 263).
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i CAPITULO3
EDUCACAO MUSICAL NA EDUCACAO INFANTIL DA
CIDADE DE NATAL

S&mméa}xwm@a{wfamwm‘dima

3.1 IDENTIFICANDO ESCOLAS E PROFESSORES: CARACTERIZACAO
DO UNIVERSO DE PESQUISA NA REDE PUBLICA E PRIVADA

3.1.1 O ENSINO DE MUSICA NA REDE PRIVADA NA CIDADE DE NATAL

As escolas privadas da cidade de Natal investigadas para constitui¢do do universo de
pesquisa37 perfizeram um total de 208 escolas. O GRAF. 1 apresenta as categorias surgidas

desses contatos:
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90 - 77
80 -
70 -
60 -
50 -
40 - 24
30 A 17
20 - 5
0 ; ; . . ,
INSTITUICOES ESCOLAS SEM  ESCOLAS COM  ESCOLAS COM  ESCOLAS COM
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POSSIVEL INFANTIL INFANTIL SEM  MUSICA SEM MUSICA
CONTACTAR PROF. DE ATUARNA  ATUANDO NA
MUSICA EDUCACAO EDUCACAO
INFANTIL INFANTIL

GRAFICO 1: Total de escolas privadas.

A categoria “institui¢des que nao foi possivel contatar” estd representada por aquelas

cujo numero de telefone nao existe, ndo atende ou a ligacao nao € completada. Para cada uma

7 Ver capitulo 1 sobre a Escola Privada e o ensino de misica: procedimentos, abrangéncia e atuacio.
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dessas escolas foram feitas, no minimo, trés tentativas de contato telefdnico em dias e
horarios distintos.

“Escolas sem educagdo infantil” refere-se as que sdo apenas ensino fundamental,
cursinho, aulas de refor¢o dentre outros. Ainda assim, nessa categoria, encontrei duas escolas
de ensino regular que possuiam professor de musica®®.

“Escolas com educacdo infantil sem professor de musica” contabilizaram 85 institui¢oes
ou 40,9% do total. Ressalto que neste grupo encontram-se escolas que possuem ensino infantil,
fundamental e médio, ou ensino infantil e fundamental, ou somente ensino infantil.

“Escolas com professor de musica sem atuar na educagdo infantil”, compreendem
aquelas que possuem educacdo infantil e docente em musica, contudo, este atua com
atividades extracurriculares ou apenas a partir do fundamental.

Por fim, as “escolas com professor de miusica atuando na educagdo infantil”
contabilizam 24 instituicdes, correspondentes a 11,54% do total de escolas pesquisadas.

Assim, do total de 208 escolas, encontrei 114 que possuem educacdo infantil e apenas
24 com educador musical atuando nesse espago. Considerando apenas as escolas que possuem

educacdo infantil, conforme o GRAF. 2, ficou constatado que a maioria ainda ndo possui

educador musical atuante (74,6%).
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INFANTIL INFANTIL

GRAFICO 2: Total de escolas privadas com educagdo infantil.

¥ Apesar de ndo ser foco especifico dessa pesquisa esse dado foi deliberadamente informado pelos gestores
responsdveis que entrei em contato.



77

Contudo, dentre as escolas que possuem educacdo infantil e um educador musical
(GRAF. 3), percebi a predominancia do espaco infantil para atuacdo desse profissional.

A atuacdo do educador musical no ensino infantil, provavelmente ¢ uma solicitacido
advinda da prépria escola, que cria esse espaco e demanda para profissionais capacitados

nesta categoria de ensino, demanda que serd verificada também através dos questiondrios.

82,75%
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0% T T
ESCOLAS COM PROF. DE ESCOLAS COM PROF. DE
MUSICA SEM ATUAR NA MUSICA ATUANDO NA
EDUCACAOQ INFANTIL EDUCACAOQ INFANTIL

GRAFICO 3: Total de escolas privadas com educagio infantil e professor de musica.

Sobre essa questio, Beyer (2001) j& afirmava que

Séo pouquissimos os Centros publicos de Educacio Infantil. No entanto, ha
milhares de escolas particulares de Educacio Infantil [...]. Quantas destas
tem Educacdo Musical? Talvez 2 a 5%, muito pouco em relagdo ao nimero
imenso de criancas que deixardo de ter aulas de miisica na Educagao Infantil.
Mesmo assim, hd muita procura atualmente para a musica nestes espacos
(BEYER, 2001, [s/p]).

Felizmente na cidade de Natal essa projecdo de até 5% foi superada se verificarmos
apenas as escolas que possuem educagdo infantil. Ou seja, dentre as escolas privadas
pesquisadas na cidade de Natal, percebi claramente uma demanda para aulas de miusica na
educagdo infantil nas instituicdes que possuem esse nivel de ensino. Algo que, como
educadora musical, vinha percebendo empiricamente ao longo da minha formacdo, tanto em

virtude das propostas de empregos quanto em conversas com gestores € pais.
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Cabe, portanto atencdo para esse nivel de ensino durante a formacao de professores,
para que contemplem as especificidades que lhes cabem enquanto espaco institucional de
ensino e aprendizagem de criangas de até cinco anos (GOMES, 2009b). Especificamente no
curso de Licenciatura em Misica na UFRN hd um componente curricular exclusivo para
ensino infantil e fundamental denominado Atividades Orientadas I - Metodologia do ensino
da musica na educacdo infantil e fundamental (MUS5011), cuja ementa diz que € realizada
“atividade de observacdo de metodologias de ensino de musica utilizadas na educagao infantil
com subsequente desenvolvimento de atividades préticas a partir dessas observagdes”
(UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE, 2011), ou seja, ¢ uma
disciplina do tipo atividade que enfatiza a relacdo teoria-pratica neste universo. Contudo,
ressalto que apenas os profissionais que ingressaram a partir do ano de 2005 tiveram acesso a
esse componente curricular.

Assim, verifico que o contexto do ensino de miusica na escola privada da cidade de
Natal apresenta-se com uma demanda para aulas de miusica na educacdo infantil nas
instituicdes que possuem esse nivel de ensino. Portanto, pelo fato de ser um espago que vem
solicitando a presenca de um educador musical, faz-se necessdria uma atencao a esse nivel de
ensino durante a formacdo de professores, aspecto contemplado, mesmo que de forma

bastante limitada, na estrutura curricular do Curso de Licenciatura em Musica da UFRN.

3.1.2 0 ENSINO DE MUSICA NA REDE PUBLICA NA CIDADE DE NATAL

As escolas piblicas municipais da cidade de Natal investigadas®® para constituicdo do
universo de pesquisa foram agrupadas por zonas de distribuicao, seguindo a organizacdo da
lista disponivel no endereco eletronico da SME.

Busquei abranger a maior quantidade possivel de escolas, sendo que, do total de cada

regido foi investigado o seguinte nimero de escolas (GRAF. 4):

3 P P . .. . L, . . A . ~
? Ver capitulo 1 sobre a Escola Piiblica Municipal e o ensino de misica: procedimentos, abrangéncia e atuagdo.
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GRAFICO 4: Total de escolas ptiblicas versus escolas piblicas pesquisadas.

Na Zona Norte, contatei 27 dentre 54 escolas da rede; na Zona Sul, 17 dentre 19
escolas; da Zona Leste, 9 dentre 17 instituicdes; da Zona Oeste, 24 dentre 46 estabelecimentos
de ensino. Ou seja, de um universo de 136 institui¢des, foram investigadas um total de 71
escolas da rede publica municipal de ensino, correspondente a 52,2% desse total.

Ainda assim, dentre a lista entregue pela SME de escolas e CMEIs que possuem um
professor de Artes atuando na Educacdo Infantil*’, foram investigadas todas as 28 escolas
mencionadas no documento. Investigar os demais 43 estabelecimentos — que totalizam 71
escolas — foi iniciativa propria em virtude da pequena representatividade do ndmero de
escolas apresentado no documento pela Secretaria.

Dentre as escolas investigadas, identifiquei pelo menos 1 professor de musica atuante
na educacdo infantil em cada regido, sendo que na Zona Oeste hd 2 educadores musicais e um

deles lecionava na educacdo infantil de 2 escolas distintas (GRAF. 5).

“ Lista entregue junto A autorizacdo para realizacdo da pesquisa. Ver no capitulo 1 sobre a Escola Piiblica
Municipal e o ensino de musica: procedimentos, abrangéncia e atuagdo.
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GRAFICO 5: Escolas ptblicas com ensino de misica na educacio infantil versus
professores de musica atuantes na educag@o infantil.

Totalizando 6 escolas publicas com ensino de miusica na educacdo infantil, tal
realidade corresponde a apenas 4,41% do total de escolas, ou 8,45% do total de escolas
pesquisadas.

Em virtude da organizacdo e funcionamento do sistema publico, ainda ndo foram
absorvidos os profissionais advindos das licenciaturas especificas, uma vez que a primeira
turma da Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte concluiu
no ano de 2009. Nesse contexto, os profissionais que atuam no ensino de Artes da rede
publica municipal de ensino sdo aqueles formados na Educagdo Artistica, que permite uma
atuacdo polivalente da qual as licenciaturas especificas vém findar.

Acredito que tal fato também esteja relacionado aos poucos profissionais da musica
atuantes na educacgdo infantil. Entretanto, recentemente (11 de fevereiro de 2011) foram
convocados 21 novos professores especificos de musica para atuarem no municipio de Natal,
dentre os quais estdo profissionais formados em Educacdo Artistica habilitacdo Musica e os
primeiros alunos egressos do curso Musica Licenciatura.

Outros fatores que provavelmente estdo relacionados € a falta de educadores, em geral,
e em Artes, o que levou a Secretaria Municipal de Educacdo a criar o cargo professor de
Muiltiplas Linguagens, nome que surgiu diversas vezes durante os contatos com as
instituicdes. Tal profissional caracteriza-se por ser responsavel pelas aulas de Artes, Educagao

Fisica e recreacao (como mencionaram alguns gestores). Em alguns casos é um pedagogo, um
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fisioterapeuta ou um professor de Arte (formado e atuando com linguagem distinta da
musica). Contudo, a tendéncia € que esses profissionais sejam substituidos por professores de
Arte ao longo do tempo, fazendo valer a Resolucao 002/08 SME/PMN, a qual afirma que, se
contemplado no Projeto Politico Pedagdgico da educacdo infantil, as aulas de Artes e
Educacdo Fisica deverdo ser ministradas por professor especifico.

Desse modo, no contexto do ensino de musica na rede publica municipal da cidade de
Natal, € identificada a existéncia de pelo menos um educador musical atuando na educagdo
infantil em cada regido, sendo esses professores formados em Educagio Artistica. E notédvel
também a falta de professores com formacdo em Arte na rede municipal de Natal,
considerando a falta desses profissionais na educacdo infantil — o que € previsto na legislacdo
municipal — e a criagdo do cargo “professor de Multiplas Linguagens” — com formacao

diversificada — para atender essa demanda.
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3.2 CARACTERIZACAO DO PROFISSIONAL E SUA ATUACAO

3.2.1 0 EDUCADOR MUSICAL NA EDUCACAO INFANTIL: tracando um perfil

Identificados os profissionais e os locais de atuacdo, foi aplicado questiondrio
semiestruturado com perguntas abertas e fechadas que permitiu obter um panorama geral das
concepgoes, praticas e formagdo desses profissionais. Assim, essa se¢do constituir-se-4 do
relato desses educadores sobre suas concepgdes e prdticas no ensino regular de musica para a
educagao infantil.

Foram identificados 20 professores, sendo 5 atuantes na rede publica municipal de
ensino e 15 na rede privada. Desses, 10 eram do sexo masculino e 10 do sexo feminino.
Interessante notar a distribuicdo de género, pois a educagdo infantil € geralmente, associada
empiricamente ao género feminino (BELLOCHIO E FIGUEIREDO, 2009, p. 37;
CARDOSO, 2007, p. 1), sendo que, na educacdo musical foi observada uma distribuicdo
igualitdria contemplando o género masculino em 50% dos casos.

Com relagdo a faixa etédria, conforme a TAB. 2, 65% dos professores encontram-se

entre 21 e 30 anos, e a média de idade estd em 30 anos:

Idade | Frequéncia | Porcentagem Pgéﬁzfzgi?
21a24 6 30,0 30,0
26 a30 7 35,0 65,0
31a34 3 15,0 80,0
40 a 44 3 15,0 95,0

47 1 5,0 100,0

Total 20 100,0

Média: 30

TABELA 2: Percentual cumulativo por faixa etaria.

De acordo com os dados, a maioria da populacdo que constitui esses profissionais
pode ser considerada uma populacdo jovem. Tal situagdo pode ser explicada se observarmos a
TAB. 3 que apresenta o nivel de escolaridade dos participantes, verificando o grande nimero

de profissionais ainda em formacao.
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Escolaridade Frequéncia | Porcentagem [Porcentagem Cumulativa
Superior incompleto 6 30,0 30,0
Superior completo 6 30,0 60,0
Especializacdo incompleta 1 5,0 65,0
Especializacdo completa 5 25,0 90,0
Mestrado incompleto 1 5,0 95,0
Mestrado completo 1 5,0 100,0
Total 20 100,0

TABELA 3: Percentual cumulativo por escolaridade.

Os resultados da tabela mostram que 30% dos educadores musicais atuantes no ensino
infantil ainda estdo cursando a graduagdo, e somados aos que possuem apenas o nivel superior
completo contemplam 60% da escolaridade dos participantes.

Outro dado que merece atengdo € o ingresso na pds-graduacao stricto sensu por parte
de 2 professores (que representam 10% do total), que, juntamente com a categoria que cursou
ou cursa especializacdo, totalizam o restante dos 40% dos participantes. Assim, constatando-
se uma porcentagem tdo alta desses profissionais na pds-graduagdo, € notdria a busca pela
formacdo continuada desses docentes atuantes no ensino infantil, além da entrada “prematura”
no mercado de trabalho, ou seja, antes da finaliza¢ao do curso de graduagao.

Com relacdo a formacdo no nivel superior dos professores de musica investigados
(GRAF. 6), ressalto que ha 4 participantes cuja graduagdo foi em &rea distinta da musica.
Contudo, esses profissionais foram reconhecidos como educadores musicais, pois lecionam a
disciplina especifica de Misica hd mais de 5 anos e realizaram nesse periodo cursos de

formacdo continuada na drea de musica e educacao musical.
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GRAFICO 6: Curso de graduacio dos professores investigados.

Assim, conforme apresentado no GRAF. 6, os resultados mostram que 6 educadores
sao formados em Educacdo Artistica-Musica, 8 em Musica-Licenciatura, 2 em Musica-
Bacharelado, 1 em Educacdo Artistica-Desenho e 3 em Pedagogia. Dentre os 8 docentes cujo
curso de graduacdo é Misica-Licenciatura, 5 sdo graduandos, ou seja, apenas 3 profissionais
dentre os investigados estdo formados nessa habilitagdo. Na mesma situagdo, 1 dos docentes
do curso de Pedagogia também ¢é graduando. Os professores da rede publica municipal de
ensino investigados sdo formados em Educacdo Artistica-Musica (4) e Educacdo Artistica-
Desenho (1).

Tal distribui¢do representa bem a realidade da formacgado e atuacdo de licenciados em
musica na cidade de Natal. Nela, o curso de Musica-Licenciatura estd formando as primeiras
turmas, que ingressaram a partir do ano de 2005, e comecam a se inserir no mercado de
trabalho nas escolas privadas da cidade. Além disso, a Prefeitura Municipal, até o momento
da coleta de dados, s6 possuia em seu quadro professores graduados em Educacdo Artistica.
Contudo, foi realizado em 2010 o primeiro concurso municipal destinado as habilitacdes
especificas (Musica, Danca, Teatro, Artes Visuais) a partir do qual os graduados na nova
licenciatura comegcam a se inserir. Nessa nova distribuicdo, em que estdo presentes todas as
areas artisticas em suas especificidades, o ensino de misica ficard destinado aos terceiros e
sétimos anos do ensino fundamental, sendo que ndo hd determinagdo acerca da educagdo

infantil, que, geralmente, tem ficado a cargo da habilitagc@o artistica do professor de artes da
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escola, seja ela qual for, ou a cargo do professor de Multiplas Linguagens, apresentado
anteriormente como um “substituto” ao professor de Artes em virtude da falta do mesmo.
Com relagdo ao tempo que os professores ministram aulas de Musica (TAB. 4), os
dados apresentam uma concentra¢do de 45% dos docentes entre 2 ¢ 6 anos de magistério na
disciplina. E, apesar de existirem docentes com tempo acima de 6 anos, a média de anos na

docéncia em Musica estd em 4 anos € meio.

Docéncia em Musica | Frequéncia | Porcentagem Pgﬁ:f:ﬁi?
Até 1 ano 2 10,0 10,0
Entre 1 e 2 anos 1 5,0 15,0
Entre 2 € 4 anos 3 15,0 30,0
Entre 4 € 6 anos 6 30,0 60,0
Entre 6 € 8 anos 2 10,0 70,0
Entre 8 e 10 anos 2 10,0 80,0
Mais de 15 anos 4 20,0 100,0
Total 20 100,0

Média: 4,55
TABELA 4: Tempo de docéncia em Musica.

No que se refere ao tempo de magistério na educacio infantil (com média de 3 anos),
parece ser mais recente ou ter se iniciado juntamente a docéncia em Miusica. A TAB. 5

apresenta um cruzamento entre o tempo de docéncia em cada um dos grupos.

Tempo de Docéncia em Educagdo Infantil

Entre 1 e | Entre 2 e | Entre 4 e | Entre 6 € | Entre 8 e | Mais de
Até 1 ano Total
2 anos 4 anos 6 anos 8 anos 10 anos | 15 anos
Até 1 ano 2 - - - - - - 2
S
l§ Entre 1 e 2 anos - 1 - - - - - 1
p=
g Entre 2 e 4 anos - 2 1 - - - - 3
<
g Entre 4 € 6 anos - 2 1 2 1 - - 6
<O
g Entre 6 e 8 anos 1 - 1 - - - - 2
'qg) Entre 8 e 10 anos 1 - - - - 1 - 2
=y
£ |Mais de 15 anos - - 2 - - - 2 4
s
Total 4 5 5 2 1 1 2 20

TABELA 5: Tempo de docéncia em Musica versus Tempo de docéncia na educagdo infantil.
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A TAB. 5 evidencia que 10 participantes possuem maior tempo de docéncia em
musica do que na educacdo infantil; 9 iniciaram o magistério em ambas a0 mesmo tempo, €;
apenas 1 possui maior tempo de docéncia na educacao infantil.

Tal resultado indica que o movimento de educadores musicais para a educacgao infantil
€ recente, mas € expressivo de modo que as trés primeiras categorias de docéncia na educacdo
infantil (até 4 anos) s@o as que concentram o maior nimero de educadores musicais, a0 passo
que, na docéncia em musica os professores se concentram entre 4 ¢ 6 anos € em mais de 15
anos de magistério. Ou seja, os professores de musica que estdo no ensino infantil possuem
um perfil diverso quanto ao tempo de docéncia em musica: professores de musica com muito
tempo de magistério e graduandos que comecam concomitantemente o ingresso na docéncia
em musica e na educagdo infantil.

Desses, fica evidente que 10 docentes iniciaram o ensino de miusica antes do ensino
infantil e 9 iniciaram concomitantemente. Sendo que esses ultimos estdo bem distribuidos
quanto ao tempo de docéncia, existindo participantes nessa situagdo com até 1 ano, entre 1 e 2
anos, entre 2 € 4 anos, entre 4 € 6 anos, entre 8 € 10 anos e em mais de 15 anos de ensino.

Com relagdo a capacitacdo realizada na drea (TAB. 6), a maioria dos professores
declara té-la realizado hd menos de 2 anos, sendo que apenas 4 afirmam terem realizado ha

mais de 5 anos.

Capacitacdo realizada Frequéncia | Porcentagem Pcolif;::llltztgisgl
Ha menos de 2 anos 11 55,0 55,0
Entre 2 e 5 anos aproximadamente 5 25,0 80,0
Entre 5 e 10 anos aproximadamente 3 15,0 95,0
Nio realizou nos ultimos 10 anos nenhum curso 1 5,0 100,0
Total 20 100,0

TABELA 6: Capacitacio realizada na 4rea.

Quanto a atuacdo desses profissionais, apesar de um universo representado por 20
participantes, eles sdo responsdveis por 36 estabelecimentos de ensino, sendo que em 30
desses, atuando com a educacao infantil, 4 ministrando aulas somente no ensino fundamental,

1 extracurricular e 1 em hospital ministrando oficinas'.

I Ressalto que na escola piblica apenas 1 das escolas era exclusiva de educacdo infantil (CMEI). Assim, os
demais professores da rede publica (4) ministravam aulas também no ensino fundamental.



Conforme se observa, apesar de a maioria dos professores atuarem em 1 ou 2 escolas,

ha docentes em 3 e até 5 escolas como mostra a TAB. 7:

N° de escolas em que atua | Frequéncia | Porcentagem Porcentagem
Cumulativa
1 escola 9 45,0 45,0
2 escolas 7 35,0 80,0
3 escolas 3 15,0 95,0
5 escolas 1 5,0 100,0
Total 20 100,0
TABELA 7: Nuimero de escolas totais em que atuam os professores

investigados.

Caso sejam isoladas apenas as escolas de educacdo infantil e verificarmos quantos
docentes atuam em 1 ou mais dessas escolas, encontramos o seguinte grafico indicando que a

maioria (80%) atua em 1 ou 2 escolas de ensino infantil (GRAF. 7).
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GRAFICO 7: Quantidade de escolas de educacdo infantil em que atuam simultaneamente
os professores.
Sobre a quantidade de turmas pelas quais cada professor € responsdvel, ha variacio
com relacdo a escola, mas o GRAF. 8 apresenta o nimero total de turmas de cada professor.
Cumpre ressaltar que estamos relacionando o nimero de turmas completas, ndo apenas as da

educacdo infantil.
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GRAFICO 8: Niimero de turmas dos professores.

Importante destacar nesse grafico, ndo a frequéncia das respostas em cada quantidade
de turmas, mas o nimero excessivo de turmas de alguns professores, chegando a 35, 51 e até
61 turmas no total de aulas na semana. Amenizando essa situa¢cdo, lembro que as aulas da
educagdo infantil em geral possuem um hordrio reduzido, sendo que 1 horério equivale a
cerca de 30 a 45 minutos.

Tal situagdo — a duragdo das aulas de misica da educacgdo infantil — s6 ndo € seguida
pela rede publica municipal de ensino, onde os professores que atuam nas escolas que
possuem ensino fundamental e infantil tém que permanecer com uma mesma turma durante
todo o hordrio antes do intervalo, ou todo o restante apds o intervalo, em torno de 1 hora e
meia a 2 horas e meia de duracdo de aula em uma tnica turma.

Essa situacdo da rede publica, contraria as recomendacdes da literatura (FERES, 1998;
ROCHA, 2008), foi verificada durante a observacdo realizada, em conversas com esses
professores e em minha propria atuacdo na rede. Geralmente, esse hordrio estendido de aula é
devido a organizacao dos hordrios dos demais professores em relagdo ao ensino fundamental e
ao horério de planejamento, ou ao fato de que hd poucas turmas de educacao infantil nessas
escolas e o dia deve ser dividido somente com as aulas de Educacao Fisica e Artes, pois esse €

o dia de planejamento das professoras de sala.
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Com relagdo ao planejamento dos professores investigados, a TAB. 8 mostra que a
maioria (50%) dos professores destina de 1 a 2 horas semanais para planejamento das aulas.
Desses, 85% conhecem o projeto politico pedagégico da escola onde atuam (GRAF. 9) e 90%
buscam integrar o planejamento ao projeto ou tema desenvolvido pela escola (GRAF. 10).
Nesse sentido, pode-se dizer que hd uma preocupagdo geral para a integracdo da aula de

musica com a escola e suas praticas.

Tempo destinado ao a Porcentagem
. Frequéncia | Porcentagem ;
planejamento Cumulativa
30 min a 1 hora 3 15,0 15,0
1 a2 horas 10 50,0 65,0
2 a 3 horas 3 15,0 80,0
3 a4 horas 3 15,0 95,0
1 dia/semana 1 5,0 100,0
Total 20 100,0
TABELA 8: Tempo semanal destinado ao planejamento.
15% HSIM

ENAO

GRAFICO 9: Professores que conhecem o Projeto Politico Pedagdgico da escola.
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GRAFICO 10: Professores que buscam integrar seu planejamento ao
projeto ou tema desenvolvido pela escola.

Em sintese, é perceptivel o perfil de professores que buscam atualizacdo nas questdes
da 4rea tanto por cursos de capacitagdo quanto pelos da pés-graduacdo, procuram integrar sua
atuacdo aos projetos escolares e dedicam parte do planejamento semanal para tal. E um perfil
que merece destaque, ainda mais considerando os desafios que se colocam com a
obrigatoriedade da musica na escola (Lei 11.769/08) e o intenso movimento na drea de
educacdo musical — expresso tanto pelas publicagdes diddticas e académicas quanto pela

qualidade e quantidade de pesquisas bésicas e, principalmente, aplicadas.

3.2.2 O EDUCADOR MUSICAL NA EDUCACAO INFANTIL: sua escola, recursos e
acompanhamento pedagégico

De acordo com os professores o espacgo fisico disponivel e utilizado para as aulas de
L, . 42 - . o~ . . . L.
musica’” na educagdo infantil sdo, primeiramente, a sala de aula da turma, seguido do pétio,

sala de video e sala de musica ou artes, conforme o GRAF. 11 a seguir:

> Esta questdo foi considerada de multipla escolha, pois as aulas poderiam ocorrer em diferentes lugares. A
partir deste ponto surgirdo outras questdes também de miultipla escolha, em geral relacionadas a materiais, e
espaco utilizado, bem como nas categorias surgidas das questdes abertas.
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GRAFICO 11: Espaco disponivel e utilizado pelos professores de misica na educagdo infantil.

Em relacdo aos materiais disponiveis e utilizados nas aulas, foram diferenciados os
materiais proprios dos professores dos da escola. Como pode ser observado no GRAF. 12, os
materiais disponiveis na escola e utilizados pelos docentes sdo os mais diversos possiveis,

passando por bibliogréficos, tecnoldgicos, instrumentos harmonicos e percussivos.
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GRAFICO 12: Material da escola disponivel e utilizado pelos professores de musica na educacio infantil.
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O material mais utilizado € o aparelho de som, seguido pelo aparelho de DVD e
instrumentos de percussdo. Destaco os brinquedos sonoros, que sdo itens que fazem parte do
universo infantil, sdo de fcil acesso (tanto para a crianga manusear, quanto para a escola
adquirir) e permitem a realizacdo de atividades musicais diversas (BRITO, 2003, p. 59).

Dentre os materiais dos proprios professores que sao utilizados nas aulas, é destacado
o uso das flautas, violdo e instrumentos de percussdo (GRAF. 13). Vale ressaltar que os
materiais do professor sdo em maioria instrumentos musicais basicos para uma aula de misica
(um instrumento harménico, um melddico e percussdo), o que implica em dizer que
provavelmente as escolas ainda ndo investem nesse tipo de material ou ndo o fazem de

maneira satisfatoria.

VIOLAO INST. DE FLAUTAS LIVROS INFANTIS
PERCUSSAO

GRAFICO 13: Material do professor utilizado nas aulas de misica na educagdo infantil.

No que se refere ao acompanhamento pedagdgico das aulas de musica ministradas
pelos docentes investigados, representam a maioria (18 dos 20 professores) os que recebem
esse acompanhamento da direcdo, coordenac@o ou supervisido pedagdgica. Vale salientar que
a periodicidade desse acompanhamento € principalmente semanal (GRAF. 14).

Com relacdo a essa questdo, houve uma incoeréncia de dados de um dos professores,
que afirmou possuir acompanhamento pedagdgico, mas ao afirmar a periodicidade, informou
a categoria ‘“nenhum”. Acredito que tal fato ocorreu por entender que essa categoria poderia

contemplar o acompanhamento sem periodicidade regular.
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GRAFICO 14: Periodicidade do acompanhamento pedagégico.

Enfim, os resultados permitem concluir que os professores dispdem de espagos
diversos utilizados para as aulas de musica na educagao infantil apesar de serem locais de uso
comum, ndo exclusivo dessas aulas. Com relacdo aos materiais também predominam aqueles
de uso comum como aparelho de som, aparelho de DVD, TV, bem como alguns especificos
como os instrumentos de percussio e brinquedos sonoros.

Uma realidade bastante comum apresentou-se ao longo da pesquisa: a utilizacdo de
materiais proprios dos professores nas aulas. Esses materiais sdo principalmente instrumentos
musicais, o que revela um provével baixo investimento nesse tipo de material por parte das
escolas. Contudo, sdo materiais indispensdveis para uma aula de musica satisfatoria:
instrumentos melddicos, harmonicos e percussivos. E importante que seja transmitido 2
gestdo das escolas a relevancia desses materiais sonoros (e de qualidade) na aula de miusica da
educacdo infantil.

O acompanhamento pedagdgico da dire¢do, coordenagdo ou supervisao pedagogica é
realidade para 90% dos professores, sendo que a periodicidade desse acompanhamento é
variada (de semanal a anual), porém predominando o acompanhamento semanal. Tal fato,
junto a porcentagem de professores que conhecem o projeto politico pedagdgico da escola
onde atuam e que procuram integrar seu planejamento ao projeto ou tema da escola, mostra
que o professor de musica da educagao infantil tem conseguido se aproximar da gestdo e da

escola, fator fundamental para a pratica na educacao infantil que, principalmente em virtude
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do nivel de desenvolvimento das criancas, necessita de préticas integradas que considerem a

crianga como um todo indivisivel (BRASIL, 2006, p. 11).

3.2.3 0 EDUCADOR MUSICAL NA EDUCACAO INFANTIL: atuaciio e concepcoes

Até o momento foram apresentados principalmente os dados quantitativos das
questdes fechadas do questiondrio. Neste tOpico serdo enfatizadas as questdes abertas, nas
quais foram identificadas categorias e estabelecidas relacdes. Nas questdes abertas os
professores puderam dissertar principalmente sobre sua aula, conteddos, critérios, objetivos,
estratégias, avaliacdo, bem como relatar dificuldades pessoais e sua visdo sobre o ensino de

musica na educacdo infantil.

3.2.3.1 Atuacio: critérios, contetidos, objetivos, estratégias e avaliacao

Ao serem questionados sobre o tipo de atividades ou préticas de educagdo musical que
desenvolviam na educacdo infantil, emergiram como principais elementos as brincadeiras,

jogos, cangdes e utilizacdo de instrumentos de percussdao (GRAF. 15).

12

10 A

JOGOSE CANTO INSTRUMENTOS DE
BRINCADEIRAS PERCUSSAO

GRAFICO 15: Atividades e praticas desenvolvidas.

Os jogos e brincadeiras foram mencionados por 9 dos 20 docentes, quando afirmam

realizarem, por exemplo, “jogos de mdo, brincadeiras de roda, brincadeiras corporais,
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danga, canto , historias” “_ Por outro lado, em relacdo ao canto, foram mencionadas as
cangOes infantis, brinquedos cantados, cantigas de roda, can¢cdes com movimento, musicas
folcldricas, canto coral, pratica vocal, sendo utilizadas por 12 dos professores investigados.

Outras atividades desenvolvidas mencionadas pelos docentes sdo: atividades de
percussdo ritmica, escuta sonora, percep¢do e apreciacdo musical, contacdo de histdrias,
fantoches, sonorizacdo e vivéncia das historias, brincadeiras corporais, danga, reconhecimento
de timbres, confec¢do de brinquedos sonoros, musicalizacdo instrumental, teatro musical,
apresentacdes musicais, apresentacdo e experimentacdo de instrumentos musicais diversos,
musicas com gestos, videos e histdérias da orquestra, apreciagdo de sons do ambiente, animais
e instrumentos, flauta doce e instrumentos ritmicos utilizando material recicldvel. Ou ainda
“canto, jogos sonoros de percepgdo, imitacdo, criacdo e improvisacdo, bandinha ritmica,
iniciacdo a flauta doce, construgdo de instrumentos, sonorizacdo de historias, apreciacdo”.
Grande parte dessas atividades estdo listadas nos livros didaticos de musica destinados a
criancas (ndo necessariamente a educagdo infantil), como, por exemplo, Franca (2009),
Madalozzo et al (2008), Ponso (2008), Beineke e Freitas (2006), Annunziato (2002), Chan
(2004) e Chan e Cruz (2001), livros apresentados na revisao de literatura.

Quando questionados se conseguem identificar procedimentos e atividades que melhor
funcionam com os alunos, todos responderam afirmativamente, e explicitaram quais s@o essas
atividades. Surgiram como principais a pratica instrumental (especialmente com percussdo e
bandinha ritmica), cantigas de roda e brincadeiras e jogos € com maior expressao as
atividades com movimento, como pode ser visualizado no GRAF. 16. Percebe-se que as
atividades que melhor funcionam com os alunos da educagio infantil também fazem parte das
praticas mais realizadas pelos educadores musicais. Ou seja, os professores provavelmente
percebem as atividades em que os alunos mais se envolvem e utilizam-nas como estratégias
principais das propostas pedagdgicas em sala de aula.

Nessa mesma Otica, um dos professores mencionou que “as atividades que envolvem
muita discussdo ndo funcionam, mas mesmo assim as discussoes sdo importantes, desde que
ndo sejam muito longas ou abstratas”. Tal fato € confirmado nas discussdes sobre a
aprendizagem na infancia onde se destacam o brincar e, principalmente a a¢ao lidica como

principais elementos.

# Para diferenciar as falas dos professores das citacdes literais, optei por destacar em itdlico as falas dos
educadores. Em virtude do grande niimero de docentes (20) e da caracteristica quantitativa desta fase da
pesquisa, ndo serdo estabelecidos nomes ficticios (professor A, B, C etc.) para os autores das citagcdes. Estas
serdo atribuidas aos participantes em geral da pesquisa.
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GRAFICO 16: Atividades e procedimentos que melhor funcionam com seus alunos.

Nesse sentido, destaco as atividades com movimento e as brincadeiras e jogos, que
poderiamos apresentar como a pratica lidica em si, que faz parte do desenvolvimento infantil
e se integra ao cotidiano da crianga desde suas primeiras interagdes (PAPALIA & OLDS,
2000). Assim, incorporada a atividade pedagdgica, a proposta lddica apresenta-se como um
procedimento que atinge a crianga, sua forma de compreender o mundo e de se expressar
(BRASIL, 1998c). Pode-se dizer, pois, que “é importante que os territérios da educacio
agenciem o acontecimento do jogo musical infantil” (BRITO, 2009, p. 13), incorporem as
atividades da cultura infantil (MADALOZZO ET AL, 2008) e transformem-na em atividades
orientadas. Seguindo essas propostas, o jogo, 0 movimento, a brincadeira, enfim, o aspecto
lidico em geral é relatado como parte importante das atividades pedagdgico-musicais dos
docentes investigados.

Apo6s dissertarem sobre as atividades, foi perguntado de que modo incentivam a
participacdo do aluno na aula. Como categorias surgiram o incentivo a participac¢do, novas

metodologias, do aluno e de recursos materiais, conforme o GRAF. 17.
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GRAFICO 17: Estratégias que incentivam a participacio do aluno na aula.

Dos recursos materiais, os professores apontam apenas os instrumentos como principal
incentivo. Na categoria do aluno surgiram as seguintes respostas: “deixando-o expor suas
preferéncias e gosto em relagdo ao seu estilo musical”, “mostrando que ele é importante e
que pode contribuir com a aula” e “partindo de seus gostos e estilos musicais”. No que diz
respeito ao o incentivo a participagdo, os professores afirmaram que sempre convidam e
incentivam os alunos, de maneira geral, a participarem das atividades e dos eventos da escola,
ou seja, “convidando-os a participar da aula de forma envolvente e lidica”.

Da categoria das novas metodologias os professores apontaram que incentivam a
participacdo ‘“‘trazendo novas metodologias e atividades lidicas” ou ainda ‘“‘buscando
diferentes alternativas metodologicas”. Desse dltimo apontamento surgiram subcategorias
relacionadas a discussOes, apresentacdoes musicais e atividades. Nas discussdes, incentivam
através de debates e sugestdes, “elogiando, conversando, praticando”, os alunos “opinando e
propondo durante a aula” e “mostrando que a arte e a miusica estd [sic] presente em tudo na
nossa vida”. Na subcategoria sobre apresentacdes, foram mencionadas as atividades de
assistir e realizar apresentagdes musicais na escola. Nas atividades, os professores apresentam
as praticas que utilizam para incentivar os alunos, a saber: cantar, construir instrumentos com
material de sucata, “banda, karaoké, cirandas”.

Interessante ter surgido uma categoria (ou subcategoria) relacionada a apresentacdes
musicais, pois € um topico ainda pouco explorado pela literatura. A importincia da

apresentacdo musical para a crianca estd principalmente na possibilidade de mostrar aquilo
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que foi apreendido por ela, de socializar seus conhecimentos, e de participar do espetdculo em
si, seja como executante, seja como publico. Sdo conhecimentos atitudinais e musicais
imprescindiveis a qualquer projeto de educagdo musical: o que fazer em uma apresentacao,
como fazer, quando, onde, e se ... Perguntas que nos fazemos em uma preparacio para o palco
e que podem e devem ser explicitadas as criangas. E um momento importante da performance
em musica e que, se bem esclarecido, permite uma apresentacdo ou fruicdo da pratica musical.

No que se refere aos critérios utilizados para selecdo dos conteidos que sdo
ministrados as criangas (GRAF. 18), os professores apontaram com maior frequéncia a faixa
etdria e o desenvolvimento infantil e cognitivo, aspecto também apontado pela literatura como
um dos saberes necessdrios para atuacdo com criancas pequenas (FERES, 1998, p. 21;

ROCHA, 2008, [s/p]; BRITO, 2003, p. 53).
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GRAFICO 18: Critérios para selecio dos contetidos.

O critério “dos alunos ou da turma” contempla aspectos como a vivéncia, 0 gosto e
conhecimento do aluno, necessidade da turma/alunos, “atividades que chamem atencdo da
crianca”, € “se o conteido faz parte da vivéncia musical fora da sala de aula”. Ou seja,
aponta que esses educadores t€ém atentado para a contextualizacdo dos conteddos frente as
especificidades das realidades nas quais atuam (PUCCI e ALMEIDA, 2003, p. 15; FRANCA,
2009, p. 24).
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A categoria da escola ou das orientagdes teve como topicos, o tema do projeto € o
planejamento das professoras de sala, integracdo com os contetidos de sala, o projeto e
cronograma escolar, temas trabalhados pela escola, as propostas dos temas transversais e
orientacdes do Referencial Curricular do Municipio.

Das atividades e do conteiido surgiram aspectos como materiais disponiveis, espago e
conteddos trabalhados anteriormente, “conteiidos prdticos que envolvam movimento e
desenvolvem a musicalidade e percepcdo”, e “atividades criativas” em geral.

Quando questionados sobre os objetivos que buscam alcangar com o trabalho que
realizam (GRAF. 19), os professores apontaram como principais categorias sensibilizar e
musicalizar, bem como outros tdopicos relacionados ao desenvolvimento e aspectos

extrassonoros.
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GOSTO E MUSICAS AO PRAZER MUSICALIZAR (DESENVOLVIMENTO,
EXTRASSONOROS)

GRAFICO 19: Objetivos que buscam alcangar com o trabalho que realizam.

Sobre sensibilizar e musicalizar, os professores buscam “desenvolver nos alunos a

»

musicalidade”, “desenvolver a sensibilidade musical”, “proporcionar as criancas um amplo
conhecimento musical”, “desenvolver principalmente a sensibilidade musical e perceptiva
das criangas”, ou seja, “musicalizar as criancas — abrir as possibilidades — vivenciar um
mundo musical”.

Em geral, os termos sensibilizar e musicalizar sdo atribuidos ao ensino musical
infantil, contudo, conotam um processo musical muito amplo. Penna (1990, p. 37) discute que

na musicaliza¢do “a musica é o material para um processo educativo e formativo mais amplo,



100

dirigido para o pleno desenvolvimento do individuo, enquanto sujeito social”. Joly (2003, p.

116) acrescenta que o termo caracteriza

[...] o processo de educag¢do musical por meio de um conjunto de atividades
lddicas, em que as nog¢des bdsicas de ritmo, melodia, compasso, métrica,
som, tonalidade, leitura e escrita musicais sdo apresentadas a crianga por
meio de cangdes, jogos, pequenas dangas, exercicios de movimento,
relaxamento e pratica em pequenos conjuntos instrumentais (JOLY, 2003, p.
116).

Portanto, fica evidente que os termos musicalizar e sensibilizar, como objetivos da
aula de musica realizada pelos professores participantes da pesquisa, referem-se a aspectos
pedagdégico-musicais lidicos que ja fazem parte do universo de préticas da educagao musical
infantil.

Na categoria outros, sdo encontrados como objetivos o “desenvolvimento social e
emocional”, “concentracdo, disciplina, desenvolvimento motor”, “respeito ao trabalho dos
colegas”, socializacdo, “interdisciplinaridade da miisica na escola”, “desenvolver a
coordenacdo motora”, ou simplesmente “integrar, desinibir e possibilitar as criancas
ampliarem sua vivéncia musical”. Tais aspectos, que vao além da especificidade sonoro-
musical, sdo importantes de serem ressaltados, pois, da mesma forma que a aprendizagem
musical ndo se restringe ao ensino formal, mas inicia-se, especialmente na crianca, desde suas
primeiras vivéncias na familia (BANNAN apud WOODWARD, 2005, p. 252-263), essa
mesma aprendizagem formal escolar ndo se limita aos aspectos sonoro-musicais, mas a
crianga como um todo, suas habilidades, possibilidades e desenvolvimento (BRITO, 2003, p.
46; BRASIL, 1998c).

No que tange aos aspectos gerais da educacdo musical para o ensino infantil, os
professores trataram sobre aspectos diversos relativos a escola em que atuam e a sua
percepg¢ao da situagdo geral do ensino musical infantil. Na sequéncia, nos tépicos seguintes
discutem dificuldades, possibilidades e caminhos.

Respondendo sobre o tipo de avaliacio que realizam, os educadores musicais
destacaram principalmente a avaliacdo continua e o relatério didrio, surgindo ainda, como
categorias, os relatérios finais, a observacgao, as apresentacoes e a avaliacao atitudinal (GRAF.
18). E perceptivel a diversidade de propostas avaliativas dissertadas pelos professores, que
variam de aspectos formais (relatério final e relatério didrio) e de participacdo (atitudinais,

observacao e apresentagdo), aqueles relativos ao aluno e ao professor.
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GRAFICO 20: Tipo de avaliacio que realizam.

Na avaliacdo continua, os professores complementaram dizendo ser “continua, de
forma a levar em consideracdo o interesse e a participacdo” ou “o envolvimento de cada
aluno”, complementarmente procuram perceber “os aprendizados acumulados das criancas™.
No relatério didrio eles registram “no planejamento de aula se o contevido funcionou com a
turma’” indo mais além afirmam que “sempre faco uma pequena avaliacdo pos-aula, inclusive
uma avalia¢do sobre minha a¢do’.

Em relacdo as observacdes, os aspectos mais considerados sdo a ‘“observacdo da
participacdo e do desenvolvimento” e “a aprendizagem no decorrer de cada aula”. Os
relatdrios finais sao “fichas avaliativas em que sdo avaliados alguns critérios desenvolvidos
[...] de acordo com os contelidos em cada bimestre”, sao também relatorios para os pais nas
reunides. As apresentacdes sdo importantes como “culmindncias dos projetos da escola”. E,
para avaliacdo atitudinal o professor procura saber “o que as criancas ja podem fazer? O que
fazer para auxilid-las™.

Apenas 3 professores afirmam nao realizarem avaliacdo e 1 ndo respondeu a questao.
Do total de 20 professores, os resultados mostram que a maioria dos educadores musicais no
ensino infantil realizam avaliagdo dos alunos e da disciplina, utilizando para tal
principalmente a avaliacao continua e o relatério didrio como ferramentas.

Através das categorias que surgiram, bem como pelas falas dos professores, € possivel

perceber que “a avaliacdo tem um cardter instrumental para o adulto e incide sobre os
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progressos apresentados pelas criangas” (BRASIL, 1998c, p. 76), ou seja, atitudes,
participacdo, envolvimento, habilidades desenvolvidas parecem ser o foco para avaliagdo.
Acerca das principais dificuldades de atuarem com o ensino de musica na educacio
infantil especificamente na(s) sua(s) escola(s), os educadores apontaram as categorias:
espacos e materiais, turmas ou alunos, acompanhamento da coordenacgdo, professora ou pais,

concepcgoes, horarios ou aulas e ndo ha dificuldade (GRAF. 21).
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GRAFICO 21: Dificuldades no ensino de musica na educacio infantil especificamente na(s) sua(s) escola(s).

No item espacos e materiais, a principal queixa € a falta de recursos necessarios que
perpassam por sala especifica e instrumentos, principalmente harmdnicos e percussivos. Dos
instrumentos os professores dizem que “ndo se disponibiliza todo o material necessdrio,
como instrumentos para bandinha ritmica. Existe [sic] alguns, mas ndo o suficiente” e ainda
que esses materiais devem ser “prdprios da escola” e que deve ser uma ‘“‘instrumentacdo
adaptada a faixa etdria’. Outro item mencionado € a falta de uma copiadora, aspecto que é
também identificado durante a segunda etapa da pesquisa — as observacdes — onde verifica-se
a utilizagdo (ainda) de um mimedgrafo.

Sobre os materiais musicais, foi levantada anteriormente a hipdtese do baixo
investimento das escolas, tendo como evidéncia a utilizacdo frequente de materiais proprios

do professor. Todavia, os proprios professores destacam também as especificidades do
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material necessario: que seja proprio da escola, instrumentos harmonicos (violdo e teclado),
percussivos (principalmente bandinha ritmica) e adaptados a faixa etdria das criancas das
creches (0 a 3 anos) e pré-escolas (4 e 5 anos).

A categoria das turmas ou alunos apresenta aspectos relacionados a “quantidade
excessiva de alunos”, “atraso e baixa frequéncia de alguns” e “barulho dos outros alunos”.
Sobre o0 acompanhamento dos pais, citam a “auséncia dos pais nas apresentacoes”, “‘o fato de
os pais ndo estarem presentes na aula” do bercario, ou ainda “a questdo familiar de alguns
alunos”. Sobre essa ultima resposta, o professor remete-se as dificuldades sociais e de
organizacdo familiar de muitas familias, especialmente daquelas atendidas pela rede publica
na qual trabalha o autor da afirmacdo.

Ainda relativo ao acompanhamento, um docente mencionou que o constante
acompanhamento da coordenacdo o deixa preso ao que a escola quer ou a proposta; outro
falou da “exigéncia de repertorio inadequado para os alunos”, e referem-se também ao
“pouco incentivo por parte da professora de sala”.

No que concerne a questao do repertério, é prética recorrente — principalmente por
parte das professoras de sala e da coordenacao — a sugestdo e utilizacdo de repertérios como
cancdes muito longas, dificeis de memorizar, que exigem grande extensao vocal dentre outros
aspectos inadequados para criangas entre 0 e 5 anos (BRITO, 2003, p. 94; BRASIL, 1998c, p.
59). Tal recorréncia pode ser amenizada com a presenga do professor de musica atuante no
sentido de ndo s ministrar aulas, mas também para orientar a escola (inclui-se aqui
professores, coordenadores, gestores, funciondrios) com relagdo ao que lhe cabe enquanto
profissional da musica. E questdio da consciéncia de seu papel como detentor desse
conhecimento, orientando qual seria o repertdrio, formas de cantar com as criancas, dentre
outros, pois, essas questdes ndo ficam restritas as aulas de musica, mas permeiam todo o
cotidiano escolar da educagdo infantil. O educador musical tem que ser reconhecido como
alguém que pode e deve ser consultado e isso deve ficar evidente na postura do professor e na
comunicacdo com a equipe escolar, ou seja “o educador musical infantil também nao podera
mais pensar em trabalhar exclusivamente com criangas de 0 a 6 anos, mas deve incluir em seu
campo de atuacdo o trabalho na formag¢do musical dos pais e dos profissionais nas escolas”
(BEYER, 2001, [s/p]).

A concepg¢do que dificulta a atuagdo de um desses professores sdo os “pensamentos
que a musica é para acalmar”. Concep¢ao dentre tantas outras presentes no senso comum,
que distorcem o trabalho do educador musical, diante de expectativas e objetivos inveridicos

ou desviantes (BEYER, 2001, [s/p]). Sobre os horérios ou aulas, os educadores gostariam de
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“ter mais tempo na propria escola, pois também tenho que lecionar todas as outras
disciplinas (teatro, danga, visuais)’, ou ainda que apenas uma aula por semana ndo €
suficiente e que esses hordrios devem ser bem distribuidos. Citando um dos professores as
dificuldades sdo: “a quantidade de aulas (penso que seria melhor duas aulas de 30 minutos
por semana’; e “hordrio com 2 horas e meia de duragdo, tempo de aula para criangas dessa
idade muito longo”. Nessa perspectiva, Feres (1998, p. 15) aponta como duragdo ideal das
aulas de miusica 30 minutos semanalmente, porém, de acordo com Rocha (2008) o tempo
destinado deveria ser de 30 minutos, 2 vezes por semana ou 45 minutos semanais. Em geral,
com maior tempo a crianca ndo consegue manter a aten¢do e a aula ndo rende; em tempo
menor, as atividades ficam reduzidas ou prejudicadas. Assim, diante das propostas j4 exitosas
das autoras mencionadas, cabe destacar que realmente o hordrio de duas horas e meia de
duracdo nao cabe na rotina de aula de criangas de até cinco anos, fator que dificulta as praticas
pedagdégico-musicais do professor em sua escola.

Dentre as respostas que afirmam ndo existirem dificuldades os professores acreditam
que “minha escola promove todas as condicoes para que aconteca plenamente’.

Nesse sentido, percebe-se que em relagdo a atuacdo desses docentes, em suas praticas
sdo contempladas atividades diversas que também se apresentam nos livros didéticos
investigados. Além disso, essas praticas desenvolvidas sdo semelhantes as atividades que
acreditam funcionar com seus alunos, em que se destacam como principais a ludicidade
através dos jogos, brincadeiras, canto, cantigas de roda e movimento. Como critério para
selecdao dos contetdos, os professores destacam principalmente a faixa etdria ou o estagio de
desenvolvimento. Dentre os materiais, enfatizam que € importante a existéncia de
instrumentos harmonicos e percussivos, adaptados a faixa etdria e que sejam proprios da
escola. No topico sobre avaliagdo foi observada uma diversidade de instrumentos, em que os
docentes afirmam utilizar-se de aspectos formais (relatério final/didrio), de participacdo
(atitudinais, observacgdo, apresentacdo) e relativos ao aluno e ao professor. As dificuldades
relatadas em suas escolas apresentam-se relacionadas principalmente aos espagos € materiais.
Por fim, dentre os objetivos cabe ressaltar aspectos musicais e extrassonoros sendo destacados

como igualmente importantes no processo educativo.

3.2.3.2 Concepcoes: dificuldades, possibilidades, vantagens e satisfacao pessoal

Ap6s dissertarem sobre as dificuldades especificas da escola, solicitava as principais
dificuldades para se atuar com o ensino de musica na educacao infantil em geral (GRAF. 22),

ou seja, a visdo desses professores sobre as necessidades e demandas da situacdo da educacdo



105

. . . . . 44 .
musical no ensino infantil como um todo. As categorias™ surgidas foram: da estrutura, das

concepgoes, do professor, participagdo dos pais e material especifico para criancas.
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GRAFICO 22: Dificuldades no ensino de misica na educagio infantil em geral.

Sobre o item da estrutura, os professores ressaltaram novamente a questdo de terem
uma sala especifica para a realizacdo das aulas, e a falta de material tanto didatico quanto de
instrumentos. Em relacdo as concepcdes, os educadores acreditam que a visdo das
institui¢des, gestdo e pais influenciam na valorizacdo da disciplina e do profissional. Afirmam
que a dificuldade € “a visdo de musicalizagdo que cada instituicdo apresenta”, “a
compreensdo do coordenador que a miisica é uma disciplina como as outras”, a “falta de
valorizagcdo da disciplina” e “do profissional”, a “valorizacdo a comegar da secretdria,
melhor orientacdo para os diretores e coordenadores das escolas”. Por fim, acrescenta-se
também o fato de que os “pais ndo ddo continuidade as atividades desenvolvidas em sala de
aula e ndo se importam”, o que indica que o afastamento dos pais do processo pedagdgico é
um fator que dificulta o ensino-aprendizagem em musica para as criangas de até cinco anos.

Em relacdo a essa categoria o fator que mais me preocupa € algo que também percebi
empiricamente e que, junto a lei 11.769/08, tem sido uma das principais razdes para a
educacdo musical estar sendo tdo requisitada nas escolas privadas: “a visdo de musicalizacdo

que cada instituicdo apresenta. A miisica muitas vezes assume um papel marketeiro e ndo

* Nessa pergunta surgiram respostas que se enquadravam em mais de uma categoria.
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educador. E o que os pais verdo e ndo o que os alunos aprenderdo”. Ou seja, parece que a
musica tem entrado na escola ndo por mérito préprio, mas por forca de lei e de mercado.

As aulas de miusica na educagdo infantil sdo apresentadas pelos gestores como o
diferencial da escola, justificadas pela adequacdo a lei (geralmente ressaltada que estd sendo
realizada antes do prazo final®) e por questdes de melhor desenvolvimento infantil sob
aspectos diversos. No entanto, falta a esses gestores elementos que permitam compreender e
dialogar com pais e financiadores sobre a musica como disciplina, sua importancia, objetivos
e métodos. Seria necessario que os educadores possuissem referenciais bem formulados com
relacdo a importancia do ensino de musica na escola, para que pudessem, junto a equipe
pedagdgica, formular argumentos suficientes, concretos e satisfatorios para manté-la na
institui¢do, com base em praticas de qualidade apoiadas pelos recursos necessdrios ja
mencionados.

Acerca da categoria do professor, os docentes reconhecem a “falta de capacita¢do
(cursos etc.) sobre educagdo e miisica’, a “precariedade na formagdo do professor”, “falta
[de] comunicacdo” e articulagdo entre os professores ou uma “troca de experiéncia com
outros profissionais/educadores” e, por fim, “sobrecarga de trabalho para o professor’.

Interessante ter surgido uma categoria sobre a falta de capacitacdo docente, ou seja,
dos préprios participantes da pesquisa. Diante desse quadro € visivel que provavelmente eles
estdo se deparando com situagdes para as quais ndo se sentem preparados na educacdo
infantil. Além disso, é fato o grande movimento para as pds-graduacdes stricto ou lato sensu,
representado em 40% dos educadores investigados (Ver TAB. 3).

Em relacdo a participacio dos pais, os professores falam que “muitos pais ndo ddao
continuidade as atividades desenvolvidas em sala de aula e ndo se importam”, ou seja, ha
“falta de incentivo por parte dos pais para alguma realizagdo musical e selecdo de repertorio
no cotidiano do aluno”. Devido a essa atitude por parte da familia, os educadores musicais
pedem “participacdo maior dos pais na escola’.

Na categoria dos materiais especificos para criangas, os docentes falam de uma
“certa caréncia de material particularmente destinado a educacdo infantil” ou “material
diddtico ligado a drea de artes voltado para criangas”, da falta de “material de boa
qualidade” e “material diddtico”. Além disso, ressaltam insuficiéncia de “programacdo

cultural especifica para criancas, principalmente na drea musical’.

# Argumento muitos vezes ouvido durante os contatos telefonicos, jd que o prazo de 3 anos para as instituicdes
se adequarem a lei s finaliza em agosto de 2011.
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Com relagdo aos materiais, na revisdo de literatura apresentada no Capitulo 2 (Ver
tépico 2.2) € evidente a caréncia de material destinado a educagdo infantil, porém existem
aqueles cuja adaptacdo € possivel, o que cabe ao professor identificar e realizar as alteragdes.
Contudo, considerando que a maioria dos materiais € recente, urge investir em uma formagao
e capacitacdo que construa nesses professores ferramentas para avaliacdao desses materiais —
solucdo j4 apontada pelos proprios professores na questdo seguinte.

Diante do cendrio tragado, procurei receber dos professores respostas para as
dificuldades que eles percebem no ensino de miusica para a educacdo infantil. Solicitei que
evidenciassem quais as possibilidades e caminhos para se desenvolver um trabalho
significativo de musica na educacio infantil (GRAF. 23). Nessa questdo surgiram respostas46
relacionadas a formagdo e capacitagdo, estrutura, relagdo com a professora de sala e outras

disciplinas, concepg¢des e participagdo dos pais e remuneragao.
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GRAFICO 23: Possibilidades e caminhos para se desenvolver um trabalho significativo de miisica na
educacdo infantil.

% Nessa pergunta surgiram respostas que se enquadravam em mais de uma categoria.
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Como principal elemento para um trabalho significativo de misica, os professores
indicaram atitudes do professor que perpassam por “planejamento semanal”, iniciativa em se
aperfeicoar, estudar e pesquisar, “trabalho em parceria com outras disciplinas” e com a
professora de sala, “envolver os alunos”. Enfim, para eles, em primeiro lugar “os caminhos e
possibilidades perpassam pela vontade de realizar um trabalho e extrair dos alunos a
vontade de sentir vontade, entende!”, ou seja, “criar um ambiente em que as crian¢as possam
verdadeiramente olhar e dizer, estamos em uma aula de miisica [...] e desenvolver neles toda
a expectativa de um universo musical”.

Na categoria formacdo e capacitacdo, os professores mencionaram a capacitacdao
docente como elemento fundamental para um trabalho significativo. Segundo eles, o
importante € “a formacdo do professor — que deve entender de desenvolvimento infantil em
primeiro lugar. Dominar a linguagem musical. Brincar com seus educandos de fazer miisica
— Miisica é ludicidade”. Tal formacgdo parte de um “investimento na formagdo especifica do
professor na educacdo infantil”, “pesquisa do professor sobre os materiais a serem
utilizados”, e ainda ‘“se possivel uma formagcdo na drea pedagogica e musical”, “se
aperfeicoar nos materiais mais atuais da drea’.

Nessa categoria os professores revelam o tipo de formacdo que acreditam ser
necessdria para atuar na educacdo infantil. De acordo com eles, o educador musical que atua
na educagdo infantil deve ter formagdo em desenvolvimento infantil, em musica e educacio
musical, deve manter um repertério de préticas lidicas envolvendo essas duas disciplinas,
entender os objetivos, fung¢des e organizacdo da educagdo infantil. Por fim, deve saber
pesquisar € manter a atitude investigadora com relacdo principalmente — mas ndo
exclusivamente — a materiais e estratégias.

No item sobre a estrutura, os professores falam em estrutura fisica e material. As
idéias vao desde a “melhoria da infra-estrutura das escolas”, “materiais dudio-visuais”, a
“variedade de instrumentos” e “estrutura ideal para o desenvolvimento do projeto de aula,
bem como materiais especificos de miisica”. Apenas 2 professores mencionaram a
remuneracao como tépico importante para um bom trabalho de musica na educagdo infantil.

Na relacdo com a professora de sala e outras disciplinas os professores ressaltam o
“trabalho em parceria”, o “acompanhamento da equipe, mas dando uma liberdade ao
profissional”, que “o professor esteja em sintonia com os contevidos das outras matérias para

desenvolver a interdisciplinaridade’.
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Nas concep¢Oes, destacaram, conforme apresentado anteriormente, a

“conscientizacdo da equipe pedagogica em relagdo ao sentido da educacdo musical”.

Tratando da participagdo dos pais, reafirmaram a importincia do “apoio dos pais

incentivando no estudo da disciplina”. Sendo que um dos docentes acredita ser em “primeiro

lugar [o]lacompanhamento dos pais aos filhos na escola”. Em sintese:

Primeiramente a conscientizacdo da equipe pedagdgica em relacdo ao
sentido da Educacdo Musical. Em seguida, a formagcdo do educador
musical. E, sem deixar de citar uma estrutura ideal para o desenvolvimento
do projeto de aula, bem como, materiais especificos de miisica.

Questionados sobre os aspectos que os deixam satisfeitos ou insatisfeitos, os

professores afirmaram o aprendizado do aluno, a execucdo da aula, o reconhecimento do

trabalho, a dire¢do, professores e remuneragdo, e recursos disponiveis, como alguns aspectos

que os deixam satisfeitos (GRAF. 24). Mencionaram a remuneracdo, 0s recursos materiais, a

formagdo e capacitacdo, o espago fisico e a falta de incentivo as criangas em casa como

aspectos que os deixam insatisfeitos (GRAF. 25).
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GRAFICO 24: Aspectos que deixam os professores satisfeitos.
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GRAFICO 25: Aspectos que deixam os professores insatisfeitos.

Dentre os aspectos que os deixam satisfeitos o aprendizado do aluno refere-se a
“participagdo e desenvolvimento dos alunos”, a “dedicacdo dos alunos pela arte musical”,
“sinais que o aluno apreendeu e se sente importantes [sic] em estarem ativos, participativos
nos trabalhos realizados”. De acordo com um dos docentes € “o encantamento das criangas —
a riqueza do processo’.

O tépico sobre a execucdo da aula faz referéncia ao cumprimento do planejamento
realizado para cada aula, ou seja, quando “tudo o que coloco no plano de aula consigo
colocar em prdtica”.

O reconhecimento do trabalho pela escola, alunos, pais e pelas criangas € outro
aspecto que transmite satisfacdo aos educadores musicais. Nesse sentido, um dos professores
afirma que “nesse primeiro ano na instituicdo, a escola, os alunos e alguns pais jd
consideram o ensino de miisica como mais um componente curricular que contribui na
formagdo dos alunos”. Sobre a dire¢@o, professores e remuneragdo, sdo trés aspectos que um

dos educadores informou estar satisfeito. Em relacio aos recursos disponiveis também um dos

educadores disse que a escola oferece os recursos de que necessita.
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Nos aspectos que os deixam insatisfeitos, a remuneracdo € o principal topico. De

acordo com um dos professores:

Gosto do trabalho com criangas e de ver a participagdo e o desenvolvimento
dos alunos. O que me deixa insatisfeito é a remuneracdo. ldeal seria se,
como professor eu pudesse ter mais tempo para estudar e elaborar melhor
as aulas. O que acontece é que, para ter um saldrio razodvel é preciso
trabalhar em vdrias escolas e viver numa correria. Dd pra ter uma
qualidade no trabalho mesmo neste caso, mas, é preciso muitas noites
perdidas e muito esforco.

Tal situagc@o foi também visualizada ao identificar o nimero méaximo de turmas dos
professores. O relato transcrito anteriormente apenas atesta a dificuldade de uma atuacao de
boa qualidade em virtude do excesso de trabalho.

Apesar de ser apontada como principal aspecto de insatisfacdo, observa-se que no
GRAF. 23 — relativo aos caminhos para um trabalho significativo em musica — a remuneragao
s6 € apontada como elemento importante por 2 professores. Interessante perceber tal
contradicdo, pois a remuneragdo € elemento de insatisfacdo docente, mas a0 mesmo tempo,
segundo esses professores, pouco interfere no desenvolvimento das atividades. Cabe, portanto
maior investigacdo acerca da compreensdo docente da relacdo entre a remuneragdo, a
satisfacdo no trabalho e o desenvolvimento de praticas significativas.

Dentre os recursos materiais que os deixam insatisfeitos estdo o material didatico e
“a falta de recursos em materiais musicais”. Na formagdo e capacitacdo estdo o desejo de
“pesquisar um pouco mais”, “aprender mais, me capacitar muito mais, sou insatisfeita pelo
simples fato de perceber que o que sei ainda ndo me realiza como docente que pretendo ser”.
Percebe-se, de acordo com a recorréncia dessa categoria, o quanto a questdo da formagao tem
inquietado esses docentes.

No espaco fisico os professores apenas mencionaram um “ambiente adequado”. E
em relac@o ao incentivo as criangas em casa, apesar de nado nomearem, € perceptivel que essa
acdo cabe aos pais ou cuidadores das criangas. Assim, dizem que “nem todas destas [sic]
criangas tem [sic] o incentivo em casa para desenvolverem suas necessidades”.

Finalizando o questiondrio, os educadores musicais responderam quais 0s aspectos
positivos da docéncia em musica na educacdo infantil destacariam (GRAF. 26). Surgiram as
categorias: especifico da crianca e da educacdo infantil, desenvolvimento infantil e objetivos

extrassonoros, do trabalho desenvolvido e dos alunos.
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GRAFICO 26: Aspectos positivos da docéncia em misica na educagdo infantil.

No tdpico especifico da crianga e da educagdo infantil, estdo presentes elementos
atribuidos ou caracteristicos dessa faixa etdria e do trabalho com ela. Destacam-se “a
inicia¢do musical desde o ber¢drio; o repertorio infantil”, “os alunos sdo mais interessados e
o ambiente propicia para uma melhor aula”, que “a relacdo com as criangas e o mundo
infantil é muito prazerosa”. Uma caracteristica atribuida por mais de um professor foi a
pureza das criangas, dizendo que “a pureza dos alunos do infantil que nos recebem em sala
com o coragdo aberto e sem questionar o que vocé trouxe para eles” é um fator positivo para
o educador musical que atua na educagdo infantil.

Sobre a categoria desenvolvimento infantil e objetivos extrassonoros, os professores
apontam que ““é importante em todos os niveis, mais na educagdo infantil [porque] as janelas
de aprendizagem sdo maiores”. Apontam aspectos diversos como “ajuda a desinibir, a se
relacionar, a comunicar tanto de maneira oral (verbal) como corporal etc.”, “o
desenvolvimento da criatividade, concentracdo, respeito e independéncia de pensamentos”.
Ressaltando, inclusive, os beneficios para a professora de sala dizendo que auxilia no
“desenvolvimento motor e auditivo da crianga e que ajudam ao trabalho da professora de
sala”. Em geral, para eles “a musicalizacdo infantil é uma brilhante forma que ajuda a

desenvolver na crianga a concentragdo, coordenagdo motora, a sociabilizagdo [sic], a

acuidade auditiva, o respeito a si proprio e ao grupo”.
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No que se refere ao trabalho desenvolvido, os docentes apontam que dentre os
aspectos positivos do ensino de musica para a educacio infantil estd “a aproximagdo do fazer
musical” e a “oportunidade de trabalhar miisica em sua plenitude”. Um dos professores
ressalta que o trabalho com a educacgdo infantil “estd sendo uma experiéncia reveladora e
mais um foco de atengdo para minha carreira de professor’.

Com relacdo aos alunos, “é gratificante quando os alunos correspondem e
participam bem das aulas”, ou simplesmente “ver que as criangcas conseguem vivenciar a
miisica e compreendé-la’.

Assim, com relacdo as concepgdes, os professores evidenciam falta de capacitagcdo
especifica para a educacdo infantil, fato que provavelmente causou o intenso movimento
desses educadores para a pds-graduacdo. Apontam ainda como dificuldade as concepgdes que
permeiam a aula de musica no espago escolar, mostrando que a educacdo musical parece se
apresentar nesse espaco por forca de lei e mercado. Para eles, na formacado necesséria para
atuarem nesse nivel de ensino, é preciso conhecimentos sobre desenvolvimento infantil,
musica e educacdo musical, repertério de praticas lidicas, compreender os objetivos, fungdes
e organizagdo da educacdo infantil, além de pesquisar e manter atitudes investigativas
principalmente — mas ndo exclusivamente — relativas a materiais e estratégias. Os professores
investigados mostram-se satisfeitos a partir do aprendizado do aluno, mas insatisfeitos com a
remuneracdo. Contudo, apontam como principal dificuldade do ensino de musica na educagdo
infantil em geral a estrutura disponivel, as concep¢des, o material especifico para criangas e a
capacitacdo e formagao do professor. Ainda assim, apontam como principais caminhos para
um trabalho significativo as atitudes do professor, a formacdo e capacitacdo e a estrutura
disponivel em materiais e espaco fisico. Por fim, ressaltam que os aspectos positivos da
docéncia em musica nesse nivel de ensino sdo justamente aqueles especificos da crianga e da

educacdo infantil, o desenvolvimento infantil e a observagao dos objetivos extrassonoros.
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i CAPITULO 4
CONCEPCOES E PRATICAS DE DOIS EDUCADORES
MUSICAIS

Pora, cutros, MWW@WW
Para o sdibios, sde

A partir das andlises e discussdes realizadas nos capitulos anteriores apresento, nesta
parte do trabalho, aspectos relacionados as concepcoes e praticas educativo-musicais dos dois
professores de miusica que constituiram os estudos de caso. Em linhas gerais, este capitulo se
baseia na vertente qualitativa da pesquisa, em que pude acompanhar e participar das aulas de
miusica, bem como conversar e ouvir 0s professores, seus pontos de vista, perspectivas, ideais,

entre outros aspectos.

4.1 CONTEXTUALIZANDO OS ESTUDOS DE CASO

4.1.1 PERFIL DOS PROFESSORES: formacao

Escolhidos dois professores para realizacao dos estudos de caso, dei inicio ao processo
de observagdo, com vistas a compreender os aspectos fundamentais que constituem suas
concepcoes e praticas educacionais. O que pude perceber ao longo do trabalho é que, cada um
a sua maneira, percorreu caminhos diferentes na musica e na educagcdo musical para educacio
infantil, tanto em virtude de suas escolhas quanto as especificidades do contexto em que se
inseriam. Considerando a realidade dos dois universos investigados, apresentarei a seguir um
breve perfil desses educadores tratando especialmente de sua formagao.

Os professores participantes dos dois estudos de caso foram denominados sob o
pseudonimo de Eduardo e Luana. Eduardo € professor da rede privada e Luana da rede
publica municipal de ensino, ambos participaram da primeira etapa da pesquisa e atuam,
portanto, na cidade de Natal. Do primeiro, foram observadas 6 aulas na Escola A, da
professora Luana foram observadas 5 aulas da Escola B e 3 da Escola C.

Eduardo, 24 anos, se interessou por musica na adolescéncia, em especial pelo violdo
que estudou sozinho e depois partiu para aulas de violdo cldssico no Projeto Cultural de A¢do
Social Operart que duraram dois anos. Ingressou, também por dois anos, nas aulas de luteria

da escola de musica Casa Talento, sendo que, no ano de 2006, iniciou o curso Musica-
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Licenciatura e no ano de 2007, o Curso Técnico em Guitarra, ambos na Escola de Misica da
UFRN. “Ai agora em 2009 terminei a licenciatura e agora em 2010, o técnico de guitarra, e
agora 10 fazendo a especializacdo de Educag¢do Musical”*’ (EDUARDO, 2011a). Destacando
as agdes que contribuiram para sua formacdo Eduardo cita: “A licenciatura foi o que me
preparou mais |...] e também os cursos que eu participei: ABEM [...] Festival de Miisica ld de
Ibiapaba” (EDUARDO, 2011a), além da participa¢@o na base de pesquisa Grupo de Estudos e
Pesquisa em Miusica (GRUMUS) e a realizacao de monitoria em disciplina da graduacao.

Em relacdo a atuacdo com aulas de musica na educagdo infantil iniciou no ano de 2007
nas aulas regulares em uma escola privada da cidade de Natal, a partir dessa data trabalhou
em diversas escolas, sendo que no ano de 2010 atuou em cinco e depois quatro escolas
privadas (dentre as quais a Escola A), todas, mas nao exclusivamente, com educacao musical
no ensino infantil. Leciona musica a 51 turmas com variacao entre 15 e 30 alunos por turma.

Ja a professora Luana, 31 anos, iniciou sua formag¢dao musical com o pai que € musico,
e, apés um tempo tocando clarinete, assumiu a flauta transversal como seu instrumento
principal. Vindo para Natal iniciou seus estudos sistemdaticos em musica na Fundacdo José
Augusto, provavelmente no Instituto Waldemar de Almeida®®, que é “a unica escola de
musica ligada ao Governo do Estado” (FUNDACAO JOSE AUGUSTO, 2011). Em seguida,
ingressou no Curso Técnico em Musica na Escola de Musica da UFRN, curso que ndo foi
possivel concluir. Em seguida, iniciou os estudos em nivel superior no curso de Educagdo
Artistica-Musica:

Falei “vou estudar alguma coisa, vou estudar. Esse negocio aqui ndo td me
dando mais certo ndo”. Falei “vou estudar, vou para licenciatura. Vejo todo
mundo feliz na licenciatura”. Realmente, eu via. Meu pai fazia licenciatura.
Via o pessoal ld de miisica. Falei “pessoal muito feliz. Eu vou para ld, né?

Vou procurar o caminho das rosas” [...] Pronto. Ai, fui para licenciatura. E
continuei estudando (PROFESSORA LUANA, 2010a).

Durante o curso de graduagdo Luana realizou estdgios extracurriculares no Programa

de Erradicacdo do Trabalho Infantil (PETI) atuando com criancas pequenas, lecionando

7 Para diferenciar as falas dos professores das citacdes literais, optei por destacar em itdlico as falas dos
educadores.

¥ Na entrevista, a professora Luana ndo mencionou o Instituto Waldemar de Almeida, citando apenas a
Fundag@o José Augusto, 6rgao maior, responsavel pelas politica cultural do estado e pelo Instituto.
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musica e posteriormente flauta doce, e na Oficina de Artes do Parque das Dunas® atuando,
porém, com teatro. Outros trabalhos que realizou na drea foram aulas de teoria musical para
criangas na igreja que frequenta e aulas de musicalizacdo com criancas do interior do estado
atendidas por uma escola de enfermagem de Natal.

“Assim, acho que jd faz, mais ou menos 8 anos que eu trabalho com as criangas.
Assim, ensinando, né? Ai depois que eu fui para o municipio” (PROFESSORA LUANA,
2010a). Na escola municipal, onde atua hd pouco mais de 1 ano como professora de Arte™,
teve sua primeira experiéncia com aula de miusica na escola bdsica, especificamente
ensinando na educacdo infantil e anos iniciais do ensino fundamental. Atualmente ministra
aulas em duas escolas publicas do municipio de Natal (Escola B e Escola C), sendo que,
especificamente da educacdo infantil sdo um total de trés turmas com, em média vinte e cinco
alunos cada. Na Escola B é também professora do Programa Mais Educacdo que lhe permite
desenvolver um trabalho extracurricular com musica, especificamente flauta doce.

Cabe mencionar, ainda, que ambos os professores possuem nivel superior completo
atuam em mais de uma escola com educagdo infantil, dedicam entre 1 e 2 horas semanais para
planejamento, possuem entre 4 ¢ 6 anos de docéncia em Misica e a menos de dois anos
realizaram capacitacdo na drea e participaram de eventos na drea de musica e de educacdo.
Eles relatam conhecerem o Projeto Politico Pedagdgico, procuram integrar seu planejamento
ao da escola e percebem também apoio da direcdo. Atentando para sua percep¢do acerca do
trabalho realizado, os professores afirmam que estao satisfeitos com relacdo ao trabalho que
realizam.

Ou seja, os professores selecionados para os estudos de caso tém o seguinte perfil:
participam de atualizacOes pedagdgicas em Musica e em Educagdo ou Educacdo Infantil;
percebem a necessidade do planejamento para a condugdo eficaz da pratica pedagdgica em
musica na educacdo infantil — o que possivelmente implica também na sua reflexdo sobre a
pratica; conhecem ou buscam conhecer e atuar junto as propostas de sua escola, e; em virtude
do tempo que atuam no ensino especifico, provavelmente ja possuem uma identidade como

pedagogos em musica.

¥ Parque das Dunas é uma unidade de preservacdo ambiental vinculada ao Instituto de Desenvolvimento
Econdmico e Meio Ambiente do RN (IDEMA-RN) que compreende diversos ambientes e atividades como
shows no anfiteatro, viveiro, trilhas, centro de pesquisa, parque infantil e oficina de educag@o ambiental e artes
(PARQUE DAS DUNAS, 2011).

% No concurso que a professora Luana realizou para a Prefeitura Municipal de Natal o cargo ainda era
denominado Professor de Arte. Somente no ano de 2010 foi realizado o primeiro concurso da Prefeitura para
cargos especificos de Musica, Artes Visuais, Teatro e Danca.
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4.1.2 CARACTERIZACAO DAS ESCOLAS: organizacio e infraestrutura fisica e
material

Visando preservar o nome das escolas, mas, a0 mesmo tempo, facilitar, para o leitor, a
identificacdo das institui¢des estudadas, foram definidos os seguintes nomes ficticios para as
escolas contempladas pela pesquisa: escola privada - Escola A (Prof® Eduardo); escola
publica 1 - Escola B (Prof* Luana); escola publica 2 - Escola C (Prof. Luana). Em virtude das
especificidades de cada espaco, eles serdo apresentados separadamente, a seguir.

A Escola A, da rede privada de ensino, foi a primeira escola observada para os dois
estudos de caso. Nessa instituicdo, as salas de educacdo infantil, apesar de préximas da
estrutura geral da escola, ficam separadas do restante da instituicio’ .

Para a aula de musica, apesar do esfor¢co em organizar um espago tanto por parte do
professor quanto da coordenacgido, verifiquei a falta de espaco permanente, pois em geral é
reservada uma sala que esteja disponivel, porém pela manha € uma sala, a tarde outra e, de
vez em quando as aulas aconteciam na sala de cada turma, onde sdo realizadas as demais

aulas, por falta de sala. Como relata o professor Eduardo:

Tem duas escolas que eu vou dar aula na sala mesmo. Todos os dias
praticamente, porque realmente ndo tem na educagdo infantil, ndo tem uma
sala livre. No dia em que eu trabalho. Mas, ld no [Escola A], por exemplo,
ld no que vocé foi observar, na maioria das vezes eles tém uma sala
disponivel que eu utilizo. [...] Mas geralmente fica reservada uma sala livre
(PROFESSOR EDUARDO, 2011a).

A sala mais utilizada para as aulas de musica no periodo observado segue o padrdo de
salas de educacdo infantil da escola. Com atividades escritas e desenhadas nas paredes, mesas
e cadeiras no canto, bebedouro, quadro, armério e/ou estantes, como apresentado na FIG. 1 e

FIG. 2.

> Como foi garantido o anonimato das escolas ndo utilizei ao longo do trabalho fotos que pudessem possibilitar
a identificacdo clara da instituicdo. Assim, registros da fachada e de estruturas externas das escolas ndo foram
apresentadas no trabalho.
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FIGURA 1: Sala de aula utilizada como sala de mdsica da
Escola A.

FIGURA 2: Sala de aula utilizada como sala de mdusica da
Escola A.

Outro local disponibilizado para o professor é o espaco aberto que possui um pequeno
palco e foi utilizado para a apresentacdo musical, mas que também & aproveitado em outros
eventos da escola (FIG. 3). Contudo, o préprio professor destaca que “o ideal seria ter uma

sala de musica” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a).
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FIGURA 3: Espaco para apresentagdes da Escola A.

Apesar das dificuldades apresentadas no que diz respeito a um local permanente para
as aulas de miusica, Eduardo ressalta que nas escolas em que atua possui suporte em relagdao
aos instrumentos musicais, contudo, “so é mais dificil a questdo do espaco, porque realmente
ndo tem uma sala de miisica” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a).

Para ele, os materiais necessdrios para a aula de musica para educagdo infantil sdo “os
instrumentos infantis mesmo, menores, de percussdo. Um teclado, que é muito bom. Um
violdo”. Destaco nessa fala a diversidade de instrumentos citada pelo professor Eduardo,
aspecto reiterado por Brito (2003, p. 64) quando lembra que “o trabalho na drea de musica
pode (e deve) reunir grande variedade de fontes sonoras”, ou seja, € necessdrio esse conjunto
diversificado de materiais musicais, ainda mais considerando que a infancia se constitui, a
principio, da exploracdo das possibilidades sonoro-musicais.

Especificamente sobre violdo, Eduardo leva seu préprio instrumento, justificando ser
mais portatil. Assim, apesar de afirmar que nas escolas em que trabalha ndo tem problemas
com material, ele ressalta que os instrumentos como violdo e teclado ndo estdo disponiveis na
escola. Ou seja, dos materiais musicais que acredita serem necessdrios para as aulas de
musica, apenas os instrumentos de bandinha ritmica sdo disponibilizados pela escola, o violao
€ do proprio professor e ndo ha teclado disponivel. Dentre os instrumentos utilizados por
Eduardo durante as aulas destacam-se os instrumentos de bandinha ritmica (FIG. 4), seu

violao e também copos de plastico.
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FIGURA 4: Instrumentos de Bandinha Ritmica utilizados
pelo professor Eduardo.

Durante as aulas, observei que os instrumentos de bandinha sdo empregados tanto
como conteddos em si (conhecer os instrumentos, forma correta de tocar etc.) quanto para a
performance, geralmente em misicas ja cantadas nas aulas. O violdo € usado do inicio ao final
da aula para acompanhar as canc¢des, preparacdo vocal e brincadeiras com as criangas. E os
copos foram utilizados em uma atividade com canto e jogos de maos antes do inicio das
observagdes sendo apenas retomada no periodo da investigacdo.

Tratando-se da realidade das escolas publicas, as que foram investigadas sdo escolas
de Ensino Fundamental (anos iniciais) que contemplam 1 (Escola B) ou 2 turmas de educacado
infantil (Escola C). Portanto, o espago destinado a esse nivel de ensino € - assim como na
escola privada - separado da estrutura fisica destinada aos demais niveis.

Sobre espacos e materiais, a professora Luana acredita que ndo ha nenhum espaco
especifico para a pratica artistica. Como relata a professora: “como a gente tem muitas
turmas, a gente sai de sala em sala. A gente ndo tem um armdrio” (PROFESSORA LUANA,
2010a). Entdao, em ambas as escolas ptblicas (Escola B e Escola C) nas quais Luana ¢é
professora de Mlisicasz, as aulas ocorrem sempre na sala de aula da turma, realidade também
vivenciada pela Escola A, onde também ndo had espaco especifico ou adaptado
especificamente para as aulas de muisica. E necessario observar que, apesar de bem equipadas

para aulas regulares, as salas de aula comuns ndo atendem amplamente as necessidades

z

32 Apesar de entender que o cargo da professora Luana na Prefeitura Municipal é “Professora de Artes” e que sua
atuacdo € por vezes solicitada em outras dreas da arte, em virtude da caracterizacdo deste estudo e da formacao
da docente investigada, a partir desse momento serdo utilizados para referéncia a professora e suas praticas os
termos “professora de musica” e “aula de musica”.
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especificas de aulas de miusica, o que algumas vezes acaba incomodando salas vizinhas, além
de ndo poder acomodar permanentemente os materiais utilizados pelos educadores musicais.

Em relagdo a um local para guardar seus materiais, a professora diz que

No [Escola B] eu tenho um armdrio que ela [a professora de sala] me cedeu
um espaco e boto minha caixa ld. E também tenho o armdrio do Mais
Educagd053 onde ficam os instrumentos musicais, de miisica, tudo, ai eu
utilizo na educagdo infantil. Mas no [Escola Cl, meu armdrio fica dentro de
uma sala de uma professora. SO que é muito constrangedor. Toda hora que
eu preciso ir no armdrio tenho que estar pedindo licenca. Entdo eu
interrompo a aula dela, e ela ndo gosta. E é muito chato (PROFESSORA
LUANA, 2010a).

Ou seja, o espaco e a disponibilizacido deste armdrio para as aulas regulares de Musica
ainda sdo incipientes. Apesar dessa situacdo, ela explica que na Escola C hd uma sala de
musica em virtude do projeto da banda da escola com instrumentos diversos. Contudo,

tratando-se do acesso a esses instrumentos € a sala de musica ela ressalta:

S6 que ndo temos esse acesso, a sala de miisica. A gente sé tem a sala de
aula mesmo. E como se funcionasse & parte, entendeu? Mas assim, se eu
precisar de um instrumento e tudo, eles me cedem. So que eu nunca fiz isso,
ndo deu tempo ainda [...] Mas no [Escola B], os instrumentos que tem ld, eu
tenho acesso. No [Escola B] eu tenho, porque como eu sou professora do
Mais Educacdo de Miisica, ai eu que guardo os instrumentos. Assim mesmo,
ndo sdo instrumentos muito novos, jd sdo instrumentos bem usados, jd estdo
bem gastos. S6 o que sdo novos sdo as flautas e os pandeiros
(PROFESSORA LUANA, 2010a).

Percebe-se, tanto pela fala quanto através da observacdo realizada, que ndao ha
utilizacdo de instrumentos musicais na Escola C, e na Escola B os materiais musicais das
aulas de musica na educacio infantil sdo provenientes do Programa Mais Educac¢do, somente
porque Luana é também professora deste Programa. Ou seja, em geral, a escola fornece os
materiais de uso comum, e aqueles especificos de musica ficam a cargo de projetos
extracurriculares dos quais a professora Luana tem acesso direto apenas aos da Escola B.

Essa situacdo em relacdo aos projetos em musica do Programa Mais Educagdo, sio
discutidos por Penna (2010), quando faz um retrato da situacdo na cidade de Jodo Pessoa

trazendo depoimentos diversos, dentre os quais, o de uma professora indignada pelo fato de

> De acordo com o documento “Programa Mais Educagdo: passo a passo”, o Programa Mais Educagdo foi
criado com a Portaria Interministerial n® 17/2007 “como estratégia do Governo Federal para induzir a
ampliac@o da jornada escolar e a organizacao curricular, na perspectiva da Educacio Integral” (BRASIL, [s/a],
p- 7). As escolas que participam recebem materiais e verba especifica para melhoria e/ou criagdo de espagos,
as aulas acontecem no contra turno dos alunos, € os ministrantes sao voluntarios.
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ndo ter acesso a materiais e espacos adequados disponibilizados pelo Programa (PENNA,
2010, p. 1929), situac@o também vivenciada por Luana na Escola C.

Tratando-se de outros aspectos da infraestrutura que apoiam as aulas de musica, Luana
destaca a disponibilidade de copiadora na Escola C e a utilizacdo (ainda) de mimedgrafo na
Escola B. Sobre as salas de aula da educagdo infantil onde ocorrem as aulas de musica
observadas, parece haver um padrio que contempla estante com brinquedos, armdario da
professora de sala, mesas e cadeiras pequenas e coloridas, quadro branco e muitas atividades
nas paredes com nomes, aniversarios, nimeros, além de televisdo e DVD como se observa nas

FIG.5a09:

FIGURA 6: Sala de aula da educacgdo infantil da Escola B.



FIGURA 7: Materiais da sala de aula da
educacdo infantil da Escola B.

FIGURA 9: Materiais da sala de aula da educagfo infantil da
Escola C.
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Contextualizando o universo investigado nestes estudos de caso, percebi um perfil
diversificado de educadores musicais, que, contudo, possuem formagdo e atuacdo relevantes.
Apesar de cursos de graduagdo diferentes, ambos possuem graduacdo em licenciatura em
Misica (Educacdo Artistica-Musica e Musica-Licenciatura). Ela atua ha cerca de oito anos
com educacdo musical para criancgas, porém possui somente um ano de docéncia no ensino
regular para a faixa etdria focalizada neste trabalho. Ele participou de cursos de formagdo
continuada, pesquisa e monitoria durante a graduagdo, atua hd quatro anos com educacdo
musical para ensino infantil em aulas regulares, porém concluiu a graduagao apenas no ano de
2009.

Dentre as escolas em que se inseriu esta pesquisa estdo duas escolas publicas e uma
privada. Na escola privada, denominada Escola A, observei um cendrio mais acolhedor no
que se refere a instrumentos — possuindo alguns de bandinha ritmica —, contudo, falta um
espaco permanente e adequado para as aulas de musica, além do investimento em
instrumentos para o professor como teclado e violdo. Na escola publica, Escola B, os
materiais musicais sao provenientes do Programa Mais Educacdo do qual a professora Luana
¢ encarregada. Na Escola C, também ptblica, ndo foi observada ou mencionada a utilizagao
de materiais musicais, sendo ressaltada apenas a indisponibilidade do espaco, mesmo
existindo uma sala de musica completa e equipada do projeto da banda da escola. Entdo, com
relac@o ao espaco, todas as escolas observadas acabam por utilizar as salas de aula comuns da
educagdo infantil, o que acarreta certos inconvenientes tanto com relagdo ao barulho para e de
outras salas proximas, quanto com relagdo ao armazenamento do material musical utilizado
pelos educadores musicais.

Os professores demonstram que, de acordo com a sua concep¢do de trabalho, é
importante que se tenha um espaco devido, preparado para as aulas de miusica de acordo com
as diversas possibilidades a serem realizadas na educac¢do infantil, por isso almejam um
espaco com uma estrutura condizente as suas necessidades préticas. Todavia, o fato de a
escola ndo dispor da estrutura devida faz com que os professores “ajustem’ e organizem suas
praticas de acordo com a realidade do contexto educacional. Além disso, os depoimentos
ilustram que, por vezes, os professores se “viram” levando instrumentos e outros materiais
para que possam desenvolver o trabalho de musica de acordo com as suas perspectivas de

ensino.



125

Assim, em virtude da disponibilidade de materiais e espago, percebi que os professores
acabam reestruturando suas praticas, utilizando-se, contudo, de estratégias diversificadas.
Enquanto o professor Eduardo incorpora elementos préprios, como seu violao, para modificar
a realidade que encontra de falta de materiais, a professora Luana modifica sua pratica para os
materiais e espacos disponiveis, no caso, utiliza os recursos de dudio, video e contagcdo de

histdrias, elementos e materiais disponiveis na escola.
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4.2 APRESENTANDO AS PRATICAS DOS EDUCADORES MUSICAIS

4.2.1 PLANEJAMENTO E ORGANIZACAO DAS AULAS

Ambos os professores Eduardo e Luana costumam realizar o registro de suas aulas, em
cadernos e planos de aulas, bem como estruturaram projetos especificos de musica para a
educacdo infantil, razdo pela qual esses projetos de musica que norteiam seus planejamentos e
praticas também foram utilizados para compor essa se¢ao.

Por parte da professora Luana, ela diz que foi necessdrio modificar o planejamento
quando iniciei a observagao, pois, segundo ela a gestao, em especial a coordenacao da escola,
solicita que o foco da aula de Artes da educacdo infantil seja em artes visuais. De acordo com
a educadora, tal solicitacdo € exclusiva da realidade do ensino infantil “porque eles dizem
[que] parte [da] coordenagcdo motora. Mas eles esquecem que na misica a gente trabalha
também a coordenacdo motora” (PROFESSORA LUANA, 2010a). Buscando amenizar a
situacdo ela comenta que busca realizar “as duas coisas juntas” (LUANA, 2010a),
trabalhando com interfaces entre a miusica e as artes visuais (PROFESSORA LUANA,

2010a). Assim, o projeto elaborado de misica para a educagdo infantil foi iniciativa prépria e

Desse plano anual, como a educacdo infantil é artes visuais, ai eu inseri a
miuisica, né? Fiz um plano extra. [...] Eu fiz um plano assim, tipo um
projetinho, um plano anual de miisica para educagdo infantil. Ai eu tento
seguir por ali, indo. Nem tudo eu consegui dar. E porque o tempo ndo
permite e tem que aliar com Artes Visuais. A, eu sigo por ali e monto as
minhas aulas. As vezes um tema dd vdrias aulas: 2, 3 aulas (PROFESSORA
LUANA, 2010a).

Nesse projeto ela “usa a literatura para inserir a misica’, ou seja, Luana diz que “de
acordo com a historinha bota a misica. Entdo eles assimilam a historinha e assimilam a
miusica, entendeu? Vocé colocando pequenas coisas de misica. Eu acho assim, muito
importante” (PROFESSORA LUANA, 2010a). Nesse aspecto a professora tem especial
atencdo a esse tema da literatura, pois, segundo ela, permite melhor adaptacao do contetddo a
realidade das criangas, adaptando histérias e trazendo aquelas do universo infantil, além do

que explicita em seu projeto anual de miusica para educacao infantil a justificativa de que

A sensibilizacdo musical através da literatura propicia um novo olhar para o
ensino de musica de modo que o despertar ndo sé exista para este, mas inclui
a pratica da alfabetizacdo por meio das atividades propostas e relacionadas
com a literatura infantil reforcando o aprendizado para a criagdo de novos
leitores (PROFESSORA LUANA, 2010b, p. 1).
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Com a intenc¢do clara de realizar uma pratica interdisciplinar, a partir do tema principal
desenvolvido na educacdo infantil, a professora Luana foca como instrumento articulador para
sua aula a literatura infantil. Uma autora que defende essa relagdo entre a musica e a literatura
infantil é Ponso (2008, p. 23) afirmando que ‘“‘a literatura traz consigo um universo a ser
explorado pela miusica”. Ela sugere a busca por literaturas que abordam a temdtica musical
utilizando a literatura infantil como elemento interdisciplinar. Destaca também a contribui¢do

desta parceria — literatura infantil e musica — na contextualizagdo com o universo dos alunos:

Nos relatos aqui descritos [em seu livro], sugiro uma educa¢do musical
integrada a realidade da sala de aula. A musica é um saber especifico, ndo
com cardter fechado em si, mas que auxilia, interage, enriquece e &
aprendida em conjunto com as demais dreas do conhecimento, seja a
matematica, a literatura ou a histéria (PONSO, 2008, p. 14).

A autora realiza também uma reflexdo sobre a pritica musical junto a contagdo de
histérias, dizendo que sdo muitas as possibilidades que “a aula de musica pode resgatar [...]
recriando a histéria, compondo temas, construindo instrumentos ou interpretando os
personagens” (PONSO, 2008, p. 23), além de auxiliar na adapta¢do dos alunos no inicio do
ano letivo (PONSO, 2008, p. 28). Aspectos percebidos por mim durante a observagdo das
aulas.

Nessa perspectiva, dentre os objetivos especificos apresentados em seu projeto anual,
a professora Luana destaca aspectos relacionados a literatura infantil trabalhada (identificacdo
de personagens, cancdo relacionada a histéria, dentre outros); a percepcdo de sons
(instrumentos, voz humana, animais, objetos); reconhecimento e aplicagdo de elementos
musicais especificos relacionados as notas musicais, pauta, claves, forma musical, e figuras de
som e siléncio; e aspectos gerais relacionados a compreensdo do mundo real e imaginario
através da contacdo de histdrias e da importancia do aprendizado coletivo e individual
(PROFESSORA LUANA, 2010b, p. 1).

Tais objetivos mostram que a preocupacdo com o desenvolvimento de temas e
aspectos musicais estd presente na pratica da professora, pois, mesmo utilizando como tema
articulador principal a literatura infantil enfatiza elementos especificos da musica nos seus
objetivos especificos.

Ainda em relagdo ao planejamento, Luana afirma ser importante planejar
minuciosamente a aula, elaborando inclusive mais de um plano de aula tendo em vista os

imprevistos que podem ocorrer. Outra pratica que ela utiliza € o registro de observacdes gerais



128

e também j4 pensar sobre a aula seguinte logo apds o término da anterior. Nesse sentido, em

seu plano de aula, destaca:

Eu sempre coloco: educagdo infantil. Boto objetivos, os contelidos que eu
vou trabalhar, a metodologia, as atividades todas que eu vou realizar. Ai 1°
momento, fagco um repasso, relembro o que eu estudei na aula anterior, para
introduzir a nova. 3° momento [2° momento], fazer demonstracdo de sons do
ambiente. 3° momento, historinha infantil. 4° momento, atividades com as
formas geométricas. Ai boto observagdo se aconteceu alguma coisa extra na
sala, entendeu? (PROFESSORA LUANA, 2010a).

Pode-se perceber, entdo, a estrutura da aula da professora Luana, que inicia
relembrando o que aconteceu na aula anterior e apresenta a aula que se seguird, depois realiza
atividades com canto e a pratica musical do dia, finalizando com uma atividade escrita que
geralmente € de artes visuais, com o intuito de acalmar os alunos para o intervalo.

Para planejar essas aulas, ela costuma realizar pesquisas na internet, na biblioteca,
sobre musicas, videos e atividades, e ressalta a utilizacdo das bibliotecas das escolas publicas
como uma importante fonte para seu trabalho: “procuro assim, livros, na biblioteca da escola
mesmo, que tem muito, muita coisa boa nas bibliotecas das escolas, é porque a gente ndo tem
muito acesso, [...] Entdo eu vou atrds, fuco, reviro a biblioteca. Tudo que é livro de miisica eu
separo” (PROFESSORA LUANA, 2010a).

O professor Eduardo apresentou o seu projeto ainda em andamento especificando os
temas a serem desenvolvidos ao longo do Estigio III, Estigio IV e 1° ano do ensino
fundamental, com seus respectivos objetivos e propostas para desenvolvimento dos temas. No
Estagio III ele elenca como temas: musica e movimento; trabalho vocal; interacdo social;
notas musicais; conhecendo o mundo dos sons; instrumentos musicais; apreciacdo musical;
escrita musical, e; literatura musical. Para o Estdgio IV, ele prioriza os temas: bandinha
ritmica; trabalho vocal; apreciagdo musical; e notas musicais. Como exemplo de uma das

descricdes, apresento a seguir a descricao de dois temas do Estagio IV:

e TRABALHO VOCAL: imita¢cdes melddicas, improvisacdo de melodias,
exercicios com saltos melddicos (graus disjuntos) Objetivos: Continuar e
aprimorar os objetivos descritos para o estagio IIL

e APRECIACAO MUSICAL: Mais atencio aos detalhes das musicas
como: forma, instrumentagcdo, timbre dos instrumentos, andamento.
Objetivos: Tornar a escuta musical cada vez mais consciente, apresentar
conceitos musicais como: forma, andamento, timbre, solista, solo dentre
outros (PROFESSOR EDUARDO, 2011b, p. 12).

O referido professor aponta como principais elementos no planejamento a adaptacao

de repertorio e o gradativo aumento da dificuldade das atividades. Destaca também a parceria
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no planejamento de acordo com projeto da escola: “muitas vezes tentando integrar o
conteudo, o repertorio, ao projeto que a escola estd trabalhando” (PROFESSOR
EDUARDO, 2011a).

Para seu planejamento, Eduardo costuma estabelecer uma rotina na qual contempla
jogos, brincadeiras e movimento de forma integrada, pensando ainda nos elementos da
abordagem (T)EC(L)A (SWANWICK, 2003) tentando fazer com “que em toda |...] aula,
contenha o mdximo, vamos dizer assim, daqueles pardmetros”. Com esse pensamento, ao
planejar ele objetiva que seus alunos tenham experiéncias musicais. Sua aula possui também
uma estrutura bem clara em que inicia preparando a voz para cantar (realiza brincadeiras
vocais e aquecimento), canta musicas de boa tarde/bom dia que denomina de momentos de
interacdo, onde os alunos abracam o colega e o cumprimentam. Em seguida, realiza uma
brincadeira com movimento e parte para a atividade do dia, finalizando com uma cancio de
despedida em pé e explicando o que ocorrerd na aula seguinte.

Finalizando, percebi que as praticas dos educadores investigados possuem pontos em
comum evidenciados principalmente pela estrutura das aulas, sendo observada uma rotina em
ambos os planejamentos, assim como diferenciados os momentos inicial e final da aula. Eles
ressaltam a importancia do registro de aulas e observacdes — chegando a constituirem projetos
anuais especificos de musica para a educagdo infantil — como elemento importante para uma
pratica exitosa. Da professora Luana, as especificidades se apresentam através da importancia
atribuida ao uso da literatura infantil como elemento que contextualiza a musica no universo
dos alunos, o planejamento minucioso das aulas e a realizagao de pesquisas sobre repertdrio e
atividades, especialmente na internet € na biblioteca da escola. O professor Eduardo ressalta
em seu planejamento a adaptagcdo de repertorio, a vinculagdo ao projeto desenvolvido pela
escola, e a importancia do desenvolvimento e manuten¢do de uma rotina com a integragcao de

jogos, brincadeiras e movimento.

4.2.2 CONTEUDOS E OBJETIVOS

Apesar de terem surgido objetivos especificos de cada etapa, ressalto aqui o objetivo
maior a partir do qual os professores estruturam suas atividades. Para Luana, a importancia e
foco estdo na sensibilizacdo musical de forma a promover uma conscientizacdo das praticas
musicais dos alunos. Para Eduardo o objetivo primordial é “proporcionar o mdximo de
experiéncias musicais” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a), portanto, partindo da prética para

vivenciar a musica.



130

Para atingirem esses objetivos, cada professor parte de uma concep¢do e conteido
diferenciado. A professora inicia dos sons em geral, da natureza, de objetos e de instrumentos
buscando uma diferenciacdo e discriminacdo sonora e auditiva. Define também como
conteido os nomes das notas, as claves — em especial a clave de sol pela representacdo
simbodlica a musica que as criangas ja associam —, oS instrumentos musicais, um pouco de
histéria da musica, vozes (masculina/feminina, grave/agudo etc.) e a contacdo de histdria
relacionada a musica. Segundo a professora esse ultimo conteido foi rapidamente
compreendido pelos alunos, em suas palavras: “deu muito certo! Ndo imaginava que era um
mundo para se explorar. Aconteceu! A literatura infantil. Inclusive meu projeto é baseado
nisso” (PROFESSORA LUANA, 2010a). O projeto que ela menciona € o projeto anual de
musica para educagdo infantil, apresentado neste capitulo no tépico sobre planejamento. Para
o desenvolvimento desse projeto alguns livros utilizados foram: “O urso com musica na
barriga” de Erico Verissimo; “Toupi toca” de David M. McPhail; “O principe sapo”; e
“Chapeuzinho Vermelho”, além de uma histdria criada pela propria professora.

Assim, a interface realizada pela professora Luana entre a literatura infantil e a musica
pode ser apresentada como uma parceria musicalmente rica, além de tornar possivel a
integracdo com as propostas pedagdgicas desenvolvidas na escola para esse nivel de ensino.

Professor Eduardo, para atender seu objetivo, ressalta também o desenvolvimento de

aspectos extrassonoros quando afirma que

Eu penso naqueles conteiidos. Eu penso na questdo de vivenciar a misica e
desenvolver [pausa] a questdo da atengdo. E uma coisa que é muito batida, é
muito falada na educacdo infantil, mas é o que eu vejo que realmente
acontece. Essa coisa da atengcdo acho que desenvolve sim; a coordenagdo
motora, desenvolve sim (PROFESSOR EDUARDO, 2011a).

Especificamente com relagdo aos contetdos musicais, além da vivéncia presente nas
atividades, ele costuma “trabalhar em cima do repertorio” (PROFESSOR EDUARDO,
2011a), utilizando principalmente a musica popular brasileira, falando sobre o compositor,
“mostrando muito os instrumentos musicais, a questdo do timbre” (PROFESSOR
EDUARDO, 2011a), confeccdo de instrumentos, além da “composicdo, a questdo dos
elementos do som, dos elementos da miisica” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a). Para as
criangas menores, costuma trabalhar “bastante com a questdo do timbre, com ritmo, né. Com
o canto, com a voz. [...] Batendo, imitando” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a), além dos

pardmetros sonoros.
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Nesse sentido, a pratica dos professores no que diz respeito a sua finalidade faz
referéncia a objetivos muito abrangentes, a saber: sensibilizacdo e experi€éncias musicais. Dos
conteidos, destacam-se alguns especificamente sonoros — como a discriminacdo e
diferenciacdo sonora, notas, claves, repertorio, instrumentos musicais e elementos do som —
bem como aspectos gerais que podem se fazer presentes em qualquer prética pedagdgica —
como a contacdo de histdrias, o desenvolvimento da atencio e coordenagdo motora. Portanto,
verifica-se que atribuem importancia a aspectos que vao além da disciplina de educacdo
musical, expresso principalmente pela integracdo com o tema da literatura infantil e pela

importancia atribuida aos aspectos extrassonoros.

4.2.3 REALIZACAO DAS PRATICAS

Para o professor Eduardo, as aulas de musica na educacdo infantil devem ser
realizadas de uma forma muito dindmica, com muito movimento e interacdo. Segundo ele,
“eu acho que essa coisa de vocé fazer a interacdo social, uma brincadeira que envolva todo
mundo, que envolva movimento corporal e que tenha essa interacdo social, eu acho que |...]
sempre funciona” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a). Essa caracteristica de a aula ser
dindmica, ele diz estar associado ao tempo muito curto de aula (30 minutos, 1 vez por
semana), entdo tenta aproveitar ao maximo cada aula. Associado a esse fator, ele busca
sempre finalizar as aulas “bem para cima”, mas nem sempre é possivel em virtude do tempo
reduzido.

E interessante perceber a preocupacio do professor com as praticas lddicas e com sua
inser¢do na educagdao musical infantil. Essa perspectiva ¢ amplamente enfatizada por diversos
autores do campo da educagdo musical, como Queiroz e Marinho (2009, p. 65) ao ressaltarem
que, “no contexto das escolas, a brincadeira e o prazer que podem envolver uma atividade
dessa natureza [criar, vivenciar, apreciar e interpretar musicas] s@o requisitos, muitas vezes,
fundamentais para que o professor obtenha sucesso na sua proposta educativa”. Ou seja, pode-
se dizer que a realidade atual da escola solicita uma interacdo entre o aluno, professor,
conteddos e atividades, sendo bem recebidas as praticas lidicas que facilitam o processo de
ensino-aprendizagem.

Outro aspecto sempre presente em suas aulas € o canto, chegando a afirmar que “toda
aula a gente canta, queira ou ndo queira” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a), além da
utiliza¢do constante do violao — instrumento trazido pelo professor para a aula. Logo apds
destacar essas praticas, ele reitera a questdo da rotina na qual as insere: “e eu acho que com as

turmas que eu fago isso acaba criando uma rotina para eles. Uma sequéncia de aula que eles
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acabam assimilando” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a). Dada a importancia da rotina da
aula de musica para o professor e a forma como a utiliza em sala, com atividades curtas,
dinamicas e em sequéncia, destaco que “a rotina de uma aula de musica pode ser dividida em
partes pequenas, porém significativas. No momento inicial € fundamental cativar a atengao
das criancas para a aula de musica” (PONSO, 2008, p. 25), aspectos que parecem ser
claramente percebidos pelo professor.

Nessa mesma perspectiva, Eduardo explica que sempre realiza “combinados” com
relacdo a disciplina, que considera outro ponto importante “por que é uma coisa fundamental
[...] fique muito claro para eles que é brincadeira, mas que tem regras e que quem
desobedecer as regras e quem ndo cumprir com as regras, digamos assim, pode perder o
direito de participar” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a). Lembrando Brito (2003, p. 40) “as
brincadeiras cantadas infantis sdo talvez uma das primeiras manifestacdes do jogo musical
com regras”. Assim, sdo componentes importantes para as aulas, mas a0 mesmo tempo sao
parte de uma conquista natural do desenvolvimento das criancas.

Como exemplo de algumas praticas ele cita algumas atividades realizadas com a

can¢do “Samba de uma nota s6” de Newton Mendonca e Antdnio Carlos Jobim:

Eu trabalhei com apreciacdo antes. [...] Para eles aprenderem, eu levei CD,
a gente ouviu, discriminando os timbres dos instrumentos. [...] prestando
ateng¢do na questdo da parte A, parte B. Fazendo uma pequena andlise, |...]
“E agora? Teve um solo de flauta. E agora? Quem td cantando? E uma
mulher? E um homem? E agora? Tem uma parte...” Tinha uma parte que
era coral cantando, tinha wma parte que era um solo vocal, ai eu falava
sobre solo (PROFESSOR EDUARDO, 2011a).

Tudo isso sempre “privilegiando mais a questdo prdtica mesmo. Tanto do canto
quanto tocando os instrumentos” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a) o que reitera também a
escolha de uma apresentacdo musical entre os préprios alunos para finalizacdo do semestre.

Para ele, esse foi um 6timo momento,

Porque ao mesmo tempo que ndo ficou uma pressdo muito grande, assim, de
estar ld os pais, de ter uma platéia muito grande [...] eles se esforcaram, eles
quiseram apresentar direitinho, quiseram fazer o melhor. Eu gostei, eu
gostei. Foi uma boa a questdo da apresentacdo. Eu acho que eles gostaram.
[...] As professoras que estavam assistindo gostaram também (PROFESSOR
EDUARDO, 2011a).

Interessante observar que todas as pessoas que faziam parte da educagdo infantil
estavam presentes durante a apresentacdo: coordenadores, professores de sala, auxiliares e,

claro, as criangas. Apesar do espaco pequeno para tantas pessoas, todos assistiram e
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encorajaram os que iriam se apresentar. Era perceptivel o interesse de toda a equipe
pedagdgica nesta pequena apresentacdo musical.

Assim como Eduardo, a professora Luana também ressalta a dificuldade de horarios
para execugdo das atividades, sendo que na Escola B sua aula € reduzida e na Escola C o
primeiro horério ¢ muito longo e o segundo muito pequeno. Na Escola B ela s6 tinha meia
hora com os alunos no ultimo hordrio, logo apds a aula de Educacdo Fisica, e os pais
comumente buscavam as criangas cerca de dez minutos apds o inicio. Para a Escola C, a
solucdo encontrada foi juntar as duas turmas de educacao infantil e juntar os dois professores,
de Artes e de Educacdo Fisica, sendo que enquanto ocorre a aula de Artes o professor de
educacdo fisica fica auxiliando a professora Luana e vice-versa. Outro fator complicador é o
fato de ter que unir as artes visuais a musica nas atividades para a educacdo infantil e a
dificuldade com material e armario, conforme comentado anteriormente.

Na pratica didria, segundo a professora, € comum os alunos sugerirem musicas para
cantar, sendo que na Escola C ela costuma pedir para “eles cantarem primeiro para, assim, ir
preparando eles para as proximas atividades que vao vir na aula” (PROFESSORA LUANA,
2010a), ocorrendo o mesmo nas aulas relativas as artes visuais. Outro aspecto fortemente
presente na atuacdo de Luana € a relacdo que estabelece entre a musica e a literatura infantil
que realiza com intuito de situar os conhecimentos musicais no contexto dos alunos. Durante
a contagdo de histdrias nas aulas observadas professora Luana utilizou a encenacio da histdria
realizada por ela e pelos préprios alunos, contextualizava trazendo musica com o0s
instrumentos apresentados nas histérias, ou, quando possivel, o proprio instrumento era
apresentado na sala de aula.

Vale ressaltar que a prética e rotina estabelecida pelos professores € diversificada em
suas propostas e direcionamento. Tal realidade pode ser inserida no contexto da escola em
que, “a falta de diretrizes para o ensino de artes nos projetos politico-pedagdgicos [...] da total
liberdade aos professores, permitindo que cada um desenvolva as atividades e propostas que
eleger como fundamentais” (QUEIROZ e MARINHO, 2007, p. 6). De maneira geral, é
possivel perceber que tal afirmacgdo se aplica a realidade dos professores investigados, pois
cada qual a sua maneira, a partir de suas préprias concepcoes, apresenta um direcionamento
para a proposta de musica para o ensino infantil. Assim, eles reorganizam suas préticas diante
da realidade encontrada (das dificuldades com horérios, disponibilidade de professores
auxiliares, do universo em que vivem seus alunos) e do que acreditam ser relevante para a
aula de musica nesse contexto (intera¢do entre os alunos, rotina e disciplina, canto, leitura e

contagdo de historias, dentre outros).
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4.2.4 ESTRATEGIAS DE ENSINO

Ao serem indagados sobre as estratégias de ensino fundamentais para a prética

educativo-musical no ensino infantil, a professora Luana disse que

Todas as que vocé conseguir, puder levar [...] imaginar, criar, inventar na
hora, sei ld, ou entdo antes, é fundamental. Por que ajuda muito, muito, |...]
Vou ensinar, por exemplo, a clave de sol. Ai, se vocé for dizer a clave de sol
td na 2° linha ... mas se vocé botar uma historinha, uma outra coisa, um
contexto mais. Assim, por exemplo, situar o meio deles, a vivéncia deles, é
mais fdcil para eles se lembrarem. Eu acredito assim (PROFESSORA
LUANA, 2010a).

Durante a observacdo pude perceber a utilizacdo de videos, encenagdo, pintura e
desenho de temas musicais (FIG. 10). Sobre a utilizacdo do desenho de temdtica musical,
Ponso (2008, p. 47) lembra que “a construgdo do desenho™ implica a compreensdo da cangdo.
O encontro dos sentidos, visdo e audi¢cdo, permite que o ato de criar o desenho a partir da
musica favoreca a formagdo do sentido critico a partir de experiéncias cotidianas” (PONSO,
2008, p. 50). Ela relatou também a experi€ncia que teve em levar outros alunos de um projeto
social em que atuou a um concerto, dizendo querer repetir a experiéncia com a educacio

infantil municipal.

FIGURA 10: Atividade final de desenho com o tema clave de

sol.

> Para Ponso (2008, p. 47) o desenho é a “primeira aprendizagem miisico-pictérico-artistica em formacio desde
os primeiros anos da crianga”, além disso, “o processo de desenhar suas impressdes acerca dos objetos, sons e
sensacgdes possibilita uma intencionalidade de expressdo perante o mundo que estd descobrindo e desvendando
dia apds dia”.
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Para o professor Eduardo as principais estratégias sdo adaptar o repertério a faixa
etdria, a utilizacdo de jogos e brincadeiras integrados ao movimento, o estabelecimento de
“combinados” com relacdo a disciplina em sala de aula, ressaltando também a imitac¢ao

melddica e ritmica. Outra estratégia interessante destaca ao dizer:

Pronto! Uma coisa que eu faco, que eu acho muito legal, é de fazer uma
melodia, tocar no violdo para eles adivinharem e s6 ouvindo a melodia,
cantarem. [...] Eu sento e jd vou “tam, tam tam, tam tim tam, tam, tam”.
Sabe? Ndo falo nada. Sento e jd vou tocando a melodia no violdo e eles jd
vdo atrds (PROFESSOR EDUARDO, 2011a).

Portanto, também em relagdo as estratégias os professores apresentam caminhos
distintos. Pautada pela vivéncia artistica em geral (e pelas solicitacdes da coordenagdo) a
professora Luana se utiliza de elementos de outras dreas artisticas como a encenacdo € o
desenho, enquanto o professor Eduardo busca nos combinados elementos estratégicos para

sua aula. Vale destacar que ambos utilizam também jogos e brincadeiras.

4.2.5 AVALIACAO

Para verificarem se os alunos estdo alcancando os objetivos propostos, cada professor
emprega estratégias diversificadas, que contemplem suas necessidades. O professor utiliza-se
principalmente da observacdo de aspectos especificos como afinagdo, execucao instrumental
correta, execu¢do da musica e da atividade e da apresentacdo musical. Ou seja, em geral
ocorre observacao da execucdo e da participacdo, em suas palavras: “acho que é execucdo e
participacdo. E assim, a gente observa o desenvolvimento da crianga, observa se ela tem
aten¢do, se consegue participar da aula” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a).

Ja a professora Luana costuma realizar perguntas ao inicio, fazendo um resumo da
aula anterior. Segundo ela, “porque relembrando eles vdo associar o que estudou na aula
passada com a que eu vou dar no dia. Entdo eu faco as perguntas: ‘Olhe, lembram que a
gente estudou isso e isso. Qual foi a historia que a gente contou? Qual foi a miisica que a
gente cantou?”” (PROFESSORA LUANA, 2011a). Mas também sempre que finaliza a aula
faz perguntas: “as vezes eu faco perguntas ‘isso e isso é o qué?’, ou entdo as vezes eu repasso
vdrias vezes” (PROFESSORA LUANA, 2010a). Uma outra forma que a professora avalia o
aprendizado dos alunos € a fala espontanea de alguns que “as vezes, sem perguntar nada, sem
falar nada, eles vém e falam: ‘professora, a gente estudou isso e isso’. [...] Entdo é uma

forma de avaliar’ (PROFESSORA LUANA, 2010a).
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O relato dos professores e a observacdo das aulas mostram que eles empregam
diferentes maneiras para avaliar os alunos da educacdo infantil, contudo, respeitando as
especificidades dos universos, acreditam que a participagdo e o envolvimento sdo a condi¢ao
principal a ser avaliada, utilizando-se, portanto, de observacao e de perguntas,

Ressalto que, quando explicitados os conteddos, os educadores falaram de aspectos
musicais e extrassonoros, porém nao foi perceptivel tal direcionamento em relacdo a
avaliacdo. Apesar de acreditar que a avaliagdo da participagdo e envolvimento mencionados
contemplam esses aspectos, cabe lembrar que, assim como com os conteidos “a avalia¢do, na
area de musica, deve considerar a qualidade do envolvimento nas atividades propostas, a
postura para o fazer, a disposicdo para pesquisa, para escutar atentamente, para improvisar,
compor, construir instrumentos” (BRITO, 2003, p. 198, grifo nosso), mas também deve
observar e avaliar aspectos extrassonoros “com o mesmo cuidado e critério que a avaliacdo de

comportamentos especificamente musicais” (BRITO, 2003, p. 199).

4.2.6 DA GESTAO E PROFESSORES DE SALA

Tratando-se da relagdo com as coordenagdes e professores de sala, os educadores
musicais investigados sdo acompanhados em suas praticas em geral ou em sua adequagdo ao
projeto da escola. Para a professora Luana, a coordenagdo acompanha de longe, e as vezes
nio sabe o que ela estd realizando em suas turmas, mas, afirma que: “eles sabem assim,
quando, por exemplo, tem um projeto ld na escola, da amizade. Ai eles perguntam sobre o
que é que eu to fazendo sobre aquele projeto, entendeu?”’” (PROFESSORA LUANA, 2010a).
Assim, poucas vezes perguntam a ela sobre sua prética, mas sdo geralmente informados pelos
“cameras de plantdo” (PROFESSORA LUANA, 2010a), outros professores que falam a
respeito da pratica da professora para a coordenacao.

Para o professor Eduardo as coordenacdes “pedem, assim, que eu trabalhe geralmente
relacionado ao projeto que a escola estd trabalhando. O projeto bimestral”, porém “ndo tem
um acompanhamento com relacdo aos projetos. [...] Tem um acompanhamento sim, do que eu
estou fazendo. Também ndo tem aquela coisa de estar olhando o planejamento aula a aula”
(PROFESSOR EDUARDQO, 2011a). Como ele estd na escola uma vez por semana, ¢ nesse dia
que conversa com a coordenacao sobre sua prética. Ele ressalta ainda sua boa relagdo com as
coordenagdes e o fato de que o dia da aula de musica parece ser um evento que movimenta

toda a escola:
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Com todas as coordenacédes que eu trabalho, eu me dou muito bem, assim.
Acaba que, a aula de miisica é uma vez por semana, mas [pausa] ndo sei,
parece que é um momento feliz ali, para, assim, diferente da rotina ali,
deles. E as criangas gostam, né. Tem aquela coisa de brincar na aula. E
claro, vocé viu, ndo é so brincadeira (PROFESSOR EDUARDO, 2011a).

Pensando na professora de sala, ambos ressaltam a boa relagdo e o apoio recebido.

Eduardo ainda acrescenta que:

Quando eu observo alguma coisa com algum aluno, eu chego para
conversar geralmente com a professora da turma. E nas aulas, quando eu
preciso de alguma coisa, [...] a professora estd sempre me ajudando. Eu
tenho uma boa relacdo com as professoras. Também quando acontece
alguma coisa diferente com algum aluno ou outro, elas vém me falar.
Algumas participam da aula, algumas participam mesmo, cantando junto,
tocando junto, outras ndo, ficam mais... [...] E 6timo quando elas
participam. (PROFESSOR EDUARDO, 2011a).

Outro momento ressaltado pela professora Luana em que se apresenta importante a
atuacdo da professora de sala € no inicio do ano — o periodo de adaptacdo das criancas da
educacgdo infantil — e também no auxilio em relagdo ao espaco para guardar os materiais “por
exemplo, alguns instrumentos ficam na sala delas, no armdrio delas” (PROFESSORA
LUANA, 2010a), aspecto que, apesar de ja destacado como elemento que dificulta algumas
acoes, € uma solucio encontrada que minimiza as dificuldades de infra-estrutura.

Professora Luana destaca também a atuacdo do professor de Educacdo Fisica da
Escola C em suas aulas dando suporte principalmente em relacdo aos alunos. De maneira
semelhante, o professor Eduardo explica que “geralmente a orientacdo é que alguém sempre
fique comigo” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a), seja a professora de sala ou a professora
auxiliar. Contudo, ele explica que “em algumas turmas em algumas escolas, as professoras
saem mesmo da sala e eu fico sozinho com a turma” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a).

Questionada sobre a relagdo entre as aulas de musica e as demais aulas, professora
Luana diz que “geralmente eu faco relacdo [...] com o trabalho deles. Nunca eles fazem com
o meu. [...] Mas ai eu sempre procuro, as vezes, uma aula ou outra” (PROFESSORA
LUANA, 2010a). Essa relacdo ela tenta estabelecer a partir do projeto escolar, como afirma:
“E projeto da escola, [...] eu tento, as vezes associar com as coisas que elas estdo fazendo.
Como ¢ educacdo infantil, geralmente é muito mais a parte de [...] alfabetizacdo |[...] Al jd
fica mais fdcil acompanhar” (PROFESSORA LUANA, 2010a). E com esse pensamento que

geralmente as atividades finais de desenho possuem um espaco para as criancas escreverem o
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nome do objeto que estdo colorindo, como por exemplo a atividade do Flautista de Hamelin

apresentada na FIG. 10:

FIGURA 11: Atividade final mimeografada
da professora Luana com o
tema Flautista de Hamelin.

Assim, de maneira geral € possivel verificar que, dentre a equipe pedagdgica, parece
existir uma especial parceria entre o professor de sala ou auxiliar, no caso do professor
Eduardo, ou entre o professor de educacdo fisica, no caso da professora Luana. Fica evidente
que os educadores musicais preferem quando ocorre o acompanhamento desses profissionais.
Ha também uma boa relagdo dos educadores musicais com as coordenagdes e professores.
Apesar do acompanhamento da coordenagdo ocorrer de maneira distinta, hd sempre uma
preocupacio em conversar sobre o direcionamento das aulas de musica dentro da proposta da
escola, respeitando a liberdade do professor estabelecer suas praticas.

Refletindo sobre tal constatacdo, e lembrando da minha pratica quando professora de
musica do ensino infantil, parece que grande parte dessa “liberdade” metodoldgica e prética
destinada pelas coordenagcdes aos professores de musica, pode ocorrer em virtude do
desconhecimento sobre a educacdo musical, seus principios, préticas, conteudos, dentre outros
aspectos, tendo em vista ser essa uma drea bastante distinta dos conteidos centrais que
constituem a base da formacdo dos pedagogos. Analisando as falas dos professores notei que
o acompanhamento se assemelha a uma descri¢cao do que € realizado nas aulas, mas ha pouco
feedback pedagdgico sendo aquele relacionado a vinculag@o temadtica da aula de musica com o

tema da escola. Fazendo relacdo com a primeira etapa da pesquisa, em que as concepcoes da
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instituicao, gestdo e pais sdao apontadas como a segunda maior dificuldade do ensino de
miusica na educacdo infantil em geral (Ver tdpico 3.2.3.2), pode-se dizer que esse
distanciamento pedagdgico da coordenacdo com as praticas musicais realizadas pelos
professores de musica sO tende a agravar essa situacdo. Ainda assim, considerando que a Lei
11.769/08 e o aumento do nimero de egressos nos cursos de licenciatura em Musica
ampliardo a participacdo de educadores musicais na escola de ensino regular, acredito que €
um momento de transicdo e que, a longo prazo, a integracdo pedagdgica da equipe escolar

com os educadores musicais serd expandida.

4.2.7 CARACTERISTICAS GERAIS DA PRATICA

Em geral, o objetivo maior das praticas dos educadores musicais investigados é
sensibilizar para conscientizar e proporcionar o maximo de experiéncias musicais. Objetivos
esses muito abrangentes e que permitem uma flexibilizacdo das praticas desenvolvidas.
Dentre os conteudos percebi uma vertente especifica da musica e outra mais ampla que diz
respeito a outros aspectos extrassonoros. Considerando a educacao infantil como um espago
multiplo em que, mais explicito do que em outras séries, “ensinar musica [...] € uma prética
que ndo acontece de modo isolado dos demais conhecimentos escolares” (BELLOCHIO e
FIGUEIREDO, 2009, p. 40), € importante ressaltar a presenca, ou a referéncia dos professores
a aspectos que ndao se relacionam exclusivamente ao universo musical. Assim, o
reconhecimento de conteidos como a contagdo de histérias, o desenvolvimento da
coordenagdo motora e da aten¢do, juntamente com temas sobre instrumentos musicais, notas,
claves, percepcdo, elementos do som e repertério, denota o reconhecimento da
interdisciplinaridade e da “fluidez” de contetidos presentes no universo da educacao infantil.

Tratando-se das metodologias e estratégias utilizadas, de maneira geral, as aulas de
musica na educacdo infantil dos professores investigados t€ém como premissa bdsica a
utilizacdo constante de jogos, brincadeiras e do canto. Especificamente o professor Eduardo
tem como bases em sua pratica a constituicdo de uma rotina, o uso do violdo em todas as
aulas, a integracdo das atividades com o movimento, e a dinamicidade da aula, expressa pelo
aproveitamento do pouco tempo que possui em cada turma. Outro aspecto relevante é a
utilizacdo das apresentacdes dos alunos como pritica e avaliagdo musical pelo professor
Eduardo. Da professora Luana percebe-se a utilizacdo de outras dreas da Arte como as artes
visuais e cénicas para a aula na educagdo infantil, o uso da literatura como elemento norteador
e dinamizador da aula com o projeto escolar, e apesar de ndo explicitado em sua fala, ela

também possui uma rotina de aula clara e especifica.
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Expressa-se em ambos os educadores a necessidade e controle através do registro de
atividades e conteudos, chegando a se configurar um projeto anual de musica especifico para
a educacdo infantil. Tal fato € relevante se observado que como afirma Beyer (2003, p. 107)
“o simples fato de registrar por escrito o que vem fazendo ja constitui para o professor, um
momento de reflexdo e de nomear e definir cada palavra colocada no papel”. Ou seja, este
planejamento anual denota uma reflexdo dos professores sobre sua pritica que se configura
antes, durante e apds a pratica educativa, na constituicio do projeto anual, no registro de
planos de aula e na descricdo de observacdes apds a aula. Em outras palavras, configura-se
claramente o papel do profissional pratico-reflexivo, traduzido nas concep¢des de Schon
(2000) ao discutir o conhecimento na acdo, reflexdo na acdo e reflexdo sobre a acdo. Desse
modo, os educadores musicais investigados realizam, através do registro de diferentes etapas
de suas préaticas, um planejamento que os permite organizar e refletir sobre esses processos.

Em relacio a avaliacio para a educacdo infantil, verifiquei ser realizada
principalmente através da observacdo da execugdo, participagdo e de comentdrios gerais
acerca do que foi trabalhado. A despeito da forma de avaliagdo na educacdo infantil, em
virtude das especificidades da crianga pequena, as formas avaliativas “tradicionais” ndo se
aplicam (provas, leitura e escrita etc.). Tal caminho, adotado pelos educadores, € ressaltado
também por Brito (2009, p. 17) como pratica comum, a saber: “que o(a) educador(a) observe
e avalie aspectos de ordens diversas, envolvidos no trabalho: a concentracdo para escutar e
fazer; a disposicdo para criar e/ou para repetir algo; a experi€éncia e os conhecimentos
musicais que as criangas ja trazem consigo; o senso ritmico etc.”

No que concerne a integracdo com a coordenacdo e os professores de sala, auxiliares e
de educacdo fisica, os educadores ressaltam a boa relacdo, havendo retornos positivos para a
pratica em sala de aula. Apesar de parecer timida a discussdo pedagdgica dos educadores
musicais com os coordenadores, acredito que a tendéncia é se expandir, e que, a longo prazo
as discussdes avancem para além da adequacdo das aulas de musica ao tema ou projeto
escolar. Ressalto, pois, a parceria entre o educador musical, equipe pedagdgica e professores
de sala. Como apontam Bellochio e Figueiredo (2009, p. 44) “professores ndo especialistas e
especialistas em musica podem e devem trabalhar, em conjunto, na tarefa de incluir a musica

na escola. Para isso, precisam querer e querer implica em compreender a fung¢do”.
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4.3 AS QONCEPCOES DE ENSINO QUE EMBASAM E NORTEIAM AS
PRATICAS

4.3.1 CONCEPCOES SOBRE AS PRATICAS REALIZADAS: o que pensam e como as
embasam

Para o professor Eduardo a aula ser dindmica com movimento e interacao entre os
alunos € condic@o primordial para uma boa aula de musica na educagao infantil, pois acredita
“que é uma atividade que envolve muito a turma, assim, para qualquer trabalho que vocé vd
realizar depois” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a). Ou seja, esse momento com
movimentos e interagdo € preparatério para qualquer atividade a ser desenvolvida. Nesse
sentido, a utilizagdo constante desse momento inicial junto a outros elementos presentes em
sua aula, como a preparagdo para voz, o bom dia/boa tarde sdo realizados também com intuito
de promover uma rotina de aula, cuja importancia reside no envolvimento da turma, como

afirma:

E como se envolvesse mais a turma na atividade, na aula, né. Ai acho que
depois que eles estdo mais envolvidos, ai quando sentamos [...] é como se
eles, com essa preparagdozinha, é como se eles estivessem entrando na aula,
ali (PROFESSOR EDUARDO, 2011a).

O objetivo final, para ele, é que: “eu quero que eles assimilem os conteiidos, ou as
prdticas, ou executem a atividade, ou cantem a misica. Eu quero que eles tenham
experiéncias musicais, resumindo” (PROFESSOR EDUARDO, 2011a), sendo que todos os
conteddos musicais sao trabalhados sempre de forma pratica. Aliados a esses contetidos, em
sua visdo, acredita serem importantes os aspectos extrassonoros como coordena¢ao motora,
desenvolvimento da aten¢do, dentre outros. Para Eduardo, outro aspecto importante foi a
apresentacdo final dos alunos, em que destaca ndo ser uma atividade obrigatoria, mas que em

sua concepg¢ao faz parte das praticas musicais a serem desenvolvidas:

Eu fiz, quis fazer, propus, porque eu acho que é legal. [...] Eu acho que é um
incentivo. Eu acho que também é uma prdtica a questdo de se apresentar.
De vocé estar na frente de um ptiblico. Acho que também é uma prdtica
musical. Também é desenvolver uma habilidade, porque é uma habilidade
vocé saber se portar na frente de um piiblico (PROFESSOR EDUARDO,
2011a).
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Quando questionado sobre as mudangas que ocorrem no planejamento no decorrer da
aula, Eduardo apresenta-se bastante flexivel, pois acredita que, pelo fato de serem criangas,
nao é possivel uma boa aula ser tao rigida, portanto, costuma acatar as mudangas e alteragdes
que se apresentam necessarias. Assim, a mudanga acatada — tdo presente nas aulas do ensino
infantil — € resultado da interagc@o da turma e do professor, faz parte da dinamica pedagdgica e
pode ser considerada um momento de aprendizagem.

Para a professora Luana, a pritica em musica na educacao infantil s torna-se exitosa
se partir do conhecimento dos alunos e de coisas simples que estejam nesse universo, ou seja,

“ndo ir direto na teoria” (PROFESSORA LUANA, 2010a). Segundo ela,

Isso eu aprendi muito porque as vezes eu queria levar o que eu queria
ensinar, mas nem sempre isso dava certo. Entdo eu ficava, fazia o qué, uma
sondagem da turma, via o que eles conhecem. [...] Porque se eu chegar
direto com miisica, ndo vai dar muito certo. Entdo, partindo assim, das
coisas mais simples que estdo em volta (PROFESSORA LUANA, 2010a).

Sobre essa questao da préatica, a professora Luana acredita que para ser uma boa aula
ela “tem que ser aquela coisa leve. Seguindo o curso” (PROFESSORA LUANA, 2010a), de
forma que, para tal, todas as estratégias disponiveis sdo vadlidas, principalmente se
possibilitam a contextualizagdo com o universo do aluno, o que no caso da escola publica diz

ser um pouco mais dificil como relata:

No comecinho, eu tive muito atrito com a educagdo infantil do [Escola B].
Acho que eu estava em adaptacdo e eles também. Que eles sdo meninos...
muito violentos, eram muito violentos. Assim, violentos, no comeco
chegavam e jogavam as cadeiras no chdo e, aquelas pessoas que ndo tém
nenhum tipo de disciplina que, chega tudo assim, rasgando, derrubando.
Era assim no comeco. [...] Os brinquedos que eles querem é uma arma |...]
No entorno dele, né, gira isso ld. A policia td sempre ld, batendo, vendo
muito. Entdo eles vém isso. Inclusive eu dei aula uma vez, na informdtica, ai
todo mundo queria fazer o tangram, nas artes visuais. Al todo mundo queria
fazer a arma. Ndo queriam fazer outra coisa, ndo. Era a arma, sé a arma.

Montar a arma (PROFESSORA LUANA, 2010a).

Essa falta de disciplina diversas vezes se amplia para as atividades propostas, mas
parecem ser extensdo da realidade especifica de cada aluno. Em parte da entrevista ela

mencionou o caso de um aluno para exemplificar que a participac@o deles esta relacionada a
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sua situacdo familiar e ao acompanhamento dos pais, pois acredita ser outro aspecto

importante para a pratica na escola regular:

Por exemplo: o menininho que mais me deu trabalho foi [nome do aluno]. A
mde é presa, parece. O pai também é preso no interior. [...] E a avé so vai
na escola uma vez ... duas vezes no ano: uma para matricular, outra para
buscar o resultado. Entdo manda chamar, ela ndo vai, ndo participa, o
menino continua do mesmo jeito. [...] Mas ai ... ndo tem a participacdo dos
pais, ou entdo do responsdvel.

Mas ndo é um reflexo de todas as criancas do municipio. Existem muitos
pais que acompanham as criancas. Geralmente os pais que acompanham os
filhos sdo os que desenvolvem mais rdpido na escrita, nas atividades, todas
as atividades. No agir, as atitudes, nas boas relacoes com os outros alunos.
Geralmente quando os pais ou os avés que acompanham, esses sGo o0s
melhores alunos. Eles desenvolvem em tudo (PROFESSORA LUANA,
2010a).

Em uma das atividades desenvolvidas nessa perspectiva da integracdo com esse
universo de seus alunos, professora Luana comenta que ndo encontrou uma histéria que
contemplasse o que precisava para uma determinada aula e, em suas palavras: “ai eu mesmo
falei: ‘vou criar uma historia aqui, botar coisas, elementos do dia-a-dia deles’. Ai eles
ficaram bem atentos. Botei o BOPE, a policia, ndo sei o qué” (PROFESSORA LUANA,
2010a).

E nesse sentido, apds a contextualizacio, que ela costuma trabalhar com cantigas
infantis, pois, segundo ela: “acho importante porque eles ndo tém acesso a essas miisicas. As
vezes ndo conhecem mesmo, nem uma cantiga de roda. A maioria deles ndo conhece, ndo tem
acesso, e os pais também ndo se interessam por isso” (PROFESSORA LUANA, 2010a).

Para embasar as praticas, ambos os professores acreditam que a pesquisa continua de
musicas, videos e atividades através de livros e internet deve ser realizada junto ao
planejamento que culmina nos projetos anuais de musica para a educagdo infantil que, por sua
vez, realizam uma interface com o projeto escolar.

Enfim, verifica-se que as concepg¢des acerca das préticas realizadas sdo muito proprias
de cada educador e de cada realidade. De maneira geral, os professores destacam que aspectos
como rotina, aula dindmica, com um momento preparatorio de movimento e interacdo, pelo
lado do professor Eduardo, e aula leve, ndo iniciando diretamente com a teoria, por parte da
professora Luana, sdo condi¢des para uma boa aula. Ressaltam também aspectos externos
como a participacdo dos pais e a condicdo da crianga, sendo que este ultimo solicita uma

flexibilizag@o da pratica. Por fim, ressaltam aspectos especificos do universo da aula para suas
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préticas: a utilizagdo do elemento ludico, a observacdo dos aspectos extrassonoros, € a

contextualizagdo das atividades como elemento estratégico principal.

4.3.2 CONCEPCOES SOBRE EDUCACAO MUSICAL, EDUCACAO INFANTIL E A
ESCOLA BASICA

Diante de todo o discurso dos educadores musicais sobre suas praticas e concepgdes
acerca de sua atuacdo, cabe apresentar concepgdes gerais sobre o universo da escola bésica,
ensino infantil e ensino de musica.

O ensino de musica na educagdo infantil é compreendido como um espago importante
de insercdo da musica por ser o primeiro momento de ensino sistematico para a crianga, a
primeira etapa de educacdo bdsica. Segundo a professora Luana: “quando vocé trabalha na
educacdo infantil vocé [faz] uma preparagdo para todo o resto. Porque se eles nunca tiveram
contato, quando chegar no 3° ou no 4° eles ndo querem, entendeu? E mais dificil”
(PROFESSORA LUANA, 2010a). Outras justificativas para a presenca nesse nivel de ensino
sdo o repertério infantil que muitas criangas nao tém a oportunidade de vivenciar e a
interdisciplinaridade com as demais disciplinas, pois “a miisica na educag¢do infantil era pra
ter junto, aliar todas as disciplinas, né. Ndo so como a professora de Artes-Miisica, mas com
a professora de sala, também, né. Elas ddo muita ajuda nisso também” (PROFESSORA
LUANA, 2010a).

Para a professora, as aulas de musica que ocorrem em atividades extracurriculares
estdo distantes das criancgas e do ensino regular, e, considerando que estamos vivenciando o
processo de implantacdo da obrigatoriedade da musica nas escolas brasileiras, € facil perceber
que a musica no curriculo ainda ndo promove as mudancas — principalmente sociais —

necessdrias. Assim, Luana afirma que,

A muisica td muito distante. Assim, mesmo tendo aula de miisica a parte e
tudo, as criangas que estdo na educagdo infantil, no 1°, 2°, 3°, 4° ano, ainda
estdo [pausa). Ndo tem aula de miisica mesmo pra todos. E assim: abre as
inscrigoes, quem tem interesse vai aprender o instrumento, entendeu? Agora
assim, eu acho que daria muito mais resultado se comecasse dos
pequenininhos, fosse pro 1°, 2°, 3° entendeu? Acho que teria muito mais
pessoas formadas, assim, na parte musical. Ndo s quem realmente quer ir

(PROFESSORA LUANA, 2010a).
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Especificamente sobre a educacdo musical como um todo, o professor Eduardo

contribui discutindo sobre a prética musical. Segundo ele,

Pra mim, dar aula de miisica também é uma prdtica musical, vocé ser um
teorico também é uma prdtica musical, mas eu acho que tudo isso, digamos
assim, [de] todas as dreas da miisica [pausa] o dpice da miisica é a execugdo
(PROFESSOR EDUARDO, 2011a).

Finalizando suas concepg¢des sobre esse universo, cabe apresentar o pensamento sobre
a escola. Interessante perceber que, apesar de ser a professora Luana quem mais discutiu as
dificuldades especificas em relacdo a disciplina e contexto dos alunos, ela ressalta a

importancia da escola nesse processo de transformacao:

Mas a escola ainda é a grande mudanca. Mesmo com todos os problemas,
toda a falta de estrutura que ainda tem [...] Ainda a grande mudanga é estar
na escola. Com todos os seus problemas, defasagem de professor,
deficiéncia de professor. A escola ainda é a mudanca. Se ndo for a escola, td
perdido. Principalmente para os menos favorecidos, [que] nem sdo tdo
menos favorecidos. As vezes eles se permitem ser (PROFESSORA LUANA,
2010a).

Nesse contexto, a educacdo musical que se insere na educacdo infantil, para os
professores é um espaco rico por exceléncia, pois se constitui do primeiro momento de
aprendizagem formal do ser humano. Sendo assim, as praticas s@o interdisciplinares ou
exigem-se proximas aos demais conhecimentos apreendidos na escola. A musica na escola
que ocorre nas atividades extracurriculares parece que se encontra bem diferenciada daquela
da aula regular. A professora aponta que a selecdo e oferta para esses cursos apresenta-se
excludente e ndo democratica, ou seja, se a inten¢do € musica para todos, deve se inserir na
aula regular e desde o ensino infantil.

Especificamente sobre a educacdo musical, Eduardo traz uma concepc¢do bem definida
sobre praticas musicais. Para ele, praticas musicais envolvem as praticas pedagdgicas e
tedricas, e, principalmente, a execucdo. Trazendo essa reflexdo da execucdo para o fazer
musical, ressalto a importancia desse fazer no aprendizado do conhecimento musical em si.

Se, como afirma Del-Ben (2003, p. 38),

O conhecimento musical estd contido no fazer musical, a aprendizagem
musical ocorrerd a partir desse proprio fazer. Da mesma forma, o
conhecimento e a compreensao musicais do aluno serdo reveladas por meio
da prépria préatica musical, isto é, em atividades de execugdo, composicao e
apreciacdo (DEL-BEN, 2003, p. 38).
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Nesse sentido, a0 mesmo tempo que executa musicalmente uma peca, Eduardo ou seus
alunos abrangem o conhecimento musical como um todo, expresso no ambito da execugdo,
apreciacdo e criacdo. Provavelmente essa € também a razdo pela qual o professor enfatiza a
questdo pratica e lidica em suas aulas, mas sem desfavorecer os momentos de apreciacao e
criacdo, aspectos apresentados em topicos anteriores.

A escola apresentada pelos educadores investigados € claramente reconhecida como
« e A

um espaco complexo e altamente diversificado que, dada a sua abrangéncia, congrega

diferentes sujeitos e universos culturais” (QUEIROZ e MARINHO, 2009, p. 71).
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CONCLUSAO

Em virtude da abrangéncia e complexidade desta investigagdo, a diversidade de
técnicas para construcdo dos dados, bem como para andlise dos mesmos revelou um contexto
de ensino de miusica na educac¢do infantil diversificado que, apesar de alguns fundamentos
sOlidos, vem se organizando enquanto espago e firmando bases a partir da pratica cotidiana
dos educadores investigados. Assim, ao longo do trabalho foram discutidas e analisadas as
praticas e concepcdes que caracterizam a atuac¢do de educadores musicais no ensino infantil,
perpassando por atividades, conteidos, estratégias, perfil do educador musical atuante no
ensino infantil, bem como dimensdes gerais relacionadas a infraestrutura, carga hordria e
integracdo pedagdgica.

Ficou evidenciado que a producdo cientifica € restrita ao tratar das praticas
pedagdgico-musicais relativas a crianga pequena, sdo ainda mais raras aquelas que remetem
ao ensino regular. Nesse sentido, recorri a analise dos documentos legislativos que revelam o
caminho percorrido pela educacdo infantil até a atualidade, desenvolvendo suas bases
pedagogicas e de organizacdo do campo. Retratei também a possivel aproximagao atual entre
as dreas da educagdo musical e educagdo infantil por estarem em situacdo de obrigatoriedade,
possuirem documentos oficiais que as legitimam e norteiam suas praticas, € em posi¢do de
plena discussao de suas bases tedricas.

A definicdo de um campo de pesquisa tdo abrangente quanto o das praticas e
concepcoes de professores de musica atuantes no ensino infantil revelou-se de extrema
importancia e complexidade por ser uma caracterizagdo ampla do ensino musical no primeiro
nivel da educacdo bdasica. Isto posto, foi identificado o perfil de profissionais capazes de
pesquisar, refletir e estruturar seus proprios (e diversos) caminhos no ensino infantil. Sao
educadores atualizados, que buscam a formagdo continuada, mas que também entram
“precocemente” no mercado de trabalho, sem ainda a formacdo formal necessaria,
preocupam-se com a metodologia de ensino, o planejamento e a avaliacao.

Na caracterizagdo geral do campo, realizada na primeira etapa de pesquisa, no que diz
respeito aos espacos € materiais, ainda falta maior investimento nesse aspecto por parte das

escolas, pois, apesar de possuirem alguns de uso comum, ainda ndo se equiparam
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devidamente com instrumentos musicais e o professor é obrigado a levar seus préprios
“materiais musicais” para a escola. A partir disso, observei que tal aspecto foi apontado como
uma das principais dificuldades dos professores da cidade de Natal, junto as concepg¢des de
pais, professores e gestores acerca da educacdo musical e da atuacdo do professor de musica.
Contudo, eles ressaltam que a superacdo dessas dificuldades se d4 através das atitudes do
professor, formacdo e capacitacdo e o investimento na infraestrutura fisica e material. Em
relacdo as praticas, em consonancia com a literatura, os jogos, brincadeiras, cancdes e
utilizacdo de instrumentos percussivos sdo predominantes, e os professores utilizam-se
principalmente de repertdrio do universo infantil. Nesse sentido, os educadores musicais da
cidade de Natal evidenciam a escolha e atuacio na educacio infantil, em virtude dos aspectos
especificos desse universo, condensados nas questdes de repertorio, espaco e interagdo com as
criangas.

A partir do estudo ficaram evidenciadas concepgdes e praticas que caracterizam o
trabalho dos educadores musicais investigados. Em relagdo as préticas, as abordagens dos
professores sdo diversificadas, o que permitiu visualizar um panorama amplo das
possibilidades tanto didaticas quanto relacionadas a organizacdo. De maneira geral foi
possivel perceber que:

e As praticas estdo relacionadas diretamente com as especificidades de sua formacao e

dos contextos que se inserem sua escola e alunos.

¢ Diversificam suas praticas a partir da disponibilidade de infraestrutura fisica e
material, seja incorporando elementos préprios, seja reestruturando a partir dos
elementos existentes na escola.

e Os principais elementos de suas préiticas sdo aqueles que se articulam com as
especificidades do universo infantil [adaptacdo de repertério, literatura infantil,
ludicidade, rotina, interdisciplinaridade (com o tema escolar ou com outras
disciplinas)]. Esses mesmos elementos sdo considerados indicadores de uma boa
aula juntamente com a conducdo leve e dindmica da aula e a contextualizacido das
atividades.

¢ Possuem objetivos amplos, que permitem a flexibilizacdo de estratégias e conteidos.
Desse ultimo destacam-se duas vertentes: uma especifica da linguagem musical,
outra mais geral que se relaciona com aspectos extrassonoros.

e Avaliam principalmente a participacdo e envolvimento através da observagdo, e

costumam planejar e registrar suas praticas antes, durante e depois das aulas.
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Em relacdo as concepgdes, os professores abordaram nao apenas o ensino musical na
educacgdo infantil, mas também questdes referentes a escola, a educagao musical e ao ensino
de musica na escola. Sao concepc¢des amplas e relacionadas diretamente a funcdo social ou
aos fundamentos de cada um desses temas. Assim, verifiquei como aspectos principais que:

¢ Acreditam que a musica na escola, quando inserida em atividades extracurriculares
estd longe de ser democrética, portanto, insistem na importancia da musica na aula
regular da educag¢do infantil principalmente por ser o primeiro momento de ensino
formal.

e Consideram a escola um espaco complexo de interacdo e organizacdo de
conhecimentos e, por isso, acreditam que € um elemento transformador importante
na vida das criangas.

® A respeito da educacdo musical, é levantada a questdo da pritica musical ser
constituida pelo ensino, teorias e execugdo, contudo, € a execugcdo musical que
observa-se o auge da pratica musical, portanto, enfatizada no ensino.

Apesar de diferentes, as concepgdes e priticas de cada educador inserem-se na
educacgdo infantil de forma a contemplar objetivos do ensino musical e infantil, ou, pode-se
dizer, da educacdo musical infantil. Percebi que a medida que as praticas vao se envolvendo
com o dia-a-dia da escola bésica, elas vao se diluindo com o cotidiano da educagdo infantil
como um todo.

De maneira geral verifiquei que a educagdo musical no ensino infantil na cidade de
Natal possui um carater multiplo e diverso, os professores sdo conscientes de seu papel como
educadores de um nivel de ensino cujo cotidiano se diferencia dos demais, por tal fato buscam
constante atualiza¢io e procuram integrar suas praticas a aspectos gerais desse universo.

Logo, € possivel afirmar que, apesar das dreas da educacdo musical e educagdo infantil
estarem dialogando no momento em que esses educadores atuam nesse nivel de ensino, esses
professores parecem ainda buscar elementos para compreender e se inserir melhor nesse
universo.

Em sintese, percebi que o ensino de musica na educagdo infantil na cidade de Natal é
uma realidade emergente, que parte das configuracdes atuais desse contexto e apresenta-se
como um campo diversificado a partir das dinamicas de seus educadores, escolas e
legislacdes. O didlogo estd sendo construido, as préticas e concep¢des estdo em pesquisa,
discussdo e consolidacdo, e a atuacao desse profissional tenderd a ser uma parceria em que sO

tendem a ganhar a escola, os professores, os pais e as criangas.
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Como retorno desta pesquisa, conforme foi proposto na metodologia, os dados serdo
disponibilizados digitalmente em planilhas juntamente com uma versio final da dissertagao
para a Secretaria Municipal de Educagdao da Prefeitura Municipal de Natal e para os
professores participantes da pesquisa que expressaram, no questiondrio, o desejo de receber os
dados através de e-mail. Os dados discutidos nessa investigacdo serdao divulgados para a
comunidade em geral, através de publicacdes em artigos, congressos e periddicos cientificos.

Por fim, verifiquei que o campo pesquisado € rico em questionamentos 0s quais essa
pesquisa nao contemplou. Assim, as praticas distintas resultantes de cada formagdo, o
processo de constru¢do do curriculo em musica para educagdo infantil de cada professor, a
relacdo das criancas com a aula de musica, a percep¢do de pais, professores e gestores sobre
as praticas educativo-musicais, as implicacdes dessas aulas em estudos posteriores de musica,
sd0 questdes que se apresentam em aberto e que convidam a novas investigacdes. Encerro,
deixando claro que a pretensdo de explorar as concepcdes e praticas no ensino de musica na
educagdo infantil revelou muitas outras perguntas e foi apenas um passo dentre as muitas

possibilidades existentes, na perspectiva de que muitas outras surjam a partir dessa pesquisa.
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APENDICE 1

Oficio de autorizacao da pesquisa da Secretaria Municipal de Educac¢io

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSICA
PROCESSOS, MEMORIAS E PRATICAS EDUCATIVO-MUSICAIS

Jodo Pessoa, 23 de marco de 2010.

A llma. Sra. Tania Maria Leiros Cunha Cavalcanti
Secretdria Adjunta de Gestdo Pedagogica

Solicitamos autorizagdo para realizagdo da pesquisa em nivel de mestrado intitulada
“Educacdo Infantil e o Ensino de Musica: um diagndstico das prdticas pedagdgicas em escolas
publicas e privadas do municipio de Natal”, sob orientacdo do Profe Dr, Luis Ricardo Silva Queiroz
(UFPB) com o objetivo de “compreender as concepcdes e praticas pedagdgicas que caracterizam a
atuacdo dos professores de musica na educagdo infantil em escolas publicas municipais e privadas
da cidade do Natal/RN”.

Para tal, sera aplicado questiondrio aos professores de Arte com formacdo/habilitacio em
Musica da Rede Municipai de Ensino e posteriormente, entrevista e observagcdo de algumas aulas
de uma pequena amostra deste universo.

Ressaltamos que esta pesquisa poderd auxiliar no estabelecimento de politicas para a
area de Artes, visto que realizara um mapeamento sobre os professores de musica do Municipio,
abrangendo formagdo, atuacdo, e praticas pedagogicas. E, considerando que a atualizac3o da
legislacdo, especificamente a Lej n? 11.769 de agosto de 2008 que trata da obrigatoriedade de
musica, dispde de trés anos para os sistemas de ensino se adaptarem, acreditamos que os dados a
serem obtidos facilitardo o estudo e proposicdo de estratégias para adequacdo a nova lei. Os
dados obtidos serdo posteriormente dispostos em planilhas, analisados e disponibilizados para
esta Secretaria.

Ao ensejo renovamos votos de apreco e consideracao.

Atenciosamente,

(,-CL'L@[.{, AV | 230570 (0pws
Carolina Chaves Gomes
Mestranda do Programa de Pos-Graduagdao em Musica/UFPB
Mat. 109100737
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ESCOLAS E CMEI QUE POSSUEM PROFESSOR DE EDUCAGCAO FiSICA E

ARTE
ESCOLA
1. E. M. Angélica Moura
2, E. M. Arnaldo Monteiro
3. E. M. Ascendino de Almeida
4, E. M. Carlos Belos Moreno
5. E. M. Chico Santeiro
6. E. M. Djalma Maranhao
7. E. M. Francisca Ferreira
8. E. M. Ferreira ltajubé
9. E. M. Herly Parente
10. E. M. Henrique Castriciano
11. E. M. Inovete Maciel
12 E. M. Joagquim Honério
13. E. M. Juvenal Lamartine
14. E. M. Laura Maia
15. E. M. Lourdes Godeiro
16.  E. M. Maria Dailva
17. E. M. Mareci Gomes
18. E. M. Palmira de Souza
18. E. M. Santos Reis
20. E. M. Sdo Francisco de Assis
21. E. M. Ulisses de Gois
22. E. M. Vera Lucia
23. CMEI Prof® Carmen Pedroza
24. CMEI Marize Paiva
25. CMEI Marilanda Bezerra
26. CMEI Carmem Reis
27. CMEI Salete Alves Bila .
28.  CMEI Stella Lopes
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APENDICE 2

TCLE referente ao questionario (1% etapa)

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
AREA DE CONCENTRACAO EDUCACAO MUSICAL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Questionario

Natal/RN, 12 de abril de 2010

Como professor(a) de Artes do Municipio de Natal disponho-me voluntariamente a
participar da pesquisa desenvolvida pela Mestranda Carolina Chaves Gomes, do Programa de Pds-
graduacdo em Musica, area de concentracdo Educacdo Musical, da Universidade Federal da
Paraiba, que tem como objetivo conhecer a pratica pedagdgico-musical desenvolvida atualmente
nas escolas de Educacdo Infantil do Municipio de Natal. Assim, autorizo a coleta de dados a partir

de questionario, conforme as diretrizes apresentadas a seguir:

® O meu nome, bem como o dos alunos e o da escola envolvidos no trabalho, ndo
serao mencionados em qualquer meio de divulgagdo, garantindo-se o anonimato
dos participantes;

® A realizagao do trabalho ndo implicara qualquer mudanga nas atividades regulares
das aulas por mim ministradas;

¢ O trabalho realizado ndo trara qualquer énus financeiro para mim ou para a escola;

Professor(a)

Qualquer duvida a respeito desta pesquisa o senhor(a) podera se comunicar através dos seguintes enderecos e telefones:
e Coordenador da Pesquisa: Prof. Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz. E-mail: luisrsg@uol.com.br.
¢ Mestranda: Carolina Chaves Gomes. Email: carolinacg@ymail.com. Fone: 9977.6460.
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CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
AREA DE CONCENTRACAO EDUCACAO MUSICAL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Questionario

Natal/RN, 12 de abril de 2010

Como professor(a) da Escola disponho-me

voluntariamente a participar da pesquisa desenvolvida pela Mestranda Carolina Chaves Gomes, do
Programa de Pds-graduacdo em Musica, drea de concentracdo Educacdo Musical, da Universidade
Federal da Paraiba, que tem como objetivo conhecer a pratica pedagdgico-musical desenvolvida
atualmente nas escolas de Educacdo Infantil do Municipio de Natal. Assim, autorizo a coleta de

dados a partir de questiondrio, conforme as diretrizes apresentadas a seguir:

® O meu nome, bem como o dos alunos e o da escola envolvidos no trabalho, ndo
serdo mencionados em qualquer meio de divulgacdo, garantindo-se o anonimato
dos participantes;

® A realizacdo do trabalho ndo implicara qualquer mudancga nas atividades regulares
das aulas por mim ministradas;

e O trabalho realizado ndo trard qualquer 6nus financeiro para mim ou para a escola;

Professor(a)

Qualquer davida a respeito desta pesquisa o senhor(a) podera se comunicar através dos seguintes enderecgos e telefones:
¢ Coordenador da Pesquisa: Prof. Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz. E-mail: luisrsq@uol.com.br.
¢ Mestranda: Carolina Chaves Gomes. Email: carolinacg@ymail.com. Fone: 9977.6460.
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APENDICE 3

Questionario

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
PROCESSOS, MEMORIAS E PRATICAS EDUCATIVO-MUSICAIS

O ensino de musica na educacao infantil da cidade de Natal

INFORMACOES GERAIS

Este questionario faz parte de uma pesquisa que esta sendo desenvolvida pela Universidade Federal da
Paraiba em nivel de Mestrado, na area de concentracdo Educacdo Musical, sob orientacdo do Prof. Dr. Luis
Ricardo Silva Queiroz (UFPB). Trata-se de um estudo que pretende conhecer a pratica pedagdgico-musical

desenvolvida atualmente nas escolas de Educacdo Infantil do Municipio de Natal.

A sua participacao nesta pesquisa é de carater voluntdrio, ndo sendo necessdria a sua identificacdo no
questionario. Ainda assim, caso queira receber os resultados desta pesquisa, escreva seu e-mail em letra de forma
abaixo:

E-mail:

Desde ja, agradecemos a colaboracdo.

Carolina Chaves Gomes

Mestranda do Programa de Pés-Graduagéo em Musica/UFPB
Mat. 109100737



QUESTIONARIO AOS PROFESSORES

Sobre o Professor

Escola(s) em que Leciona:

Carga Hordaria:

Ha quanto tempo estd nesta(s) escola(s):

Séries/Anos em que leciona: Numero de turmas em que leciona:
Numero de alunos por turma: Idade dos alunos:
Em quantas escolas vocé trabalha?

( )1escola ()2 escolas ( ) 3 escolas ou mais. Especificar:

Tragando um Perfil

Idade: | Sexo: ( )Feminino () Masculino
Escolaridade:

() Ensino Médio completo ( ) Superior incompleto ( ) Especializagdo incompleta ( ) Mestrado incompleto

() Superior completo ( )Especializagdo completa () Mestrado ou Doutorado

Graduagao:

( ) Educagédo Artistica — Musica ( ) Pedagogia ( )Outra:

( ) Educagédo Artistica — Plasticas () Mdsica — Licenciatura

( ) Educagédo Artistica — Teatro () Musica — Bacharelado
Tempo de Docéncia em Musica:

( )Até1lano ) Entre 6 e 8 anos

) Entre 8 e 10 anos
) Entre 10 e 15 anos
) Mais de 15 anos. Especificar:

( )Entrele?2anos
( )Entre 2 e 4 anos
( )Entre 4 e 6 anos

—_ e~ —~

Tempo de Docéncia na Educagdo Infantil:
( )Até1lano
( )Entrele?2anos
( )Entre 2 e 4 anos
( )Entre 4 e 6 anos

) Entre 6 e 8 anos

) Entre 8 e 10 anos

) Entre 10 e 15 anos

) Mais de 15 anos. Especificar:

—_ e~ —~

Cursos de capacitagdo ou minicursos realizados na area:
( ) Had menos de 2 anos ( )Entre5e 10 anos
( ) Entre 2 e 5 anos aproximadamente () Ndo realizou nos ultimos 10 anos nenhum curso

Participou de Evento Cientifico na area de Musica (Congresso, Encontro, etc):

( ) Had menos de 2 anos ( ) Entre 5 e 10 anos aproximadamente
( ) Entre 2 e 5 anos aproximadamente () Ndo participou nos ultimos 10 anos
Participou de Evento Cientifico na area de Educag¢ao ou Educagao Infantil (Congresso, Encontro, etc):
( ) Had menos de 2 anos () Entre 5 e 10 anos aproximadamente
( ) Entre 2 e 5 anos aproximadamente () Ndo realizou nos ultimos 10 anos nenhum curso

Sobre a Escola

Qual o espago disponivel e utilizado para as aulas? (multipla escolha)

() Sala de Musica ou Artes ( ) Quadra de Esportes ( ) Outros:
( ) Sala de Aula da Turma ( ) Biblioteca
( ) Patio ( ) Sala de Video
Quais sdo os materiais disponiveis e utilizados? (miiltipla escolha)
( ) Computador ( ) Violao ( ) Brinquedos Sonoros
() Aparelho de Som ( ) Teclado/Piano ( ) Fantoches/Bonecos
( )DVD ( ) Instrumentos de Percusséo () Livros Infantis
( ) Televisdo ( ) Outros: ( ) Livros para consulta do professor
()

( ) Outros: Outros:




Com que finalidade vocé utiliza esses materiais?

Por que vocé considera esses recursos e materiais importantes?

Sobre a preparagdo para aula

Vocé faz um planejamento periddico das suas aulas de musica na educagao infantil?
()Sim () Nao

Qual o tempo que vocé destina ao planejamento semanal?

() Nenhum ( )1a2horas ( )3 a4horas
( )30 mina1lhora ( )2a3horas ( ) Outro:

O que contém no Plano de Aula comum que vocé utiliza no dia-a-dia?

Conhece o Projeto Politico Pedagogico da Escola?

() Sim () Nao
Busca integrar seu planejamento ao Projeto Anual ou Tema desenvolvido pela Escola?
()Sim () Nao
Recebe apoio da Direcdo e/ou Coordenagio Pedagdgica para desenvolvimento das suas atividades?
() Sim () Nao
A Direcao, Coordenagao ou Supervisao Pedagdgica acompanha seu trabalho periodicamente?
()Sim () Nao
Se sim, com que periodicidade?
() Semanal () Mensal () Anual
( ) Quinzenal ( ) Semestral ( ) Outra:

Sobre a aula

Contetdos
Que tipo de atividades/praticas de educa¢do musical vocé desenvolve?

Quais os critérios que vocé utiliza para sele¢do dos contetidos que serdao ministrados as criangas?

Objetivos
Que objetivos vocé busca alcangar com esse trabalho?




Estratégias

Vocé conhece alguma metodologia ou método especifico do ensino da Musica?
()Sim () Nao
Se sim, quais vocé utiliza?

Se sim, considera-os estratégias que funcionam?

()Sim () Nao

Vocé consegue identificar os procedimentos e as atividades das aulas que melhor funcionam com seus alunos?
() Sim () Nao
Quais sao?

Vocé busca incentivar a participa¢ao de seu aluno na aula?
()Sim () Nao
Se sim, de que forma?

Ressalta a importancia da disciplina no cotidiano do aluno?
()Sim () Nao
Se sim, de que forma?

Avaliagdo

Vocé realiza Avaliacao da disciplina?
()Sim () Nao
Que tipo de avaliagao?

Considera os resultados obtidos na avaliagdo do aluno como elementos de andlise para a redefinicdao de
conteudos e praticas de ensino?
()Sim () Nao

Quais as principais dificuldades para atuar com o ensino de musica na educagdo infantil?
Na sua escola

Em geral

Quais as possibilidades e caminhos para se desenvolver um trabalho significativo de musica na educagdo infantil?




Satisfagdo pessoal

Como voceé se sente com relagao ao trabalho que realiza?
( ) Satisfeito
() Insatisfeito
() Mais ou menos satisfeito

Que aspectos o deixam satisfeito/insatisfeito?

Que aspectos positivos da docéncia em Musica na Educagao Infantil vocé destaca?

O que vocé espera de seus alunos?




APENDICE 4

TCLE referente a observacao, registros e entrevista (2% etapa)

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
AREA DE CONCENTRACAO EDUCACAO MUSICAL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Natal/RN, de

Na qualidade de Diretor(a) da Escola
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de 2010

autorizo a

mestranda Carolina Chaves Gomes do Programa de Pds-graduacdo em Musica, area de concentragao

Educagao Musical, da Universidade Federal da Paraiba a realizar trabalhos de pesquisa nesta instituigao,
durante o segundo semestre de 2010, coletando dados a partir de entrevistas com os professores de

musica e de observagdes de suas aulas, conforme as diretrizes apresentadas a seguir:

¢ Os professores decidirdo livremente se desejam participar da pesquisa. Em caso positivo,

assinarao um termo de consentimento;

gualquer meio de divulgacao, garantindo-se o anonimato dos participantes;

pesquisa, poderdo ser realizadas quando o professor autorizar;

Os nomes dos professores e alunos envolvidos no trabalho ndo serdo mencionados em

Fotografias e filmagens, como recurso para o registro das aulas enquanto material de

A eventual divulgacdo e publicagdo dessas imagens (paradas e/ou em movimento) sé

serdo realizadas a partir de autorizacdo por escrito de todos os participantes

diretamente envolvidos;

escola;

O trabalho realizado ndo trara qualquer 6nus financeiro para a escola.

Diretor(a) da Escola

A realizacdo do trabalho ndo implicard qualquer mudanca nas atividades regulares da

Qualquer duvida a respeito desta pesquisa o senhor(a) podera se comunicar através dos seguintes enderegos e telefones:
e Coordenador da Pesquisa: Prof. Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz. E-mail: luisrsg@uol.com.br.
e Mestranda: Carolina Chaves Gomes. Email: carolinacg@ymail.com. Fone: 9977.6460.



174

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
AREA DE CONCENTRACAO EDUCACAO MUSICAL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Natal/RN, de de 2010

Como professor(a) da Escola disponho-me

voluntariamente a participar da pesquisa desenvolvida pela Mestranda Carolina Chaves Gomes, do
Programa de Pds-graduagcdo em Mdusica, area de concentracdo Educacdo Musical, da Universidade
Federal da Paraiba, que tem como objetivo “compreender as concepgdes e praticas pedagogicas que
caracterizam a atuagao dos professores de musica na educagao infantil em escolas publicas municipais e
privadas da cidade de Natal/RN”. Assim, autorizo a coleta de dados a partir de entrevista e observagdes
de minhas aulas, durante o primeiro e segundo semestre de 2010, conforme as diretrizes apresentadas
a seguir:
® O meu nome, bem como o dos alunos e o da escola envolvidos no trabalho, ndao serdo
mencionados em qualguer meio de divulgacdo, garantindo-se o anonimato dos
participantes;
® A realizacdo do trabalho ndo implicard qualquer mudancga nas atividades regulares das
aulas por mim ministradas;
e O trabalho realizado ndo trara qualquer 6nus financeiro para a escola;
e Autorizo a realizagdo de fotografias e filmagens como recurso para o registro das aulas e
como material de pesquisa ( )
® Permito a eventual divulgacdo e publicacio dessas imagens (paradas e/ou em
movimento), a partir de autorizacdo por escrito de todos os participantes diretamente
envolvidos ()

Professor(a) da Escola

Qualquer davida a respeito desta pesquisa o senhor(a) podera se comunicar através dos seguintes enderegos e telefones:
e Coordenador da Pesquisa: Prof. Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz. E-mail: luisrsg@uol.com.br.
¢ Mestranda: Carolina Chaves Gomes. Email: carolinacg@ymail.com. Fone: 9977.6460.



APENDICE 5

Roteiro de Observacao das aulas

ROTEIRO DE OBSERVAGAO
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DAS AULAS
Escola: Aula: -feira
Professor: Inicio: h min
Fim: h min
Espago

Materiais/Recursos Utilizados

Elementos explorados

Desenvolvimento da Aula (elementos didaticos para infancia; criagdo, percepgdo e apreciagao)

Alunos (participagdo, interesse, conhecimento prévio)

Integracao com elementos cotidianos e da escola

Conteudos, Objetivos e Estratégias

Avaliagao
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APENDICE 6

Roteiro de Entrevista

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
PROCESSOS, MEMORIAS E PRATICAS EDUCATIVO-MUSICAIS

O ensino de musica na educagao infantil da cidade de Natal

Roteiro de Entrevista

Professor:

Escola:

Ha quanto tempo vocé trabalha com musica na educagdo basica? E nesta escola?

Fale sobre sua carreira (formagao e experiéncia) como professor(a) de musica na educagao infantil.

Quais os aspectos em geral que vocé acredita que trariam sucesso a qualquer aula de musica na
educacgao infantil?
Quais as estratégias de ensino vocé considera fundamentais para uma aula de musica na educagdo

infantil?

Comente acerca da sua preparagao para a aula.

Como vocé estrutura suas aulas?

O que vocé busca ao elaborar o planejamento de sua aula?
Fale um pouco sobre sua maneira de dar aula.

Que contetidos vocé costuma incluir para a educagdo infantil?
Como vocé avalia os espagos e materiais disponiveis para a sua aula de musica na educagdo infantil?

Comente um pouco sobre a(s) suas aula(s), especificamente a respeito das que eu pude assistir durante
a observacao.
Essas aulas ocorreram de acordo com o seu planejamento?

e \/océ consegue manter a aula sempre dentro do planejamento que preparou?

® Quais os elementos que fazem com que vocé realize mudancgas na aula?
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Como vocé lida com mudangas repentinas, sugeridas pelos alunos ou pelo momento, no
direcionamento da aula?
De que forma vocé avalia a interagdo dos seus alunos entre eles, com vocé e com as atividades, durante

e apos as aulas?

Como ou quando vocé percebe que seus alunos estdo alcangando os objetivos que vocé planejou para

determinada atividade ou aula? Que aspectos/“pistas” lhe propiciam essa avaliagdo?

Como vocé pensa que as atividades devem acontecer para que as aulas de musica na(s) sua(s) turma(s)
de educacdo infantil sejam consideradas satisfatérias?

De que modo vocé percebe o momento inicial e final da aula? Qual a importancia deles para vocé?

O que vocé acha do acompanhamento/supervisdo da gestdo/coordenagdo pedagdgica em relagcdo ao
seu trabalho?

Comente sua relagdao com os professores de sala ou regentes.

Existe mais alguma coisa relevante em relagdo ao seu trabalho com musica na educacdo infantil que

vocé considera importante mencionar?
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ANEXO



Prefeitura Municipal do Natal
Secretaria Municipal de Educacao
Conselho Municipal de Educacéo

RESOLUCAO N2002/2008 -CME

Estabelece normas para o Credenciamento e
Autorizacdo da Educacao Infantil no Sistema
Municipal de Ensino de Natal.

O CONSELHO MUNICIPAL DE EDUCACAO DO NATAL/RN , no uso de
suas atribuicdes legais e de acordo com o incigatl,9° do seu Regimento Interno,
aprovado pela Resolucdd®02/2007 - CME;

RESOLVE:

CAPITULO |
Da Educacao Infantil

Art. 12 - A Educacio Infantil, primeira etapa da EducaB#&sica, constitui
direito da crianca de zero a seis anos de idader de Estado e opcao da familia.

Art. 22 — A Educacgdo Infantil tem como finalidade o desdvimento da
crianca de zero a seis anos de idade em seus @sisoto, psicoldgico, intelectual,
afetivo, cultural e social, complementando a agitachilia e da comunidade.

Art. 32 — Os objetivos da Educacdo Infantii devem expglicitntencées
educativas que propiciem a crianca o desenvolviondatsuas potencialidades fisicas,
cognitiva, ética, estética e emocional, amplianges xperiéncias atraves das relacdes
interpessoais e da inser¢cdo na sociedade, tendaostana construcdo e o exercicio da
cidadania.

CAPITULO Il
Da Proposta Pedagdgica

Art. 42 — As Propostas Pedagdgicas das instituicdes deaEdo Infantil devem
contribuir com a implantacdo ou implementacéo dtigas educativas de qualidade que
possam promover e ampliar as condi¢cdes necesgana exercicio da cidadania das
criancas,respeitando o carater ladico e prazeroso e a Et&a entre o cuidar e o
educar.

Art. 52 - A elaboracdo e execucéo da Proposta Pedagdeieasd ser norteadas
por principios éticos, estéticos e politicos, agsmtio o respeito a diversidade cultural
e étnica, pluralismo de idéias e concepcdes pedag)®pbservando-se os dispositivos
legais pertinentes.

Rua S&o Jos@11439 — Lagoa Seca - CEP 59.031-630 — telefax 8530824966
Natal — Rio Grande do Norte — CGC 08.241.747/0005-7



Prefeitura Municipal do Natal
Secretaria Municipal de Educacao
Conselho Municipal de Educacéo

Art. 62 — Compete a instituicdo de Educacéo Infantil elah@xecutar e avaliar
a sua Proposta Pedagodgica considerando:

| — finalidades e objetivos da Educacéo Infantiimooprimeira etapa da
Educacéo Basica;

Il — concepcgédo de sociedade, de educacdo, de semdwuwha crianca, de
professor, de aprendizagem e desenvolvimento;

Il — caracteristicas soOcio-econdmicas e culturaicligmtela atendida e da
comunidade;

IV — organizagéo e gestéao do cotidiano do trabalho;

V — formacgéao continuada dos diversos profissionaigstituicao;

VI — descricdo do espaco fisico, instalagfes e eqaip@s;

VIl —regime de funcionamento;

VIII — articulagdo da instituicdo com a familia e a goitlade;

IX — avaliacdo do desenvolvimento integral da criangadiante observacao,
registro e acompanhamento;

X — planejamento e avaliagao institucional;

Xl — organizagdo dos conteudos e da metodologiadalto;

XIl — recursos humanos, especificando cargos, funbaesitacdes e niveis de
escolaridade.

Art. 72 - A organizacao dos grupos ou turmas devera ftase niveis e a faixa
etaria, sendo recomendada a seguinte relacdo poofasanca.

Nivel Faixa etaria N° de criancas Professor
Bercario | 4 a 11 meses Até 06 01 professor
Bercario Il 01 a 02 anos Ate 08 01 professor
Nivel | 02 a 03 anos Até 12 01 professor
Nivel Il 03 a 04 anos Até 15 01 professor
Nivel Il 4 a5 anos Até 25 01 professor
Nivel IV 5a5anose llmeses Até 25 01 professor

Art. 82 — O professor de Educacéo Infantil da rede municgmlensino é
denominado educador infantil.

Art. 92 — A avaliacdo na Educacio Infantil deverd serizadd através de
acompanhamento e registro do desenvolvimento mtetg crianga, tomando como
referéncia os objetivos para essa etapa da edycssr@oo carater de promocao e sem
constituir pré-requisito para o acesso ao Ensimal&uonental.

CAPITULO Il
Dos recursos humanos

Art. 10 — A gestdo administrativa da instituicdo educaaliotle Educacao
Infantil sera exercida por profissional formado emso de graduacdo em Pedagogia ou
Normal Superior.
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Prefeitura Municipal do Natal
Secretaria Municipal de Educacao
Conselho Municipal de Educacéo

Art. 11 — As instituicbes de Educacdo Infantil dever&o ger turno um
coordenador pedagdgico, com formacdo em Pedagodimonmal Superior.

Art. 12 — Para o docente atuar em Educacéo Infantil éseéde a formacédo em
Pedagogia ou Normal Superior, admitindo-se, comm&gdo minima, a modalidade
Normal em Nivel Médio.

Art. 13 - As atividades especificas de Educacdo Fisica te, Ajuando
contempladas na proposta pedagdgica, deverdo ssistnailas por profissionais
habilitados nas respectivas areas.

CAPITULO IV
Dos espacos, das instalagcoes e dos equipamentos

Art. 14 - Os espacos para o atendimento a Educacéo Intewdtd o seu projeto
adequado ao desenvolvimento pleno das capacidadexessidades psicomotoras,
cognitivas e sécio-afetivas das criangas de zemsaanos.

Paragrafo Unico — Em se tratando de turmas de Edodafantil, em escolas de
Ensino Fundamental, alguns desses espacgos dewgréde sso exclusivo das criancas
de zero a seis anos, outros poderdo ser compddghdesde que a ocupacao ocorra em
horério diferenciado.

Art. 15 — O imovel deverd apresentar condigbes favorades acesso,
localizac&o, seguranca, iluminacao, ventilacadajsmlade, higiene e saneamento em
conformidade com a legislacdo pertinente.

Paragrafo Unico — Compete ao Departamento de Arquitetura, Engentear
Manutencdo da Secretaria Municipal de Educacadremaitecer técnico, por ocasido do
Credenciamento da instituicdo mantida pela inwgatprivada e por ocasidao da
Autorizacao da Educacéo Infantil oferecida peléting&o da rede municipal de ensino,
sobre as condicdes fisicas do imével e sua adegwacgue se propde a partir do que
regulamenta a legislagcado em vigor.

Art. 16 — Toda construcdo, reforma e/ou ampliagdo dagaddes, destinada a
Educacado Infantil publica ou privada, deverdo tprogacdo dos oOrgaos oficiais
competentes.

Art. 17 - As dependéncias internas do imével deverdo eptasuma estrutura
basica que atenda as diferentes funcfes da igétituie Educacéo Infantil, observando
0S seguintes aspectos:

| — espaco para recepgao;

Il — salas para professores, direcdo, secretanaceeipedagogicos e auxiliares;

lll — salas para atividades das criancas, com bodag&at e iluminacéo, e visdo
para o ambiente externo;

IV - mobiliario, equipamentos e instalacfes sangadequadas a faixa etéria;

V — bercério provido de bercos individuais, com espainimo de 50 cm entre
eles, dentro das normas de seguranca especificasegt@ mobiliario, area livre para
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Prefeitura Municipal do Natal
Secretaria Municipal de Educacao
Conselho Municipal de Educacéo

movimentagdo das criangas, locais para amamengapaca higienizacdo de utensilios
com balcéo e pia, e espaco proprio para banhordegas;

VI — cozinha e refeitorio que atendam as exigén@asutticdo, saude, higiene e
seguranca, proporcionais ao numero de criancadidéex) no caso de oferecimento de
alimentagao;

VIl — areas coberta e descoberta para recreacao @ dbausbl, compativeis com
a capacidade de atendimento;

VIl — instalacdes sanitarias completas e suficieraes @uso dos adultos;

IX — area verde com parque infantil;

X — lavanderia e area de servicos.

Paragrafo Unico — E recomendavel que a area coberta minima paidaate
das criancas seja de 1,50por crianca atendida.

CAPITULO V
Do Credenciamento e da Autorizacao

Art. 18 — O Credenciamento e a Autorizacdo constituendatcompeténcia do
Secretario Municipal de Educacdo, com base em @adm Conselho Municipal de
Educacao, que permite o funcionamento da instibugghucacional privada de Educacéo
Infantil.

Art. 19 — As instituicbes educacionais criadas por atpgwédo Poder Publico
Municipal sdo consideradas credenciadas, atendidasnormas estabelecidas em
legislacéo prépria.

Paragrafo Unico —Apés o ato de criacdo, o representante legal diuiggo
educacional solicitara a Autorizacao de funcionamela Educacéo Infantil, com base
nas presentes normas.

Art. 20 — A solicitacdo de Credenciamento e Autorizac&a pafuncionamento
de instituicdo educacional privada de Educacamtitfdevera ser dirigida ao Secretério
Municipal de Educacéao, pelo representante legaistduicdo solicitante.

Paragrafo Unico — A instituicio Educacional s6 podera funcionapsam
aprovacao do Credenciamento e da Autorizacao salas.

Art. 21 — A solicitacdo do Credenciamento da instituicwgola de Educacao
Infantil dever& ser instruida com a seguinte docuagéo:

| — requerimento;

Il — documento que comprove a existéncia legal ddenadora,

[l — prova de criacdo ou existéncia legal da ingitlnieducacional,

IV — declaragéo patrimonial e/ou demonstrativo deacdpde econdmica e
financeira da mantenedora;

V — demonstrativos de precos da anuidade escolar,cbeno da remuneragao
de pessoal;

VI — identificagdo dos dirigentes da instituicdo edimnal, acompanhada do
comprovante de habilitacdo para a funcao;

VII — comprovacgéo das condi¢des legais de ocupacinde!:
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a) escritura do imovel, termo de cessdo ou contratochcao;

b) caracterizacdo das instalacdes fisicas e sua aghmuas atividades de
Educacao Infantil;

c) planta baixa de todos os espacos fisicos;

d) alvara de funcionamento expedido pela Secretariaidiphal de Urbanismo
— SEMURSB;

e) atestado de vistoria — habite-se, fornecido pelp&de Bombeiros;

f) finalidade e objetivos educacionais;

g) formas de implantacdo dos niveis da Educacdo Ihfangradativa ou
imediata,

h) parecer técnico do Departamento de Arquiteturaehingria e Manutencéo
da Secretaria Municipal de Educacéo.

Art. 22 — Os documentos relacionados nas alifeas ee h do artigo anterior
serdo exigidos da instituicdo municipal, por oaasi@ pedido de Autorizacao.

Art. 23 — Instruido o processo de Credenciamento, na falmadisposto no
artigo anterior, esse sera analisado pelo SetoNatenas e Organizacdo Escolar —
SNOE, que farad uma visita in loco para emissacadeger técnico.

Paragrafo Unico — Na hipétese de rejeicdo da proposta de Credesoia, o
processo sera encaminhado a apreciacdo do Sextdtémicipal de Educacéo - SME, a
quem cabe determinar 0 seu arquivamento e a dewid&inicacdo ao representante
legal da institui¢ao solicitante.

Art. 24 — Atendida a proposta, 0 processo devera permamecesetor de
Normas e Organizacdo Escolar — SNOE/SME, para aeglanexado a documentacao
relativa & Autorizacdo para o funcionamento daitingfio educacional privada de
Educacéao Infantil.

Art. 25 — A Autorizacdo para o funcionamento da institoigilucacional de
Educacao Infantil, devera ser instruida com a seguiocumentacao:

| — cOpia da publicacao oficial do ato de criaca&dder Publico municipal;

Il — descricdo das instalagbes fisicas e sua adexques;@&tapas do ensino
oferecido, satisfazendo as condic¢des de:

a) sala de aula com espaco, iluminacéo e ventilacéquadios;

b) areas livres, cobertas e descobertas para recreacao

c) disponibilidade e adequacao das instalagBes sasitar

d) cozinha devidamente equipada;

e) espaco apropriado para bibliotecas;

f) acessibilidade.

Il — descricdo do mobiliario, equipamento, acervdidgbéfico e recursos
didaticos compativeis com as etapas e modalidzdescidas;

IV — descricdo do material necessério ao servico sgetwacdo escolar e
arquivo;

V — relagdo do corpo docente, da equipe técnicogigiiea, pessoal
administrativo e de apoio, com a respectiva qualifo;

VI —regimento escolar;
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VII - proposta pedagdgica;

VIl — calendario escolar;

IX — demonstrativo, no caso de instituicdo educatiprigada de Educacéo
Infantil, do valor da anuidade escolar a ser agi¢cdbem como da remuneracédo do
pessoal docente, técnico-pedagdgico, administratide apoio;

X — demonstrativo da receita e despesa anual.

Art. 26 — As diligéncias, quando solicitadas pelo Setor Nermas e
Organizagéo Escolar — SNOE/SME, deveréo ser coag@stno prazo de sessenta dias,
a partir da data de seu recebimento.

Art. 27 — A verificacdo das condicbes materiais, admiaistas e técnico-
pedagodgicas da instituicdo educacional sera realizam base em padrdes e critérios,
indicadores de qualidade, necessarios para o fuatiento da instituicdo, nas etapas e
modalidades da educacéao oferecida.

Art. 28 — Comprovada as condi¢cdes de que trata o artiggian o Setor de
Normas e Organizacdo Escolar — SNOE/SME deveraomabum relatorio
circunstanciado, contendo parecer técnico conausbbre o mérito da proposta de
Credenciamento e Autorizacgao.

Art. 29 — Concluido o relatério, o processo é encaminhadoSecretario
Municipal de Educacéo, afim de que seja solicitadpronunciamento do Conselho
Municipal de Educacdo — CME sobre o pedido de Gradmento e Autorizagao.

Paragrafo Unico — O Conselho Municipal de Educagdo em parecer deve
concluir pela concesséo do Credenciamento e Aaigi ou, constatada a auséncia das
condicOes exigidas, propor o indeferimento do pzdid

Art. 30 — O ato de Credenciamento e Autorizagao da etafiddcacéo Infantil,
concedido na forma desta Resolucédo, tem validadeipoo anos, contados da data da
respectiva publicacgéo.

Paragrafo Unico — Completado os cinco anos a instituicdo obriga-selicitar
num prazo de sessenta dias 0 Recredenciamento emocaacdo da Autorizacao,
observando para tanto os mesmos procedimentosiegigesta Resolucéo.

CAPITULO VI
Do acompanhamento e da avaliacao

Art. 31 — Na perspectiva de aprimoramento da qualidade pdixesso
educacional, o Setor de Normas e Organizacdo Ese@AIOE/SME devera considerar
nas instituicdes de Educacao Infantil:

| — o cumprimento da legislacéo educacional;

Il —a ampliacdo da proposta pedagogica e do regunent

lll —as condi¢des de atendimento e de permanénca@idagas;

IV — a qualidade dos servigos prestados, conside@pdevisto na sua proposta
pedagodgica e o disposto na legislacéo vigente;
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V — a qualidade dos espacos fisicos, instalacdesipaanentos e a adequacao
as suas finalidades;
VI — a regularidade dos registros de documentacéguesa.

Art. 32 — Compete ao Setor de Normas e Organizacdo Ese@&IOE propor
as autoridades competentes o cessar efeitos daleatdutorizacdo e a cessacao
temporéria ou permanente das atividades da irgdduicomprovadas irregularidades
gque comprometem o seu funcionamento e quando catdi 0 ndo cumprimento da
proposta pedagogica.

Paragrafo Unico — As irregularidades deverdo constar em relatério
encaminhado ao Secretario Municipal de Educac@avidéncias cabiveis, ouvido o
Conselho Municipal de Educacédo — CME e asseguralii@ibo a defesa da instituicao.

Art. 33 — Ficam revogadas a Resolucédo 002/04 - CME e odisposicdes em
contrario.

Art. 34 — Esta Resolucéo entrara em vigor na data de sligggéo.
Sala das Sessodes, em Natal/RN, 06 de maio de 2008
Arnon Alberto Mascarenhas de Andrade
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