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RESUMO

Este trabalho apresenta resultados de uma pescpaaada no contexto da Orquestra
Sinfénica da Paraiba (OSPB), tendo com objetivessrtar os aspectos fundamentais que
marcaram a trajetéria do Grupo, considerando agmiides sociais, politicas e artisticas que
definiram a sua caracterizacdo no cenario culiealodo Pessoa. O estudo foi concebido a
partir de bases epistémicas e metodoldgicas dad@&edanomusicologia, sendo a coleta de
dados efetivada a partir de pesquisa bibliografiesquisa documental, pesquisa on-line,
questionarios, entrevistas e observacao parti@panianalise dos dados foi consolidada de
forma a estabelecer uma leitura acurada e sisieand# realidade investigada. A partir da
pesquisa ficou claro que a trajetéria da OSPB éawdar por momentos de estabilidade e
crises, sendo as dimensdes politicas e sociaisidi@fas de seus direcionamentos artisticos e
culturais. Em sua estrutura atual, o Grupo demangtre, mesmo diante de momentos
dificeis, encontra caminhos e subsidios para &eagadlo do seu trabalho. Por fim, a pesquisa
deixou evidente que a Orquestra é reconhecidaoeadi pela sociedade pessoense, mas que
h& aspectos em relacdo ao trabalho do Grupo guessiton de politicas mais consistentes
para que possa de fato estabelecer uma verdade@rgdo de sua pratica no contexto cultural

da cidade.

Palavras chave:OSPB, Cultura, Jodo Pessoa



ABSTRACT

This work presents the research results accomplishéhe Symphonic Orchestra of Paraiba
(OSPB) context. It has the objective to presenfuneamental aspects that marked the OSPB
Group trajectory, considering the social dimensigoglitics and artistic that defined its
characterization in the cultural scenery of JoassPa City. The study was conceived starting
from epistemic and methodological bases of theatiusicology area, and the collection of
data was carry out starting from bibliographicase@ches, documental researches, web
researches, questionnaires, interviews and obsemvat participants. The data analysis was
consolidated in way to establish an accurate astésyatic reading of the investigated reality.
That research shows us, in an illuminated way, that OSPB trajectory is marked by
moments of stability and crises, and the politieatl social dimensions are definers of its
artistic and cultural directions. In its currenusture the Group demonstrates that, even due
to difficult moments, it finds ways and subsidies the accomplishment of its work. Finally,
the research left evident that the Orchestra isgeieed and valued by the Jodo Pessoa
society, but there are aspects in relation to tB®€B Group works that need more consistent

politics for that in fact it can establish a trmsert of its practice in the cultural city context.

Keywords: OSPB, Culture, Jodo Pessoa
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INTRODUCAO

O Brasil, dada a diversidade que caracteriza acepatituicdo cultural, se definiu
musicalmente como um pais que abarca diferentagnmgns da musica, em que praticas
significados, valores e espacgos distintos fazenieddmeno musical um complexo sistema
simbdlico. Sistema esse que se constitui a patimalltiplas realidade e definicdes culturais
de cada contexto em que acontece.

Considerando essa dimensdo mais ampla, destacaststrabalho uma realidade
especifica do cenario cultural brasileiro, quahsajcidade de Jodo Pessoa, no estado da
Paraiba. Esse universo, marcado por praticas nmisigae vado desde expressdes
caracteristicas da cultura popular até manifestapdais direcionadas para o universo da
musica erudita, pode ser definido como um contpkital da musica nacional. Contexto em
trocas e dialogos culturais marcam a caracterizdedsua cultura e, consequentemente, 0s
aspectos idiossincraticos de cada um dos seus mumakicais.

Com o intuito de emergir nessa realidade, estaltiatabrange uma forte expressao
dessa cidade, a fim de compreender aspectos funtEmgue demarcam a sua inser¢cao no
contexto cultural pessoense. Assim, enfoco espaaiente nesta dissertacado a realidade da
Orguestra Sinfénica da Paraiba (OSPB), entendemelgejtrata de uma expressao musical de
significativo valor para cultura da cidade e doallst Expresséao que desde a década de 1940
vem desenvolvendo um trabalho musical sério e aedgrrelevancia artistica e cultural.

Considerando essa realidade, esse trabalho tem @ojeto/o apresentar os aspectos
fundamentais que marcaram a trajetéria da OSPBsidenando as dimensdes sociais,
politicas e artisticas, que definiram a caracteéi@mado grupo no cenario cultural Pessoense.
Assim, com base numa abordagem historico-cultardatabalho analisar a inter-relacéo da
Orguestra com o contexto social de Jodo Pessoataaqum as trocas reciprocas que definiram
a inclusdo do grupo nessa realidade, desde aigga@até os dias atuais. Ao longo do estudo
sao retratados os diferentes momentos vividos P&RB, dando énfase a influéncia que
exerceu no universo artistico-musical da cidadeires@rcédo cultural atual que define nessa
realidade.

Este trabalho tem como base uma pesquisa que abraifgrentes aspectos acerca
da Orquestra Sinfénica da Paraiba, buscando congeesua trajetoria a partir de maltiplos
olhares que focaram, por diferentes perspectivagliversos elementos que caracterizam a
OSPB na cultura pessoense. Dessa forma, a pesquesaomo base metodoldgica: estudo
bibliografico, que pode revelar as bases epistegitdd e 0s aspectos tedricos em geral que



alicercam o trabalho: pesquisa documental, queilplitsa identificar e compreender
aspectos histéricos e culturais que marcaram etdreg da Orquestra; entrevistas com
musicos e pessoas diretamente relacionadas comxtmmultural do grupo, o que permitiu,
sobretudo, verificar a influéncia e a importan@aQiSPB para o universo artistico-cultural da
cidade; questionarios, aplicados junto ao publieo @rquestra e a outras pessoas da
comunidade, que possibilitaram perceber a inserglioral do grupo na atual realidade social
de Jodo Pessoa.

A partir dessa pesquisa realizada, essa dissertbpdestruturada em quatro
capitulos, a fim de apresentar, de forma logicesteraatica, os principais resultados obtidos
no processo investigativo. Dessa forma, o trab&dowu definido de acordo com a estrutura
especificada a baixo.

No primeiro capitulo, apresenta as bases concgituaietodoldgicas que embasam o
trabalho e que mserem no ambito da etnomusicologia, discutindmaisando os principais
instrumentos e definicbes que constituiram o trabaue caracterizaram a realizacdo da
pesquisa. Este capitulo fornece, entdo, uma visgaaa cerca das decisdes e escolhas que
nortearam a investigacdo e que permitiram dimeasi@s dados para aspectos mais
abrangentes, a cerca da realidade da OSPB em dssoaP

Fazendo uma contextualizacdo da constituicdo dqgesiras o cenario musical
mundial até chegar ao universo especifico da O8RBgundo capitulo descreve e analisa os
aspectos fundamentais que marcaram e definiraajeaciria da OSPB, sendo determinantes,
inclusive, para a atual realidade do grupo no derdtistico-cultural de Jodo Pessoa.

O terceiro capitulo apresenta as bases estrutimarupo na atualidade, retratando
o funcionamento artistico e administrativo da Siida. Nesta parte do trabalho dou destaque
aos musicos que compdem o Grupo atualmente; awsti@dministrativa, que € responsavel
pela definicdo dos ensaios, concertos e demaistaspeelacionados ao funcionamento da
Orquestra; e a dimensao artistica que estabelaseigdo da OSPB na atualidade. Assim, foi
possivel apresentar um panorama geral da estargaaizacional do grupo nos dias de hoje.

No quarto capitulo, analiso as principais influésala OSPB no cenario musical de
Joado Pessoa, tendo como base o depoimento de m@side pessoas ligadas ao contexto
cultural da cidade. Além disso, apresento dadosreuatam a inclusdo social do grupo na
atualidade, evidenciando tanto o perfil do publige acompanha o seu trabalho quanto as
expectativa de outros segmentos sociais que namfgrarte do “circuito cultural” que

demarca a atuacdo da Orquestra.



Por fim, os quatro capitulos juntos apresentam simtase das principais descobertas
efetivadas ao longo do estudo e, assim de formead@gsistematica, evidenciam os aspectos
centrais relacionados aos objetivos da pesquisdizada. Sendo apresentados
progressivamente ao longo do texto, cada aspeettw elomo fundamental é tratado em
detalhes, buscando ndo s6 descrever as descolmasssobretudo, analisa-las a partir da
realidade cultural e artistica da OSPB



CAPITULO |
A etnomusicologia e suas implicacdes para a pescaiso contexto
da Orguestra Sinfonica da Paraiba

Ao longo de sua consolidagdo como campo de estiidiosficos, a ethomusicologia
tem sido caracterizada por uma multiplicidade amités e de estratégias diversas para as
suas abordagens cientificas. Assim, um aspectodquelentidade a area € justamente a
diversidade de elementos que definem o seu es@pstddo, tornado-a um campo dindmico
e abrangente, capaz de contemplar diferentes faeetartentes do fendbmeno musical.

Na atualidade, a area redefiniu seu campo de estudoalmente restrito a musicas
nao ocidentais, “exoticas”, passando a contempladrhenos de diferentes naturezas, tendo
sua definicdo muito mais alicercada na forma dedalgem musical do que no tipo de musica
gue estuda.

Com base nessa visdo contemporanea da etnomusictdlogue alicercei o estudo
no contexto da OSPB, realizando uma pesquisa gseobwma compreensao holistica do
trabalho do Grupo, inter-relacionando aspectostmos e culturais com dimensfes mais
abrangentes relacionadas a inser¢do da Orquesttaai@ade.

Neste capitulo apresento as bases conceituais @loh@gicas que alicercaram a
pesquisa, enfatizando os principais instrumentosdleta, analise e organizacdo de dados
utilizados ao longo da investigacdo. Dessa forraact elucidar as escolhas e as definicdes

gerais que permitiram abranger o amplo universocquéigura a pratica musical da OSPB.

As perspectivas ethomusicologicas e a concepcaoedtudo no ambito da
OSPB

Estudos da etnomusicologia vém, ao longo do tempondo espago para o estudo
das manifestacdes musicais ocidentais, buscandmpreensédo da relacédo socioldgica entre
expressdes culturais distintas e a comunidadepérapectiva esta embasada na concepcéo de
que toda musica é inter-relacionada a aspectograigitmais abrangentes, ndo propriamente
musicais, que dao sentido e significado a uma m@tada manifestacao.

Assim, de acordo com Merriam, ndo ha duvida deago®lisica contém uma funcao
simbdlica nas culturas humanas, principalmente elac@#io aos significados afetivos e
culturais. “Homens de todos os lugares atribuenosgpapéis simbdlicos a musica que a
conecta com outros elementos de suas culturas” RIER, 1964, p. 246).
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Entendemos que é assim a OSPB. Uma expressao fantidmente musical que
ganhou sentido e espagos gracas a musica que desgnwmas também a outros papéis e
significados que marcaram, e marcam, a sua insengdsociedade de Jodo Pessoa.
Certamente a OSPB influiu no contexto cultural diéade, mas também sofreu diversas
influéncias e transformacdes relacionadas a dirddrsicial e politica do Municipio e do
Estado.

Entendemos, entdo, que o fazer musical da Orquéstaasim, uma acéo social de
representativo impacto no contexto pessoense, gmiacordo com a concepc¢do de John
Blacking “fazer musica € um tipo especial de acéoiat que pode ter consequéncias
importantes para outros tipos de ac¢des sociaisSAELING, 1995, p. 223). Essa 6tica deixa
claro que uma prética musical tem, na sua formagspectos bem mais amplos do que a
musica em suas estruturas ritmicas e melddicasndazdela, sobretudo, um corpo sonoro
gue congrega aspectos compartilhados pelos setisaptas nas distintas experiéncias
culturais que vivenciam em seus sistemas sociais.

Foi com essa conviccao que realizei um estudoadminuma visdo abrangente que
inter-relaciona o fazer musical as dimensfes @ikumais amplas do contexto de origem,
consolidacédo e atuacdo da OSPB. Dessa maneiraqaige alicercou-se numa perspectiva
sociocultural holistica da muasica e ndo simplesment seus aspectos estruturais.

E claro para as areas que se dedicam aos estutlogisugue uma expressdo social
como a Orquestra tem grande poder de mobilizagkosensibilizacdo, entre outros aspectos,
haja vista que o fendmeno musical, desde que dwssedcialmente, ganha um significado que
transcende a expressao artistica em si. As paladera&tor Hugo retratam essa perspectiva

guando o autor afirma:

A musica jamais € um simples barulho: ela é o semnda sociedade, de um
tempo, de um lugar. A musica marca o espirito dv®$ as pessoas fazem
a musica, que reflete seu pensar e sentir. A misit@o, tem sempre 0
potencial de ser perigosa - pode inflamar o revoh&rio - por isso foi
proibida e censurada em muitos pontos na histéléaarticula as idéias e as
emocodes que sdo demasiadamente fortes para asmpakgue "ndo podem
permanecer em siléncio". Esta recusa a ficar éin@d é porque a musica
tem muito poder social (HUGO, 2008).

bY

Ainda em relacdo a natureza do fendmeno musicdkredites autores da
etnomusicologia tém deixado evidente a dupla did®@nanalitica de compreensdo da
expressdo sonora, sendo uma centrada no som pnepte dito, abarcando as suas

dimensdes estéticas e fisicas, e outra no sigddicpe esse som ganha quando é inserido
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numa manifestacdo cultural, “o som culturalmengaoizado” -humanly organized sound —
(BLACKING, 1973). Como j& enfatizado anteriormenss bases epistemoldgicas desse
trabalho estdo definidas nessa segunda verterdealise da expressdo sonora. Fazendo uso
do pensamento de dois importantes estudiosos aanesicologia, posso afirmar que a

escolha dessa 6tica de investigagédo da Orquestieusgorque:

[...] @ musica é um fenbmeno exclusivamente humgne, s6 existe em
termos de interacdo social, que é feita por pegsa@s outras pessoas, e €
um comportamento aprendido. N&o pode existir deask si mesma, deve
haver sempre o ser humano fazendo algo para prmduEm suma, a
musica ndo pode ser definida como um fenbmeno de sazinho, pois
envolve o comportamento de individuos e grupos udividuos, e
nomeadamente a sua organizacao social exige ardancta de pessoas que
decidem o que pode e ndo pode ser (MERRIAM, 19627)p

Nessa mesma direcao, deve-se ter em mente que:

[...] a mUsica € manifestagéo de crencas, de dthes, € universal quanto a
sua existéncia e tem sua importancia em qualquersgja a sociedade,
porém o fazer musical € um comportamento aprenditayés dos quais 0s
sons sdo organizados, possibilitando uma formadiosbde comunicacao

na inter-relacao entre individuo e grupo (PINTQ)20

Em suma, as perspectiva discutidas anteriormenibeardeclaras as definicoes
conceituais em geral que nortearam as discussdegises e conclusbes que serdo
apresentadas ao longo da dissertacdo. Com o idiitiemonstrar como tal Gtica foi aplicada
no ambito da pesquisa que embasa este traballeseapo, a seguir, as bases da metodologia
da pesquisa, bem como os instrumentos de colgianiaacao e andlise dos dados que foram
definidos para o estudo, refletindo sobre a firmale®l e as caracteristicas em geral que

marcaram a aplicacao de cada um deles durantecegsminvestigativo.

Dimens6es metodoldgicas da pesquisa

A escolha e aplicacdo de uma determinada perspectetodologica de pesquisa é
fator fundamental para obtencéo de resultados digacredibilidade, principalmente quando
se trata de uma investigacdo no campo das ciéhciemnas. Tal fato se da porque em
estudos dessa natureza, em ultima analise, a pasgunuito mais uma procura de respostas
contextuais, considerando-se que o problema imaekii esta inserido em um universo

proprio e especifico em relacdo ao seu momentofbe ee.
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A escolha desta abordagem na pesquisa etnomustaldgusca ultrapassar 0s
limites das préaticas espontaneistas e autoritafiasim, visa uma compreensao do fazer
artistico que se propde a estudar, a partir destnde centrado numa abordagem de pesquisa
consciente, socializadora e humanistica.

E de fundamental importancia no estudo etnomusicmdoque a realizagdo de uma
investigacdo seja coerente, sistematica e, solmetamprometida com a realidade a ser
pesquisada. As necessidades apresentadas na pléfiea subsidiar a construcdo de um
campo sistémico dentro do conhecimento musicady fateponderante para os resultados a
serem alcancados na realizacdo da pesquisa em ugicoingia. O etnomusicologo Luis
Ricardo Silva Queiroz retrata bem esta realidadepesquisa etnomusicolégica quando

afirma:

O pesquisador [da area] vai em busca de trazeregmligar no seu cédigo o
gue nao pode ser totalmente explicado, de tradigir que, de certa forma,
ndo é traduzivel, e de dizer o que ndo pode ser aliavés da nossa
linguagem verbal e escrita. O que da& sustentacdo trabalho
etnomusicoldgico € justamente a capacidade do @estpu de achar
estratégias para objetivamente conseguir expressgtir e interpretar o
objetivo (QUEIROZ, 2005, p. 66).

A pesquisa dentro do universo etnomusicoldgico eexign contato direto com o
campo pesquisado, fazendo com que o pesquisader fiignte a frente com a realidade das
pessoas que objetiva conhecer, interpretar, estu@atender atitudes e, consequentemente,
idiossincrasias musicais.

Helen Myers traduz a natureza do campo etnomugjima&uando afirma que: “no
trabalho de campo nés descobrimos o lado humareindenusicologia” (MYERS, 1992, p.
21). Nessa mesma perspectiva, outro importanter aldoetnomusicologia, Bruno Nettl,
destaca que a pesquisa etnomusicologica envolve retegdo do pesquisador com o0s
entrevistados e com o comportamento em geral desoage que praticam a musica estudada.
Embasado nessa concepcao, Nettl conclui que gdeslastabelecidas no campo de pesquisa
de um estudo etnomusicoldgico exigem afinidaddsiilades e técnicas que transcendem 0s
aspectos meramente cientificos. Segundo o ausar,sis da “[...] pelo fato de que o trabalho
de campo etnomusicoldgico, além de ser um tipotakdade cientifica, € também arte”
(NETTL, 1964, p. 64, traducao minha).

Dada a complexidade de um estudo realizado deptachpo da etnomusicologia,
como a pesquisa concretizada junto a OSPB, o pesipr durante as diferentes fases do

trabalho precisa estar atento a tudo que aconte@ampo e que, portanto, caracterizam as
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nuancas do fendmeno estudado. Assim, por exempi@nt® uma entrevista, necessita
observar tudo que envolve a fala, como os gest@nt@nacdo, o balancar da cabeca, a
expressao corporal e facial dos informantes.

De acordo com Queiroz (2005), o pesquisador temtegua conviccdo de que a
assimilacdo de um conjunto de procedimentos meigams adequado permite descobrir
estratégias expressivas de representacdo de urnaacubusical, refletindo os aspectos
fundamentais de sua constituicdo musical.

Na contemporaneidade, fica evidente que estudodresa de etnomusicologia sdo
centrados em procedimentos que se estruturam deatton campo epistemoldgico amplo.
Dessa forma, o escopo de um trabalho etnomusicaldgbmo o realizado ao longo da minha
pesquisa, deve ser calcado numa metodologia capeandpreender o fenbmeno musical em
extensdo e profundidade para, dessa maneira, pitesib solidificacdo de um estudo
cientifico sistematico, mas, acima de tudo, comptato com a veracidade dos fatos
investigados.

Essas foram as concepcdes que nortearam entacfiaigbeds metodoldgicas da
pesquisa, que serviram como esteio para as defmidos instrumentos e das técnicas de
coleta, organizacdo e andlise dos dados que faralzados ao longo do estudo. De maneira
geral, o que posso afirmar é que, com a finalidd®leontemplar o objetivo da pesquisa, a
metodologia foi sistematizada de acordo com oslenudis e as necessidades presentes na

abordagem interpretativa e compreensiva do universsical da OSPB.

O universo da pesquisa

A escolha da OSPB como fenbmeno de estudo se dedups razdes centrais: a
primeira pelo fato de o Grupo representar uma ferjgressao cultural da cidade de Joao
Pessoa, ao longo de mais de sessenta anos, vendatsignificativamente no cenario da
muasica do municipio, tendo impacto na circulacddusédo e formacdo musical de
manifestacdes diversificadas desse contexto. Anglegrazao, que foi definidora para eleger a
Orquestra como universo de estudo, esté relacionaaa minha insercdo particular no
Grupo, tendo em vista que acompanho o trabalhoSRBOlesde aos anos de 1980, podendo
ser afirmado que minha formacdo e trajetoria naicau8 diretamente associada com a
producao musical da Orquestra.

Ao conhecer a area de etnomusicologia mais deajdotrnatural, entdo, a escolha

da OSPB como campo de estudo, entendendo que,l deateeira, poderia fazer uma



24

abordagem e ter uma compreensao da realidade Mmd@i€&SPB que ndo se limitasse apenas
a descri¢cdes histéricas e estruturais.

No meu entendimento foi possivel consolidar, assinfiprmacdo de um universo
ideal de pesquisa em que importancia social, pefess pessoais e perspectivas
epistemoldgicas se congregaram na definicdo de emdnfeno de estudo que permitiu a
realizacdo deste trabalho. Trabalho que contem@&RB, visando obter uma compreensao
abrangente da sua historia, dos aspectos atuaimgueam sua trajetoria e da sua insercao

social no contexto do municipio.

Instrumentos de coleta de dados

Os instrumentos de coleta de dados foram defirdgéoacordo com as necessidades
da pesquisa. Com efeito, se consolidaram como @spde fundamental importancia para
realizar uma abordagem significativa do fendbmeriodeslo. As ferramentas utilizadas para
essa etapa do trabalho foram: pesquisa bibliogrdfiesquisa documental, pesquisa on-line,
questionarios e entrevistas e observagao partigipan

Pesquisa bibliografica

A bibliografia existente relacionada ao universo p#gquisa é bastante limitada,
além de excessivamente direcionada para aspectusitites em relacdo a historia e a
estrutura artistica das orquestras. Todavia essteuinento foi utilizado durante todo o
periodo de realizacdo da pesquisa, abrangendo dbrastnomusicologia em geral, que
forneceram o referencial tedrico e as dimensde®duokigicas que alicercaram o trabalho;
producdes relacionadas diretamente com a realdi@glerquestras, que serviram de base para
as discussOes e analises realizadas sobre essasséigs musicais; e por fim publicacbes
direcionadas especificamente para o contexto daBO§He, apesar de serem poucas e

limitadas a aspectos descritivos historicos, foirmaportantes para a concretizacéo do estudo.

Pesquisa documental

Além dos materiais publicados, o trabalho de pesgaibrangeu documentos de
fonte priméaria e materiais em geral de circulagitrita, como folhetos, informativos e outras

fontes dessa natureza relacionadas a Orquestran Ass possivel consultar documentos
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relacionados a estrutura da OSPB; programas desosgpublicacdes histéricas de jornais,
entre outros.

Merece destaque nessa fase do trabalho a coletdotdgrafias, que estéo
apresentadas ao longo da dissertacao, servindo fmm®ilustrativa e histérico-documental
da Orquestra. As fotografias foram coletadas emajere acervos pessoais, publicos e do
préprio Grupo, entre outros.

Esse instrumento de coleta de grande valia parstuml@ ora realizado, forneceu
informacdes contextuais acerca da OSPB, muitas dedalitas, no que se refere ao fato de

nao serem encontradas em documentos publicados.

Pesquisa on-line

Na atualidade, dada a dinamica e a diversificag@ofontes de informacgdes, néo é
possivel mais limitar um trabalho cientifico astémntradicionalmente utilizadas em tempos
anteriores (pesquisa bibliografica, pesquisa doatmhe entrevista etc.). Tal fato se
estabeleceu principalmente a partir da forte ddwdds redes tecnoldgicas, mais precisamente
da internet, a partir dos anos de 1990. Assim, siode realizado para este trabalho, tal
formato de informacéo foi amplamente utilizado,npéndo descobrir sites, textos e outros
documentos eletronicos on-line que possibilitar&egar a informagcdes de grande valor para
0 estudo. Na dissertagéo estes documentos esegeafados e citados ao longo dos demais

capitulos

Questionéarios

Os questionarios tiveram como objetivo obter infagdes amplas, com o objetivo
de conhecer com mais profundidade o contexto soitizel em que a OSPB esta inserida.
Este instrumento de pesquisa foi aplicado com auotmade pessoense, contemplando dois
universos distintos: 1) o publico que frequenta comcertos regularmente, sendo o0s
questionarios aplicados no cine Bangué, duranepeessentacdes do Grupo; 2) membros da
comunidade que residem em bairros distintos daatapendo os questionarios aplicados nos
préprios bairros. Com esse segundo publico, oiebjera verificar, entre outras coisas, se ha
uma participacéo efetiva da comunidade no traba@éisenvolvido pela OSPB.

Ao todo foram aplicados trezentos e cinquenta cuesios distribuidos de acordo

com 0s seguintes critérios:



26

» Cem questionarios nos Bairros do Bessa, TambauaivégrExpedicionarios, Bairro
dos Estados, Bancarios e Miramar (bairros congildsrde classe média e/ou alta).

 Cem questionarios nos bairros de Mangabeira, ErGatyro, Grotdo, Ernesto
Geisel, Roger, Bairro das Industrias (bairros aersidos de classe média e/ou
baixa).

e Cento e cinquenta questionarios com o publico geqifnta regularmente os
concertos. Estes questionarios foram aplicadosthkieatemporada da orquestra em

2008, entre os meses de agosto e dezembro.

Esta fase da coleta de dados forneceu subsidiossegpativos dos diferentes
contextos em que esta inserida a OSPB, possiltibtama visdo ampla acerca da relagdo do

Grupo com a comunidade pessoense.

Entrevistas

As entrevistas foram realizadas com musicos atsarde€OSPB e com maestros que
tiveram um contato mais permanente com o grupoiniio da pesquisa, a entrevista néo
estruturada teve um papel importante, revelandmvéd do dialogo amplo com o
entrevistado, informacdes sobre a criacdo, asftnanacdes, o envolvimento politico e as
crises que marcaram a trajetoria do Grupo.

Sendo integrante da orquestra e conhecendo a diaado dia-a-dia do Grupo,
passei a utilizar, em grande parte do processoedqupsa, 0 sistema de entrevista semi-
estruturada, onde um roteiro determinava a condugfialidlogo. Este processo teve a
vantagem de deixar o entrevistado mais solto, pewoi uma maior liberdade nas suas
respostas. Todas as entrevistas foram gravadaspard proporcionar um ambiente natural
no decorrer da conversa, quanto para facilitar atepor transcricdo do trabalho,
transcrevendo o texto de forma contextualizada ocoque foi, de fato, respondido pelos
entrevistados.

A realizacdo dessa etapa do trabalho possibilitdhec informacbes pessoais de
cada musico e de cada maestro, se tornando umoddsspfortes para o entendimento das

guestdes centrais da pesquisa.
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Observacgéao Participante

A observacao participante foi outro instrumentodfamental para a pesquisa. Ao
longo do estudo pude participar de diferentes ferma trabalho da orquestra. Por ser
integrante do Grupo, na funcéo de fagotista, ftursh o estabelecimento de um contato mais
direto com o campo estudado, e assim pude lancarllen como pesquisador, espectador e
musico ativo da Orquestra. Estar em posi¢cfes thstime permitiu ficar diante de trés visdes
diferenciadas sobre o mesmo fendbmeno musical, wppendo uma gama de subsidios
capazes de desvendar aspectos fundamentais gerealbica pratica e a insercdo do grupo no
contexto cultural de Jodo Pessoa. Elementos quwaraserde bases para estabelecer uma
compreensao ampla dos aspectos socioculturaisidiefis da trajetoria e atuacdo da OSPB

em Joao Pessoa.

Procedimentos de organizacao e analise dos dados

De acordo com as perspectivas e 0s objetivos dpuigas a selecdo dos instrumentos
de coleta e andlise dos dados foi definida seguwnrdérios que permitissem chegar a
ferramentas adequadas para a sistematizacdo eraegup de forma coerente, das
informacdes coletadas durante o trabalho de camppartir dessa otica 0s instrumentos

utilizados foram fundamentalmente os descritogaise

A constituicao do referencial teorico

A partir do estudo bibliografico foi constituidoreferencial teérico que embasa o
trabalho. Essa dimensado tedrica norteou as linbasettuais que deram suporte a esta
pesquisa, bem como direcionaram as bases epistgicadoque auxiliaram as categorias
analiticas dos dados coletados. Todo o referentil@dado foi centrado dentro do campo da
etnomusicologia, direta ou indiretamente, tendovesta que a area estabeleceu os principios
gerais do estudo, fornecendo caminhos consistgraes a compreensdo das dimensfes
culturais e sociolégicas que envolvem o fen6menhadeslo.

Assim, o referencial tedérico selecionado é apresiEnto longo dos demais capitulos
da dissertagcéo, sendo inter-relacionados com aici@sca leitura e a reflexdo acerca das

informacdes obtidas a partir dos demais instrungento
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Descrigéo e analise da documentacéo historica

De posse de um amontoado de documentos sobre asDaqufoi de fundamental
importancia estabelecer critérios de selecdo endéisa para utiliza-los adequadamente ao
longo do processo de leitura e, também, ao longestfaituracado da dissertacdo. Com essa
perspectiva, elegi entdo os documentos que fossertextualizados com o objetivo do
trabalho e que pudessem trazer informacgles diversaiza da insercdo da Orquestra na
cultura de Jodo Pessoa. Um exemplo disso foranorosi$ utiliziados, que forneceram
depoimentos, fotos e outras informagdes contextlaidrquestra em determinada época; e 0s
programas de concerto, que demonstravam caraiciesisto repertorio, maestros e masicos
convidados, entre outros aspectos fundamentaisirti pessa selecéo, diversas informacoes
estdo inseridas no corpo do texto, sendo as fodesdamente citadas, fornecendo

importantes dados para as analises realizadassertaicao.

Selecéo de fotografias

bY

Merece um comentério a parte o trabalho realizanln as fotografias, dada a
importancia dessas fontes para as reflexfes esdiSes realizadas ao longo do texto. As
fotografias foram selecionadas com base na insérigiarica de cada uma delas, compondo,
ao longo do trabalho, uma ilustragcdo da trajeté@tstica da OSPB e apresentando

personagens que marcaram a consolidagao e insBy¢anipo nesse contexto.

A quantificacao dos dados

Esse instrumento foi aplicado essencialmente pavaganizacdo e a analise dos
questionarios. Assim, ap0s a categorizacdo dassesp obtidas, estruturei graficos que
permitiram uma clara identificagcdo e, consequentéene leitura dos resultados. Além de
embasar as analises que estdo apresentadas, dobretaapitulo 4, os graficos elaborados e
a quantificacdo dos dados explicitados neles dustas discussdes que realizo nessa parte do

trabalho

Analise do discurso

O discurso é uma pratica, um posicionamento datsigebre o mundo. Por isso, sua

aparicao deve ser relacionada com o contexto qaeanteriza. Na compreensao do discurso,
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verbal é preciso levar em consideracdo ndo sonaefata “nua e crua”, mas um conjunto de
significados contextuais que a expressdo oral garruando proferimos um discurso
atuamos sobre 0 mundo, marcamos uma posicao ele@mando sentidos, ora excluindo-os
no processo interlocutoério. “Analisar o discurdazer com que desaparecam e reaparecam as
contradicbes, € mostrar 0 jogo que nele elas desgmm; é manifestar como ele pode
exprimi-las, dar-lhes corpo, ou emprestar-lhes tugalia aparéncia” (FOUCUALT, 2005, p.
171).

Todo discurso, seja ele social, politico, religiosem que ter a sua construcdo
arquitetada no coletivo, analisando sempre selegtihistorico social. Jamais um discurso
deve ser analisado dentro de uma visao individaindo se profere um discurso, o sujeito é
constituido por varios “eus”. Em seu “ser” ndo pedgstir um centro, pois o0 seu interior esta
saturado por varias vozes, de modo que, quandoofakeu dizer ndo mais lhe pertence: “Ele é
polifénico”, uma vez que é portador de varias vaamciativas.

Na analise do discurso, para compreendermos a mie;éojeito, devemos considerar,
logo de inicio, que nédo se trata de individuos ceemdidos como seres de existéncia
absolutamente particular; isto é, sujeito, na petepa em discussao, € um ser humano social.
Nas palavras de Fernandes (2005, p. 33), “um sujestursivo deve ser considerado sempre
como um ser social, apreendido em um espaco agletiv

Partindo desta Otica, as praticas discursivas eyadess durante a realizacdo da
pesquisa foram analisadas buscando elementosseepaiedes que refletissem conceitos,
comportamentos, posi¢cdes e formas diversificadaxpeessdes do sistema cultural inseridos
no contexto histérico social. Os depoimentos dosiong, dos maestros, foram realizados
buscando sempre a contextualizacdo da fala assténcias, aos momentos, as situacoes e as
finalidades que cercavam o universo focado naswstas. Todo este procedimento teve
como prioridade obter os dados nédo s6 do discuasiald, mas do discurso comprometido
com a realidade soécio-politico-cultural, vivencigddos entrevistados.

Essas andlises estdo apresentadas ao longo dihdradlacidando e exemplificando
0os aspectos fundamentais discutidos e analisadodomgo da dissertacdo. Assim,
contextualizo as perspectivas dos musicos e dosaideemtrevistados, a partir dos seus
préprios discursos, com o0s caminhos discursivosiaitecos que concretizo no texto da

dissertagao.
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Categorizacdo e analise dos principais aspectosaieihados a insercdo da OSPB no
cenério musical cultural de Jodo Pessoa

Com base em todos os instrumentos de coleta desdada andlise detalhada de
cada um deles, sistematizei as categorias fundamepara a descricdo e reflexdo da
trajetdria e da insercéo cultural da OSPB. Esstegjodas estdo apresentadas no capitulo 4 e

sintetizam as principais descobertas consolidaolésngo do estudo.

Apresentacéo dos resultados

A partir dos resultados da pesquisa, estrutureissedtacdo de forma que pudesse
evidenciar, clara e logicamente, as principais alestas obtidas a partir do processo de
investigacdo. O trabalho est4 organizado de aamnoas definicdes gerais para a elaboracdo
de um trabalho cientifico dessa natureza, de acmwdoo padrdo de normatizagdo da ABNT
e de acordo com normas especificas do Programdmdsi6&raduacdo em Musica da UFPB.
Dimensionados a partir dessas bases estruturaisfréss capitulos seguintes tratam

especificamente da descricao, andlises e reflex@miderso cultural e musical da OSPB.



CAPITULO II
A constituicdo da Orquestra Sinfonica da Paraiba: snensdes
politicas, histdricas e sociais

As orquestras sinfonicas se estabeleceram comatampes expressdes musicais em
diferentes realidades culturais do mundo. A codagho de cada grupo e o perfil do trabalho
realizado por eles se adequaram a dimensdes sabtiesgentes, fazendo com que cada
orquestra construa a sua trajetoria alicercada a&lores e significados culturais de cada
contexto.

Neste capitulo reflito de forma mais aprofundada@cda realidade sociocultural da
Orquestra Sinfénica da Paraiba, buscando uma cemgiie abrangente das principais
questbes que marcaram a consolidacao historica rdpoGem Jodo Pessoa. Para tanto,
apresento aspectos relacionados a origem de gdgss® natureza no mundo até chegar a
uma contextualizagéo da realidade especifica fopadaste trabalho.

A orquestra sinfénica e sua constituicdo no cenariaa cultura musical
ocidental

Para situar o leitor dentro do objeto central dpstsquisa, é importante familiariza-
lo com o0 que diz respeito ao surgimento da orgaesimfonica no universo da musica
ocidental, primeiramente na Europa até o seu dekémento para outros contextos
culturais, como, no caso especifico deste traball@rasil.

Na ldade Média, era a musica vocal que predominéwda caracteristicas
monaodicas, criadas a partir do cantochdo, sem aaamamento e com o objetivo de fazer
uma ponte com o Deus puro e onipotente. “O cantinfooduzido no culto cristdo, como
elemento util de purificacdo e elevagdo. [...] Okteler observa que enquanto os povos
antigos conceberam o som como elemento sensitivoristianismo 0 empregou Como
elemento pelo qual a alma comovida se expressaetss formas sonoras” (ANDRADE,
1944. p 35).

A musica instrumental da época existia em funcaocaihdo e da danga e entrava na
histéria como um complemento, grande parte dassvenenente dobravam as vozes. E
importante ressaltar que a musica da Idade Médigpogsuia um carater artistico, portanto, a
masica instrumental tinha pouquissima importanemra Grout e Palisca (1988, p. 91) “é

pouco provavel que na idade média houvesse alguasicaninstrumental, além da que se
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associava ao canto e a danca”. Os autores destaicala que, apesar de tal fato, seria
incorreto pensar que a musica deste periodo ehastsamente vocal (FIG. 01).

FIGURA 1 - Século XVI, cinco cantores sdo acompadokaor flauta, corneta, sacabuxa, viola alaide e
virginais
Fonte: <www.rainhadapaz.g12.br>

Em relacdo ao dominio da técnica instrumental, lomke ao sintetizar a questéao,

enfatiza:

Da musica instrumental medieval escrita para secwgada na igreja,
sobrevive certo nimero de breves preludios pardaorgbras irregulares,
desconexas e informes que mostram claramenteaadi@alcompreenséo, por
parte do compositor de um estilo adequado [..fJn&Sde a partir do final do
século XV é que os compositores comecaram a dediescdo séria a
musica apenas instrumentdelo fato de os instrumentos estarem em
estagio muito pouco desenvolvido e de os compesit@starem
predominantemente absorvidos no fornecimento deicenUpara
igreja, houve, naturalmente, maior concentracd@aspecto vocal do
gue instrumental (LOVELOCK, 1987, p. 91)

O Sec. XVI se consagrava como a época de ouraulm coral. Neste periodo, 0s
compositores ainda ndo tinham o habito de escpagas para instrumentos, haja vista que o
universo instrumental era muito reduzido. Com digaavocal sendo elemento principal do
fazer musical da época, os instrumentos custaraito m$se desenvolver (fIG. 02), a musica
instrumental vivia na periferia, marginalizada.ald de virtuosidade vocal obrigava o povo a

ser, muitas vezes, acompanhado por instrumenttes)dzao ritmo, para dar suporte ao canto.
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Mesmo com a predominancia da musica vocal, hatregigle grupos instrumentais que

surgiam por toda a parte, criados com a finalidlexecutar suités

FIGURA 02 — Instrumentos utilizados no periodo sees
Fonte: www.rainhadapaz.g12.br

Conforme destacado por Grout e Palisca (1994), esados do séc. XVII os
instrumentos de arco comecaram a ter maior liberdanno solistas. Novas técnicas sao
criadas, novas formas de olhar para o mundo sdages pratica. Da mesma forma, a partir
da metade do sec. XVII, novos instrumentos forandseriados, o interesse pela linguagem

instrumental foi aumentando e a musica instrumdatganhando corpo.

Durante a primeira metade do século XVII a musiestruimental foi
adquirindo gradualmente tanta importancia como aicalvocal, tanto em
quantidade como em contetdo, as formas, no entaimaa estavam longe
de estarem padronizadas, e as designacfes erama amdusas e
inconsistentes (GROUT; PALISCA, 1994, p. 343)

Com Claudio Monteverdi, os instrumentos assumirama upostura individual
preponderante no aparecimento da Orquestra SiafénMario de Andrade (1967, p. 83)
retrata bem a importancia do compositor na transigique tinha sido realizado dentro do
universo instrumental e do que poderia se realRara o autor, Monteverdi foi o primeiro a
sistematizar o acorde de sétima de dominante mEncias. Andrade acredita, assim, que tal
aspecto foi um grande passo para a harmonia n&oreé légica tonal ainda nao firmada,

como também para a ampliacdo da pacifica tradigdoadordes de so trés sons diferentes.

! Suite (do francés, suite, sequiéncia). Peca amidstitpor um conjunto de dancas (na idade média era
denominada suite medieval), alternando-se as ®pida lentas. Como género musical surgiu no sedulo
Modernamente possui também o sentido de selec@iesirgl de trechos de uma 6pera ou bailado.
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Com a concepcgao dos acordes de quatro sons dédsyegibram-se as portas para novas
possibilidades harmdnicas, como o uso de acordesnde e mais sons [...]. Além disso,
afirma Mario de Andrade, Monteverdi concebe efe@rgressivos como a quinta aumentada
e a sétima diminuida; define também a forca amadama dos refrdos instrumentais; e é, por
fim, o primeiro orquestrador que aparece na hitori

Portanto, é no séc. XVIlI que a orquestra comecaascer, tendo uma funcéo
individual concertante, ou seja, 0 instrumento @asder uma funcdo individualizada em
relacdo aos instrumentos do conjunto concertartg.violas foram gradativamente sendo
substituidas pelos violinos, assumindo uma func¢@is mreponderante, chegando ao seu
apogeu, de fato, na orquestra classica.

Para Roy Bennety (1986), foi durante o periododuarique a orquestra comegou a
tomar forma, sendo que, a principio, o termo “osty@ era usado para designar um
conjunto, formado ao acaso, que contasse com augaigustrumentos disponiveis. Todavia,
afirma o autor, “a medida que avancava o séculol X/hperfeicoamento dos instrumentos
de corda (em particular o violino), fez com queegd® de cordas se tornasse uma unidade
independente” (BENETY, 1986, p. 43). Tal unidadsspa a constituir a base da orquestra —
um nucleo central ao qual o0s compositores acreseamt outros instrumentos,
individualmente ou em dupla, de acordo com as esténcias: flautas, oboés, fagotes, por
vezes trompas e eventualmente trompetes e timpanos.

Para os diversos compositores ja citados anteeioien um dos pontos marcantes na
orquestra barroca era o baixo continuo, ou o ccambinuo. No caso do baixo continuo, na
maioria das vezes, era executado pelos fagote®los gellos. Quanto ao 6rgao continuo,
tinha a funcdo de enriquecer a harmonia. A orqadsdrroca era uma orquestra de camara,
tendo como base principal as cordas (violino widdoncelo e contrabaixo). Os instrumentos
de sopro foram sendo incorporados aos poucos (B)G.

Uma das formas mais interessantes do periodo bagco concerfoGrosso. A
orquestra era constituida por dois grupos: o éuttisolli. O solli, geralmente, era formado por
um pequeno grupo, muitas vezes composto por doliges e um violoncelo, denominado de
concertino. O tutti era constituido por uma orqweste cordas conhecida por ripieno.
Segundo José Vegas Muniz, de acordo com pesqéis&sta época que a regéncia comeca a

se estruturar, adaptando-se a musica sinfonica.

2 “Concerto — palavra que tanto pode ter vindo @diaito, no sentido de consonancia’, como também ter
guardado seu significado original latino, isto gpdita. A idéia de concerto remonta a RenasceAgaséias
de oposicéo e contraste acentuado levaram a cd@mepcconcerto Grosso Barroco.
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O periodo barroco foi regado de experiéncias itapbes, entre elas podemos citar:
as experiéncias realizadas por Johann Swtamitanpgsitor mestre de capela da corte de
Mannhein e virtuose do Violino. Possuia uma orgaestentre as mudancas introduzidas por
ele, uma foi a organizacdo dos instrumentos em lit@nadotada até hoje. Antes das
experiéncias de Johann Swtamitz, os instrumentaegigsgavam por acaso, de acordo com a
necessidade. “As primeiras orquestras eram peq@esia Composi¢cdo muito variavel. Havia
sempre uma base de cordas, com 0 continuo enteegoeavo, acima desses instrumentos
poderia haver um par de flautas ou oboés ou troffil@@VELOCK, 1984). Com o interesse
dos compositores pela musica instrumental, o debamento principalmente de sopros e
percussao foi rapido. Os compositores foram agoeparas suas musicas, cada vez mais,

instrumentos de madeiras e metais, e com issajasstras cresceram.

o x v - * i rrA i

FIGURA 03 - Orquestra no periodo barroco (16A7%0)
Fonte www. Oliver.pscx .br/ compositores/ orqueest

No séc. XVIII, denominado periodo classico, 0s cositpres passam a ter uma nova
concepcao do fazer musical, ampliam o processmugar, compondo musicas especificas
para instrumentos. Para Grout e Palisca (1994)usican que seria considerada “ideal”, em
meados e na segunda metade do século XVIII, depesauir uma linguagem “universal”,
nao limitada pelas fronteiras nacionais; ser, asnmee tempo, nobre e agradavel; ter
expressividade, mas dentro dos limites do decoeo;“satural’, ou seja, despojada de
complexidades técnicas desnecessarias e, aindapteler de cativar imediatamente qualquer
ouvinte de sensibilidade mediana.

Os primeiros grupos instrumentais eram pequenussybfam uma base de cordas:

primeiros violinos e segundos violinos, violas, lem@elos e contrabaixo. Neste periodo, o
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baixo continuo estava entregue ao cravo, que aaodoi desaparecendo. Fora estes naipes,
poderia ser integrado ao grupo um par de flautasow dois oboés, um ou dois fagotes, dois
trompetes, as vezes duas trompas e um par de BSIpAs clarinetas s6 apareceram na
orquestra no final do século XVIIl. Neste periodo,orquestracdo dentro de um estilo
moderno, comecava a tomar corpo e a se desenvddegundo Lovelock (1987), a
orquestracéo, no sentido moderno do termo, desamgel, entdo, com algumas diferencas no
uso dos instrumentos. Se comparada com a geraeé@edente, como Bach e Handel, por
exemplo, os compositores procuram fazer com queaakeiras trabalhassem mais, com uma
performance tdo ardua quanto os dos violinos.

A orquestra classica passa a ser composta por ginpsumentais independentes,
proporcionando uma maior liberdade no ato de congmono também no de execucao (FIG.
04). Os compositores passam a ter um maior numergoaksibilidades timbristicas,
enriquecendo o produto final da obra. De acordo &dario de Andrade é na ‘Corte de
Mannheim® que a regéncia orquestral assume uma definitivesdni de liderar grandes
orquestras sinfénicas e conjuntos musicais. O aeggume a orquestra sinfénica no periodo

classico da seguinte forma:

No séc. XVIII, j& se estda de posse duma orquedrdadeira, isto €, um
conjunto instrumental em que os solistas concexsaiotram substituidos por
grupos de instrumentos concertantes. Si o conju@toé muito variado na
sonoridade, nem muito numeroso, e ainda bastargeqdiibrado pelo
excesso de timbracdo dos instrumentos de sopraumeakrescentamento
posterior lhe modificard o conceito instrumentalalguestra, ja definitivo
nas obras de Vivaldi ou de Jodo Batista SammafANDRADE, 1994, p.

110).

Assim, no periodo classico, 0s grupos orquestiaigam a seguinte composi¢ao:
uma ou duas flautas; dois oboés; duas clarinetas;fagotes; duas trompas; dois trompetes,

dois timpanos; e um numero de cordas que era defem funcdo da programacao.

® Corte de Mannhein- A segunda maior cidade do esti Baden-Wiirttemberg (Alemanha), Mannhein
comemorou em 2007 os 400 anos de sua fundacaontBraegéncia de Karl Theodor von der Pfalz (1724-
1799), a corte foi um local de arte e ciéncia. Bl@griodo, fundou-se a orquestra da cidade, quegadama
internacional. Os compositores da regido criaramestiio proprio e ficaram conhecidos como Escola de
Mannheim, tida como precursora do Classicismo s#tia da muisica européia. Mannheim sedia duas das
mais importantes universidades de musica da Alemaah-aculdade de Musica e Artes Cénicas e a Pop
Akademie, que se encarregam de manter viva a fmdi@ssica e incentivar novos talentos em jazzisaa

popular. Ndo é a toa que a cidade se vé como oo beoc soul e tecno no pais. (http://www.dw-
world.de/dw/article/0,2144,2324833,00.html — Cidadeoteiros, organizacdo Flavio Guimarares)
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FIGURA 04 - Orquestra do periodo classico — (17806}
Fonte: www.jblog.com.br

No periodo romantico, a orquestra cresceu sigtifaaente. O naipe dos metais foi
completado pela tuba. A criacdo do sistema de iadwild uma maior flexibilidade e extensao
aos trombones, trompetes, trompas e tuba. Foraegrados novos instrumentos de
percussao. As cordas tiveram que ser aumentadasupamaior equilibrio entre as quatro
familias, novas possibilidades timbristicas e @gées sonoras abriram outras vertentes no
processo de composicao (FIG. 05). Lovelock (198721%) destaca que uma das grandes
contribuicdes geradas a partir do desenvolvimeatordquestra nesse periodo, é o fato de ele
possibilitar uma maior apreciacdo do som comaAsgim afirma o autor: “a partir de Weber
e Schubert, novas possibilidades de cor e son@iddd continuamente exploradas; os
compositores ndo estdo meramente preocupados ouisiea, em seus aspectos melodicos e
harménicos, mas também com seu efeito sonoro istalé, com o aspecto sensual. [...]".
Ainda segundo o autor, a orquestra tendia a auméat@manho. Aos requisitos habituais de
Beethoven foram adicionados mais duas trompasdrogmbones. Algumas obras de Berlioz
exigem forga expressiva, e 0os dramas musicais ag¥f necessitavam de uma orquestra de
grandes proporcdes: triplice naipe de madeirag, dmpas etc. Mas a introducdo de
instrumentos novos ou extras nao era somente pardegar a um maior volume de som. Os

compositores procuravam obter uma gama mais areptard (1987, p. 216).
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FIGURA 05 - Orquestra Sinfonica - perioo roménﬁl:ﬁlO-llO)
Fonte: vida-perseverante. blogspot.com

E com toda essa trajetoria de experimentos, redééis, transformacoes,
descobertas e inovacdes que a orquestra chegacalo 36X como um tipo de formacao
musical consolidado no ambito da musica ocidentak com projecdo em diversas partes do
mundo. Nesse cenario, ndo demora para que o mowirdenformacao, apreciacao e pratica
das orquestras chegue ao Brasil e consolide, agupos que se tornam importantes
referenciais para a insercdo do repertorio orqalestda sonoridade desse tipo de expresséo

musical no contexto cultural do pais.
A constituicdo das orquestras sinfénicas no cenarmultural brasileiro

No séc. XVI, a Europa vivia 0 momento do renascimeiNo Brasil, a musica
ocidental estava chegando com os jesuitas, comeeioulo muito importante na doutrinacéao
dos nativos, através de cantos proprios para magtigioso. O Brasil era um pais que vivia
em funcdo das musicas trazidas pelos portuguessyinduladas de qualquer tradigdo
nacional. No séc. XVII, comecam a surgir as irmaedada musica no pais, sendo criadas em
estados como Bahia, Pernambuco e Minas Geraismakyexclusivamente para negros. E
importante salientar que somente os soécios da datsn podiam fazer musica, sendo
passiveis de priséo os ndo sécios que se proposassempor. Pequenas orquestesorais
foram criados, tendo intensa atividade em festiagiagas, militares e de todos os géneros.

Vasco Mariz, comentando sobre a importancia dessasdades, afirma que:

As atividades musicais foram de maior vulto na Bahem Olinda, embora
nao se deva desprezar o que estava acontecendo de Raneiro, em Sao

4 Orquestra: no séc. XVII o termo esté relacionasio a formacado de qualquer grupo de instrumentos.t&f@
nenhuma relagao com o termo atual.



39

Paulo, no Parana, Maranhdo e Pard. Novas pesqusém-publicadas
demonstram a vitalidade da musica naquelas capitablo século XVII,

porém, comecam a surgir as irmandades de masitdg semais importante
a de Santa Cecilia, cuja sede era em Lisboa, dupegonava como uma
espécie de sindicato de musicos. Convém lembraexjgdgam irmandades,
de pretos, mulatos e brancos. As irmandades tinlmrpapel importante no
fornecimento de musicas mediante contratos corgrafas ou prefeituras e
tinham também arquivos musicais bastantes ricosRMA2000, p. 35 e
39).

Na época colonial, o estado de Minas Gerais, dgmauiente a cidade de Ouro
Preto, se tornou referéncia da musica no Brasihoeaos musicos interpretassem masica de
camara européia e 0s compositores da época sassshic quase que exclusivamente a sacra.
Os tipos mais comuns de musica eram coros mistoe@anhados de orquestras, compostas
por dois violinos viola, baixo, trompas e madeifdas outras cidades brasileiras, durante o
periodo colonial, as atividades musicais eram htstanodestas, com excecdo de
Pernambuco, em funcdo da cana de acucar.

Com a chegada de D. Jodo VI ao Brasil, a musicadonm grande impulso, néo
somente dentro do universo religioso, como tambémniverso popular. A corte patrocinava
a vinda de grupos musicais, éperas e compositoues,aos poucos foram se tornando
importantes referéncias para a classe musicalldrasiTodo este trabalho desenvolvido pela
corte ficou, a principio, sob a responsabilidadepddre José Mauricio, “que durante trés
anos, de 1808 a 1811 dirigiu todas as atividadesioais da Corte Portuguesa no Rio de
Janeiro” (MARIZ, 2000, p. 52).

Um fator importante na vida musical religiosa faearganizacdo da capela real que
oportunizou a criagdo da orquestra da capela iapeagrupo de grande importancia na
atividade musical que se desenvolveu na cidadei@ddrJaneiro neste periodo.

Outro grupo orquestral, citado por Mario de Andradei a Orquestra do
Conservatério para negros, criado pelos jesuitabad@nda Santa Cruz. De acordo com
Mariz (2000), conta-se que D. Pedro | participostaleorquestra na funcdo de primeiro
clarinetista.

Até a metade do periodo romantico, os brasilgifmsdavam muita importancia aos

compositores romanticos. Vasco Mariz € enfaticafamar que:

Os compositores da época de Francisco Manuel cavéim a escrever
musicas sacras de terceira categoria, imitavans atéa Operas italianas,
faziam adaptacdes e compunham modinhas. [...]. Oc&®0 gozava de
enorme popularidade, o Brasil ignorava quase ponpteto os grandes
compositores romanticos (MARIZ; 2000. p. 69)
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Nessa mesma direcdo, Mario de Andrade afirma gpenaeira das sinfonias de
Bethovem a ser interpretada por completo no Brémila sido a Pastoral em 1848. Tal
afirmacéo tem relacdo direta com as analises dezMégmonstrando que, até a metade do
século XIX, o Brasil ndo tinha uma insercéao comesite de repertorios e praticas relacionadas
a musica orquestral.

Todavia, no século. XX, as orquestras despontacenério musical brasileiro, seja
no cinema, no teatro ou nas academias. Varios csitopes comecam a escrever para esta
formacdo, entre eles: Heitor-Villa Lobos, Franciskbgnone, Basilio Itiberé, Alberto
Nepomuceno, entre outros.

No inicio do século. XX, vérias orquestras foramadas. A Orquestra Sinfénica do
Recife e a Sinfénica de Ribeirdo Preto sdo corsil#er as mais antigas do Brasil em
atividades ininterruptas. Gizele Laura Haddad, em tsabalho intituladdestudo Historico
Musical da Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Pretal@20 A 1955afirma que a formacao da
Orguestra Sinfonica de Ribeirdo Preto ocorreu eBd1Blas suas analises acerca da historia
dessa Sinfbnica, a pesquisadora afirma que “a stguéoi oficializada em 1938, porém é
possivel encontrar, nos arquivos da orquestrafanogs de concertos que datam de 1920”

J& no que se refere a Orquestra Sinfénica do Reécftemacdes obtidas no site da
Prefeitura Municipal de Recife, através da Sedeetde Cultura, afirmam que oficialmente a
Orquestra foi fundada em 1930, pelo maestro VicEittgaldi. O primeiro concerto oficial
teria acontecido, entdo, no dia 30 de julho de 1880Teatro Santa Isabel. Esse grupo na
época era denominado de “Orquestra Sinfénica de€ttws Populares.”

Essas duas Orquestras retratam entdo, aproximatigrogperiodo de consolidacao
desse tipo de formacgé&o instrumental no Brasil,ppde ser delimitado em torno dos anos de
1920. A partir dessa época emerge no Brasil uma dérorquestras, delineando na cultura
nacional a insercdo da pratica musical e do repertfue caracterizou o surgimento e o
fortalecimento de grupos dessa natureza na Europa.

O escritor Homero Dornelas, no livro “Orquestra Besfile,” faz um levantamento
das Orquestras Sinfénicas em atividades no Brasibalho formulado através de recorte de
jornais, programas de concertos, notas de revistess e da vivéncia do autor. Analisando o
levantamento realizado por Dornelas, podemos percebmo o movimento sinfénico se
intensificou a partir do final do séc. XIX. Assitisto a seguir vinte e cinco, das cento e vinte

® Orquestra em desfildivro que relaciona através de programas readetdornais os concertos das diversas
orquestras existentes no Brasil. Vale salientarago®ioria das orquestras tinham carater passafjgidatas
significam ndo a fundacao da orquestra, mas siia dalconcerto do grupo.
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nove orquestras que realizaram concertos no Rigadeiro, dando prioridade as Orquestras

brasileiras. Vale salientar que o levantamentoesopta o periodo que vai do século XIX até

a segunda metade do século XX, mais especificanaghte973. Sdo elas:

Orquestra de Amadores, Dirigida por Raul Villa-Lebo1894 A 1897

Orquestra Sinfonica da Exposicao de 1908. Maedtverfo Nepomuceno
Orguestra de Saldo Cicero Menezes — 1919, 1920Q,1921

Orquestra Andreozzi (antigo cinema Odeon)— 1919

Orquestra Pinheiro Schubert (conjunto para dan¢dp;-1923

Orquestra de Camara do grémio Arcangelo CorreMiaestro Orlando Frederico -
1923

Orquestra de Cordas do I.N.M. Maestro HumbertiaMi

Orguestra da Academia Brasileira de Musica — Maegtgostinho Gouveia -
1926

Orquestra Sinfonica do INM Maestro. Francisco Brad#/12/1926

Orqguestra filarmoénica do Rio de Janeiro. Maestroid&/Burle Marx, Julho 1931
Orguestra Feminina do Café Nice — 1931

Orquestra do Teatro Municipal do Rio de Janeiroedti@ Francisco Braga —
criada oficialmente a 09 de maio de 1932

Orquestra Villa Lobos — Maestro Heitor Villa-Lobed933

Orquestra Clube Universitario R. J. Maestro RaBsdlsta, 0/10/1934(precursora
da Orquestra. Universitaria.)

Orguestra Municipal Maestro Henrigue Spedine -031435

Orquestra Sinfénica da Sociedade Musical de Ribér&to, 25/11/1941
Orguestra Sinfonica Brasileira — 1940. Maestro Beg8zenkar. Fundador José
Siqueird

Orquestra do Teatro Municipal de Sdo Paulo. Magsamargo Guarnieri. 1950
Orguestra da Radio Nacional. Maestro - Radamésalina®56

Orquestra Sinfénica Nacional da Radio Ministéridediicacdo e Cultura. Maestro
Francisco Mignone — 1963

Orquestra Sinfonica da Universidade de lllinois,esteo Bernard Goodman.
09/04/ 1964

Orquestra Filarmoénica de Viena. Maestro Karl Bo&Bf09 1965

® José Siqueira- Maestro compositor Paraibano, aiaderConceicao.
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* Orquestra de Camara do Brasil - Maestro José Sauéb67
* Orquestra de Camara de Sao Paulo. Maestro JuliadgliadL969

e Orguestra Sinfénica de Porto Alegre Maestro PHblmlos 1973

A listagem apresentada anteriormente serve pastdluo fato de que na segunda
metade do século XX o Brasil ja possui um grand@erd de orquestras atuantes e que o
movimento musical gerado por esses grupos ganluaga, fincentivo e projecao na cultura
nacional.

A partir dessas andlises, me atenho a seguir adiscassdo mais localizada na
realidade cultural do estado da Paraiba, refletsatme 0 movimento musical caracterizado
no estado ao longo do século XX, que culminou malkecimento da Orquestra Sinfénica da
Paraiba nos anos de 1980.

O movimento musical da Paraiba na primeira metade @ século XX

O forte movimento musical consolidado na Paraib# djcou nacionalmente
conhecido, se deu de fato a partir dos anos de. Ni8@ntanto, houve antes da concretizacao
desse periodo, importantes referenciais para acmuso Estado que, por diferentes
perspectivas, conduziram um processo rico e dieadbp de promocao, difusdo, vivéncia e

formacao musical nesse universo.

A diversidade musical do Estado e seu reconhecimemacional

Na primeira metade do século. XX, a Paraiba conzegase destacar no cenario
musical brasileiro. Uma das personalidades marsamjee contribuiram para esse
reconhecimento, principalmente no que se referielade de Jodo Pessoa, foi Gazzi de Sa.
Com um trabalho desenvolvido com os estudantes ajatal; principalmente do Lyceu
Paraiban§ revelou-se importantissimo para o desenvolvimeatoultura musical na cidade.
Segundo Domingos de Azevedo: “Gazzi de Sa abriuindam preparou o terreno,
mobilizando a opinido publica, ensejando pronuneid@os e sensibilizando vocacgbes e
valores” (AZEVEDO, 1977, p.14).

Até entdo, o movimento musical da cidade estaverdbgmnte de artistas vindo de

outros estados, principalmente do Rio de Janewttatados por Gazzi de Sa. Em 1929 Gazzi

" Licey Paraibano-fundado em 1745 pelo sacerdoliarita Gabriel Malagrida, que padeceria nos carcdees
Inquisicdo em Lisboa. Esse estabelecimento, mamptid® Companhia de Jesus, funcionava como seminario
que, dotado de aulas de latim e humanidades, foogi@omo primeiro estabelecimento geral de ensino
(Mello, 1956)
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fundou a Escola de Piano Soares de Sa. Foi resmdriagnbém pela fundacdo da escola de
muasica Anthenor Navarro, que passou a ser o pahdifgrum do ensino na Paraiba,
irradiando musica, de forma intensa, pelos diversoantos da capital. A escola foi 0 ponto
de partida para o polo musical instrumental questabeleceu na Paraiba, a partir da década
de 1950.

Um dos pontos fortes no ensino e do desenvolvimdatmuisica na Paraiba foi a
implantacdo do Canto Orfednico nas Escolas Pubkoas26 de abril de 1932, porém soé
oficializado no governo do interventor Gratuliare Brito, através do decreto 948, de 12 de
marco de 1934. Assim, o canto orfednico passou msestrado no estado, sendo o professor
Gazzi de Sa o grande responsavel por esse ensmdorAar conhecimento do trabalho
desenvolvido com o canto coral, com a musica ingnial e com o ensino da muasica nas
escolas publicas, Villa-Lobos - mentor da implaatado Canto Orfednico no Brasil, ao ser
designado para chefiar e organizar a primeira Migsdistica Nacional - escolhe a Paraiba
como uma das sedes, entre quatro estados selezsodextro da regido Norte - Nordeste. A
missdo tinha como objetivo proferir conferénciadvitm-artistico-musicais”, além de
apresentacdes de canto com profissionais de reciomr@o nacional.

Voltando ao Rio de Janeiro, Villa-Lobos no seutf#la escreveu:

Tenho a satisfacdo de aqui transmitir as impressfigs colhi no
desempenho do honroso encargo que V. Excia. méoomi EXCURSAO
ARTISTICA a quatro estados do Norte do Brasil. 8obodo Pessoa posso
dizer: publico e elite em boa formagéo, bem capdeese tornarem o ideal
publico das artes nos estados do Brasil. Nao ergorglementos
vocacionais aproveitaveis para instrumentos de osofissa cidade é
felicissima em possuir um chefe de governo comefarfinclinacdo e
compreensdo artistica, interessando-se vivamentéos peroblemas
educacionais da Arte, sobretudo pela musicalizdgdjoventude paraibana.
Seria de grande alcance, para a consolidacdo daaganda de Arte
Brasileira, nos estados do Norte, se o ministéaobEdiucacdo e Saude
divulgasse por todo o Brasil o exemplo daqueletrdugovernador que
prestigia com amor e conviccdo as honestas reaégate arte que transitam
pelo Estado da Paraiba do Norte, novembro de X#5®jo governador do
estado o ministro José Américo de Almeida (AZEVEDR@?7, p. 62).

Para se ter uma maior compreensao da importangmodoGazzi de Sa no cenario
musical brasileiro como também do conceito do mewitn musical paraibano na primeira
metade do século XX, reproduziremos uma carta destra Villa-Lobos encaminhada a

Gazzi de Sa.
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Rio, 30 de Novembro de 19,0

NN A

Ilmo.Snr.Prof. Gazzi de f‘oh

Estado da Parafba do N
Brasil b

Prezado Professor:

E com a mailor satisfagao gque venho manifestar-
lhe os meus sinceros agradecimentos pela pbrilhante
atuacgao e colaborggao prestadas por ocasiao da Em-
baixada Argtistico-Educacional" ao Uruguay e S&rgen-—

tinaé no mes de Outubro p.fe
Refiando essa Embaixada, pude observar a sua

eficiencia no preparo das Escolas gue lhe foram
confiladas parg ilustrarem as minhas conferencias
a_sua dedicagao @ interesse no desempenho das fun—
goes como secretatio da Embaixada, como tambem cons-
tatel os resultadgs de suas palestras com os profes—
sores daqueles Pgises, interessados que estavem em
receber orjentagao dos nossos processos de ensino de
cnntoNorfeonico no Brasil.

a verdade, tudo isso nao me causou sur
tendo em vista gque wvenho acompanhando o seu g;:ggi
lho desde 1955, quandg aqui veiu para frequentar
os _Cursos de Preparagao e Orientagao de Canto Or-
feonico, por mim realizados, na Prefeitura do Dis—
trito Federal, cujos resultado foram corcados de
grande axito no Estago da araiba do Norte onde
as suas atividades tem sido notaveis,. ? 4

Cordiais saudagSGS

- <§1é;%?E> ~
W‘M <"

H.Villa-*ochos

52
FIGURA 06 — Carta de Villa-Lobos a Gazzi de Sa
Fonte: Azevedo, 1977, p. 56.

Gazzi de Sa era amante do Canto Coral. Em abrll98&, fundou o Coral Villa-
Lobos, grupo destinado a difundir e desenvolveraot@ no estado. Este grupo teve
participacdo decisiva na vida musical da Paraiba @ criacdo do Coral Villa-Lobos, Gazzi
de Sa sentiu a necessidade de trazer para JoamaRasisicos de qualidade técnica e de
renome nacional e internacional, para realizagcaoca®ertos na Capital. Inicialmente
realizaram concertos em Jodo Pessoa,Guiomar Novaissiderada a maior expressdo como
pianista na America do Sul - e o violonista Andeg&via, célebre no mundo violonistico.

A sequir, a fim de ilustrar o movimento musical soliidado em Jodo Pessoa no final
dos anos de 1920 e inicio dos anos de 1930, apaeses programas dos primeiros concertos
realizados na cidade de Jodo Pessoa neste pewdd6 de Outubro de 1929 foi realizado

no Saldo Nobre da Escola Normal “Audicdo de Pias®alunos de Santinha de Gazzi de

SEW

8 Santinha de S4 - esposa de Gazzi de Sa
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FIGURA 07 - Audicéo de Piano dos alunos da PRRtiflza de Sa e Gazzi de Sa
Fonte: Azevedo, 1947, p. 42.

No dia 02 de marco de 1937 aconteceu 0 primeir@eztm cultural, tendo como
atracdo a pianista Guiomar Novais. No programda¥ibbos escreve: “Nem por mais tempo
se poderia retardar a verdadeira interpretacdoagel pla musica na formacao das geracdes

novas e da necessidade inadidvel do alevantamemtaiwl artistico do nosso povo”
(AZEVEDO, 1977, p. 47).

LEel =M =%

FIGURA 08 - Primeiro concerto Cultural (Pianistanemada: Guiomar Novais)
Fonte: Azevedo, 1977, p. 47.
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No dia 23 de novembro de 1938, as 20h30, no Th&#rp apresentou-se a cantora
lirica Bidu Sayao. Esse concerto foi dedicado aeegwmdor, Argemiro de Figueiredo, e ao
prefeito da Capital, Osvaldo Trigueiro. Os acompaméntos de piano foram realizados pelo

maestro Werther Politano.

{ TH HEATRO RS
; 23 DE NOVEMBRO DE 19309
AS 20,30 NORAS:

CONCERTO

DA INSIGNE
CANTORA

i i
Fie - o
/ ~ BIDU SAYAO
Dedicado ao Governador
; Argemiro de Figueirédo o
"/ ao Prefeito Oswaldo
/" E3icl _ «» Trigueiro
i PROGRAMMA:
i 1) — AMARILLY) - Caccing 1 —— LO SCHIAVO S ;
| P o B T EAT VR TI e sereunamenter — Carlos CRomes /
i Cesti i
i 3 - FLAUTA MAGICA — BMo- i
} zart | i
ly 4) — RIGOLETTC Caro No- &
v\ mes — Verdi. {
Segrorda Parte @y /
5) — A CASINFMA PRQUENINA |
1) — TRISTESSE — Clhopin Trerminia Bragea :
2y — REVE & AMOUR — 8 — CANTO DA SAUDADE —  F
Iiszt ATLerto ter !
\\ 4y — IL GUARANY «Dullata)r Tr. — AR Do SERTAC ..
— Curlos Gomes Francisce Arignone

/£

Os acompanhamentos ao pinno scerdo feitos pelo
meestro Werther PPolitano.

‘F‘IGURA 09 - Concerto com a cantora lirica BIDU 8@
Fonte: Azevedo, 1974, p. 72.

Numa quarta-feira, dia 20 de Outubro de 1937, me Rex, as 19h30, aconteceu 0
“FESTIVAL DE ARTES” com a participacdo do Coral MiHLobos e Orquestra, sob a
regéncia do professor Gazzi de Sa. Esse concerimfortante e registrou a participacao de
uma orquestra arregimentada pelo maestro. Para@sserto, a orquestra era composta por:
trés primeiros violinos, quatro segundos violinam violoncelo, dois contrabaixos; uma
flauta; um flautim, um oboé; um clarindteum trompete; um trombone; uma tuba; um

saxofone e um par de timpanos.

° Clarinete- o clarinetista nesse concerto era $everaljo, que mais tarde criou a orquestra Tabajaoje
com sede no Rio de Janeiro.
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“CINE TEATRO REYX

QUARTA-FEIRA, 20 DE OUTUBRO
DE 1937 — as 19, 30 Horas

ALUNAS DE DANCA E GINASTICA
DA PROFESSORA SANTINHA DE SA -~

\ @
%
N7,

§ Viila=Lobos

E Orquestra soB A RE-
GENCIA DO PROFESSOR

Gazzi de Sa

FIGURA 10 - Apresentacao do Coral Villa -Lobos e@stra
Fonte: Azevedo, 1974, p. 74.
A partir dessa série de recitais, fica evidente Jo& Pessoa ja era um cenario
propicio para um desenvolvimento musical consistgmbssuindo um publico que apreciava
musica de concerto e masicos que, mesmo 0s nadggiookis, almejavam uma formacao e

uma pratica consistente.

A constituicdo da Orquestra Sinfénica da Paraiba

Conforme retrato anteriormente, na virada do sé&Xldoao Pessoa possuia, entao,
um movimento musical bastante consistente. Movim@sise que foi fundamental para a
criacdo da Orquestra Sinfénica da Paraiba.

Segundo as informacdes obtidas ao longo da pesalgsaconcertos da Orquestra
Sinfénica de Pernambuco, que foram realizados edo@e Pessoa sob a regéncia do maestro
Vicente Fittipaldi, foram de fundamental importénpara a criacdo da OSPB. Tais concertos
ocorreram no Cine Plaza, nos dias 06 e 07 de autl#rl945, a partir de uma iniciativa da
Sociedade de Cultura Musical da Paraiba.

Assim, movidos pelo entusiasmo gerado a partirag@esentacdes da Orquestra de

Pernambuco, velhos maestros residentes na Captaibpna se reuniram, entre eles:
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Francisco Picado, Camilo Ribeiro, Jodo Eduardo,guioa Pereira, Joaquim Claudino,
Severino Gomes, entre outros entusiastas da musica,dia 04 de novembro de 1945, na
sede da Associacao Paraibana de Imprensa (APtlafam a Orquestra Sinfénica da Paraiba.

Em sua primeira fase, a Sinfénica da Paraiba enatitwida essencialmente por
musicos amadores. Pessoas de diferentes profigpgestinham certa habilidade com
determinado instrumento. Assim o grupo contava ofiaiais do exército, policiais militares,
funcionarios publicos estaduais e federais, cometes, professores de masica, jornalistas,
além de representantes da magistratura. Todo<ipatam dos ensaios e concertos sem
nenhuma remuneracéo.

Os primeiros ensaios realizados pela Sinfénicataceram no Lyceu Paraibano e no
Teatro Santa Roza. Depois de uma série de engaios limitacbes naturais, a Orquestra
Sinfénica realizou o primeiro concerto no dia 29kEo de 1946, sob a regéncia do maestro
Francisco Picado, no antigo Cine-Teatro Plaza ée Pessoa (FIG. 11).

FIGURA 11 - Ensaio da OSPB — Maestro Franciscod®ical946
Fonte: Azevedo, 1974, p. 17.

Nesse concerto a Orquestra apresentou um reped®ritez musicas, abrindo com
Chant Sans Parolesde Tchaikowshy, e encerrando comSarenata de Schubert. Essa
primeira apresentacdo abriu uma nova fase na laistirsical da Paraiba. A repercusséo foi
instantanea, o JornAl Unidoestampou na primeira pagina um texto assinadogeelairetor
e escritor Jodo Lelis, intitulado “A Sinfénica &entido de Conjunto”.

O primeiro estatuto da Orquestra foi aprovado reo Il de Agosto de 1947, em

Assembléia Geral Extraordinaria, propiciando gusirEonica se tornasse independente da
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Sociedade de Cultura Musical da PardibBe acordo com o estatuto, a Orquestra passou a
ter uma diretoria composta por um presidente e iggtr wm primeiro e segundo Secretario,

um Tesoureiro e um vice. A Diretoria tinha, entrgras atribuicbes, o poder de nomear
Regentes e Arquivistas. O mandado da diretoriaedois anos.

Foram considerados como sécios fundadores aqueéesampareceram a primeira
Reunido de Fundacdo da Sinfonica, em 1945, nadsedd’]l. Assinaram o estatuto: Paulo
Bezerril (Presidente); Giacomo Zaccara (Vice); EdgaSoares (1° secretario); Lazarro
Joffily (2° secretario); José Elias (1° tesoureidymar Dias Pinto (2° tesoureiro). Além
desses membros da diretoria, estiveram presenpestanto, sdo socios fundadores da OSPB:
Afonso Pereira, Manuel Rufino, Jodo Peixoto, Jos#tikls Braz, Alexandre de Lira, José
Agenor de Carvalho e Domingos de Azevedo. No diad@Q0abril de 1948, a Orquestra
Sinfénica foi registrada, através de certidao foictee pelo cartério Heraldo Monteiro, como
personalidade Juridica e através das Leis: Estadtid@64, de 05 de outubro de 1951, e
Municipal, n® 29, de 24 de marc¢o de 1954, sendonfeecida como utilidade publica.

De acordo com Carlos Riefrp diretor executivo da Orquestra Sinfénica da Parai
de 1997 até outubro de 2007, a Sociedade de CWMusacal da Paraiba foi responsavel
diretamente pela criacdo da OSPB. Esta socieda@dedantato com musicos e o0s trazia para
participar do grupo, conforme demonstra a declaratgi Riero (2006): “nesta época havia
turnés no Norte e Nordeste que comecavam no Rialeiro e passavam pelas capitais que
tinham uma sociedade de cultura. Foi essa sociegiaelenseriu todo esse movimento de
criacao da Orquestra Sinfénica”.

Nessa primeira etapa, havia grande predominio steumentos de sopro, sendo 0s
de cordas em quantidade bastante inferior. Postegite, com a vinda do maestro Rino
Visani, violinista italiano que chegou a Pernambero 1949, fugido dos conflitos que
agitavam a Europa, a Orquestra cresceu considerantd (FIG 12). Sua vinda a Paraiba
aconteceu mais precisamente em 1952 e foi muiteeseptativa. Como era professor do
Conservatério Pernambucano de Musica, o maestoofoanar aqui uma Escola de Cordas.
Apesar de muitos criticarem o seu método pesseal,od primeiros passos para a formacao

de uma Orquestra plena.

1% Sociedade de Cultura Musical - Criada no dia 5aleembro de 1945, na sede do Centro Estudantil tim&s
da Paraiba, hoje Lyceu Paraibano, a Sociedade ltir&Musical da Paraiba teve como primeiro pregile
0 seu idealizador, o jornalista Oduvaldo Batista,dogo apds ganhar a elei¢édo, renunciou ao caegarsdo
questdes particulares. ApoOs a rendncia de Batistargo foi assumido pelo professor Afonso Pereira.

' Entrevista concedida & jornalista Ménica Nébregaaeril de 2006
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FIGURA 12 - Maestro Rino Visani regendo a OSPB @53L
Fonte: Azevedo, 1995, p. 89.

Dois anos depois, Rino Visani ja era regente dau€snya Sinfénica da Paraiba. O
referido maestro assumiu a regéncia da Sinfonicasestituicio aos maestros Francisco
Picado e Joaquim Pereira. Durante sua atuacaoghama total melhora na parte técnico-
artistica, bem como nas programacgfes do GruponVisalizou, com a Orquestra, varios
concertos e diversas excursdes para as cidadestdé (RN), Recife, Campina Grande e
Areia.

Os primeiros dez anos da Sinfbnica (1955) foramesborados na sede da API, com a
presenca do maestro Rino Visani; do presidentardartica, Domingos de Azevedo Ribeiro;
além de outras autoridades. Na ocasido, o velhatmakrancisco Picado foi homenageado
pelo representante da Secretaria de Educac¢ao ddoEstm o diploma do sécio benemeérito.
Visani (FIG. 13) ficou a frente da Orquestra até di8 agosto de 1958, quando pediu
exoneracao do cargo de Regente Titular da Sinfpaiegando motivo de ordem técnico-
financeira. A exoneracao foi aceita pelo presid@®umingos de Azevedo. Em 1964, Rino foi
residir, por ordem politica, na Itélia, onde veitakecer, ha alguns anos atrés, na cidade de

imola.

("X
Ny B
FIGURA 13 - Maestro Rino Visani
Fonte: Azevedo, 1985, p. 44.
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Em 1965 a Orquestra passou a ser comandada pekirm@elindo Teixeira. O
primeiro concerto oficial da temporada no Teatrot&dRoza foi em 28 de maio de 1965.
Logo em seguida, a OSPB foi encampada pelo Goveeavo Gondim, através da Lei n°.
3.345 de 18 de junho de 1965. ApGs esse perio@ugaestra passou para uma etapa semi-
profissional. Todavia, por falta de estrutura ei@pa OSPB passou, a partir da segunda

metade da década de 1960, por um periodo de insidiiculdades, chegando a interromper
suas atividades.

Orquestra de Camara da Paraiba

Os caminhos da Orguestra Sinfénica nesse peri@bispram ser entdo repensados,
haja vista as dificuldades encontradas pelo Grugpa pe estabilizar. Para refletir sobre o

novo cenario que se delineou nesta fase, é fundah®emalisar a insercdo no Estado de um
importante musico argentino que desempenharia y@l pl@ destaque na muasica de concerto
paraibana. Trata-se do pianista e compositor Jize¥tA Kaplan (FIG. 14).

i

FIGURA 14 - Kaplan regendo concerto da OSPB en5198
Fonte: Jornal da Paraiba, 1983

Kaplan veio para a Paraiba em julho de 1961, nsedificamente neste momento
para a cidade de Campina Grande. O musico veimdari, Argentina, para assumir o cargo
de professor de piano na antiga Associa¢do Cangeriero-Arte.

Com uma atuacao ja reconhecida no Estado, em medadt864, Kaplan se mudou
para Jodo Pessoa, a convite da UFPB. O mausico teogoentdo, segundo o seu proprio
depoimento, um movimento musical de destaque pasaaidade pequena como era a capital
paraibana nessa época. Nessa época tem os primemagos com a OSPB, mas numa fase
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ruim do Grupo, haja vista que nesse periodo, n@mgovde Jodo Agripino (1965-1971), a
Orquestra pouco funcionou.

Entre os diversos aspectos que contribuiram pakechnio do trabalho, destacam-
se: a falta de um programa definido e a irregudaléd dos concertos. Além disso, alguns
musicos amadores, que nada recebiam do Estad@sbgadam da Sinfonica. Diante desse
guadro foi preciso redefinir o formato do Grupaogpque pudesse sobreviver nessa realidade.

No fim dos anos de 1960 até 1979, a Orquestra@od@a Paraiba estava com suas
atividades paradas por falta de verbas e paraug&dagera muito dificil financeiramente. A
situacao levou os maestros Arlindo Teixeira e Kaptpie j& tinham certa influéncia e relacéo
com o governador, a transformar o Grupo em uma &3tga de Cordas. Um Grupo menor e
com poucos custos para o Estado. Para a sua oayijt foram aproveitados os musicos
profissionais da Paraiba, mas também foram codtratprofissionais da cidade do Recife, a
fim de fortalecer o trabalho musical almejado. Rdssma, a Orquestra de Camara iniciou as
suas atividades no inicio dos anos de 1970, masAlgidpino ndo extinguiu a Sinfénica, que
ficou no limbo até que fosse possivel a sua reHescao e consolidacao.

Kaplan (1999) comenta que, em um encontro com argador Jodo Agripino,
propds a criagdo de uma Orquestra de Cordas. Segleda intencdo de Joao Agripino era
criar uma Orquestra sem extinguir a entdo SinfOritcassim foi feito: 0 governo publicou em
decreto no Diario Oficial a criacdo da OrquestraCdenara do Estado da Paraiba (OCEP)
(FIG 15), sendo Arlindo Teixeira o regente titulrKaplan assistente. Com a saida de
Arlindo, Kaplan assumiu a regéncia da OCEP, peroerdo até 1977.

O mdusico, citado acima, destaca que neste period®@CGEP trabalhava
precariamente. Havia um descontentamento de algusgos com as exigéncias de trabalho
e com os baixos salarios. Tal realidade atrapalf®masiadamente o funcionamento da
OCEP. Diante de tamanha crise, Kaplan pediu demisgéi substituido pelo regente Carlos
Veiga.

Lancando um olhar critico sobre a realidade da QGEmaestro José Alberto

Kaplan afirma:

Como esclareci anteriormente, a Orquestra Sinféniggada a
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FIGURA 15 — OCEP regida pelo maestro Carlos Vemadédcada de 1970
Fonte: Jornal Aiém 1970

Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado — ektaveda, na grande
maioria, por amadores, devido aos vencimentos poscé situacdo nos
levou — a mim e a Arlindo, que era entdo seu Reg€ittilar, a pensar em
transforma-la em uma Orquestra de Cordas, integnadmaximo por 15
elementos. O dinheiro investido no pagamento desseadores seria
revertido no aumento do salario dos profissiongisa@ mesmo tempo,
permitiria a contratagdo dos novos musicos nedessanas disponiveis
apenas no Recife (KAPLAN, 1999, p. 123).

A realidade que vimos destacando até entdo, emgédrelao universo da OSPB,
demonstra como o contexto politico € determinargea pps rumos de grupos como a
Orquestra, haja vista que ficam subordinados asig@és politicas e aos encaminhamentos
estruturais e organizacionais dos governantes. r@alidade € facilmente percebida na
trajetéria da OSPB, sendo que a dimensao politdardpo, ao longo de toda a sua trajetoria,

teve por vezes resultados positivos. Todavia nenpsefoi assim

O fortalecimento da orquestra a partir dos anos d4980

De acordo com Kaplan, quando Tarcisio Burity assumigoverno da Paraiba, em
1979, decidiu renovar os quadros da velha Orqu&tfbnica, que se encontrava parada.
Apreciador da musica classica, o0 Governador timhadgs planos para a Orquestra, mas nao
dispunha de recursos suficientes para dar ao Gaupmensao profissional que pretendia. A
alternativa foi buscar caminhos que permitisserbiNzar a reativacéo e o fortalecimento da
Orqguestra. Foi com essa busca que nasceu a imigopi@rceria entre a OSPB e UFPB.

As perspectivas do Governo Burity, de reestrutar@rquestra, vieram ao encontro do
foco do reitor Lynaldo Cavalcanti de criar um dégaento de musica consistente na UFPB,

acao que se concretizou a partir de 1978.
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Assim, em 1980 foi firmado um convénio entre assdumstituicbes. Tal convénio
permitiu que professores da UFPB pudessem atu@3RB, facilitando, assim, a partir de
estabilidade salarial e profissional (que podiam aferecidos na carreira profissional da
Universidade), que musicos de diferentes contestitsirais viessem integrar o quadro da
Orquestra.

Confirmando o importante papel que a parceria dpeahou para o fortalecimento da

Orquestra, Carlos Riero afirma:

Quem teve a idéia de criar uma Orqguestra foi ogatsda Sociedade de
Cultura Musical, em 1945, mas quem teve a metajetividade de criar

uma Orquestra profissional com tudo de que umadBicd precisava foi o

governo de Tarcisio Burity, em 1980. Na realidadier uma Orquestra ndo
€ sé juntar um monte de gente e tocar; é elabarax estrutura, com

instrumentos, cadeiras, estantes para os musidosak de ensaio, essas
coisas que a primeira ndo tinha. Realmente poddmesque foi em 80 que
comecou uma etapa profissional (RIERO, 2066).

Entre 1978 e 1980, foram contratados musicos angentchilenos, americanos,
franceses, para atuarem como docentes na UFPBgemeréntegral. Com a chegada desse
legado de professores, todos contratados Retolucdo 200WFPB, foram dadas condi¢cbes
necessarias para se criar um departamento de nguscpudesse oferecer curso superior na
area.

Essa acédo realizada na UFPB beneficiou diversomesggs musicais do Estado,
mas, sobremaneira, a Orquestra Sinfénica. MUsices participaram dessa nova etapa da
OSPB relatam que Lynaldo Cavalcanti foi a pessaa mmportante na redefinicdo do Grupo.

Para a criacdo do Departamento de Musica e aiviathlo da parceria com OSPB, o
reitor Lynaldo Cavalcanti e o Governador Tarcisioriy contaram com a assessoria de
importantes musicos: do lado da Universidade, ofepsores do departamento de musica
Ana Lucia Altino (pianista); llza Nogueira (comptosa) e Rafael Garcia (violinista); e, do
lado do Governador, a também professora do depamntande musica lzabel Burity, que
inclusive era irma de Tarcisio Burity. Izabel passoser o elo entre a Orquestra e Governo.
Ja a inter-relacédo entre as duas instituicdes, RBOsSa UFPB, ficou a cargo de Ana Lucia
Altino.

Na nova fase que se inaugurava para a OrquestiasGéeiga, que era o regente da
OCEP, assumiu, também, a regéncia da OSPB. Assénp dim de 1982, a Orquestra

12 Entrevista concedida a jornalista Ménica Nobregaléril de 2006.
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Sinfénica da Paraiba e a OCEP, ambas sob a regdmaiaaestro (FIG. 16), estavam em
plena atividade e em “notavel” projecéo cultural.

A Sinfénica em dois anos realizou cerca de sesgeniaco concertos oficiais, com
viagens a Salvador, Recife e Campina Grande. Alé&sodatuou em varios concertos
didaticos em escolas de primeiro e segundo graesseNperiodo, além do regente titular,
grandes maestros estiveram a frente do Grupo, elgse Isaac Karabichevshy, Eleazar de
Carvalho, Vicente Fittipaldi, Benito Juarez, ArlondTeixeira. Vale destacar, ainda, a
participacdo de solistas consagrados internaci@rdabncomo os pianistas Jacques Klein,

Antdnio Guedes, o violoncelista Antonio Menese$recoutros.

FIGURA 16 - Maestro Carlos Veiga
Fonte. AZEVEDO. 2005. p. 123.

A crise dos novos tempos da OSPB

Mas, apés a ascensédo dos dois primeiros anos ddalde 1980, a Orquestra voltou
a encontrar problemas relacionados ao ambito pmli@om a saida de Burity do Governo do
Estado e a entrada de Wilson Braga, que se mantegeverno de 1983 a 1986, a Orquestra
foi atingida por uma forte crise politica e finainagdevido a estagnacao dos salérios de todo
funcionalismo publico estadual da Paraiba.

Assim, durante a gestdo de Wilson Braga, a Orquesifrentou uma grave crise
financeira e, dessa forma, comecou, entre outigas;oa perder importantes musicos de seu
quadro profissional. Um exemplo disso foi a trar&feia de alguns deles para Orquestra
Sinfonica de Pernambuco que, gracas ao incentivé&aokerno do Estado, estavam com
ofertas salariais mais consistentes.

Comentando sobre essa fase, Radegundis Feitoshtacnee tal momento se refere
a uma das piores situacdes ja vividas pelo Grupgui®lo o musico, entre todas as crises,

essa foi a maior. Para ele, houve falta de habiéides negociagdes das duas partes: tanto dos
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musicos da OSPB quanto do corpo administrativo aeigno. Numa reflexdo acerca desse
momento, Radegundis destaca:

Os primeiros culpados fomos nés [se referindo abdsicns]! Durante todo
esse tempo, o que faltou foi habilidade para ca@arerom o governo, e ver
qgue proveito politico e cultural poderiamos tiratede vice-versa. Aprendi
nas varias comissdes que temos que conversar gmweonador de acordo
com sua visdo, ou seja, Wilson Braga ndo era apag®m por musica
sinfénica como Burity era, e ele ndo tinha culgsalj nos é que deveriamos
ter entendido (FEITOSA, 2006).

Uma importante reflexao feita por Radegundis € gudeas crises ndo tém apenas o
lado negativo, mas elas podem, também, trazer aguwantribuicdes para o amadurecimento
do Grupo. Assim, o musico destaca que “as crise@maestra tiveram seu lado positivo!
Musicos se juntaram e formaram grupos musicaig;bmimando novas formas de trabalho e
de producdo musical. Ou seja, as dificuldades efatas pela Orquestra muitas vezes foram
motivadoras para a criacdo de novas expressfesaisusin Jodo Pessoa. Assim, de certa
forma, indiretamente, mesmo as crises da Orquegtraram importantes movimentos
musicais na cidade.

Numa breve andlise da trajetéria da OSPB, a pddirl978, ficam nitidos os
beneficios culturais que o trabalho desenvolvido @@upo propiciou ao universo cultural de
Jodo Pessoa. Um exemplo disso é o fato que, nm idixss anos de 1980, dos setenta
integrantes pertencentes aos quadros da SinfOmta e trés eram alunos do Departamento
de Musica da UFPB, que estavam se formando comisscas que vieram para a Paraiba
gracas a realidade musical profissional que Ihiesfépecida no estado.

Mas, retomando a discussao acerca da crise estialaelea Orquestra durante o
Governo Wilson Braga, minhas analises apontamnegét de que o trabalho do Grupo nesse
periodo continuou forte e ganhando respaldo noriendusical do Estado e, até, do Pais.
Assim, a OSPB continuou a realizar seus concertas desenvolver o trabalho que foi
retomado a partir do Governo Burity. Para ilusessa perspectiva, basta citar que, no dia 3
de setembro de 1983, a OSPB realizou um grandesdonpopular na Praga do Povo do
Espaco Cultural, sob a regéncia de Isaac Karalstlyevem comemoracdo a Semana da
Patria. No final deste mesmo ano, a Sinfénicaossagrou com a realizacéo de dois grandes
espetaculos que marcaram o encerramento das degidiz 1983.

Vale mencionar, ainda, mais dois importantes moasevividos pela OSPB ainda no
periodo de crise no Governo Braga. O primeiro mamenmecou com a execucao de um

projeto de circulacdo em sete capitais nordesi{ip@do Pessoa, Recife, Fortaleza, Aracaju,
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Maceid, Salvador e Natal), denominado de Projetaudc Os concertos, sob a regéncia de
Carlos Veiga, foram realizados sempre ao ar livas,tardes de domingo. O inicio aconteceu
de forma apotedtica, no adro da Igreja Sdo Framciso dia 6 de novembro de 1983,
reunindo milhares de pessoas. A OSPB apresenteusds pecas do repertorio erudito em
um concerto que durou mais de uma hora. Entre gas@presentadas, estavam: A Abertura
O Guaranj de Carlos Gomes; a val§€zanubio Azul de Strauss, e a Abertul812 de
Tchaikowsky, um momento sublime, com a participagae Bandas da Policia Militar e do
Exército. Esses concertos renderam muitos eloggesveram de incentivo para a criagdo de
varias Orquestras no Nordeste. Governadores doaddsstvisitados enviaram cartas
parabenizando o governador Wilson Braga devidoramatho desenvolvido pela OSPB. O
segundo momento foi a montagem da Sinfonia de Maisdos, de Padre Pierre Kaelin, com
texto de Dom Helder Camara, que tinha sido apradaném doze paises da Europa e pela
primeira vez era executada no Brasil, mas precismamem Jo&do Pessoa, no dia 15 de
dezembro de 1983, e em Recife, no dia 16 do mesA®) marcando o0 encerramento da
temporada 83. Dom Helder foi o narrador dos poerdasinfonia, que falava da pobreza,
divisdo de renda e falta da democracia, mobilizoobEm um coral composto por vocalistas
convidados, integrantes da Sociedade Paraibanaad® Coral, sob a regéncia do maestro
Silvério Maia.

Todavia, apesar desses grandes concertos realiegad®983, a Orquestra Sinfénica
continuava com o mesmo problema: éxodo dos muspmms questdes financeiras e
insatisfacdes de outros com os regentes da Siaforiten meados de 1985, Carlos Veiga se
desligou da Orquestra, deixando o cargo a dispmsiésse periodo, os musicos estavam
guerendo trazer o maestro Airton Escobar, mas m@@ocerto, o caché era alto e ficava
dispendioso para o Estado. Com essa indecisdaajmoGicou sem direcdo estavel e a demora
e indefinicdo para escolher um novo maestro passarser mais uma dificuldade num
periodo ja conturbado para o Grupo.

Havia por parte da Secretaria de Cultura do Estadimjnistrada na época por Luiz
Augusto Crispim, a vontade de que um maestro “da’t@assumisse a regéncia do Grupo.
Depois de muitos debates e diversas alternativaplad assumiu, em 1986, o trabalho e
comecou a frente da Orquestra a realizar concdivessos, convidando musicos da propria
Orquestra para atuarem como solistas.

Um fato importante a ser ressaltado é que o maesirassumir o Grupo, no meio de
uma grande crise, ndo conseguiu a aceitacdo ndeesSansequentemente, 0s musicos

insatisfeitos com a situagéo fizeram com que o trae®rgado por uma abaixo - assinado,
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com assinatura de mais de 70% dos integrantes B8 Qfedisse demissao, passando, assim,
apenas um ano a frente do Grupo.
Em depoimento gravado na sua residéncia, Kaplarec@amacerca da sua curta

experiéncia como regente da OSPB:

Passei um ano a frente da Sinfénica, um periodtontwibulento, falta de
recursos, musicos insatisfeitos com os baixosiealauma série de fatores
negativos; além da mudanca de governo. Belo diassopreendido com
uma lista onde os musicos pediam minha saida.rgeariodo muito dificil,
mas superei tudo isso, ndo guardo rancores! IHajgps daqueles musicos
gue fizeram o abaixo-assinado para que eu deigassgencia da OSPB, sao
meus amigos. Nao houve um culpado, podemos digena&nos depois fui
convidado pelo maestro Eleazar de Carvalho parer negn concerto. Em
seguida, me afastei e evitei me envolver com a €xtga. (KAPLAN, 2005).

Com a saida de Kaplan, e o retorno em 1987 do gagdler Tarcisio Burity, 0 maestro
Carlos Veiga é recontratado em carater emergenaifln¢cédo de regente titular. Na sua volta,
Veiga ndo consegue manter um bom relacionamentcosamisicos, seu posicionamento faz

com gue em maio de 1988 se desligue da OSPB.

Com apoio incondicional implementado por BurityQajuestra volta a viver os seus
momentos de “gldéria”. Uma das primeiras acbes deeBw foi convidar o maestro Eleazar
de Carvalh®’ (FIG. 17) para assumir o cargo de diretor ardsticegente titular da Orquestra
Sinfénica da Paraiba (FIG. 18). Assim, sob a cowmd&o desse importante musico, a

orquestra vive novos tempos.

FIGURA 17 - Maestro EIeaar de Carvalho
Fonte: Azevedo, 2005, p. 134.

13 Nascido em Iguatu, Ceara, em 28 de junho de ldiptymou-se em regéncia pela Universidade Federal d
Rio de Janeiro, em 1940. Estudou regéncia com G&mussevitzky, no Berkshire Music Center (USA), de
guem foi sucessor, juntamente com Leonard Bernsteigatedra de regéncia. Doutorou-se pela Whatsining
University. Estreou nos Estados Unidos em 1947reatd da Orquestra Sinfénica de Boston. No Brasil
ocupou a cadeira de N°. 41 da Academia Brasil@ridsica, além de regente titular da Orquestrad8ioh
de Sé&o Paulo.
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A OSPB em concerto no Cine Banguié,asodgéncia do maestro Eleazar de

-r- A e
FIGURA 18 —
Carvalho

Fonte: Clara Lenira

Novos momentos de gloria

Eleazar chegou a Jodao Pessoa com a meta de fa@SR uma grande Orquestra.
Segundo o depoimento de muitos musicos, o objetigdfato, era fazer do Grupo uma das
melhores orquestras do Brasil. Com o maestro Gasvalfrente, a OSPB gravou, em 1988,
dois CDs com o selo Norte Americano “Dellos”, sendm trabalho com obras de
compositores brasileiros, com a participacao dstsolanos Starker na Fantasia para Cello e
Orquestra de Villa-Lobos (Unica versdo em CD dor@h® 08 de Villa-Lobos); e o outro
com os ganhadores do Concurso Internacional pasin¥®j Viola e Cello. Os dois CDs
tiveram varias edi¢cbes esgotadas nos Estados Uridmepa e Asia. Foi um momento de

gléria: nunca uma orquestra brasileira havia grawad CD com uma empresa desse porte.
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FIGURA 19 - Lancamento dos Cds-1988, Parizotici® Burity, Eleazar de
Carvalho, Giselda Navarro e Isabel Burity
Fonte: Clara Lenira, 1988

Maestro de personalidade forte e com grande comleetd e experiéncia musical,
Eleazar era um regente que desenvolvia um tralsdhio e exigente. No periodo em que
ficou a frente da OSPB, morava nos Estados Unidegia, ainda, a Sinfénica de Sao Paulo.
Assim, durante o periodo em que atuou na OSPBure@# dos concertos realizados, sendo
os demais regidos pelo maestro assistente Eugaaredsgambém, por maestros convidados.
No final da temporada de 1989, sob a batuta dez&lea Sinfénica encerrou suas atividades
artisticas do ano, no Cine Bangué do Espaco Clltoom a 92 Sinfonia de Beethoven,
acompanhada por um coral composto por duzentas wgaatro solistas oriundos do sul do
pais.

Dando continuidade a trajetéria de sucesso a Qmguiesn 1990, abriu oficialmente
a temporada de concertos com casa cheia. O progrgpeaial foi composto por pecas de
José Briamonte, Rachmaninov e Gustav Mahler, camicipacdo do pianista Nelson Freire.
Em julho desse mesmo ano, a Sinfonica abriu o Ckmsonacional de Estudos Musicais,
realizado no Espaco Cultural, executando a 22 Simfde Mahler, no Cine Bangtitcom a
participacdo de um grande coro e as solistas Clefibert (soprano) e Regina Elena Mesquita

(contralto). Durante todo o ano de 1990, conceprsodicos atraiam um grande publico,

4 0 Cine Bangué funciona dentro do Espaco Culturaé Lins do Rego, situado & Rua Abdias Gomes de
Almeida, n° 800, Tambauzinho, em Jodo Pessoa. adocno primeiro governo de Tarcisio Burity. O
Bangué realiza concertos e abriga atividades peyntes, com programagdo semanal de cinema e outras
atividades alternativas. Nas quintas-feiras sestoama em sala de concertos com o Projeto Quintzsiddis

da Orquestra Sinfénica da Paraiba
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tanto pela qualidade do programa, quanto peloganteecido desempenho interpretativo do
Grupo.

Uma forte evidéncia do “momento de ouro” vividogp€SPB pbde ser retratado na
entrevista concedida por Eleazar de Carvalho, e de1990, no programa J6 Soares Onze
e Meia, no SBT. Indagado pelo apresentador: “E adgdque a Sinfénica da Paraiba é a
melhor do Brasil?” O maestro responde: “No “mome@tb Mais adiante afirma ainda o
regente: “O governador Tarcisio Burity tem muitasseilidade, ele proprio € um musico, o
gue se pede ele d&, tendo e podendo”.

Paulo Maia, que teve um importante envolvimento @®@SPB e, além disso, é
grande apreciador da musica de concerto, destacoerdrevista que dois importantes
catalogos de edicbes de discos do mundo, o ameri€mhwann (1996) e o alemao
Bielefelder (1993), citaram duas gravacdes da O®RBoncerto para viola de Bartok e n° 2
para violino de Prokofiev, como duas das melhoersdes ja gravadas dessas musicas. Para
destacar a importancia dessa referéncia basta omancgue orquestras como a Sinfénica
Brasileira e Sinfonica de S&o Paulo ndo constarsesesatalogos. Indo além, no ambito da
Ameérica Latina sO ha registro da Sinfonica do Méxita Paraiba e da Camerata Bariloche,
de Buenos Aires. Com base nessa realidade, Pauka fWimou “Vejam o nivel a que
chegamos” (MAIA, 2006).

Ainda em relacdo a projecdo que a Orquestra conseguperiodo entre 1987 e
1991, sob a regéncia de Eleazar, e no governoyBWR@&degundis Feitosa destaca: “Ele
[Eleazar] projetou a imagem e o nivel da Orquedtrama maneira tal, que hoje vocé néo se
surpreende mais quando se fala da OSPB em Nova {EKTOSA, 2006).

O tom de mais uma crise

Com o término do mandato do governador Burity,1&xe marco de 1991, assumiu
0 governo o entdo senador da republica Ronaldous&Lima. Neste periodo, a orquestra
toma outro rumo, e uma nova crise se instala. Congovernador tinha uma atuacdo no
ambito da poesia popular e era admirador dessae®sdqw artistica, ele naturalmente
incentivou e motivou a OSPB para mudar a sua pnoggao artistica. Assim, passa-se a dar
maior énfase e valorizagdo aos concertos de cuopalgr, o que muda consideravelmente a
realidade musical que vinha sendo trabalhada npdsru
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Com a saida de Burity, 0 apoio incondicional querguestra tinha conquistado é
diluido, sendo estabelecidas politicas de compartiento com outros segmentos culturais.
Diante desta realidade, a permanéncia do Maestar &t de Carvalho se tornou inviavel e o
regente deixa o cargo. Para dar continuidade &dalh@, assumiu a regéncia da orquestra o
maestro assistente Eugen Egan.

Entendemos que, nos dois mandatos exercidos pmler@ador Tarcisio Burity, a
orquestra viveu momentos de destaque e consolidBg@ém, Burity ndo tracou politicas que
dessem estabilidade e autonomia financeira ao Geoplmngo prazo, mas somente enquanto
estava no governo. Dessa forma n&o se preocupowacoes fundamentais como criar uma
fundacgédo para que a OSPB tivesse a necesséariaoautoa estabilidade, aspectos que fariam
0 grupo “caminhar com suas proprias pernas”. Asasrgnalises realizadas até mostram que
o Governador, por mais que tenha sido importansnteve uma politica que submeteu a
OSPB a uma espécie de “deleite pessoal”. Tal fatougresultados facilmente percebidos nos
dias de hoje, qual seja, com a saida de Burityaemo, nas duas vezes em gue ocCupou o
cargo, a OSPB sempre enfrentou uma realidade astraitiva e financeira dura e perversa.

A temporada de concertos de 1991 da OSPB demowsmr alaborada, o primeiro
concerto do ano s6 aconteceu no més de maio, comforencionado anteriormente, sob a
regéncia novo maestro (Pro-Tempore) Eugene Egan.agosto do mesmo ano, sob a
regéncia do maestro Sérgio Khumann, a OSPB e oidghdParaiba, sob a regéncia do
maestro Tom K, participaram do espetaculo BibiConcert Nele a atriz Bibi Ferreira
comemorava cinquenta anos de carreira. Com umaeheirae minutos de duracéo, o show
foi apresentado no Teatro Paulo Pontes do Espatar&lu

Nao demorou muito e, em outubro de 1991, ondasisiescagitavam os bastidores da
OSPB (FIG.20). A Sinfonica, diante, outra vez, deawsituacdo financeira delicada, corria o
risco de perder a forca e a projecdo que tinhaeguido com o trabalho realizado nos anos
anteriores. Insatisfeitos com os baixos salariogortantes musicos do grupo ameagavam
migrar para outras sinfonicas. Outros fatores audimies foram as indefinicbes que iam desde
a escolha de um maestro até a adocdo de uma pdlitittiral efetiva por parte do governo

Ronaldo da Cunha Lima.
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Fonte: Jornal do Corie- 1992

No meio de tantas incertezas e indefini¢ées, n@ die outubro de 1991, a Orquestra
perdeu o seu maestro e diretor artistico, Eugeam,Bdtima de um acidente automobilistico
na Br-101, quando viajava com destino a Recifesamicerto realizado com a OSPB. O
maestro morreu com receio e uma certeza: temiaasienormes dificuldades do momento,
impostas por mais uma crise, levassem a OSPB dalutj®, mas com a certeza de que o
grupo, se continuasse a realizar o trabalho sémollte deu destaque, poderia continuar sua
trajetoria artistica no cenario musical do Brasat@& no exterior. Os receios e projecdes sobre
a Orquestra foram manifestados por Eugen (FIG&1gp horas antes de sua morte, em uma
entrevista exclusiva concedida, na Praga do PoveBspaco Cultural, ao jorn&orreio da
Paraiba

] :
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FIURA 21 - Eugené VEg regendo a Sinfonica end 199
Fonte: JornaCorreio da Paraiba 1991
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A morte de Eugene aumentou ainda mais as incertémaseuniao realizada no Cine
Banglié, da qual participaram o secretario de EdwcaSebastido Vieira, a presidente da
Funesc, Carmem Izabel, e os integrantes da OSPBnusscos foram claros quanto a
possibilidade de haver um éxodo acentuado capazodgwrometer consideravelmente o
grupo. “A menina dos olhos” de Burity estava desafdo, no sentido mais dramatico da
palavra. A nota dissonante ndo estava na batutaagstro, e sim na situacao financeira dos
integrantes da Sinfénica. Os musicos reivindicavarelhores salarios, pagamento dos
atrasados, local definido para ensaios e reforrdalagmpleta da estrutura do Grupo.

Entre as reivindicagdes, trés pontos centraisdimgoarte da pauta de discussao entre
0S musicos e a administracdo governamental. O pantpie acelerou o processo de crise, foi
relacionado a ja citada turné de Bibi Ferreira. mssicos exigiram que 8% da bilheteria
fossem destinados ao pagamento de caché; mas,ogeaocelrou o concerto, cada integrante
recebeu apenas metade do valor reivindicado. Ongegoonto se deu a partir do convite para
a montagem da OpeEon Giovanniem Fortaleza. Os musicos nao aceitaram fazebalbta
devido ao valor irrisorio do caché. O terceiro poastava relacionado a falta de um local
definido para ensaios, pois a direcdo do Cine Bargieria que o cinema funcionasse em
horéarios que atrapalhavam os ensaios da OSPB.

As insatisfacdes fizeram com que a Orquestra #dgsralmente, parada durante
certo periodo. Para agravar ainda mais a situasprofessores da UFPB, que tinham sua
atuacdo no Grupo financiada a partir de uma bpBssaram a nao receber o incentivo, fato
que prejudicou demasiadamente a atuacéo profissioranusicos.

A partir das analises que fiz desse momento, mecpar claro que o0 governo
Ronaldo Cunha Lima em nenhum momento quis acalparac8infénica. Entendo, sim, que o
governador adequou a Sinfonica a realidade do &skara se ter uma idéia, foi durante o
governo de Ronaldo Cunha Lima (1994) que foi asgsira Lei oficializando a Orquestra
definitivamente no quadro administrativo do Estadois até entdo, mesmo com o forte
incentivo do governo Burity, o Grupo ndo perten@éicialmente a administracao
governamental.

Assim, a partir do momento em que a Orquestra pasdazer parte do quadro do
Estado, conseguiu certa estabilidade. Ronaldo dewawmento consideravel aos musicos,
colocando o salario da OSPB em padrfes similarele antras orquestras do nordeste.

Mas néo tardou a vir outra crise, pois 0 aumentwedido pelo Governador foi

baseado na moeda “Cruzado” e, com a chegada dd’;Rease um ajuste salarial e os
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salarios, mais uma vez, cairam consideravelmentds Mma vez abalada por problemas
financeiros, a Orquestra continuou trabalhando, pwaso pbéde produzir com os baixos
salarios dos musicos.

Sobre as crises que afetaram a OSPB, o professmo RFIG. 22) relata dados
importantes vividos por ele durante a transicagailerno Tarcisio Burity e Ronaldo Cunha
Lima:

Nés, professores da Universidade Federal da Paeiba 998, tivemos que
sair da Sinfénica por determinagéo da comissaoaienfllacdo de Cargos e
Salérios da UFPB. Fizemos uma reunido com o gosgerrBurity e ele por
sua conta resolveu o problema da seguinte fornganog demitiriamos e ele
nos pagaria através de caché, e assim foi feito 1881, com a saida de
Burity e a entrada de Ronaldo Cunha Lima, a coisaufcomplicada.
Problemas de desafeto entre os dois prejudicarampawro a Orquestra. A
grande divergéncia entre o governo de Ronaldoe Budity, € que Ronaldo
tinha a inten¢cdo de mudar a cara da Sinfonica holcyxa mais popular. No
governo Burity a OSPB s6 tocava, na grande maieniesalas de concertos,
guando apareciam concertos populares na Capitalieterior do Estado a
maioria dos musicos se negava a fazer. Criou-s®ema da Sinfénica uma
aura de ser um grupo elitista. Ronaldo queria gOecgaestra passasse a ter
um trabalho bem mais voltado para o popular. Fdeatas varias reunides e
a idéia era realizar concertos populares. Haviagmapo que defendia a
filosofia de trabalho que vinha sendo desenvolM@amusicos queriam que
Eleazar continuasse, mas era impossivel, porqueanl& ndo podia manter
0 maestro. Entdo, comecou a haver um problema entree o governo
oferecia e o que a Sinfonica queria fazer. A OS&&pu a assumir a defesa
de Burity e comecou a afundar (RIERO, 2066).

FIGURA 22 —Carlos Riemir. Adm. da OSPB (1987 — 2007)
Fonte: Ménica Nate

5 Entrevista concedida & jornalista Ménica Nobrewa,sala da Orquestra Sinfonica da Paraiba, no &spac
Cultural, em Maio de 2006.
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Entre 1992 e 1994, nada acontece de relevante sen&olei que cria oficialmente a
OSPB, ja comentada anteriormente. A Orquestra mamti com as mesmas dificuldades,
salarios defasados, musicos insatisfeitos, red@afe poucos concertos etc. No inicio de
1997, ja no governo de José Targino Maranhao (2082) surge outra crise, que deixou a
Sinfénica sem acéo: “o escandalo da flauta de oudoia auditoria nos cofres publicos
descobriu um superfaturamento na compra de instriosgara a OSPB, principalmente na
compra de flautas e fagotes. Isso levou a quedadas assessores do governo e aumentou
consideravelmente os conflitos da OSPB. No augsadasse, assume a direcado da Sinfonica
o professor Carlos Rieiro, que veio disposto acai@a casa em ordem.

Em meados de 1998, a Orquestra, ainda com lasosadefasados, executava
alguns concertos dentro da sua programacao anakd. riencionar como aspecto positivo,
em meio ao turbilhdo de problemas, a apresentag&ryupo com o musico Sivuca, no ano de
1999, se constituindo como mais uma bela pagirastiaria da orquestra.

Como uma alternativa para fortalecer o trabalhdO&PB, o governo do Estado
contratou, em marco de 2001, a maestrina cubamea Eerrera e firmou um novo convénio
com os professores da UFPB. A partir dessas agaézau-se uma nova programagao para o
Grupo, que passou a atuar para um publico consiglends seus concertos. Mas, apesar de
todo esforco, o problema ainda persistia: a OSR&8/asubmetida a um diretor artistico que
exercia também a funcdo de regente, Elena Hemiamsé permanecia em Jodo Pessoa no
periodo dos ensaios e nas apresentacfes ofi@amgntlo dificil para a Sinfénica elaborar
programas didaticos e populares. Tal problema gigrsilurante todo o periodo em que a
maestrina esteve a frente da OSPB. Alegando quegéssoais, Elena Herrera se desligou da
Sinfénica em 2003 e a Orquestra passou a contapaaisipacdo do maestro assistente Luiz
Carlos Durier e regentes convidados para a reélizde seus trabalhos. Assim, entre 2003 e
2004, os trabalhos do Grupo se limitaram a apemasomcerto por més.

Novos caminhos para a OSPB

A partir de 2004, Cassio da Cunha Lima assumiu ve@m do estado e, como
sempre aconteceu ao longo da trajetdria da Or@Jestcada mudanca governamental ha
também mudancas nas politicas destinadas ao teath@l@rupo.

Assim, em 2004, dentro da politica implementada pg@bvernador que visava
popularizar os equipamentos culturais do estad®S&B iniciou uma nova fase com a

realizacdo de concertos populares, que passam rdeaep com maior frequéncia. Nesse
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mesmo ano, buscando maior interacdo com a comwida®rquestra abriu o X Festival
Nacional de Arte com um concerto show que teve csofista o cantor Ney Matogrosso e o
musico Carlos Malta. O concerto foi um sucesd0rquestra foi muito elogiada pela critica
especializada e a receptividade da comunidadeastahte grande, o que levou a OSPB a
incluir esses shows na sua programacao oficial.

A partir dessa nova concepcéo de trabalho, entanos de 2004 e 2008, o Grupo
realizou ainda shows com Isabel da Loca, Leo GadarRafa de Belém, Angela R6 R0, Elba
Ramalho, Flavio José, Sivuca, Marinés e Alcionec@wertos foram realizados na Praca do
Povo do Espaco Cultural, contando com um grandégoigue, em todos eles, lotou o local.
Esse trabalho foi importante porque permitiu quetasupessoas que nao tinham acesso ao
trabalho do grupo pudessem assistir e apreciaede @ OSPB.

Entre os trabalhos citados anteriormente, merestagige o0 concerto show realizado
no dia 04 de Novembro de 2005. Nesse trabalho @dsoontou com a participagdo da
cantora Elba Ramalho para a comemoragao dos sess®rg de sua criagdo. O evento foi
realizado na abertura do XI FENART, sob a regédoianaestro pernambucano Duda (FIG.
23). No repertorio constavam musicas de Luiz Goaz&pminguinhos, Geraldo Azevedo,

Pinto do Acordeom, Gilberto Gil, Chico Buarque di€ée Franca, entre outros.

Wl R
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FIGURA 23 - Maestro Duda regendo na comemoracacessenta anos da OSPB

Fonte. Jornak Unido 2005
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Outra importante realizacdo da OSPB neste ano fpagacédo do DVD de Sivuca,
produzido por Carlos Dowling. A gravacao acontenes dias 6 e 7 de julho de 2005, no
Teatro Santa Roza, e no dia 09, na Fundacao Espagaoal. O DVD foi uma homenagem
aos 75 anos de vida do musico. Foram gravadasfae@s com grupos musicais paraibanos
e duas com a Orquestra.

Vale mencionar ainda a participagdo da OSPB na immregédo dos cinquenta anos
da UFPB, do lancamento do CD “José Alberto Kapla®bras Orquestrais” e das
Comemoracdes dos noventa e sete anos do OrNalrte

Um fato inédito que também aconteceu no ano de 0Qfue, pela primeira vez, a
direcdo administrativa da Orquestra, representadaima comissdo do Grupo, que tinha a
frente o professor Carlos Riero, se reuniu com eBw do Estado para discutir sobre a
situacdo do Grupo. Nessa conversa foram acordadpectas importantes para a
reestruturacdo da Orquestra, sendo que o Grupa @demuitos aspectos, mas o Governo
também. A comissdo da OSPB se reuniu com todosaaoes decisivos do Governo e a
partir dessas reunides foi elaborada e sancioreadanovembro 16 de novembro de 2005,
pelo governador Céassio Cunha Lima, uma Lei de mgesacdo da Orquestra. A partir dessa
acao, foi possivel também criar uma articulacaoeeattrabalho da OSPB e instituices
privadas, a partir de incentivos e convénios qukepsem fortalecer o trabalho da Orquestra.

A assinatura da nova lei aconteceu solenement@t@uoaevento comemorativo dos
quarenta anos de criagcdo do Conselho Estadual ti&r&wna Fundacdo Casa José Américo,
ocasido em que foi realizado também o lancamentadD¥® de Sivuca com grupos
paraibanos. A reestruturagdo vinculou a Sinféni¢aiddacdo Espaco Cultural (FUNESC) e
deu uma nova dimensdo a estrutura geral do Grugeimi foram estabelecidas novas
funcdes, um escalonamento salarial, bem como famaorporados a estrutura da Orquestra
grupos como a Banda Sinfonica (atualmente desajyad Orquestra sinfonica Jovem da
Paraiba, a Orquestra Infantil da Paraiba, o Cofahtil e o Coro Sinfénico.

Na soma dos trabalhos realizados, pode-se afiroar205 foi um ano de grande
producao para a OSPB. Nesse periodo a Sinfénitiaoedrinta e um concertos oficiais e o

Projeto Quintas Musicdi¥ criado pela OSPB, deu oportunidade para que einkgis grupos

* O Projeto Quintas Musicais é um dos projetos @mdg porte que deu certo, realizado pela Orquestra
Sinfénica da Paraiba, que acontece desde 1993 resermp21h00, nas quintas-feiras, no Cine Bangiié da
Fundacdo Espaco Cultural. O Quintas Musicais temocfinalidade divulgar os trabalhos realizados por
artistas da terra, dando oportunidade ao publicda palorizar a prata da casa e ter acesso as atasd
culturais do Estado. Desde mar¢co de 2000, passsmr apresentado de maneira permanente e é aberto a
grupos de diversos estilos musicais. Tem uma parcem o Departamento de Muasica da Universidade
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se apresentassem no Cine Bangué (FIG. 24). A O$fdhiaou ainda eventos importantes
para a muasica paraibana como o IV Férum de Banaldadaiba, o Il Festival Paraibano de
Coros (FEPAC), e a 32 Mostra de Musica InstrumetddParaiba. Trouxe também, durante a
realizacdo do Xl FENART, artistas consagrados noage nacional, que além da
apresentacdo musical realizaram oficinas abertan@ugidade durante o Evento. Realizou
concertos didaticos destinados aos alunos dasasspdblicas e privadas da Capital, com
apresentacdes no Cine Bangué, no periodo da mantafide. Além disso, o Grupo realizou
apresentacdes em teatros, associacdes e igrejdsadePessoa; no Parque do Povo de
Campina Grande, no Lajedo de Pai Mateus, em Cahar@ nas cidades de Santa Rita,
Cabedelo e Santa Luzia.

- \\Q\ 2
FIGURA 24 — Projeto Quintas Musicais
Fonte: Secom- Secretaria Comunicacao

A partir do novo cenario politico delineado par@rguestra, com sua reorganizacao,
0 ano de 2006 também foi de grande producdo. A&3topiretomou suas atividades com as
habituais apresentacées no Cine Bangié do Espdtarafumas também realizou outros
importantes trabalhos em projetos como: Projeté Rigueira; Projeto OSPB nos Bairros;
Projeto Concertos Didaticos (FIG. 25) e ProjetdaVilLobos.

Carlos Rieiro, que com a reestruturacdo passou a dietor-executivo da OSPB,
resumiu esse rico momento vivido pela Sinfénicaaberdo com as suas palavras: “Agora a

OSPB tem como desenvolver uma programacéo elabpeaddodo ano” (RIEIRO, 2008).

Federal da Paraiba, UFPB, que é responsavel pefrapnacdo de uma quinta-feira mensal. As outras
semanas ficam abertas a apresentacfes de grupsdate outros Estados.
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Fonte: Mdnica Nobrega

O primeiro concerto de 2006 aconteceu no dia 09ndego, sob a regéncia do
maestro convidado Antdnio Del Claro (Rio de Janetom um concerto que apresentou trés
pecasAbertura da Opera Bodas de Figame Mozart;Sinfonia 40,de Wolfgang Amadeus
Mozart e oConcerto para Cello e Orquestrae Luigi Bocherini, com solo no Cello, do
maestro Del Claro. O segundo concerto oficial daprada de 2006 aconteceu no dia 20 de
abril, sob a regéncia do maestro convidado, Markoskaki, que executou as pecas
Jobimniana de Ciro PereiraConcerto para clarinete em la maior, kv 62& Mozart, com
solo (clarinete) do professor Carlos Rieir@a &infonia n® &8e Antonin Dvorak. O terceiro
concerto da temporada aconteceu no dia 25 de m®@lioa regéncia do maestro canadense
Paolo Bellomia (foto). A OSPB executou as seguim@sposicoes‘O Que se Ouve na
Montanha”, de Frank Liszt; Jogos”, de DebussyQ Canto do Rouxinplke Igor Stravinsky;
Concerto n° 2 para Violinale Sergei Prokofie\Arcang de Murray Schafer, leee Solliel de
Gilles Tretmblay. O violinista paraibano e ataphllada OSPB, Rucker Bezerra, foi 0 solista
nesta apresentacao.

Dentro das comemoracdes dos sessenta anos, a OiSRiBnenageada, no dia 23 de
maio de 2006, pelo Festival MPB-Sesc “Todas asoTTi® evento aconteceu na area de lazer
do Servigo Social do Comércio (SESC), no centraidade. O diretor da Sinfénica, Carlos
Rieiro, o0 maestro Luiz Carlos Durier, o jornalistarlos Romero e o musico Radegundis
Feitosa participaram do evento com palestras einiemtos. A OSPB foi escolhida para ser
homenageada pela contribuicdo que tem dado a a@ultarParaiba, no ambito da musica

erudita, durante seus sessenta anos de existéncia.
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As apresentacdes do primeiro semestre da OSPBcser@am no dia 15 de junho,
sob a regéncia do maestro pernambucano Duda, apehou um repertério constituido por
musicas de filmes. Durante o més de julho, a OS&Bcpou do Xl Festival Nacional de
Artes, que aconteceu no Espaco Cultural José larieg)o.

De acordo com a programacéao elaborada no inicendgpela direcdo da OSPB, as
apresentacdes para o segundo semestre de 2006acamego dia 17 de agosto com a
participacdo do maestro argentino Miguel Ghilaf&iG. 26). A OSPB realizou o Concerto

para Trombone e Orquestra, com o solo de Radegjtreitosa (trombone).

Fee w8 . Ve
FIGURA 26 —Maestro Miguel Guiliard(Argentina)gendo a OSPB
Em Marco de 2006
Fonte: Monicabtéga - 2006

No dia 07 de setembro, a OSPB esteve sob a reg@iecimaestro assistente da
Orqguestra Sinfonica e titular da Orquestra Joveniz Carlos Durier, com a participacao do
solista Antonio Guilherme (Rio Grande do Norte). pfograma constam as pec@sincerto
para piano e Orquestrde Mozart, eSinfonia Popularde Radamés Gnatalli.

Em 2007, o Marcus Arakdié contratado como maestro titular da OSPB. Com o
Slogan “Orquestra Sinfénica da Paraiba, “orgulho mizssa terra”’, o maestro tem
desenvolvido um trabalho consistente a frente dgo&rComo reside no Rio de Janeiro, 0
maestro divide a diregdo da OSPB com regentes dathos e com 0 maestro residente Luiz
Carlos Durier, pratica normal dentro do universoetg€ncia orquestral. Porém, a falta de um
maestro titular permanente na cidade cria difialddapara o trabalho do Grupo. Como o

maestro nado convive diariamente com o Grupo, nadicipa dos problemas e,

" Nascido em S&o Paulo, Arakaki graduou-se pela UN&S 1998, na classe de violino do professor Ayrton
Pinto. Morou nos EUA, por dois anos, onde concleim 2004 o mestrado em regéncia orquestral pela
Universidade de Massachusetts em Amherst, comadstmlga Fundacdo Vitae. Atualmente € maestro
residente da Orquestra Sinfénica Brasileira e madéistilar da Orquestra Sinfénica Brasileira Jovem.
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conseqiientemente, ndo pode ser porta - voz nasdieacoes e lutas dos musicos. E preciso
deixar claro que esta situagdo sé acontece poaiizeuma decisdo politica de contratar um
maestro que resida em Jodo Pessoa. Com o salérexiob pelo governo do estado, fica
dificil manter um profissional competente a fredéeOrquestra Sinfénica da Paraiba, no seu

dia-a-dia.

ai, como maestro titulagendo
concertw@SPB realizado no cine Bangiié em margo de 2009
Fonte: SE@. 2009

Durante toda a sua trajetoria, fica evidente q@S&B sempre passou por momentos
de consolidacao e, também, de dificuldades. O Gappendeu a se redefinir e a trabalhar de
acordo com as possibilidades de que dispde. Todauraa andlise critica da sua realidade
nos dias de hoje, se percebe que, com toda a grodpe vem realizando, ainda € preciso
muito para que a Orquestra de fato conte com atesdrde que necessita e, pela sua historia,
merece. Assim, € necessario consolidar conquistaso um salario digno, local de ensaios,
infra-estrutura, entre outras. Radegundis retratatual realidade do grupo refletindo:
“Estamos com limitagGes e todos nos sabemos destm de um lado quanto de outro, mas
poderemos conquistar muito mais, é so saber nefj0RIADEGUNDIS, 2008)

Por fim, a partir de um estudo dessa longa e dficada trajetoria da OSPB, fica
clara a importancia do grupo para a cultura de Ressoa e do estado da Paraiba. Vivendo
momentos de gléria, mas também de dificuldadesupdsconstituiu ao longo de sua histéria
uma producgéo consistente e deixou frutos de grealde para a atual realidade da musica na
cidade.

Nos capitulos seguintes, me aterei a uma refleg@ica das principais contribuicdes
da OSPB para o cenario musical atual de Jodo Redisgcatindo e analisando também a

insercao social do grupo nesse contexto.



CAPITULO l1lI

A OSPB e seu funcionamento atual

Ao longo de toda a sua trajetoria, ja amplamentatieada no capitulo anterior, a
OSPB consolidou uma estrutura organizacional coxapipie congrega, além da Orquestra,
outros trabalhos artisticos. Tal realidade neceskt uma estrutura profissional ampla, que
conta com musicos distintos e com um corpo admatigd especializado.

Neste capitulo descrevo a atual estrutura da Orgques fim de demonstrar a
dimenséo do Grupo na atualidade, bem como de ayaeses componentes fundamentais que
constituem a OSPB nos dias de hoje. Assim, me atespecificamente a apresentacdo dos
musicos e das demais pessoas ligadas aos difesagaseentos administrativos da OSPB,
contemplando somente os quadros atuais, hajaqugtab foco central do trabalho tem base

em um estudo sincrénico da realidade do Grupo.

A estrutura organizacional

Conforme mencionado acima, a OSPB (FIG. 1) possgrgbs grupos agregados a
sua estrutura administrativa. Sao eles: Orquesfeatil da Paraiba; Orquestra Sinfonica da
Jovem da Paraiba; Coro Sinfénico e Coral Infatéida um desses grupos conta com uma
estrutura prépria de muasicos, materiais e admagéat. Todavia, no ambito geral, sdo todos
vinculados as politicas culturais da OSPB. Néo meeeha uma discussdo mais acurada

acerca de cada um desses grupos, considerandoggiad escopo deste trabalho.
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FIGURA 28 - Simbolo da OSPB
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A estrutura da Orquestra pode ser dividida em qugtandes grupos: O Corpo
Administrativo e o Corpo de Trabalho do Acervo Masi(sendo esses dois mais ligados a
parte administrativa); e o Corpo Artistico da OS#Bs Musicos (mais ligados a dimensao
artistica). Vale destacar que, internamente, hdaaio Conselho Artistico, que € constituido
pelos musicos, tendo a funcdo de representar asirqujunto ao corpo administrativo da

Sinfonica.

Corpo Administrativo

Tem a funcdo de tomar as decisbes fundamentaiséi@n funcionamento da
OSPB, em relagédo, principalmente, aos seguintesectsp pagamento, frequéncia,
articulacéo do Grupo com a sociedade; divulgacgoagramacao oficial; montagem etc.

Atualmente é constituido por (QUADRO 1):

QUADRO 1: Constituicao atual do Corpo Administratila OSPB

Nome Funcéo

Maria Eudivia Vanderlei de Figueiredo Secretéariadtiva

Magda Rego

Assessora de Imprensa

Adriana Silveira

Publico e Programa

Ana Claudia Germaglio

Pautas e Programacao

Estevan de Oliveira Vilar

Assistente Administrativo

Maria Batista

Servigos gerais

Sérgio Melo

Designer Grafico

José Roberto Elias de Lima

Operador de Fotocépia

Luiz Carlos Barbosa de Lima

Coordenador de Palco

Eduardo Barbosa Pontes Montador
Antonio Machado Montador
Manoel Correia Sobrinho Montador
Francisco de Assis Nascimento Montador
Lucrécio Alves Oliveira Montador
Gildivan Tavares Siqueira Montador

Jodo Batista de Lima

Coordenador da Lutheria

Félix Gongalves de Medeiros Luthier
José Humberto Barbosa Luthier
Geraldo Petrénio Barbosa Luthier
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Corpo de Trabalho do Acervo Musical

E responsavel pela organizacdo do acervo musicabrdpo, tendo a funcdo de
preservar o0 material adequadamente, bem como dedenciar copias e montagem das
partituras que serao trabalhadas pela Orquestcanétituicdo atual é a seguinte (QUADRO
2).

QUADRO 2: Constitui¢cao atual do Corpo de TrabalbdAdervo Musical da OSPB

Nome Funcéo
Maria do Carmo Germoglio Coordenadora
Leonardo Torres Membro
Ana Emilia Pereira Membro
José Vicente filho Membro
Joao Luiz Membro
Guilherme A. C. Toledo Membro

Corpo Artistico da OSPB

Tem uma funcédo mais relacionada com o trabalhsetiadj assim tem como papel
fundamental: definir repertorio, decidir sobre artipppacdo de maestros convidados,
definicdo da programagéo oficial do Grupo, entré&rasuatributos dessa natureza. A sua
constituicdo atual é (QUADRO 3):

QUADRO 3: Constituicao atual do Corpo Artistico@&PB

Nome Funcao
Plutarco Elias Sales Filho Diretor Administrativo
Marcos Arakaki Regente Titular da OSPB
Antonio Carlos Durier Regente Residente da OSPB
Ana Gouveia Coordenadora dos Corais da OSPB
Norma Romano Regente da OSPB Infantil
Antonio Carlos Pinto Coelho Regente do Coro Sirdoni
Jodo Mauricio Gurgel Regente do Coral Infantil
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Musicos

A definicdo dos musicos que constituem o Grupo adaconcerto € estabelecida de
acordo com as necessidades do repertério defipmibendo contar com o quadro efetivo da
Orguestra e, em alguns casos, como musicos comad@dquadro efetivo atual € constituido
pelos musicos apresentados a seguir, com 0s ssuecti®os instrumentos (QUADRO 4; 5;
6; 7 e 8). Vale salientar que a distribuicdo emtseinstrumentos pode sofrer pequenas

variacdes de acordo com a programacao.
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QUADRO 4 — Constituicdo atual da familia das coda©SPB

Orquestra Sinfbnica da Paraiba

Cordas
Instrumento Quantidade Mdasicos
Violino 10 - primeiros| Rucker Bezerra de Quiefgazalla); Renata Simdes (Concertino); Yerko Tabilo; Samkhaljo
Aquino;Angela Perazzo; Dominique Toupin; José MaD@rio Américo; José Ademar; Karol Menezes.
Violino 10 - segundos Marina Zenaide (solista); tHes Cruzzol, Ronedilk Dantas; Ana Elizabetth Rigeilaurinda Padilha;
Paulo Barreto; André Correia; Edilson Bonner; Higetl Bock; Aysilan Souza Ramos.
Viola 08 Luiz Carlos Junior (solista); Samuel Egaa; Guilhermo Campos Pérez; Celina da C. Ribéing Kaka;
Magno Job; Anne Katarinne Leite; Paulo Eduardo .dar&ca.
Violoncellos 11 Francieudo Torres (Solista); Felpeellar de Aquino; Franci di Léo; Josélia RamalRaquel Mascgreno
Rios; Rogério matos; Honorata C. Faustino; Kalim@as; Luz Yanaina campos; Andressa Lima; Andreyna
DinoA.
Contrabaixos 05 Xisto Medeiros (Solista); SergidoGHector Rossi; Hugo Camboin; Danilo Cardoso.
Harpa 01 Maonica Cury




QUADRO 5 — Constituicdo atual da familia das madeidta OSPB
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Orquestra Sinfbnica da Paraiba

Madeiras
Instrumento Quantidade Mdasicos
Flautas 03 Plutarco Sales Filho (Solista); Rogéedastro Acioli; Gustavo de Paco
Piculo 01 Gustavo de Paco
Corne Inglés 01 José Maria Chaves
Fagotes 04 Heleno Feitosa (Solista); Eduardo Né@hftegon Figueroa Hidalgo; Péricles Johnson
Contra-Fagote 01 Péricles Johnson
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QUADRO 6 — Constituicdo atual da familia dos meti@OSPB

Orquestra Sinfbnica da Paraiba

U7

Metais
Instrumento Quantidade Mdasicos
Trompas 05 Cisneiro Soares de Andrade (Solist&p Batista Paiva; Marcos Costa; Josenilton Guinsafdadegundis
Tavares Feitosa (Solista); Joelson Raulino da Sitederto Angelo Sabino
Trompetes 04 Ranilson de Farias (Solista); Ayrtendk; Francisco Fernandes; Marcos Carneiro
Trombones 03 Radegundis Feitosa (Solista); Jo&saitino da Silva; Roberto Angelo
Trombone 01 Rogério L. de Souza
Baixo
Tuba 01 Valmir Vieira
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QUADRO 7 — Constituicao atual da familia da peréossa OSPB

Orquestra Sinfbnica da Paraiba

Percussao
Instrumento Quantidade Mdasicos
Timpano 01 Germana Franca da Cunha (Solista)
Percussédo 05 Glauco Andrezza (Solista); FrancisaoeX (assistente); Edson Firmino Filho; José GAdwral Nogueira
Leandro Gonzaga.
QUADRO 8 — Pianista atual da OSPB
Orquestra Sinfénica da Paraiba
Piano
Instrumento Quantidade Mdasicos
Piano 01 José Henrique Martins
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A organizacéao artistica do Grupo

Para que haja o funcionamento adequado de um gjueocenvolve uma grande
guantidade de musicos, bem como toda a estrut@rdaguparte do todo da OSPB, é preciso
que haja um planejamento e definicdo clara dasdaties e dos compromissos a serem
cumpridos.

Certamente, quando se assiste a apresentacédo gielpmn € visto o resultado de um
trabalho que foi pensado, estabelecido e consdidagartir de uma série de principios e
conjunturas artisticas e politicas, que sdo defmasl do resultado final alcancado. Nao
fugindo a essa regra, a OSPB tem uma organizagéa de ensaios e apresentacdes que,
mesmo sujeitas a alteragbes, fornecem o cronogeaasadiretrizes norteadoras dos trabalhos
realizados pelo Grupo.

Com o intuito de apresentar os aportes artistinescgnstituem a realidade da OSPB
e que fornecem os encaminhamentos fundamentaispasgdizacdo do seu trabalho, descrevo

e analiso, a sequir, 0s principais aspectos queatefas suas dimensdes musicais.

Os ensaios

O cronograma de ensaios € elaborado antes do idécitemporada. No entanto,
como ja enfatizado anteriormente, passa por afiesago longo do ano. Como a OSPB néo
dispbe de uma dotacdo financeira propria, depefgedamentalmente, dos recursos
disponibilizados pelo Governo do Estado. Nos ul§ranos, a bem da verdade quase que ao
longo de toda a histéria do Grupo, esses recuros ra maioria das vezes, limitados,
exigindo que a programacdo seja adequada as piosslbs financeiras e estruturais
disponibilizadas. Sempre que as alteracdes se fageassarias, 0s musicos sdo comunicados
com antecedéncia.

Via de regra, 0os ensaios acontecem de segundanda-eira, no periodo de
19h30min as 22h30min, sendo que, ha semana encgofaem 0s concertos, a quinta-feira
é reservada para o ensaio geral, que ocorrem Stheas012h.

No que se refere a dindmica de ensaio, geralmeatietdda a seguinte estrutura: na
segunda-feira 0 maestro faz uma leitura geral gertério, para que os musicos tenham uma
nocdo completa do que sera tocado. A partir dagiga fuma andlise abrangente das
necessidades do grupo para a interpretacdo dagpeltorio, sendo em alguns casos definida
uma dindmica especifica para o ensaio das obrasi@®hdas, como, por exemplo, um

trabalho mais denso com um naipe especifico. Na terquarta-feira, o maestro trabalha os
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detalhes técnicos e interpretativos, dando énfasdirdensdes gerais necessarias para que o
Grupo possa apresentar devidamente o repertoriteroptado. Quando acontece o ensaio
geral, na semana em que ocorrem os concertoshahoaé dividido em dois momentos: no
primeiro é dada atencéo aos detalhes especificodadtpretacéo de cada obra; e no segundo

faz-se todo o repertorio na mesma dindmica em gpdersalizado no concerto.

Selecao do repertorio

A regéncia da OSPB atualmente esta a cargo do Madarcus Arakaki. Por forca de
varios compromissos com a OSB (Orquestra Sinféfdcasileira), do qual é regente
residente, Marcus, que reside no Rio de Janeimpaode estar a frente da orquestra em todos
0s concertos. A programacao anual é, entdo, digfiabentre ele, o regente residente Luiz
Carlos Durier e maestros convidados.

A selecao do repertério depende muito do maesteofigara a frente do concerto.
Assim, geralmente, cada regente escolhe o repertéom que tem mais afinidade e que
acredita adequar melhor ao trabalho do Grupo. @edaccom Estatuto da Orquestra, o
repertorio deveria ser aprovado pelo Conselho dp&rTodavia, o que acaba prevalecendo,
de fato, é a opinido e a definicdo do maestro.

Como é dependente das politicas estabelecidas|n@nia, para os concertos, e
também do perfil e da escolha dos maestros, a G8PBo longo do ano um repertério
bastante diversificado que passeia entre os grat@escos da muasica orquestral, geralmente
presentes nos concertos mais tradicionais, atéfestagdes musicais populares do pais e da
cultural local, estabelecidos em concertos com defimicdo mais especifica. Nesse sentido,
numa analise sisteméatica dos programas da Orquéstp@ssivel perceber uma sensivel
mudanca na concepcao do repertorio. Exemplos d&soos trabalhos que contam com a
participacdo de importantes nomes da musica pofuésileira, como j& mencionado no

capitulo anterior.

Ingresso de musicos

O ingresso dos musicos na OSPB é feito atravésodeurso publico. Assim,
quando ha necessidade e possibilidade de contathgdnusicos, é aberto um edital que
determinam critérios gerais, periodo da prova At@artir dai € constituida uma banca,
geralmente formado por musicos das primeiras estatd grupo, para proceder ao processo
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de avaliacdo. Os candidatos realizam, entdo, umea pratica e o(s) aprovado(s) passa(m) a
fazer parte do quadro efetivo da OSPB.

Ha, ainda, a participacdo de musicos que ndo s@&essariamente, do quadro efetivo
do Grupo. Dessa forma, a orquestra mantém vagas gsagiarios que se destacam na
OSJPB (Orquestra Sinfénica Jovem da Paraiba). &sgiarios participam dos ensaios e
apresentacdes oficiais do Grupo. No entanto, agache “nivel” necessario para o ingresso
como profissional da OSPB, um estagiario precissgissubmeter a concurso publico para
que, assim, pudesse fazer parte do quadro efativ@rdpo. Como 0s concursos Sao raros nos
dias de hoje, geralmente, o0s jovens estagiarisaddos na Paraiba e no contexto da OSPB,
migram para outras cidades do pais. Essa realidadetratada num depoimento do
contrabaixista da OSPB, Hector Rossi (2003), quarfidma:

Sem duavida. Nés temos paraibanos nas principaisiedtias do pais e
alguns nas melhores do mundo. Na Sinfénica de Novi h4 dez musicos
da América Latina. Trés sdo paraibanos. Se nossw®sando fossem
embora qo Estado, nos teriamos, pelo menos, a melgpiestra Sinfénica
do Brasil

Além dessas duas realidades, h& ainda, quandosaeces participacdo de muasicos
profissionais externos, convidados para um conaspecifico, suprindo as necessidades do
Grupo para a interpretacdo de uma determinada obra.

Analisando essa realidade da Paraiba, fica eviderddiculdade de renovacéo e
ampliacdo do Grupo, haja vista a falta de politicg® visem congregar 0os musicos
necessarios para suprir o amplo campo de trabalkodgveria demarcar, considerando a

trajetéria da Orquestra, a atuacdo da OSPB naropotaneidade.

As apresentactes

A definicdo das apresentacdes da OSPB depende dausdministragcdo do Grupo.
De acordo com as analises que realizei apresentadeapitulo 4, foi possivel verificar que
falta um planejamento abrangente, que amplie atie@® da Orquestra junto a populacéo,
mantendo uma programacdo permanente e de qualidafie. de elucidar o formato e a
estrutura atual das apresentacdes da Orquest@edesim pequeno histérico de como se
caracterizou essa pratica ao longo dos ultimos ends que forma ela tem se definido nos

dias de hoje.

! Disponivel em: http://www.paraiba.com.br/entreaggentrevistas_hector_rossi.shtml. Acesso em: 1.3G09.
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Entre 1985 e 2006, a atividade da Sinfonica eradarnintensa em Jodo Pessoa, em
todo estado, e em diversas cidades do Nordesteodrgmacéao efetiva na capital contava
com, pelo menos, um concerto oficial por semardag@s quintas-feiras, geralmente as 21h.

Neste periodo, dois projetos de cunho popular etasenvolvidos pela OSPB. O
primeiro projeto, intitulado “Concertos nos Baiftogra apresentado mensalmente nos
bairros periféricos da grande Jodo Pessoa. Umansemnates da apresentacdo, a direcado
administrativa entrava em contato com o centroasan bairro, escolhendo o local e hora
para apresentacdo. Todos esses concertos tinhazaratar didatico, serviam para aproximar
mais o Grupo da populagédo. Durante o concerto,estraapresentava os instrumentos e suas
caracteristicas. O repertdrio se pautava no urivéasmusica popular e dos classicos mais
conhecidos, a exemplo do Bolero de Ravel, Abert@raGuarani” etc. Geralmente eram
realizados nas sextas-feiras, ap0s o concert@bdiai quinta.

O segundo projeto, intitulado “Concerto para Jive®,” era destinado as escolas
publicas e municipais do estado. Quando a OSPBpoédm se apresentar por questdes de
espaco nas escolas, a administracdo da Orquestaareeria com a Secretaria de Educacao
do Estado da Paraiba, providenciava onibus paracd@sento dos estudantes até o cine
Bangiié. Dependendo do turno das escolas, o corpederia ser realizado pela manha ou
pela tarde.

Atualmente a dindmica das apresentacfes é basimcteta, ndo abrangendo um
contingente significativo de publico e ndo tendoaupnojecao representativa na midia, por
exemplo. Apesar de ser uma Orguestra reconhecadanadmente, os diversos problemas de
ordem estrutural e financeira vivenciados pelo @ngauziram enormemente o calendario de
apresentacdes. Atualmente, em carater emergeaosiafncertos oficiais acontecem somente
na primeira e Ultima semana de cada més. Sdo ame8es gratuitas e sdo realizadas
exclusivamente no cine Bangué, sempre as 20h3@uianto aos concertos nos Bairros e 0s
Concertos Didaticos, ndo fazem mais parte da a@siiutura e programacdo das
apresentacdes do Grupo. Tal dimensao tem reduzidmjacdo que a OSPB conquistou
durante as épocas de ouro que marcaram a suatiegjéicando com uma atuacao bastante
limitada ao universo de Jodo Pessoa e, ainda mais) publico altamente restrito dentro

desse universo. Aspectos que ficaram evidenciagl@apitulo seguinte.



CAPITULO IV
A OSPB no cenario cultural e musical de Jodo Pessoa

Das muitas expressfes musicais existentes em Jesspd e entre os diversos
movimentos culturais relacionados ao ambito da capnsl Orquestra Sinfénica da Paraiba e
os multiplos desdobramentos resultados da suagatupgdem ser considerados significativas
referéncias para o contexto cultural musical cadadb na capital, conforme ja discutido no
capitulo anterior.

Todavia, este capitulo apresenta uma andlise detalda insercdo da OSPB no
cenario musical de Jodo Pessoa, refletindo, ar mtconcepcdo de diferentes muasicos da
cidade, a importancia da atuagcéo da Sinfonica messidade. Dessa forma, a intencdo dessa
parte do trabalho é discutir, por diferentes Ofi@gepresentatividade e a relevancia do

trabalho do Grupo na consolidacao e difusdo daca@sn Jodo Pessoa.

A OSPB no ambito da musica de concerto

Devido a ampla atuagcédo da OSPB, principalmenteta gdas anos de 1980, e a forte
estrutura que alicergcou a sua consolidacdo nesgsmlpeo Grupo se tornou uma referéncia
nacional, especificamente no campo da musica deedon projetando Jodo Pessoa como
uma cidade com grande potencial artistico. Nesstdee a trajetéria da musica na cidade
encontrou na Orquestra um centro de circulagcaoaalydiem como de motivacdo e formacao
de publico e de musicos, despertando o interesse gpaertente musical trabalhada pela
Sinfénica da Paraiba.

A afirmacéo acima pode ser comprovada a partiatiade profissionais da musica
que tiveram em suas carreiras algum tipo de relaggo a OSPB. Para eles a Orquestra
Sinfénica da Paraiba se tornou uma importante n@decenusica no Brasil, servindo como
meio de divulgacdo e projecdo para 0 musico no rienaultural brasileiro e,
consequentemente, para Jodo Pessoa e o EstadmmMEessa direcdo, maestro Osman
Gidia acredita que, sem duvida, a Orquestra é wieséncia profissional, pois, segundo as
suas palavras, “onde vocé fala, eu fui regente me3tra Sinfénica da Paraiba, as pessoas
fazem reveréncia. Na verdade a OSPB é uma marcas@uegmou no cenario musical
brasileiro” (GIOIA, 2008).

E possivel evidenciar ainda a projecdo alcanca@a@8PB a partir do depoimento

do atual maestro do Grupo Marcus Arakaki, que el®aque a Orquestra, ao longo de sua
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formagao, sempre foi uma referéncia, pois desdadpaomecou a estudar violino, com 12
anog, ouvia os musicos dizerem que estavam indo paraitRapara tocar na Sinfonica.
Dessa forma, segundo o maestro, desde essa éputaeatudante, ja tinha vontade de ser
integrante da Sinfonica, e se perguntav&rd que um dia eu consigo tocar na Orquestra da
Paraiba?”.(ARAKAKI 2008). Para ele essa reflexdontéecia devido a grande projecdo alcangada
pelo grupo, ja queesidia em S&o Paulo e ouvia por |14 essas refagn&iakaki entdo afirma:
“A sinfénica da Paraiba sempre foi um icone para oder trabalhar com esses musicos com esse
nivel artistico, € uma coisa no Nordeste, que $8S®B possuia, figuei muito honrado ter sido
escolhido pelo conselho e poder trabalhar juntssa ©rquestra” (ARAKAKI, 2008

Além desses depoimentos, € facilmente percebidocamtato com musicos de
diferentes estados e regides, que a OSPB se taonhecida, principalmente a partir dos
anos de 1980, devido ao grande investimento remina contratacdo de musicos, podendo,
assim, desenvolver um trabalho altamente profigsidentro da proposta musical do universo

das orquestras.

A insercao da OSPB no cenario cultural de Jodo Pexs

Com o objetivo de compreender o papel da OSPB woepso de formacéao,
incentivo e atuacdo de musicos no contexto de Beésoa, busquei uma compreensdo acerca
da insercéo e da importancia da Orquestra nessextonPara tal compreenséo, realizei uma
abordagem investigativa, conforme descrito no oépil, contemplando musicos que ja
atuaram ou que estao em atuacao na OSPB.

O ambiente musical criado pela Orquestra, trazendgsicos de diferentes
localidades e com distintas formac¢des musicaispyanim espaco de trocas e experiéncias de
grande valor para a cidade, pois junto com os gswinais de outros contextos vieram
técnicas e experiéncias musicais que permitiraormadcdo e o aperfeicoamento dos musicos
e do publico em geral da capital.

Assim, Jodo Pessoa passa a ter uma vida musigal i ambito da musica de
concerto e, consequentemente, 0s seus moradorssnpas ter oportunidade de estar em
contato com uma programacao rica, definida a paosr parametros de qualidade almejados
por uma orquestra profissional como a OSPB.

Toda esta rica atividade musical, que foi ampliaid@a mais com a implantacdo do

curso superior de musica da UFPB, possibilitourtafecimento e a circulacdo da muasica néo

1 O maestro Marcos Arakaki nasceu em S&o Paulo.
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s6 em Jodo Pessoa, mas em todo o Estado, favooegeswhsolidacdo da Paraiba como um
importante polo musical.

Essas perspectivas estdo claras na visdo de milascpessoas que tém ou tiveram
relacéo direta ou indireta com o trabalho do Grussim, as entrevistas realizadas com o0s
musicos evidenciam o que j& afirmei anteriormeotigto de que a Orquestra Sinfonica da
Paraiba tornou-se uma importante referéncia pasicogie apreciadores da musica de Joao
Pessoa. Antes da reativacdo da OSPB, o movimentolsica de concerto na cidade se
concentrava com apresentacfes da Orquestra de £édmastado, formada por musicos da
cidade do Recife (PE) e por professores da Coogcdende Extensao (COEX) e da Escola de
Musica Anthenor Navarro (denominado, na época, msitio Superior de Educacao
Musical).

A reestruturacdo da OSPB, segundo os entrevistadmsdespertar grande interesse
de jovens de toda Paraiba, e ainda mais especditanda cidade de Jodo Pessoa, para
musica de concerto, pois a Orquestra, além dersarrootivacdo para se estudar masica, se
apresentou como um novo campo de trabalho.

Até a reativacdo da OSPB, a formacdo do instrustantie sopro no Estado
acontecia, quase que exclusivamente, nas bandasisiea do interior e/ou na escola de
musica Antenhor Navarro. Na mesma dire¢c&o, vanssumentistas de cordas declaram que,
antes da Sinfbnica, o campo de trabalho era megito, a Orquestra de Camara néo abria
espaco para que os poucos alunos pudessem desgneifmu aprimorar suas praticas. Eles
argumentaram, ainda, que o estudo do instrumeatmars por diletantismo das familias. A
maioria dos estudantes vinha de classe média afia &nha o objetivo de seguir a carreira de
musico.

Um aspecto que ficou evidente a partir da pesquipae, de acordo com 0s musicos
que passaram ou estdo em atividades na OSPB, asthajteve grande influéncia na vida
profissional dessas pessoas, tendo se caracterixado um importante referencial para o
estudo e a formacdo musical de muitos intérprefesenciais para a pratica musical em Jodo
Pessoa e no Estado.

O Dr. Radegundis Feitosa (FIG. 29), trombonistafgssor da UFPB e musico da
OSPB, afirma que sente o maior orgulho de fazaema Sinfénica. O musico relatou que
chegou a Jodo Pessoa no inicio dos anos de 1980fgmar vestibular para o curso de
Engenharia e quando percebeu o movimento musicaldda@e, ndo hesitou , abandonou a
entdo idéia de ser engenheiro civil para se tamaico profissional. Segundo as palavras do

musico:



88

O grande sonho de todo musico era tocar na Banlitaiia Policia Militar
ou na do Exército - as duas entidades mais redpsitdo estado. A nossa
perspectiva no interior era ter um emprego garantils ao chegar aqui
tudo isso mudou. Meu amigo e conterrdneo Sandovple-j4 estava em
Jodo Pessoa, me apresentou a Escola Técnica Fgderihha uma banda
la. E depois me levou Escola de Musica, e em dagéiestava estagiando
na Orquestra, entdo deixei a idéia de fazer Engent@vil e fiz o
Bacharelado em Musica pela UFPB (FEITOSA, 2008).

FIGURA 29 - Radegundis Feitosa
Fonte: www.emb.com.br

Radegundis salienta ainda que a retomada dasatesdda Orquestra impulsionou o
fazer musical, motivou escolas de musicas qurigii@n, como também estimulou a criacéo
de vérias outras instituicbes de ensino de musa@eEstado. Assim, de acordo com o
depoimento do trombonista, a OSPB passou a sempariante pélo gerador da vida musical
da cidade. Em torno dela orbita um nimero de oatieglades artisticas e didaticas que, para
0 musico, seriam menos expressivas sem a sua paesAimda segundo Radegundis, a
Paraiba atualmente pode ser considerada como ads®egolo musical do Brasil. Para ele, o
primeiro seria 0 eixo Rio/S&o Paulo e depois \arldaraiba. Ao fazer tal afirmacéo, destaca,

mais uma vez, o papel da importancia da OSPB pewasolidacdo desse cenario musical:

Todo menino que comeca a estudar musica, quer tac&infonica, € tanto
gue a gente tem a orquestra Jovem, a Orquestentadrios conjuntos na
cidade, tudo isso por conta da OSPB. Ao longo de&ganos, ndo se criou
até hoje, em nenhuma Universidade Brasileira, upaRamento de Musica
com a amplitude do que temos aqui. O seu reconketimem nivel
nacional veio através da parceria firmada com au€xia Sinfénica da
Paraiba, que motivou os alunos a se profissiomadizamusica (FEITOSA,
2008).
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Outro importante musico paraibano, que teve suaicarconsolidada na OSPB foi o
clarinetista Jodo Leite Ferreira (FIG. 30) queims®mo Radegundis Feitos,, que é da cidade
de Itaporanga, veio do interior do estado, masidde de Piancd. Outra semelhanca entre a
formacdo inicial dos musicos é que ambos tinhamocolojetivo musical apenas participar de
Banda de Musica de suas cidades, bem como tocéestas regionais para ajudar na renda
familiar. Nao passava na perspectiva de nenhunddissintegrar uma orquestra profissional

como musico efetivo.

. __.-' ."', ‘i':.. i
FIGURA 30 - Jo&o Leite — Saxofonista
Fonte: Jodo Leite - Arquivo

O aprendizado musical de Joao Leite aconteceu ndaBilarmobnica Santo Anténio,
em Piancd. Segundo ele, tal fato se deu por intiondo seu pai, que ja era musico. O
clarinetista explica ainda que, assim como vaoesns do interior, foi matriculado na Banda
da cidade.
Dai tudo comecou, passei um longo tempo na bamlaendendo dentro das
caracteristicas de masico do interior. Um dos [pais fatores em ter
contato com a musica quando jovem foi o financéiteu pai era mecéanico
e eu o auxiliava. Na musica encontrei uma véalvi@aescape para migrar
para uma profissdo melhor do que a que eu tinhdoEmmmecei a participar
de varios grupos, fiz varias quermesses, toqueivérios carnavais, em

festa, essas coisas do interior. No universo ondé nao tem informagéo,
guase nao se tem perspectiva (FERREIRA, 2008).

O musico salientou que, ao ler no jornal que a UEBfva realizando vestibular na
area de musica, saiu do alto Sertdo da Paraibaoepaea Jodo Pessoa fazer as provas.

Chegando a Capital, ficou deslumbrado ao descabrinovo universo musical: “Poxa existe
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musica la fora! E a possibilidade de fazer um custgeerior em Musica, era 0 que eu mais
gostaria de fazer, entdo uni o Gtil ao agradafeEITE 2008 Joao Leite explica ainda que,
ao entrar no Bacharelado em Mdusica, surgiu a opioidde de conhecer a OSPB pela
primeira vez.

Fazendo um paralelo entre os depoimentos dos apisriantes musicos do cenario
artistico de Jodo Pessoa na atualidade, citades@niente, percebemos certo consenso em
relacdo a importancia e a influéncia da OSPB pai@rraacdo e atuacédo profissional que
consolidaram. Tal fato fica evidente quando Raddgue Joao Leite relatam explicitamente
gue a Orquestra teve uma grande influéncia na emaeitada. A vinda deles para a Capital
ampliou o universo e abriu as portas para alcamgepbjetivo maior, se tornar um muasico
profissional, além de aumentar a perspectiva ddifigagdo, e a OSPB foi de grande
relevancia para esse processo. Radegundis re@mata bmportancia da reativacdo da OSPB,
guando ele afirma:

“O ambiente estimulava! A gente queria progredicaaeira. A criacdo da Sinfonica
abriu nossos horizontes e criou a possibilidadeestedar no exterior em escolas mais
especializadas, a Orquestra abriu espaco paraegmrhar” (RADEGUNDIS, 2008).

A trajetdria dos musicos citados anteriormente reffeante a de muitos outros
integrantes da OSPB que viram na Orquestra umdbiimesile de fazer muasica e de se
engajar num Grupo que possibilitasse uma insergawsistente no mundo da musica
profissional.

Se a OSPB foi de grande importancia para musicesinam do interior do Estado,
que, antes de conhecerem a Orquestra e outrost@spkc musica institucionalizada, néo
tinham perspectivas de formacao profissional, parandsicos que moravam na Capital n&o
foi diferente. A reativacado da OSPB, no final d&9,%lterou os anseios e as perspectivas de
muitos estudantes e apreciadores da musica emoel@uma atuacdo mais especifica e
profissional nesse campo.

Outro profissional que afirma ter sofrido grand#uiéncia da OSPB é Luiz Carlos
Durier (FIG. 31), atual maestro residente do grapmaestro titular da Orquestra Sinfénica
Jovem da Paraiba. Segundo Durier, sua fascinagaomesica vem desde a adolescéncia.
Todavia, 0 maestro afirma que nao sabia onde e estunlar sistematicamente. Tendo uma
formacao inicial ainda no colégio, 0 musico destgea ficou enaltecido ao se deparar, pela
primeira vez, com o concerto final de temporad®&#B, no Adro da Igreja Sado Francisco.
Afirma ainda que esse foi o ponto de partida para decidisse estudar musica com

seriedade, conforme ilustra suas palavras: “QuanddSPB pela primeira vez, disse: € com
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ela que eu quero trabalhar é com aquele instrungrgoeu quero tocar (viola), e ndo s a
mim, mas ela decidiu a vida profissional de muéatg na Paraiba” (DURIER, 2008).

O maestro se orgulha de dizer que a OSPB exergeapel de suma importancia para

a cidade de Joao Pessoa:

Em primeiro lugar sou musico da OSPB, e atuo no emboncomo maestro
residente da Sinfénica, o qual me deixa muito drgsd. A importancia que
a Orquestra exerce para Jodo Pessoa é como umoveieuatividade
artistica e musical, de diversdo gratuita e deidmd¢ para populacdo
paraibana como um todo. E uma referéncia a niv@8rdsil, em virtude do
seu trabalho, da qualidade que os musicos témadaima com que eles sdo
apaixonados pela musica, pelo trabalho da Orqu&stfanica, e pelo que
ela representa na preparacéo dos jovens paraif2Qb6dER, 2008).

FIGURA 31 - Luis Carlos Durier - Maestro ResidedéeOSPB
Fonte: Ménica N6brega — SECOM-PB(Sec. de Comun@aca

Esse depoimento ilustra mais uma perspectiva apssie por um musico que
encontrou na OSPB uma importante referéncia paua #rmacéo musical e que, além disso,
vé o Grupo como um significativo referencial pa@bura musical da cidade de Jo&do Pessoa
e para o estado da Paraiba.

Ainda analisando as perspectivas dos musicos gueutda ligacdo direta com a
trajetéria da OSPB, € possivel verificar certo eoss em relacdo a importancia do Grupo
como difusor da musica de concerto e motivadorodadcao mais sistematica no ambito da
musica em Jodo Pessoa.

O professor da UFPB, maestro da Orquestra de Céamaat¥#PB e do Coro Villa-
Lobos - um dos mais tradicionais do Estado, - Gafloisio (FIG. 32), revela que em 1979
era um estudante de engenharia, e quando a Omsesiiu cursava 0 segundo ano desse

Ccurso.
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Eu fazia Engenharia Civil na Federal, mas quandaS&B apareceu nao
pensei duas vezes, fiz vestibular para Musica,epassfiquei cursando os
dois. S6 que em 1980 fui contratado pela Sinférdagagsse momento surgiu
a perspectiva de me tornar um musico. A coisa melesu de tal forma que
tive que trancar o Curso de Engenharia. Eu nd@ tirdmhuma intencéo de
ser masico, a Orquestra me ajudou a decidir piofiatmente pela musica.
Na realidade, a gente comeca a tomar um banholteacmusical quando
comeca a participar de uma orquestra profissiaoah repertério de épocas
diferenciadas e diversos regentes convidados. 6 c@scobrir um universo
de conhecimentos que n&o se imagina. E 6bvio 8RB influenciou um
monte de gente e ainda influencia. Até hoje, exgterspectiva no jovem de
participar da OSPB e esta cidade esta repleta dae®tra: Orquestra de
criancas, de mulher, da Prefeitura, de Colégioas Whiversidades, tudo
isso é uma reverberacio do que aconteceu em 19WSIQ0, 2008).

FIGURA 32 - Maestro Carlos Anisio
Fonte: Altair Castro

Segundo o maestro Carlos Anisio, a OSPB contimdotem papel fundamental no
ambito da musica erudita em Jodo Pessoa. Assiaia &ioje ela € uma grande referéncia e
estimulo para os jovens que se dedicam ao estuduisi@a na capital. Comentando sobre o
cenario musical de Jodo Pessoa e sobre o impaectinagio da OSPB nesse contexto, Anisio

afirma:

Além de varias orquestras, Jodo Pessoa esta relgdegaupos musicais, —
tudo isso depois da reativacdo [da OSPB], a exemplQuinteto Brassil,
Quinteto Paraiba, Quinteto Latino Americano, Metitia Filipéia,
Quarteto de Trombones, Trombone Ensemble, Quint@t@puru, JPSax,
Paraiba Pop Banda. (ANISIO, 2008)



93

O depoimento de Carlos Anisio apresenta um panoraalados desdobramentos
musicais consolidados em Jo&do Pessoa, a partiSEBON&o tenho a pretensao de afirmar
qgue a Orquestra é responsavel pelo surgimentmasolkidacdo de todo grupo relacionado ao
ambito da musica de concerto no estado. Mas, dé&atéeanter-relacdo dos musicos atuantes
nos grupos de camera existentes em Jodo Pessoacdram em grupos de diversas
formacdes, inclusive mais dedicados ao ambito dsica(popular, € possivel afirmar: com a
OSPB foi iniciado um movimento que fez e faz doaceEn musical pessoense um rico

universo de expressdo musical, principalmente éagde a musica de concerto.

A participacdo de musicos de outros contextos no dmto da OSPB

Nos anos de 1980, conforme ja enfatizado anterioienea OSPB congregou
musicos de varias partes do Brasil e também deo®ytaises. O movimento musical
constituido a partir desse trabalho ganhou projec@bvulgacdo nacional, despertando o
interesse de musicos de diferentes localidades gabdrio musical paraibano. A seguir
apresentamos depoimentos de musicos de outroxtmstgue vieram estudar e/ou trabalhar
na Paraiba e que encontraram na OSPB um signrficatiiverso de trabalho e formacéo
musical.

José Henrique Martins (FIG. 5), doutor em Pianafddsor do Departamento de
musica da UFPB e musico da OSPB, destaca que qsandale Curitiba, no ano de 1986,
para estudar Piano com o professor José AlbertdaKapa sabia da importancia do
movimento musical em Jodo Pessoa. Segundo o mimicahegar a Capital, até entdo
estudante de musica, ficou impressionado com daedade dos concertos realizados pela
OSPB. Para José Henrique, pode-se dizer que “ae®rquSinfonica da Paraiba passou a ser
uma catalisadora para os estudos dos estudantegsiea da cidade, ndo s6 de Jodo Pessoa,

mas de todo o Estado”. Acerca do seu ingresso IFBOEU 0 seguinte depoimento:

Quando surgiu a vaga para ingressar na Orqueastna,d certeza de que era
um cargo que poderia me trazer muito, ndo s6 dtop vista financeiro,
mas do profissional também. Vocé atuar dentro decanmjunto grande,
como uma sinfénica, é completamente diferente ulr @bmo recitalista, ou
de atuar como camerista, pois o tipo de repertéridiferente e o de
participacdo dentro de um conjunto que vocé tem goedecer a um
maestro € completamente novo para um pianista (HENR, 2008).
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FIGURA 33 - Jose Henrique Martins
Fonte bp3. blogger.com/.../José+Henrique+Martins.JPG

Importante musico para a cidade de Jodo Pessoa, Qliveira Maia - mais
conhecido como Silvério (FIG. 34) — é outro que &tdase a atuacdo da OSPB e sua
dimensdo para 0os musicos que tinham acesso aosceraertos. Segundo Silvério, ao
desembarcar na Paraiba, em marco de 1980, vin8elden do Para para ensinar masica na
UFPB, ele foi logo assistir aos ensaios da OSPB,asoegéncia do maestro Groth. Nesse
sentido o musico afirma: “Meus primeiros contatosam através dos ensaios. Vim para
lecionar na UFPB e ndo tinha contato oficial conSiafénica” (SILVERIO, 2008). O
professor ndo hesitou em ressaltar que os integgralat OSPB eram professores da UFPB e
tinham como objetivo principal preparar os alunasapngressar na Orquestra. O Grupo, ja
constituido, propiciava aos estagiarios, assim cama@ublico, um espetaculo ilustrativo,
dando oportunidade de conhecer artistas de renamenal e internacional, ampliando assim

0s conhecimentos musicais de quem participa atintere suas apresentacoes.

Uma vez constituida, a OSPB trouxe um tipo de éspki que era
ilustrativo e dava a oportunidade de conhecer sutidistas, regentes,
pianistas, solistas, e, através do repertério éadoya cidade ia lucrando e
introduzindo o senso critico do publico que ia amdndo cada vez mais
exigente com a qualidade do repertério elaboradm PSPB (SILVERIO,
2008).

Mesmo tendo ficado distante de Jodo Pessoa pasvamos, Silvério acredita que o
cenario musical da cidade, de 1980 até os diassatage grande influéncia das atividades da
OSPB. Enfatiza também que a Orquestra teve e temapel preponderante para a formacéo
de mausicos atuais, sendo referéncia inclusive paa#to nivel musical de muitos musicos

paraibanos.
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FIGURA 34 — Maestro de Luiz de Oliveira Maia (Siiog
Fonte Arquivo pessoal do maestro Silvério

Quando a OSPB realiza seus concertos, o traballnmaégstro e dos musicos
é fazer com que as coisas que estao escritas sgfmtadas do modo mais
perfeito tecnicamente possivel e também estetice@mnisso é evidente que
antes da orquestra havia uma despreocupacao camuesdglade, a partir da
OSPB passou a haver uma maior preocupagdo de toslosUsicos
(SILVERIO, 2008).

O maestro Osman Gioia (FIG. 35), que em 1985 seomdd Rio de Janeiro para
Recife, e se tornou professor da Universidade Bédir Pernambuco, ressaltou que foi
convidado no ano seguinte pela entdo diretora dpasestras da Paraiba, Isabel Buriti, para
reativar a Sinfénica Jovem da Paraiba. Ap0s ave#to, foi convidado para ser regente
titular da OSPB, com o qual ficou até o final dO@O0Ele revela um dado importante: a
Orquestra Sinfonica da Paraiba contribuiu de fodegrminante para que outros estados
criassem a sua propria Orquestra, a exemplo dd&GRiade do Norte, Alagoas e Sergipe. O
Regente destaca ainda o movimento cultural que @Qrgaestra pode trazer para o contexto

em que atua.

Erico Verissimo até falava “feliz o estado que temma Orquestra
Sinfonica”. A Sinfénica é a expressdo da culturaute povo [...]. A
Orquestra se transforma num polo gerador de culareeunidao de 100
musicos numa cidade dissemina a cultura musicaloptias areas, esses
musicos vao tocar em conjunto cameristico, vaoratemo professor,
intensificando o estudo nas escolas de musicasgedando na juventude e
na crianca o interesse pela muasica. Nitidamentea u@rquestra
funcionando, cria todo um caldeirdo de cultura calsm volta dela.
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FIGURA 35 - Osmam Gioia, Maestro Titular daRBSde 1997 a 2000
Fonte: bp3. blogger.com/.../s320/PICT0012.JPG

Refletindo sobre a atual realidade da OSPB, Osnesmtach a importancia do
Departamento de Musica da UFPB para a realimenfagdissional da Orquestra, haja vista
que essa instituicdo tem sido responséavel pelaaigiimde mao de obra especializada que tem
servido ao Grupo. De fato, a énfase do maestropertinéncia, considerando que com o
salario pago hoje em dia, a OSPB nao teria comtratan musicos de qualidade em outros
estados para ocupar os cargos vagos. “Com a mabrdeespecializada formada aqui, fica
tudo mais facil” (GIOIA, 2008). Essa possibilidade contar com mauasicos locais de
qualidade, em instrumentos especificos de orquestrasem duavida, um resultado dos
impactos culturais que a OSPB exerceu na cidadm@le Pessoa, que consegue manter um
alto grau quantitativo e qualitativo na formacéaonalgsicos que se interessam pelo universo
musical de atuacdo em orquestras.

Ainda nessa perspectiva, Radegundis Feitosa fez umportante referéncia,
tomando como base uma citacdo da Professora llzaudita em palestra proferida no

Departamento de Musica da UFPB. Segundo RadegunBisifessora afirmou que:

Vocé vé em Jodo Pessoa 0 que se vé em poucassidiadgrasil, jovens
caminhando nas calcadas, pegando 6nibus com aseguniento na mao,
isso tudo gracas a OSPB. Temos muitas universidiglasisica no mundo,
mas o engragado € que elas ndo influenciam tanformeac¢do do musico
guanto a Orquestra em Jodo Pessoa (NOGUEIRA cijtadad=EITOSA,
2008).

Assim, & acordo com as perspectivas e 0s relatos dos aslsta claro que eles

acreditam que a Orquestra Sinfénica da Paraiba;ipalmente a partir de sua reestruturacao
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nos anos de 1980, foi pedra fundamental para araulnhusical da cidade. Todavia, é

importante destacar que, antes mesmo da atuacadOrdaestra, Jodo Pessoa e,
consequentemente, o estado da Paraiba, ja contemamma atuacdo de profissionais que
contribuiram significativamente para o movimentosioal local, valendo mencionar os

nomes de Gazzi de Sa, Ermano Soares de Sa, AdenNdliega, Domingos de Azevedo,

conforme enfatizado no Capitulad2ste trabalho. Um exemplo que ilustra o cenarisicall

da Paraiba, j4 consolidado antes mesmo da forntec&SPB, é um representativo relato de
Villa-Lobos. O compositor, ao tomar conhecimentivavgés do professor Gazzi de Sa, das
atividades desenvolvidas na Paraiba, relacionadgsatica do canto coral, a musica

instrumental e ao ensino de musica nas escolagasit@ particulares, comentou: “O trabalho
honesto realizado pelo professor Gazzi de Sa naitRaresultou numa nitida compreensao
de mdusica. Encontrei um publico excelente e commdgapossibilidade de ser um dos

melhores do Brasil” (AZEVEDO, 1977).

Além do movimento existente nas décadas de 1930 #91950, outros musicos
foram importantes para o cenario da musica de ctunda regido, desenvolvendo praticas e
ensinamentos musicais paralelos ou em articulagoacatuacdo da OSPB entre os anos de
1960 e 1980; musicos como Pedro Santos, José alB@aplan, Gerardo Parente, Arlindo
Texeira, Clovis Pereira, entre outros.

Dessa forma, fazendo uma inter-relacdo entre osimieptos da grande maioria dos
muasicos e 0 movimento musical ja existente no Bstttes mesmo da OSPB, conforme
destacado nos dois paragrafos anteriores, pereebee ha, por parte de alguns musicos
atuais, certo desconhecimento do cenario da maésiesolidado a partir dos anos de 1930.
Entendemos que é importante enfatizar tal fates,mlE acordo com a pesquisa realizada para
este trabalho, fica claro que a Orquestra foi usgapgundamental, mas ndo o marco de tudo
que se consolidou musicalmente na Paraiba nos posieriores a sua existéncia. A
documentacdo consultada, bem como depoimentos de&onlda época, mostram que a
propria fundacdo da Orquestra, em 1947, bem cosuaaeestruturacdo a partir de 1979, ja
foram resultados de um universo musical que seotidasa com base num cenario da musica
ja fortalecido e em expanséao.

Nao pode ser negado, entretanto, que a segundalda®SPB, concebida como a
fase de sua reestruturagdo nos anos de 1980,afpbgeu da musica de concerto no estado,
que ainda nao tinha ganhado as dimensdes profsian a forte difusdo consolidada
naqueles anos.

Com base nas discussdes e andlises realizadasm@nésrte, foi possivel demonstrar
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a visdo dos musicos acerca do papel da OSPB plaranacdo profissional e a difusédo da
musica no cenario cultural pessoense e paraibdém Adesse ponto de analise, entendemos
que é importante destacar expressdes musicaiségue de certa forma, influéncia e/ou
interacdo com o trabalho da Orquestra, haja vig®a @pmpartilham musicos, campos de
atuacao e perspectivas musicais em geral. Assistcreleemos a seguir expressées musicais
representativas da musica de concerto, existetuabrente em Jodo Pessoa, contemplando

especificamente os grupos que possuem forte relagéartir dos seus musicos, com a OSPB.

O cenério cultural musical de Jodo Pessoa e suaeéntrelacdo da OSPB

Jodo Pessoa possui hoje grupos com distintas foemae que trabalham com
repertorios variados, mas que tém pontos comunsiosem deles o fato de vivenciarem o
universo musical da OSPB. Além da vivéncia coletilesses musicos, propiciada pela
Orguestra, os depoimentos dos integrantes demonstrmo o Grupo foi e € uma importante
referéncia para os trabalhos que vém realizandoddeem vista que foi amplamente
destacado nos depoimentos anteriores que a Orguefitrenciou diretamente o cenario da
musica de concerto no Estado, sendo essa uma asgmandes contribuicdes, entendemos
gue é importante destacar a atual realidade desgerso, analisando o perfil e o campo de
atuacdo de grupos relevantes para o contexto rhusacatualidade, conforme realizado a

seqguir.

O Quinteto Brassif

Restruturado em 1980 por integrantes da Orquestfan®a da Paraiba, (FIG 36)
sendo que todos eles também sdo professores dot@epato de Musica da UFPB. O Grupo
conta com cinco musicos que atuam na familia ddaisnda OSPB e que desenvolvem um
trabalho estruturado a partir de pesquisa e exges sonoras da musica brasileira,
compilando, editando e interpretando musicas daureul popular e obras originais
contemporaneas. Tem uma carreira ativa no cenaiondsica instrumental nacional e

internacional, divulgando um trabalho maduro qua gendo realizado na Paraiba.

2 Quinteto Brassil- criado em Belo-Horizonte. Conireda de alguns integrantes para Paraiba a cafwite
Governo do Estado no inicio de 1980, o Quintetadestruturado, sendo complementado por musicasrda
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FIGURA 36 - Quinteto Brassil: concerto no Cine-Ba@g
Fonte - farml.static.flickr.com/35/73479203 a0c@853

Metallrgica Filipéia

Criado em 1984, o Grupo, desde sua formacéao iniciatomposto por alunos do
Departamento de Mdusica da UFPB e por musicos daBOGRG 37) O Grupo pode ser
considerado como uma orquestra de musica popukarte&m os metais como seu grande
referencial. A principal ligagdo com a OSBP se dd&@vaés do seu maestro, Francisco
Fernandes Filho, mais conhecido com “Chiquito”, ummpositor e zabumbeiro, atuando na
Orguestra como trompetista. Esse Grupo, que calmepkua primeira formacdo quase que
paralela ao periodo de reestruturacdo da OSPB, reefop um lugar alternativo para
importantes musicos da Sinfénica que encontraramMetallrgica Filipéia um espaco

importante para atuarem profissionalmente no cemiimusica popular.

FIGURA 37 - Metallrgica Filipéia na gravagi CD de Sivuca
Fonte: Maestro Chiquito
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Quarteto de Trombones

Criado em 1990, esse Grupo é hoje um dos maissitaflos para apresentacdes e
workshops no Norte e Nordeste do Brasil.( FIG.38) &pertorio abrange diversos estilos,
homenageando importantes nhomes da musica popudailddra como: Pixinguinha, Dimas
Sedicia, Duda, Severino Araujo, entre outros. Or@t@atem como objetivo divulgar o
trombone como instrumento solista e de acompanhamene se insere tanto no ambito da
musica “erudita” como no da “popular”. Assim congdemais, os integrantes do Grupo tém
forte ligacdo com a OSPB, seja como membros efgtiead-integrantes ou participantes

convidados.

FIGURA 38 - Quarteto de Trombons da Paraiba
Fonte: bp0. blogger.com/.../s400/quarteto+de+tramkjpg

Brazilian Trombone Ensamble

Formado desde 2001, o Grupo € composto por senbtnoistas e um percussionista,
sendo que, dos sete musicos, seis séo integram®©SHEB. (FIG. 39) O Brazilian Trombone
Ensemble, que trabalha fundamentalmente com mbsasileira, inclusive musica popular,
tem atuado em concertos pelo Brasil e pelo exteggado consolidado uma trajetdria artistica
de grande valor para a musica paraibana. O Grupisijau, além de diversas cidades pelo
mundo, emissoras de televisdo, radios, entre quimsonstrando o forte interesse causado

pela particularidade da musica que realiza.
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FIGURA 39- Trombone Ensamble — integrantes da OSPB
Fonte: www.trombonefestival.net

JPSax

Criado em 1994, O Grupo conta com quatro integsagftetivos da OSPB.( FIG. 40)
O JPSax tem uma atuacdo ampla em eventos diveralizsados pelo pais e ja gravou dois
CDs, contemplando um repertorio diversificado, amiivezes abrangendo obras da musica
popular. A atuacdo dos musicos da OSPB nesse Genpaima particularidade, haja vista
gue o sax hdo é um instrumento amplamente utilizzalarepertério “tradicional” para
orquestra. Os seus musicos atuam efetivamente dmsoinstrumentos na Orquestra
(clarinete, fagote e contrabaixo), realizando n8a}Pum trabalho que tem certa relacédo, mas
que é bem distinto do consolidado na OSPB. A indpait da Orquestra para esse Grupo

esta, entre outros aspectos, no fato de que faita dela que eles estruturaram o trabalho.

FIGURA 40 - JPSax -concerto - Espaco Cultural
Fonte;porradeblog-umblf. blogspot.com/2007/07/post-d...
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Quinteto da Paraiba

Criado em 1998, inicialmente com o nome de Quinktvel, (FIG. 41) adotou
pouco tempo depois 0 nome atual com o intuito olenaf sua proposta de divulgar a obra de
compositores nordestinos. O Grupo tem grande parteu trabalho atual centrado na musica
popular e harmorial e vem se tornando conhecidenaknente e internacionalmente, tendo
conquistado importante espaco na musica de camalasive de outros paises, a exemplo da
Inglaterra. E importante mencionar que todos osgiaintes do Quinteto s&o membros da
OSPB.

FIGURA 41 - Quinteto Paraiba - Integrantes da OSPB
Fonte: www.paraiba.com.br/... [images/temp/quinjetp

Quinteto Uirapuru

Criado em 2002, o Uirapuru é outro Grupo de comias tem se destacado no
cenario musical de Jodo Pessoa, conquistando espabém em ambito nacional. (FIG. 42)
O Grupo também tem seu repertorio focado mais #s@wente na mdasica popular
nordestina e vem desenvolvendo uma intensa ateidagsical na regido Nordeste. Assim
como o Quinteto da Paraiba, todos 0os musicos déplliu sdo integrantes da OSPB.
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FIGURA 42 - Quinteto Uirapuru
Fonte Rucker Bezerra

O perfil dos grupos apresentados anteriormente dsimzgo o forte movimento
musical existente em Jodo Pessoa, relacionado &ande camara. Nossa intencado de
apresentar grupos cujos integrantes tém relac@&@badiom a OSPB nédo é o de suscitar a
hipotese de que foi exclusivamente gracas a Onmguesie esses grupos se consolidaram.
Mas, sim, nossa intencdo € demonstrar como o ceméusical propiciado pela Orquestra, em
relacdo ao contato dos musicos e a sua inserciiesgowoal no cenario artistico, propiciou a
criacdo de expressdes musicais que apresentamsgaspaistintas, mas inter-relacionadas,
com a pratica que desenvolvem na Sinfonica. Prassod® que grande parte do trabalho
desenvolvido por eles esta direcionado mais eafatnte a musica popular, enfocando um
universo musical pouco contemplado no repertoreditional” da Orquestra.

Outro aspecto que consideramos importante de staadelo, € que 0s grupos citados
anteriormente utilizam fundamentalmente instrumeritoadicionais”, ou seja, que fazem
parte do universo das orquestras. No entanto, @rsggstacaremos outra realidade musical,
abrangendo manifestacées musicais diferenciadesldde de Jodo Pessoa, que demonstram,
também, em certa medida, alguma ligacdo com o Ihab®alizado pela OSPB. Assim,
discutiremos abaixo aspectos da realidade da mpsigalar em Jodo Pessoa, tendo como
base depoimentos e trabalhos de musicos de reddahvtor nesse contexto musical.
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O contexto da musica popular e a sua relacdo comatuacao da OSPB em
Joao Pessoa

Direta ou indiretamente, o trabalho realizado @#PB é reconhecido e valorizado
por importantes musicos da cena musical pessoddseacordo com José Guilherme,
percussionista da OSPB e musico atuante em grugogidica popular da cidade, (FIG 43) a
Orquestra teve um importante papel para a definigisua trajetéria musical. Tendo sido
aluno de um dos grandes percussionistas do Grupajr Csalgueiro, José Guilherme
encontrou na OSPB uma importante referéncia paeudrabalho, descobrindo universos da
musica ainda desconhecidos por ele antes de s& imsecontexto da Orquestra. De acordo
com o musico, ele “[...] ndo sabia que a musicaitxlera definitivamente uma profissao,
aprendi com o meu professor Odair, que foi um makedsivo para mim”. Antes de sua
relacdo com a Orquestra, José Guilherme ja atuawa enusico popular na noite, e as aulas
de Odair o ajudaram a ter um conhecimento maisipdaf da musica de concerto. Ainda de

acordo com as suas palavras:

Antes da Orquestra, quando eu ia assistir a umectmcignorava tudo
aquilo, e ndo tinha um conhecimento basico de cdesdrutar melhor a
audicdo. Mas ao estudar com Odair comecei a comgeeanelhor o que
estava ouvindo. Ele fez uma pergunta na sala @ qué me lembro como
se fosse hoje. Numa turma de 10 ou 15 alunos, iste:d‘quem quer se
profissionalizar?”. Levantei a mao! [...] instirdinente, ndo sabia do que se
tratava, mas queria aquilo. Depois soube que regénera 0 que eu queria
[...] (GUILHERME, 2008).

FIGURA 43: Grupo “As PARIEA” com Zé
Guilherme em pé ao centro (verde)
Fonte: programaaltofalante.uol.com.br

Ainda de acordo com o depoimento de José Guilhegqone,& um musico com uma
atuacdo ampla no ambito musical da cidade, muit@sians que tocam percussdo e bateria
em Jodo Pessoa tém influéncia, em maior ou memar, gia formacdo musical iniciada no
ambito da OSPB.
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E comum em Jodo Pessoa encontrarmos profissiongiates na muasica popular,
que iniciaram sua formacdo como “autodidatas”, ouas a partir de diversos referenciais
profissionais foram buscar uma formacéo mais satieada. Podemos citar como um desses
casos o perfil do baterista Glaydsom Meira (FIG ©4nusico depois, de iniciar-se na bateria
e buscar uma profissionalizagdo no ambito da mugagular, aprofundou o estudo do
instrumento frequentando diversos cursos pelo Brasis encontrou no curso de bacharelado
em muasica, especificamente no instrumento percussdo importante caminho para a
consolidacdo da sua carreira musical. Atualmentém adas diversas atividades que
desenvolve como musico atuante na cidade, Gledpoof&ssor da escola Técnica Federal da
Paraiba e aluno do Mestrado em Mdusica, na areandenesicologia. Fazendo uma relacdo
com as analises que vimos realizando acerca dec@itsela OSPB no contexto da musica
popular, o que fica evidente € o fato, ja apontada muitos depoimentos apresentados
anteriormente, de que a Orquestra ajudou a comasadich JoAdo Pessoa uma perspectiva de
atuacdo profissionaha musica, que atualmente transcende os horizal#emusica de
concerto. Gledson é integrante do JPSax, citaderiamhente, e, de tal forma, possui uma
relacdo musical direta com musicos da OSPB, estasdim, contextualizado intimamente

com o trabalho desenvolvido pela Orquestra.

.FLIG.U’RA 44 Gladson Meira — Musicb Popular
Fonte: a751. ac-images.myspacecdn.com/images01/93/m
Ainda para ilustrar essa viséo relacional entreuag@io da Orquestra e o cenario da
musica popular de Jodo Pessoa, podemos mencidrayatho de Leo Meira, que atua como
professor e guitarrista, tendo uma importante g&eno contexto musical da cidade.(FIG 45)
O mdasico, em entrevista realizada para esta pesqigstaca que a Orquestra SinfGnica da

Paraiba motivou um grande numero de instrumentjsipslares a se especializarem, como
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foi 0 seu caso, que concluiu o bacharelado em m(&ic dezembro de 2008. Atualmente,

além de uma ampla atuacdo na cena musical da cidédéeira € professor de Guitarra da

Escola Técnica Federal da Paraiba (CEFET) e alsjmeceal do Programa de Pos-Graduacao
em Musica da UFPB. Em relacdo a inter-relacédo datrséalho com o da OSPB, o0 musico

comenta: “Apesar da guitarra ndo fazer parte detsumentos de uma orquestra, hoje sou o
guitarrista oficial da OSPB” (MEIRA, 2008).

FIGURA 45 - Leo Meira — Guitarrista
convidado da OSPB

Os trés mausicos citados acima, selecionados entt®so diversos nomes que
poderiam ser mencionados, servem como referéncra pastrarmos uma realidade
caracteristica da cidade de Jodo Pessoa, que lécaorelas atividades de musicos que se
dedicam ao universo da musica popular com a atusg&drquestra. Haja vista que o Grupo,
de certa forma, cria universos musicais que prapidnteracdes entre artistas com diferentes
formacdes e com campos de atuacéo distintos.

Uma questdo também importante de ser destacadmiSt@a musical oriunda a
partir da difusdo da musica erudita na cidade, mfie se deu exclusivamente a partir da
Orquestra, mas que encontrou na Sinfénica um repi@ste significativo desse universo
musical. A musica popular, que por natureza estéegmte em espacos diversos e incorpora
aspectos multiplos de cada contexto cultural, sertgme ampla difusdo e expressdo em Joao
Pessoa, assim como acontece em grande parte dwescarbanos atuais. Com o forte
movimento musical consolidado em Jo&o Pessoa,tsdbra partir da atuacéo da OSPB, foi
possivel estabelecer um amplo didlogo entre a fgdima a técnica desenvolvidas no ambito
da musica erudita e a expressividade e as casditasi diversas que definem o contexto da

musica popular. Um depoimento de Carlos Anisiaridusssa perspectiva, quando o musico
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afirma que:

Atualmente h&d um grande entrosamento na noite alusittre 0 musico
erudito e o musico popular. [...] 80% dos musicas tegram a OSPB
trabalham com musica popular, todo esse ensinangeetsa mentalidade
profissional que o musico de orquestra absorve dpadilhado com os
musicos populares seja nos bares, estudios de ¢g@vashows etc.
(ANISIO, 2008).

Ainda em relacdo ao dialogo entre a pratica da gaudita “erudita” e a chamada
“muasica popular’, o pianista José Henrigue Martdestaca uma caracteristica bastante
singular em relacdo ao campo de atuacdo dos midacOSPB. O fato é que em Jodo Pessoa
muitos musicos da Orquestra tém atuado também edticas de musica popular,
principalmente em grupos cameristicos, como jaisawds anteriormente. Nesse sentido,
José Henrique declara: “Tenho visto aqui ha capitafio tenho visto com muita freqiéncia
em outras cidades do Pais, a atuagdo de varioxaslgue pertencem a OSPB atuarem
também no campo da musica popular, com certezairdlaenciam em toda musica que é
feita na cidade” (MARTINS, 2008). Assim, completanaisico, a presenca de musicos
experientes e de grande expressdo no cenario di@al gagraibana, acaba estimulando a
formacdo de musicos populares. “Esses musicosnfi@®iano contexto da musica popular]
também sentem um espelho nesses profissionaigupm $anto na area erudita como na area
popular”.

Concluindo essa perspectiva, o trombonista Radégy@008) declara que, na sua
concepcao “o profissional que trabalha com a mUsogaular se viu obrigado a se reciclar,
aprofundando seus estudos e melhorando sua capedcétaica”.

Os depoimentos apresentados anteriormente ressatansdo de musicos da
Orqguestra, com importante atuacdo na musica déb@aeecerca dos dialogos entre as praticas
da OSPB e o campo de atuacédo da musica populdan@@aite essa € uma questdo que, para
ser discutida criteriosamente, necessitaria de amaddise mais profunda, que transcende os
objetivos deste estudo. De qualquer forma, ao eptasnos essa discussdao nao estou
defendendo a idéia de que a musica de concertseapegla pela Orquestra tem sido fator
fundamental para a “boa” qualidade da musica popmias sim que o trabalho desenvolvido
no Grupo tem, de certa forma, influéncias na fodoaga técnica e na performance em geral
de muitos musicos que atuam em Jodo Pessoa naadeal aspectos reconhecidos por

profissionais dos dois universos.
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A articulacdo da Orquestra com projetos sociais déodo Pessoa

Um outro cenario importante do universo musicalcattade, que apresenta certo
didlogo com o movimento da musica consolidado airpda atuacdo de profissionais da
OSPB, é oriundo dos projetos sociais de formacasical Tal afirmagdo néo implica dizer
gque a OSPB é responsavel diretamente por projetosis em Jodo Pessoa, mas que
implicitamente o movimento musical do qual ela €g@énportante tem sido uma mola
propulsora para a consolidacao e o desenvolvindmntiversas atividades dessa natureza.

Temos assistido constantemente nos noticiariossenmdias, falada e escrita, a
relatos de projetos de formagéo cultural musicaédeolvidos a partir de praticas orquestrais
direcionadas para a formacdo de grupos que corgempkralmente, criancas e adolescentes,
a partir da viabilizacdo do seu acesso a uma agénte uma pratica sistematizada no ambito
da musica. Nao cabe aqui um julgamento do val@ane mima analise metodoldgica desse tipo
de pratica. O que interessa para este trabalhe,écqmo em muitos outros cendrios urbanos
do pais projetos diversos sdo desenvolvidos em Jodo Pesstiando com a participacao de
seus musicos e sendo propiciado a partir da valga@ que a muasica ganhou nesse cenario,
em parte pelo grande movimento propiciado pela OSPB

O maestro Silvério Maia, que ja atou na OSPB, dearegue a Orquestra pode
interferir de forma positiva na comunidade. O nraegtita como exemplos trabalhos
realizados por musicos como Isack Karabtchevskigazar de Carvalho que, a partir de suas
atuacdes, levaram musica de concerto a cendriogudis ela ndo fazia parte.

E comum, como nos exemplos citados pelo profesgeér®, encontrar diversos
depoimentos com relacdo a concertos populares desseeza, como se fossem atividades
fundamentais para a formacao cultural da populai§@entanto, no meu ponto de vista,
como musico ativo da OSPB, esses concertos furnianaito mais como uma atividade
decorativa do que educativa de fato. Tal realidegeda pelo fato de néo existir uma
estratégia, no sentido de realizar um trabalhoadoltpara o fortalecimento da relacdo da
Orquestra com a comunidade. Estas apresentacfesfutécionado muito mais como
“marketing politico” para sobrevida do Grupo do quea acdo continuada, voltada para a
incluséo social.

No entanto, para Silvério, mesmo a atuacdo maaslitional” da Orquestra pode ter
uma importante insercdo social, sendo reconhewialasizada e aceita em outros meios
sociais. Assim afirma: “E espetacular, eles [serieflo aos trabalhos desenvolvidos por Isack
Karabtchevsky e Eleazar de Carvalho] tocam musearaslitas e o povo fica olhando,
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abismado e aplaudindo, que dizer, ndo é precisé raaar muito o repertorio da orquestra”
(SILVERIO, 2008).

No que se refere especificamente ao caso da OSB3 analise objetiva, chega-se
facilmente a conclusdo de que a Sinfonica da Raradém desenvolve qualquer pratica
diretamente relacionada a projetos de cunho soBlalentanto, a partir dos dados coletados
durante a realizacdo desta pesquisa, foi possieeficar que a Orquestra possui uma
participacdo significativa, mesmo que indiretaseaizacdo de projetos dessa natureza. Um
fato claro € que a reunido de aproximadamente cémsicos, como € o caso da OSPB,
atuantes em diversos instrumentos e em atividadedrgnscendem o campo de pratica do
Grupo, gera um importante universo de trocas er@&peas musicais para a populagéo e é
nessa perspectiva que se enquadram os distintgsgsreociais caracterizados a partir desse
movimento.

A partir desse ponto de vista, citaremos, mais ndeljiadois projetos sociais
desenvolvidos na cidade com o objetivo de iluséssa relagdo que percebo entre esses
trabalhos e a atuacdo da OSPB.

O primeiro projeto, Coordenado pelo Musico da OSP&or Rossi, (FIG 46)
intitulado “Beira da Linha”, é desenvolvido no baiAlto do Mateus, localizado na regiédo
oeste de Jodo Pessoa. Esse trabalho visa desenwol@dormacao que tenha a musica como
instrumento pedagodgico, promovendo a psicomotri@dao conhecimento estético, o
fortalecimento da auto-estima, da concentracadlistaplina, da criatividade, do equilibrio
emocional e fisico. O projeto Beira € coordenado Epaor Jorge Rossi, contrabaixista da
OSPB e ex-professor do Departamento de Musica.

Segundo o musico, o trabalho realizado pelo “Bdad.inha” parte do principio de
que todos os seres humanos sdo capazes de aprédma e que “talento” € apenas o
comportamento de alguém capaz de ter experiénamrgaior intensidade, de penetrar no
ambiente e envolver-se total e organicamente nasdaies propostas. “NOs estamos
tentando criar novas oportunidades e abrir noveizdites para estas criancas{ROSSI,
2003).

Em relacdo a proposta de ensino, o projeto tem doonwa musicalizacdo por meio
da flauta doce, do canto coral e da percussdoemmindo especificamente criangas e
adolescentes que tenham faixa etéria entre oitezasdeis anos e que desejam escolher a

musica como profissdo, ndo s6 na area erudita ewmmarea popular. E nesse sentido que o

% www.paraiba.com.br/entrevistas/entrevistas_heotssi.shtml
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Projeto faz um contraponto com a Orquestra, p&supo, em suas diferentes atividades, néao
€ s6 um elemento motivador, como uma perspectigdispional real, haja vista que o
coordenador das atividades é altamente contexadializom o universo musical da OSPB.
Dessa forma, depois de passarem pelo processo deatimacdo, os estudantes séo
orientados a escolher um instrumento de corda,eosogro, ou de percuséaddemais, ao
atingirem um nivel técnico desejado, sdo aproveftadesde que aprovados em concurso
para a Orquestra Jovem. Com a préatica na OSJPBusicantem a oportunidade de se
credenciar e, a partir dai, prestar concurso ngm@msa Orquestra Sinfonica da Paraiba, como
para qualquer outro grupo dessa natureza do paisesBa perspectiva, a OSPB, através da
OSPBJ, pode funcionar como um laboratério que cemehta o trabalho ja realizado no

projeto, abarcando outras dimensdes da formacadazdr musical dos integrantes.

'FIGURA 46 — Prof. Ector Rossi,
Projeto “Beira da Linha”
Fonte:www.paraiba.com.br/.../fimg/hector_rossi_Q{i.jp

coordenador do

Ainda dentro da otica dos projetos sociais, valengiomar o “Projeto Espiral”,
implantado em 1989, que tem o método Suzuki corse para a formacéo que desenvolve. O
trabalho é realizado pelo Prof. José Ademar Roulwinista da OSPB, tendo ganhado
respaldo e reconhecimento nacionais

Esse projeto nasceu a partir da implementacdo ddFCE— “Centro de Formacéao
de Instrumentistas de Cordas”, criado pela Orgaesdinfébnica da Paraiba. Para
contextualizar o desenvolvimento desse projetombit® do movimento cultural propiciado
pela OSPB, apresento a seguir uma descricdo de@ttaspcentrais que caracterizaram a
consolidacdo dessa proposta no Nordeste até o esanwblvimento na cidade de Joao

Pessoa.

* E importante frisar que o projeto “Beira da Lintdgixa livre a escolha do aluno quanto ao direcimro
profissional que ele quer seguir, seja para o o para o erudito.
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Em 1976, foi implantado em Fortaleza, pelo Instithacional de Musica, com o
apoio do Sesi, o projeto “Espiral”, fundamentadam&odo Suzuki, concebido para atingir as
faixas mais jovens e “humildes” da populacéo. ®@dltao buscava, assim, despertar vocagoes
capazes de suprir dentro de poucos anos, a cadmastrumentistas de cordas existente no
Brasil. Em trés anos o projeto j& contava com ungaestra de alunos filhos de operérios.
Entre os muitos muasicos formados pelo projeto, adestJosé Ademar Rocha, que
posteriormente passou a ter grande importanciagdesenvolvimento dessa proposta.

Com a reestruturacdo da Orquestra Sinfénica dalRaeaa criacdo do Departamento
de Musica da UFPB, muitos alunos do Projeto EspieaFortaleza vieram residir em Joé&o
Pessoa, grande parte deles para cursar o baclmmestachUsica.

Com o movimento musical fluente na cidade, conadidem parte pela vinda de
estudantes de diferentes localidades, foi criadarguestra Jovem, que passou a Ser um
importante laboratério para que o musico iniciagigando atingisse o nivel desejado pela
direcao artistica, pudesse ingressar na OSPB.

Por ser uma cidade ativa musicalmente, ter o agmiBoverno do Estado e cumprir
0S pré-requisitos estabelecidos pela Funarte, PeSsoa foi um contexto propicio para a
implementac&o do Projeto “Espiral”. Para coordexsaatividades desse trabalho, a direcao da
OSPB convidou José Ademar Rocha, que neste pejio@oa integrante do Grupo. Tal
escolha estava relacionada com o fato de o musissup uma significativa experiéncia com
o0 meétodo Suzuki, ja que participou ativamente @batho desenvolvido inicialmente em
Fortaleza.

Os dois projetos citados acima ilustram uma pets@erelevante de ser destacada
nas analises realizadas neste trabalho, qual ad@o de a Orquestra ter propiciado um
universo musical que, direta ou indiretamente, genado importantes frutos para o contexto
musical de Jodo Pessoa. No caso dos referidoghiosbdica evidente que a abrangéncia do
movimento musical da OSPB, seja atraves das sopsas acles, seja através das atividades
dos seus musicos, tem dado uma representativailtogiio para a formacdo e a

profissionalizacdo de musicos e de movimentos raissi@a cidade.

Perspectivas sociais acerca do trabalho da OSPB &wao Pessoa

Buscando outros pontos de analise que permitisgecontraponto entre a visdo dos
musicos e da sociedade em geral, reflito a segbiresos impactos que a atuagdo da OSPB

tem gerado no contexto social pessoense.
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Assim, entre as diferentes perspectivas utilizpdaa analisar a questéo, realizei um
estudo junto a comunidade entre julho de 2008 endbmo de 2008, focando duas realidades
distintas: na primeira, abrangemos especificamenpéblico participante dos concertos da
Orquestra, no Cine Bangué; e na segunda contemgplanooadores de bairros diversos,
selecionados aleatoriamente, abrangendo difertatdakdades da cidade.

A segquir, apresentamos dados sobre as duas resdidacestigadas, analisando de
que forma diferentes camadas da populacéo ténteser@tacionado ou ndo com o trabalho

desenvolvido pela OSPB na atualidade.

A OSPB na visao do publico participante dos concers

No que se refere ao publico participante dos céosepercebemos que ha, por parte
da grande maioria das pessoas presentes nos evantagegularidade de participacdo, como
demonstra 0 GRAF. 1.

Esses dados revelam que a Orquestra tem um plbtivado e que essas pessoas
estdo constantemente presentes nas suas apressrgaportanto, procuram estar informadas

acerca dos concertos e das demais atividades Guepo desenvolve.

Pessoas que assistem frequentemente os concertos da OSPB

68%

GRAFICO 1 — Pessoas que assistem frequentementoraertos da
OSPB

Ainda em relacéo a freqiiéncia do publico nos caoseo GRAF. 2 revela que uma
parcela significativa das pessoas que respondevagnestionario assiste com regularidade as
apresentacdes da OSPB. Nesse sentido, 68% do quptic exemplo, declaram assistir a
mais de seis concertos por ano. Tal fato demongsiaa Orquestra tem um publico fiel, haja
vista que, geralmente, sdo as mesmas pessoas, eguenas variacdes, que assistem aos

concertos.
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Frequencia de participagdo nos concertos

12%

48%

27%

13%

@ Uma vez por ano m De duas a trés vezes por ano
O De quatro a cinco vez por anos 0O Mais de seis vezes por anos

GRAFICO 2 — Frequéncia de participacio nos conseraoOSPB

O GRAF. 3 revela um outro aspecto que merece destam relacio ao publico que
participa dos concertos: € que ha pessoas que acbap as atividades da Orquestra desde a
década de 1970. Todavia, a grande maioria do @ii¢i6%) acompanha os trabalhos da
OSPB somente a partir da Gltima década. Numa emal#s detalhada dos dados, percebe-se
qgue, entre as pessoas que assistem aos concertisahdade, ha uma pequena parcela que
acompanha as atividades do Grupo desde 1970 (64¢ wai aumentado gradativamente em
relacdo as décadas seguintes.

Assim, fica evidente que o publico da OSPB tenmesevado constantemente, sendo
constituido fundamentalmente por pessoas que saptham o Grupo a partir dos anos
2000. A pergunta que emerge a partir desses dadwslé esta a platéia dos anos de 1970,
1980 e 1990 que superlotava o Cine Bangié, comonmsmmostra os dados historicos da

Orquestra?

Década em que passou a participar dos concertos

6%
13%

56%
25%

‘D Desde 1970 m Desde 1980 O Desde 1990 O Desde 2000 ‘

GRAFICO 3 — década em que passou a participarauecos

O publico que participa dos concertos da Orquesingidera que o Grupo tem uma

boa atuacdo no cenario cultural da cidade, confamde ser verificado nos dados do GRAF.
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4. Junto com essa perspectiva, esta um outro aspetvante, qual seja, a idéia do publico
de que a Orquestra poderia ampliar suas politiedsrchacéo cultural se apresentando para o
maior numero de pessoas. Esses dados demonstrampgbéco reconhece a importancia do
Grupo, mas que também percebe que ha, de certaa,farma atuacdo limitada dessa
expressao artistica em relagdo ao universo daeideal fato fica ainda mais evidente se
analisarmos o numero de respondentes que consideaamacdo da orquestra 6tima, somente
21% (GRAF. 4). Para essa parcela do publico, a O8RBua de forma adequada, sendo os

seus concertos acessiveis a grande parte da pépulaglodo Pessoa.

Avaliagdo do publico acerca da participagdo da OSPB no cenario
cultural de Jo&o Pessoa

3%

59%

‘D Fraca @ Regular O Boa O Otima‘

GRAFICO 4 — Avaliacdo do pubico acerca da partighoada OSPB, no
cenario cultural de Jodo Pessoa
Com base em uma analise mais intrinseca da retiecpcatica musical da Orquestra
com o publico, tomando como base especificamemépertdrio do Grupo e as perspectivas
dos ouvintes acerca desse elemento da musicageotutss 0s seguintes resultados: 3% das
pessoas avaliam positivamente a selecdo do repedpresentado pela OSPB nos seus

concertos, sendo que 48% do publico considerarpeartdio bom e 35% 6timo (GRAF. 5).
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Avaliacao do publico em relagdo ao repertério prati cado pela
OSPB

0%
’ 17%

35%

48%

‘D Fraca m Regular 0O Boa o0 Otima ‘

GRAFICO 5 — Avaliacdo do Publico em relacio ao m@pe praticado pela OSPB

Fazendo uma andlise mais detalhada de informagie#aglas nos questionarios
gue néo aparecem especificamente na tabulacaceataéa anteriormente, e nas observacgdes
realizadas durante os concertos, pudemos verijigargrande parte do publico presente nos
concertos é constituida por estudantes de musicpoopessoas que tém algum tipo de
relagdo com o cenério da musica erudita. Tal fato uma relagdo direta com o fato de essas
pessoas considerarem a selecdo musical do Grupoaxtie

Apesar de demonstrarem satisfacdo em relacdo addep apresentado pela OSPB,
que atualmente é fundamentalmente constituido decenérudita (cerca de 90%), o publico
também sinaliza para a importancia de que o Grumgorpore musica popular ao seu
repertorio. Assim, 88% dos participantes da pesgajgontaram para a importancia de a
musica brasileira popular estar presente nos cmszesendo que 54% dos respondentes

acham importante e 34% consideram fundamental (GBAF

Avaliagdo do publico em relacéo a incorporagdo dam  Usica
popular ao repertério da OSPB

4% 5%

37%

54%

‘|:| N&o adequada @ Irrelavante O Importante 00 Fundamental ‘

GRAFICO 6 — Avaliacdo do publico em relacédo a ipovacdo da
musica popular ao repertério da OSPB
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Analisando criticamente a realidade da OSPB e appetiva apresentada pelo
publico no GRAF. 6, verificamos certa divergénaidgre o trabalho que o Grupo realiza e o
caminho que o publico aponta. Tal aspecto est&ioelado com fato de que o repertorio
oficial executado pela Orquestra Sinfénica da Baraé constituido, quase que
exclusivamente, por composi¢des européias de cotopess classicos e romanticos. Nos
altimos anos, alguns projetos esporadicos foramerdedvidos, levando, sempre que
aconteceram, um grande publico aos concertos. Felesno trabalho integrado com artistas
da musica popular (Arnaldo Antunes, Ney Matogrosda de Belém, Flavio José etc.), em
2007 e 2008, e as gravacoes dos DVDs de Sivucad0éh) e de Marines, em 2004.

Avaliando especificamente os trabalhos destacaddsriarmente, o publico
demonstra grande apoio a projetos dessa naturemmA92% aprovam essa iniciativa,
considerando como algo fundamental (62%) ou impteté80%), conforme ilustra 0 GRAF

7.

Avaliacéo do publico em relagéo ao trabalhoqueaO  SPB vem
realizando com artistas reconhecidos nacionalmente

2% 6%

30%

‘ @ Néo adequada m Irrelavante O Importante O Fundamental ‘

GRAFICO 7 — avaliacdo do publico em relacdo aoaitab que a
OSPB vem realizando com artistas reconhecidos nalcrente

Em relagdo a insercédo do trabalho da OSPB no cenaliural pessoense, grande
parte publico, 92%, foi consensual em relacdo swda que a Orquestra precisa realizar um
trabalho maior de divulgacéo dos seus concert@sendolver estratégias que levem a pratica
musical do Grupo até um publico mais abrangentsind\sde acordo com o GRAF. 8, 62%
dos participantes apontam que uma maior divulgdgdoconcertos € uma acdo fundamental
para que a OSPB tenha um trabalho mais integradmiaerso sociocultural da cidade. Na

mesma direcdo 30%, dos respondentes elegeramizacdal de apresentacfes em bairros



117

diversos, como alternativa fundamental para querqué3tra possa ampliar os locais de

apresentacao e consequentemente o publico presente.

Acles que, na opinido do publico, a OSPB poderiare  alizar
para uma maior inser¢éo do seu trabalho no cenario cultural de
Jodo Pessoa

6% 2%

30%

62%

@ Diwlgar mais os concertos realizados, abrangendo meios de comunicacgdo acessiveis a grande parte
da populagéo, sem, no entanto, deixar de realizar suas apresenta¢cées em espagos mais adequadoa
para o grupo, como os teatros por exemplo.

| Realizar concertos em bairros diversos da cidade de Jodo Pessoa, ampliando os locais de realizagao|
das apresentagdes e, consequentemente, o publico participante

O Ampliar o repertério a fim se suas apresentacdes se tornarem mais proximas da realidade do publico
em geral da cidade

0O Né&o necessita ampliar e enm modificar suas ag0es, haja vista que o trabalho que desenwolve atende
as necessidades da populagdo em relagdo as fungées do grupo

GRAFICO 8 — Ac¢des que, na opinido do publico, a BgBderia realizar
para uma maior insercéo do seu trabalho no ceadltioral de Jodo Pessoa

Esses dados enfatizam uma perspectiva faciimensenada junto ao publico
pesquisado: falta um trabalho expressivo de divdlggunto a populacgéo, principalmente nos
bairros mais afastados. Ficou evidente ainda guea@ dimensdo proporcionada pela
imprensa contribui para o desconhecimento dagdatieis da Orquestra Sinfonica da Paraiba.
Percebe-se, a partir dos dados fornecidos peldea@gaque a populacédo valoriza e acha
importante o trabalho desenvolvido pela OSPB. N@argn, essa valorizacdo demonstrada
pelo publico ndo representa um conhecimento real atavidades desenvolvidas pela
Sinfénica. De maneira geral, ficou evidente, aipaid pesquisa, que aspectos historicos e
culturais que definem a trajetéria da OSPB e sysoitincia na vida musical da cidade de
Jodo Pessoa sao desconhecidos pela maioria dogppbBsoense.

A observacao participante, bem como os dados dalgta partir dos questionarios,
demonstraram que ha uma participacao relativanpagaena da comunidade nos concertos
da OSPB, exceto quando h& apresentacdes de maiar, pom grande divulgacdo na
imprensa e nos segmentos diversos relacionadosie&rso artistico-cultural da cidade.

Um aspecto de grande relevancia para as discuss@slises realizadas neste
trabalho € a origem do publico que frequenta atelaten os Concertos da Orquestra. Os
questionarios demonstraram que as pessoas queigaarti regularmente das atividades
desenvolvidas no Bangué sao oriundas de bairrosladse média, como: Tambauzinho,
Tambau, Miramar, Manaira, Expedicionarios, Bairas d&Estados, Bessa, Bancarios, Cabo
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Branco, entre outros com perfil semelhante. Tairmic¢ao deixa evidente que o publico da
Orgquestra é, fundamentalmente, formado por peskohairros de “classe média”. Assim, 0s
resultados deixam claro que moradores dos baireis pobres e da periferia de Jodo Pessoa
nao tém frequentado os trabalhos realizados pelapdsr Tal resultado contraria as
perspectivas do maestro residente Luis Carlos Dqtie, em depoimento para esta pesquisa,
demonstrou acreditar que a Orquestra € prestigadasua grande maioria, por pessoas de

baixa renda. Conforme ilustram as palavras do maest

A responsabilidade de educar essas pessoas, ndal& ©SPB, é
também da sociedade como um todo. Agora veja s0£énd classe
meédia por incrivel que pareca que assiste aos toac&e voceé fizer
uma pesquisa, vai ver que existe muita gente deobaimenos
favorecidos, eu até questiono se é a classe madiasia presente na
sua grande maioria, porque ela consome pouco alli@ultural que
a OSPB produz. (DURIER, 2008).

A visdo do maestro demonstra a importancia de jEEgE|gomo esta que retratem, de
fato, a realidade que tem permeado o universoralilida musica de concerto e do trabalho de
musicos profissionais no pais. Trabalho que muitzes ndo tem atingido as dimensodes
formativas e socioculturais almejadas e divulggmasegmentos como a OSPB.

A OSPB na dtica da comunidade em geral de Jodo Peas

Como considerei importante compreender a relacérdaestra com o publico de
outras realidades culturais da cidade, para aléeia retratada pelo publico que freqluienta
0s concertos da Orquestra, realizei um trabalhobairos da cidade que tém um perfil
diferenciado dos que encontramos representados psleectadores das apresentacdes do
Grupo. Assim, os dados apresentados a seguiramirate maneira geral, o tipo de relagcéo

gue grande parte dos pessoenses tem com o tralza(b8PB.
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Numero de pessoas que participam dos concerto s da OSPB

45%

55%

GRAFICO 9 - Pessoas que participam dos concedd@rduestra Sinfénica da Paraiba

De acordo com os dados obtidos, pode-se percelerS56% das pessoas que
responderam ao questionario participam do conagat@rquestra, (GRAF 9). Apesar do
namero de participantes parecer expressivo, é iaper confrontar esses dados com as
respostas apresentadas no GRAF. 10. Assim, peseelmpie, dos 55% que declaram
participar, 37% dos respondentes assistiram acectmnda OSPB uma Unica vez, o que nao
representa uma participacéo efetiva. Esse mesrfioq(GRAF. 10) demonstra que 47% dos
respondentes assistiram ao concerto entre duas@\aezes, 10% entre seis e dez vezes e 8%
mais de dez vezes.

O cruzamento desses dados revela um aspecto imjgorpessoas que conhecem o
trabalho, mas que participaram efetivamente dosertws somente uma vez,compde um
perfil de publico que tem contato direto com Orgquesapenas de forma esporadica,
possivelmente nos eventos mais divulgados e delstageela midia local.

Vale ressaltar que a maioria dos moradores quemdspam ao questionario, nesta
etapa da pesquisa, reside em bairros afastadosspacd Cultural e, muitos deles, nao
possuem transporte particular para sua locomoc¢dpendiendo, portanto, de transportes
coletivos. Tal fato faz com que, indubitavelmentsn evento para ser priorizado por uma
pessoa com esse perfil tem que ter uma represedéale grande em sua insergdo cultural, o
que, de acordo com as informacdes que vimos andbsado parece ser o caso da OSPB nos

dias atuais.
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Frequencia das pessoas que participam do Concerto

8%

10%

O Apenas um B De dois a cinco O De seis a dez O Mais de dez

GRAFICO 10 — Frequéncia das pessoas que partiajma@oncerto

Em relacdo ao publico que declarou nunca ter gaatio dos concertos, interessou-
me, sobretudo, compreender as razdes principaisleyaeam essas pessoas a nao terem
sequer assistido a OSPB uma Unica vez, haja il qm Grupo bastante ativo na cidade
desde os anos de 1980. O GRAF. 11 retrata as pmincirazdes apresentadas pelos

respondentes para o fato de nunca terem particigg@adon concerto da OSPB.
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Razdes apresentadas pelas pessoas que ndo participa  m dos
concertos

6% 3% 15%

14%

@ N&o tenho interesse

@ Nao tenho tempo

0O N&o tenho informagdes

O Os concertos sdo realizados em lugares de dificio acesso
m Outras

GRAFICO 11 — Razdes apresentadasgrissoas que nio participam do concerto

Merece destaque o fato de que 62% dos respondigtEsaram nao participar dos
concertos por falta de informacdes. Além disso, d%% pessoas pesquisadas evidenciaram
gue os concertos sao realizados em locais del difiesso para elas e que por isso ndo podem
prestigiar. Os dados coletados evidenciam, entd®, para as pessoas pesquisadas, ha certa
falta de divulgacéo das atividades da Sinfoniaguefaz com que grande parte da populacdo
nao tome conhecimento da realizacdo dos concekiogda em relacdo a esse aspecto, €
importante analisar também que 15% foram enfat@oafirmar que ndo tém interesse pelo
trabalho do Grupo e 14% declararam nao participaresentos por falta de tempo.

Um outro aspecto importante, retratado pela pesguis que as pessoas que
responderam ao nosso questionario consideram allialda Orquestra relevante. Assim,
demonstram que acreditam na importancia do trabdgh®SPB para o cenério cultural da
cidade de Jodo Pessoa. O GRAF. 12 revela que 4b&maienportante e 23% acham muito
importante as atividades desenvolvidas pela Sio&mrincipalmente em relacdo ao cenario

cultural de Jodo Pessoa.
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Avaliacéo do publico acerca da importancia do traba Iho da OSPB
para o cendario cultural de Jodo Pessoa

3% 8%

21%

O N&o importante B Pouco importante
OImportante O Muito importante
H N&o tenho qualquer informagéo

GRAFICO 12 — Importancia do trabalho da OSPB paceméario cultural de Jo&o
Pessoa

As respostas do publico retratam também suas @sindterca das acfes que
poderiam ser tomadas para que a OSPB tivesse ws@do maior no cenario cultural da
cidade. Os dados levantados de acordo com o GRAFdemonstram que 58% dos
entrevistados acreditam que o trabalho desenvolyd@ Sinfonica precisa ser mais
divulgado, enquanto 33% acham que a OSPB predisenas do teatro e realizar concertos

nos diversos bairros da cidade.

Acbes que, na opinido do publico, a OSPB poderiare  alizar para
uma maior inser¢éo do seu trabalho no cenério cultu ral de
Joéo Pessoa

7% 2%

33%

58%

@ Diwlgar mais os concertos realizados, abrangendo meios de comunicagéo acessiveis a grande parte
da populagdo, sem, no entanto, deixar de realizar suas apresenta¢cdes em espa¢os mais adequadoa
para o grupo, como os teatros por exemplo.

m Realizar concertos em bairros diversos da cidade de Jodo Pessoa, ampliando os locais de realizag&o
das apresentacdes e, consequentemente, o publico participante

0O Ampliar o repertério a fim se suas apresentacdes se tornarem mais préximas da realidade do publico
em geral da cidade

0O N&o necessita ampliar e enm modificar suas agdes, haja vista que o trabalho que desenwlve atende
as necessidades da populagdo em relagéo as fungdes do grupo

GRAFICO 13 — Ac¢des que, na opinido do publico, @BPoderia realizar para uma
maior insercdo do seu trabalho no cenério cultlgalodo Pessoa
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Essa perspectiva de que o trabalho da Orquesttsaiger mais divulgado e de que é
preciso ampliar os espacgos de atuacdo do Grugbnasbhtica do publico que participa dos
concertos no Cine Bangué; dos moradores dos baguesresponderam ao questionario; e
inclusive de musicos profissionais da Orquestra.

Certamente ndo quero passar aqui a idéia de qleusesse maior divulgacao e se
os concertos fossem realizados em locais maismasxdos bairros diversos da cidade, toda a
populacdo da cidade ja teria assistido as apreg@mdala OSPB. Quero somente enfatizar as
razdes apresentadas pelo proprio publico.

Finalmente, a partir das diversas reflex6es e sesliealizadas neste capitulo, ficou
claro que a OSPB é considerada uma grande refaréréo sé para os estudantes de musica
do estado, como também para outros profissionasimgegram o quadro de musicos do
Grupo. Nesse sentido, apesar de todas as crises mamentos dificeis vivenciados pela
Orguestra, ser musico atuante da Sinfénica da bRatedz status e respaldo. Todavia, os
dados coletados junto a populacdo nos mostram peatspectiva, a de que a OSPB nao tem
conseguido grande projecao no universo culturalidiede, estando o seu trabalho distante da
realidade de grande parte dos moradores da capealamente, ndo cabe a essa pesquisa
criticar ou propor as agdes e o tipo de traballabzado pela Orquestra. O que coube a esse
estudo foi, de fato, verificar em que medida terongecido a inser¢ao social e cultural do
Grupo em Joéo Pessoa.



CONCLUSAO

Com o intuito de compreender e refletir sobre opeet®s fundamentais que
marcaram a trajetoria da OSPB, abrangendo as d@mersociais, politicas e artisticas que
definiram a caracterizagdo do Grupo no cenériaurallde Jodo Pessoa, pude verificar que a
historia da Orquestra € marcada por momentos tistique retratam o perfil de um Grupo
gue se constituiu e se consolidou em meio a uma giendificuldades e conquistas.

A partir da histéria que marcou a origem e a difudas orquestras sinfénicas como
grupo de fundamental importancia na musica de ctmdei possivel tracar aspectos gerais
da natureza dessa manifestacdo musical que, cdedalino mundo, chega a realidade
cultural da Paraiba nos anos de 1940.

De um grupo de musicos amadores no inicio de sumaftio, a OSPB ganhou a
partir dos anos de 1980 uma nova dimensédo, sentonam das Orquestras de maior
respaldo no cenario nacional. Contando com gramassiimento do Governo e com parcerias
fundamentais, principalmente com a UFPB, o Grupoinicio dos anos de 1980, congrega
um grande numero de musicos profissionais, inobuder outros paises, que fazem dele uma
grande expresséao da cultural paraibana.

Entre crises e momentos de destaque, o que fioa&lgue a OSPB se consolidou e
que, mesmo diante das dificuldades, encontra aligas para reagir e para continuar a
desenvolver o seu trabalho.

O trabalho de pesquisa deixou evidente que 0 Gagsin como aconteceu ao longo
de toda a sua histéria, esta, ainda, demasiadasgpito as decisdes politicas de cada época,
0 que torna o seu quadro financeiro e a sua esdr@dministrativa bastante instaveis,
dependentes dos encaminhamentos e incentivocpslite cada governante.

No que tange a sua estrutura organizacional, ag@nguconta com profissionais que
desempenham distintas fun¢bes e que sdo respongielas definicdbes administrativas e
artisticas que norteiam o trabalho do Grupo. Assisnensaios, o0 ingresso de musicos, as a
apresentacdes e os demais aspectos definidorealidthp artistico da OSPB séao definidos
pelos quatro segmentos que alicercam sua estruttganizacional, sendo de grande
importancia para os as concepg¢des e 0s encamint@sggre embasam a atuacdo do Grupo
na atualidade.

No que tange ao cenario musical de Jodo Pessadepmsmentos de musicos de
diferentes contextos e com distintas formacoeatestr que a OSPB exerceu e ainda exerce
grande influéncia na cidade. Fica claro que o gsafhalismo consolidado no Grupo e 0s
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musicos que vieram para a cidade fazer parte desgeadros constituiram em Jodo Pessoa
uma realidade diferenciada de formacdo, circulagéativulgacdo da musica de concerto.
Realidade que, mesmo para outros universos musiéattdda como grande referencial
musical.

Especificamente em relacdo ao seu campo de atumoéiguestra foi incentivadora e
motivadora de musicos hoje consolidados na cidddsicos que identificam o Grupo como
uma grande vitrine, que, desde cedo, serviu comadaifenencial para que buscassem uma
insercao profissional na musica.

Todavia, no que se refere & sua insercao sociab comtodo, a pesquisa evidenciou
que a atuacdo da Orquestra, hoje, atende a unceuetrito, constituido, em sua grande
maioria, por pessoas que residem em bairros dgeciaédia e alta da cidade, que ficam mais
proximos do Cine Bangué, local em que o Grupo tencentrado o seu trabalho.

Assim, a comunidade de bairros mais distantesgaragnte desconhece a histéria e
o trabalho que o Grupo vem desenvolvendo, ficaridoo cque falta uma politica mais
abrangente de divulgacdo do trabalho do Grupo. Athksso, a pesquisa mostrou que
propostas mais amplas, como 0s concertos realizzmosmusicos de proje¢cdo no cenario
nacional, podem mobilizar demasiadamente a populaggroximando a Orquestra da
realidade sociocultural como um todo de Jo&o Pessoa

Outra questdo que emergiu ao longo da pesquis@& @gjgoncertos e a atuacdo do
Grupo poderiam conquistar novos espacos, nao sagasdo somente a um Unico contexto,
mais precisamente o Cine Bangué.

Por fim, a reflexdo que pude fazer, a partir d®todrabalho, € que um Grupo com a
trajetoria artistica e cultural que tem a OSPBcipee na atualidade de direcionamentos
politicos consistentes. Direcionamentos que poss@m sO fortalecer a estrutura de
funcionamento do Grupo, mas também inserir e apraxo seu trabalho, de forma real, ao
universo cultural da cidade. Assim, acredito quéask jus a importancia da OSPB ndo como
um Grupo de concerto simplesmente, mas como umeessgo cultural representativa da

cidade de Joao Pessoa e do estado da Paraiba.
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