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” A musica na vida de um musico nasce com ele propri
(MAESTRO CHIQUITO) .



RESUMO

Este trabalho discute o desafio da performanceaatobonista em interpretar a obra
Inventiva n°l para trombone solde Francisco Fernandes Filho, conhecido como
Maestro Chiquito. O primeiro capitulo desta pesmuista da historia de vida do
compositor, contemplando com seus personagensngosva importancia do Maestro
Chiquito para a musica instrumental da Paralb@.segundo capitulo buscamos uma
abordagem dos elementos técnicos e expressivosambiito geral da musica escrita
para trombone, bem como os elementos estilistiscogsnérados na obra para trombone
do compositor acima citado. No terceiro e Ultimpitulo demonstramos as concepcdes
interpretativas danventiva n°1 para trombone sol@ue constituem consideravel
parcela de relevancia para o repertorio do trombun®rasil. Na metodologia desta
pesquisa foram feitas leituras que fundamentaracooseitos da performance musical
do instrumentista, o processo composicional da ecaupara trombone, bem como,
discussbes a cerca da obra em estudo, afim de smtentendimento das concepcdes
interpretativas e de estilo para a execucdo da mesmde utilizamos de varios
instrumentos de coleta de dados,como, fotogradiatsevistas e andlise das entrevistas,
além da revisdo bibliografica e consulta a interepera-se com isso, que todo o
processo visto e analisado sobre a musica esentatpmbone do Maestro Chiquito,
sirva de parametro para que outros trombonistaBaren a utilizar como material de
estudo.

Palavras Chave: Inventiva n°1; Interpretacdo Muisicambone.



ABSTRACT

This paper discusses the challenge of the tromperfermance in interpreting the work
Inventiva No. 1 for solo trombonErancisco Fernandes Filho, known as Maestro
Chiquito. The first stage of this research dealthwhe history of the composer's life,
contemplating with his characters and events thgortance of Maestro Chiquito for
instrumental music of Paraiba. The second appreachntend to do a technical and
expressive elements of a general scope of the mwugien for trombone, and stylistic
elements found in the composer's work for trombabeve. In the third and last, we
demonstrate the concepts of interpretafiveentiva No. 1 for solo trombonevhich
represent a considerable portion of relevancedadrtimbone repertoire in Brazil. In the
methodology of this research were readings thateriiedthe concepts of musical
performance of the performer, the compositionatess of music for trombone, as well
as discussions about the work being studied inraxéave an understanding of the
concepts and interpretive style for the executdigre we use various instruments to
collect data such as photographs, interviews amdlysis of the interviews, addition to
the literature review and consultation Internetislhoped that with this whole process
seen and analyzed on the music written for the ltilome Maestro Chiquito, serve as a
parameter to other trombonists will use as studierre.

Key words: Inventiva n°1; Musical Interpretationpibone.
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INTRODUCAO

O estudo estilistico-interpretativo da musica nstida tem sido foco de
pesquisas anteriores. Antonio Cardoso, em sua tesepara manuscritos das musicas
originais analisadas carentes de informacdes ip/as como: dinamicas e articulacoes
com as gravacdes das mesmas em CD’s. Sérgio Gaaokarhentou seu trabalho em
musicas gravadas e interpretadas pelos prépriasesubu por intérpretes de reconhecida
representatividade em cada um dos estilos/génexosiisica nordestina apresentados,
como, maracatu, ciranda e frevo. Ayrton Mizel BeRdko em sua tese propde uma
interpretacao do estilo/género musical nordestumampente de Recife, frevqg executado
pelos trompetistas profissionais no Recife e exp@eestilo técnico-interpretativo dos
trompetistas de frevo-de-rua.

Diante desses estudos, buscaremos neste trabaliicames caracteristicas de
estilo e de interpretagcdo musical na olmgentiva n°l para trombone solio Maestro
Chiquito, bem como as concepc¢des musicais e asbpidlsgles técnico-interpretativas
abordadas pelo compositor/executante, centradoerfarmance do trombonista, como
tambeém retratar a historia de vida deste compositor

Francisco Fernandes Filho, conhecido como Maestrigu@o, nascido no
interior do Estado da Paraiba, € um musico condagrm seu meio de atuacao pela busca
em mostrar seu trabalho composicional na musicaumegntal e mais ainda, melhor
compreender a performance do trombonista em sw@a baestro Chiquito escreveu, além
da Inventiva n°1 (2009) para trombone solo, trém®lpara trombone: Ga-Gago (2009)
para trombone e piano, Riacho do Fogo (2009) paeatefo de trombones e Biscoitao
(2010) para trombone e big band. Com isso, avesgugue ele dedicou-se a musica para
trombone e assegurou sua contribuicdo composicpgamal este instrumento.

Portanto, a decisdo de escolher uma destas olwrasaso dnventiva n°l para
trombone solpse deu por dois motivos relevantes. Primeiro, g@ruma masica que
retrata as tradicdes de uma regido, transcrevendmionalismo musical da cidade do

compositor acima citado, Santa Luzia-PB e do paww I§ vive. Segundo, pelo trabalho
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gue o Maestro Chiquito tem prestado ndo sé pararmat;do profissional de muitos
instrumentistas na Paraiba, especialmente da &emedais, mas também pela sua
contribuicdo para o avanco e engrandecimento draumusical do nosso Estado.
Concomitantemente, serdo apresentadas as concep¢désis e estilisticas da obra e
possibilidades de uma abordagem técnica em conomed&om o compositor para a
execucdo da mesma, ou seja, mostrar a performamdeochbonista ao final de toda
discussao no desenvolvimento desta pesquisa.

Apresentamos o primeiro capitulo em quatro momergogrimeiro, com o
inicio da carreira do Maestro Chiquito; o segursl@ ascensdo como musico profissional,
bem como sua contribuicdo para o desenvolvimentondsica instrumental em Jo&o
Pessoa nos anos de 1980 — 1990; o terceiro monratéode seu trabalho a frente da
Orquestra Metallrgica Filipéia, que em todos eases, desde 1984, tém colaborado para
a sustentacdo do movimento musical na Paraiba, dEnprofissionalizar e revelar
excelentes instrumentistas que atuam em todo paigim, no quarto momento, foi feito
uma lista com todas suas composi¢cOes e parcedas) torma de registrar e divulgar a
producéo de criacdo do Maestro Chiquito, na terstate proporcionar que outras pessoas
conhecam suas obras e possam ter acesso a egialmate

No segundo capitulo, buscamos compreender o pmoesmposional da
musica para trombone, bem como os aspectos téanigspretativos num ambito geral,
sobretudo mostrar os caminhos que 0 compositoisapt@ ao escrever laventiva n°l
para trombone solo Para tanto, foram abordados alguns dados higgrgobre o
trombone, os aspectos da performance da musiceenad @ dados da interpretacdo da
musica brasileira no trombone. Esta parte foi fomel@ada em uma reviséo bibliografica
com o objetivo de dar suporte para compreenderongse foi abordado.

Para melhor desenvolver este capitulo, utilizanesirda revisao de literatura
na qualforam abordados assuntos que tratam da perfornrans&al e da interpretacédo
instrumental. Isso nos levou a perceber com maiezhd os problemas encontrados na
composicao para trombone solo do Maestro Chiquiissa revisao literaria foi necessaria
no intuito de se conhecer ndo somente a histériaodgpositor, mas também de como
entender os aspectos interpretativos na musicéeepara trombone com base na leitura

de autores que tratam do assunto com mais afinidade
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O terceiro e ultimo capitulo desta pesquisa se esdrg tdo somente na
elaboracdo da performance, levando em consideragioconcepcdes estilisticas-
interpretativas apresentadasinaentiva n°1 para trombone soldo entanto, foram dadas
sugestdes de interpretacdo pelo o instrumentists tpem sido identificados e analisados
0s elementos musicais tais como: andamento, ati@a) fraseado, dinamica, ritmo, além
do estilo, para a execugcdo desta obra no trombateskado a isso fizemos entender a
importancia da insercdo da mesma para a literdeste instrumento.

Fundamentado na teoria de Marieta Ferreira que tat Historia, tempo
presente e oral, onde poucos historiadores prasesiverenca na capacidade da historia de
produzir um conhecimento inteiramente objetivo (RERA, 2002). Histéria oral condiz
com 0 nosso objeto de pesquisa, pois fizemos unestigacdo em vida do compositor
aqui apresentado.

Para Verena Alberti o0 método de pesquisa da hestdral € um meio de
conhecimento e seu uso s se justifica no contéetouma investigacao cientifica,
pressupondo sua articulagdo com um projeto de Easqueviamente definido, com
guestdes e perguntas que justifiguem a investigglEBERTI, 2005).

Para tanto, tracamos um esboc¢o da histéria dedaddaestro Chiquito com o
objetivo de obtermos dados relevantes como aparteginterpretacdo de sua composicao
para trombone, contemplando o contexto musical seus personagens e eventos onde
acontecem suas criagbes musicais, como também,ramdst sua producdo como
compositor e a sua importancia para a musica imsintel na Paraiba. Além de matéria de
jornais e revistas, pesquisa na internet, fotogga@ levantamento do acervo musical,
contamos com a colaboracdo de alguns musicos cpaténeos do Maestro Chiquito,
como Vicente Nobrega e Adelson Machado, além decogignstrumentistas como Heleno
Feitosa Costa Filho, mais conhecido como CostinRavaldo Dias. Seus depoimentos em
entrevistas semi-estruturaddsram fundamentais para a construcéo da histériddh do
Maestro Chiquito, como também a colaboracdo dorfarddaestro Chiquito. Tragcamos
toda essa trajetoria de vida, colhendo informacdes pessoas que com ele conviveram e
alguns profissionais em musica que recebesans ensinamentos.

BN

Em relacdo a performance, que € um dos temas gaiacdeste trabalho,

! Este tipo de entrevista possui um roteiro, magdégndo do desenvolvimento da entrevista pode haver
mudancas (PHELPS; FERRARA; GOOLSBY, 1993).
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Jonathan Dunsby relata que se trata de um probassante demorado para que 0 musico
intérprete consiga um bom dominio ou a perfeicdexegucao da partitura. Nesse sentido,
uma boa performance integra todo um processo deéugdio e comunicacdo musical.
Ressalta-se que ao executante, isto é, aqueledqguidala musica através da interpretacao,
€ necessario a vivéncia de uma densidade existenda uma temporalidade especifica
(DUNSBY,1996).

Robert Jourdain, em seu livro “Misica Cérebro éags’, enfatiza o grau de

complexidade presente no momento da performanceahesndo teme em afirmar que:

... henhuma tarefa humana é tdo formidavel quamar um instrumento
musical. Os atletas e dancarinos podem levar ser®< a grandes
esfor¢os; os estudiosos podem lidar com hierarquieeituais mais
rebuscadas; os pintores e escultores podem prajgtarimaginacéo e
uma personalidade mais rica. Mas sdo os musicoppeisam juntar
todos os aspectos da mente e do corpo, fundin€lisatb com intelecto,
memoria, criatividade e emoc¢do, tudo em maravilhdsamonia
(JOURDAIN, 1997, p.261).

Quando optamos por estudar performance em tromb@riayentiva n°l
composta para trombone solo, nos propomos a esaupiasbleméatica dos procedimentos
técnico-interpretativos deste instrumento, de madornecer elementos que auxiliem a
heterogeneidade dos mesmos em acordo com a heteidgge da musica. O estudo
interpretativo das composi¢des contemporaneas sasb, para trombone, €, atualmente,
tarefa premente para os trombonistas brasileir@ss fue isso, importa o estudo das obras
de compositores brasileiros para este instrumento.

Portanto, justifica-se compreender as concepc¢Oegpeessfes musicais do
Maestro Chiquito, enquanto agente da cultura |dz&ky como entender sua obra musical
para trombone, tendo em vista que ele foi trombanisso posto, esta pesquisa se
encaminha pela investigacdo das concepcdes cosjeotapositor/intérprete, buscando
conceber as possibilidades técnicas e interpratativa obra para trombone deste
compositor, caracterizando-a estilisticamente.

Partindo destas informacgdes, na busca por uma poficeinterpretativa e
estilistica, além de uma excelente performanceatkonista, o trabalho ainda encontra
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respostas relacionadas a originalidade da compmbig&ntiva n°l para trombone solo
oriunda da relagdo entre recursos técnicos do tomke linguagem composicional do

Maestro Chiquito.
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CAPITULO 1

O MAESTRO CHIQUITO E SUA TRAJETORIA MUSICAL

Apresentaremos neste capitulo, dados da histonaddedo Maestro Chiquito
gue consideramos relevantes para a interpretac8oadebrdnventiva N°1 para trombone
solo. Para issopercebemos que o conhecimento do contexto musicajue ele viveu
com seus personagens, a influéncia da musica @oregla cultura popular, a participacao
em diversos eventos e atividades, tudo isto cartritomo reflexdo para um melhor

entendimento do estilo e influéncia que sua conggosileva ter adquirido.

1.1. SANTA LUZIA: BERCO MUSICAL

Francisco Fernandes Filho, Chiquito, como é cowmloechasceu em 30 de
setembro de 1953 e é natural da cidade de Santa, lozalizada na zona fisiografica do
Sertdo do Seridd, na porcédo central do Estado ddbRaa

Santa Luzia foi criada pela Lei Provincial N° 446,24 de novembro de 1871,
ocorrendo sua instalacdo em 27 de junho de 1872 clsido, figurava somente como o
Distrito-Sede. Sofreu reformulagbes administrativganhando e perdendo distritos,
voltando a figurar apenas como o Distrito-Sede.

Conhecida como "Veneza Paraibana”, a cidade dea3amzia é cercada por
trés acudes, também é chamada de "Cidade llhaSeN@alendério festivo destacam-se as
festas de S&o Joao, de Nossa Senhora do Ros&iBaltbeira que recebe o mesmo nome
da Cidade.
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FTO 1- Cide de Santa Luzia- Sertdaipano
Fonte:http://pt.wikipedia.org/wiki/FicheiSanta_Luzia_PB.JPG. Acesso em 19/02/2012

Nos primeiros anos da fundacgéo da cidade, um gilegovens representantes
da sociedadeiendo como regente o Maestro Placido César, cBarala do municipio,
chamadade “Filarménica 23 de Maio”, no dia 24 de novembm 1874. Anos depois
Théodulo Fernandes, assumeango regentpor mais de vinte anos, que passa o comando
para seu discipulo, o professor, musicista e corntgud&nani da Veiga Pessoa, em 1943.

O Maestro Sebastido de Jesus Machado, conhecido Bamassume a Banda
em 1964, entregando a seu irméo Jodo Fernandesattaeim 1980, que por sua vez em
1990, passa a batuta para o seu outro irmao, tamteestro, José da Costa Machado.
Todos eles eram filhos do musico Duarte Augustohddo e netos do Maestro Ezequiel
Fernandes Com o falecimento do Maestro José da Costa Magtwaem assume a Banda
€ 0 seu sobrinho, o Maestro Anselmo Duarte da N@brglachado, filho de Jo&o
Fernandes Machado.

Dada a importancia do senhor Duarte Augusto Machaskim como de seus

filhnos e netos para o funcionamento da Banda, pdssde geracdo em geracao, foi

2 Foi um auténtico autodidata, misico e professatyral de Caic6-RN. Fez seus primeiros estudosataS
Luzia-PB, terra que viria a ser sua por adogao.uBrgoliglota, compositor, musicista e maestro dada
de Musica. Fonte:http://sertaol.com. Acesso emGd520
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sancionada pelo Poder Executivo a Lei Municipal19¢84, de 20 de maio de 1994, em
gue a Banda passa a se chamar “Filarménica Duang@isto Machado”. Em 2006, por
sugestdo do Maestro Chiquito, o entdo Prefeito @aotdlvo, corrige o “erro
técnico/historico”, mudando o nome para “BANDA DE URICA DUARTE
MACHADOQO” (Lei n® 429/2006, de 27 de novembro de @00

Musicos importantes remanescentes da Banda de Mimiarte Machado
estdo propalados por todo Brasil, como: Ten. Db&s de Medeiros, Ten. Vicente
Fernandes, Ernani da Veiga Pessoa Filho (Nandiffey), Jodo Batista de Moraes, Ten.
Adelson Machado e Francisco Fernandes Filho (MaeStriquito), que retorna anos
depois a Banda Duarte Machado como regente e d#seraxcelente trabalho a frente da
mesma no periodo de 2005 a 2008, ganhando elogiakydns musicos que definem que a
Banda Duarte Machado esta dividida em duas épdaates de Chiquito e depois de
Chiquito”

FOTO 2- Maestro hiqto a frente da Banda de MiiBinarte Machado- Santa Luzia-PB, 2008
Fonte:http://bandademusicaduartemazbémyspot.com. Acesso em 23/07/2010.

*Lei Maria Creuza de Lima- Vereadora na época
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José de Arimatéia Formiga Verissimo (Teinha), emtssbalho sobre a vida e
a obra do Maestro Amancio, diz que nas bandas deca(a figura Maestrd é,
normalmente, aquele musico bem formado e reconhesdre seus pares. Um musico
vem a ser maestro quando, na maioria dos casoshaos principios basicos de execucao
de boa parte dos instrumentos da banda; porque ¢emprovadamente, um maior
dominio da teoria musical; porque € um lider formmadreconhecido pela maioria dos
musicos e pela comunidade onde se insere a baredmeNsentido, “E um respeitado
interlocutor entre a banda e a cultura local, alienser o arranjador, professor de teoria e
de instrumento e, em muitos casos, o composittoaddidade” (VERISSIMO, 2005).

Com seu espirito de lideranca, o Maestro Chiquétio & fundar em meados
dos anos 70, algumas bandas, como a Banda Macciablgio Estadual de Santa Luzia,
Banda Marcial do Colégio Ana Brito, Banda Marcial@ddade de Junco do Seridd, Banda
Marcial do Centro de Treinamento de professoresidade de Sapé, coral EmCanto
Santaluziense, Grupo Musical Coro Curtido, aléntetesido co-fundador da Orquestra
Sinfénica do Cariri, ora fundada pelo SEBRAE, towh@se anos depois uma Fundacéo.
Com isso, ele deixa um legado de semovimento musical no sertdo paraibano que é

lembrado por tantos que passaram pelos seus ersitesn

1.1.1. O inicio na musica

Aos nove anos de idade, o Maestro Chiquito tocawa © instrumento
zabumba-Mel& nos forrés dos sitios com vérios sanfoneiros, rdeetes: Zequinha do
Equador, lldebrando de Santa Luzia, Juraci de 986, Jalém de tocar bailes com o
Regional de Eguinaldo. Ainda moleque ja havia falom@arios grupos musicais com
criancas da sua rua, dentre eles: Uma Orquestiaatds, Bloco Ala-Ursa, grupos de
teatro, times de futebol, charangas, escolas désa&blocos carnavalescos. Ele € um
homem tellrico e foi nas terras de Santa Luzia @lou@, que despontou para a musica

ainda menino, influenciado pelo forte e denso mgiemo da musica nordestina. Foi na

* Segundo o0 Maestro Chiquito é um instrumento deeinadantecessor da zabumba, que, pelo seu formato
revestido de camara de ar de pneu, soava uma aiba@xo. Ele explica em entrevista.
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Banda de Musica Duarte Machado que o Maestro Gbigomecou a solfejar as primeiras
licbes musicais com o Maestro Ernani Pessoa, passanintegrar a mesma como

trombonista, e mais tarde como trompetista.

FOTO 3- Maestro Chiquito ao centro cotmomnbone, na Banda 23 de Méio; atual Banda
Duarte Machado em Santa Luzia-PB, 1971
Fonte: Arquivo pessoal do Maestro Chimui

1.1.2. O multi-instrumentista

Dentre os instrumentos que o Maestro Chiquito ewpeitou, tocando na
Banda de Mdusica de sua Cidade natal, podemos eaursardo e bombo (instrumentos de
percussao), trombone e trompete (instrumentos geosda familia dos metais),
identificando-se com o ultimo.

Na década de 1970, como trompetista, além de técipado da Banda de
Santa Luzia, teve experiéncia em participar deasutrandas no estado da Paraiba e de
Pernambuco, como podemos destacar a Banda 26 e drilPatos - PB, a Filarmbnica
Santo Antbnio de Piancé - PB, a Banda 5 de Agostdadio Pessoa- PB, a Banda Santa
Cecilia de Sapé-PB e a Banda Saboeira da cida@eidea - PE.

No final dos anos 70, o Maestro Chiquito criou pugpria Escola de Musica
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em sua cidade natal e outra sediada na cidadende do Serido-PB, na gestdo do Prefeito
Teodoro Gambar, onde formou, na ocasido, uma Blslagleial com os musicos da cidade
de Junco do Serido.
Sua primeira participacdo em outras formacdes docanjunto de baile “Os

Génios”, de Santa Luzia-PB, “Os Magnatas”, de TiexEB, participou também de outros
grupos como: Os Jovens, A Charanga do Povo, ddaeida Patos-PB, Os Satanicos de
Santa Rita-PB, Orquestra Unidos do Vale e Zito @u@stra de Itaporanga-PB, Orquestra
Capibaribe do Frevo e Nandinho e Orquestra de Sarzia-PB, Vilor e Orquestra, Nind e

Orquestra e PB Jazz de Joao Pessoa-PB.

FOTO 4-Conjunto de baile “Os Génios” (T.Jlrllq ao trompete, o primeiro da esquerda
para direita, anos 70.
Fonte: Arquivo pessoal do Maestro Chigjuit

Atualmente, o Maestro Chiquito é trompetista titwla Orquestra Sinfénica da
Paraiba, Regente da Big Band Toque de Vida da &st®lMusica Toque de Vida,

Coordenador do coral Coros Sinfonicos da Parafra@utor Musical.
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1.2. JOAO PESSOA: MAESTRO CHIQUITO, SUA ATIVIDADE
CULTURAL NA CAPITAL E A IMPORTANCIA PARA A HISTORIA
DA MUSICA PARAIBANA

A vinda do Maestro Chiquito para Jodo Pessoa dew $eicio dos anos 1980,
tornando-se aluno do Curso de Extensdo do Depamtante Musica da UFPB, que
funcionava na rua das Trincheiras no centro datalaparaibana. Em 1981, ingressa no
Curso de Bacharelado em Musica com habilitacdorempiete pela Universidade Federal
da Paraiba, o qual concluiu em 1984. Neste mesmelanassume a funcédo de professor
auxiliar de trompete nesta mesma Universidade, endotse no cargo por dois anos.
Neste periodogle proporcionow contribuiucom grande influéncia para o movimento da
musica instrumental na Parailo@, criacdo de varios grupos de metais e percussiod)
época comegavam a tocar musica popular na Unieglsjdquando ndo existia essa
modalidade.

No final dos anos 80, o Maestro Chiquito participmmmo instrumentista e
arranjador em varios projetos culturais na cidaglelaBio Pessoa como: Boca da Noite,
realizado no Theatro Santa Roza, Projeto Arapongada por Raimundo Nonato,
jornalista e critico musical, dentre outros, firdanassim seu compromisso com o
movimento cultural nesta cidade e ao mesmo tempdadaua contribuicdo como forma
de gratidao as pessoas da Capital da antiga RijJigage o acolheu como um filho ilustre.

Segunda critico paraibano Jodo Manoel de Carvalho, “Cihigiem a musica
nas veias. E masico por vocagdo e tem fascinios palquestras”. Isso o levou a se
transformar num dos maiores maestros do estadocezd® uma liderancga significante e
uma influéncia marcante na vida musical paraib&ma.entrevista ao Jornal O NORTE,

Maestro Chiquito diz que:

“Sempre fui fascinado por Orquestras, mesmo tendaicha em
Santa Luzia, naquele clima predominante de mugicaimas (0
melhor S&o Jodo do Mundo) e outras manifestacOgailares,
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como o0 c6co de roda, por exemplo.” (CHIQUITO apud
CARVALHO, 1990)

Nesta mesma época, Maestro Chiquito recebeu elodesimportantes
jornalistas e criticos musicais paraibanos, comdtaNesantos, Carlos Aranha, Jo&o
Manoel de Carvalho, e do jornalista e musico do ®iande do Norte, 0 Maestro Urbano
Medeiros, como forma do reconhecimento no ambitandaica instrumental paraibana,
nordestina e brasileira. Desse modo, o0 Maestrouthitprna-se na Paraiba, um dos mais
importantes agentes culturais.

No inicio do ano de 2000, o Maestro Chiquito coeliec professor Vicente
Nébreg4, que logo o chamou para trabalhar como professdrainpete colaborador na
Escola Toque de Vida, uma escola sem fins lucratpara atender a comunidade carente
da cidade de Jodo Pessoa-PB. E neste espaco quimeeOrquestra Toque de Vida, que
leva 0 mesmo nome da Instituicdo. Podemos dizerogMaestro Chiquito assume mais
uma vez seu compromisso com aqueles jovens instiistas, todos eles iniciantes na
musica e com 0 mesmo propoésito de crescerem muonsnte.

O professor Vicente NObrega comenta em entreviséacqMaestro Chiquito
ndo teve boa atuacdo como educador, apesar delensétimo instrumentista e ter feito

excelente trabalho a frente de grupos musicaisenté&cNOobrega explica:

Olha! O problema de Chiquito como profissional, e tem se saido
bem na profisséo, essa é a realidade, porque efié rigoroso como
musico, como poeta, como pessoa sensivel. Eleloomam que ndo da
valor a certas coisas, principalmente a dinheiraté® como educador
ele € um amador, mas mesmo assim ele criou gragmdpss musicais na
Paraiba, ndo s6 em Jodo Pessoa, e também em Peunanidas existe
uma coisa chamada profissionalismo e Chiquito étanakigente por
uma parte e por outra deixa muito a desejar dadaua posi¢cdo de
musico, de intelectual da musica e como tal é uetah@ um sonhador, é
um visionario e por isso ndo se interessa pelasasomateriais. Chiquito
como educador pecou um pouco... Ele é um artista, gensamento de
artista, sonho de artista... E como educador ei@adam pouco a desejar

*Trecho da entrevista retirado do Jornal O NORTE odornalista e critico musical Jodo Manoel de
Carvalho, 1992. As citagBes quando aparecerem eatnevistas serdo apresentadas em italico.

®Vicente Nébrega é diretor da Escola Toque de Vigeotessor aposentado do curso de Agricultura e
Direito da Universidade Federal da Paraiba.
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justamente por isso (NOBREGA,2012)

Ao contrario do que pensa Vicente Nébrega, o Maeattelson Machado
conterraneo do Maestro Chiquito, afirma em enttevigie ele sempre foi excelente em
tudo que exerceu, como profissional, como educadaincipalmente como maestro, na
maneira como o0 Maestro Chiquito conduz os gruposicais que trabalha com tanta
dedicacéao.

Adelson Machado lembra que conheceu o Maestro @biginda crianca e

comenta que ele sempre foi influenciado pela miSegundo Adelson Machado:

Chiquito € um “monstro sagrado”... Ele formava asquestrinhas,
quando pequeno, de latas de doce. As vezes eujaehele mesmo néo
da muito valor ao que ele é. Ele é um grande sfisl, € uma coisa
fantastica. Eu assistindo algumas apresentacddempo que ele tinha a
orquestra Metallrgica Filipéia, ndo sei se aindanteMuito boa a
orquestra, muito bem ensaiada, ele faz com quevo patenda alguma
coisa que ele quer dizer (MACHADO, 2(12)

R o

FOTO 5: aé‘str"o Chiquito comig Band Toque de Vida, 2009 )
Fonte: Arquivo pessoal do Mae&thiquito

"Entrevista com Vicente Nébrega gravada em videoliZ2ea em 04/01/2012.
8 Adelson Machado é Maestro da Banda 5 de agostimidde de Jodo Pessoa.
°Entrevista com Adelson Machado gravada em videdzestl em 04 /01/2012,
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Em meio a essas divergéncias de opinides, o cejteeé Maestro Chiquito
cumpre seu oficio como profissional, com seu ti@jektrovertido e um tanto radical em
suas decisbes, mas que foi de suma importancia @acesenvolvimento e para
abrangéncia da musica instrumental na Paraiba.o®apdisso é a criagdo da Orquestra
Metalurgica Filipéia como passo inicial para a atmada desse movimento musical que

perdura até os dias de hoje.

1.3. ORQUESTRA METALUGICA FILIPEIA: UMA ESCOLA EM
MOVIMENTO

A ideia inicial do Maestro Chiquito em relacdo arnfacdo do grupo
“Orquestra Metallrgica Filipéia” era a de fazer wrabalho de musica popular no
Departamento de Musica da Universidade Federabdzlha (UFPB) com os musicos que
vinham das Bandas de Musica do interior do Estd@ds musicos ja chegavam na
Universidade tocando, e possuiam uma certa pratsainstrumentos, como a flauta, a
trompa entre outros. Foi a partir dai que chegamanimero elevado de instrumentos e,
com isso, ficava dificil escrever pra tal formaca®@essa maneira, surgiu a ideia de
construir uma big band classica.

A Orquestra Metalurgica Filipéia foi criada em 26 sbtembro de 1984, pelo
Maestro Chiquito, juntamente com outros musicosdes os alunos do Departamento de
Musica da UFPB. Era um projeto informal do Curscegtensdo do departamento e tinha
como obijetivo divulgar e resgatar a cultura redi@iaavés da musica instrumental. Dos
integrantes fundadores que contribuiram foram: @tdge Jodo Luiz (trompetes), Joelson
Raulino (trombone), Marcelo Vilor (sax-baritonopsd Medeiros, o “Bobd” (sax-tenor),
Heleno Feitosa, o “Costinha” (sax-alto), Seérgio IGalbaixo-elétrico), Gera Muniz
(guitarra), Glauco Andreza (bateria), Germanna @unBeovando, o “Beleza”, Zé
Guilherme, Mary Anne, a “Maria Fuld”, Patricia Rgrio “Trubana”, Edson Batera, o
“Saco” e Marcia Araujo (percussdo). Sdo mais deevéncinco anos pesquisando a muasica
folclorica do nordeste brasileiro, enfatizando aawatu, o caboclinho, o baiéo, a ciranda,

o frevo e outros ritmos e estilos da musica briasile
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Com a criacdo da Orquestra Metallrgica Filipéidaestro Chiquito prestava
um valor relevante & musica popular da Paraibapedida em que o grupo passava a
aglutinar uma pléiade de musicos interessados tnd@sno debate e no aprofundamento
da discussdo da questédo cultural no estado dabBRagag¢m todo o pais (CARVALHO,
1992)°,

Big band & um grande grupo instrumental que estdcaglo ao jazz, que
consiste basicamente, de 12 a 25 musicos e cordgéprjncipio, quatro naipes de
instrumentos: saxofones, trompetes, trombonesribaepercussdo. Predominantemente,
guem executa a base harmoénica do grupo sdo osnmsitos: guitarra, piandeclado,
baixo ou contrabaixo, completando os naipes. @sagusados para denominar esse grupo
sdo: Banda de Jazz, Orquestra de Jazz e Dance Badds big band’'s também que
provém a expressamand lead,que € assim aquele que lidera toda a banda. Hss@& ar
geralmente é o 1° trompetista, podendo citar abbigd, do artista e trompetista Dizzy
Gillespie, conhecida no mundo inteiro como umardasres. E no Brasil temos uma das
melhores bandas do género, a Mantiqueira do saistdoRroveta, que € outra referéncia
nacional.

O nome dado a Orquestra Metalurgica Filipéia € horaenagem do Maestro
Chiquito para a cidade de Jodo Pessoa, que no idé&isua fundacdo foi chamada de
Filipéia de Nossa Senhora das Neves. Além dissa, @sjuestrdaz uma ligacdo com a
industria brasileira, intitulando-a “Orquestra Métgica Filipéia Industria Brasileira de

Cultura”, marca registrada.

19 Joao Manoel de Carvalho- critico musical do JOBnAIORTE. Trecho retirado da entrevista de Chiquito
ao Jornal O NORTE, Jo&o Pessoa-PB,1992.
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FOTO 6- Orquestr etaIL’Jrgica FiIipéiNbos da primeira formacéo, JP,1984.
Fonte: Arquivo pessoal do Maestro Chiguit

Segundo o professor Heleno Feitosa (Costitha)m dos fundadores da
Metalurgica Filipéia, a Orquestra foi uma ideia tadeliz do Maestro Chiquito, e foi nela
em que ele teve a oportunidade de vivenciar a aausistrumental dentro de uma
formacédo de big band. Esta contribuiu no aperfeigdo de alguns musicos, a exemplo
do saxofonista Chico Lopes que hoje atua com destam todo Brasil, e isso influenciou

em sua formacgéo profissional. Nas palavras de lddtertosa:

A Metaldrgica Filipéia sempre funcionou como umeodss e nela a gente
vivenciava a musica instrumental dentro de uma &g praticamente
de big band, que de fato, no inicio a Metallrgica e@ma big band
reduzido e foi sem duvida uma grande escola nesgals... Essas aulas
eram meio que um laboratério... Esse era o ponte fda Metallrgica, a
gente pbér em pratica aquilo que a gente via deiéeoas aulas do curso
de extensdo em musica do Departamento de MusicddoEa
Metaldrgica no lado da musica popular, no meu lagosaxofonista, foi
um comeco de tudo pra mim (COSTINHA)

"Heleno Feitosa Costa Filho (Costinha)- Profess@adefone e fagote do Departamento de Musica da
UFPB
12 Entrevista com Costinha gravada em video. Realizad 06/11/2011
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FOTO 7- Orquestra MetalUegiglipéia no SESC-Joao Pessoa-PB, 1985
Fonte: Arquivo pessoal dogg@o Chiquito

Assim como Costinha, o saxofonista e produtor naligtivaldo Dias, afirma
que a Orguestra Metallrgica Filipéia o lancou copnofissional no cenario musical
paraibano e brasileiro. Na época, Rivaldo Diasvast@megando como instrumentista, o
mesmo diz que foi uma experiéncia interessanteogefiosa, pois o aprendizado era
pratico e o ajudou na técnica de leitura, como &ambfoi de grande influéncia na sua
formagdo como musico profissional e como ser hum&h® permaneceu na Orquestra
Metallrgica Filipéia entre os anos de 1993 a 2B0aldo Dias diz que:

Na questdo de notoriedade eu passei a ficar codbecio cenario

musical gracas a Metallrgica Filipéia. Todo movineemusical que

aconteceu na Paraiba no periodo de 89 até praticaen&nal dos anos
90 eu estava presente junto com a Metallrgica. Tgidova em torno do

grupo. E falando tecnicamente a questéo de naipke @prendi a tocar

junto e também como solista e na questao de ingrapie a gente tinha
pavor em improvisar, ndo tinhamos referéncia nacépe Chiquito nos
incentivou muito nessa questdo. N&o tem universidpte pague isso.
Tanto é que, todos 0s musicos que conseguiramagiestao cenario

paraibano, tiveram passagem pela Metallrgica... 6N@&m universidade
que pague isso”... (DIAS, 2011)

¥Entrevista com Rivaldo Dias gravada em video. Radi em 06/11/2011
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Como um grupo bastante conhecido, a Orquestra Mgiteh Filipéia produz
arte e diversdo desde 1984, ano de sua fundagdoadsim que o0s musicos
institucionalizaram o prazer de tocar um repert@e musica popular brasileira para
contrabalancar a erudicdo académica, isso semedes aprendizado que aponta para a
perfeicdo da execucao. Téao logo comecaram as apmedes, 0 grupo foi conquistando o
publico e, com isso, no meio musical surgiram cosigies e arranjos elaborados por
musicos das mais diversas formacgdes para que astrglexecutasse. Hoje, tem-se fas e
colaboradores da magnitude de Carlos Malta, Md@@aintos, Nelson Ayres, Roberto Sion
e Proveta.

Varios musicos oriundos do interior do estado daiBa e alguns da capital
paraibana passaram pela batuta do Maestro Chiquiéoestava a frente da Metallrgica
Filipéia. Estes musicos, hoje, atuam como profis® de muasica em todo pais, 0s quais
podemos citar, os instrumentistas Chico Lopes, dlesérimatéia (Teinha), Sandoval
Moreno, Marcos Cartacho (Bibi), Edson Firmino (MamBambo), Amilton Aguiar
(Garrafa), Rivaldo Dias, Anor Luciano, Glaucio Xawi Cicero Corddo, Radegundis
Feitosa, Xisto Medeiros, Jodo Linhares, Almir doleya=abio Nanin, Betinho Muniz,
Emanuel Uchda (Zé Gotinha), Francisco Solano, Da@dhén, Letinho Bandeira, Carlinhos
Coco, Aleudo Lopes, Rogério Borges, Rogério Limar(lB), Denilson Siqueira, Sérgio
Lopes, Gualter Ramalho, Robson Bezerra (Bob), MarCarneiro, Erinaldo Dantas,
Rubens Justino (Rub&o), Jodo Mendes (Azualdo), Mmtde Padua, Otavio, Cristiano,
Itamar Bezerra (Vilorzin), Herbert (Afrogildo), H8lio Antunes, Emerson de Sousa entre
varios outros. Além destes, podemos caar cantoras Soraia Bandeira, Fatima Lima,
Meves Gama, Rejane e Marlene Freire e os cantdiberto Nébrega (Zéu), Lourival

Rodrigues, Coutinho, Dal Veronese, Curid, Elhudasgandro Demiro, dentre outros.
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FOTO 8 - Orquestra Metalurgica Filipd@io Pessoa-PB, 1992.
Fonte: Arquivo pessoal do Maestro Chigjui

O desempenho técnico e artistico deste grupo oesn#t gravacao de um disco
vinil intitulado “Metalurgiarte”, gravado no Studf®omax, em Recife, no ano de 1992 e
teve a producédo geral do jornalista Paulo de Takswms depois, veio o primeiro CD
gravado no SG Studio Digital, em Jodo Pessoa-PBy distribuicdo pela gravadora
universitaria CPC-UMES - S&o Paulo, 1999. Este €i2lveu 0 mesmo titulo do disco de
vinil, porém, com um repertorio diferenciado, rétssae que a Unica que fez parte neste
segundo CD foi a musica “Metalurgiarte”, de autads irmaos Gualter e Geber Ramalho.
Além desta musica, no repertério esta registradwaoobra de arte, a musica “Meu
Sublime Torrdo”, do compositor pernambucano GenMalcedo, mulsica esta que é
considerada o Hino Popular da Paraiba. A escolhaegertério foi tdo somente do
Maestro Chiquito, em que ele busca elevar a Parailsaa exuberancia.

Este trabalho concretizou o reconhecimento do gropmo também resultou
em um convite para que a Metallgica Filipéia pigdigse do projeto Brasil 500 anos do
FEMU- Festival de Musica Universitario na cidadeB#dfort- Franca, no ano de 2000. A
Orquestra Metallrgica Filipéia se apresentou nag@rgpara um publico de musicos
internacionais, e foi o Unico grupo que representolrasil, fruto de um trabalho

consistente de muita responsabilidade e profisksmna.
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i {art
metalurglarte
FOTO 9 - Capa do CD Metalurgiarte-1999
Fonte: http://www.allmusic.com/album/metgiarte- acesso em 09/02/2012

A Orquestra Metallrgica Filipéia conta hoje comaatipipacdo de musicos
gue estdo desde sua fundagdo, como também de tamoos que surgiram no decorrer
de sua existéncia. Todos sob a regéncia do Ma€sitiquito, sdo eles: Ranilson Farias,
Zacaro Pinto, Gilmar Cavalcante e Claudio Ferrracd” (trompetes), Sérgio Madeiro,
Gilvando Pereira, Jorge Brito e Joaz Delfino Jar{tpombones), Adailton Simplicio,
Niedja Monteiro, Farias Junior, Isaac, Alisson @ur(saxofones), Fabiane Fernandes
(guitarra), Deivid “Fera Gorda” (baixo) e Marceldlv@ (teclado), Germanna Cunha
(bateria), Marcia Araujo, Francisco Fernandes NElayio Medeiros (percussao), Naima
Vilor, Rinah Souto, Maquiavel e Lula Marinho.
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FOTO 100rquestra Metallgica Filipéia- Formacao atual,®201
Fonte: Arquivo pessoal do Maestro Chimuit

Sao quase trinta anos de existéncia e a Orquesti@ldvhica Filipéia tem sido
responsavel pelo incentivo e pela formacao de westrumentistas na capital paraibana,
como também dos que chegam do interior do estates govens possuem um nivel
técnico instrumental coerente e uma concepcao alusifinada gracas ao empenho,
dedicacao e resisténcia do Maestro Chiquito queupaoestimular com este trabalho o
aprendizado desses musicos. Além disso, ele prataraequéncia na divulgacdo e na
pesquisa da musica instrumental ndo s6 em Jodoaderas em toda a Paraiba. O grupo
sempre funcionou num sistema de “rodizio” dos nussieio sentido de atender a todos
gue chegam com o interesse de desenvolver essaapdi#t musica popular. Até o
momento, 0 numero de profissionais, inclui-se aigpgitrumentistas e cantores, que
passaram pela Metalurgica Filipéia chega a umatigizale superior a trezentos muasicos.

Assim como a Orquestra Tabajara do Maestro Sevéiagjo foi importante
para a formacdo musical de grandes musicos nabBargis décadas de 30 e 40, a
Orquestra Metalurgica Filipéia tem sido para umeagfo de jovens talentosos desde

1984. Outra importancia da Orquestra Metalurgidipdta para a musica da Paraiba € que
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ela se tornou um equipamento de acdes de musitanmental brasileira, que trabalha

mais centrada na escola da musica nordestina comtodo.

1.4. COMPOSICOES E PARCERIAS

A producgéo musical e artistica do Maestro Chigpdoa 0s grupos e cantores
do Nordeste, especialmente de Jodo Pessoa e Rebde) relevante. Contém um nimero
expressivo de composicdes para diversas formac@agupamentos musicais, desde a
Orquestra de latas de doce a Orquestra Sinfonica.

Pode-se falar da contribuicdo de toda sua prodongéical, como material de
estudo e pesquisa da musica brasileira, espec#itg@ma Paraiba, para varios grupos de
renome, como podemos destacar o JP Sax, o Qudeefoombones da Paraiba, o grupo
Oitavando, com seus arranjos e composicoes, aléprathucdo artistica dos cantores
Flavio José, Chico Cézar, Livardo Alves, Sérgioid,(as cantoras Catia de Franca e Ladja
Betania, o Grupo Cla Brasil. Contudo o Maestro Gitiqvem se destacando como diretor
musical e arranjador, ndo sO6 na Paraiba, como tameén Pernambuco, dando sua
contribuicdo na gravacédo do LP (disco vinil) comagartistas pernambucanos, entre eles
o cantor Claudionor Germano, intitulado “Sele¢ad-devo”, produzido pelo o compositor
Benedito Hondrio, confirmando com isso sua granflaéncia com a musica e os artistas

brasileiros.

1.4.1. Sua primeira composicao

Para o compositor escrever uma obra musical, éss@&die que se tenha
entendimento de como funciona alguns elementosioekados a instrumentacéo, melodia,
harmonia, dentre outros, além disso compreendecepges que sdo determinadas na
musica, como intensidade, ritmo, andamento, adgdd e fraseado.Como surge um

compositot? Chiquito se pergunta...Stmplesmente eu ia escrevendo as muasicas sem
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nocao do que estava fazendo, dai vem os tedric#) esse nome de compositor e explica
0 que se faz. E assim que surgem todos os conmeasién achb(CHIQUITO, 2011},

O Maestro Chiquito desenvolveu a préatica de congida jovem em sua
cidade natal. Foi desde os sete anos de idadelgfi@zea suas composi¢cdes. Mesmo nao
sabendo que estava se tornando um compositor, anagdtamente dessa forma que ele
compOs para seu grupo de latas de doce, escolsantga e grupos carnavalescos, sem
perceber a tamanha grandeza em que aquilo iridassfdarmar. Apos esta fase de
experimentacdo e compreensdo melhor do mecanismongi@osicdo, o Maestro Chiquito
continua escrevendo seus frevos, baibes, toadascatas, valsas, aboios e marchas
carnavalescas.

Uma das pessoas que teve uma grande influencixia de referéncia para o
Maestro Chiquito foi o Sargento Amancio, o “Toint® Dorinha” como ele o chamava.
Segundo o préprio Chiquito, o Sargento Amancioréberéncia ndo sé para sua geracao,
mas também para a geracdo de José de Arimatéiah@)eiJodo Inacio (Jodo Farofa),
Francisco Martins (Dia), bem como de todos aquelésicos das cidades de Pombal-PB,
Pianco-PB e Itaporanga-PB. E importante ressaliarri cidade de Patos-PB ele foi de
suma importancia pelo seu trabalho a frente da 8aedMusica daquela cidade. Todas
essas pessoas tiveram uma influéncia muito boaakstvb Antdnio Amancio, tanto como
musico, quanto como amigo. Maestro Chiquito afirquee, ‘Quando ele ia fazer os
arranjos, me chamava pra casa dele e a gente dscjiavo suas composicdes e arranjos
e eu aprendi muito com ele nesse aspdasliQUITO).

Sua primeira composicao foi um samba de enredo astmpara a escola de
samba “Os Andradas,” escola esta, fundada pelaiprmaestro Chiquito, na sua cidade
natal. Desde entdo n&do parou de escrever suas amigara varios instrumentos e
formacdes instrumentais e vocais como: claringie soos para trompete e clarinete, duos
de clarinetes, duos de trompetes, trios de trorapqteartetos de trombones, de trompetes,
de saxofones, quintetos de metais, sexteto de tnoesh octeto de saxofones, quarteto de
tubas, tuba e piano, orquestra de frevo, big baledp de carnaval e grupo vocal.

Maestro Chiquito € um compositor que merece todespeito e atencdo pela
sua producdo musical e artistica na Paraiba, poisoastréi uma configuracdo da musica

14 Entrevista com o Maestro Chiquito gravada em viGemlizada em 04/11/2011.
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folclérica regional e brasileira, que teve comoa8efo resgate das raizes locais em que ele

retrata o povo do sertdo paraibano e seus costumes.

O quadro abaixo apresenta uma lista das composipaescerias do Maestro

Chiquito com musicos e personalidades importargesnhecidas no cenério paraibano,

como Livardo Alves e o jornalista e critico musiBatardo Anisio.

QUADRO 1

Composicdes e parcerias do Maestro Chiquito: Forma@p e data

COMPOSICAO FORMACAO DATA
BISCOITAO-Frevo Trombone e big band 11/05/2010
CABECA DE PAPEIRO- Big band 06/12/1983
Frevo
CABELEANDO-Frevo Big band 05/02/2011
CAFUCETA- Frevo- Big-band 05/02/1995
cancéao
CANINGA-Frevo Big band 17/03/1991
CARONETCAS DE N.S. Big band 31/071997
DAS NEVES- Frevo
CHIQUITODO-Frevo Big band 20/12/1997
CUIDADO COM Orquestrinha de frevo 23/01/2007
SANDOVAL-Frevo-
cancéao
CURRULEPO-Frevo Big band 09/08/1991
Cuscuz Big band 12/03/1987
DISFARCADO-Frevo
DONA MARIA-Vaneirao Banda show 11/06/2010
E CARNAVAL-Samba- Escola de samba 12/01/1974
de-enredo
E HOJE-Baido Grupo de forré 17/01/2003
FREVO DIET Big band 14/12/1995
GA-GAGO-Fantasia Trombone e piano 08/07/2009
GALERA MASSA- Orquestrinha de frevo 10/01/2008
Frevo-cancgao
INCAICADO-Maxixe Quinteto de metais 14/01/1998
INVENTIVA N°1 Trombone solo 15/07/2009
INVENTIVA N°2 Clarinete solo 30/10/2010
MARACATUBA Quarteto de tubas 29/08/1994
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MARIA BONITA-Baiéo Grupo de forré 13/04/1999
PARAIBANO-Maracatu Big band 01/07/1993
PIABOLANDO-Frevo- Big band 25/10/1999
cancao c/Livardo Alves
PREFEITO ANTONIO Banda de Musica 05/05/2010
IVO-Dobrado
RADICAL-Fox Big band 27/01/1990
RA-RADEGA-Frevo Quinteto de metais 01/10/2010
RIACHO DO FOGO- Quarteto de trombones 03/02/2009
Galope
O SABIA-Frevo-cangéo Big band 02/12/2000
SE MAMAE DEIXAR- Orquestra de frevo 07/11/2009
Frevo-cancgao
SINAL DE PERIGO- Octeto de saxofones 16/07/2007
Maxixe
TICO DO PISTON-Frevag Orquestra de Frevo 15/12/2011
VALENTINA 519 Big band 03/08/1994
VIAGEM DE MATUTO- Big band 28/05/1992
Suite

Além do grande acervo composicional para diversasmdcbes e
agrupamentos musicais, o0 Maestro Chiquito tem itritto para um elevado namero de
arranjos e adaptacdes de musicas de outros commgssiara grupos de camara, big band,
orquestras de baile, orquestras de frevo, grupdsroepé de serra e grupo vocal. E nesse

ambito que é visto sua versatilidade. Todo esserrabésta registrado no anexo Il
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CAPITULO 2

PROCESSO COMPOSICIONAL DA MUSICA PARA
TROMBONE

Em qualquer composicao é necessario que se fagsa das varios elementos
essenciais, como, melodia, ritmo, harmonia, timie&iura e intensidade, para que se
reconheca o estilo da musica, a ambiéncia do kigéé mesmo o compositor.

Se observarmos os elementos composicionais utilizpdlo Maestro Chiquito
nas suas obras escritas para trombone, poderenifisaveque ele resgata e mantém de
forma natural, ndo somente seu referencial primanes também deixa transparecer com
muita veeméncia suas raizes populares, como o d®aoda por exemplo, no jeito de
viver do povo do Sertdo do Nordeste, reveladasboadancia de suas melodias, dessa
forma demonstrando sua identidade cultural.

2.1. ASPECTOS DA PERFORMANCE NA MUSICA

A preparacdo da performance € um processo bastanterado para que o
intérprete consiga um bom dominio ou a perfeicdexegucao da partitura. Nesse sentido,
um bom desempenho integra todo um processo de gi&ode comunicacdo musical
(DUNSBY, 1996).

Reflexdes de Leonardo Winter e Fernando Silveifares@ préatica musical
mostram que a interpretagdo é um processo no gadatiyvamente vao sendo revelados
aspectos de uma imagem correspondente da obraendo fechada em si mesma, mas
conectada com diversas possibilidades que se maaifino transcorrer do percurso a

partir de descobertas, revelacoes, verificacoesre@es (WINTER e SILVEIRA, 2006).
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Se 0 processo interpretativo modifica-se com o mlecdo tempo e de novas descobertas,
realizadas pelo intérprete, cabe a ele investiglrraular o maior nimero possivel de

guestdes sobre a obra. A respeito do processgietativo, Luigi Pareyson afirma:

Pode-se, entdo, comparar a interpretagédo a ungdiélutre pessoas, feito
de perguntas e de respostas, em que se trata wossber escutar, mas
também saber falar, isto é, de formular as pergudta modo mais
compreensivel ao proprio interlocutor de forma ke déter as respostas
mais acessiveis aos pontos de vista em que nosntETDOS
(PAREYSON, 1989, p.168).

Em relac&o a isso, no ano de 1995, Diana Santiago @ Nucleo de Pesquisa
em Performance e Psicologia com o0 objetivo de iiges os processos mentais,
emocionais e fisicos no ato da execucdo musicéresendo o ato da interpretacdo por
parte dos mausicos. Neste caso, a autora em suaiggsgecorre, para definir o que

considera de performance ou interpretacdo musioakxto de John Sloboda.

No sentido mais amplo, performance cobre toda anefb do
comportamento musical mostrado. Uma cancéo de adrringprovisada
de uma criancinha, o cantarolar de uma melodialpgpa participacdo
em rituais corporativos tais como o cantar de hmoe cantar folclérico,
e 0 dancar a musica, sdo apenas alguns dos divensdss de
performance dignas do estudo psicoloégico. Num dentnais estrito,
porém, uma performance musical é aquela na qualisicoy ou um
grupo de musicos, conscientemente apresenta mgaieauma plateia.
Na nossa cultura ocidental, tal muasica é frequesmdéen escrita por
alguém gque nao esta envolvido diretamente na peafoce. Os musicos
tornam real uma composicéo preexistente (SLOBODAP1p.67.

Diante a definicAo de Sloboda, assegura-se que tudcesna éarea de
performance levou pesquisadores a entender como ek#lworados os planos de
interpretacdo pelos musicos, por investigacdesvigeam compreender 0s processos da

execucao musical.

“Texto retirado do livrahe Musical Mind SLOBODA, 1990).
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Para Sé6nia Albart8 que é especialista em interpretacdo musical, réil pe
histérico do homem ocidental evidencia que a vaégdo do pensar musical € maior que a
do fazer musical e comporta reflexdes das maisadas. Além de separar o pensar do
fazer musica, o homem ocidental desqualifica aigar&husical como atividade capaz de
produzir conhecimentos (ALBANO, 2005).

No entendimento de Fernando lazzeta, a analisea ajug superficial dos
procedimentos musicais no decorrer dos tempos feafimar que a tradicdo oral vigente
na antiguidade gradualmente cedeu espaco a traglscéiva, incorporando ao universo da
partitura as multiplas e variadas indicacdes imétgpivas. A ideia de um registro musical
preciso conferiu & musica um sentido de materidéda possibilitou o deslocamento
cronolégico entre a producdo sonora e sua recg82@ETA, 2001). Ele afirma ainda

que:

Quando se pensa nas bases tedricas das relag@assentabelecidas
por Pitagoras (c.560- ¢.470- a. C.) ou nas corasides sobre a funcdo da
musica na Republica de Platdo (c.428- c.348 a.&mlsica, tomada
isoladamente, é encarada dentro de um contexesitonuito mais entre
0 que poderiamos chamar de ciéncia e cosmologiqudona pratica
musical como a entendemos hoje. Boécio (c. 484§, 5pensador e
estadista romano, via uma nitida separacdo entr@lsica mundana,
espécie de harmonia das esferas celestes, inaad/dlomens, a musica
humana referindo-se a harmonia interior do homena endsica
instrumental, a musica executada pelo homem, nmmtagédo imperfeita
das outras duas categorias. Essa classificaciméeBvai se estender
por toda a Idade Média e aponta para uma distigée o conceito de
musica enquanto ciéncia ligada a visdo cosmoldtpcépoca e a musica
pratica, aquela entoada nos coros da Igreja, cinjaipal finalidade era a
de auxiliar na difuséo da fé religiosa. (IAZZETA9B, p.2)

O intérprete estd cada vez mais subjugado pel&sgsarpartitura, longe da
pratica de improvisar e da liberdade de express@np se vé na tradicdo oral. A notacdo
musical que ao portico do séc. XVI se achava btstisenvolvida a base do pentagrama

ndo traduzia qualquer informacédo do compositor tguarinterpretacdo de sua obra. Nem

®Diretora e Coordenadora Pedagdgica dos Cursosatiiggao e P6s Graduacéo lato senso da Faculdade de
Musica Carlos Gomes (FMCG). Especialista em inttggdo musical.
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indicagdo de andamentos, nem dindmica, nem qualquep dado além da pura
representacao dos valores sonoros sobre a pauta.

N&o havia também o costume de se gravar simultargantodas as vozes
numa mesma partitura, de modo a permitir uma Weaftical e conjunta da obra. Nem
mesmo se difundira o uso da barra de compassos. &ala, a interpretacdo de cada uma
das vozes era preparada separadamente, e muitas seb a livre orientacdo dos
respectivos cantores, tratasse de uma composigdadas Isso, alias, explica a
coexisténcia, numa mesma obra, de melodias detedsticas as mais diversas, escritas
em diversos modos, e com 0s textos, ndo raro, emas diferentes. (COUTO E SILVA,
1960, p.12).

Walter Bianchi vé a interpretacdo nao pelo queecetante a faz e nem pelo
gue estdo informando os graficos da partitura,ne @dr uma conjugacdo desses dois
universos em agao constante. Sendo assim, mesnside@ndo a sensibilidade fator
importante para o desenvolvimento da interpretagdsical, parte da sua metodologia esta
voltada para a resolugdo de problemas estritamantgcais, quais sejam: articulagcéo,

dindmica, pontuagao, andamento e fraseado (BIANCBO3).

“O problema da interpretacdo sera sempre na mel@ds&egredo da boa
interpretacéo € trabalhar bem a melodia. A belezax@cucao musical
esta na melodia. A madsica comegou no canto, depi@sam 0s
instrumentos de percussdo e mais tarde os oustsrmentos. O estudo
minucioso da teia melédica resolve todos os proédeiterpretativos.
Na mdusica de vanguarda, o problema da interpretagéio sempre na
melodia. E como um cientista que estuda a placasatgyue no
microscopio, ele sabe o que é substancial e o quessorio. [...] Via de
regras, a melodia mais aguda é a principal, é & mgbortante, mas
existem excec¢fes. Muitas vezes temos um contragcantesses casos,
necessariamente ele tem que esta subjugado a egladcipal para
florear a frase. As vezes nds temos uma variacdddina que também
tem que esta subjugada a melodia principal. A neelpdncipal comanda
tudo. Tudo o mais é acessorio”. (BIANCHI, 2003,-p)5

Para Luigi Pareyson, a leitura de qualquer obrartee se d4 no momento da
execucao, mesmo sendo uma obra conhecida de quesrecaitar, mas nem as pessoas,

nem a independéncia da obra devem ser concebidas @alidades imoveis e fechadas
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em si mesmas, pois de outro modo néo seria janas Vel aquele ato em que a obra se
revela ao intérprete ao mesmo tempo em que estecata. A obra de arte, portanto, &
uma forma, um movimento acabado; noutras palauragnfinito recolhido em um ponto
bem definido. Sua totalidade resulta de uma coéolus, por conseguinte, exige ser
considerada ndo como o fechamento de uma realidstd¢ica e imdével, mas como a
abertura de um infinito que se fez inteiro recotttese em uma forma. Tem a obra,
portanto, infinitos aspectos, que ndo sao apenade®y ou “fragmentos” da obra, pois
cada um deles contém a obra toda inteira e revelauma determinada perspectiva.
(PAREYSON, 1993).

Na tentativa de elucidar o processo criativolrdaentiva n°® 1 para trombone
solo,0 Maestro Chiquito foi capaz de apresentar um naodelinterpretacdo para a obra,
visto esta, advir da criacdo de um compositor gue,toda a sua vida musical aliou-se
genuinamente a contribuicdo da cultura musicall looen as contribuicbes advindas de
outras tradigbes, como 0 jazz e a musica de caneertom isso, apresentar argumentos

relevantes acerca da importancia da obra pareratlira do trombone.

2.2. DADOS HISTORICOS DO TROMBONE

O trombone de vara, como hoje € conhecido, € @ugirda trompa primitiva
importada do Egito. Projetado como instrumento guedesse variar cromaticamente as
séries harmonicas, o trombone é resultado da jutg@&ampana com um tubo corredico (a
vara). Com o avango na construcdo do trombone, teajese este instrumento em trés
tamanhos: o alto (afinacdo mib), o tenor (afinagiép e o baixo (afinacéo sib/fa/re), sendo
gue 0s mais usados atualmente sédo o tenor e bdaxeéculo XVI, o trombone era peca
regular de varias formacdes cameristicas, adotpdagOrlando Lassus (1532-1576) e
Giovanni Gabrieli (1557-1612), em suas composi¢SasCHS, 1942).

Como o trombone é da familia dos sopranos e baix&g,se tem provas
concretas de sua existéncia, a ndo ser a partgédolo XVI como era conhecido no

periodo da renascenca e barroco, de sackbut @ali@eha", na Inglaterra. Na ltalia era
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chamado de "trombone a tiro" (trompa spezzata), AlEmanha "Zugpousane" ou
“Pousane” e na Francga, "trombone a coulisse".

O trombone foi o primeiro instrumento de cobre quediante a vara movel,
dispds dos harmdnicos nas sete posicdes e, paeguinte, da escala cromética, tal como,
0S atuais instrumentos com esses mecanismos. §wifas considerado como 0 mais
perfeito instrumento de boquilha ou bocal, poidpcando a vara em sete diferentes
posicdes, segundo a ordem da escala cromaticandiesite, se obtém os sons harménicos
correspondentes a cada uma das sete longitudasidasiwpela vara. Parte dessa historia
esta comprovada num quadro do Museu de Versailkesnado de “A cacada de Philip, o
Bom” (PALMER apud SANTOS,1999).

O trombone soprano foi rapidamente abandonado,upotq ndo era uma
trompa talhada no registro agudo. Com o desusoodtbbne soprano, logo em seguida foi
a vez do trombone contralto e do trombone baibaanflo somente o trombone tenor em
sib que Hector Berlioz chama o melhor, em sonoadaem contradicdo. Sabe-se que o
trombone contrabaixo ou "Cimbasso”, de forma igudb trombone tenor, a uma oitava
inferior deste, foi solicitado por Giuseppe Verdirg sua composicao, considerando a
obtenc&o de uma maior homogeneidade sonora nadatod trombones.

Os compositores romanticos consideravam que o tombkera capaz de
expressar grande extensdo de situacdes emocidfetor Berlioz, em seu Tratado de

Instrumentacéo de 1843, afirma que:

Em minha opinido, o trombone é verdadeiramentebega da familia

dos instrumentos de sopro. Denomino-o0 como épimoppssuir nobreza

e grandeza em larga escala, grande potencial squema a poética

musical, tanto para a mdusica religiosa, calma ensercomo para a
musica com acentua¢fes mais selvagens. O tromloulee gantar como

um coral de sacerdotes, ameacando totalmente pscsuga escuriddo

com lamentos sinceros ou com brilhantes e gloribsuss, inspirando e

acordando os mortos ou condenados para o clameus &@ravés de seus
acordes (BERLIOZ, 1843 apud ELLMERICH, 1977, p..63)

O inventor do saxofone, o francés Adolf Sax, eleaseis o numero de

pistons, chamando "sistema dos instrumentos gsts independentes”, a fim de obter
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melhor afinacdo, especialmente nas notas que Egueremprego simultaneo de dois e
trés pistons. Mas a inovagao nao teve éxito, poiceenplicado mecanismo que provocara
um manejo muito incémodo dos instrumentos e logalfandonado.

Apesar de todas estas transformacdes e inovagibednante, o trombone a
pistons é um istrumento indicado para fanfarrasjaestras militares. Ha uma sub divisao
desse instrumento, o trombonito (trombone maisofuBalienta-se que o trombone tem
sido um dos instrumentos de metais mais requistato orquestracdes desde o periodo
romantico (GROUT, 1997).

2.2.1. O trombone no Brasil

No Brasil, o trombone tem presenca histérica nasgiras e inimeras bandas
de musica de cidades e de outras corporacdesngpkxdos agrupamentos intermediarios
semelhantes aos de charameleiros ,“Bandas de l'heiurgidas em meados do século
XVIIl no Rio de Janeiro e na Bahia, e nas atuaisdas de musica (TINHORAO, 1990).
Por outro lado, assiste-se a partir da primeiraadeetdo século XX a um surgimento
crescente de big-bands no Brasil, como a famosag3ta Tabajara, da Paraiba.

E nesse tipo de agrupamento eivado pela tradicfazdmorte-americano, que
o trombone desempenha um papel fundamental comistasoé na orquestracao
(MARGENSTIRN, 1975).

Especificamente, nas ultimas décadas tém sido eetosnno Brasil, a partir da
iniciativa de mausicos, como Radegundis Feitosapa@guformados unicamente por
trombones, como quartetos, sextetos, octetos e mesyuestras de trombones onde todas
as variacoes desse instrumento se fazem presé&iitd8y 2000).

Para Renato Farils o trombone é um instrumento muito versatil, Esoi
compde varias formacgdes, como: orquestra sinfobeagla sinfénica, big bands, quintetos
de metais, quartetos de trombones, entre outraseNdermos, Renato define o trombone

como uma extensdo de nosso corpo. “Desta formasteque pesquisa-lo, entendé-lo,

17 professor de trombone da Universaidade Santa lteaceS&0 Paulo-SP
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pratica-lo e utiliza-lo com a mesma liberdade dengio falamos” (FARIAS, 2003).
Poucos trombonistas, no Brasil, tém investido n@es&dade de se aprimorar
de forma mais abrangente, buscando assim outnadossalternativos, sem se desvincular

dos principios béasicos e primordiais da musica.

2.2.2. Dados interpretativos da musica brasileirao trombone

No momento em que novas sonoridades sdo inseradagisica instrumental,
neste caso para trombone, passa-se a exigir dpriete sua execucdo adequada. A
uniformidade sonora em toda extensdo do instrumentocontrole da afinacdo é uma
exigéncia basica das mais respeitadas escolas amlom€om tantas possibilidades
sonoras disponiveis para os trombonistas, a foeriatdrpretar uma obra musical inova a
cada momento, cabendo ao executante descobrir omdeguando utiliza-las
(SANTOS,1999).

Tratando-se da postura corporal dos trombonistasdputocam uma musica
de concerto e quando tocam uma mausica instrumentala orquestra de sopros, por
exemplo, acontecem duas situacdes que direta metandente influnciam no som que é
produzido pelo instrumentista. No primeiro casotrombonistas se postam quase sempre
com o tronco parado ou com poucos movimentos. Jgegondo caso, que € uma marca
registrada do mestre do trombone Radegundis Feibgsare uma intensa movimentagao
do tronco, e ndo se trata de uma encenacao. Aameatar o tronco o trombonista pode
cortar muitos sons, notas, mas, por outro ladosipitisa a ordenacdo de fraseados e a
recursos de timbre e sonoridade que remodelam iargsecutada.

Os norte-americanos, por exemplo, tém todo um atgabtedrico acerca de
como se deve abordar o trombone tecnicamente, ss&s @receitos de teoria da técnica
podem ndo ser Uteis em se tratando da interpretigc@on samba de gafieira. Da mesma
forma, a técnica francesa para trombone foi forf#atgro de uma cultura e de uma masica

relativa a que deriva de concepg¢fes e comportasemigicais especificos, mas, ndo é a

18 Trecho de um artigo publicada na Revista WeriP8#2002.



49

Unica. Tendo em vista no Brasil, o problema é guafos trombonistas tém apenas um
unico procedimento de abordagem técnico-interpvatgtara obras de conteudos, estilos,
géneros e periodos historico-culturais diversosn &30, a interpretacdo € homogeneizada
causando a perda de muitas das pecularidades dzamus
Um dos objetivos dos instrumentistas de sopro rasiBrespecialmente os

trombonistas, € sempre alcancar uma sonoridadel@agiae de boa entonacdo, com
clareza melddica no fraseado e precisdo na afirag@oarticulacdo. A construcdo de uma
teoria da técnica para o trombone passa inevitargbn pela abordagem interpretativa da

musica brasileira.
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CAPITULO 3

ELABORACAO DA PERFORMANCE
“INVENTIVA N° 1 PARA TROMBONE SOLO”

De modo geral, énventiva n® 1 para trombone sofotecnicamente simples e
esta escrita numa extensédo comoda do tromboneymea 1 deixar o executante numa
situacdo confortavel ao toca-la. Esta composic@detea explorar ndo somente o
potencial sonoro deste instrumento, como tambéevelar uma caracteristica pessoal
e inconfundivel da vida do compositor, a maneinrapis como ele escreve e,

sobretudo fazendo entender sua cultura local.

3.1. ELEMENTOS CARACTERISTICOS E CONCEPCOES
MUSICAIS E ESTILISTICAS DA OBRA

O Maestro Chiquito compds além bieventiva n°1 para trombone soloutras
trés obras para este instrumento, que séo: “RidoHeogo” (galope), escrito para quarteto
de trombones, “Ga-Gago” (fantasia) para tromborn@aao e “Biscoitdo” (frevo) para
trombone e big band. Todas elas com caractericbicgosicional “regionalista”, pois ele
afirma sua afinidade com a musica folclorica dadeste brasileiro, e com as pessoas das
localidades que la vivem.

Percebe-se nénventiva n°l para trombone solem sua totalidade, alguns
temas que retratam a cultura do povo do Nordestejgamente do sertdo paraibano, de
forma a dar originalidade e veracidade aos fatasmdo tocada no trombone.

O primeiro tema da obra € concebido como aboiotoctpico do nordeste
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brasileiro. Nanventiva n°1 para trombone sobocompositor se reporta ao vaqueiro Mané
de Bid® de Santa LuziaEste tema se apresenta em movimento lento, soandegiio

média e aguda do trombone. Abaixo, segue 0 exedgpbmmo seja o0 aboio:
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FIGURA 1- Idéia do aboio

Caracterizado em versos, também por ser um cargaraso, no ritmo do
movimento dos animais, instigando a boiada de for&macantada. No Piaui, existem dois
tipos de aboio. A saber, o aboio pé-de-serra, dar@ase sempre sem versos, inicia o é-
boi, dando sequéncia a um vocalise com as notastseadas lembrando melodias
orientais com a juncdo de lamento, desabafo e c&ntoutro € o aboio com repente,
cantado em versos pelo vaqueiro, sextilhas dac@adioral, em que os caboclos
memorizam em conversas, das estrofes de cordeiamu na hora como os cantadores de
repente.

O segundo tema dmventiva n°® 1,como mostra eexemplo abaixo FIG. 2
retrata os cantadores de viola no interior paraibwas variacdes de tempo e sonoridade na

sua melodia. Desta forma, o executante deve tecforoha recitativa.

FIGURA 2- Enfatizando os cantadores deaval violeiros

®Mané de Bia é um cantador de cAco-de-roda muite$anem todo o Brasil nos anos de 1970.
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Os Cantadores de viola, na visdo de Luis da Cam@ascudo, Sdo 0s
“representantes legitimos de todos os bardos miérgst artistas que cantam e declamam
poemas. Os cantadores de viola s&o poetas popglaeegivem no interior do nordeste
brasileiro (CASCUDO apud PEIXE, 1981).

O terceiro tema no proximo exemplo FIG. 3 € umhoeda musica, no qual o
compositor nesta passagem faz uma alusdo a valsm apresenta a ceélula ritmica da
melodia, as lavadeiras cantarolando no riacho do fte Santa Luzia, de maneira que isto
€ uma tradicdo que acontece no interior da Paraia,vez que as senhoras donas de casa

saem em direc&o ao riacho com trouxas de roupeahb®ga e cantarolando.
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FIGURA 3- Idéia de valsa - Alusdo ao Cantoldsadeiras no riacho

o

Escrito na maioria das vezes em compasso terraiitdndo sua leitura, a
valsa surgiu na Austria e na Alemanha. Esse gémesical chegou ao Brasil em 1808,
com a transferéncia da corte portuguesa ao paidp spresentada em Saldes Nobres do
Rio de Janeiro, onde eram frequentados pela editeoozt’. Entre os compositores
brasileiros que fizeram obras neste género estd@-0bos, Carlos Gomes, Ernesto
Nazaré, Chiquinha Gonzaga, Zequinha de Abreu, §uxia, Tom Jobim e Chico
Buarque. Hoje, as valsas sao interpretadas pdjagsiras mais importantes do mundo. A
musica sertaneja, a musica regionalista e traditigta introduziram esse ritmo em suas
cancdes, a exemplo do Maestro Chiquitolmzentiva n°l para trombone seléoco do
nosso trabalho.

No quarto tema, exposto no exemplo abaixo FIG. Maestro Chiquito faz

referéncia ao maracatu pernambucano que apreseatdaristica do maracatu tradicional,

% Fonte: Revista Samba Choro (Maio, 2003)
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gue serve de base para toda modalidade de mar&aitmo € preciso e articulacdo

acentuada.
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FIGURA 4- |déia do maracatu

7

Maracatu é um ritmo musical contagiante e frenétiemacterizado pela
percussao e € executado em variados tambores ésadgég registro mais recente € que o
maracatu é datado de 1711. Seus personagens pisn&dw: rei, rainha, principe, princesa,
vassalos e indios. A parte falada foi sendo elidar@os poucos, dando lugar a masica e a
dancas proprias para cortejar a coroacao do Maracatu (PEIXE, 1980).

Os maracatus do carnaval do Recife, capital dodestie Pernambuco, sé&o
conhecidos como Maracatu de Baque Virado ou Mawabicdo. Existe também o
Maracatu Rural, porém o mais antigo é o Maracatalfdada Brasileira, registro de 1898.
Na Zona da Mata, existe o também conhecido Maradat®rquestra em que a parte
musical € composta de instrumentos de sopro (trambcorneta ou piston e saxofone,
metais, incluindo o clarinete que faz parte dosunsentos de madeira) e de percusséo que
€ baseada em tambores grandes, conhecidos cora@$a|fde caixas taréis, ganzas e um
gongué, com diferenca no ritmo do Maracatu Nagéospr mais acelerado e com o coro
formado totalmente por vozes femininas (PEIXE,1980)

Do mesmo modo acontece no quinto teméngantiva n°1 para trombone solo
do Maestro Chiquito, com a conotacédo do frevo @ dada a sua estruturacao. O frevo
tem a caracteristica de ter o compasso binarioe(dmdo da composicdo) e o ritmo
acelerado, criado como uma musica ligeira pelospositores e feita para o carnaval. Veja

na figura abaixo.
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FIGURA 5- |déia do frevo

José Tinhordo descreve que a partir da década &@ d8ndsica de rua na
cidade do Recife-PE deixou de ser feita apenad@odas militares. Segundo ele, nesta
década, as fanfarras surgiram a servico de humitdbalhadores urbanos. As fanfarras
eram constituidas por instrumentos de metais, sdgua velha tradicdo das bandas do
povo de Pernambuco. O ritmo conquistou o Brasitonamtes de ganhar o nome de frevo.
Na verdade, o frevo é uma mistura da polca, do xeaxio tango e das quadrilhas
(TINHORAO, 1978).

Segundo Pereira Costa, 0 termo “frevo” veio mugmpo depois da sua
criacdo e vem do dizer do poveu'frevo todd Esta expressao popular significa dizer que
ferve todo ao ouvir essa musica. Ferver ou fresentido de efervecéncia, agitacao,
confusdo, rebolico, 0 apertdo nas reunides de grarassa popular no seu vai-e-vem em
direcBes opostas, como o carnaval (COSTA, 436)

Considera-se que, embora prevaleca em todo o rieyéesm Pernambuco que
o frevo tem uma expressdo mais significativa. Ovdree dancado no carnaval
pernambucano, individual (solto) nas ruas e saldes) distincdo de sexo, faixa etaria,
nivel sécio-econémico. A denominacdo que € dadsoate do frevo varia de acordo com
0s instrumentos que aceleram a musica: frevo-coguegvo-de-encontro, frevo-ventania.
Dependendo da estruturagéo, os frevos podem degslapos: frevo de rua, frevo cancao

e frevo de bloco.

2Retirado doVocabulario Pernambucano de PereirsaCb386.
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3.2. COMO INTERPRETAR A OBRA

Na obralnventiva n°1 para trombone sadocompositor cria as melodias a sua
maneira, com estilos e ritmos contrastantes, eneqguelve tanto o cotidiano da cidade de
Santa Luzia, como também da énfase aos elementogsiea folclorica nordestina e
apresenta de forma sucinta alguns géneros da nhrsisiteira, especificamente, do
nordeste do Brasil.

3.2.1. Uma abordagem tedrica

Buscamos analisar a obra do ponto de vista intespre e estilistico, da
mesma forma que se faz com a musica erudita, enodos os elementos composicionais
sdo discutidos e apresentados pelo executantedmiteterpreta-la.

Diante dos vérios elementos interpretativos retese@ musica instrumental,
tais como melodia, ritmo, afinacdo, fraseado, @ldigdo, especificamente para trombone,
entendemos que a discussdo (interpretacdo) est® mléim do campo de estudo da
apresentacdo musical de uma obra grandiosa ou aeiomples peca, por conseguinte fica
em funcdo tdo somente da intuicdo do intérpretagcdo esta que complementa as
informacdes dadas pelo compositor. Nesse aspegttrABenck cita Kraus (2001). Este

afirma que:

[...] uma interpretacdo idealmente admissivel naotairamente escrita
em uma partitura caracteristicamente incompletansi@eracoes extras
partitura sdo requeridas para complementar a net&ighio. Enquanto o
que é especificado em uma partitura ndo é sufeigrara uma
interpretacdo desta, 0 que estd especificado [métup@] pode ser
suficiente [...] para a identificacdo de uma obfa] Existe certa
correspondéncia entre o que é interpretado e oégaeotado como
instrucdo em uma partitura. A diferenca entre oéirgerpretado e o que
€ notado é a partitura no contexto de suas préfitEspretativas
(KRAUS, 2001 apud BENCK, 2002).
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Como a partitura € composta de signos musicaicguoeicionam o intérprete
a fazer sua andlise no que tange aos elementostas@sticos nela encontrados,
acreditamos que partindo desse contexto o intérpeed inteira liberdade de dar a muasica
um direcionamento a sua maneira, no momento deugx; dentro das possibilidades
técnicas de seu instrumento.

O escritor Humberto Eco confirma os escritos dospdar e estadista romano
Boécio ao falar de musica como uma ciéncia mateméis leis musicais: “o musico é o
tedrico, o conhecedor das regras matematicas quegrgon 0 mundo sonoro. Enquanto o
instrumentista, muitas vezes, é um escravo pridedpericia 0 compositor € um instintivo
gue nao conhece a beleza encantadora que séaraaia” (ECO, 1989, p. 43).

Se inverter a direcdo da analise como sendo unaaliddrdria, a obra deixara
de ser um motivo de avaliacao estatico. Os podkdmguagem falada deverdo recordar-
nos um importante fendbmeno, a fraqueza da linguagsenta. Para Richard Palmer a
interpretacdo oral de um texto literario é tareflasébfica e analitica que nunca pode se
divorciar da pré-compreensao (PALMER, 1969).

Sonia Albano relata que Igor Stravinsky, um dos musitores mais obstinados
em defender a fidelidade ao texto musical, ndo rynos elementos caracteristicos
secretos que ocupam a partitura, independenterdentecompositor atribuir ou ndo uma
precisdo de escrit®ois, “esta se processa em larga escala pela eémpiyi intuicdo e
talento do intérprete e pelo cumprimento de ceposcedimentos estéticos que se
padronizam durante a historia” (ALBANO, 2005, p.18)

Flavio Apro, em sua pesquisa sobre fundamentos@gipretacdo musical,
coloca que sempre houve uma divisdo légica do donda prética interpretativa, se refere
a discusséao dos direitos e os deveres do execaqtento ponte entre o compositor e 0
publico. Seu papel é o de mero reprodutor ou de atiador (APRO, 2004).

O filésofo aleméo Friedrich Hegel, em suas licdesstética, detectou que os
modos de execucdo musical se orientavam em dusgdds. Na primeira, o intérprete se
identificava apenas com a expressao ja contidebrea da4 na segunda, ele se encarregava
nao somente dessa expressao, mas também de $0p&ya relacdo com a arte musical €
estabelecida com base na obra a ser executaddp quais objetiva a composicao, mais

passiva devera ser a reproducdo, e inversamerdaedgua obra revelar a liberdade e o



57

arbitrio do compositor, tornam-se adequadas a @sadirtuosidade e a genialidade do
intérprete, que “em vez de se limitar a simplesegao, pode um ponto em que comeca a
compor, a preencher lacunas, a aprofundar o quediteee demasiado superficial, enfim, a
dar a impressédo de um esforco independente e deabwalho criador” (HEGEL, 1993,
p.527).

Desta forma chegamos a conclusdo que os elememné&rpretativos contidos
em uma mausica escrita, mesmo esta sendo previardenttada, permite diferentes
concepcdes de modo a deixar 0 executante como doedia mesma. A partitura servira
apenas como guia, até porque ndo existe uma séadesrtuido depende do ponto de vista

de como a observamos e como a entendemos.

3.2.2. Procedimentos para a interpretacao da obra&Compositor)

A interpretacdo desta obra foi feita com base egnigdes e procedimentos
metodoldgicos, através de discurssbes e levantametdg dados junto ao compositor,
concernente a uma forma coerente para a execugaesiaa.

Segundo o Maestro Chiquito, para interpretacdo Irdentiva n°l para
trombone solm executante tem que ter certa afinidade comiaaesm que esse tipo de
musica e de evento acontece, ndo que um trombat@statra regido ou de outro pais nao
consiga toca-la, mas tem que vivenciar todo esseepso cultural do povo nordestino com
a musica regional na tentativa de elaborar um|ppré se adapte a tal contexto, uma vez
gue esta obra representa em suas melodias asoadicfestividades daquela Cidade,
como o vaqueiro, as lavadeiras, os cantadoresotle wis sanfoneiros, o carnaval, as festas
juninas e as vaquejadas.

Ainda nesses termos, 0 autor acrescenta que too cesitexto para a
interpretacdo ocorre em qualquer obra a ser exdgutaesmo que o intérprete ndo esteja
pensando exatamente naquilo que acha o 6bvio,emnma coisa intrinseca, baseada em
toda sua vivéncia, para melhor fluir a masica (CHIQD, 2011¥>

ZEntrevista com o Maestro Chiquito gravada em vikealizada em 04/11/2011.
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A Inventiva n°1 para trombone so#inédita e por este motivo tomamos a
liberdade em fazer algumas observacdes no momanitdeatpretacdo desta obra, levando
em consideracdo os elementos técnicos nela apadssné, com isso, dando sugestbes
coerentes para melhor executa-la dentro de umapogéo que convenha com as situagcdes
e eventos que o compositor imaginou ao escrevesseNaspecto, o intérprete fica livre
para utilizar sua expressao e criacao dentro desiplidades técnicas na execucao da obra
para trombone do Maestro Chiquito. O mesmo comgué& ‘A musica na vida de um
musico nasce com ele proprioE acrescenta que a forma de tocar deve ser liviee pa
interprete.”Se sugerir ela ndo sera interpretada, entdo elatgue ser interpretada pelo
instrumentista e ele tem que ficar a vonta@HIQUITO)>.

O Maestro Chiquito ndo segue um padrao composiciapasar do mesmo ter
conhecimento de todo processo. Simplesmente vaipagdo as notas e criando as
melodias a sua maneira. Mesmo esta partituraintica n°1 para trombone solendo
apresentado alguns elementos essenciais para at@&xeciniciar o procedimento da
interpretacao, fica a cargo de o intérprete, neste, o trombonista, dar seu toque pessoal
no momento de apresenta-la. Esta é uma caraaaristh todas as composi¢cdes do
Maestro Chiquito.

3.2.2.1. Tema 1- ABOIO

Esta sessdo apresenta o aboio entre os compas&dsFEl-sugerido ao
intérprete que a toque de maneira vagarosa, paasguroduza o efeito desejado. A
articulagdo é expressiva, em legato, com uma dog@minp (piano). Nalnventiva n°l
para trombone soloo compositor usa uma ideia géssandoque aparece no inicio da
muasica, no primeiro compasso em anacruse eongpasso 9,0s dois com a ideia de

glissando cromético (que passa por entre 0S sesrGtomaticos).

ZTrecho da entrevista com o Maestro Chiquito gravadavideo. Realizada em 04/11/2011.
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FIGURA 6- Sessao do tema 1 dativa n°1L compassos 1-22

3.2.2.2. Tema 2- CANTADORES DE VIOLA

Na sequéncia, compassos 23-26, a sessdo apreseataepresentacao dos
cantadores de viola com um acelerando pouco a pwocmotivo em semicolcheias numa
sequéncia de tercas menores. Este trecho deveosalot de forma livre, em que o

intérprete imaginara a situacéo e o lugar ondetacereste tipo de evento.
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FIGURA 7- Sesséo do tema 2 da Inventiva n°1 conmga®3-28

Na passagem dos compassos 29-31, aparece um cmomdizendo uma
ponte ligando o tema cantadores de viola ao cdasolavadeiras de roupa que aparece

logo em seguida
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FIGURA 8- PONTE compassos 29-31
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3.2.2.3. Tema 3- VALSA- CANTO DAS LAVADEIRAS DE ROUPA

Nos compassos 33-37 representam, portanto, o dasttavadeiras de roupa
no riacho, apresentado em compasso ternario, o @stvalsa e com a articulagdo menos
acentuada e a dindmicaf (meio forte). Esta sessdo esta escrita em uma d&asenco

compassos e andamento ndo muito lento.
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3.2.2.4. Tema 4- MARACATU

O compositor divide a sessdo do maracatu em dasest a primeira esta entre
0S 0s compassos 38-39 e a segunda, nos compasd4dsgdi@ aparece como repetic&d
motivo ritmico entre as semicolcheias e a colclieiae ser bem acentuado para que se

possa ter o balanco desta danca de andamento néw rdpido e de dindmica eff
(fortissimo).
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FIGURA 10- Sesséo do tema 4hdantiva n°1 compassos 38-44
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3.2.2.5. Tema 5- FREVO

No trecho da musica que vai do compasso 45 ao Géyo é apresentado em
duas partes. A primeira parte, compassos 4%&%, 0 motivo em semicolcheias, onde o
trombonista deve tocar em stacatto para dar maisza a articulacdo e a dinamica gm
(piano), seguindo com uncrescendoacompanhando a melodia. Na segunda parte,
compassos 56-58 motivo aparece em minimas e sincopado. A dinauhxe ser dé
(forte) e decresgcendo pam(piano), fazendo um contraste com a primeira padte.

andamento € mais apressado, onde o intérpretdaefevastante atencéo no ritmo.
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FIGURA 11- Sessao do tema 5Sm@mtiva n°l compassos 45-67

3.2.2.6. CODA

Nos compassos 68-71, aparece um motivo em semindl@asodo a entender
comocodg ou seja, o final da musica. Se faz necessarar toda esta sessao bem lento e
pesante de forma a soar com expressividade, semaracada nota, bem articulado,

precisao ritmica e a dinamica én{fortissimo) como indica a partitura.
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FIGURA 12- Sessédo da coda comzas8er 1
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E bem verdade que todas estas indicacbes dos preeeds interpretativos
aqui apresentados sédo entendidas como sugestéesngmositor e discutidas com o
executante que, neste caso, € o trombonista, dan possibilidade maior para
performance no momento da apresentacdo da oboandsssignifica dizer que o intérprete
deva obedecer a risca todas as anotacfes da fgartitoa vez que, ela € apenas um guia e
ndo uma formula unica.

Portanto, o ideal seria demonstrarmos estas codesmie interpretacdo e de
estilos apontadas naventiva n°l para trombone solbediante uma apresentacdo em
publico, como forma de elucidar os fatos e darimaiglade ao que o compositor
transcreve da partitura para quem a escuta. Alésodutilizarmos a obra como material
de estudo para os alunos de trombone e mostrardo uimportante e relevante a
contribuicdo que o Maestro Chiquito credita nesfsioa para a literatura do trombone no

Brasil.

3.2.3. Concepcoes, formal e estrutural da obra (Iatprete)

A Inventiva n°1 para trombone soldp Maestro Chiquito foi composta em
2009, e constitui uma série de musicas solo pasaiistrumentos de sopro (o trombone e
o clarinete) com o objetivo de servir como obraedeudo interpretativo para os jovens
instrumentistas de ambito nacional.

No que diz respeito forma, esta obra apresenta caracteristica livre, uma vez
gue os temas nao se repetem, contudo o materiatioelfoi pensado com base na escala
nordestina, as notas sdo agrupadas de formadiviép pensadas em poélos tonais.

Para o entendimento desta obra € preciso vé-la comido, visto que ela se
apresenta com varios temas do folclore nordestReuenos motivos musicais séo
interligados, exigindo uma boa fluidez do intérpr& dindmica e o0 andamento criam uma
atmosfera densa, ou seja, bem variada que vai denaimento mais tranquilo ao mais
agitado dependendo da capacidade do instrumemist@roduzir o efeito, de modo a

transparecer a ideia de sair do lept{piano) para o rapidd (forte).
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Do ponto de vistastrutural podemos dizer que, esta obra para trombone esta
escrita de maneira livre. No entanto, podemos fapenas uma anélise que descreva 0s
eventos musicais que nela ocorrem, e que estadiabgi em cinco partes.

Na primeira parte, os compassos 1-22, chamadaniie 1eo Maestro Chiquito
firma a ideia em motivos crométicos, mas com utamanto melddico.

Na segunda parte ou tema 2, 0s compassos 23-28, @elgrupos intervalares
€ 0 recurso composicional utilizado pelo composion que notamos intervalos de tercas
menores. Em seguida, o cromatismo que apareceongzassos 29-30 serve como ponte
para o tema 3 e fecha com outro glissando cromatapmpasso 31.

Na terceira parte, os compassos 33-37, 0 tema ésama-se em forma de
desenvolvimento da obra, intercalando as ideiapddss anteriores.

Na quarta e quinta parte, ou seja, temas 4 e Spassns 38-44 e compassos
45-67, respectivamente, o material temético é aptado com enfoque mais enérgico,
determinado por uma articulacdo e ritmo bem macaddota-se, ainda, que a
apresentacao desses grupos ritmicos mantém umaaoetetivica bastante parecida.

Na realidade, em relacaolventiva n°1 para trombone splo melhor a ser
feito é ouvi-la com atencéo para que todo o mateeanterpretacdo utilizado venha a soar
“musica” independente da analise puramente técAigartitura completa pode ser vista e

conferida no anexo |I.

3.3. CONTRIBUICAO DA OBRA PARA A LITERATURA DO
TROMBONE

Os compositores do periodo romantico, como Gustalh@, ja tinham plena
nocdo de sua capacidade técnica e expressiva @yesam dos mais significativos solos
na historia do trombone no 1° movimento de suair8drsa. Outro compositor como
Tchaikovsky utiliza o trombone com toda sua pot@idade de som em suas obras, desde
o apicefff (forticissimo), aos dramaticos corgigp (pianicissimo) Robert Schumann, no

inicio do quarto movimento de sua 32 sinfonia,@seium dos mais belos e dificeis solos
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para trombone alto. Jean Sibelius utilizou o trongbpara declamar o tema principal da
sua 72 sinfonia. E mais, Ferdinand David com oc€dimo para Trombone e Orquestra,
Rimysk Korsakov com o Concerto para Trombone e BaadErick Larsen com o
Concertino para Trombone e Orquestra de Camaras & obras, as mais executadas
pelos trombonistas na atualidade.

Na contemporaneidade isso acontece com a cresuélitacdo nas novas
formacbes instrumentais instauradas por compositdee vanguarda da musica erudita
ocidental, como Malcom Arnold na sua Fantasia ddngcBério, na Sequénza V, ambas
para trombone solo (SALZMAN, 1970). Pode ser citéadmbém de Jorge Antunes,
“INUTILENFA”, também para trombone solo, uma obeekpressao para o repertorio do
trombone.

Nos ultimos anos a musica escrita para trombonedeupado um lugar de
destaque no cenario musical brasileiro e ganhado @speito e atencdo dos compositores
modernos. O compositor paulista Gilberto Gaglia(@i®22-2002), compds choros,
modinhas, pecas para trombone e piano, quartetmiidones, trombone e banda, entre
estas obras estd a “Valsa Brasileira” originalmesgerita para trombone e piano. E
importante lembrar que Gagliardi, como compositombonista, desempenhou um papel
de suma importancia para a classe de trombone) assno para a amplitude da literatura
desse instrumento. Sua carreira desenvolveu-secpedacia e necessidade de se obter
material para lecionar suas aulas de trombone.aDesta, ele comecou a escrever
exercicios, estudos, pecas para trombone e piaotras formagdes, onde o conteddo era
sempre necessario para suprir as dificuldadescsdie seus alunos (CARDOSO, 2002).

Outros compositores brasileiros tém dado sua tai¢do para a qualidade e
ampliacdo do repertério para trombone em diversasdcoes e agrupamentos, a exemplo
de, Oswaldo Lacerda com “Choro na Clave de D¢” pamabone e piano, Abdon Lira
com “Fantasia” para trombone e Orquestra, Dimadci&esd“4+Uns” para quarteto de
trombones, José Siqueira com “Trés Dancas” pambimoe e piano, Maestro Duda com a
“Fantasia para Marquinhos” para trombone, trompegpgano, e mais Normando Carneiro
com “Tributo aos Dantas” para trombone e bandaexakidre Schubert que escreveu uma
Sonata para trombone e piano ,e junto a estes nbengsstaques, esta inserido o Maestro

Chiquito com quatro obras inéditas para o repert@ohtemporaneo do trombone.
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A Inventiva n°1 para trombone splque é uma, dentre as quatro obras para
trombone que o Maestro Chiquito escreveu, apressengasérie de argumentos acerca da
importancia para a literatura do trombone, ja gta ebra representa para o repertério do
trombone uma juncéo de estilos composicionaisrtdit e o popular regional”, sendo de
consideravel importancia para a compreensdo atraeésstudo interpretativo, das
maneiras de abordagem desse tipo de musica, confieta apresentar um modelo de
execucao da mesma, visto esta, advir da criac@iondeompositor que, em toda a sua vida
musical aliou-se genuinamente a contribuicdo daturl musical local com as
contribuic6es advindas de outras tradicdes, cofaaze a muasica de concerto.

Compreendemos que obras brasileiras e de commssitocais, no caso da
Inventiva n°1 para trombone s@lsejam importantes ndo apenas para a ampliacdo da
literatura deste instrumento, a que terdo acessosotrombonistas e, principalmente, os
alunos de trombone que podem se instrumentalizaici e interpretativamente a partir de
obras de compositores brasileipge ndo negam a tradicdo européia. Composicdes que
podem lhes ser Gteis em uma estratégia de ensii®.SBO mais acessiveis por estarem
pautadas em conteldos que sdo proximos aquelesciades anteriormente em seus
primeiros passos como musicos nas Bandas de Miisicderior.

Contudo, o repertorio para trombone vem a caddatieando uma dimenséo
gualitativa e quantitativamente, de maneira a démpem outros compositores o interesse
de compor para este instrumento no intuito de eaplkada vez mais seu potencial sonoro
tornando sua virtuosidade mais desenvolvida teorecée, além de estimular a
composi¢cao de obras novas por compositores viwgs pqssam elucidar seu pensamento

composicional, como foi 0 caso do Maestro Chigpém esta pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Maestro Chiquito tem prestado um servico relevantomunidade musical
paraibana, com suas obras marcantes, desde @ocdag bandas de latas, em Santa Luzia,
no interior da Paraiba, a criagdo da Orquestralltgiaa Filipéia que é considerada como
uma escola de grande valor para 0s jovens insthistes que se objetivam em
desenvolver uma técnica instrumental e, com issoinserirem através da musica no
mercado de trabalho.

O levantamento de dados sobre sua histéria de madprimeiro capitulo, teve
como objetivo compreender que tudo o que ele agnsira sua carreira musical foi no
sentido de mostrar como se faz masica com dedicag@ompeténcia, através da arte de
compor.

No segundo capitulo fica claro como o compositdlizat dos elementos
técnicos e estilisticos a cerca da criacdo e agy@irda obra para trombone, bem como
evidencia dados da histéria do trombone atrelacigtaria do trombone no Brasil. Isso em
um breve relato. Nesse sentido, conseguimos idEntiestes elementos na musica do
Maestro Chiquito, sobretudo naventiva n°lpara trombone selonde ele descreve de
maneira simples e original o jeito de viver do poeoNordeste, especialmente do interior
do sertdo da Paraiba, de forma a mostrar seussalalturais através da musica.

O resultado obtido no terceiro capitulo foi de tesnchegado ao final deste
trabalho com o objetivo central, a interpretacdmloia, alcancado e com a certeza de que
todo material abordado foi utilizado no sentiddaglitar o bom entendimento da mesma
no sentido de dar mais originalidadeaentiva n°1 para trombone selleem como, a obra
ganhara credibilidade para que outros trombonigtakam a executé-la.

O Maestro Chiquito, em quarenta anos de vida @mdjstscreveu um total de
trinta e quatro obras para diversas formacdes gpagrentos, uma vez que, ele é dos
poucos compositores vivos no Brasil que escreva fpambone fazendo um paralelo com
a musica de concerto. Concomitantemente, ele segmesuas inspiracdes expondo em
todas suas composicdes seu estilo préprio, sengdogiaando suas raizes e o povo do
nordeste, particularmente do sertdo paraibano.

Espera-se, que de fato, trabalhos dessa magniitw@ensde inspiracdo para
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outros compositores e que surjam novos talentag\estdo ndo apenas para trombone,
mas para diversos outros instrumentos, de maneiifarair e divulgar este tipo de musica

(musica instrumental), no intuito de incentivar o®vpesquisadores a direcionar seus
trabalhos de cunho qualitativo, de forma a dar wustentabilidade e credibilidade a

musica instrumental de autores brasileiros, ndaagpparaibanos.

De certo, é valido a importancia quelreventiva n°1 para trombone solo
representa, de forma relevante para o repertértoodabone, no que se refere a inclusédo e
a aplicagdo da mesma para a musica instrumentaldifeentes géneros da mdasica
brasileira, sobretudo nordestina, em que foram ceemulidos o0s elementos que sao
passiveis da analise e da interpretacdo, tornaraksiel transparecer os efeitos
apresentados na obra com a execug¢ao da mesmanomtre.

Na tentativa de elucidar o processo criativolrdaentiva n°® 1 para trombone
solo, 0 Maestro Chiquito foi capaz de apresentar um etoode interpretacdo para a
mesma, visto que esta advém da criacdo de um cdompmpse em toda a sua vida musical
aliou-se genuinamente a contribuicdo da culturaicalidocal com as contribuices
advindas de outras tradi¢cdes, como o jazz e a mdsiconcerto.

Com todo o arcabouco que foi feito desta obra pamabone do Maestro
Chiquito, é fato que se tornara acessivel para nstrumentistas, neste caso 0s
trombonistas, compreenderem com mais clareza g @ocesso de criacdo, no entanto,
valorizar de forma a da originalidade a todos @aingds e elementos necessarios para
obter um bom desempenho na performance.

Concluimos entdo, que, através de uma apresentagapublico da obra
Inventiva n® 1 para trombone solteixara claro que tudo que foi apresentado e saudi
nesta obra torna-se original pela forma de comelédorada e ao mesmo tempo deixando
transparecer a identidade do compositor como pegeigal no enredo, uma vez que, esta
obra retrata uma parte importante da sua histdximas no interior da Paraiba, mais

precisamente em Santa Luzia.
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ANEXO Il

ENTREVISTAS:

ENTREVISTA COM O MAESTRO CHIQUITO

Francisco Fernandes Filho (Maestro Chiquito)
Gravada em video - 04/11/2011

1-Qual seu contato com a masica erudita?
Chiquito: Bom, eu sou musico da Orquestra Sinfénica, sohdrat em mdasica, entdo
esse contato foi naturalmente inevitavel. Desded 18 eu tenho esse contato com a

musica erudita.

2-Desde quando a musica popular e folclorica foi peebida por vocé como
compositor?

Chiquito: Bom, em nivel de estudo ndo houve muito essa jpgioe realmente eu sou de
uma regido em que a gente faz muita musica fobteléei musica popular intuitivamente,
nao teve, assim, esse contato, essa percepcaveindaiestudo e naturalmente a gente vai

fazendo as coisas.

3-Até que ponto a musica erudita influenciou em sigacomposi¢cdes e especificamente
nestas pecas para trombone? Ou elas sdo puramente chrater popular?

Chiquito: S6 em nivel de elaboracédo. Eu comecei a perceigea gqnisica brasileira, alias,
gue a musica erudita também tinha forma como acamipular. Na realidade eu percebi
o inverso, que fazia musica popular depois quantiteieem contato com a musica erudita,
principalmente a muasica de Beethoven eu comeceaireeper, assim como, o choro, a
valsa, o dobrado, o frevo... A musica erudita tamiti@ha sua forma. Entdo a relacéo foi
essa, inversa aos outros alunos. _ Sim, populaickrfica. Mas tem a influéncia erudita

em nivel da elaboracdo no que diz respeito as forma
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4-Qual o estilo ou género musical que vocé mais tgi3 Quais se destacam em suas
composi¢coes?
Chiquito: Da musica brasileira. O frevo, o caboclinho, oanatu, o xaxado, o baido.

5-Existe algum compositor europeu que vocé se edpe?
Chiquito: Néao

6-Para compor a peca para trombone “Inventiva n°1'vocé utilizou que elementos da
musica popular e folclérica brasileira?

Chiquito: Geralmente os elementos da musica nordestina .géhte quando vai compor
nunca pensa especificamente numa forma, eu pensescaa nordestina, na escola

nordestina, € uma preocupac¢ao, mas nem sempreeauganaquilo que ta pensando.

7-Como vocé analisa essa musica do ponto de vistaektilo? Qual a estrutura formal

da mesma?

Chiquito: Bom, é exatamente isso. Usando esses elementodgiea nordestina, mas eu
prefiro ficar mais solto, né? Eu prefiro fazer carmspiracédo. Entdo, como eu tenho uma

influéncia popular e mais folclorica ai naturalneefitem essas influéncias, essas formas.

8-Para interpreta-la vocé sugere ao instrumentistau o deixa livre para tal?
Chuiquito: Se sugerir ela ndo sera interpretada. Entdo elagtee ser interpretada pelo

solista e ele tem que ficar a vontade.

9-Vocé compara sua composicdo a de algum compositoasileiro?
Chiquito: N&o

10-Vocé participou de algum evento ou projeto de nsica brasileira como
compositor?
Chiquito: Também néo
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11-Como vocé avalia hoje 0 movimento de musica ingental na Paraiba.

Chiquito: Bom, tem sido sempre um crescente, realmentetia g@s anos 80 quando noés

fundamos a Orquestra Metallrgica Filipéia, uma Esas era justamente essa, dar
projecdo a musica instrumental e a partir dai gmgivarios grupos e t& um movimento

muito bom nesse sentido.
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ENTREVISTA COM ADELSON MACHADO
Maestro da Banda 5 de Agosto da cidade de JododPP&s
Gravada em video — 04/01/12

1-FALE DE SUA RELACAO COM CHIQUITO

Adelson: Olha! a minha relagdo com Chiquito € interessaotgue eu o conheci antes
dele nascer. O pai de Chiquito era uma espécieqiivasta da banda de musica de Santa
Luzia, entdo infelizmente, antes de Chiquito nasees dois meses ele faleceu, e foi a
primeira vez que eu toquei em minha vida foi noutemente do pai dele tocando tuba.
Depois disso Chiquito foi crescendo e demonstravarna grande forca pro lado musical,
num sabe! Ele formava a orquestrinha dele... Céandi@ doce... Quando pequeno. Quando
eu vim embora pra Jodo Pessoa Chiquito ainda iarecare quando retornei a Santa Luzia,
eu conversando com minha noiva na praga e obsen@niduito com a orquestrinha dele.
Ele tinha aquele instinto musical e depois meu arra8sumiu a direcdo da banda de
musica e chiquito comecou a estudar musica e logo, comecou a tocar trombone e
tocando bem. Como ritmista ele era sem igual, eraitmista fora de sério. Depois eu
encontrei Chiquito aqui em Jodo Pessoa, estudéieldez parte da Banda 5 de Agosto da
Capital e da banda de Sapé-PB sempre com granole@#pmento. Eu fiquei surpreendido
guando o vi tocando trompete, € que ele tocavabwom muito bem, mas fez diferente no
trompete. Quando ele ensaiava a Orquestra do rmaékir eu cheguei ao ponto de dizer:
maestro Vilor, Chiquito foi um dos maiores ensafagiae eu passei na minha vida, claro
gue tem algumas coisas que ndo agrada a todo muoadwm todo ser humano. Eu o

chamava de meu filho e ele respondia que era lbeugiieto.

2-FALE DE CHIQUITO COMO PROFISSIONAL

Adelson: Rapaz! Chiquito como profissional € um monstraaag. As vezes eu acho que
ele mesmo ndo da muito valor ao que ele é. Ele @namde profissional, € uma coisa
fantastica. Eu assistindo algumas apresentacfetempo que ele tinha a orquestra
Metalurgica Filipéia, ndo sei se ainda tem! Muit@ala orquestra, muito bem ensaiada, ele
faz com que o povo entenda alguma coisa que elediger. Eu acho Chiquito muito bom

como profissional.
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3-CHIQUITO COMO EDUCADOR?

Adelson: Como professor eu ndo tive muito contato comraeles tenho certeza que ele era
bom. Em Santa Luzia mesmo ele formou um bocado aftegindagou sua esposa.

Chiquito voltou a Santa Luzia quando o saudoso iintévo, Prefeito da cidade na época,

levou-o pra |4 e eu até achei que poderia ndo dé&. d@ias depois ou meses depois, 0s
meninos de la... “Ele € bom demais”... No entatéopeovou, deixando a banda de Santa
Luzia uma banda fantastica, num sabe! Eu tava erta aizia no inicio de uma festa e a

banda tocou alguns dobrados |4 na alvorada e eaifioppressionado. Quer dizer que ele

como professor, eu s6 encontrei pontos positivos.

4-DO MOVIMENTO DA MUSICA INSTRUMENTAL NA PARAIBA?

Adelson: Fantastico. Essa turma nova ai, essa nova gertghas tocando muito bem.
Entdo é fantastico. Jodo Pessoa € uma coisa aegidino a gente. Eu fico muito feliz no
desenvolvimento da musica hoje em Jodo Pessoajgerg 1963, exatamente no dia 06
de janeiro, dia Reis, a gente ia tocar um baillA8OREA (clube) e reuniu-se ali no Ponto
de Cém-réis 18 musicos com a finalidade de formza banda de masica civil, aquilo ali
era s6 0 amor pela musica, ninguém pensava em igaatia com aquilo e a banda passou
tempos dificeis, época dificil pela falta de magocoque ndo existia escola de masica aqui
em Jodo Pessoa, so6 tinha a Anthenor Navarro, e@stuadiaito pouca gente, os musicos que
tinham aqui eram os musicos da ativa do exércda policia militar e os reformados. O
interessante é que nOs conseguimos passar pordaista dificil, mas na nossa banda
passou gente como Chiquito, Sandoval, dentre outtsddo hoje eu vejo como
desenvolveu a masica na Paraiba. Lembro-me murtodue um Padre José de tal, “José
Sinfrénio”, que levou um maestro pra Itaporangase8ao Ferreira, iSSO nesses anos de
63/64 e chegou a ser criticado por ter levado aguefjécio e hoje vocé ver o mundo que
existe de musicos vindo dessa iniciativa do Paltbo que Radegundis partiu dai e tantos
outros como vocé (referindo-se a minha pessoa)pameus amigos Rogério, Rivaldo e
muitos. Se eu for falar aqui vou me cansar. O $ercBurity foi uma pessoa muito
importante na musica da Paraiba. Com ele veio enget/imento grande, € tanto que hoje
€ um orgulho... Eu vi um professor dizer que ngeewa encontrar aquilo no Nordeste,

tanta coisa boa que nés temos aqui em Jodo Pessoa.
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ENTREVISTA COM VICENTE NOBREGA
Prof® da Universidade Federal da Paraiba- Cursdgtieultura e Direito e Diretor da

Escola Toque de Vida- Jodo pessoa-PB

1- FALE DE SUA RELACAO COM CHIQUITO

Vicente: Bom, o maestro Chiquito € meu conterraneo, infediate eu vinha a conhecé-
lo... €, a muito tempo depois aqui ja através dalBsle Musica Toque de Vida. Entdo eu
criei a Escola e sai procurando musicos que puaesséaborar comigo, j& que minha
formacédo musical € muito pouca e nao dava pra tranism curso de musica sozinho e foi
ai quando conheci Chiquito, disse a ele do pr@ette entdo imediatamente veio a aceitar
e colaborar conosco, uma colaboracdo muito boa camramjador, como professor de
trompete e como maestro regente da nossa Orqu@siaato ao aspecto de conhecimento,
assim, €, nés ficamos muito amigos e essa amizidetrazer um grande beneficio pra a

Escola, onde d4 uma colaboracdo estimavel ao h@blal musica que nos fazemos aqui.

2-FALE DE CHIQUITO COMO PROFISSIONAL

Vicente: Olha, o problema de Chiquito como profissionad, efio tem se saido bem na
profissdo, essa € a realidade! porque ele é nigitocoso com certas coisas. Como musico,
como poeta, como pessoa sensivel, ele € um homenm&u da valor a certas coisas,
principalmente a dinheiro. Entdo como profissioglal € um amador, mesmo assim ele
criou grandes grupos musicais aqui na Paraiba, séd@em Jodo Pessoa e até em
Pernambuco, mas existe uma coisa que se chamasgwaoflismo, e Chiquito € muito
exigente por uma parte e, por outro lado ele deiydo a desejar dada a sua posigcéo de
musico, de intelectual da musica. Como tal ele éaeata, € um sonhador... E visionario e
por isso ndo se interessa muito pelas coisas migtetomo podemos assim dizer, é nisso
ai que ele peca um pouco na sua condicdo de poofésChiquito trabalhou em Sertania-
PE , logo era convidado quase sempre para fazeagiies em Recife e em outros Estados

dado a sua grande capacidade como instrumentistajaalor, maestro, etc...
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3-CHIQUITO COMO EDUCADOR?

Vicente: Veja bem! O problema educador, isso € uma questi® ou menos inata. Eu
acho que o educador ele ndo precisa de muita f@onate precisa muito da dedicacéo e
nesse ponto Chiquito peca um pouco, como eu digsei@mente, ele € um artista, tem
pensamento de artista, sonho de artista e comaeouele deixa um pouco a desejar
justamente por isso, porque eu considero o educagiaele que faz com que o aluno
aprenda, ndo é sO ensinar. Chiquito é muito bomepsinar, agora o resultado da
aprendizagem que ele ensina € que a gente encentas deficiéncias dadas ao carater, a
formacao, ao aspecto de professor meio a antig&lguencarna e muita vez assombra um
pouco, desagrada o seu aluno porque ele é murengigente e nessa intransigéncia eu
acho, na minha modesta opinido que ele podia &sg#m, como se diz, um meio termo ou
mesmo na expressao mais vulgar, ter mais jogo mterai para que o aluno viesse a
saborear bem o conteddo programatico que ele deteqrara a sua missao de professor.
Por isso que eu digo, o educador € de formacéao,tanasem tem que ter um pouco de

formacao.

4-DO MOVIMENTO DA MUSICA INSTRUMENTAL NA PARAIBA

Vicente: Olha! Vou dizer uma coisa. Eu conheco alguns estgd tive por ai , quando na
gualidade de professor eu tive fazendo varios syrs@o de musica, mas na area de
agricultura, na area de direito, na area de formacéfissional de agricultores, na area de
formacdo de advogados, etc... Na de musica, retdmenconheco pouco em relacdo a
outros estados por ai, agora aqui na Paraiba, eu dvcer uma coisa, eu fico
impressionado. Tivemos aqui certos grupos musmr@sios na Universidade Federal da
Paraiba e criados fora da propria universidademdsicos que concluiram o curso
Bacharelado e de licenciatura na universidade, dleo® que nao estudaram, mas sao
autodidatas, as bandas de musica aqui das guangditares sdo muito boas também,
além da orquestra sinfénica jovem, orquestra siofdprincipal, os grupos, a exemplo
desse Grupo de Trombones que “vocé mesmo” (refesedao entrevistador) € um dos
participantes que ja encantou o mundo inteiro, $a3Pque também é outro grupo de
referéncia musical na Paraiba, de maneira que sn@tonuitos outros. Sanfoneiros,

forrozeiros, artistas relacionados com a musiadg f8so me da a certeza em dizer que a
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Paraiba é um celeiro de grandes musicos, a exetoptpue foi 0 nosso grande Maestro
Sivuca, Jackson do Pandeiro, Radegundis. Hoje teresse restante que gracas a Deus
ainda esta conosco, por exemplo, 0 meu interlocatprofessor Gilvando conhecidissimo
pelo cognome de “Azeitona” que é dos maiores trondb@s que a Paraiba tem no
momento e inclusive é professor da Universidad®idoGrande do Norte e nos orgulha
muito, principalmente a mim na qualidade de diredqui da Escola, ele fazer parte
também de nosso grupo, onde € um consultor, umtader nosso e ficamos muito felizes
por ele esta galgando mais essa posicdo no cemdfissional e cientifico da musica

popular brasileira.
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ENTREVISTA COM MUSICOS CONTEMPORANEOS DO MAESTRO
CHIQUITO: Gravada em video

HELENO FEITOSA COSTA FILHO (COSTINHA) - Fagotista e Saxofonista-

Professor da Universidade Federal da Paraiba- 2epanto de Mdsica.

1-Qual a sua formacéo musical?

Heleno. Eu comecei a estudar musica ainda na minha cideg®mranga, na Banda de
Musica do Colégio Diocesano Dom Jodo da Mata, querde chamava de Ginasio,
colégio onde cursei todo o 1° grau. Depois, é.amganhando aos meus irmaos, meu pai
perguntou se eu queria estudar musica em JodoaPessovim pra Jodo Pessoa e entrei no
conservatorio de masica, no departamento de migécdJFPB que ainda era nas
trincheiras e dei continuidade aos estudos fizacdes extensao, depois fiz vestibular pra
musica fiz o bacharelado e essa é basicamente finhacdo musical, academicamente

falando né?

2-Qual seu primeiro contato com a masica instrumead?

Heleno. Meu primeiro contato foi em 1984, quando meufpaiuma orquestra de frevo
pra tocar um carnaval em Itaporanga e na ocasiéi@zlessa orquestra principalmente pra
da oportunidade pra mim e pra meu outro irmao Boh@ente ter a oportunidade de tocar
carnaval, eu tava comecando a tocar saxofone, Baimbém, e ai ele montou essa
orquestra e esse fez nosso primeiro contato, assim,a musica instrumental, foi com o

frevo basicamente.

3-Como vocé conheceu o Maestro Chiquito?

Heleno. Exatamente nesse momento,quando meu pai te\éaade formar essa orquestra
ele foi até Jodo Pessoa, ou melhor, veio pra Je§soR, e contratou exatamente o Maestro
Chiquito pra dirigir essa orquestra la em Itapogar@hiquito fez uma porgcéo de arranjos,

ensaiou a orquestra e esse foi meu primeiro contetoChiquito.
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4-Como vocé analisa a didatica do Maestro Chiquitjunto a Metalurgica Filipéia? E
como foi essa experiéncia?

Heleno. A idéia da Metalurgica Filipéia foi uma idéia nwufeliz que Chiquito teve, que
ajudou a formar uma por¢cdo de musicos que hojemane cidade de Jodo Pessoa, no
estado da Paraiba e até em outros estados mesniMetdlirgica Filipéia sempre
funcionou como uma escola e nela a gente viven@awasica instrumental dentro de uma
formacdo de big band, praticamente, que no inicibledalirgica era uma big band
reduzido, nos tinhamos 3 saxofones, 1 trombondrenetes, esse era 0 nipe de metais
da big band acompanhado de baixo, bateria e tal,essa formacdo era de uma big band
reduzida e na época os arranjos de Chiquito, eleo$earranjos exatamente pra essa
formacédo, né? E pra gente que tava comecandodantomo os colegas, meu irméo e tal
era muito interessante porque nos ajudava no apeslud de leitura pra gente, por
exemplo, a gente ja tava fazendo um curso de &dere universidade, mas a Metalurgica
nos ajudou exatamente nesse sentido, a genteasnaialas de teoria no curso de extenséo
e a gente praticava... Essas aulas eram meio guabamatorio. Esse era o ponto forte da
MetalUrgica e ai € onde entra a didatica do Mae3higuito, ele tinha toda uma maneira
de nos conduzir nessa direcdo, a gente por entprquilo que a gente via de teoria nas

aulas |a do curso de extensao.

5- Em quais aspectos a Orquestra Metalurgica Filigé influenciou na sua carreira
musical?

Heleno. Olhe! A Metallrgica praticamente foi quem me @eformacédo, por exemplo, a
gente ndo tinha professor de saxofone na épocapariamento de Muasica ndo oferecia.
Entdo o que ocorre é que a gente aprendeu tocafosaxna big band, na Metallrgica,
obviamente, que eu tive outras experiéncias comaestra do Maestro Duda como de
outras orquestras que a gente acabou formando &@nRkssoa e tal, mas a Metallrgica
em meu caso foi a grande escola, pra mim porquepeendi a tocar saxofone ali, eu era
garoto, tinha Teinha que ja era mais experientep@id Chico Lopes, e por exemplo, me
passaram muitas dicas de sonoridade, de afinagémcdr junto em naipe e tal. Entdo a
Metalurgica no lado da musica popular, no meu ldesaxofonista, foi um comeco de

tudo pra mim basicamente.
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6-Como vocé avalia hoje o movimento de masica instmental na Paraiba?

Heleno. Se compararmos com a década dos anos de 198 quéécada que eu cheguei
a Jodo Pessoa, eu diria que n0s demos um paco gnaitde, avangcamos muito, mesmo
por que na década de 1980 nés néo tinhamos aslddes que temos hoje, bem como a
gente também néo tinha o ensino sistematizado dacanfpopular como temos hoje.
Entdo, por exemplo, pra fazer a Metalurgica noss ale 1980 era muito dificil, a gente
fazia porque realmente queriamos e porque Chitpaibalhava muito em fungéo daquilo e
a gente se entregava naquele trabalho pra pod#aragumnanter esse grupo e que era onde
a gente poderia aprender a tocar neste estiloEng&® era muito complicado. Hoje néo...
Hoje o movimento musical na Paraiba é muito graRde.qué? Porque nés ja temos hoje
uma escola que ja de certa maneira ja ensina a$seld muasica, ndo € s6 uma escola de
musica erudita a gente hoje tem uma escola de anpisigular também. Entdo, os grupos
de musica erudita que sempre existiram em Jodm®&eskes ainda continuam existindo,
porém nés temos hoje diversas outras formacdessqueriginam exatamente desse
movimento de musica popular que se criou hoje mailPa musica instrumental. Entdo o
movimento musical paraibano hoje € muito, mas moitor do que nds tinhamos na
década de 1980/90.
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RIVALDO ARAUJO DIAS - Saxofonista e Produtor musical

1-Qual a sua formacdo musical?Rivaldo Eu sou bacharel em saxofone pela
Universidade Federal da Paraiba e trabalho comcampular aqui na Paraiba desde

1988 praticamente.

2-Qual seu primeiro contato com a musica instrumerai?

Rivaldo. Em Itaporanga com as orquestras de frevo, comarald® Filarmbnica Conego
Manoel Firmino que eu era integrante... Comecegafdbém, que era a banda Padre e a
Banda ja é uma formacdo musical, jA comeca dam&gio marcial, mas instrumental. Na
época de politica nés montdvamos os grupos queateaé&ram chamados de charanga la
no interior pra tocar nos comicios, geralmentesér® instrumental ndo tinha cantor até
porque ndo tinha som apropriado pra isso na éfreasaxofone, trombone, trompete e
percussao.

3-Como vocé conheceu o Maestro Chiquito?

Rivaldo. No primeiro contato com Chiquito na verdade faioncasual. Chiquito tocava
com Pinto do Acordeon entre 88/89, que foi fazersinow em Patos-PB e o0 saxofonista
gue tocava com ele na época era Jurandir do Sakadléco de Ravel), que deu um cano
nesse show. Entédo ligaram pra eu fazer o showngeagncontrei com Chiquito 14 e ele
gostou de meu trabalho e a partir dai ele me chgmmuntegrar ao grupo, Metallrgica
Filipéia em 1989.

4-Como vocé analisa a didatica do Maestro Chiquitjunto a Metalurgica Filipéia? E
como foi essa experiéncia?

Rivaldo. Bem, falar de Chiquito didaticamente pra mim &srfacil porque eu convivi
com ele muito tempo, além da Metallrgica, da partesical Chiquito sempre foi um
professor tanto da parte ritmica como da questabadmonia dentro do estilo que a
Metallrgica tinha, estilo de big band voltado prasioa popular brasileira e a parte de
naipe que foi onde eu aprendi a tocar, com a Mugjighil Eu fui adotado por Chiquito, s6
ndo morava com ele. Eu ia pra Recife gravar comfalga guia de gravacdes, enfim,

guase todos os trabalhos de musica instrumentahelehamava. Isso ja é aprendizado e



86

ele viu que eu tinha essa facilidade e o talerdiodpsenvolver e mim jogava na fogueira,
mas ficava dando as dicas dele e ali eu ia desesnvabd. A gente teve uma relagdo muito

forte, ndo s6 no profissional como também no péssoa

5- Em quais aspectos a Orquestra Metallrgica Filigé influenciou na sua carreira
musical?

Rivaldo. Eu acho que em todos. Na questao de notoriedagassei a ficar conhecido no
cenario musical gracas a Metalurgica Filipéia. Todivimento musical que aconteceu na
Paraiba no periodo de 89 até praticamente finahdos 90 eu estava presente junto com a
Metallrgica. Tudo girava em torno do grupo. E fdtatecnicamente a questdo de naipe
onde aprendi a tocar junto e também como solista questdo de improviso que a gente
tinha pavor em improvisar, ndo tinhamos referéneia&poca, e Chiquito nos incentivou
muito nessa questdo. Nao tem universidade que pssmelanto é que, todos 0s musicos

gue conseguiram destaque no cenario paraibancartiveassagem pela Metalurgica.

6-Como vocé avalia hoje o movimento de musica instmental na Paraiba?

Rivaldo. Hoje as coisas estdo muito mais faceis do quganénte, né? Quando eu
cheguei aqui ja tinha uma semente plantada. Pegsaisemente ja brotando, vamos dizer
assim. Mas hoje ta muito facil, com o auxilio deeinet a gente tem acesso a técnicas, a
varios grupos com outras formagfes. Antes ndo rinkanada disso a gente saia
experimentando. N&o tinha esse movimento todo wigogie camara aqui em Jodo Pessoa
gue tem hoje. Tinha o Quarteto de Trombones querfondo da Metalurgica, o Quinteto
Brass'il. Hoje vocé tem mais ch&o pra desenvolvaraica instrumental. O Departamento
de Mdusica esta mais desenvolvido nessa area comac@a@ do Curso de Musica Popular.

O movimento hoje tA muito mais atuante, vamos d@igeim.
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ANEXO Il

Lista com os arranjos e adaptacdes do Maestro Chigo de varias musicas para

outras formacdes instrumentais.

BIG BAND BAILE DATA
ANOS DOURADOS-Tom 18/09/1993
Jobim/Chico Buarque
POT-POURRI DE ADILSON 05/03/1996
RAMOS-Varios
FREE XOTE-Vaérios 25/08/1997
ANA MARIA-Jurandy Finizola 11/04/2007
FRUTIFICANDO-Flavio Leandro 13/04/2007
SELECAO DE RUMBAS-Varios 12/08/1995
EL MANISERO-Moisés Simons 15/05/1991
CUBANACAN-Moisés Simons 17/05/1991
MENINA DO LIDO-Geraldo 28/11/1998
Azevedo/Carlos Fernando
CARIOCA-G.Karn/E. Elisu/V. 02/09/1989
Yomans
AY COSITA LINDA-Pancho Galan 06/01/2001
SERENATAS-Varias 21/12/2004
SUMMERTIME-Heywood/gershwin 21/10/1995
EMOCOES-R. Carlos/E. Carlos 21/08/1996
EU SEI QUE VOU TE AMAR-Tom 15/12/2003
Jobim/V. Morais
PERERE-Augusto Conceigéo 20/02/2001
FESTA-Anderson Cunha 27/12/2003
GUANTANAMERA-J. Fernades/H. 18/01/2001
Marti/Julian
NEW YORK,NEW YORK-John 23/09/1993
Kander/Fred Ebb
SELECAO DE FORROS-Varias 24/09/1997
CONFIDENCIAS-Jorge de 08/05/2007
Altinho/P. Amorin
PARAIBA-Luis Gonzaga/H. Texeirq 08/04/2007
MEU SUBLIME TORRAO-Genival 16/07/1995
Macedo
FLOR DE LIS-Djavan 10/05/1998
ISSO AQUI O QUE E-Ari Barroso 08/12/1993



AQUARELA DO BRASIL-Ari
Barroso
GARCON-Reginaldo Rossi
MON AMOUR MEU BEM MA
FEMME-Cleide
AS QUATRO ESTACOES-
Reginaldo Rossi
DIANA/OH CAROL-Paul

Anca/Greenfield/Sedaka
ESTUPIDO CUPIDO/FESTA DO
AMOR-N.Sedaca/H.Greenfield/Paujo
Massadas
BANHO DE LUA/FILME TRISTE-
P de
Filipe/F.Migliacci/J.D.Loudermilk
K-XOTE-Véarios
MAMBO EM ESPANA-Ramon
Marques
MAMBO JAMBO-Perez Prado
TEMPERO LATINO-Michael
Sullivan/P.Massadas
PANAMERICANA-Betao
Aguiar/Ari Morais/Fefé Gurman
C’EST SI BOM-Henri Betti
TIJUANA TAXI-Coleman
TRIBUTO A RAY CONNIFF-Varias
ESPANA CANI-Pascual Marquino
GAVIAO CALCUDO-A.Rocha/E.
dos Santos/Cicero Almeida
GOSTO QUE ME ENROSCO-Sinhp
JURA-SInh6
RIO ANTIGO-Altamiro Carrilho
SUCESSOS DO REI-Varios
COLECAO DE VALSAS-Strauss
ROYAL CINEMA-Tonheca Dantas
TARDE EM LINDOIA-Zequinha de
Abreu/Pinto Martins
AL DI LA-Mogol/donida/Rapetti
AMOR SINCERO-Benedito
Hondério/Jairo Aguiar
AMIGOS PARA SEMPRE-Andrew|
LLoid Webber/Black
ANDANCA-P.Tapajos/E. Rosa
Souto/D. Caymmi
BAILA BIEN-Ewin Gomez
BARRACOS-Gilberto Gil
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26/03/1996

13/11/1999
04/03/1997

02/03/1997

03/03/1997

07/09/2000

11/08/2000

21/09/2000
09/04/2001

04/09/1990
03/06/1998

30/12/2003

29/04/1998
10/05/1998
28/12/2004
07/03/1986
27/04/1998

24/11/1994
23/03/2001
17/09/1994

21/07/1998

15/04/1986
14/05/1996
28/03/1999

01/10/1994
08/12/1993

25/11/1998

18/09/1991

06/03/1998
31/05/1986



BORBULHAS DE AMOR-José Luis
Guerra
CANCIONEIRO POTIGUAR-Vériog

CEREJEIRA ROSA-Lowiguy/Jaqus
Larue
CORTA JACA-Chiquinha Gonzagsa
FAZ PARTE DO MEU SHOW-
Renato Ladeira / Cazuza
GAROTA DE IPANEMA- Tom
Jobim
HELLO DOLLY- Jerry Herman
LA CUCARACHA-D.P
MARAMBAIA- Rubens Campos /
Henricao
METALURGICA FILIPEIA-
Antonio Gladstone
MINHA NAMORADA- Carlos Lira /
Vinicius de Moraes
MAMAE- Herivelto Martins / David
Nasser
NATHALIE
NO TABULEIRO DA BAIANA- Ari
Barroso
PARABENS PRA VOCE- Mildred J
Hill, vers.:Léa Magalhaes
PATRICIA DUARTE-Adelson
Machado
A RISADA DA CHIQUINHA-Jair
Pimentel
SELECAO RENATO-Varios
SE VOCE DISSER QUE SIM-
Moacir Santos / Vinicius de Morae
SOMEWHERE IN TIME- John

S

-

"2

Barry
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04/11/1991

13/11/2001

25/11/1994

07/04/1999
07/10/1994

01/05/1995
06/02/1885
05/03/1999
26/09/1998
29/10/1997
27/02/1998
04/05/1992

18/04/2001
27/06/1989

21/11/2005

14/12/1985

10/10/1997

11/01/2001
05/12/1997

02/02/2001
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BIG BAND INSTRUMENTAL

DATA

ALSO SPRACH ZARATHUSTRA-
ASA BRANCA-Luiz Gonzaga/Humbert
Teixeira
ASSUM PRETO- Luiz
Gonzaga/Humberto Teixeira
BEBE-Hermeto Pascoal
BOLERO- Maurice Ravel
D’ELINEANDO-Elino Julido
D’ELINEIO-Elino Julido
DOMINGUINEANDO-Dominguinhos
FANTASIA SIVUQUIANA-Sivuca
FASCINACAO
JACKSOLANDIA- Jackson do Pandeir
JAZZINHO INVOCADO- Geber
Ramalho/Carlos Pimenta
JUSTAMENTE-Jairo Pessoa
MEU SUBLIME TORRAO-Genival
Macedo
MILK CHEID-Teinha
NANA FOI NA FEIRA-Pedro Osmar
OLIMPIC FANFARRE- John Willians
O POETA DA GAROA-Adoniram
Barbosa
ROLANDO ESCADA ABAIXO- Geber

Ramalho / Carlos Pimenta
SAUDADE DE NOS-Véarios
SEM GANZA-Chico Cesar
SELECAO DE CANTIGAS DE RODA-
D.P
TEMA DA VITORIA- Eduardo Souto
Neto
THE ENTERTAINER- Scott Joplin
WALTHEME- Walter Albuquerque
ACACIA AMARELA- Luiz Gonzaga /
Orlando Silveira
AS TIME GOES BY- H. Hupfeld
CHORINHO PRA ELE-Hermeto Pasco
CHICLETE COM BANANA-
Gordurinha / Almira Castilho
CORACAO DE BARRO- Carlos Moura
Ronaldo de Andrade
JA DE SAIDA-Jo&o Linhares
METALURGIA-Tom K

A=

O

Al

~

14/03/1992
14/05/2000

02/07/2001

25/07/1994
01/01/2000
12/08/2006
27/11/2010
30/07/2009
22/05/2009
12/05/1986
11/02/2008
14/05/1988

22/05/1989
02/05/2009

17/08/1998
25/05/1989
25/08/1990

26/01/2011

07/06/1988
06/12/2000
09/02/2002

09/10/1993

05/12/2004
22/11/1984
12/10/1987

19/05/1995
06/08/1995

27/03/1992

12/08/1992

17/11/1994

01/09/1990
05/06/1992



METALURGIARTE- Gualter Ramalho
Geber Ramalho
MULTINACIONAL-Bocato
PRO ZECA-Vitor Assis Brasil

07/09/1990

06/10/1993
30/10/1991
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FREVO CANCAO DATA
O ABRE ALAS- Chiquinha 20/12/1997
Gonzaga
ACORDE MIRAMAR- 02/02/2001
Kennedy Costa / Florisma
BARRIL DE CHOPP- autor 29/12/1990
desconhecido
BATE-BATE COM DOCE- 17/06/2001
Alex Caldas
BICHO MALUCO BELEZA- 20/01/1996
Alceu Valenca
BLOCO DO PRAZER- 21/01/1997
Moraes Moreira / Fausto Nilg
CARA A CARA-Salvador 18/02/2006
Alcantara
CARNAVAL CARIOCA- 22/01/1995
Varios
CARNAVAL DO LIVARDO- 21/10/1993
Livardo Alves
CARNAVAL NAS PRAIAS- 13/07/1995
Antonio Gladstone
CARNAVAL 25/11/2000
PERNAMBUCANO-Varios
CHEID PAZ-Varios 20/01/1999
DEMETRIO DIAS DE 08/01/2010
FREVO- Anacleto Carvalho
ESTACAO DA LUZ-Alceu 26/11/1995
Valenca
EVOCACAO N°1-Nelson 13/01/1997
Ferreira
E VIVA O FREVO-Benedito 12/07/1990
Honério
FESTA DO INTERIOR- 09/02/2010
Moraes Moreira/Abel Silva
FREVO E CIRANDA-Capiba 01/01/2010
FREVO DESPERTADOR- 10/01/1990
Paulo Montezuma / Benedit(
Honoério
FREVO MACHO- Joaquim 22/04/1995
Neto
FREVO MULHER-Zé 11/02/2003
Ramalho
GALO DOIDO- Paulo 06/08/1990

Montezuma



HINO DE CEROULA- Milton
Bezerra de Alencar
HINO DO AUTO-ESPORTE-
Benedito Honério
HINO DO GALO- José Mario
Chaves
HINO DOS BATUTAS DE
SAO JOSE-Jodo Santiago
HOJE E DIA DE FOLIA-
Nando Cordel
LIBERACAO- Paulo
Montezuma / Benedito
Honbrio
JA SEI NAMORAR- Monte/C
Brown / Arnaldo Antunes
MADALENA-Gilberto Gil
MADEIRA QUE CUPIM
NAO ROI-Capiba
MEU PERU- José Eugénio
MICROBIO DO FREVO-
Genival Macédo
MODELOS DE VERAO-
Capiba
MURICOCAS DO
MIRAMAR-Fuba
MURICOQUINHAS-Fuba
OI NOIS AQUI TRA VEIS-
Geraldo Blota / Joseval
Peixoto
ONDE ESTA O DINHEIRO-

José M.de Abreu / Fco Matto$

/ P. Barbosa
AS PASTORINHAS- Noel
Rosa / Jodo de Barro
POR QUE PAROU, PAROU
PORQUE?-Moraes Moreira
POT-POURRI DE
MARCHAS-RANCHO-Varios
PRINCESINHA DO
MOXOTO-Anacleto Carvalhd
QUERO MAIS-Nando Corde
ROCK DO JEGUE- Célio
Roberto / Braulio de Castro

SASSARICANDO- Luiz
Antonio / Zé Mério

21/01/2010

21/12/1983

03/01/2004

26/06/2001

07/12/1991

29/08/1990

17/12/2003

10/12/1992
21/12/2009

08/08/1990

19/01/2002

24/01/1987

06/10/1992

02/10/1995

11/02/2003

04/01/1997

28/12/2009

29/12/1992

08/01/1989

03/01/2010

16/01/1988
01/02/2000

12/01/1998
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SAUDADE DE NECO BELO-
Luiz Holanda
TIETA-Luiz Caldas
TOURADAS EM MADRID-

Alberto Ribeiro / Jodo de Bario

TROMBONE DE PRATA-
Capiba
TUDO VAI BEM-Vital Farias
VAl QUEM QUER- Paulo
Montezuma / Fernando
Azevedo
VARADOURO- Artur Silva
XO APERREIO-Flavio
Leandro

94

15/12/1997

12/10/1989
28/03/1998

16/02/2006
09/02/1993
12/08/1990

04/02/2006
30/12/2009
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FREVO DE RUA

DATA

ABERTURA
CARNAVALESCA-Varios
ABERTURA 40 GRAUS-

Varios
ABERTURA ABRE ALAS-
Varios
CAPENGA-Eugénio Fabricig
CORISCO-Lourival Oliveira
ENVENENADO-AIcides
Ledo
FERNANDA NO FREVO-
Adelson Machado
FOGAO-Sérgio Lisboa
FOLIAO AUSENTE-Sivuca
FREVO SANFONADO-
Sivuca
MEXE COM TUDO-Levino

Ferreira

MORDIDO-Alcides Leao

ONZE DE ABRIL-

Domingunhos
OTACILIA-Antonio
Benedito

PATRICIA NO FREVO-

Adelson Machado

3 DA TARDE-Lidio

A4

Francisco

09/01/1990
12/11/2009
30/03/1999
16/06/2001
10/01/1998
12/03/2000
15/01/1991
22/11/2004
14/02/2004
20/12/2001
12/11/1989

05/07/2001
13/08/2008

23/04/2002

28/01/1990

24/08/1989
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GRUPO CLA BRASIL DATA
ABERTURA-2010 02/01/2012
ACELERANDO O 15/12/2002

CORACAO
AMIGO VELHO 28/10/2008
TOCADOR
AMOR ANTIGO 18/07/2001
AQUARELA 18/04/2011
NORDESTINA
ASSUNTO NOVO 12/09/2011
AVE RARA 16/12/2002
BAIAO DA GAROA 26/03/2010
BEM QUERER 09/08/2001
BOI CAVALO DE TROIA 01/04/2010
BOTA SEVERINA PRA 30/09/2008
ROER
BRINCADEIRA NA 20/05/2008
FOGUEIRA
CABELO DE MILHO 28/08/2001
CANTA LUIZ 28/10/2008
CAIR NA BRINCADEIRA 17/12/2002
CAVALO CRIOULO 13/05/2010
CHAMEGUINHO 30/09/2008
CLA BRASIL 10 ANOS 28/12/2011
COCO DO N ORTE 26/04/2011
COCO NA BEIRA DO MAR 17/12/2002
COCO SOCIAL 27/04/2011
COISAS DA MENTE 18/12/2002
DE ONDE VEM O BAIAO 17/01/2003
ELE GOSTA DE MIM 24/12/2011
A FESTA DO MILHO 19/04/2011
FORRO DO CACHORRO 10/09/2001
DOIDO
FORRO DO QUEM QUER 01/10/2002

FORRO DO TICO-TICO 13/04/2002

FORRO NA GAFIEIRA 20/04/2011

FORRO NA PARAIBA 24/08/2001

FORRO NO CANTINHO 08/09/2001

FORRO QUENTINHO 23/07/2010

FUXICO 18/03/2010
GAIOLA DA SAUDADE 30/03/2010
GOSTOSO DEMAIS 29/09/2010
MEU SUBLIME TORRAO 28/11/2008
OFERENDAR 20/03/2010

O VEIO MACHO 10/09/2011



PAIXAO PRIMEIRA
PANELA NA BRASA
PARAIBA, MEU AMOR
PISA NA FULO
QUANDO CHEGA O
VERAO
SALAO DE BARRO
BATIDO
SAMBAIAOZAR
SANFONA SENTIDA
SANFONA VELHA
SAUDADE DE CAMPINA
GRANDE
SAUDADES DO
GONZAGAO
SEBASTIANA
SEDUCAO
SELECAO DE LUIZ
GONZAGA
SELECAO DE MARCHAS
TA COM RAIVA DE
MIM
TEM QUE SER PRA SER

20/01/2003
16/01/2003
17/01/2003
19/03/2010
10/05/2003

28/10/2008
28/03/2010
30/09/2008
14/01/2003
27/04/2011
13/09/2001
13/09/2001
31/08/2001
09/05/2001

14/06/2001
19/06/2001

28/08/2001
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