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RESUMO

As discussdes sobre o ensino da musica na educacéo bésica tém sido bastante enfatizadas nas
ultimas décadas, tendo em vista, principalmente, a significativa auséncia da musica nos
curriculos escolares. Diversos aspectos tém contribuido para essa auséncia, tais como a
formacéo dos professores de arte/mdsica atuantes nesse contexto, os problemas relacionados a
legislacdo educacional brasileira, concepgfes equivocadas sobre o ensino de musica, entre
outros. No entanto, no ano de 2008, atraves da Lei n® 11.769 que altera a atual LDB, a mdsica
foi instituida como contetdo obrigatério do componente curricular Arte, devendo estar
efetivamente presente na educacdo basica brasileira até agosto de 2011. Tendo em vista esse
cenario, surgiu o interesse de investigar como se encontra 0 ensino da musica nas escolas da
cidade de Mossoro-RN, especificamente na rede municipal de ensino da cidade. Dessa forma,
o trabalho teve como objetivo geral apresentar, analisar e discutir acerca da atual situacdo do
ensino da musica, enquanto conteido obrigatério do componente curricular Arte, em escolas
da Rede Municipal de Ensino de Mossor6-RMEM. Como objetivos especificos, buscou
identificar a formacdo dos professores que atuam na disciplina de Arte, a quantidade desses
docentes que trabalham com musica e aspectos relacionados a formacéo e experiéncia musical
desses professores. Visou ainda, analisar as concepcles e praticas de educacdo musical
desenvolvidas por esses profissionais. O trabalho possui uma abordagem metodolégica
guantitativo-qualitativa, proporcionando uma visdo ampla da realidade estudada, através de
um levantamento quantitativo, assim como uma andlise mais aprofundada, por meio de uma
apreciacdo qualitativa. A investigacdo foi embasada através de um estudo bibliografico que
contemplou producbes da Educacdo Musical, Arte, Educacdo e areas afins. A pesquisa de
campo foi concretizada através da aplicacdo de questionarios, realizacdo de entrevistas semi-
estruturadas, observacgdo participante e registros em video. A partir da realizacdo desse estudo,
foi possivel verificar que a grande maioria dos professores de Arte atuantes nesse contexto
ndo possuem formacdo nas areas de Arte e MUsica. Apesar desse fato, grande parte desses
profissionais afirma trabalhar com o ensino de mdsica. De forma geral, pdde-se constatar que
a formacdo desses docentes tem dificultado efetivamente o desenvolvimento de suas praticas
educativo-musicais. No entanto, verificou-se através da atuacdo desses professores, que a
masica tem potencialidades para estar presente de forma efetiva e sistemética nesse contexto
educacional. Portanto, 0 que se pode evidenciar a partir da realizacdo dessa investigacdo é a
urgente necessidade de formacao dos professores de Arte da RMEM.

Palavras-chave: educacdo basica, ensino de musica, professor de arte



ABSTRACT

The discussion about the music teaching on elementary school has been emphasized over last
decades, having the significant absence of the music on the school curriculum in mind.
Several aspects have been contributing to this absence, such as the formation of the art/music
teachers who act straightly in this context, the problems related to the Educational Legislation
in Brazil, wrong conceptions about the music teaching, among others. However, during 2008,
through the Law number 11.769 that changes the current LDB, the music is set up as
mandatory content of the Art curriculum and it must be effectively present in the basic
Brazilian education up to August 2011. Having in mind this scenery, the interest of
investigating how the music teaching is found at schools in Mossor6-RN came out,
specifically in the municipal teaching system of the city. This way, the work objective aimed
to analyze and discuss about the current situation of the music teaching, while it is a
mandatory content of the Art curriculum at schools of the municipal teaching system in
Mossor6-RMEM. Try to identify the teacher’s formation that is related to Art, the quantity of
teachers who work with music and subjects related to the formation and their musical
experiences were the specific objectives. It also aimed to analyze the musical education
conceptions and practices developed by these professionals. The work has a qualitative-
quantitative methodological approach, providing a wide-ranging vision of the reality analyzed
through a quantitative inquiry, as well as a deeper analysis through a qualitative appreciation.
The investigation was based through a bibliographical study that contemplated the production
of Musical Education, Art, Education and similar areas. The field work was made real through
the application of questionnaires, semi-structured interviews, participant observation and
video recorders. From the realization of this study, it was possible to verify that most of the
Art teachers included in this context have no formation related to Art and Music. In spite of
this fact, most of these professionals work with music teaching. In general form it was
possible to be noticed that the formation of these teachers has been making the musical-
educative development of his practices more difficult. However, it was verified through the
acting of these teachers that the music has potentialities in order to be present in an effective
and systematic way in this educational context. Finally, which it is possible to show up from
the realization of this investigation is the urgent necessity of the Art teacher’s formation at
RMEM.

key words: elementary school, music teaching, art teacher
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INTRODUCAO

No Brasil, o cenario do ensino da musica tem se transformado significativamente nos
ultimos anos, um processo que vem consolidando diversos espacos de ensino-aprendizagem
musical, que outrora ndo eram abordados e considerados amplamente pela area da Educacédo
Musical. Dessa forma, a aprendizagem musical em espacos ndao formais, como em ONGs e
associacfes comunitarias, e em espacos informais, que ocorrem, por exemplo, em diversas
manifestacbes da cultura popular brasileira, como as Quadrilhas Juninas e o Congado,
passaram a ser objeto de estudo da educacdo musical mais constantemente.

Apesar da constatacdo desse cendrio, a educacdo basica — enquanto espaco formal do
ensino de musica — tem sido ainda alvo de boa parte das investigacGes dos pesquisadores da
area, como veremos mais adiante através da analise de alguns estudos realizados nesse
contexto. De forma geral, tenho percebido que a auséncia da musica nos curriculos escolares
da educacdo basica, causada por problemas como a legislagdo educacional brasileira, a
inadequada e limitada formacdo dos professores, a pouca quantidade de profissionais com
formacédo especifica na area, concepg¢des equivocadas sobre o ensino de masica, dentre tantos
outros, tem preocupado muitos educadores musicais.

Tendo em vista esse contexto, varios pesquisadores da educagdo musical vém
buscando conhecer a realidade do ensino de musica nas escolas de educacdo basica do pais.
Essa preocupacdo dos pesquisadores com o estudo da musica na educacdo basica intensifica-
se ainda mais a partir de 2008, quando sancionada a Lei n° 11.769, que assegura que “a
musica devera ser conteldo obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do componente curricular Arte”
(BRASIL, 2008).

A partir da década de 1990, uma das principais preocupacdes da area da educacao
musical tem sido justamente conhecer mais de perto essa realidade educativo-musical das
escolas brasileiras, para que, a partir do conhecimento dessa situacdo, seja possivel
desenvolver acBes mais consistentes para o fortalecimento da presenca da mdusica nesse
contexto educacional.

Com essa mesma preocupacéo, surgiu o interesse de investigar a situacdo do ensino
de mdsica nas escolas de educacdo béasica da cidade de Mossoro-RN, podendo assim,
contribuir também para as discussfes desse tema que vem sendo extremamente enfatizado nos
ultimos anos e que necessita cada vez mais de pesquisas sistematicas. Em Mossord, esse
estudo tornou-se ainda mais significativo, tendo em vista que ainda ndo havia sido

desenvolvida nenhuma pesquisa dessa natureza.
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Desse modo, realizei uma pesquisa na cidade de Mossord, delimitando como
universo desse estudo, as escolas da Rede Municipal de Ensino de Mossor6 - RMEM. De
maneira mais especifica, selecionei o Ensino Fundamental 11 (6° ao 9° ano) como foco da
investigacao.

Partindo desses direcionamentos, o presente trabalho teve como objetivo geral
apresentar, discutir e analisar a atual situacdo do ensino da musica, enquanto contetido
obrigatério do componente curricular Arte, em escolas da RMEM. Procurando, assim,
identificar quem sdo os professores de Arte que trabalham com musica, como eles pensam o
ensino de musica e o que eles tém feito nessas aulas de musica. Com vistas a contemplar este
objetivo geral, o trabalho de pesquisa realizado teve os seguintes objetivos especificos:
identificar a formacdo dos professores que atuam na disciplina Ensino da Arte nesse contexto,
a quantidade de professores que afirmam trabalhar com mausica e aspectos relacionados a
formacdo e experiéncia musical desses docentes; verificar as concepcbes e praticas de
educacdo musical desenvolvidas por esses profissionais.

Buscando conhecer esse contexto educacional de uma forma sistémica, concebi o
presente estudo a partir de uma abordagem metodoldgica que nos proporcionasse verificar
essa realidade tanto de modo amplo, através de um levantamento quantitativo, como em
profundidade, por meio de uma analise qualitativa mais detalhada. Assim, adotei um enfoque
metodoldgico quantitativo-qualitativo, dividindo a pesquisa de campo em duas fases: uma de
mapeamento, na qual utilizei como principal instrumento de coleta o questionario; e outra de
analise em profundidade, onde através de entrevistas e observacdes pude verificar, mais de
perto, a realidade investigada.

A partir do estudo desenvolvido, o presente trabalho foi estruturado em quatro
capitulos. O primeiro capitulo traz reflexGes acerca da area da educacdo musical na
contemporaneidade, apresentando atuais direcionamentos do campo de estudo da area e 0s
aspectos que me levaram a definicdo do contexto estudado. Bem como, apresenta, ainda, as
bases metodologicas que direcionaram a pesquisa. Com relacdo a metodologia, além de
explicitar o universo da pesquisa, 0s instrumentos de coleta e andlise utilizados, realizei uma
breve discussao sobre a utilizagdo da abordagem quantitativo-qualitativa na educagdo musical.

O segundo capitulo apresenta um panorama histérico do ensino da musica na
educacéo basica brasileira, contextualizando os acontecimentos que marcaram essa trajetoria.
As bases teoricas e a revisao de literatura sdo apresentadas através de estudos que analisam o

ensino da musica na educagdo bésica e verificam a situacdo da presenca da musica nas escolas
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atualmente. Por fim, sdo discutidas perspectivas para a atuacdo profissional no ensino de
masica na educacgdo bésica.

Buscando contextualizar a cidade de Mossor6 e a presenca da musica nesse
municipio, no terceiro capitulo é apresentado um breve histdrico da cidade, evidenciando suas
dimensdes culturais e a insercdo do ensino de mdsica nesse contexto. S&o apresentadas,
também, caracteristicas e particularidades do ensino da musica nas escolas de educagdo basica
da cidade.

O quarto capitulo expGe a analise dos dados coletados durante a pesquisa, mostrando
a realidade da educacdo musical encontrada nas escolas do municipio de Mossord. Nesse
capitulo, primeiramente € apresentada a formacdo dos professores de Arte da RMEM,
verificando quantos destes profissionais trabalham com o ensino de musica. Em seguida, é
examinado o perfil profissional de alguns professores que trabalham com mausica, analisando
suas concepcdes, atividades e conteudos trabalhados em sala de aula.

A partir desses quatro capitulos, o trabalho proporciona uma visdo abrangente da
realidade educativo-musical das escolas de educacao basica da cidade de Mossord. Com base
nas discussdes apresentadas em cada capitulo, foi possivel aprofundar a analise de dimensdes
especificas desse contexto, 0 que proporcionou uma compreensao contextualizada e singular

das questbes centrais que permeiam o ensino da musica na educagdo basica mossoroense.



CAPITULO |

A educacao musical na atualidade e as bases metodolégicas da
pesquisa

A educacdo musical na contemporaneidade

A Educacdo Musical hoje — enquanto &rea de conhecimento e de atuacdo — tem
procurado atender a uma demanda sociocultural extremamente complexa e abrangente, uma
vez que a area passou a “perceber os outros mundos musicais” existentes fora dos espacgos
“tradicionais”, rompendo assim com paradigmas estaticos, relacionados aos campos e
processos do ensino de musica. Portanto, na contemporaneidade, o termo Educagdo Musical
passa a ter uma dimensdo mais ampla, respondendo as novas demandas da sociedade, que
abarcam um mundo musical rico e dinamico, atendendo aos multiplos espacos de ensino e
aprendizagem de musica.

Tendo em vista esse contexto, é possivel verificar que a area da Educacdo Musical
vem passando, nos ultimos anos, por constantes discussdes acerca de seu status
epistemoldgico e campo de atuacdo. Varios estudiosos tém refletido sobre a natureza da
Educacdo Musical (ARROYO, 2002a; DEL BEN, 2001; KRAEMER, 2000; SOUZA, 2001),
a partir de modos distintos de conceber a area, o que tem revelado “as dificuldades de que a
questdo epistemoldgica se reveste no campo da Educacdo Musical, cuja natureza, objeto e
método nem sempre sdo suficientemente claros” (SOUZA, 2001, p. 17). No entanto, o
entendimento de Kraemer (2000), sobre o que seja o0 objeto de estudo da Educacdo Musical,
tem propiciado uma visdo ampla do fend6meno educativo-musical. Para o autor, a Educacgao

Musical € uma area que

[...] ocupa-se com a relagdo entre a(s) pessoa(s) e a(s) musica(s) sob os
aspectos de apropriacdo e transmissdo. Ao seu campo de trabalho pertence
toda a pratica musico-educacional que é realizada em aulas escolares e néo-
escolares, assim como toda cultura musical em processo de formacgéo
(KRAEMER, 2000, p. 51).

Por partir dessa perspectiva ampla do objeto de estudo da area, Kraemer (2000)
entende que a Educacdo Musical compartilha, obrigatoriamente, seu objeto com as disciplinas

chamadas de “ciéncias humanas” (filosofia, antropologia, pedagogia, sociologia, ciéncias
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politicas, histéria). Nesse direcionamento’, a Educacéo Musical ndo é concebida como uma
area autbnoma (SOUZA, 2001), pois as musicologias e as pedagogias sdo 0s campos de
conhecimento que conferem as bases conceituais e de acdo para a Educacdo Musical
(ARROYO, 2002a; KRAEMER, 2000). Tendo em vista essa multidimensionalidade da area

da Educacdo Musical, é possivel perceber que:

[...] a sua compreenséo ndo pode se dar pelo viés de somente uma ou outra
disciplina, quer especifica de musica, quer especifica de educacdo. A
educacdo musical esta, portanto, entrelagcada com outras disciplinas. Como
campo, caracteriza-se pela associagdo, pela dupla participacdo da
musicologia e da pedagogia (DEL BEN, 2003a, p. 79).

Tratando mais especificamente da Educacdo Musical, enquanto campo de atuacao,

Arroyo (2002a) reforca essa perspectiva abrangente da area, entendendo que:

O termo "Educacdo Musical" abrange muito mais do que a iniciacdo musical
formal, isto é, é educacdo musical aquela introdugdo ao estudo formal da
musica e todo o processo académico que o0 segue, incluindo a graduacéo e
pos-graduacdo; é educacdo musical o ensino e aprendizagem instrumental e
outros focos; é educacdo musical o ensino e aprendizagem informal de
musica. Desse modo, o termo abrange todas as situacBes que envolvam
ensino e/ou aprendizagem de musica, seja no ambito dos sistemas escolares
e académicos, seja fora deles (ARROYO, 2002a, p. 18-19 — grifos nossos).

Essas concepcgdes abrangentes da Educacdo Musical nos levam hoje a refletir sobre
um aspecto importante: as praticas pedagdgicas dos docentes que poderdo atuar nesses
diversos contextos. Pois, tendo em vista os multiplos espacos de atuacdo possiveis para 0
professor de musica, é tacita a necessidade de uma formacédo ampla que atenda a todas essas
demandas. O professor precisara estar preparado para trabalhar nos mais diversos contextos,
atendendo as necessidades e particularidade de cada espaco educacional, tais como a escola
da educacdo basica, a escola especializada, as ONGs, 0s projetos culturais, as aulas

particulares, as empresas, etc. Como defende Queiroz (2008):

O ensino e aprendizagem da mdsica [na contemporaneidade] acontecem em
espagos distintos e de formas diferenciadas, sendo (re)configurados de
acordo com o0s objetivos, as caracteristicas didatico-pedagdgicas e os valores
e significados estabelecidos por cada contexto sociocultural. Assim, para
compreender a educacdo musical na contemporaneidade é necessario
considerar o diversificado campo da area, tendo em vista a variedade de
espacos existentes e, consequentemente, as multiplas formas de transmissédo
musical que se configura em cada um deles (p. 1-2).

! Souza (2001, p. 16-17) revisando a literatura produzida na Alemanha, verifica duas posicBes centrais, a
primeira reconhecendo a Educagdo Musical enquanto area de conhecimento autbnoma, e a segunda enquanto
area ndo autbnoma.
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Logo, podemos vislumbrar a grande demanda de conhecimento que esses
profissionais necessitam para lidarem com todo esse campo de atuacdo. Por isso, atualmente
tem-se intensificado cada vez mais a reflexdo sobre os processos formativos desses
profissionais, buscando um perfil abrangente para dar conta desse imenso campo de atuacéo.

Dentro desse campo amplo da Educacdo Musical, o presente trabalho insere-se nas
investigacdes relacionadas ao ensino formal de mdsica, especificamente a educacgdo bésica. A
sequir, discuto mais detalhadamente o que se tem estudado na area da Educacdo Musical no

Brasil e de que forma se deu a escolha desse tema.

O campo de estudos da educacdo musical e a definicdo da pesquisa na
realidade de Mossoro

Como estava discutindo, a area da Educacdo Musical vem ampliando suas fronteiras,
tanto enquanto area de atuacdo profissional, como enquanto &rea cientifica. Nesse Viés,
percebo que a area de conhecimento académico-cientifico da Educacdo Musical vem
apresentando um desenvolvimento significativo nas ultimas décadas, sendo possivel notar
uma ampliagéo e diversificacdo dos estudos desenvolvidos pela pesquisa educativo-musical
no Brasil (DEL BEN, 2003a).

Esse desenvolvimento da pesquisa brasileira em Educacdo Musical teve seu ponto de
partida na década de 1980, com a implantacdo dos primeiros cursos de pos-graduacdo em
Musica no pais®, o que possibilitou a diversificacdo das areas, ampliacdo das linhas de
pesquisa e 0 desenvolvimento, especificamente, da area de Educacdo Musical, tornando-se
um marco historico para a area cientifica da Musica no Brasil.

O surgimento das primeiras associacdes brasileiras, de pesquisa em Musica e em
Educacdo Musical, também foi extremamente significativo para o desenvolvimento desse
quadro. Entre as mais expressivas € possivel citar a criacdo da Associacdo Nacional de
Pesquisa e Pds-Graduacdo em Mdasica - ANPPOM em 1988, e o surgimento da Associacao
Brasileira de Educacdo Musical - ABEM, criada em 1991.

A partir do desenvolvimento e fortalecimento dessas duas frentes, a pesquisa em
Educacao Musical no Brasil rapidamente ganhou corpo e consisténcia, e hoje cerca de 30 anos
apos esses primeiros acontecimentos, podemos verificar que a area possui uma grande

diversidade de estudos realizados no pais.

2 0 Mestrado na UFRJ em 1980, 0 Mestrado no Conservatério Brasileiro de Musica — CBM em 1982 (Primeiro a
incluir a Educacdo Musical como area de concentragdo), e o0 Mestrado na UFRGS em 1987 (LOUREIRO, 2003).
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Através de um réapido levantamento realizado junto a alguns dos principais meios de
divulgacdo da pesquisa em Educacdo Musical brasileira®: Anais da Abem (ABEM, 2008c);
Revistas da Abem (ABEM, 2004; 2005a; 2005b; 2006a; 2006b; 2007a; 2007b; 2007c;
2008a; ; 2008b); Revista em Pauta (PPGM/UFRGS, 2000; 2001; 2002a; 2002b; 2003a;
2003b; 2004a; 2004b; 2005a; 2005b; 2006a; 2006b; 2007a; 2007b); Teses e dissertacoes
publicadas até 2007*; e as préprias linhas de pesquisa de grupos de Educacdo Musical®; foi
possivel identificar algumas das principais tematicas recorrentes nas pesquisas desenvolvidas
atualmente no Brasil. Entre os temas mais presentes, identifiquei: educacdo musical infantil,
masica na educacdo bésica, educacdo musical instrumental, ensino superior, formacdo de
professores, atuacdo profissional, musica em contextos ndo formais e informais, status
epistemoldgico da area, aspectos didatico-pedagdgicos, abordagem sociocultural, educagédo
musical e tecnologia, ensino a distancia (EaD) e pesquisa em educac¢do musical. E como
tematicas menos recorrentes, ressalto a pequena presenca de estudos que tratam da avaliacdo
em musica e da educacdo musical especial, temas ainda pouco discutidos nos trabalhos da
area, que necessitam cada vez mais da atencdo dos pesquisadores.

Como ¢ possivel verificar, realmente hd uma diversidade expressiva de trabalhos
sendo desenvolvidos, tratando dos mais distintos objetos e espacos educacionais. Todavia,
temos percebido nos ultimos anos uma significativa intensificacdo dos estudos que tratam do
ensino da mdsica nas escolas de educacdo basica. Muitas dessas pesquisas tém buscado
conhecer mais de perto a realidade desse ensino nas escolas do pais.

Tendo em vista essa perspectiva, elegi, para o estudo realizado, a educagdo bésica
como ldcus da investigacdo. Nessa pesquisa, tratei do ensino de musica desenvolvido na Rede
Municipal de Ensino de Mossor6 — RMEM, mais especificamente nas aulas de Arte do
Ensino Fundamental Il (6° ao 9° ano).

A definicdo desse contexto para esse estudo se deu a partir de um breve
envolvimento que tive com o ensino de mdsica na rede municipal. Primeiramente, através do

estagio supervisionado® da Licenciatura em Musica da UERN, no qual estive durante um

® Trabalho desenvolvido em julho de 2009, no Programa de Pés-Graduag&o em Musica da Universidade Federal
da Paraiba, para fins avaliativos da disciplina “Metodologia da Pesquisa em Musica”, ministrada pelo professor
Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz, durante o primeiro semestre letivo do ano de 2009.

* FERNANDES, José Nunes. Pesquisa em educacdo musical: situacdo do campo nas dissertacdes e teses dos
cursos de pos-graduacao stricto sensu brasileiros (11). Revista da ABEM, Porto Alegre, V. 16, 95-111, 2007.

® Educacfio Musical e Cotidiano (UFRGS) — Coordenado pela profa. Jusamara Souza; Musica e Educagio
(UDESC) — Coordenado pelo prof. Sergio Figueiredo; Praticas de Ensino e Aprendizagem da Mdusica em
Multiplos Contextos (UFPB) — Coordenado pelo prof. Luis Ricardo Silva Queiroz.

® Na Licenciatura em Musica da UERN, & época da minha graduacdo, existiam dois semestres de estagio
supervisionado. O primeiro acontecia em escolas especificas de musica e o segundo na educagdo basica.
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semestre atuando na disciplina Ensino da Arte, naturalmente com enfoque na musica. Em
sequida, trabalhando como monitor, ainda na graduacdo, em uma disciplina chamada
“Didatica da Iniciagdo Musical”, onde foi possivel acompanhar alguns alunos da Licenciatura
no desenvolvimento de um projeto junto a RMEM; esta acdo tinha como metodologia o
Trabalho por Projetos’. Esse projeto foi realizado durante trés semanas nas aulas de Arte,
periodo no qual tive a oportunidade de acompanhar a concepgdo e composicdo do mesmo,
podendo também participar diretamente da orientacao dos alunos nas praticas em sala de aula.

A aproximacdo a esse espaco educativo e a atual conjuntura da intensificacdo das
discussdes sobre o ensino da musica na educagdo basica, me instigou a querer conhecer
amplamente a realidade do ensino da mdsica nas escolas do municipio de Mossoro, pois
percebi uma grande aceitacdo dos alunos com relacdo as aulas de musica desenvolvidas
durante o estagio e o projeto, e pude verificar também uma Gtima abertura por parte dos
professores de Arte, no tocante a essas préaticas educativo-musicais.

Esta pesquisa torna-se importante para a cidade pelo fato de ndo existir nenhum
estudo sobre o ensino da musica nas escolas regulares de Mossord. Pesquisas como a
apresentada nesse trabalho foram desenvolvidas em vérias cidades do pais, como veremos
mais adiante. A partir de um trabalho desta natureza, foi possivel conhecer a atual realidade
do ensino da mdusica nas escolas municipais de Mossor6, e, a partir de entdo, discutir e refletir
acerca de acdes e projetos locais de educacdo musical, visando a ampliacdo do ensino da
musica nas escolas da cidade. E essencial conhecer e compreender a realidade educativo-
musical local, para que se possa desenvolver politicas de educacdo musical que estejam de
acordo com a realidade da cidade e regido, e nesse sentido, este trabalho também pode
oferecer contribuigdes significativas.

Em seguida, apresento, detalhadamente, os direcionamentos metodoldgicos
empregados nesse estudo, evidenciando a abordagem utilizada, o universo da pesquisa e 0S

instrumentos de coleta e analise de dados.

Abordagem quantitativo-qualitativa: as dimensdes metodoldgicas da
pesquisa

As demandas de conhecimento do contexto da educacdo basica tém crescido,

substancialmente, tendo em vista a atual necessidade de compreender a realidade do ensino da

" O trabalho por projeto “tem um desenvolvimento muito particular, pois envolve o trabalho com muitos
conteddos e organiza-se em torno de uma producdo determinada. Em um projeto o professor pode orientar suas
atividades guiado por questdes emergentes, idéias e pesquisas que os alunos tenham interesse” (BRASIL, 1997).
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masica nas escolas em ambito nacional. A compreensdo desse espago tem requerido dos
pesquisadores da Educacdo Musical no Brasil a utilizagdo de aportes metodoldgicos capazes
de suprir um amplo leque de questdes que envolvem esse cenario educativo-musical. Dessa
forma, a area da educagdo musical tem sentido a necessidade de desenvolver, tanto estudos
em profundidade, centrados em realidades particulares (estudos de caso, etnografias), como
investigacBes amplas, abarcando cenarios maiores (mapeamentos, levantamentos) do ensino
da mdsica na educacdo basica. Como afirma Bresler (2006), “temos necessidade de
generalizacbes formais e de compreensdes experienciais de situacGes particulares.
Necessitamos de investigagdes de grande qualidade, tanto quantitativa como qualitativa”
(BRESLER, 2006, p. 65 apud FIGUEIREDO, 2010, p.165).

No entanto, no Brasil os estudos quantitativos ainda nao sdo realizados com tanta
frequéncia como em outros paises (FIGUEIREDO, 2010); aqui ha uma forte preferéncia por
estudos qualitativos. Essa prioridade talvez esteja fundamentada em concepgles que
defendem que os estudos quantitativos ndo sdo adequados as ciéncias humanas (FREIRE,
2010). Contudo, Figueiredo (2010) evidencia que

[...] a pesquisa guantitativa pode ser empregada no desenvolvimento de
trabalhos na éarea da educacdo musical de forma eficiente e til para o
progresso de investigacdes que podem ser relevantes em si mesmas, além de
se constituirem como geradoras de outras propostas de pesquisa
(FIGUEIREDO, 2010, p. 163).

Para este autor, “¢ fundamental que se tenha em mente que a pesquisa quantitativa
representa uma possibilidade atual no conjunto de procedimentos investigativos, devendo-se
refletir sobre a tendéncia de se considerar este tipo de pesquisa ultrapassado ou ineficiente”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 163).

Assim, tendo em vista o cenario nacional atual, € imprescindivel que se
desenvolvam, efetivamente, ndo s estudos de carater qualitativo, mas também trabalhos
guantitativos, para que se possa conhecer, amplamente, a realidade do ensino de mdsica nas
escolas brasileiras. Apesar de ja haver diversos trabalhos dessa natureza é preciso que se
realizem cada vez mais estudos com essa abordagem. Como apontou Figueiredo (2010), essas
pesquisas, além de serem significativas em si mesmas, sdo também grandes geradoras de
novas investigacoes.

Outra questdo importante para a discusséo é a relagdo que pode ser estabelecida entre
a perspectiva qualitativa e quantitativa em um mesmo estudo. Para Santos Filho e Gamboa
(2002), h& pelo menos trés posicionamentos no que diz respeito a relacdo entre essas duas
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abordagens: incompatibilidade, complementaridade e unidade (SANTOS FILHO;
GAMBOA, 2002 apud FREIRE, 2010). Autores das ciéncias humanas e da musica,
especificamente, tém defendido a existéncia de uma complementaridade entre essas

abordagens. Freire (2010), por exemplo,

[...] se identifica com o entendimento de que abordagens de pesquisa e
procedimentos metodolégicos predominantemente subjetivos [qualitativos]
ou objetivos [quantitativos] ndo sdo necessariamente antag6nicos, podendo
trazer contribuicdes matuas, e que o debate sobre essas questdes pode, para a
area da pesquisa em mausica, [proporcionar] aportes instigantes e
renovadores (FREIRE, 2010, p. 18).

Nesse mesmo entendimento, Queiroz (2006) discute a visdo de autores das ciéncias
humanas afirmando que “os métodos quantitativos e qualitativos, na verdade, se
complementam, e a escolha de uma ou outra abordagem esta associada diretamente aos
objetivos e finalidades de cada pesquisa” (QUEIROZ, 2006, p. 92). Freire (2010) concorda
com esse autor, entendendo que o enfoque da pesquisa “reflete a visdo de mundo do
pesquisador, que esta implicita nas questdes que ele formula, nos objetivos e delimitacbes que
estabelece” (FREIRE, 2010, p. 14). Portanto, a escolha da abordagem metodoldgica de um
determinado estudo estd ligada, fundamentalmente, aos objetivos dessa proposta, e nao
restrita a um ou outro paradigma metodoldgico. Assim, é possivel utilizar, em uma mesma
investigacdo, abordagens metodoldgicas diversas, sejam elas qualitativas e/ou quantitativas.

Discutindo ainda a relacdo entre essas perspectivas metodoldgicas, Santos Filho
(2001) afirma que pesquisadores tém reconhecido que a complementaridade existe e €
fundamental, tendo em vista as varias e distintas aspiracdes da pesquisa em ciéncias humanas,
cujos propositos ndo podem ser alcangados por uma Unica abordagem metodoldgica.
(SANTOS FILHO, 2001 apud QUEIROZ, 2006, p. 94). Desse modo, Queiroz (2006) entende

que:

A partir dessa visao se percebeu que as duas formas de abordar a pesquisa
cientifica — quantitativa e qualitativa —, vistas até entdo como antagbnicas, na
verdade, estavam apenas preocupadas com problemas e topicos diferentes,
mas igualmente importantes. Assim, o uso dessas duas abordagens na
pesquisa de um mesmo problema, pode apresentar um resultado mais
consideravel e significativo (p. 94).

Partindo dessa perspectiva e tomando como direcionamento os objetivos da presente
pesquisa, senti a necessidade de utilizar nessa investigacdo uma concepgdo metodoldgica que

abarcasse tanto a abordagem quantitativa quanto a qualitativa. Inicialmente, o objetivo central
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desse estudo era apenas de realizar um mapeamento na RMEM, numa perspectiva,
essencialmente, quantitativa. No entanto, logo surgiu a necessidade de aprofundar algumas
questdes de pesquisa para que se pudesse enxergar mais de perto esse contexto educacional, 0
que tornou necessario a utilizacdo também da abordagem qualitativa. Como aponta Queiroz
(2006), tendo em vista os objetivos delineados pelo pesquisador, em certos casos a utilizacéo
dessas duas abordagens em um mesmo estudo pode apresentar um resultado mais
significativo. Portanto, acredito que através dessa perspectiva metodoldgica, quantitativo-
qualitativa, consegui atingir com mais precisdo 0s questionamentos que me instigaram a
realizacéo desse estudo.

Na perspectiva quantitativa, busquei verificar qual era, em termos percentuais, a
formacdo dos professores de Arte desse contexto e identificar a quantidade desses
profissionais que trabalham com musica na rede municipal. Ja na qualitativa, tratei de
questdes relacionadas a formacéo musical dos professores de Arte, as concepgdes de educacao
musical desses profissionais, assim como de aspectos ligados aos conteldos e atividades

musicais trabalhados em sala de aula.

O universo da pesquisa

Potencialmente, o ensino da musica estd presente na educacdo basica desde a
Educacao Infantil e Ensino Fundamental 1 (1° ao 5° ano). No entanto, sabe-se que a formacao
dos professores que atuam nesses niveis de ensino, na maioria dos casos, ndo tem
contemplado de forma mais especifica a musica®.

A partir da verificacdo dessa realidade, optei por investigar o ensino da musica no
Ensino Fundamental II, pois, nesse nivel de ensino®, a Arte é um dos componentes
curriculares obrigatorios que deve ser trabalhado por um professor especifico, segundo a
legislacdo educacional. Além de que, cada secretaria de educacdo, municipal e estadual,
possui autonomia para definir as diversas modalidades artisticas desse componente curricular
com direcionamentos proprios'®. Na realidade de Mossoré, a misica ndo é uma disciplina
autbnoma, mas um dos conteldos do componente curricular Arte, sendo trabalhada em
conjunto com as demais modalidades. Independente da forma como é trabalhada, a musica,
segundo a atual LDB, deve estar efetivamente presente nas aulas de Arte. Assim, pressupus

que, nesse nivel de ensino, a presenca da musica poderia ser identificada de forma mais

® Isso ndo quer dizer que os professores dos demais niveis possuam formagao musical.
% Assim como no ensino médio.
19 Essa autonomia dada as esferas administrativas da educacéo foi assegurada pela atual LDB, Lei n® 9394/96.
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efetiva, pois, além de ser trabalhada de maneira especifica, como as demais modalidades
artisticas™, ha uma grande possibilidade da presenca de professores especialistas, tendo em
vista que esse é um dos principais espacos de atuacdo de licenciados em musica.

Vale ressaltar que, com essa escolha, ndo quis diminuir a importancia de
investigagBes realizadas nos primeiros niveis de ensino, muito pelo contrario, o
desenvolvimento de pesquisas nessa esfera & extremamente significativo, pois esses
profissionais sdo virtualmente os primeiros professores de musica de qualquer estudante. A
opcao dos anos finais como foco de pesquisa se deu muito em virtude da minha aproximacéo
com esse nivel de ensino, através do estagio e de projetos da graduacdo, como mencionado
anteriormente.

Como optei por investigar o ensino da musica no Ensino Fundamental I, entendi que
seria mais significativo para a cidade realizar esse estudo junto 8 RMEM, pois como espaco
publico, o sistema educacional municipal é responsavel por oferecer, prioritariamente, o
ensino fundamental. E sempre bom lembrar que o sistema educacional brasileiro é constituido
por trés esferas governamentais: Federal, Estadual e Municipal; cada um desses sistemas é
responsavel por ofertar, com prioridade, um determinado nivel de ensino. O Federal deve
responsabilizar-se, principalmente, pela educacdo superior, apesar de atender também a
educacdo bésica e tecnologica. O Estadual deve ofertar, preferencialmente, o ensino médio,
podendo também oferecer o fundamental. O Municipal é responsavel por oferecer a educacédo
infantil em creches e pré-escola, e com primazia, o ensino fundamental.

Portanto, a pesquisa foi realizada junto aos professores de Arte do Ensino
Fundamental Il das escolas da RMEM. Atualmente essa rede de ensino conta com 72
escolas'?, sendo 35 localizadas na regi&o urbana e 37 pertencentes & zona rural da cidade. O
foco do estudo foi na zona urbana do municipio, procurando abranger os professores de Arte
gue atuam nas escolas existentes nessa regido. Das 35 escolas da zona urbana, apenas 18
atendem ao Ensino Fundamental 1l. Deste modo, o universo da pesquisa foi constituido pelos
professores de Arte que atuam nessas 18 escolas, pois nas demais atuam somente 0s
professores generalistas da Educagdo Infantil e do Ensino Fundamental I, responsaveis pela
maioria das disciplinas, inclusive Arte.

Essa investigacdo teve como principais instrumentos de coleta de dados o

questionario, a entrevista semi-estruturada e a observagéo participante. A primeira fase dessa

1 Diferentemente do que acontece na educagdo infantil e anos iniciais, onde ela é comumente trabalhada de
forma interdisciplinar.

12 Dados da Geréncia Executiva da Educaco - Orgdo da prefeitura responsavel pela educagdo no municipio - no
inicio de 2010.
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investigacdo, de carater quantitativo, foi realizada com todos os professores de Arte das 18
escolas mencionadas. Nessa etapa, 0 objetivo foi realizar um mapeamento sobre o ensino da
musica na RMEM. Para o segundo momento da pesquisa, que teve uma abordagem
qualitativa, selecionei entre os participantes da investigacao, trés dos professores de Arte que
trabalham com masica, para refletir profundamente sobre algumas questdes. O critério para a
selecdo desses professores esteve relacionado aos perfis de formacdo e atuacdo desses
docentes. Busquei através dessa selecdo, trés perfis distintos que pudessem representar,
parcialmente, o perfil de professores de Arte da RMEM, sem a menor pretensdo de, com essa
selecdo, representar o todo do universo da pesquisa. E importante destacar ainda que, como ja
frisei, esse recorte do universo da pesquisa se constituiu em uma selecdo, que ndo possui
propdsitos de generalizacdo. A seguir, abordo, detalhadamente, os instrumentos de coleta

utilizados na pesquisa.

Instrumentos de coleta de dados

Os instrumentos de coleta de dados utilizados na pesquisa foram definidos tendo em
vista as caracteristicas e os objetivos da investigacdo. Como empreguei uma metodologia
hibrida, que envolve as abordagens quantitativa e qualitativa, foi preciso utilizar instrumentos
que possibilitassem contemplar as diretrizes epistémicas e metodoldgicas da pesquisa. Para a
coleta dos dados, utilizei, essencialmente, a pesquisa bibliografica/documental e a pesquisa de
campo, por meio de questionarios, entrevistas, observacbes e gravacbes em video. E
importante ressaltar que os resultados de outras pesquisas e do referencial teérico adotado
para este trabalho foram utilizados como subsidios para a constru¢do do questionario e do
roteiro de entrevista utilizados nessa investigagéo.

A pesquisa bibliografica foi desenvolvida desde o inicio da pesquisa, através da
qual consultei importantes trabalhos da area da Educacdo Musical que versam sobre a mdsica
na educacdo basica. Esses estudos tém focado a presenca/auséncia da musica nas escolas,
discutido as politicas educacionais e a legislacdo nacional que trata da musica no curriculo
escolar, refletido sobre as dimensdes formativas dos professores de musica do ensino basico
(especialistas e ndo especialistas), debatido acerca das atividades e praticas pedagdgicas
desenvolvidas em sala de aula, assim como, sobre as concepcdes de educacdo musical dos
professores, entre outros aspectos.

Além dos estudos especificos da Educacdo Musical, foi contemplado também
trabalhos de areas afins, principalmente de Educacdo e de Arte. Os estudos da Educagéo que

foram consultados tratam, principalmente, da legislagdo educacional, da organizagdo e
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estruturacdo da educagdo brasileira e de problemas relacionados a formacdo docente e
estrutura fisica das escolas. Ja os trabalhos de Arte, abordam questdes referentes a legislacéo
nacional que versa, especificamente, sobre o ensino de Arte no pais, assim como tratam de
aspectos ligados a formacéo e atuacdo dos professores de Arte em determinados momentos
historicos. Analisei também alguns trabalhos de cunho historico relacionados a cidade de
Mossor0, obras que apresentam um panorama do desenvolvimento da cidade e enfocam o0s
aspectos culturais e musicais. Evidentemente, foi preciso ainda consultar trabalhos de
metodologia cientifica, estudos que discutiam, separadamente, as abordagens quantitativas e
qualitativas, e que refletiam sobre a integracdo entre essas duas principais formas de realizar a
pesquisa cientifica.

A pesquisa documental foi realizada, fundamentalmente, junto aos decretos e
termos normativos referentes ao ensino de Arte e de Musica na educacdo basica, tais como
LDBs, PCNSs, Referenciais Curriculares e a prdpria Lei n® 11.769, que trata da obrigatoriedade
do ensino da musica na educacéo béasica.

Com relacdo a pesquisa de campo, é importante ressaltar que essa fase foi
fundamental na aquisicdo dos dados referentes ao contexto estudado, tendo em vista a
natureza dessa investigacdo. Essa etapa foi realizada durante o ano letivo de 2010. A primeira
fase desenvolvida em marco, com a aplicacdo dos questionérios, e a segunda em agosto, com
a realizacdo das entrevistas e observacOes. Desde a primeira fase, priorizei 0 contato mais
préximo com o0s participantes, procurando entregar pessoalmente o questionario a cada
professor para que pudesse, além de explicar a pesquisa e solicitar a participacdo desses
profissionais, ter um contato direto desde o inicio da investigacéo.

O questionario foi o instrumento utilizado na aquisi¢do dos dados quantitativos, pois
sabemos que esse instrumento €, geralmente, empregado em pesquisas desta natureza, por
alcancar um grande publico. Foi aplicado com todos os professores de Arte das 18 escolas
municipais, localizadas na zona urbana da cidade, com o objetivo de identificar,
principalmente, a formacdo dos professores de Arte e a quantidade desses docentes que
trabalham com mdsica. Para isso, construi um questionario com questdes fechadas e abertas™.
Como afirmei anteriormente, entreguei pessoalmente 0s questionarios a cada um dos
professores que aceitaram participar da pesquisa e combinamos um dia para eu voltar a escola
e recebé-los respondidos. Apenas dois professores ndo quiseram leva-lo para casa,

respondendo-o logo. Além de ter um contato mais proximo com os professores, adotei essa

3 0 questionario encontra-se em apéndice.
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estratégia também por saber das dificuldades na devolucdo de questionarios que ndo sao
entregues e recebidos pelo pesquisador. Os questionarios foram, portanto, respondidos pelos
préprios professores.

As entrevistas foram extremamente importantes para a segunda fase da pesquisa
(qualitativa), pois através delas foi possivel “ouvir diretamente” alguns participantes da
investigacdo. Utilizei entrevistas de carater semi-estruturado, que possuem um roteiro base,
mas déa a liberdade para exploracdo das questfes que vdo emergindo ao longo do dialogo. O
roteiro dessa entrevista foi construido com base nos objetivos tracados para a fase
qualitativa'®. Esteve centrada em trés dimensdes principais: formacdo e experiéncia,
dimensdes pedagdgicas e concepcdes de educacdo musical. Baseou-se também em roteiros de
outras pesquisas, principalmente no roteiro de uma investigacdo desenvolvida pelo Grupo de
Pesquisa Praticas de Ensino e Aprendizagem da Mdusica em Multiplos Contextos —
PENSAMus™, que buscava identificar os espacos de educacio musical do municipio de Jo&o
Pessoa’®.

As entrevistas foram realizadas com os trés professores de Arte selecionados para a
segunda fase da pesquisa. Relembrando que o critério para a selecdo desses docentes esteve
relacionado, principalmente, a diversidade de perfis de formacdo. Todas as entrevistas foram
gravadas em video, mediante a autorizacdo dos entrevistados.

Essas entrevistas tiveram como foco a verificacdo da formagdo musical e das
concepcdes de educacdo musical desses professores. Elas foram realizadas nas préprias
escolas onde os professores atuam, acontecendo em trés espacos distintos: a sala dos
professores, a biblioteca e uma sala de aula vazia. Tivemos algumas interrupgdes apenas na
sala dos professores, pois nesse espaco os funcionarios da escola transitam constantemente.
Essas entrevistas ocorreram em um clima amigavel e descontraido, pois ja haviamos
construido uma relacdo de confianca através do contato prévio para o questionario e de
conversas preliminares. Durante a realizacdo das entrevistas, ndo percebi qualquer tipo de
constrangimento ou hesitagéo, por parte dos professores, com a utilizacdo da filmadora. Cada
entrevista durou aproximadamente 30 minutos.

As observacgOes participantes foram extremamente significantes para a pesquisa,
pois, atraves delas foi possivel acompanhar os professores atuando em sala de aula, o que me

proporcionou um contato direto com as praticas desses docentes em seu universo de atuacéo.

40 roteiro da entrevista também se encontra em apéndice.
!> Grupo de pesquisa do Departamento de Educagdo Musical da Universidade Federal da Paraiba.
16 participei diretamente de uma das fases da pesquisa de campo dessa investigagao.
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Foram realizadas nas aulas dos mesmos professores que participaram da entrevista, tendo
como objetivo identificar os conteidos e atividades musicais trabalhados em sala de aula, bem
como averiguar de que modo as concepcdes de ensino dos professores se efetuam na pratica.

Planejei realizar trés semanas de observagdes contemplando duas turmas de cada
professor, 0 que representaria quatro horas/aulas semanais, totalizando ao final 12 h/a de
observagdo de cada docente. No entanto, houve alguns problemas, pois, dois professores néo
ministraram todas as aulas programadas, por questdes pessoais e por imprevistos de uma das
escolas'’. E sempre importante lembrar que essas aulas de misica acontecem na disciplina de
Arte, e que o curriculo dessa disciplina contempla também as demais modalidades (Artes
Visuais, Teatro e Danca). Portanto, o espaco da disciplina ndo é destinado somente as aulas de
musica, mas de igual modo, as artes visuais, teatro e danga. Assim, para observar aulas de
musica durante trés semanas seguidas, foi preciso haver uma negociacdo com professores que,
gentilmente, adaptaram a programacdo da disciplina. E importante ressaltar que essa
adaptacéo, de certa forma, torna a realidade artificial, pois houve uma mudancga no transcurso
natural. As observacbes também foram filmadas, no entanto, como observei apenas trés
semanas de aulas, optei por gravar somente a Ultima aula de cada professor, tendo em vista
que nas primeiras aulas a minha presenca com a cAmera poderia alterar, demasiadamente, o
desenvolvimento natural do processo de ensino-aprendizagem. De qualquer forma, acredito
que também alterou.

Apds o termino da pesquisa de campo e da analise dos dados, percebi que as
entrevistas acabaram assumindo o papel de instrumento central da abordagem qualitativa,
enquanto as observagdes funcionaram como um suporte para essas analises, apesar de possuir
objetivos especificos e bem definidos, como a identificacdo dos contetdos e atividades
trabalhados pelos professores.

As gravacdes em video também foram imprescindiveis, tendo em vista que, através
delas, foi possivel registrar, tanto a fala dos professores (nas entrevistas), quanto a atuacao
desses profissionais em sala de aula (nas observacdes). Por meio das gravacfes das
entrevistas, foi possivel rever, na analise da fala dos professores, as expressfes e a
gesticulacdo dos entrevistados, o que enriqueceu a compreensdo do que era dito,
proporcionando assim, uma nova dimensdo para a propria transcricdo e analise dos
depoimentos. As gravacdes das observacdes foram significativas na medida em que puderam

revelar-me aspectos que, muitas vezes, nao percebia durante a aula, além de ser, naturalmente,

7 Nessa determinada escola, diversos motivos impediram a realizagdo de algumas aulas: dia do estudante,
semana de provas, liberagéo dos alunos por falta de 4gua na escola.
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mais um registro para andlises posteriores. Gravei também uma apresentacdo musical
realizada por vérias turmas de um dos professores participantes da pesquisa. Esse professor
realizou essa apresentacdo apos as trés semanas de trabalho musical desenvolvido nessas
turmas®®. A apresentacdo foi realizada no patio da escola com a participagdo de

aproximadamente 70 alunos cantando.

Instrumentos de organizacao e analise dos dados

Os instrumentos de organizacdo e analise foram estabelecidos tendo em vista,
principalmente, os objetivos tragados para esse estudo. Dessa forma, ajudaram a compreender
0 contexto pesquisado, colaborando decisivamente para o entendimento do objeto central da
pesquisa. Apresento em seguida, os principais instrumentos de organizacdo e analise de dados
empregados nessa investigacdo, discutindo a funcdo e a importancia de cada um para o
presente trabalho.

Por meio do referencial tedrico, fundamentei as bases epistémicas e metodoldgicas
da pesquisa, essenciais no desenvolvimento e conceituacdo do estudo. As dimensdes
conceituais, centradas fundamentalmente no campo da Educacdo Musical, foram
estabelecidas a partir de trabalhos que evidenciaram a realidade do ensino da mdsica na
educacao basica. O referencial tedrico foi construido através da analise dos mais diversos
estudos relacionados a educacdo musical na educacdo basica. Selecionei alguns trabalhos
fundamentais no que diz respeito ao ensino da musica nesse contexto: estudos que tratam da
formacdo de professores e analisam as politicas educacionais e termos normativos que
influenciam diretamente o ensino da musica nas escolas; como também, trabalhos que tém
buscado uma maior aproximacdo as realidades escolares brasileiras, tanto por meio de
mapeamentos e levantamentos quantitativos, quanto através de investigacdes mais
aprofundadas acerca das concepcdes e acdes dos diversos participantes da comunidade
escolar. De forma geral, esses trabalhos me ajudaram a refletir sobre quem ensina masica
nesse contexto, o que € ensinado nessas aulas e como esses profissionais pensam suas
praticas.

A quantificacdo dos dados dos questionarios constituiu-se na principal ferramenta
de andlise quantitativa. Através dessa ferramenta foi possivel, entre outras coisas, apresentar
um panorama da formacdo dos professores de Arte da RMEM e identificar quantos desses

profissionais trabalha com o ensino de musica. Apds o término da coleta, todos os dados

18 O professor desenvolveu esse trabalho educativo-musical ndo somente nas turmas que eu estava observando,
mas em todos os 6° anos da escola.
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foram tabulados®®, e a partir de entdo categorizados e analisados. Primeiramente, foram
analisadas as questfes fechadas, através de indices de frequéncia. As questdes abertas foram
categorizadas separadamente, a partir do que emergiu das respostas dos proprios professores,
e logo apos foram também quantificadas. Para a realizacdo desses indices de frequéncia e
construcéo das tabelas utilizei o programa SPSS?.

As transcricOes textuais das entrevistas constituiram uma importante ferramenta
para a compreensdo do ensino da musica no contexto educacional estudado. Através dos
textos produzidos por essas transcricdes, pdde-se realizar a analise do depoimento desses
professores e compreender o que eles pensam a respeito do ensino da mdsica. Foi possivel
ainda, verificar de forma mais detalhada aspectos relacionados a formacdo e experiéncia
musical desses docentes.

Ja a andlise do depoimento dos professores, tornou-se fundamental para o
entendimento das ideias que direcionam as concepc¢des de ensino desses docentes. Foi,
também, essencial na verificacdo mais detalhada da formacdo musical dos professores de
Arte. Essa analise teve como base central os textos produzidos nas transcri¢bes das
entrevistas. Ao mesmo tempo, as anotaces das observacdes que evidenciaram dimensdes
ideoldgicas desses profissionais também foram utilizadas. A andlise foi desenvolvida a partir
de categorias pré-estabelecidas no roteiro de entrevista, tais como a importancia atribuida a
musica, 0s objetivos tracados para as aulas, 0s aspectos positivos identificados a partir do
desenvolvimento das praticas musicais, dentre outras.

Através da categorizacdo e analise dos contetdos e atividades desenvolvidos em
sala de aula, foi possivel verificar mais detalhadamente o que os professores ensinam nas
aulas de musica e como eles desenvolvem essas praticas educativas. Essas categorizacdes e
analises foram realizadas a partir de dados oriundos das anotacOes feitas durante as
observacdes, das gravacGes em video realizadas nessas aulas observadas e dos textos
produzidos nas transcri¢cdes das entrevistas. Primeiramente, categorizei 0s principais tipos de
atividades e conteddos trabalhados pelos trés professores. Em seguida, analisei,
detalhadamente, algumas dessas atividades e contetdos.

Tendo como base esses direcionamentos metodoldgicos, desenvolvi essa
investigagdo por meio desses instrumentos de coleta e analise de dados, que me ajudaram a

compreender esse universo educativo-musical tanto de forma ampla, através do mapeamento

19 Transferidos para tabelas.
200 SPSS é um software de analise estatistica muito utilizado em pesquisas cientificas.
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do ensino de masica na rede municipal, como em profundidade, por meio de analises mais
detalhadas de aspectos especificos.

A dissertacdo foi estruturada em quatro capitulos buscando discutir a realidade do
ensino da masica nas escolas da RMEM. Analisei esse contexto a partir de uma conjuntura
nacional, por meio de aspectos historicos, da legislacdo educacional, das perspectivas atuais
sobre o ensino da musica nesse espaco e de estudos semelhantes desenvolvidos em varias

cidades do pais.



CAPITULO II

A musica na escola de educacéo basica: trajetoria, realidade e
perspectivas

O ensino de musica nas escolas do Brasil

No Brasil, o ensino de musica até a metade do século XIX se dava, essencialmente,
através de cursos particulares promovidos por alguns professores. Contudo, no ano de 1854, o
ensino musical € mencionado pela primeira vez em um documento oficial; o Decreto n. 1331
A, de 17 de fevereiro, afirmava que seriam ensinadas na instrucdo publica secundaria do
Municipio da Corte (Rio de Janeiro) “as artes de desenho, musica e dansa” [sic] (BRASIL,
1854, p. 61). Um ano ap6s a proclamacdo da Reptblica®, foi publicado outro Decreto que
apresentava uma nova concepcao da presenca da musica na Escola Primaria e Secundaria: o
Decreto Federal n. 981, de 8 de novembro de 1890. Nesse documento, se discutia, entre outras
coisas, a formacdo docente necessaria para atuacdo nas escolas e a necessidade da realizacdo
de concursos para a contratagdo dos professores. De acordo com o Decreto, “s6 podem[riam]
exercer o magisterio publico primario os alumnos ou os graduados pela Escola Normal.” [sic]
(BRASIL, 1890). Apontava também que “o provimento de cadeiras de ensino primario
serd[ia] feito por concurso” [sic] (BRASIL, 1890). Como se pode verificar, ja no ano de 1890
havia certa exigéncia acerca de uma formacdo especifica para a atuacdo com musica na
educacdo basica, que ocorria na Escola Normal. De forma geral, essa segunda metade do
século XIX deixou significativas contribuicdes para o desenvolvimento da educa¢do musical
escolar no pais.

J& o cenario da educacdo musical do inicio do século XX é tratado pela literatura da
area prendendo-se, quase que exclusivamente, ao movimento orfeénico ocorrido a partir da
década de 1930. No entanto, ha um “importantissimo movimento pioneiro de educagéo
musical que aconteceu em S@o Paulo no inicio do século” (FUKS, 1991, p. 51). Esse
movimento, “foi de grande importancia, pois |4 ocorreram as primeiras tentativas de canto
coletivo bem organizado a vérias vozes, com e sem acompanhamento de instrumentos
musicais” (FUKS, 1991, p. 100). A educag¢do musical em Sado Paulo, a partir dos anos de
1920, passaria por uma série de mudancas nas escolas publicas, que se evidenciaria em 1921,

quando o governo do estado reformulou a instrucdo publica paulista, autorizando as escolas

21 15 de novembro de 1889.
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normais a realizarem ensaios de orfedo (FUKS, 1991). Nesse periodo, essas transformacdes
ocorreram ndo apenas em Sao Paulo, como aponta Fuks (1991):

Nos anos 20, surgiram preocupacGes com uma sistematizacdo do ensino
musical das escolas. Primeiro, o estado de S&o Paulo, em 1921, ampliou o
espago para o ensaio dos orfedos normalistas; depois, 1929, Fernando de
Azevedo, entdo Diretor-Geral de Instrucdo Pdblica, designou uma comisséo
[...] para elaborar um programa de musica que se destinava aos
estabelecimentos de ensino do Distrito Federal. Este, publicado em 1930,
enfatizava a importancia do fazer musical em todos os niveis, principalmente
da nossa escola normal, através do canto coral e do ensino instrumental
individual e coletivo. Através destes documentos, que desfazem o que afirma
a exigua literatura de educacdo musical®’, segundo a qual a organizacéo do
ensino da mdsica teria-se iniciado nos anos 30, comprovamos que, além de
Séo Paulo, também o Distrito Federal teria efetuado esta sistematiza¢do no
final dos anos 20 (FUCKS, 1991, p. 113-114).

Assim, verifica-se que, antes mesmo da década de 1930, o ensino da musica ja se
fazia presente de forma sistematizada em algumas escolas do pais. E, apesar de esse
movimento musico-educacional ndo ser constantemente relatado na literatura da area, possuli
uma importancia fundamental para o que ocorreria a partir da década de 1930, com o
movimento do canto orfednico.

Um dos momentos mais importantes da educacao musical no Brasil foi o periodo que
compreendeu as décadas de 1930-1940, quando se buscou, por meio do canto orfednico®,
implantar o ensino de musica nas escolas regulares em ambito nacional. Inicialmente, no
Distrito Federal, o canto orfednico foi inserido no ensino secundario, por meio do Decreto n.
19.890 de 18 de abril de 1931, tornando-se a base das aulas de musica, (BRASIL, 1931). As
préaticas de canto orfednico estavam, portanto, presentes como matéria obrigatéria nos trés
primeiros anos do curso fundamental secundario (BRASIL, 1931).

Apds a publicacdo desse Decreto Federal (n° 19.890), que instituiu o canto orfednico
como disciplina obrigatéria nos curriculos escolares, foi criada a Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica — SEMA, constituindo-se no primeiro passo para sua concreta
implantacdo nas escolas, trabalho que se iniciou, primeiramente, junto a prefeitura do entéo
Distrito Federal, mas que depois se expandiu para outras regiées do Brasil (LISBOA, 2005).

O SEMA foi criado no ano de 1932, “com o objetivo de orientar as iniciativas da implantacio

22 Vale salientar que esse trabalho foi publicado no ano de 1991, e apesar de ainda restrita, a literatura da area
avancou bastante.

2 O canto orfednico tem caracteristicas préprias que o distinguem do canto coral dos conjuntos eruditos. Trata-
se de uma prética da coletividade em que se organizam conjuntos heterogéneos de vozes e tamanho muito
variavel. Nesses grupos ndo se exige conhecimento musical ou treinamento vocal dos seus participantes. Por
outro lado, o canto coral erudito exige nao s6 conhecimento musical e habilidade vocal, como também vozes
rigorosamente distribuidas e um rigor técnico-interpretativo mais elevado (GOLDEMBERG, 2002).
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do canto orfednico nas escolas” (LISBOA, 2005, p. 31). De acordo com Villa-Lobos, diretor
do SEMA, o projeto do canto orfednico buscava desenvolver “em ordem de importancia: 1° -
a disciplina; 2° - o civismo e 3° - a educacdo artistica. Através destes objetivos, evidencia-se
que o SEMA executou uma politica disciplinadora”, utilizando a musica como principal
recurso (FUKS, 1991, p.120).

Villa-Lobos propds uma prética musico-educacional inspirada no trabalho do
educador musical Zdltan Kodaly®*, utilizando-se da nossa musica folclérica e do canto coral
como principais estratégias da proposta. Contudo, embora tenha sido inspirado em Kodaly, o

canto orfebnico

[...] dele diferia em seus modos de implantacdo. Os procedimentos eram 0s
mesmos, mas ndo havia rigor em sua aplicacdo. Ao contrario, a énfase era
colocada no incentivo a experiéncia musical, levada a um ndmero
impressionante de estudantes, que lotavam os estadios de futebol para cantar,
em conjunto, masica brasileira (FONTERRADA, 2005, p. 197).

O Canto Orfebnico em pouco tempo tornou-se uma realidade em algumas cidades do
pais, aproveitando-se do momento politico que o Brasil atravessava, baseado num clima
nacionalista que se desenvolveu a partir da revolucdo de 1930 e do modelo nacionalista
europeu. Assim, 0 ensino da musica cresce grandemente em importancia nesse cenario, tendo
outras funcGes que ndo educacionais, tais como coletividade, patriotismo e disciplina,
funcionando como um dos principais veiculos na exaltacdo da nacionalidade.

Para formar os professores que atuariam com o canto orfednico nas escolas
brasileiras, 0 SEMA, inicialmente, criou o Curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfebnico
no Rio de Janeiro, em 1932. Esse curso “deveria facilitar aos professores do magistério
publico a pratica da teoria musical e a técnica dos processos orfeonicos” (SILVA, 2007, p.
43). Logo apds, foi criado o Orfedo de Professores e o Curso de Orientagdo e
Aperfeicoamento do Ensino de Musica e Canto Orfednico. “Também foram criados o Curso
Especializado de Musica e Canto Orfednico e de Pratica de Canto Orfednico, destinados a
formagao de professores especializados” (GOLDEMBERG, 2002).

Alguns anos depois, com a criagdo do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico,
através do Decreto n. 4.993, de 26 de novembro de 1942 (BRASIL, 1942), o ensino do canto

orfebnico foi expandido para diversas outras localidades do pais. O Conservatério tinha como

* No inicio do séc. XX o ensino da musica na Europa sofreu grandes transformacdes influenciadas pelo
movimento escolanovista, que tinha nas figuras de Edgar Willems, Jacques Dalcroze, Carl Orff, Zoltan Kodaly e
Suzuki seus principais representantes - a primeira grande safra de musicos-pedagogos que se preocuparam com o
modelo de ensino-aprendizagem implementado até entéo.
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principais objetivos “formar candidatos ao magistério do canto orfednico nos
estabelecimentos de ensino primario e de grau secundario”, bem como “estudar e elaborar as
diretrizes técnicas gerais que devam[deveriam] presidir ao ensino do canto orfednico em todo
o pais” [sic] (BRASIL, 1942).

Todavia, apesar da realizacdo dessas diversas agcdes formativas, essas instituicdes ndo
foram suficientes para atender a demanda de professores do pais, principalmente, por causa
das dimensbes geogréaficas e das dificuldades de transporte existentes naquele momento.

Portanto,

Embora durante o governo Vargas fosse obrigatéria, em todo o pais, a
frequéncia dos professores de musica aos cursos de formagéo, implantados a
principio na cidade do Rio de Janeiro e logo depois também em S&o Paulo,
essa exigéncia logo se mostrou dificil — se ndo impossivel — de ser cumprida
(FONTERRADA, 2005, p. 197).

Buscando suprir essa crescente demanda de professores foram criados cursos
emergenciais e de férias, com uma formacdo qualitativa duvidosa (FUKS, 1991). “Estes
aconteciam nas férias, em quase todas as capitais do pais, e reuniam, geralmente, professores
egressos da escola normal que, possuindo algum conhecimento musical, recebiam aulas de
musica” (FUKS, 1991, p. 123). Tendo em vista um pais com as dimensdes territoriais do
Brasil, esse problema de formacdo tornou-se muito complexo e acabou ndo sendo resolvido
de forma satisfatoria (GOLDEMBERG, 2002).

As criticas ao projeto do canto orfednico atingiram ndo somente 0s aspectos
pedagdgicos e formativos, mas também a intencionalidade dessa proposta. Frequentemente,
afirma-se que o trabalho pedagdgico de Villa-Lobos estava a servi¢co de uma causa politica e
ndo educacional. Entretanto, nem todos concordam com essa perspectiva, muitos acreditam
que “o comprometimento do compositor com a ditadura Vargas foi apenas uma circunstancia
favoravel aos seus objetivos musicais, € que 0 aspecto propagandistico e civico ndo mereceria
maior importancia” (GOLDEMBERG, 2002). Independente da forma de enxergar os
objetivos de Villa-Lobos e seu posicionamento frente ao governo Vargas, “os resultados
mostram que a politica educacional autoritaria de Vargas e o projeto de nacionalizacdo
influenciam diretamente a educacdo musical nas escolas, introduzindo a aula de musica
obrigatoria para todos os niveis” (SOUZA, 1999, p. 18 apud SILVA, 2007, p. 42).

Dessa forma, é possivel verificar que, mesmo com os problemas relacionados a

formagéo de professores e a concepg¢édo do projeto, a implantacao do canto orfednico produziu



34

varios efeitos positivos na educagdo musical do pais, possibilitando que muitos brasileiros
pudessem vivenciar uma experiéncia musical.

Antes de prosseguir nesse curso historico acerca do ensino da mdsica nas escolas
brasileiras, vale ressaltar o importante papel desempenhado pela escola normal na educacéo
musical. Essa Instituicdo criada no ano de 1835, foi, até a implementacdo da Lei 5692/71, a
escola responsavel pela formagéo de professores e pelo primeiro segmento do 1° grau (FUKS,
1991). “Na escola normal, a musica ¢ o seu professor sempre estiveram presentes, seja através
das comemorac0es, seja pela obrigatoriedade das aulas de musica que a acompanham desde a
sua criagdo no Brasil” (FUKS, 1991, p. 45). Porém, em seus primeiros anos, qualquer
individuo que possuisse certo conhecimento musical poderia ser considerado professor, uma
vez que a escola buscava, a todo custo, utilizar o canto como forma de integracdo e
comunicacdo, havendo certo relaxamento com os aspectos musicais (FUKS, 1991).

Desse modo, a obrigatoriedade do ensino da mdsica nessa escola caracterizou-se pela
presenca constante do canto e pela auséncia de maiores cuidados com essa atividade musical,
produzindo aulas de musica de qualidade “questionavel”, apesar da permanéncia do professor
especialista na escola (FUKS, 1991). No entanto, durante um bom tempo, a escola normal
desempenhou um papel vital na educacdo musical brasileira, pois foi por meio dela que,
durante muitos anos, foram formados os professores que atuavam com mausica na escola
regular.

Voltando ao movimento orfednico, sabe-se que com a saida de Villa-Lobos do
SEMA e o fim do Estado Novo, as aulas de musica comecaram a enfraquecer, perdendo muito
espaco no contexto escolar. Nesse momento, a atuacdo do SEMA torna-se menos eficiente
“em relagdo a orientagdo que dava aos professores de musica, € a maioria destes, sem esta
realimentacdo diretiva, ndo soube o que ensinar. Portanto, pouco a pouco, as escolas,
principalmente as publicas, foram calando o seu canto” (FUKS, 1991, p. 124). Assim, a
grande maioria dos educadores musicais, 0s que tiveram uma formacé&o incipiente, comecou a
aderir a uma nova metodologia - a criatividade, que “surge no pds-guerra, articulada as
mudancas estético-musicais deste periodo e as propostas da arte-educacao, dando ao ensino de
musica um ‘carater experimental’” (PENNA, 2008b, p.123). Para esses professores, a atuagao
com essa nova metodologia dispensava o conhecimento especifico, ou seja, tornou-se um

modo de acobertar suas deficiéncias formativas.
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O movimento criatividade® surge, entdo, como uma saida ideal para a situacdo
incobmoda na qual se encontravam os professores, que precisavam desenvolver um trabalho
estritamente musical com o minimo de conhecimento especifico, dando inicio, a partir dai a
uma pratica polivalente do ensino de arte, que se fortaleceria anos depois com a
implementacdo da Educacéo Artistica.

A educacgdo musical nas escolas do Brasil, apds a era orfednica, passou por grandes
transformacdes. No ano de 1961 foi decretada a primeira Lei de alcance nacional que buscava
abarcar todos 0s niveis de ensino e sua organizacdo escolar, a Lei de Diretrizes e Bases —
LDB, n° 4.024 (BRASIL, 1961). Essa Lei ja ndo faz qualquer mengdo a presenca do canto
orfednico na educacdo bésica. No entanto,

Tem sido recorrente na area da educagdo musical publicagdes que citam a
LDB 4.024/61 como a Lei que instituiu a “educacdo musical” nas escolas,
conforme o texto do proprio PCN que afirma: “depois de cerca de trinta anos
de atividades em todo o Brasil, o Canto Orfebnico foi substituido pela
Educagdo Musical, criada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagio
Brasileira de 1961, vigorando efetivamente a partir de meados da década de
60” (BRASIL, 1997, p. 22). Todavia, essa lei ndo faz qualquer referéncia ao
termo educacdo musical, mencionando apenas, no seu art. 38, que “na
organizagdo do ensino de grau médio serdo observadas”, entre outras, a
norma definida no paragrafo VI, qual seja: o oferecimento de “atividades
complementares de iniciagdo artistica” (BRASIL, 1961) (QUEIROZ;
MARINHO, 2009, p. 61— grifos dos autores).

Desse modo, evidencia-se que a partir da LDB de 1961 o ensino da musica deixa de
estar presente de modo especifico na legislacdo educacional do pais, possuindo apenas um
espaco potencial através das atividades complementares de iniciacdo artistica.

Uma década ap6s a promulgacdo da Lei 4.024/61, ela seria alterada pela Lei n°
5.692, sancionada em 11 de agosto de 1971, que tratava apenas do 1° e 2° graus (BRASIL,
1971). Essa nova Lei institui, em seu Art. 7, a obrigatoriedade da Educacdo Artistica nos
curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° Graus. Porém, ndao houve uma definicdo
clara acerca das modalidades contempladas na Educacdo Artistica, apenas que a polivaléncia
foi prevista para sua pratica pedagdgica. No entanto, como discutido anteriormente, a pratica

polivalente surge bem antes da publicagdo desta Lei, com 0 movimento criatividade, mas sem

2 «E importante assinalar que o conceito de criatividade n&o estava nascendo naquele momento [década de 50-
60]. Ele foi surgindo lentamente, como efeito das transformacdes que, desde o final do século XIX, foram
aparecendo nos diversos niveis da sociedade e que atuaram fortemente na educagdo como um todo e, em
particular, na educacdo musical. Esta nova forma de se pensar a educacdo fazia parte do movimento Escola
Nova, que era produto deste conjunto de mudancas sociais. No caso especifico do ensino musical, isto resultaria
em alteracBes representativas em sua pedagogia, que, a partir de entdo, passaria a se preocupar com um ensino
intuitivo e ativo de musica” (FUKS, 1991, p. 136).
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sombra de duvidas “a polivaléncia marca a Educacdo Artistica, contribuindo para a dissolucéo
dos conteudos especificos de cada linguagem” (PENNA, 2008b, p. 123).

Pouco depois da publicacdo da Lei 5.692/71, foram criados 0s primeiros cursos
superiores de Educacdo Artistica com carater polivalente; licenciatura curta que era de dois
anos e proporcionava uma formacdo geral de todas as linguagens da area; e a plena com
formagdo em quatro anos. Esta ultima, além da formacdo geral, oferecia ao estudante a
escolha de uma linguagem especifica na qual iria especializar-se, aprofundando-se nos dois
anos finais do curso. Esses cursos acabaram colocando no mercado “professores de arte com
grandes lacunas em sua formag&o, entre outras coisas, pelo fato de terem que dominar, em tdo
pouco tempo, quatro diferentes areas artisticas, o que, certamente, impede o aprofundamento
em qualquer uma delas” (FONTERRADA, 2005, p. 202).

A partir desse momento, o ensino da masica nas escolas brasileiras comecgou a passar
por uma fase extremamente complicada, que resultaria, anos mais tarde, num grande
esvaziamento dos contelldos musicais, causado principalmente pela deficiéncia na formacéao
docente. Vale ressaltar que, diferentemente do que certos autores da area defendem,
colocando a Lei 5.692/71 como responsavel pela saida da musica da educacdo basica, alguns
preceitos normativos publicados na época (CFE n° 540/77) incluiam a musica no campo da
Educacdo Artistica, garantindo assim, seu espaco potencial na pratica escolar (PENNA,
2008b).

Nos anos seguintes, houve uma grande contestacdo desse ensino polivalente e do
esvaziamento pedagdgico que a Educacdo Artistica sofreu apos sua implantacdo, gerando,
inclusive, um repudio pelo termo “Educag@o Artistica” em prol do “Ensino de Arte”, que se
consolidaria com a nova LDB no ano de 1996 (PENNA, 2008b).

A Lei n° 9.394 foi homologada em 20 de dezembro de 1996, estabelecendo em seu
Art. 26 que “o ensino de arte constituird componente curricular obrigatorio, nos diversos
niveis da educacdo basica, de forma a 