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“Se fosse ensinar a uma crianca a beleza da musica ndo comecaria
com partituras, notas e pautas. Ouviriamos juntos as melodias mais
gostosas e Ihe contaria sobre os instrumentos que fazem a musica. Ali,
encantada com a beleza da musica, ela mesma me pediria que lhe
ensinasse 0 mistério daquelas bolinhas pretas escritas sobre cinco
linhas. Porque as bolinhas pretas e as cinco linhas sdo apenas
ferramentas para a producéo da beleza musical. A experiéncia da

beleza tem de vir antes.” (Rubem Alves).



RESUMO

A busca por um ensino publico de qualidade no Brasil tem mobilizado as esferas
governamentais federais, estaduais e municipais e impulsionado muitas discussoes acerca da
educacdo integral, levando-os a investimentos em programas de ampliacdo da jornada escolar.
Caminhando nesta perspectiva, surge o Programa Mais Educacgéo, com o objetivo de ampliar
tempos, espacos e oportunidades educativas. Este Programa atende criancas e adolescentes
que estudam em escolas publicas que apresentam um baixo indice de Desenvolvimento do
Ensino Basico (IDEB). O Programa Mais Educacdo oferece inUmeras atividades educativas,
inclusive musicais, que estdo presentes em varias oficinas. Esta pesquisa investiga 0 processo
do ensino de musica em duas escolas da rede estadual de ensino da Paraiba dentro do
Programa Mais Educacdo, com o objetivo de conhecer e analisar as praticas educativas e
vivéncias musicais desenvolvidas em oficinas de canto coral. Numa abordagem qualitativa,
optamos por um estudo multicaso, realizado em duas escolas, sendo uma na capital, Jodo
Pessoa, e outra no municipio de Conde. Os dados foram coletados através de observacdes
sistematicas e consecutivas das praticas pedag6gico-musicais e entrevistas semiestruturadas
com os agentes envolvidos e a coordenadora do programa na rede estadual. Articulada a
pesquisa de campo, realizamos pesquisa bibliografica acerca de materiais referentes a
educacdo integral e jornada escolar ampliada, praticas de canto coral, entre outras tematicas
relevantes, bem como documentos oficiais do Programa Mais Educacéo, site da Secretaria de
Educacdo do Estado da Paraiba (SEE) e os Projetos Politicos Pedagdgicos das duas escolas
envolvidas na pesquisa. Com base em nossas observacfes das praticas pedagdgico-musicais
desenvolvidas e também nas entrevistas realizadas, constatamos que, na escola A, a pratica
desta oficina tem atendido de maneira satisfatoria as exigéncias minimas da proposta do
Programa Mais Educacdo e que possivelmente, este resultado pode estar relacionado ao
envolvimento da professora comunitaria desta escola. Por outro lado, verificamos que o
ensino da musica na oficina de canto coral da Escola B, tem sido realizado de forma pouco
profunda, deixando a linguagem musical em segundo plano, enfatizando aspectos sociais,
porém sem estabelecer relagBes com as vivéncias e o contexto dos alunos. Concluimos que,
apesar do estudo destes dois casos ndo permitir generalizacbes, os resultados distintos
encontrados nas duas escolas refletem a descentralizagdo na execucdo do programa e a
diversidade de praticas que possibilita, inclusive com resultados educativos distintos.
Esperamos que a presente pesquisa possa trazer novas reflexdes e novos estudos sobre a
tematica, visando a possibilidade de encontrar experiéncias novas e positivas, que atendam
aos propasitos para a educagdo musical no atual contexto.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Programa Mais Educagéo. Canto Coral.



ABSTRACT

The search for a quality public education in Brazil has mobilized the spheres of government at
the federal, state and municipal levels and fueled many discussions about comprehensive
education, leading them to invest in programs to expand the school day. The Programa Mais
Educacdo (More Education Program) emerged from this perspective, with the objective of
expanding time, space and educational opportunities. This program serves children and
adolescents who study in public schools that have a low index of Basic Education
Development (IDEB). The More Education Program offers numerous educational activities,
including music, that is present in various workshops. This research investigates the process
of teaching music through the More Education Program in two state schools from the state of
Paraiba, with the goal of identifying and analyzing the educational practices and musical
experiences developed in choral workshops. Using a qualitative approach, we chose a multi-
case study conducted in two schools, one in the capital, Jodo Pessoa, and the other in the town
of Conde. Data were collected through systematic and consecutive observation of music
teaching practices and semi-structured interviews with the agents involved and also the state
program coordinator. Along with the field research, we conducted a bibliographic study on
materials related to comprehensive education, full-time education, and choir practices, among
other relevant themes, as well as official documents from the More Education Program, from
the Web site of the Department of Education the State of Paraiba and also the Pedagogical
Political Projects of the two schools involved in the research. Based on our observations of
music teaching practices developed and also of the interviews conducted, we found that in
school A the practice of this workshop had satisfactorily met the minimum requirements of
the proposal of the More Education Program, and more than likely, this result may be related
to the community involvement of the teacher who coordinated the activities of the program in
this school. On the other hand, we found that the teaching of music in the choral singing
workshop from school B had been conducted in a shallow manner, leaving the musical
language in the background, emphasizing social aspects, but without establishing a
relationship with the experience and background of the students. We concluded that, although
the study of these two cases does not allow generalizations, the results found in these two
distinct schools reflect the decentralization of the implementation of the program and the
diversity of practices that enables distinct educational outcomes. We hope that this research
can bring new ideas and new studies on the subject, aiming at the possibility of finding new
and positive experiences that meet the purposes for music education in this context.

Keywords: Music Education. More Education Program. Choral Singing.
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INTRODUCAO

Estamos vivendo hoje um momento de grandes mudancas e inovagdes em todas as
areas. Com a educacdo nao é diferente, pois a cada dia surgem novas tendéncias e inovacoes
tecnoldgicas. Entre outras discussdes, ressurge a ideia da chamada educacdo integral como
um caminho a mais para a construcdo de um ensino publico de qualidade. Entre diversas

concepcdes e conceitos podemos afirmar que:

[...] que a Educagdo Integral se caracteriza pela ideia de uma formagao “mais
completa possivel” para o ser humano, embora ndo haja consenso sobre o
que se convenciona chamar de “formagdo completa” e, muito menos, sobre
quais pressupostos e metodologias a constituiriam. Apesar dessa auséncia de
consenso, € possivel afirmar que as concepcbes de Educacdo Integral,
circulantes até o momento, fundamentam-se em principios politico-
ideoldgicos diversos, porém, mantém naturezas semelhantes, em termos de
atividades educativas. (BRASIL, 20093, p.16)

Atualmente, muito se discute sobre esse tema, levando-nos a inimeras reflexdes
acerca de diversas experiéncias realizadas em todo o Brasil. No entanto, como nos lembra
Gadotti (2009, p.21) “o tema ndo ¢ novo; € recorrente, desde a Antiguidade”. Assim, a
educacdo integral percorreu um longo caminho até chegar a esse patamar de discussfes que
irdo delinear a educacdo brasileira neste seculo XXI.

Ainda em conformidade com Gadotti (2009, p. 22-29), ela passou pelo Manifesto
dos Pioneiros da Educagéo Nova de 1932, redigido por Fernando Azevedo; pela experiéncia
da “Escola-Parque”, de Anisio Teixeira, ainda na década de 1930; chegando aos Centros
Integrados de Educacdo Publica (CIEPs) de Darcy Ribeiro, na administracdo de Leonel
Brizola em sua primeira gestdo no governo do Rio de Janeiro (1983-1987); pelos Centros
Integrados de Atendimento a Crianga (CIACSs), com um carater mais assistencial do governo
de Fernando Collor (1990-1992); pelos Centros de Atencdo Integral & Crianca (CAICs), de
Itamar Franco, em 1994, em nivel nacional. Em Sdo Paulo, destacou-se o Programa de
Formacdo Integral da Crianca (PROFIC), nos anos de 1980, e os Centros Educacionais
Unificados (CEUSs), a partir de 2002.

Nesse quadro, com o intuito de promover uma educacdo publica e democratica
através da proposta de educacdo integral, surge o Programa Mais Educacdo, com a

perspectiva de ampliar “tempos, espacos, oportunidades educativas e o compartilhamento da
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tarefa de educar entre os profissionais da educacdo e de outras areas, as familias e diferentes
atores sociais, sob a coordenacdo da escola e dos professores”. (BRASIL, 20114, p. 1).

O Programa Mais Educacéo foi instituido no Brasil pela Portaria Interministerial n°
17/2007, integrando as acOes do Plano de Desenvolvimento da Educacdo (PDE) como
estratégia do Governo Federal para induzir a ampliacdo da jornada escolar e a organizacao
curricular na perspectiva da educagdo integral (BRASIL, 2011b, p. 6). E um programa
operacionalizado pela Secretaria de Educacao Basica (SEB), por meio do Programa Dinheiro
Direto na Escola (PDDE) do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE). O
Programa Mais Educacdo oferece atividades complementares no contraturno escolar, e
inclusive praticas musicais. (BRASIL, 2011a).

Na Paraiba, a cada ano novas escolas aderem ao programa, que estd em plena
expansdo, atendendo a um numero cada vez maior de alunos. Na rede estadual de ensino, o
Mais Educacdo foi implantado no ano de 2008, atendendo apenas ao municipio de Jodo
Pessoa. Em apenas 4 anos esse numero de municipios subiu para 31 (ESTADO DA
PARAIBA, 2012a). As atividades a serem desenvolvidas, assim como a sele¢do dos alunos e
dos monitores que irdo ministra-las sdo feitas por cada escola, levando em consideracao o seu
projeto politico-pedagogico, conforme as normas do programa (BRASIL, 2011a).

O interesse em observar como se realiza o ensino de musica no Programa Mais
Educacdo em duas escolas estaduais paraibanas advéem de nossa atuagdo profissional como
professora de flauta doce, iniciacdo musical e regente de coro infantil, em varias instituicdes
de ensino particular e também no Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil (PETI), no
qual trabalhamos de 2005 a 2007. Em pouco menos de dois anos de atuagdo em monitoria do
PETI, pudemos perceber como a musica contribuia para a socializacdo das criancas e
adolescentes que participavam do programa (MENDES, 2011). Observando a semelhanca
entre o PETI e o Programa Mais Educacdo, no que diz respeito ao carater social e utilizacdo
da musica como ferramenta de incluséo social, decidimos conhecer com mais profundidade as
especificidades pedagdgico-musicais deste programa e questdes que envolvem este universo.

Por ser um programa relativamente novo, encontramos poucos trabalhos especificos
sobre 0 Programa mais Educacdo. Em levantamento bibliogréafico sobre o tema, destacamos o
trabalho de Pinheiro (2009) e Saboya (2012), que buscam compreender a educacao integral
através de documentos oficiais do Mais Educacdo. A pesquisa de Pereira (2011), que faz uma
avaliacdo do impacto deste programa no ensino fundamental. O texto de Parente e Azevedo
(2011), que ressalta em sua pesquisa a questio do “monitoramento da implementacdo do

Programa Mais Educacdo no municipio de Itabaiana-SE”, e o estudo de Godoy (2012), que



15

investiga o Mais Educacdo como mecanismo de melhoria dos resultados académicos de
criancas e adolescentes.

Também, em nosso levantamento bibliografico, encontramos a pesquisa de Veber
(2009), que investiga o processo de inser¢do do ensino de musica em uma escola publica de
educacdo em tempo integral. A autora procurou identificar as diferentes praticas educativo-
musicais presentes na escola estudada e as relacOes destas com a proposta da educacédo
integral. Mesmo ndo sendo especifico do Programa Mais Educacdo, consideramos este
trabalho relevante por abordar questbes que nos propomos desenvolver em nossa pesquisa,
conforme explicitaremos adiante em nossos objetivos geral e especificos.

Na Paraiba, este tema tem despertado o interesse de pesquisadores e, através do
Grupo de Pesquisa Musica, Cultura e Educacdo', estudos sobre as praticas pedagdgico-
musicais desenvolvidas pelo Programa Mais Educacdo em escolas publicas da regido
metropolitana de Jodo Pessoa foram e estdo sendo realizados, a exemplo de Penna (2011) e
Brito (2011). Por sua vez, as pesquisas de Barros e Penna (2012) e Pereira e Penna (2012),
tiveram como objetivo geral conhecer e analisar atividades musicais desenvolvidas em escolas
municipais de Jodo Pessoa pelo Programa Mais Educacado. Felix (2013) investigou as oficinas
de banda fanfarra do Mais Educagdo desenvolvidas em duas escolas estaduais da cidade de
Cabedelo —PB, discutindo sobre as diversas concepgOes da educacdo integral, a ampliagéo da
jornada escolar e a operacionalizacdo do Mais Educacdo. Além disso, o autor faz uma
descricdo dos casos estudados, analisando a pratica pedagdgica desenvolvida na referida
oficina.

Sabemos que o referido grupo de pesquisa tem desenvolvido pesquisas em escolas
municipais em Jodo Pessoa, pelo Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica
(PIBIC) e também na rede estadual de ensino na cidade de Cabedelo, pelo programa de pés-
graduacdo em musica da UFPB. No entanto, como ndo temos conhecimento de nenhuma
pesquisa sistematica no municipio de Conde, destacamos a importancia de um estudo desse
programa em escolas estaduais nesse municipio.

Por essa razdo, e com o intuito de conhecer as préaticas de ensino de musica no Mais
Educacao e suas relacdes com a expansdo da proposta de educacdo integral, levantamos o
seguinte problema para esta pesquisa: como é desenvolvido o ensino de musica em oficinas
de canto coral desenvolvidas através do Programa Mais Educacdo em escolas publicas

paraibanas?

! Este grupo de pesquisa, do qual também fazemos parte, foi formado em 2010, sob a coordenagéo da Proft Dr2
Maura Penna.
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Com base nesse questionamento, adotamos como objetivo geral de nossa pesquisa:
conhecer e analisar as praticas educativo-musicais desenvolvidas em oficinas de canto coral
através do Programa Mais Educacdo, em duas escolas estaduais paraibanas.

Como objetivos especificos, buscamos:

Caracterizar a educacdo integral dentro da proposta do Programa Mais Educacéo;

e Descrever e comparar as praticas pedagdgico-musicais desenvolvidas em duas oficinas
do Mais Educacdo, quanto a metodologia, repertério, espago fisico e instrumental
utilizado;

e Verificar a formacgéo e experiéncia profissional dos monitores;

e Identificar as concepc¢Bes dos monitores, professores comunitarios e diretores de
escola, sobre a fungdo da musica no Mais Educacdo e especificamente na oficina
pesquisada.

Para a execucdo dos objetivos propostos realizamos uma pesquisa bibliografica com
o0 intuito de fazer um levantamento e estudo de materiais existentes referentes a educagéo
integral, jornada escolar ampliada, atividades extracurriculares, praticas de canto coral,
experiéncias que envolvam educacdo musical e educacdo integral, entre outros temas
relevantes para a pesquisa. A pesquisa bibliografica acompanhou todo o processo da pesquisa.

Também foi realizada uma pesquisa documental, desenvolvida a partir de
documentos do Governo Federal, relativos ao Programa Mais Educacdo, assinalando dados
relativos aos objetivos, processo de implantacdo e funcionamento do programa, abrangendo as
esferas nacionais, estaduais e municipais. Além desses, também consultamos o Projeto
Politico Pedagdgico (PPP) das escolas envolvidas neste estudo.

Direcionamos nossa pesquisa de campo para duas escolas estaduais, uma na capital,
Jodo Pessoa, e outra no municipio de Conde. Desta forma, na pesquisa de campo, realizamos
um estudo de caso multiplo ou multicaso, pois acreditamos ser o mais indicado quando a
finalidade € descrever e analisar determinada situacao ou pratica educacional, configurando-se
como “um estudo em profundidade de um fenomeno educacional, com énfase na sua
singularidade” (ANDRE, 2005, p. 18-19).

Esta mesma autora (2010, p.30) complementa que essa descri¢do € realizada “dentro
de uma concepcao bastante estrita, ou seja, o estudo descritivo de uma unidade, seja uma
escola, um professor, um aluno ou uma sala de aula”. Preferimos adotar o termo estudo de
caso multiplo, pois tratamos de mais de uma situacdo educacional em nosso estudo.

Corroborando com esta definicdo Gil (1999, p. 72-73) afirma que “O estudo de caso ¢
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caracterizado pelo estudo profundo e exaustivo de um ou de poucos objetos, de maneira a
permitir o seu conhecimento amplo e detalhado”.

Dessa forma, coletamos dados junto a duas oficinas de canto coral desenvolvidas
pelo Programa Mais Educagdo, em duas escolas da rede estadual de ensino da Paraiba, sendo
uma na capital, Jodo Pessoa, e outra no municipio de Conde. Como critério adotado para a
escolha das duas escolas a serem pesquisadas, procuramos primeiramente junto a coordenacgao
geral do Mais Educacao na Paraiba, a relagdo de escolas estaduais que ofereciam oficinas de
musica. Apos diversos contatos com diferentes escolas, selecionamos duas, pela viabilidade e
compatibilidade dos horérios das atividades de musica com nossa disponibilidade para a
coleta de dados e pela disponibilidade dos agentes envolvidos em participar voluntariamente
da pesquisa. Por questbes €ticas e também para preservar a identidade dos profissionais e o
anonimato das escolas, denominaremos a partir de agora como Escola A aquela situada no
municipio de Conde, e Escola B, em Jodo Pessoa, e do mesmo modo designamos,
respectivamente, sua diretoras, professoras comunitarias e monitores.

Nossa intencdo inicial era investigar duas oficinas em cada escola, porém isto ndo
foi possivel, porque em uma delas so estava sendo oferecida a de canto coral, e na outra, além
dessa, a de banda fanfarra. Optamos entdo por observar a oficina de canto coral em ambas as
escolas, inclusive por propiciar a comparacdo dessa pratica educativa.

Adotamos como principal técnica de coleta de dados a observagdo nédo participante,
que conforme Carmo e Ferreira (1998), é aquela onde o observador ndo interage com o objeto
de estudo no momento em que realiza a observacdo. As observacOes das aulas (e eventuais
ensaios e apresentacdes) foram realizadas com continuidade e pelo periodo de dois meses,

» 2 o apreender tanto o processo pedagdgico-

com o intuito de diminuir o “efeito observador
musical desenvolvido quanto o envolvimento e receptividade dos alunos participantes,
procurando ndo interferir em nenhuma etapa das atividades desenvolvidas. Procuramos
destacar, em nosso diario de campo, as principais caracteristicas das aulas. Assim, na Escola
A, as observac@es foram realizadas no periodo de 21 de setembro a 01 de dezembro de 2011,
e na Escola B entre 19 de setembro e 22 de novembro de 2011.

Realizamos, ainda, entrevistas semiestruturadas com a coordenacdo do Programa
Mais Educacdo na Secretaria de Estado da Educacao (SEE), com o objetivo de compreender
sua concepcao sobre a proposta de educacdo integral e a funcdo da musica na mesma; com as

diretoras das escolas envolvidas, procurando compreender questdes como o tempo de insercéo

2 O efeito observador ocorre quando alguém percebe estar sendo observado e tem uma alteragdo em seu
comportamento habitual, podendo comprometer a validade dos dados coletados. (cf. Vianna, 2007, p.42).
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das escolas no Mais Educacdo e critérios gerais de funcionamento desse programa. A
entrevista com a coordenadora foi realizada em seu gabinete na SEE, no dia 01 de dezembro
de 2011.

Foram entrevistadas, também, as professoras comunitarias responsaveis pelas
atividades do Mais Educacdo nas duas escolas, nos turnos em que as atividades pesquisadas
eram realizadas, com o objetivo de averiguar quais foram os critérios de selecdo dos
monitores de canto coral, bem como saber como elas concebiam e que importancia atribuiam
a essa oficina, além de conhecer o funcionamento geral do programa nas duas escolas
pesquisadas. Com cada profissional envolvido foi realizada uma entrevista. Dessa forma, nos
encontramos com a diretora da Escola A em sua sala na escola, em 20 de dezembro de 2011,
enguanto a professora comunitaria desta mesma escola nos atendeu em sua residéncia, na
mesma data. A diretora da Escola B, que no momento da nossa coleta de dados também
respondia pela funcdo de professora comunitaria, nos concedeu entrevista na sala da diretoria
da escola, no dia 11 de dezembro de 2011.

A seqguir, entrevistamos o0s dois monitores de canto coral visando a compreensao de
suas concepcoes, formacao profissional e académica, metodologias utilizadas para a execucao
das aulas, bem como suas experiéncias pessoais na area musical. O monitor da Escola A nos
concedeu a entrevista na prépria escola, no dia 15 de dezembro de 2011 e o monitor da Escola
B nos recebeu em sua sala de aula, em 11 de dezembro de 2011.

Entrevistamos, também, a coordenadora e o coordenador adjunto do Nucleo de
Cultura do municipio de Conde, para obtermos informacdes sobre o funcionamento da Escola
de Artes de Conde, administrada por esse 6rgdo, e sua ligagdo com 0s movimentos e grupos
culturais da cidade e com o Programa Mais Educacdo na escola estudada. A primeira foi
entrevistada em seu gabinete no Nucleo de Cultura do municipio de Conde, em 08 de abril de
2012 e o segundo forneceu-nos as respostas as perguntas constantes na entrevista via e-mail
no dia 04 de maio de 2012.

Todas as entrevistas foram gravadas em equipamento eletrénico, com excecdo da
entrevista com o coordenador adjunto do Nucleo de Cultura de Conde, e posteriormente
transcritas na integra, utilizando a ortografia padrdo e mantendo, no entanto, as construcées e
concordancias empregadas. Nenhum dos entrevistados mostrou resisténcia ao responder as
questBes propostas. Todos foram, inclusive, muito solicitos e dispostos a contribuir com nosso
estudo.

Pelo carater qualitativo de nossa pesquisa, para sua analise e interpretacdo, os dados

levantados foram organizados dando-se prioridade a dimensdo pedagogico-musical,
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procurando estabelecer relagdes com 0s objetivos da pesquisa. Dessa forma, entrecruzamos as
diferentes fontes de dados, tentando identificar regularidades, recorréncias e divergéncias
significativas (PENNA, 2006). Os dados foram interpretados tomando-se como base a
literatura consultada e discutida nos capitulos 1 e 2, buscando-se ainda estabelecer relacbes
entre nossos resultados e outros estudos ja realizados.

Dessa forma, estruturamos nossa pesquisa em cinco capitulos. No primeiro
abordamos as especificacbes do Programa Mais Educacéo e sua implantacdo na rede estadual
de ensino da Paraiba. Também estabelecemos relacdes entre o Programa Mais Educacgdo e a
educacdo integral, apresentando um panorama historico e distintas concepgdes sobre a
tematica no Brasil. Para concluir, abordamos como os documentos legais do Mais Educacao
preveem a execucgdo da oficina de canto coral nas escolas atendidas pelo programa.

No segundo capitulo, discutimos o canto coral como ferramenta utilizada no
processo da educacdo musical. Fizemos um breve historico sobre a pratica de canto coral e a
implantacdo do canto orfednico nas escolas brasileiras, trazendo diversas abordagens sobre as
funcBes assumidas pelo canto coral como pratica sociocultural e educativa, na Gtica de autores
como Penna (1990), Godoy (2007) e Fucci Amato (2007). Concluimos o capitulo com as
especificidades da pratica de canto coral como oficina do Programa Mais Educacao.

No terceiro capitulo apresentamos os dados da nossa pesquisa de campo na Escola
A, comecando pela contextualizagdo da cidade onde ela estd inserida e seus principais
movimentos musicais e culturais, discutindo como o Mais Educacdo chegou as escolas
estaduais dessa cidade, como a Escola A e seu respectivo bairro se caracterizam, descrevendo
como séo realizadas as aulas na oficina de canto coral, bem como a formagéo e experiéncia
musical de seu monitor.

No capitulo quatro caracterizamos a Escola B e seu respectivo bairro, enfocamos
como era realizada na escola a préatica da oficina de canto coral, além de verificar a formacéo
e experiéncia musical do Monitor B, bem como sua concepg¢do e a importancia atribuida por
ele a oficina de canto coral no Programa Mais Educacdo. Por Gltimo, no capitulo cinco,
discutimos as praticas pedagdgicas das escolas A e B, comparando pontos convergentes e
divergentes entre elas, buscando estabelecer relacdes entre os dados coletados em nossa
pesquisa com os de outros estudos sobre a temaética. Acreditamos que este trabalho pode
trazer significativa contribuicdo para o debate e consequente reflexdo acerca das préaticas
pedagogico-musicais desenvolvidas no Programa Mais Educacgdo, trazendo indicagdes que

possam favorecer a implantacdo e execucéo deste programa na Paraiba.
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CAPITULO | - PROGRAMA MAIS EDUCACAO: O QUE NOS
ESPERA NO CONTRATURNO ESCOLAR?

1.1 O Programa Mais Educacéo: Proposta e Embasamento Legal

Procuramos tecer neste primeiro capitulo um estudo sobre o Programa Mais
Educacéo, apresentando todos os documentos oficiais pertinentes a ele, com o intuito de
apresentar 0 seu surgimento, idealizagdo, institucionalizacdo, assim como sua
regulamentacéo, operacionalizacdo e implantagdo no ambito nacional e no Estado da Paraiba,
bem como seu andamento no ano de 2011 e perspectivas futuras. Destacamos também a
concepc¢do de educacdo integral dento do programa, procurando estabelecer didlogo com os
caminhos percorridos pela educacgdo integral no Brasil, e algumas experiéncias positivas na
area, culminando com os diversos conceitos sobre a tematica.

Para efetivacdo dessas etapas adotamos como base todo material documental voltado
para a implantagdo do Programa Mais Educacg&o disponibilizado pelo Ministério de Educacdo
(MEC), ou seja, termos legais e normativos, portarias, textos produzidos pelo MEC, bem
como entrevistas com a coordenacdo do programa no estado, diretoras, professoras
comunitarias e monitores das duas escolas envolvidas em nossa pesquisa de campo.

Para facilitar essa visualizagdo, preparamos um quadro com os referidos documentos

e seus conteudos:

QUADRO 1
Bases Legais do Programa Mais Educacéo

Base Legal | Data | Contetidos

Constituicdo Federal. 05/10/1988

Estatuto da Crianca e do 13/07/1990 Dispbe sobre o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA). adolescente.

Lei 9.394/96 — LDB. 20/12/1996  Estabelece as diretrizes e bases da educacéo

nacional.

Lei 10.172 09/01/2001  Aprova o Plano Nacional de Educacéo



Portaria Normativa
Interministerial n° 17.

Portaria Normativa
Interministerial n°® 19.

Lei 11.494/07 — FUNDEB.

Lei 11.947/09 — PNAE (Mais
Educacao).

Resolugéo / CD / FNDE n°
38/20009.

Resolucdo / CD / FNDE n°
67/20009.

Decreto N° 7083/10.

Manual da Educacéo Integral
/ PDDE - 2011°,

Resolucdo/ CD / FNDE n°
9/2011.

24/04/2007

24/04/2007

20/06/2007

16/06/2009

16/07/2009

28/12/2009

27/01/2010

2011

02/03/2011
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Institui o Programa Mais Educacéo, que visa a
fomentar a educacdo integral de criancas,
adolescentes e jovens por meio do apoio a
atividades socioeducativas no contraturno
escolar.

Estabelece as diretrizes para cooperagdo entre
0 Ministério da educagdo e o ministério do
Esporte, com o objetivo de definir critérios
visando a construgdo de quadras esportivas ou
infraestrutura esportiva em espacos escolares.

Regulamenta o Fundo de Manutengdo e
Desenvolvimento da Educacdo Basica e de
Valorizacdo dos Profissionais da Educacdo —
FUNDEB.

Dispde sobre o atendimento da alimentagéo
escolar e do Programa Dinheiro Direto na
Escola aos alunos da Educacao Basica.

DispOe sobre o atendimento da alimentacdo
escolar aos alunos da Educagdo béasica no
Programa Nacional de Alimentacdo Escolar -
PNAE.

Altera o valor per capita para oferta da
alimentacdo escolar do Programa Nacional de
Alimentagdo Escolar — PNAE.

Dispde sobre o Programa Mais Educacéo.

Dispbe sobre as orientacbes gerais para
implementacdo da educacdo integral em
jornada ampliada para obtencdo de apoio
financeiro por meio do Programa Dinheiro
Direto na Escola (PDDE), exercicio 2011.

Estabelece os procedimentos a serem adotados
para aquisicdo de materiais e bens e
contratacdo de servicos, com 0S repasses
efetuados a custa do Programa Dinheiro
Direto na Escola (PDDE), pelas Unidades
Executoras Proprias (UEX) e entidades
qualificadas como beneficentes de assisténcia
social ou de atendimento direto e gratuito ao
publico que ministram educacdo especial,
denominadas de Entidades Mantenedoras
(EM), de que trata o Inciso I, § 2°, do art. 22

® Estamos utilizando a edicdo de 2011 por ser o ano de nossa coleta de dados.



Resolucdo/ CD / FNDE n°
17/2011.

Resolucdo/ CD / FNDE n°
20/2011.

Resolucdo/ CD / FNDE n°
712012,

Resolucdo / CD / FNDE n°
21/2012.

19/04/2011

06/05/2011

12/04/2012

22/06/2012
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da Lei n® 11.947, de 16 de junho de 2009.

Dispde sobre os procedimentos de adesdo e
habilitacdio e as formas de execugdo e
prestacdo de contas referentes ao Programa
Dinheiro Direto na Escola (PDDE), e da
outras providéncias.

Dispde sobre a destinagdo de recursos
financeiros, nos moldes e sob a égide da
resolugdo n°® 17, de 19 de abril de 2011, a
escolas publicas municipais, estaduais e do
Distrito Federal, com vistas a assegurar a
realizacdo de atividades de educacdo integral
de forma a compor a jornada escolar de, no
minimo, sete horas diérias.

Dispbe sobre os procedimentos de adesdo e
habilitacio e as formas de execugdo e
prestagdo de contas referentes ao Programa
Dinheiro Direto na Escola (PDDE), e da
outras providéncias.

Destina recursos financeiros, nos moldes e sob
a égide da Resolucdo n° 7, de 12 de abril de
2012, a escolas publicas municipais, estaduais
e do Distrito Federal, para assegurar que essas
realizem atividades de educacdo integral e
funcionem nos finais de semana, em
conformidade com os Programas Mais
Educacao e Escola Aberta.

Fonte: BRASIL, 2012.

Em 2007, no governo do entdo presidente da republica, Luiz Inacio Lula da Silva,

gestores e diversos atores da sociedade firmaram o Compromisso Todos pela Educacéo,

visando a melhoria da qualidade da educagdo basica até o ano de 2022, bicentenario da nossa
Independéncia (BRASIL, 2011a).

Dentre as acGes para alcancar esse objetivo foi instituido no Brasil, através da

Portaria Interministerial n° 17, de 24 de abril de 2007, o Programa Mais Educacdo, que

integrou as acBes do Plano de Desenvolvimento da Educacdo (PDE) como estratégia do

Governo Federal para fomentar a ampliacéo da jornada escolar e a organizacgdo curricular na

perspectiva da Educacgéo Integral (BRASIL, 2011b, p. 6). Foi regulamentado pelo Decreto n°
7.083, de 27 de janeiro de 2010, que dispde em seu Art. 1°:
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O Programa Mais Educacdo tem por finalidade contribuir para a melhoria
da aprendizagem por meio da ampliacdo do tempo de permanéncia de
criancas, adolescentes e jovens matriculados em escola publica, mediante
oferta de educacao bésica em tempo integral. (BRASIL, 2010, p. 1).

1.1.1 O Programa Mais Educacgdo e Educacdo Integral: concepcao e panorama historico

Em um cenéario de grandes mudancas na educacdo brasileira, ressurge a tematica da
educacdo integral que, indiscutivelmente, esta a cada dia assumindo o foco na educacdo e
mobilizando diferentes atores sociais envolvidos direta e indiretamente com o novo desenho
educacional proposto para o Brasil.

No entanto, essa discussdo ndo é tarefa facil devido as inumeras concepcdes
assumidas pela educacdo integral e também pelas diversas experiéncias realizadas por todo o
Brasil. O ponto em que todos, na literatura consultada, sdo unanimes é que todas essas
experiéncias se inspiraram nos ideais do educador Anisio Teixeira (1900-1971) na década de
1950.

Procuramos aqui compreender qual concepcdo de Educacdo Integral defende o
Programa Mais Educacdo que, como ja foi dito, propde a ampliacdo das oportunidades
educativas, envolvendo varios segmentos da sociedade, como a familia, educadores,
funcionérios, estudantes, entre outros, todos sob a coordenagdo da escola e de seus gestores e
demais envolvidos no processo pedagdgico, buscando a educacdo integral.

Conforme o que esta disposto na Cartilha Programa Mais Educacao Passo a Passo:

O ideal da Educacdo Integral traduz a compreensdo do direito de aprender
como inerente ao direito a vida, a salde, a liberdade, ao respeito, a
dignidade e a convivéncia familiar e comunitaria e como condicdo para o
préprio desenvolvimento de uma sociedade republicana e democrética. Por
meio da Educacdo Integral, se reconhece as mdltiplas dimensbes do ser
humano e a peculiaridade do desenvolvimento de criangas, adolescentes e
jovens. (BRASIL, 2011b, p. 6-7).

Mas antes de discutirmos o sentido que a Educacédo Integral assume dentro do Mais
Educacdo, achamos por bem fazer um breve retrospecto sobre as experiéncias feitas nessa
area a partir dos ideais e propostas de Anisio Teixeira, até o que se propde na atualidade com
o respaldo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) 9394/96, atentando para

0 carater que ela assumiu em cada periodo relatado.
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Conforme Gadotti (2009), a Educacdo Integral percorreu um caminho muito longo
desde a década de 1930, vivenciando diversas experiéncias até chegar a esse nivel de
discussdes que estdo desenhando a educacédo brasileira, no caminho para a sua efetivacdo no
decorrer deste século. Ela passou pelo Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, de 1932,
redigida por Fernando Azevedo (1884-1974), que defendia a educagédo integral como um
direito “biologico” de todos e que, como tal, deveria ser assegurado como dever do Estado.

J& na década de 1950, Anisio Teixeira protagonizou a experiéncia da “Escola-
Parque”, cujo projeto educacional se iniciou com o Centro Educacional Carneiro Ribeiro
(CECR) e tinha como objetivo criar centros populares de educacdo em todo o estado da
Bahia, para criangas e jovens de até 18 anos. O Centro era composto de quatro “Escolas-

Classe” e de uma “Escola-Parque”. Gadotti explica a proposta da seguinte forma:

A proposta visava a alternar atividades intelectuais com atividades praticas,
como artes aplicadas, industriais e plasticas, além de jogos, recreacdo,
ginastica, teatro, musica e danca, distribuidas ao longo de todo dia. Alguns
alunos 6rfaos ou abandonados podiam residir na escola (2009, p. 23).

O curriculo era flexivel para que pudesse ser implementado nas demais unidades,
gue no entanto, nunca foram construidas no Estado da Bahia. Na verdade, a proposta de
Anisio Teixeira contemplava a concepcao de educacdo integral da época, mesclando-a com
um carater assistencialista, na medida em que alunos em risco social, inclusive, eram
atendidos nesses centros.

Quando Anisio Teixeira assumiu a dire¢do do Instituto Nacional de Estudos
Pedagogicos (INEP) — que era vinculado ao MEC no final da década de cinquenta — tentou
criar 28 Escolas-Parque em Brasilia, tanto que a primeira foi inaugurada no mesmo dia que a
capital federal, ou seja, 21/04/1960. No entanto, essa proposta ndo prosperou, pois o préprio
Anisio acabou percebendo, dois anos depois, que o projeto original tinha sido desfigurado,
pois dava prioridade ao aumento de matricula e era focado no processo educativo do aluno e
aspectos de sua criatividade, suprimindo o carater profissionalizante. Esse fato ocorreu por
conta da localizagdo das escolas situadas em areas de classe média alta, atendendo a alunos
desta regido, cujos alunos, em sua maioria, ndo estavam voltados ao foco de iniciagédo ao
trabalho.

O antropologo Darcy Ribeiro retomou o projeto de Anisio Teixeira de escola publica

em tempo integral, idealizando os Centros Integrados de Educacdo Publica (CIEPS), que eram
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complexos escolares equipados de gabinetes médicos e odontoldgicos, bibliotecas, quadras
esportivas, refeitorios, entre outros servicos oferecidos as criangas para uma educacgdo
integral. Os CIEPS concretizaram-se com o governador Leonel Brizola (1922-2004), em sua
primeira gestdo como governador do Rio de Janeiro (de 15/03/83 a 15/03/87).

Mauricio (apud GADOTTI, 2009, p. 26) apresenta a concepcdo pedagdgica dos
CIEPs, que visavam a “assegurar a cada crianca de 1* a 4* série um bom dominio da escrita,
da leitura e do célculo”. O projeto ambicioso de Brizola, que tinha projeto arquitetonico de
Oscar Niemeyer, pretendia atender a um quinto do alunado do estado do Rio de Janeiro em
quinhentas unidades escolares. No entanto, ele sé conseguiu atingir essa meta durante seu
segundo mandato, em 1994,

No ano de 1990, o entdo presidente Fernando Collor de Melo, com o apoio de
Brizola, retomou o projeto, dando-lhe um carater mais assistencialista e mudando a
nomenclatura para Centros Integrados de Atendimento a Crianca (CIACs). A expectativa de
Collor era a construgdo de cinco mil CIACs em convénio com estados e municipios, até o
final de seu mandato em 1994, mas devido ao processo de impeachment sofrido por Collor, no
final de 1992 por crime de responsabilidade fiscal, quem assumiu a presidéncia e também o0s
centros foi 0 seu vice, Itamar Franco, que mudou novamente o nome do projeto para Centros
de Atencdo Integral & Crianga (CAICs), preservando, no entanto, o seu carater assistencialista.

Os CAICs atendiam um numero aproximado de setecentos e cinquenta a mil
criancas, e conforme as diretrizes do governo, esses centros reforcavam as orientacGes da
Constituicdo Federal e do Estatuto da Crianca e do Adolescente, pois englobavam num
mesmo espaco educacgdo escolar, salde, cultura, esporte, creche, educacdo para o trabalho,
protecdo especial a crianga e desenvolvimento comunitario (GADOTTI, 2009, p. 26-27).

A construcdo dos CAICs gerou uma grande discussdo. De um lado, alguns
educadores que lancaram criticas severas ao projeto, argumentando que ele apenas atendia a
interesses politicos e, por outro lado, seus promotores, que o defendiam como um método
revolucionério de ensino, que estava trazendo um novo conceito de educagdo, um modelo,
inclusive, a ser exportado.

Nos anos de 1980, outros projetos de Educacdo Integral foram concebidos, como é o
caso da experiéncia do Programa de Formaco Integral da Crianca (PROFIC)*. Este ndo teve

muito éxito, o que s6 aconteceu com a implantacdo dos Centros Educacionais Unificados

* Esse programa foi instituido pelo Decreto n° 25.469, de 08 de julho de 1986, publicado no Diario Oficial do
Estado de S&o Paulo, na administracdo do Governo Franco Montoro. (cf. FONSECA, 1986, p. 168).
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(CEUS), a partir de 2002. Os executores desse desenho pedagdgico puderam tirar proveito das
experiéncias anteriores na area, observando pontos positivos e negativos no caminho da
construcdo de uma educacao de qualidade, sobretudo para os menos favorecidos. A proposta
educacional foi concebida de forma intersetorial e deveria somar a contribuicdo de diversas
areas, onde tudo que estava disponivel na cidade passava a ser uma ferramenta educacional
capaz de agregar toda a comunidade.

Ainda em conformidade com Gadotti (2009), quando as discussdes sobre educacéao
integral surgiram, eram apenas experiéncias isoladas, projetos especiais de educacdo integral,
0 que hoje em dia passa a ser politica publica, inserida como principio orientado do projeto
politico pedagdgico de todas as escolas.

Atualmente, as discussdes sobre educacdo integral e escola de tempo integral
ja estdo mais claras, pois se busca para aléem da ampliacdo da permanéncia do tempo do aluno
na escola. Procura-se principalmente uma educacgéo que trabalhe o ser humano como um todo,
inclusive como protagonista de uma aprendizagem que va também para além dos muros da
escola e integre os diversos locais de aprendizagem da comunidade, como igrejas, clubes,
quadras de esporte, academias de ginastica, universidades, enfim, o que as comunidades
locais e adjacentes possam proporcionar a comunidade escolar.

Um dos conceitos que podemos entender de escola de tempo integral é dado por
Gadotti:

Entendemos o tempo integral, como prevé a LDB, como um direito de
cidadania. E um direito dos pais que trabalham. As maes que trabalham tém
o direito de deixar seus filhos pequenos em creches e escolas de educacdo
infantil enquanto elas trabalham. E também um direito das criancas terem
acesso a um conjunto de bens e servicos que a sociedade moderna pode lhe
oferecer. (GADOTTI, 2009, p. 35 - grifos do autor).

Esse conceito se baseia e vai ao encontro da visdo e perspectiva defendida pelo nome
que é considerado como um dos pilares na implantacdo de escolas em tempo integral no

Brasil, Anisio Teixeira, que no Manifesto dos Pioneiros propde:

[...] que a escola eduque, forme habitos, forme atitudes, cultive aspiraces,
prepare, realmente, a crianca para a sua civilizacdo — esta civilizacdo tdo
dificil por ser uma civilizagdo técnica e industrial e ainda mais dificil e
complexa por estar em mutacdo permanente (TEIXEIRA, 1959, p. 79).
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Enfim, hoje vive-se um momento de grandes inquietagdes na busca de vencer os
desafios propostos por esse plano ambicioso de implantacdo da Educacdo Integral em todo o
pais, pois os diferentes conceitos e concepcBes entravam também na questdo de
descontinuidade dos projetos ja existentes.

Como ja foi dito, foram diversas as experiéncias em educacao integral, vivenciadas
desde a década de 1950 até hoje. No entanto, os desafios de implantacdo desse sistema ainda
assinalam caminhos em busca do conceito e experiéncia ideais.

Acreditamos que essas questes perpassam pela grande variedade de atores sociais
envolvidos nesse processo, onde se busca um conceito que atenda as expectativas de todos,
que resulte num consenso. Mas existe outra questdo que para nds se torna muito mais séria e
dificil. E o fato de grande parte dos gestores publicos envolvidos na implementacdo de
programas educacionais voltados para o ensino integral desconhecer a importancia dessa
discussdo para os novos rumos da educacao brasileira, ou, se conhece, ndo se envolve na
continuidade desses, pois preocupa-se muito mais com sua autopromogéo as custas de agdes
assistencialistas que nem sempre atendem as necessidades do nosso alunado.

Essa é uma luta de toda a sociedade, mas principalmente da &rea politica e
pedagdgica brasileira, que tem o dever e a obrigacéo de experienciar as estratégias concebidas
e articuladas pelos especialistas em educacdo, bem como os de outros atores sociais
envolvidos nesse processo. Por isso, concordamos com a afirmativa de Guara (2006, p. 15),

que pondera:

A perspectiva que adotamos é, portanto, a da necessidade de uma
composicdo de estratégias e alternativas politicas e pedagdgicas para
repensarmos 0 modo de funcionamento das instituigtes educativas, a fim de
colocé-las a favor da l6gica da inclusdo e da formacéo integral das criancas
e adolescentes.

Acreditamos, portanto, que o Programa Mais Educacéo deva ser encarado como uma
dessas alternativas e estratégias politico-pedagdgicas que colocam o aluno no centro das acdes
e das discussdes, que 0s gestores publicos invistam tempo e recursos e que, inclusive, tirem
proveito das diferentes Oticas e ideologias sobre a temética para avancar na questdo da

Educacao Integral.
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1.1.2 O Programa Mais Educacéo: operacionalizacdo e perspectivas

O Programa Mais Educacdo € um programa operacionalizado pela Secretaria de
Educacdo Bésica (SEB), por meio do Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE) do Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE). As atividades desenvolvidas sdo
organizadas nos seguintes macrocampos: acompanhamento pedagodgico; educacdo ambiental;
esporte e lazer; direitos humanos em educacdo; cultura e artes; cultura digital; promoc¢édo da
salde; comunicacdo e uso de midias; investigacdo no campo das ciéncias da natureza e
educacdo econdmica. (BRASIL, 2011a, p. 3)

Cada macrocampo é subdividido para defini¢do das atividades oferecidas, sendo que
a area da musica encontra-se no de cultura e artes. O Programa Mais Educacdo propGe, dentro
do macrocampo cultura e artes, as praticas musicais de: banda fanfarra; canto coral;
percussdo; ensino coletivo de cordas; flauta doce; hip hop® e capoeira, mas essas duas Gltimas
atividades utilizam a musica como ferramenta pedagodgica, visando o cumprimento das
orientacdes estabelecidas em suas respectivas ementas e ndo para o desenvolvimento da
linguagem musical propriamente dita (BRASIL, 2011a, p. 5).

Em cada escola s&o escolhidas seis atividades a cada ano, que a principio, conforme
as diretrizes do programa, deveriam estar articuladas ao Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da
escola, sendo que pelo menos uma das atividades deve compor obrigatoriamente o
macrocampo de acompanhamento pedagdgico (BRASIL, 2012a, p. 8)

Conforme o manual de implantacdo do programa (BRASIL, 2011a), a contratacdo
do professor comunitario deve ser efetuada a partir da contrapartida das Unidades Executoras
(UEX) dos municipios e estados conveniados. Esse professor tem a fungdo de coordenar, em
cada escola, o processo de articulacdo entre a comunidade com seus possiveis agentes
educadores e a proposta politico-pedagogica da escola, assim como as politicas publicas
implementadas nas esferas federais, estaduais e municipais.

O perfil solicitado para este profissional é que seja preferencialmente do quadro
efetivo da rede de ensino, com uma carga horaria de 40 horas semanais. Por ser ele o
responsavel na escola pela oferta e execucao das atividades oriundas do Mais Educacdo, as
orientagdes contidas no manual de implantagdo do programa sugerem algumas caracteristicas

a serem consideradas na escolha do professor comunitario: ser solicito e ter forte vinculo com

> Essa atividade envolve quatro manifestacdes fundamentais: o rap, o grafite, o breakdance e o disc-jéquei / DJ
(cf. SOUZA; FIALHO; ARALDI, 2008, p. 9).
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a comunidade escolar; ser bom ouvinte e buscar o consenso no trabalho coletivo; ser aberto as
multiplas linguagens e aos saberes comunitarios, entre outras. (BRASIL, 2011b, p. 17).

O trabalho do professor comunitario € de suma importancia para que as atividades
propostas através do Programa Mais Educacdo nas escolas tenham éxito e consigam atingir
seus objetivos, visto que seu trabalho deve se focalizar na organizagdo do tempo ampliado na
escola, acompanhando os monitores nas questdes pedagdgicas e responsabilizando-se pela
solicitacdo de materiais, questfes de espaco fisico e promocdo da articulacdo destes com
outros agentes da comunidade escolar, bem como a dificil tarefa de criar pontes entre a escola
e a comunidade, procurando levar as situacdes de aprendizagem para além dos muros
escolares.

O manual de implantacdo do Mais Educacdo cria ainda critérios para o atendimento
de criancas, adolescentes e jovens que devem ser atendidos pioritariamente no programa, caso
a escola ndo tenha condicdes de atender a totalidade de alunos. Portanto, a priori, o estudante
deve apresentar um quadro onde esteja em situacdo de risco e vulnerabilidade social, além de
ser dada prioridade aqueles que possuem um espirito nato de lideranca positiva; 0s que estdo
em defasagem com relacdo a escolaridade e faixa etaria; estudantes das séries finais da 12 e 22
fases do ensino fundamental, respectivamente (4° e/ou 5° anos) e (8° e/ou 9° anos), onde ha
um maior nimero de evasdo e repeténcia; alunos que manifestam interesse em permanecer na
escola por mais tempo; alunos em situacéo de semiabandono, ou seja, cujos pais trabalham e,
por consequéncia, a crianca fica sozinha, entre outros aspectos.

E importante salientar que

0 Programa Mais Educacdo estabelece o minimo de 100 estudantes para o
inicio das atividades, contudo ndo estabelece nimero maximo de estudantes,
0 que significa que a escola pode chegar a totalidade de seus estudantes
incluidos no programa, de acordo com sua disponibilidade de espaco fisico,
apoio do sistema de ensino ao qual a escola esta vinculada e sua capacidade
de articulacdo com a comunidade. (BRASIL, 2011b, p. 15).

Portanto, de acordo com seu projeto politico pedag6gico, a escola tem certa
autonomia de didlogo com sua comunidade para definir os alunos escolhidos para participar
das atividades do programa.

Com relacdo a alimentacdo escolar, o manual da educacdo integral em jornada

ampliada traz a seguinte orientacéo:



30

Os recursos para a alimentacio escolar estdo garantidos pela RESOLUCAO
67 de 28 de dezembro de 2009 do Programa Nacional de Alimentacdo
Escolar — PNAE, que estabelece o valor de R$ 0,90 (hoventa centavos de
real) para os estudantes participantes do Programa Mais Educacéo.
(BRASIL, 20114, p.12).

Todo esse esforco para implementacdo desse programa no sistema de ensino
brasileiro visa a atender a uma necessidade criada a partir da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (Lei n°® 9394/1996) que prevé, “a critério dos estabelecimentos de ensino”,
a ampliacdo progressiva da jornada escolar do ensino fundamental para o regime de tempo
integral (art. 34, § 2° e art. 87, § 5°). Com isso, abrem-se espagos para inumeros debates e
discussdes sobre a teméatica em todo pais, trazendo a tona questdes como educagdo em tempo
integral, escola em tempo integral, jornada ampliada de ensino, contribuicdes e limites do
Programa Mais Educacdo na implantacdo e pleno funcionamento das escolas em tempo
integral, como funcionam as oficinas de musica no Mais Educacdo, entre outras.

Como j& explicitamos no item 1.1, o Programa Mais Educacdo foi instituido pela
Portaria Interministerial n°® 17/2007 e pelo Decreto n® 7.083, de 27 de janeiro de 2010. No
entanto, sua implantacdo foi iniciada em 2008 com a adesdo de 55 municipios. Para melhor
compreendermos e para termos uma visualizagdo dos numeros de municipios, escolas e

alunos desde o referido ano, apresentamos a tabela abaixo:

QUADRO 2

Cronograma de escolas e alunos atendidos pelo Mais Educagéo de 2008 a 2012 no Brasil
Ano | N° de municipios | N° de escolas
2008 55 municipios de 25 estadose  1.380 escolas de ensino fundamental com baixo

no Distrito Federal Indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica

(IDEB).

2009 5.000 escolas, beneficiando 1 milh&o de alunos.
2010  Capitais, regides 10.000 escolas, beneficiando 3 milhdes de alunos.

metropolitanas e em cidades

com mais de 163 mil

habitantes.
2011 16.000 escolas, atingindo 3,5 milhGes de estudantes.
2012 Perspectiva de 30.000 escolas.

Fonte: BRASIL, 2011a.

Ao analisarmos o quadro acima podemos observar que o nimero de adesdo ao
Programa Mais Educacdo desde a sua implantacdo até o ano de 2012 se mostra bastante

relevante. Apesar de ser um Programa relativamente novo, o Mais Educacdo vem
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conseguindo chamar a atencdo de diferentes segmentos da sociedade para a questdo da
educacdo integral. A experiéncia de diversas escolas por todo o Brasil reforca a ideia de que
esse programa pode e deve ser usado como estratégia para a efetiva implantacdo desse sistema

no ensino brasileiro.

1.2 O Programa Mais Educacéo na Paraiba

No Estado da Paraiba, a cada ano cresce o numero de novas escolas que aderem ao
Programa Mais Educacdo, que estd em plena expansdo, atendendo a um nimero cada vez
maior de alunos. A implantacdo desse programa na rede estadual de ensino ocorreu no ano de
2008, atendendo apenas ao municipio de Jodo Pessoa, com treze escolas e uma média de
2.082 alunos. No ano de 2011, apenas quatro anos depois, esse numero subiu para 31
municipios, atendendo a 36.449 alunos, em 239 escolas, de acordo com a Secretaria de Estado

da Educacédo (SEE). Podemos perceber a evolugdo desses nimeros no quadro abaixo:

TABELA1
Abrangéncia do Programa Mais Educagéo no Estado da Paraiba no periodo de 2008 a
2011

Ano N° de escolas N° de atividades N° de estudantes

2008 13 73 2.083

2009 57 502 12.413

2010 134 804 23.265

2011 239 1.434 36.449

Fonte: ESTADO DA PARAIBA, 2012a.

Nas escolas da rede de ensino do Estado da Paraiba, no ano de 2011, cada escola
podia escolher o numero méaximo de seis atividades, das quais pelo menos uma
obrigatoriamente deveria pertencer ao macrocampo acompanhamento pedagdgico, que
oferece as atividades de letramento; matematica e tecnologias de apoio a alfabetizacéo;
histdria e geografia; ciéncias; filosofia e sociologia e linguas estrangeiras (BRASIL, 2011a, p.
8).

A escolha das atividades a serem desenvolvidas, assim como a selecdo dos alunos e
dos monitores que irdo ministra-las sdo definidas por cada escola. Segundo as normas do
programa, essa escolha deveria levar em consideracdo o projeto politico-pedagdgico da
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escola, através de dialogo com a sua comunidade, seguindo critérios estabelecidos pelas
Unidades Executoras Proprias/Uex® para a gradativa implementagdo da ampliacdo da jornada
escolar na perspectiva da educacao integral. (BRASIL, 2011a, p.8).

O trabalho de monitoria, que responde pelas atividades organizadas nos
macrocampos, deve ser desempenhado, preferencialmente, por estudantes universitarios de
formacdo especifica nas areas de desenvolvimento das oficinas ou pessoas da comunidade
com habilidades apropriadas, como, por exemplo, instrutores de judd, mestres de capoeira,
contadores de historias, agricultores para horta escolar etc. Além disso, poderdo desempenhar
a funcéo de monitoria, de acordo com suas competéncias, saberes e habilidades, estudantes da
Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) e estudantes do ensino médio (BRASIL, 2011a, p.9).

Os recursos repassados pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo
(FNDE) para o Mais Educacdo no estado da Paraiba no ano de 2011 e 2012 estdo
relacionados no quadro abaixo:

TABELA 2

Recursos repassados pelo FNDE para o Mais Educagédo na Paraiba

Ano | N° de | Quant. | Kits (custeio) | Kits (capital) | Ressarcimento | Servigos/

escolas | alunos | (em reais) (em reais) de  monitores/ | materiais
oficineiros (em reais)
(em reais)

2011 | 239 36.449 | 2.352.377,70 | 588.393,68 4.450.800,00 1.175.000,00
2012 | 471 64.458 | 5.050.741,35 | 2.426.017,50 | 8.206.800,00 1.828.000,00

Fonte: ESTADO DA PARAIBA, 2012a.

O total geral dos recursos repassados nos anos de 2011 e 2012 no estado da Paraiba
é de R$ 17.968.558,85. A coordenadora interlocutora do Mais Educagdo no estado informou
ainda que as escolas recebem, além desse montante, recursos destinados & alimentagdo dos
alunos que participam do programa (merenda e almogo), mas ndo dispunha da relagdo no
momento do nosso contato.

Ainda em conformidade com as informac@es divulgadas pela SEE:

Na Paraiba 36.449 alunos das 239 escolas de Ensino Fundamental da rede
estadual, distribuidas em 39 municipios nas 14 Geréncias Regionais de
Educacdo (GRE), participam do programa Mais Educacéo. [...] A partir de

® Unidades Executoras Proprias — UEX sdo as unidades criadas por cada escola pUblica, para receber recursos do
Programa Mais Educacdo. As formas mais comuns sdo 0s caixas escolares, os circulos de pais e mestres ou as
associacOes de pais e professores (BRASIL, 2011, p. 8).
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agosto deste ano, o numero de escolas dobrard, passando para 478 escolas
participantes. (ESTADO DA PARAIBA, 2012a).

A tematica da educacéo integrada’ e jornada ampliada de ensino tem sido frequente
nas discussdes da Secretaria de Estado da Educacao (SEE). Em visita ao site do governo do
Estado da Paraiba em busca de informacGes para nossa pesquisa, encontramos uma noticia
divulgando um Seminéario de Educagdo Integrada realizado em junho de 2012, onde é
apresentado o depoimento de um aluno atendido pelo Programa Mais Educagdo em uma

escola do estado.

Falar do Mais Educacdo é falar da minha vida enquanto crianca, pois eu
estudava pela manha e a tarde vendia macaxeira na rua. Quando conheci o
Mais Educacdo, comecei a frequentar a escola a tarde e participei das
oficinas, mudando completamente a minha vida e me ajudando a tirar boas
notas. (ESTADO DA PARAIBA, 2012b).

Mesmo considerando ser este um panorama “oficial”, que nem sempre se concretiza
na prética escolar®, acreditamos que o programa, que canaliza recursos publicos substanciais,
tem sua potencialidade e estd atingindo de alguma forma um grande numero de escolas e
alunos.

Encontramos, ainda, 0s objetivos e as orientacfes para a expansdo e funcionamento
do Mais Educacdo na Paraiba, nas Diretrizes Operacionais para o Funcionamento das Escolas
da Rede Estadual de Ensino para o ano de 2012°. Os objetivos séo:

e “ampliar a jornada do educando, no sentido de oportunizar uma aprendizagem efetiva
e eficaz;
e garantir a formacdo basica, de forma que venha a assegurar o conhecimento tedrico-

pratico necessario ao desenvolvimento das potencialidades do cidadéo;

” A Secretaria de Educacéo do Estado da Paraiba denomina educagdo integrada como sendo aquela articulada
pela Unido, Estado e Municipios.

® Em pesquisa realizada por Brito, no ano de 2011, que investiga a pratica de canto coral no Programa Mais
Educacdo em duas escolas municipais de Jodo Pessoa — PB ficou evidenciado que esta pratica estava sendo
realizada de maneira superficial, enquanto aspectos musicais ficavam em segundo plano (cf. BRITO, 2011, p.
52).

® No item 3.2, em que abordamos as especificidades da implantacdo e execu¢do do Mais Educacdo nas escolas
estudadas, tratamos com maior profundidade das questfes dos objetivos e orientagdes dadas nas Diretrizes
Operacionais para 0 Funcionamento das Escolas da Rede Estadual de Ensino para o ano de 2012, inclusive
verificando os limites e avangos alcancados por cada escola envolvida em nossa pesquisa.
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e desenvolver atitudes, competéncias e habilidades necessarias a participagédo cidada”.

Dentre as orientacdes, destacamos:

e “fazer uso dos espacos existentes na escola e na comunidade para oferta de atividades
no contraturno”;

e ‘“adequar a Proposta Curricular e o Regimento Escolar as especificidades da Educagéo
Integral”;

e “atender os educandos nos cinco dias da semana, inclusive com a oferta do almo¢o”;

e “0 planejamento devera ser participativo, semanal, e as atividades deverdo acontecer
de forma interdisciplinar”;

e “0s monitores deverdo ser, prioritariamente, educandos universitarios e/ou talentos da
comunidade com habilitagdo comprovada”;

e 0 professor comunitario devera fazer a orientacdo pedagogica e planejamento junto
aos professores e monitores” (ESTADO DA PARAIBA, 2012c, p. 26).

Como ressaltamos no item 1.1.2, o Programa Mais Educacao propde, atividades
musicais dentro do macrocampo cultura e artes, inclusive a oficina de canto coral, que é
tratada nos documentos oficiais deste programa como ferramenta para a ampliacdo da
formacdo pedagdgica. Essa e outras tematicas acerca da pratica do canto coral serdo tratadas

no préximo capitulo.
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CAPITULO 2: CANTO CORAL: UMA FERRAMENTA NO
PROCESSO DA EDUCACAO MUSICAL

2.1 Breve Histoérico sobre Canto Coral

A prética de canto coral representa uma manifestacdo musical bastante significativa,
muito utilizada como ferramenta educativa, difundida e praticada nos mais diversos espagos

de diferentes culturas. Conforme Barreto (1973),

Define-se como canto coral o canto simultaneamente entoado por vérias
vozes, em unissono (canto homofénico), ou em partes diversas (canto
polifonico). A palavra coral deriva de coro, termo que, segundo alguns
autores, designava o local, onde se dancava e cantava. Outros historiadores,
porém, atribuem a origem da palavra coro (do grego khoros), ao canto em
unissono dangado e ritmado por conjuntos de criancgas e adultos, quer de um,
quer de outro sexo. (BARRETO, 1973, p. 13).

N&do se pode afirmar com exatiddo quando esta pratica musical teve inicio. No
entanto, alguns autores apontam a presenca do canto coral em varias civilizagbes desde a

Antiguidade. Nesta direcéo, Cartolano (1968) afirma que:

Ainda gue de formas diversas, 0 canto em conjunto sempre se fez presente
em todos 0s povos, desde 0s mais antigos e primitivos aos mais modernos.
Desde o0s povos antigos como os Egipcios, Assirios, Hebreus, Indus,
Chineses, Persas, até aos Ciganos e principalmente os Gregos — que
cultivavam a musica como parte obrigatdria da educacdo do povo — o canto
em conjunto [...], sempre conjugado com a danga e a poesia, estava
intimamente ligado as cerimdnias religiosas e civicas, e, com real destaque,
nos Jogos Olimpicos, que eram celebrados na Grécia antiga, de 4 em 4 anos,
em honra a Jupiter. (CARTOLANO, 1968, p. 15).

Sobre a origem e uso da palavra coral, Barreto (1973) afirma que “A palavra coral
determina um género de composicdo provinda dos cantigos adotados por Martinho Lutero na

Reforma protestante.” Esses canticos eram escritos sobre temas gregorianos ou melodias
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populares, entoados em unissono e harmonizados posteriormente para arranjos a quatro vozes.
Além de Martinho Lutero, muitos compositores dedicaram-se a esse género, como por
exemplo, Johann Sebastian Bach, no século XVIII.

A evolucéo da pratica de canto coral confunde-se com a prépria evolucgdo da histéria
da masica. Acredita-se que o canto coletivo tenha comegado em unissono para, posteriomente
serem acrescentadas outras vozes e também acompanhamento instrumental. Conforme
Barreto (1973), esta pratica surgiu com carater religioso entre 0s povos primitivos,
compreendendo a época da homofonia, ou seja, 0 canto em conjunto a uma s6 voz, passando
pelo longo periodo da ldade Média, a servico da igreja catélica, tendo como grandes
representantes Santo Ambrdésio, no século IV, e Sdo Gregério Magno, no século VI. Surge dai
uma grande vertente da musica vocal no periodo medieval, 0 cantochdo ou canto gregoriano.

No século X comecaram a aparecer as primeiras experiéncias de harmonia a duas
vozes, era a polifonia, onde a uma voz gregoriana acrescentava-se um contracanto em notas
paralelas, que se afastavam do unissono em intervalos de quarta e quinta, voltando sempre
para 0 unissono. Muitos séculos de experiéncias escreveram uma historia rica e diversificada.

Neste sentido, Barreto (1973) afirma que:

A masica de coro foi aos poucos se definindo com o progresso dos
conhecimentos musicais, traduzida no desenrolar da polifonia na descoberta
da harmonia, na evolugéo da teoria e notacdo musicais, na estruturacdo das
formas de composicdo, na utilizacdo dos diversos timbres vocais e emprego
de instrumentos sonoros mais aperfeicoados. (BARRETO, 1973, p. 18).

Aos poucos também foi definida a classificacdo dos tipos de vozes conforme o
timbre vocal. Dessa forma, para vozes adultas, a classificagdo para as masculinas séo baixo,
baritono e tenor, representando respectivamente as vozes graves, médias e agudas. J& para
vozes femininas, a divisdo é realizada da seguinte forma, contralto, meio soprano e soprano,
seguindo a mesma configuracdo das masculinas. Vale lembrar que essas categorias foram
baseadas em vozes europeias e que existem divisGes também para vozes infantis. Este tipo de
ordenacdo requer conhecimentos técnicos, exigindo dos dirigentes de grupos muita atencdo
para evitar classificagfes equivocadas.

Conforme Barreto (1973), no final da Idade Média, a tematica religiosa foi perdendo

espaco para a musica popular e temas corriqueiros, como amizade, animais e até guerras,
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invandiam as missas, que passaram a denominar-se missas recheadas. No Renascimento, 0s
temas populares mostraram-se presentes tanto na musica religiosa quanto na profana.

A histdria da musica vocal é tdo extensa quanto a propria histéria da humanidade,
que presenciou a criacdo de inimeras organizacGes vocais praticadas e difundidas em varias
culturas, quer fossem adultas, infantis, com caréter religioso ou profano, civico, educacional,
folclorico, com finalidades infinitas. Por isto, a colocagdo de Barreto (1973, p. 34) continua
atualizada quando menciona que “E muito grande a diversidade de obras corais escritas até o
presente para 0os mais diferentes conjuntos vocais e ndo estaremos exagerando ao dizer que é
raro o compositor que ndo tenha escrito algo para coro”.

No Brasil, a pratica vocal, juntamente com outras modalidades musicais, chegou por
meio da catequizacdo dos missionarios jesuitas. Barreto (1973, p. 52) descreve este processo
como “Um misto de canto gregoriano e musica profana trazida pelos colonizadores uniu-se a
contribuicédo ritmica africana e indigena, formando o balbuciar do canto coletivo empregado
nas cerimonias litlrgicas, autos e mistérios™. Esta autora acrecenta ainda que o coro teve uma
presenca significativa nas capelas, teatros e escolas.

A grande maioria dos corais no Brasil, como em outras partes do mundo, é composta
por amadores. Esses movimentos estdo geralmente ligados a uma institui¢do, que pode ser de
natureza comunitaria ou independente. Nos limites deste trabalho passaremos a tratar agora de
uma questdo bastante relevante para a histdria da pratica coral amadora no Brasil, que sdo as
concentracOes orfebnicas na década de 1930 e suas implicacdes no processo educacional e

politico.

2.2 O Canto Orfednico nas Escolas Brasileiras

Ndo podemos falar sobre praticas de canto em conjunto no Brasil sem fazer
referéncia a um dos grandes momentos da presenca da mdsica nas escolas brasileiras, que é o
canto orfednico.

O canto orfebnico teve maior visibilidade na chamada Era Vargas (1930-1945) e
tinha um carater fundamental nas estratégias politicas vigentes, utilizado para a educacao
musical das grandes massas, englobando questdes civicas e patriotas, educacionais e

disciplinares. Conforme Lemos Janior (2005):
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A origem do orfedo ocorreu na Franca ainda no século XIX, com o apoio de
Napolego III. O Canto Orfednico consistia na formacdo de grupos vocais “a
capella”, ou seja, sem acompanhamento de instrumentos musicais. Esta
préatica distinguia-se do tradicional coral, devido a seu carater simples e
desprovido de senso estético, voltado a um publico leigo. A nomenclatura
seria uma homenagem ao mitoldgico Orfeu, uma divindade grega que era
capaz de emocionar qualquer ser vivo com sua lira. (LEMOS JUNIOR,
2005, p.1)

E comum encontrarmos, na literatura especializada, a atribuicio da proposicdo e
implantacdo do canto orfe6nico nas escolas brasileiras ao projeto educacional do Maestro

Heitor Villa-Lobos, na década de 1930. No entanto, Lemos Janior ressalta que:

No Brasil, os primeiros relatos sobre o uso do orfedo apontam para Carlos
Alberto Gomes Cardim que instituiu em 1910, essa modalidade de ensino
musical em uma escola publica de Sdo Paulo. Além de Gomes Cardim,
outros masicos tiveram participacdo importante para o desenvolvimento dos
orfedes no estado paulista, como é o caso de Jodo Gomes Junior, professor
da escola normal de S&o Paulo que, ao lado de Gomes Cardim, elaborou um
método para o ensino de musica na escola, intitulado método analitico.
Também trabalharam com o tema Lazaro Rodrigues Lozano, professor na
Escola Complementar e Normal de Piracicaba; Fabiano Lozano, também
professor da Escola Normal de Piracicaba e organizador de diversas
apresentacOes orfebnicas em nesta cidade; e Jodo Baptista Julido,
colaborador de Jodo Gomes Junior. Mesmo que o ensino de Canto Orfednico
ndo tenha se expandido nas escolas brasileiras nas décadas de 1910 e 1920, o
ensino de Musica esteve presente nas trés primeiras décadas do século XX,
principalmente nas escolas primarias e normal. (LEMOS JUNIOR, 2005,
p.1-2)

Acreditamos que essa énfase no papel de Villa-Lobos como grande precursor e
idealizador do canto orfednico brasileiro tenha ganhado grande ressonancia pela expansao
deste projeto em abrangéncia nacional, pelo apoio do governo federal, na figura de Getudlio
Vargas (1882-1954), e também pela confluéncia de ambos com os ideais nacionalistas.

A atuacdo de Villa-Lobos restringiu-se inicialmente a capital do pais, ou seja, ao
Distrito Federal, cidade do Rio de Janeiro:

[...] restrito as atividades da SEMA (Servico de Educagdo Musical e
Artistica do Departamento de Educacdo Complementar do Distrito Federal),
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6rgdo cuja direcdo foi ocupada pelo préoprio Villa-Lobos, a convite de entéo
Secretario de Educagdo Anisio Teixeira. (LISBOA; KERR, 2005a, p 416).

O grande objetivo de Villa-Lobos a frente da SEMA era levar a pratica de canto
coletivo ao maior numero de escolares possivel, mas deparou-se com uma questdo essencial
para a efetivacdo deste projeto: a falta de professores qualificados para exercer a expanséo do
Canto Orfednico em todo pais, pois, como lembra Penna (2012a, p. 163): “ A falta de
professores com qualificacdo adequada ja se mostrava como um problema na época do canto
orfednico.”

O canto orfednico foi implantado em nivel nacional através do Decreto Federal n®
19.890, de 18 de abril de 1931, passando a integrar o curriculo do ensino secundario. No
entanto, Penna (2012b, p.1442) aponta que outro documento teve um maior destaque e
importancia para a implantacdo do canto orfeénico com alcance nacional: o Decreto n® 24.794
de 14 de julho de 1934, que estabelecia o ensino obrigatorio do canto orfednico em todos 0s
estabelecimentos escolares oficiais, incluindo o curso primério. Penna (2012a, p.163)
esclarece que esse Decreto do Ministério da Educacdo e Saude Publica criou “a inspetoria
geral de ensino emendativo, além de dispor sobre o canto orfednico”, instituindo inclusive, o
curso normal do canto orfednico.

Dessa forma, como aponta Lisboa:

Primeiramente, a pratica orfednica restringiu-se ao entdo Distrito Federal
(Rio de Janeiro), centro das atividades educacionais de Villa-Lobos.
Posteriormente, apds uma progressiva evolugdo da estrutura dos cursos de
formagdo de professores especializados em canto orfednico, elemento
essencial para que esse ensino fosse realizado nas escolas publicas, a pratica
orfebnica expandiu-se para outros estados brasileiros. Sua abrangéncia
nacional culminou com a criacdo, no ano de 1942, do Conservatdrio
Nacional de Canto Orfednico, instituicdo especializada na formagéo de
professores para atuacao nas escolas publicas, Conservatdrio que se tornou o
estabelecimento padréo e modelo a ser seguido por outras instituices com o
mesmo objetivo que comecaram a surgir em vérias partes do pais.
(LISBOAD, 2005, p 12).

O canto orfebnico, no governo Vargas, configurava uma estratégia politica usada
como acdo pedagogica, visando desenvolver a educagdo musical de grandes massas. Para isto,

como comenta Paz (1999), estava estruturado em um triplice aspecto, a saber, disciplina,
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civismo e educagdo artistica. Com esta base, Villa-Lobos e a SEMA organizaram um

programa para atender as necessidades pedagogicas necessarias. Esta autora reforca que:

Este programa constava de 23 pontos, sendo neste caso interessante ressaltar
o de numero 21, intitulado “Quadro sindptico para o estudo geral da musica
popular brasileira”. Havia, ainda, outro problema: quais as melodias a
ensinar? Ndo havia um repertério musical adequado para servir a este fim.
Foi entdo que Villa-Lobos empreendeu a tarefa de selecionar material para
servir de base ao trabalho de formacdo de uma consciéncia musical e, como
ndo podia deixar de ser, o folclore brasileiro foi o esteio principal. (PAZ,
1999, p. 14)

Utilizando este programa, a solucéo encontrada por Villa-Lobos para resolver a falta
de qualificacdo dos professores de musica foi ministrar cursos rapidos que aconteciam nas
férias, nas instalacdes da SEMA no Rio de Janeiro. A ideia era que, além de os professores se
capacitarem, se transformassem também em multiplicadores em suas respectivas cidades. O
fato é que, por serem de curta duracdo, esses cursos mostravam-se muito superficiais, ndo
sustentando uma formacao consistente desses professores.

E importante lembrar que, como aponta Penna (2012a, p. 164), uma das dificuldades
enfrentadas pelos professores de musica de todo pais nesta época eram as grandes distancias
percorridas por estes professores para chegar aos grandes centros, considerando a
indisponibilidade, na época, de meios de transporte rapidos e adequados a grandes viagens.
Este fato, juntamente com a precariedade dos meios de comunicacdo, em muito contribuiu
para a inadequacdo da formacdo dos professores responsaveis por difundir e desenvolver a
pratica de canto orfednico em todo pais.

No auge da préatica do canto orfednico, as concentra¢des eram gigantescas. Elas eram
organizadas por Villa-Lobos nas décadas de 1930 e 1940, nos estadios do Fluminense e Vasco
da Gama, entre outros locais, especificamente em datas comemorativas como o dia da
Independéncia, da Bandeira, da Musica, etc. Paz (1999, p. 14-15) comenta que, “para Villa-
Lobos, as demonstragdes civico-orfednicas ndo tinham carater de exibi¢Oes artisticas ou
recreativas.”. E acrescenta: “Ele pretendia contribuir para a formacéao e disciplina coletiva de
grandes massas.”.

A grande organizacdo interna da SEMA, necessaria para a realizacdo de eventos
deste porte € também descrita por Paz (1999):
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A infraestrutura da SEMA era completa. Do mapa geral das circunscri¢cdes
constavam indicagdes detalhadas feitas pelos professores especializados,
como numero de alunos, classificacdo das vozes e repertdrio por escolas, de
modo a possibilitar a concentragdo, em pouco tempo, sem prejuizo do
trabalho letivo de rotina. (PAZ, 1999, p. 14).

Como comentado acima, para Villa-Lobos, as demonstra¢Bes civico-orfednicas
visavam contribuir para a formacéo e disciplina coletiva de grandes massas. No entanto, esta
sua opinido tem dado motivos para controvérsias de base ideoldgica (PAZ, 1999, p. 15).
Ainda em conformidade com esta autora, alguns diziam que Villa-Lobos nédo tinha objetivos
politicos (Homero de Magalhdes), outros, que ele tirou proveito de Vargas, mas que também
foi usado pelo Estado Novo (José Maria Neves) e Mozart de Araujo também reforca a ideia
de que o compositor foi usado para reforcar o populismo, por conta de seu génio e
temperamento. Segundo d. Mindinha, esposa de Villa-Lobos, ele realmente se preocupava
com a educagdo do povo e queria alfabetizar musicalmente as criangas, ensinar preceitos de
educacdo, despertando a responsabilidade de cada uma. No entanto, seus contemporaneos nao
0 compreenderam e, por isso, foi tachado de fascista ou comunista.

De fato, durante trés décadas, o canto orfednico esteve presente na educacdo
brasileira, promovendo enormes concentragdes que reuniam de dois a dez mil escolares. No
entanto, cabe ressaltar que a situacdo do sistema educacional publico da década de 1930 era
bastante diferente da nossa realidade atual, visto que apenas uma parcela muito pequena da
sociedade tinha acesso a escolarizagcdo e grande parte da populagdo vivia na zona rural.
Portanto, a educacdo vigente da época pode ser caracterizada como destinada apenas a uma
pequena elite, levando em consideracdo que o Estado ndo garantia o ensino publico a toda

sociedade. Nesta direcdo, Penna (2012a) destaca que:

[...] é preciso ter em conta que o canto orfednico foi implantado
nacionalmente em um pais de populacdo majoritariamente rural, onde mais
de 75% dos habitantes ndo tinham acesso a educacdo formal, o que significa
gue o numero de escolas — e especialmente as puUblicas — era bastante
reduzido. (PENNA, 20123, p. 165).

2.2.1 O canto orfednico na Paraiba

Na Paraiba da década de 1930, as dificuldades econémicas enfrentadas ndo eram

diferentes da de outros estados nordestinos. Mas, com relacdo ao movimento da prética de
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canto coletivo, representado pelo canto orfednico, o cenario era bem distinto, sobretudo na
capital, Jodo Pessoa, onde a histdria desta manifestacdo musical confunde-se com a propria
historia do canto orfednico no Brasil.

Conforme Silva (2011), na década de 1930, o professor de musica paraibano Gazzi
de S& e sua esposa Ambrosina Soares de S&, conhecida como Dona Santinha, criaram um
curso de musica denominado Curso de Piano Soares de Sa. Acreditamos que o movimento
para a pratica de canto coral na capital tenha ganhado projecdo, inclusive com abrangéncia
nacional, devido a iniciativa de Gazzi de S& que, como indica esta autora, foi um grande
educador e promotor cultural na Paraiba, sendo o responsavel pelo intenso movimento do
canto orfe6nico no estado.

Assim, quando se fala em canto orfebnico na Paraiba, € inevitavel a ligacdo com o
professor Gazzi de S&, que, também na década de 1930, j& comecava a desenvolver um
método de musicalizacdo, que utilizava em suas aulas, juntamente com sua esposa. Silva
(2011) relata que este método sO foi aperfeicoado no Rio de Janeiro, num periodo em que
conseguiu se dedicar inteiramente ao seu desenvolvimento, conseguindo, entdo, o
reconhecimento do seu método e tornando-se assim bastante conhecido, obtendo inclusive a
admiracdo do seu amigo pessoal Villa-Lobos. Esses lagos com Villa-Lobos estreitaram-se
quando Gazzi deixou a Paraiba para se instalar definitivamente na cidade do Rio de Janeiro,

Distrito Federal. A esse respeito, Silva (2011) afirma que:

Desde 1932, esse paraibano mantinha contato com Villa-Lobos, recebendo
orientacGes para a realizagdo do canto orfednico na Paraiba, ou seja, desde o
inicio do movimento do grande projeto de canto orfednico, no Rio de
Janeiro, com Villa-Lobos, que Gazzi comegou a estruturar tal projeto em
nosso estado. (SILVA, 2011, p. 85)

Como ressaltamos acima, quando assumiu a SEMA e implantou seu projeto de
musicalizacdo através do canto orfebnico, Villa-Lobos deparou-se com a falta de qualificacdo
dos professores de musica e resolveu ministrar cursos rapidos de formacdo, que aconteciam
no periodo de férias. Para participar desses cursos, professores de musica de todo Brasil
encaminhavam-se até a capital federal, enfrentando muitas dificuldades, pela grande distancia.

Também Gazzi de Sa seguiu essa rota:
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Gazzi de Sa ndo estava presente na primeira turma do Curso Pedagdgico de
Musica e Canto Orfebnico, porém, nos anos de 1934 e 1935, foi ao Rio de
Janeiro fazer o Curso de Pedagogia e Aperfeicoamento do Ensino de Canto
Orfeonico, dirigido por Villa-Lobos, na Secretaria Geral de Educagéo e
Cultura do Distrito Federal. [...] periodo em que se fortaleceram os lagos de
amizade entre os dois. (SILVA, 2011, p. 88)

Ao se mudarem para a capital federal, o professor Gazzi e sua esposa, D. Santinha de
S4, fixaram residéncia provisoria no Rio de Janeiro, participando do Coral da SEMA (cf.
SILVA, 2011, p. 88). Segundo esta autora, Gazzi estava sempre ao lado de Villa-Lobos no
processo de organizagdo do ensino do canto orfebnico, inclusive na complexa tarefa de
selecionar métodos e repertorio a serem adotados. Para concretizar a pretendida organizacao
do ensino do canto orfednico, Villa-Lobos, através da SEMA, executou uma série de acoes
pedagogicas que iam de reunides a visitas de técnicos de educacdo musical para auxiliar 0s
professores na preparacdo dos eventos orfednicos (FUKS, 1991, p. 119).

Retornando a Paraiba, como professor de musica notavel e reconhecido por seus
feitos pedagogicos, Gazzi de S& empenhava-se em fazer com que o canto orfednico tivesse
grande éxito junto aos professores de musica da Paraiba, responsaveis por efetivar esta
manifestacdo musical, junto aos escolares paraibanos. Para ter subsidios e poder apoiar 0s
professores, Gazzi precisava de um 6rgdo competente no Estado, que desempenhasse funcbes

semelhantes a SEMA, que atuava em todo pais. Dessa forma:

Enquanto no Rio de Janeiro a SEMA foi criada junto com o projeto de 1932,
na Paraiba coube ao professor Gazzi de S& propor ao Interventor em
exercicio, Argemiro de Figueiredo, a criacdo da Superintendéncia de
Educacdo Artistica — SEA, concretizada pela Lei n° 16, de 13 de dezembro
de 1935, e mais tarde reorganizada pelo Decreto Lei n° 961, de 11 de
fevereiro de 1938. [...] A SEA orientava todos os trabalhos de orfedes
escolares e escolas de musica, tanto na capital como no interior. O Governo
do Estado confia a dire¢cdo do movimento artistico das escolas ao professor
Gazzide Sa[...] (SILVA, 2011, p. 91)

Ap0s 1938, ano em que se deu a reorganizacdo da SEA, Gazzi passou a viajar para 0
interior do Estado para inspecionar os alunos, procurando observar seus avangos e
possibilidades de cumprir o calendario civico estadual e nacional. Esta superintendéncia
funcionava nos moldes da SEMA, no Rio de Janeiro, pois os professores paraibanos eram

orientados por Gazzi, que também preparava 0s alunos nas escolas para as grandes
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concentragBes orfebnicas, que aconteciam com o acompanhamento da Banda da Policia
(SILVA, 2011, p. 92).

Com a criacdo da SEA e a obrigatoriedade do ensino da musica, houve a necessidade
de contratacdo de professores de musica para atender as escolas paraibanas. O Estado também
contava com o orfedo de professores, que funcionava nas dependéncias da Escola de Mdsica
Anthenor Navarro, a qual resultou do curso de piano do professor Gazzi e sua esposa D.
Santinha. Este orfedo, conforme Silva (2011, p. 95), “consistia na preparagdo de profissionais
para ensinar o canto orfednico nas escolas”.

Durante varios anos, o professor Gazzi de S& desdobrou-se para dedicar-se a
inimeras atividades artistico-musicais e, sobretudo, a pratica do canto orfebnico na Paraiba.
No entanto, no final de 1947, mudou-se para o Rio de Janeiro com a familia, atendendo ao
convite de Villa-Lobos para ensinar no Conservatorio de Canto Orfednico (SILVA, 2011, p.
105).

Mesmo da capital do pais, Gazzi de Sa continuou a lutar para melhorar as atividades
musicais que deixou na Paraiba. Assim, apds 21 anos da criacdo da Escola de Musica
Anthenor Navarro, ela foi oficializada, passando para a jurisdicdo do Estado e, pelo mesmo
decreto, foi criado o Conservatorio de Canto Orfednico da Paraiba. Como Villa-Lobos, a nivel
nacional, o professor Gazzi de S& teve uma importancia consideravel no processo de
implantacdo e pratica do canto orfednico no Estado da Paraiba.

Devido a vasta literatura sobre o tema do canto orfednico, ndo pretendemos nos
aprofundar mais sobre o assunto, mesmo porque isto nos desviaria dos objetivos deste
trabalho. Todavia, gostariamos de registrar que o canto orfednico representa um capitulo de
grande relevancia na histéria da pratica de canto coletivo no Brasil.

2.3 O Canto Coral no Processo Socioeducativo

Como ressaltamos no item 2.1, a pratica do canto coletivo ou coral representa uma
manifestacdo musical muito significativa, antiga, praticada por muitos povos de culturas
diversas, sendo utilizada como ferramenta educativa e de inclusdo social. Esta opinido é
partilhada por inimeras pessoas que participam de grupos vocais e também por diversos

autores.
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Por apresentar-se como um grupo de aprendizagem musical,
desenvolvimento vocal, integracdo e inclusdo social, 0 coro é um espago
constituido por diferentes relagbes interpessoais e de ensino-aprendizagem,
exigindo do regente uma série de habilidades e competéncias referentes ndo
somente ao preparo técnico musical, mas também a gestdo e conducdo de um
conjunto de pessoas que buscam motivagéo, aprendizagem e convivéncia em
um grupo social. (FUCCI AMATO, 2007, p. 1)

Os grupos corais, conforme a sua natureza profissional, podem ser amadores ou
profissionais, sem que seja necessario julgar seu valor qualitativo. Nos amadores, que sdo a
grande maioria, ndo ha remuneracdo, em contraposicdo aos grupos chamados profissionais,
onde o canto coral é considerado um trabalho e os cantores recebem remuneracdo e assinam
contrato. Estes Gltimos podem ser mantidos por instituigdes publicas ou privadas.

Os corais sdo geralmente divididos em naipes e existem diversos tipos de
organizacéo coral, tais como corais universitarios, de igrejas, de empresas, infantis e até corais
com fins terapéuticos e sociais. S&o muitas e diversas as razdes que levam as pessoas a cantar
em grupo e podem estar relacionadas a aspectos sociais, de lazer, religiosos, emocionais, entre
outros. Uma caracteristica relevante da pratica de canto coral é o fato de que é possivel
encontrar, num mesmo espaco, pessoas de variados setores da sociedade, interagindo com o
mesmo objetivo, que é expressar-se por meio do canto. Junker enfatiza esses aspectos sociais,

colocando que:

No ambiente social, o canto coral tem acontecido como uma manifestacdo
cultural onde pessoas de varios seguimentos da sociedade se renem com um
fim comum, em busca de realizagdo cultural pessoal que serd manifesta
através de experiéncia ou vivéncia da sensibilidade estética. Felizmente, ndo
é discriminatdria e se da nos variados niveis sociais, dependendo apenas da
iniciativa de algum agente societério, seja uma instituicdo, ou até mesmo
individuos idealistas iniciadores da prdpria atividade coral. Neste contexto, o
canto é realizado de forma amadoristica. (JUNKER, 1999, p.1)

Como comentado acima, 0s grupos corais, além de constituirem um espaco destinado
a inumeros fatores sociais relacionados ao lazer, a religiosidade, a inclusdo social, entre
outros, também é defendido por muitos autores como um excelente meio educativo (cf.
BARRETO, 1973; CARTOLANO, 1968; FUCCI AMATO, 2007). Através do canto coral,

diversos conceitos musicais — como ritmo, andamento, melodia, pardmetros do som, entre
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outros — podem ser assimilados, mesmo que de forma indireta, assim como a percepgao

também é estimulada. Como aponta Brito (2011):

Na maior parte dos casos, 0 grupo coral constitui a Gnica escola de musica
dos coralistas, principalmente nas camadas sociais menos favorecidas onde,
muitas vezes, a Unica oportunidade de alunos de comunidades carentes
participarem de aulas de mdsica, formalmente, e de um grupo artistico como
o coral, € quando sdo implantados projetos sociais ou quando existem igrejas
com corais atuantes. Nesses corais, é possivel trabalhar com vérios
elementos musicais, como: técnica vocal, leitura musical, solfejo,
andamentos, intensidades, ritmica, etc. Ou seja, é um espaco onde é possivel,
de forma prazerosa, promover a vivéncia musical. (BRITO, 2011, p. 24)

De fato, o canto coral, independentemente do espaco em que estad inserido ou da
faixa etéria do grupo, constitui ambientes de aprendizagem, onde, através da préatica vocal,
conceitos da linguagem musical sdo trabalhados num clima informal e descontraido.

No entanto, para que este espaco seja palco de uma aprendizagem musical efetiva é
preciso que o dirigente do grupo tenha, além de conhecimentos técnicos, perspicacia para
estar atento e ndo desperdicar nenhuma possibilidade educativa. Pois, como indica Rabelo
(2011, p.6), “Enquanto pratica educativo-musical o Canto Coral conduz o individuo a
autopercepcao e a percepcao do mundo, ajuda a superar limites e desenvolve a criatividade,
trabalho e explorando elementos musicais.”.

Neste sentido, é indispensavel uma boa preparacdo do regente ou professor de
musica, responsavel pelo bom andamento do grupo, visto que geralmente essa funcdo é
exercida por um mdasico profissional, que tem, entdo, que assumir também outras fungdes de
cunho mais pedagogico e preocupar-se com a preparacdo vocal dos participantes,

principalmente quando houver casos de muda vocal. Neste sentido:

Preparar vocalmente um grupo de cantores amadores é uma tarefa ardua, que
exige do regente, além de atencdo as condigdes técnicas de seu grupo, um
bom conhecimento de técnica vocal. Sua relagdo com a técnica vocal deve
ser tdo intima quanto sua relagdo com a técnica de regéncia e com 0 seu
conhecimento musical geral. (FERNANDES; KAYAMA; OSTERGREN,
2006, p. 39)

Para que o espaco de aprendizagem torne-se efetivo na pratica de canto coral, o ideal

seria que o0s regentes abrissem espaco para a discussdo sobre a escolha do repertério a ser
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trabalhado, considerando a vivéncia musical dos participantes do grupo, no intuito de
desenvolver um repertério abrangente, com musicas de diversos periodos da historia,
contextualizando suas producdes artisticas e ao mesmo tempo, estabelecendo relacées com as
experiéncias do grupo. Neste sentido, acreditamos que a préatica coletiva de canto significativa
é aquela que considera que:

[...] os alunos sdo herdeiros de um conjunto de valores e préaticas culturais, e
devem aprender informacdes e habilidades relevantes que permitam a sua
participagdo em atividades musicais cotidianas. As escolas sdo agentes
importantes nesse processo de transmissao [...]. (SWANWICK, 1988, p. 10)

Desse modo, é preciso que o educador musical que se disponha a desenvolver um
trabalho — de canto coletivo — quer seja nas escolas, em projetos sociais, em igrejas ou mesmo
em empresas, tenha em primeiro lugar uma boa preparagcdo musical, para dar subsidios a uma
pratica musical significativa e, depois — mas ndo menos importante — sensibilidade para
promover a vivéncia do aluno/coralista, transformando os ensaios em momentos de
aprendizagem ndo s6 da técnica musical, mas também aliando a linguagem musical a
conceitos histdricos e sociais.

O fato da tradigdo do canto coral no Brasil ser bastante difundida traz argumentos
para que a literatura especializada coloque a pratica do canto coletivo em destaque,
assinalando-a como um meio rapido de aprender musica. E comum em muitas escolas,
sobretudo em datas comemorativas, a formacdo de corais, mesmo que na escola ndo haja a
presenca de um professor de mdsica. Muitas vezes, este fato justifica-se pelos poucos
investimentos para montar um grupo. Os beneficios da pratica vocal nas escolas foram e séo

amplamente defendidos, tal como argumenta Cartolano:

O canto coral é atividade [...] cuja caracteristica principal é a unido. Unido na
fusdo das vozes, na harmonizacdo dos sons e dos ritmos, na comunhdo dos
sentimentos e interesses. Ja 0s gregos reconheciam a sua importancia na
educagdo musical, dando ao canto coral lugar de destaque entre as artes.
(CARTOLANO, 1968, p.19)

No entanto, apesar dos aspectos positivos da pratica de canto coral para 0 processo
de musicalizacdo, é preciso refletir acerca deste status privilegiado em que se encontra esta

modalidade musical. Penna (1990, p. 69) questiona o senso comum que coloca o canto coral
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como prética importante para desenvolver a socializagcdo, a formacdo do bom gosto, da
religiosidade e do patriotismo, todos esses objetivos extramusicais. A autora complementa

ainda que:

A socializacdo se refere a disciplina e obediéncia — seguir o chefe (no caso, o
maestro); o sentimento religioso e patridtico diz respeito a valores
implicados na manutengdo do status quo. N&o é um sentimento religioso
abstrato nem a aceitacdo de todas as religifes — trata-se da religido oficial.
Por outro lado, o nacionalismo deve ser olhado com bastante cuidado, pois,
criando uma oposicdo ao estrangeiro, pretende uma homogeneidade,
mascarando assim as diferencas internas (de classe etc.). (PENNA, 1990, p.
69).

Por estas questdes, € necessaria uma reflexdo acerca das colocacdes da autora, para
que a pratica de canto coral ndo seja utilizada apenas como sustentacdo de uma educacéo
musical conservadora, voltada, muitas vezes, para interesses que ndo sao propriamente
musicais. Portanto, de maneira mais simples, o canto coral é totalmente aconselhavel para o
desenvolvimento e a formacdo de conceitos fundamentais da linguagem musical, desde que
haja um direcionamento especifico para tal objetivo.

Como comentado acima, infelizmente, em muitos casos, os corais sdo formados com
a finalidade de cumprir o calendario escolar, com énfase nas datas comemorativas, sem
nenhuma preocupagdo com 0s aspectos musicais, como a colocacdo da voz, afinacdo, postura,
etc., resultando dai apresentagfes com implicacfes desaconselhaveis, tais como problemas de
afinacdo, vozes que se sobrepdem as outras, integrantes com problemas nas pregas vocais
ocasionando por vezes rouquiddo, etc.. Dessa forma, para que o processo de musicalizagdo
possa ser de fato efetivado, Penna (1990, p. 70) aponta algumas indica¢bes, como a
incorporacdo de um “trabalho perceptivo voltado para a identificacdo dos elementos
musicais”, propostas criativas envolvendo improvisagdes ¢, principalmente, a escolha do
repertério baseada nos interesses do aluno, o qual poderia refletir a sua vivéncia.

Seguindo esta tradigdo historica que acompanha a pratica de canto coral nas escolas
brasileiras e também como ferramenta de inclusdo sociocultural, esta modalidade musical
chega ao Programa Mais Educacéo, aliando os aspectos mencionados a proposta da gradativa

implantacdo da educacdo integral em todas as escolas de educacao basica do pais.
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2.4 O Canto Coral no Programa Mais Educacéo

Nos documentos oficiais do Programa Mais Educacdo, todas as oficinas séo
propostas como ferramentas para a ampliacdo das oportunidades formativas oferecidas pelas
escolas atendidas pelo programa. Dentre elas, como parte do macrocampo de cultura e artes,
no campo de mdsica, encontramos a oficina de canto coral.

No Mais Educacdo, quem ¢é responsavel pela oficina de canto coral sdo o0s
monitores™. Como em outras oficinas, esses ndo possuem vinculo empregaticio com a rede de
ensino, recebendo apenas uma ajuda de custo para cobrir despesas com transporte e
alimentacdo. O custeio para o ressarcimento dessas despesas € transferido por intermédio do
Programa Dinheiro Direto na Escola e calculado de acordo com o ndmero de turmas
monitoradas, limitado a R$ 60,00 (sessenta reais) mensais por cada turma (BRASIL, 2011a, p.
11).

Em pesquisa realizada por Penna (2011, p. 150) nas escolas municipais de Jodo
Pessoa, no ano de 2010 cada monitor podia ministrar duas aulas pela manha e duas no periodo
da tarde, com uma hora e meia cada, e assim trabalhando em quatro turmas por escola uma
vez por semana cada, o valor mensal recebido chegaria a R$ 240,00 (duzentos e quarenta
reais).

Quando visitamos algumas escolas estaduais no Estado para selecdo dos casos para
nossa pesquisa de campo, encontramos similaridades quanto a esse aspecto, pois localizamos
monitores que trabalhavam em quatro escolas, atendendo a quatro turmas por escola,
chegando a receber o montante de R$ 960,00 (novecentos e sessenta reais) mensais.

Vale salientar também que Penna (2011), no trabalho mencionado, traz informac6es
comparativas da remuneracdo recebida por monitores do Mais Educacdo e professores da rede
municipal, com curso de licenciatura e contrato de 25 horas-aula de trabalho semanal, onde
foi constatado, naquela ocasido, que o salario liquido do professor do municipio equivalia
praticamente ao valor recebido por um monitor do Mais Educacdo que trabalhasse em quatro
escolas. Esse fato, como aponta Penna (2011, p. 150), reflete que “no contexto local, portanto,
ha claramente uma desvalorizacao do trabalho do professor formado e concursado, em relacéo

aos possiveis ganhos com ajuda de custo de um monitor do Mais Educagao”.

10 ver o item 1.2.
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A selecdo dos monitores de canto coral, bem como a de outras oficinas, como ja
relatamos, fica a cargo dos professores comunitarios, o que, infelizmente, nem sempre garante
uma selecao criteriosa e adequada a oficina proposta, pois ainda encontramos monitores sem
formagdo especifica sendo convidados a dar aulas de canto coral ou de outra oficina de
musica apenas porque fazem parte de grupos da comunidade, ou porque algum parente toca
violdo nas festinhas de fim de semana. Penna (2011, p.148) discute a descentralizacdo na
implementacdo no Mais Educacdo em sua pesquisa sobre o programa na rede municipal de
Jodo Pessoa — PB e questiona se, realmente, essa selecdo se da em conformidade com a
experiéncia e/ou formacéo do candidato a monitor.

Nas escolas selecionadas para esta pesquisa, as professoras comunitarias relataram
que ndo houve qualquer dificuldade para a escolha dos monitores de canto coral. Na Escola A,
no municipio de Conde, a professora comunitaria ja conhecia na comunidade pessoas que
desempenhavam diversas atividades musicais na cidade e que, a priori, atendiam aos critérios
de selecdo dispostos no manual de implantagdo do Programa Mais Educacao.

Na Escola B, em Jodo Pessoa, fomos informadas pela diretora que o monitor de
canto coral veio encaminhado da prépria Secretaria da Educacdo do Estado, mais
especificamente do proprio setor responsavel pela operacionalizacdo do Mais Educacdo no
Estado da Paraiba, e que ele tinha formacédo especifica na &rea, pois possui titulo de bacharel
em Musica e experiéncias com ensino musical em outros espagos.

A ementa da oficina de canto coral ndo se distancia das outras do macrocampo de
cultura e artes, principalmente das que envolvem a linguagem musical. Como podemos
observar, ndo ha a intencdo de formar musicos, mas de ratificar o carater pedagogico na

formacéo integral do sujeito, na medida em que, em 2009, a ementa proposta era:

Desenvolvimento do gosto pela musica como instrumento para o
desenvolvimento integral e como prética socializadora. Familiarizacéo
com diferentes ritmos e arranjos musicais. Compreensdo da construcéo
musical, especialmente da utilizacdo da voz como elemento de
constitui¢io do sujeito. (BRASIL, 2009, p. 12 — grifos nossos).

As reformulacdes de ementas sdo frequentes a cada edicdo das orientacdes de

implantacdo do programa. No universo comparativo, achamos por bem explicitar que, em

1 Sobre os critérios de selecio de monitores para o Mais Educacao ver o item 1.1.2.
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2011, a ementa para a oficina de canto coral teve uma alteracdo e estabeleceu o seguinte

direcionamento:

[...] Iniciagdo musical por meio do Canto coral. Propiciar ao educando
condigdes para o aprimoramento de técnicas vocais do ponto de vista
sensorial, intelectual e afetivo, tornando-o capaz de expressar-se com
liberdade por meio da musica e auxiliando na formagdo do ouvinte.
Integracdo social e valorizacdo das culturas populares. (BRASIL, 2011a, p.
20 — grifos nossos).

Ao compararmos as duas ementas, podemos perceber que a do ano de 2011 trata do
ensino da musica de forma mais especifica, pois faz referéncia a iniciagdo musical, & técnica
vocal, a livre expressdo por meio da mausica, o que favorece aspectos como criagdo e
improvisacdo, diferentemente da anterior, que faz mencdo apenas ao desenvolvimento do
gosto pela mdsica.

No periodo em que estivemos observando as préticas de canto coral nas escolas
selecionadas, pudemos perceber que os monitores tém grande autonomia para desenvolver seu
trabalho. Assim, é comum encontrarmos nas aulas de canto coral praticas diferenciadas, como
estudos de teoria musical, exercicios de técnica vocal, pratica com instrumentos de percussao,
entre outros.

Esse fato respalda-se justamente na proposta do Ministério de Educacdo para essa
oficina, que oferece em sua ementa espaco para as mais diversas praticas e possibilidades
educativo-musicais, 0 que resulta em praticas pedagogico-musicais bem diversificadas. Na
mesma dire¢cdo, o MEC disponibiliza um kit de materiais a serem adquiridos pela Unidade
Executora (UEX) com recursos do PDDE/Integral, para a execucgéo da oficina de canto coral,
sendo possivel substituir alguns instrumentos por materiais compativeis com as tradi¢des

regionais. O kit de canto coral*? segue o quadro abaixo:

12 Apesar de haver na Escola A o kit de materiais do MEC, o Monitor A, no periodo em que estivemos
observando suas aulas, ndo utilizou nenhum dos itens. J& o Monitor B usava com frequéncia todos os
instrumentos do kit, inclusive o viol&o.
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QUADRO 3
Kit para canto coral

Quantidade | Material

01 Zabumba 15x22”

01 Bong6

02 Atabaque 90 cmx 10”

02 Xequeré

02 Afoxé colorido

02 Clava madeira 20 cm (par)

03 Pandeiro 10”

05 Viol&o de 6 cordas estudante n° 18

Fonte: Brasil, 2011a.

Em nossa pesquisa buscamos conhecer e analisar as praticas musicais promovidas
pelo Programa Mais Educacdo em nosso Estado, que representam hoje uma forma de
educacdo musical proposta por educadores do programa e pela escola, no caminho para a
educacdo integral. Nesse caso, ressaltamos a importancia e a responsabilidade atribuida aos
professores comunitarios na implantacdo e estruturacdo do Mais Educagdo nas escolas que
Ihes competem, como veremos com mais profundidade no item 3.2, pois 0s recursos estao
disponiveis para que eles os administrem do melhor modo, inclusive na construgdo de espacos
fisicos' para comportar as especificidades das oficinas disponibilizadas em cada escola.

Vale salientar, contudo, que os professores comunitarios ndo sdo 0s Unicos
responsaveis pelo bom funcionamento do Mais Educacdo nas escolas, pois precisam do apoio
e envolvimento de todos que fazem parte do processo educativo em cada ambiente escolar,
quer seja direta ou indiretamente, ou seja, diretores, corpo docente, discentes, familia e
comunidade em geral estdo convidados a concretizar acdes realmente significativas no
caminho para uma educacéo de qualidade.

Nas escolas da rede estadual de ensino da Paraiba, a oficina de canto coral do
Programa Mais Educacdo é uma das atividades mais solicitadas da area de mdsica, pois
representa, segundo a coordenacdo desse programa no estado, uma forma de trabalhar a
socializacdo e a disciplina dos alunos. Esse fato é endossado pela dire¢do das escolas em que
coletamos dados. Por isto, este e outros temas correlacionados serdo abordados nos proximos

capitulos, que apresentam e discutem os dados coletados em nossa pesquisa de campo.

3 Na Escola A, existe um projeto para construcio de salas de aula para a realizacdo das oficinas do programa,
mas, até o periodo em que estivemos acompanhando as aulas, ainda ndo havia previsdo para o inicio das obras
Na Escola B ndo ha nenhum espacgo disponivel para a construcdo de novas salas.
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CAPITULO 11l - PRATICAS MUSICAIS NA ESCOLA A NA
CIDADE DE CONDE

3.1 A Cidade de Conde: sua Histéria e Cultura

O municipio de Conde esta localizado na regido metropolitana de Jodo Pessoa,
estado da Paraiba e, conforme os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE)™ sua populagéo até o final de 2012 deveréa chegar a 22.154 habitantes para uma éarea
de 173 kmz2.
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Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), 2012.

O municipio faz parte do litoral sul da Paraiba, com belas praias na regido, como
Jacuma, Tabatinga, Praia do Amor, Coqueirinho, Carapibus e a mais famosa de todas,
Tambaba, que é conhecida mundialmente pela sua secdo naturista, reconhecida por lei
municipal. Em 2008 foi escolhida para sediar o 31° Congresso Internacional de Naturismo da
Federacéo Internacional de Naturismo (IFN), que é realizado bianualmente.

Conforme dados histéricos encontrados no site do IBGE, por volta do ano de 1636,
indios tabajaras fundaram um povoado, que recebeu o nome de Mauriceia, em homenagem ao
Conde Mauricio de Nassau. Esse episddio ocorreu quando os holandeses haviam invadido a

Capitania da Paraiba. Quando os portugueses retomaram o dominio do governo, 0 nome da

% Todas as informacdes sobre aspectos histéricos e geograficos da cidade de Conde podem ser encontrados no
endereco eletrénico: http://www.ibge.gov.br/cidadesat/painel.php?codmun=250460#. Acesso em; 22 out. 2012.
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cidade foi novamente mudado para Conde, ainda em homenagem ao referido Conde Mauricio
de Nassau, no ano de 1768.

A cidade teve um progresso consideravelmente rapido, mas por rivalidades com o
distrito de Pitimbu, entrou em declinio, ficando esquecida por mais de um século. Somente a
partir do ano de 1900 foi ocorrendo uma reagdo econdmica.

Em 1943, o distrito de Conde passou a denominar-se Jacoca, pelo Decreto-Lei
Estadual n° 520, de 31/12/1943. No ano de 1949, o distrito de Jacoca passou a denominar-se
Vila do Conde, pela Lei Estadual n® 7.318 de 07/01/1949. Vale ressaltar que até entdo, este
municipio pertencia ao municipio de Jodo Pessoa, e que, desde que foi fundado, sua padroeira
é Nossa Senhora da Conceicao.

No ano de 1963, o distrito foi desmembrado de Jodo Pessoa e elevado a categoria de
municipio, com a denominagéo de Conde, pela Lei Estadual n°® 3.107 de 18/11/1963, data que
passa agora a marcar o aniversario de emancipacao politica da cidade.

Desde entéo, a cidade de Conde vem crescendo muito economicamente, como nos

aponta Leonel™.

[...] Seu impulso econdmico se d& pelo elevado crescimento do setor
imobiliario na regido, impulsionado pela exploragdo turistica do lugar. A
consequéncia de tal crescimento se da pela instalagdo de grandes empresas
de diversos setores e a visita permanente de turistas de todo o planeta, que
acabam ficando na cidade e desenvolvendo projetos outros de cunho
econdmico. (LEONEL, 2011).

3.1.1 Movimentos musicais e culturais no municipio de Conde

Como ja falamos no inicio deste capitulo, a cidade de Conde € um municipio com
uma enorme potencialidade turistica, devido a seu belissimo litoral, que tem as praias de
Tambaba, Coqueirinho e Tabatinga como suas maiores representantes.

Os turistas também sdo atraidos pelas diversas manifestacdes culturais espalhadas
por varias comunidades e centralizadas, sobretudo, nos remanescentes de quilombos. Para

destacar a importancia destes movimentos, ressaltamos a fala de Leonel:

> 0 prof. Célio Leonel da Escola de Artes de Conde — Nucleo de Cultura, no periodo desta pesquisa, era
coordenador adjunto de cultura do municipio de Conde, e no ano de 2011 fez um levantamento das principais
manifestacBes culturais da cidade. Este material me foi passado via e-mail, em maio de 2012, pois 0 mesmo
encontra-se na Franca, cursando Mestrado em Musica.
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Em paralelo a um crescimento vertiginoso do setor turistico, proporcionado
pelas belezas naturais da cidade, a acdo do homem em concomitante relacao
com a natureza tem produzido efeitos extraordinarios no fazer cultural, que
coloca o Conde numa posicao privilegiada e extremamente produtiva nesse
setor. As trés comunidades quilombolas (Gurugi, Ipiranga e Mituagu) séo
responsaveis pela efervescéncia cultural do municipio, com manifestacdes
autenticamente folcléricas, cujo valor antropolégico e ethomusicoldgico sdo
inimaginaveis. E o caso do Coco da Mestra Lenita, as manifestagdes de
Capoeira, Navio Negreiro, Quadrilhas, lapinha e artesdos. (LEONEL, 2011
— grifos do original).

Além destas manifestagdes populares do municipio, a cidade conta ainda com uma
Escola de Artes, a qual oferece gratuitamente a toda comunidade, cursos de Musica, Danca,
Arte - Artesanato e Teatro.

Conforme nos relatou em entrevista a Coordenadora de Cultura do municipio,
também artesd, Maria de Fatima®®, no curso de Musica, a Escola de Artes de Conde oferece
aulas de teoria musical e percepcdo, violdo popular, teclado, acordeon, flauta doce, canto
coral, técnica vocal, iniciacdo musical, saxofone, clarinete, trompete, trompa, bombardino,
trombone, tuba, flauta transversal e percusséo.

Na classe de danca sdo ofertadas aulas de balé classico, danca do ventre, dancas
populares e folcloricas e danca de saldo. Ja as aulas de teatro trabalham basicamente com o
publico infantil, ndo se limitando a essa faixa etaria.

No curso de arte-artesanato, as opcles sdo extremamente variadas, contando com
inimeras técnicas, como pintura em tela, arte em papel, decoupage, vagonite, bordado,
pintura em tecido, biscuit, confeccdo de flores em EVA (emborrachado), tricd, croché,
macramé, pecgas em bijuteria (brincos, colares e confeccdo de sandalias), doces artesanais,
entre outras.

A coordenadora de cultura ressaltou ainda que, a cada término de periodo, o que
equivale aos meses de junho e dezembro, acontece no teatro da cidade uma grande
culminancia com todos os cursos ministrados, oportunidade em que sdo feitas exposi¢des de
arte-artesanato e apresentacOes artisticas dos alunos dos cursos de musica, teatro e danca.

No intuito de ilustrar esse movimento cultural que se desenha na cidade de Conde

destacaremos a seguir alguns grupos do municipio que se sobressaem e se projetam, inclusive

16 Maria de Fatima da Silva Reinaldo é pedagoga com especializacio em supervisdo escolar, artesd, e também ja
foi coordenadora adjunta do Nucleo de Cultura da Cidade de Conde no periodo de 2008 a 2010, passando a
assumir a coordenacdo ainda no ano de 2010. (Entrevista realizada em 08/04/2012).
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no ambito nacional, pela relevancia e contribuicdo na &rea da cultura regional e brasileira, a
partir das informacdes coletadas pelo prof. Célio Leonel.

Na area do artesanato, temos o0 Grupo de Mulheres Artesas de Gurugi, “Maes do
Barro”, criado em 2009 através de um curso de capacitacdo para mulheres quilombolas da
Zona da Mata Sul. O objetivo era estimular a cultura local e gerar emprego e renda para as
mulheres quilombolas. O grupo é formado por 16 mulheres e conta com o apoio da
Associacdo Comunitaria de Gurugi | e, desde 2010, passou a contar também com o apoio de
alguns 6rgdos do Governo do Estado, como o Centro de Apoio a Crianga e ao Adolescente
(CENDAC), o Ministério do Desenvolvimento Agrario (MDA), a Secretaria de
Desenvolvimento Territorial (SDT), o Servico de Apoio as Micro e Pequenas Empresas
(SEBRAE) e também da Prefeitura Municipal de Conde. As pecas artesanais Sao
confeccionadas com a argila como matéria prima e vendidas no mercado local e em feiras de
artesanato.

Na &rea da danga, 0 municipio conta com varios grupos com expressdes bastante
significativas na difusdo da cultura popular, afrobrasileira, indigena e parafolclorica. Em
primeiro lugar destacamos o Grupo de Cultura Afrobrasileira Navio Negreiro, fundado em 20
de novembro de 2004 por 16 jovens dos nucleos quilombolas Gurugi e Ypriranga. Seu
objetivo é difundir e valorizar a cultura crioula dentro dos assentamentos e comunidades
quilombolas da regido e de todo o estado.

Da cultura indigena Tabajara da Paraiba destacamos as comunidades originarias das
tribos Jacoca e Aratagui, atualmente presentes nos municipios de Conde, Alhandra e Pitimbu.
Uma populacdo de 750 indigenas é caracterizada como povo Tabajara, sendo reconhecido
pela Fundag&o Nacional do indio (FUNAI). Como indica Leonel (2011):

O povo promove sua cultura atraves de manifestacdes do toré, artesanato,
pesca, cacga, agricultura e pintura corporal. O Povo Tabajara tem contado
com 0 apoio das instituices governamentais e ndo governamentais, como
Prefeitura Municipal de Conde, Alhandra, Pitimbu, [...] Povo Potiguara,
UFPB, IFPB, Governo da Paraiba, UFCG e territorio da cidadania do
Ministério de Desenvolvimento Agréario (MDA).
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O grupo Jacoca’ é um grande representante da cultura parafolclérica do Brasil,
dedicando-se a pesquisar, preservar e divulgar as dancas e os cantos folcléricos nordestinos e
nacionais. Formado por jovens condenses e em atividade desde 2001, o grupo recebeu
diversos prémios culturais, além de boas mencdes na critica especializada.

Por sua vez, as maiores representantes das praticas musicais em grupo da cidade de
Conde sdo, sem sombra de duvidas, a Banda Marcial Aluisio Régis e a Banda de Musica de
Conde. Ambas, sdo formadas por alunos da rede municipal e estadual de ensino, devidamente
matriculados na Escola de Artes de Conde. A maior parte dos professores de masica também
compdem esses grupos. A banda de musica vem, ao longo de seus 10 anos de atividade,
promovendo a formagdo musical e a inclusdo social.

A prética de canto coral no municipio de Conde também € bastante ativa, reunindo
funcionarios da prefeitura, professores, idosos, criangas e a comunidade em geral. Iremos nos
concentrar no periodo entre os anos de 2007*° a 2011, este Gltimo por ser o ano em que foi
realizada a minha pesquisa de campo.

Em 2007, enquanto professora de educacdo musical da prefeitura municipal de
Conde, criamos o Coro Infantil do Nucleo de Cultura do municipio. Dentro dessa proposta
também eram incluidos o acompanhamento de flauta doce, oficina também ministrada por
nos, o uso de violdo e instrumentos de percussdo. Esse grupo permaneceu ativo até o ano de
2010, quando nos afastamos para desenvolver pesquisa de Mestrado em Educacdo Musical
pela Universidade Federal da Paraiba.

Pela iniciativa do Prof. Célio Leonel, coordenador adjunto do Nucleo de Cultura de
Conde, foi criado em 2010 o coral dos professores e funcionérios do municipio, mas o grande
numero de faltas de seus integrantes inviabilizou o projeto. No ano seguinte, em 2011, ele
assumiu a regéncia do grupo da terceira idade da igreja catolica da cidade. A cidade conta
ainda com o coral de uma igreja evangélica.

Com a efetivacdo da criagdo da Escola de Artes de Conde, em margo de 2011, foram
convocados novos professores do concurso municipal de 2007. Dentre eles, a prof® Sara
Martins, especialista em técnica vocal, que reativou o coro infantil e criou o coral adulto da
Escola de Artes de Conde. Ela permanece como professora de técnica vocal e regente do coro,

mas, atualmente, apenas o coro infantil continua em plena atividade.

" As informages sobre o grupo Jacoca foram tiradas do  endereco eletrdnico
<http://grupoparafolcloricojacoca.blogspot/p/histérico. html>. Acesso em: 16 de out. 2012.
'8 Este recorte inicia-se em 2007 por ser o ano da criagdo do Coral Infantil do Ncleo de Cultura — Conde.
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Como pudemos observar, na cidade de Conde o0 movimento musical na area de canto
coral tem despertado o interesse de pessoas diversas, de varias faixas etarias, de credos e
objetivos distintos, contribuindo, de alguma forma para o fomento e seu desenvolvimento e de
outras praticas musicais.

Este € o atual panorama artistico cultural da cidade de Conde, ndo sendo definitivo
nem conclusivo, mesmo porque a cada dia surgem novos grupos e artistas individuais que
falam das manifestacBGes culturais nas suas mais diversas linguagens, quer sejam musicais,

teatrais, plasticas ou artesanais.

3.2 O Programa Mais Educacdo no Municipio de Conde

No municipio de Conde, podemos encontrar o Programa Mais Educacdo em varias
escolas da rede municipal de ensino e também na rede estadual. No entanto, como nossa
pesquisa se concentra nas praticas musicais dentro do programa em escolas estaduais,
direcionaremos nosso foco para este caminho.

Antes de iniciarmos nossa pesquisa de campo, entramos em contato com Alzenira
Araujo, coordenadora interlocutora responsavel pelo programa em escolas estaduais. Ao nos
indicar uma lista com os nomes das escolas atendidas e seus respectivos municipios, nos
interessamos pelo municipio de Conde, por ser funcionaria da Secretaria de Educacdo da
referida cidade e saber tdo pouco sobre ela.

Partimos para a escola no dia 14 de setembro de 2011, onde entramos em contato
com a diretora da escola, que nos recebeu orgulhosa do ingresso da escola no programa. Ao
relatar 0 nosso interesse em pesquisar as oficinas de musica no estabelecimento, foi muito
solicita, 0 que nos deixou bastante & vontade para procurar a professora comunitéaria’® e colher
mais informag0es sobre as oficinas em questéo.

Voltamos na semana seguinte, ou seja, no dia 21 de setembro de 2011, no horario em
que as oficinas de musica funcionavam, quando provavelmente iriamos encontrar a professora
comunitaria. Ao encontra-la, também fomos muito bem recebidas; logo nos convidaram para

conhecer a sala do Mais Educacdo, bem como o material que foi adquirido, tanto para as aulas

19 Optamos por adotar a nomenclatura professora comunitaria por constar no Manual da Educacéo Integral em
Jornada Ampliada para Obtencdo de Apoio Financeiro por meio do Programa Dinheiro Direto na Escola —
PDDE/Educacao Integral, no Exercicio de 2011. No entanto, nas escolas em que realizamos a coleta de dados, o
mais comum é a sua identificacdo como coordenadora do Mais Educacao.
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de mdsica quanto para as demais oficinas. A sala era bem pequena, mas extremamente
organizada. O material disponivel para as oficinas de musica eram: um violao, cadernos, lapis,
borrachas, pastas catalograficas para o coral e alguns instrumentos de percussdao — como
atabaque, triangulo e chocalhos. A banda fanfarra utilizava os instrumentos ja existentes na
escola.

Em seguida, fomos conhecer os espacos destinados ao Mais Educagdo, comegando
pela sala de informatica, depois a horta e, por ultimo, o patio, onde funcionavam as oficinas
de desenho, canto coral, letramento e banda fanfarra. No mesmo dia conhecemos o monitor de
canto coral, conseguimos seu consentimento para participar da pesquisa e ja come¢amos as
observagdes. Marcamos entdo um novo encontro para conhecer o monitor da banda e colher a
devida autorizacdo escrita para observacdo das aulas por um periodo de 8 (oito) semanas,
visto que tanto a gestora escolar quanto a professora comunitaria ja haviam assinado o0s seus
termos de consentimento.

Antes de comecarmos as observacOes, procuramos mais informagdes sobre como
esse programa chegou as escolas estaduais do municipio de Conde. A professora comunitaria
informou que a escola A foi a primeira da rede estadual a implantar o Mais Educacdo naquela
cidade e que, pelo menos ate aquele ano de 2011, continuava sendo a Unica.

A escola A aderiu ao programa no ano de 2011, como descreve a Professora

Comunitéria A (2011, p. 2), em seu Plano de Desenvolvimento Mais Educacgéo - Conde/PB:

Em junho de 2011 a diretora [...] procurou informacdes sobre o programa no
setor competente do MAIS EDUCAC;AO na secretaria do estado, onde foi
recebida por uma das coordenadoras que explicou o funcionamento do
programa, a diretora mostrou interesse de trazer para a escola. No segundo
momento adquiriu todo manual para leituras do funcionamento. Em Julho fui
convidada pela diretora [...] para fazer parte dessa nova modalidade fazendo
a coordenacdo do projeto na escola. Como ja era sabedora desse projeto em
outras escolas (municipais), aceitei sem muito pensar, sabendo eu que iria
contribuir muito, criando um novo momento dentro da educagéo brasileira.
(PROFESSORA COMUNITARIA A, 2011, p. 2)

A professora comunitaria relatou que, apos esse momento, ela e a diretora partiram
para a escolha dos macrocampos, escolhendo as atividades a serem implantadas, levando em
consideracdo a necessidade do alunado e a acessibilidade aos locais das mesmas. Assim, as
oficinas escolhidas foram: letramento — que funcionava no pétio da escola — horta, pintura,

canto coral, banda fanfarra e informatica, esta ultima realizada no laboratorio especifico.
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Vendo o plano de desenvolvimento do Mais Educagdo nessa escola de Conde,
elaborado por essa professora comunitaria, pudemos perceber que, nesse caso, a gestdo da
escola caminha junto na tomada das decises que viabilizaram a sua adesao ao programa pois,
como ela mesma afirma,“todo processo da escolha dos monitores e planejamento foram
coordenados pela gestora escolar [..] e professora comunitaria [...]” (PROFESSORA
COMUNITARIA A, 2011, 3).

Em seguida, ambas prepararam um cronograma para discutir os critérios para escolha
dos alunos e monitores que iriam participar do programa, seguindo as etapas: divisdo das
turmas do turno da manhd para atender a um nimero de 150 alunos; reunido da professora
comunitaria com os monitores de cada oficina para explicar a proposta do programa, e por
fim, o envio de convite aos pais dos alunos selecionados para participarem de uma reunido
com toda a equipe — ou seja, gestora escolar, professora comunitaria e monitores — com o
intuito de prestar os devidos esclarecimentos sobre o Programa Mais Educacdo. E assim, no
dia 25 de agosto de 2011 ocorreu a reunido com os pais para explanacdo do programa e
apresentacdo dos monitores.

E importante ressaltar o envolvimento e a satisfacdo da professora comunitaria
qguando anuncia o inicio do projeto, em 01 de setembro de 2011, como descreve em seu plano

de desenvolvimento

Alunos estdo felizes, a cada dia se comprometem com o horario assimilando
as dindmicas de cada educador. Os monitores assumindo suas
responsabilidades a partir da reflexdo sobre a importancia da vida para cada
aluno. Professor comunitario planejando, executando, observando,
compartilhando o desenvolvimento das atividades dos monitores.
(PROFESSORA COMUNITARIA A, 2011, p. 4)

Em outubro de 2011, foi comemorado o Dia das Criancas na Escola A, ocasido em
gue houve a participacao das oficinas de letramento e coral. Na primeira, foram produzidos
textos sobre as criangas na escola, cujas histérias foram dramatizadas com apresentacéo de
fantoches. O coral participou da culmindncia desta comemoracao, apresentando duas musicas.
Falaremos com mais profundidade desta e de outras apresentagdes no subitem 3.3.

No més de novembro, conforme as informagbes encontradas no Plano de
Desenvolvimento Mais Educacdo - Conde/PB, as oficinas seguiam com grandes progressos

como podemos observar no quadro abaixo:
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QUADRO 4

Acdes desenvolvidas por cada oficina — novembro de 2011

OFICINA ACAO

LETRAMENTO Construcgdo do dicionario da linguagem popular da cidade de Conde.

HORTA Plantac6es, aguacOes, e fazendo os lerdes.

INFORMATICA Aulas praticas com ferramentas basicas, usando o sistema operacional.

PINTURA Aulas préticas com a construcdo das mandalas, arvore de Natal da entrada
da escola com garrafas pets.

CORAL Ensaios (aquecimento vocal, exercicios de solfejo, aula de teoria musical,
incluindo alguns parametros do som, escrita da letra da musica e préatica
de canto).

BANDA Ensaios (aulas de teoria musical).

Fonte: Plano de Desenvolvimento Mais Educacdo — Conde/PB - PROFESSORA COMUNITARIA A, 2011.

Ainda no més de novembro, mais especificamente no dia 23/11/11, o coral realizou

apresentacdo no evento Soletrando da EJA, da Secretaria de Educacdo Municipal de Conde,

no saldo paroquial da cidade.

No més de dezembro, ainda em conformidade com as informag6es encontradas no

Plano de Desenvolvimento Mais Educagdo — Conde/PB, elaborado pela Professora

Comunitaria da Escola A, as oficinas continuavam com grandes avan¢os, como podemos

observar no quadro abaixo:

QUADRO 5
Acdes desenvolvidas por cada oficina — dezembro de 2011
OFICINA ACAO
LETRAMENTO Ensaios da peca 0 nascimento de Jesus
HORTA Colheita das hortalicas e plantagdes para amostra do dia 16/12/11
INFORMATICA Construcao dos folders®
PINTURA Montagem da arvore de Natal, confeccéo das asas dos anjos do auto de
Natal, acessorios dos reis magos , e recortes dos desenhos para
montagem do cenario do nascimento de Jesus.
CORAL Ensaios (aquecimento vocal, exercicios de solfejo, aula de teoria

20 Este folder foi desenvolvido pelo monitor de informatica e preparado juntamente com os alunos atendidos pelo
programa, visando a divulgar o evento de encerramento e o Auto de Natal.
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musical, incluindo alguns pardmetros do som escrita da letra da musica
e pratica de canto).

BANDA Ensaios (aulas de teoria musical).

Fonte: Plano de Desenvolvimento Mais Educacdo — Conde/PB - PROFESSORA COMUNITARIA A,
2011.

O encerramento das atividades do Programa Mais Educacdo no municipio de Conde
deu-se em pouco mais de trés meses, pois teve inicio, como vimos acima, em 01 de setembro
de 2011, culminando em 16 de dezembro de 2011.

Essa atividade ja tinha sido programada desde a implantacdo do Mais Educacdo e
conforme relato da professora comunitéria em seu Plano de Desenvolvimento Mais Educagao
- Conde/PB:

PROCEDIMENTOS: Para executar o evento ndo foi facil, houve uma
grande unido por parte dos alunos monitores e o professor comunitério, todo
esse corpo se manteve firme em seu objetivo. A professora comunitéria fez
os oficios convidando a coordenacéo do MAIS EDUCAGCAO do estado para
se fazer presente ao evento. Ao Prefeito para que ele disponibilizasse o local
e a iluminacdo. A policia militar e guardas municipais para seguranca do
evento. Parceria com a secretaria municipal de cultura do Municipio
pedindo instrumentos emprestados, fazendo rifas para comprar o fardamento
do coral, e dos reis magos. Convidamos o professor [...] da Escola Jodo
Gomes Ribeiro (municipio) para fazer a locucdo, e como também o pedido
de apoio ao Sistema J.A de comunicagdo, com a divulgacdo do evento em
seu blog a postagem na radio comunitaria seguido por duas semanas, € 0
carro de som no momento do evento. (PROFESSORA COMUNITARIA A,
2011, p.12).

Notamos claramente em cada etapa deste plano de desenvolvimento, e na propria
pratica de algumas atividades que observamos, o envolvimento, a organizacao e a articulacao
da professora comunitéria com os diferentes atores sociais envolvidos nesse processo.

O evento de encerramento, ocasido em que estivemos presentes, foi realizado na
praca publica da cidade e teve uma boa participacdo da comunidade. Iniciou-se com pouco
mais de 15 minutos de atraso e teve a abertura com a vice-diretora da Escola A, que deu as
boas vindas aos condenses e convidados, destacando a importancia de um programa como o
Mais Educagdo dentro do ambiente escolar.

Por todo o espaco da praca havia tendas com amostras dos trabalhos realizados nas
oficinas de letramento, horta, pintura, bem como o folder preparado na oficina de informatica

com a programacao das atividades de encerramento.
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As apresentacdes foram muito aplaudidas pelo publico e envolveram diretamente as
oficinas de letramento, com a prepara¢do cénica do texto Nascimento de Jesus, para o Auto de
Natal, de pintura, com a confeccdo de aderecos, cenarios € maquiagem, canto coral e banda
fanfarra com a execucdo das mdusicas. No entanto, percebemos que a banda ndo estava
composta com alunos do programa, pois segundo o monitor desta oficina, a escola ainda nao
tinha recebido os instrumentos e, de todo modo, trés meses é pouco tempo para que 0s alunos
ja tivessem condigdes de executar as musicas natalinas escolhidas.

No evento, o coral estava de fato com todos os alunos participantes do programa,
contando com um numero aproximado de 35 componentes. Usavam cal¢a ou saia jeans e
blusa ou camisa branca para a solenidade, todos com as letras das musicas em pastas e
posicionados de forma organizada. A afinacdo estava boa para o pouco tempo de ensaio;
notava-se que esse ponto foi bem explorado pelo monitor®. A banda fez todo o
acompanhamento na execuc¢do das musicas e boa parte dos arranjos foram feitos pelo monitor
da oficina de canto coral.

Ap0s a apresentacdo, a professora comunitaria fez um agradecimento aos presentes,
destacando o apoio recebido para a viabilizacdo do evento. Falou que, para concretizar um
projeto deste porte, € preciso tracar objetivos focando no resultado final. Destacou 0s
resultados positivos vistos na expressdo orgulhosa de cada aluno por ter participado do projeto
levando mensagens de amor e esperanga para a comunidade condense. Para concluir,
ressaltou que o Programa Mais Educacéo veio somar as atividades ja desenvolvidas na escola
e que os alunos que permanecem na escola estavam menos vulneraveis a serem levados para
caminhos obscuros.

Para finalizar este item destacamos também do Plano de Desenvolvimento Mais
Educacao - Conde/PB (2011, p. 17) uma nota elaborada pela professora comunitaria referente
aos meses de setembro a dezembro de 2011, que destaca que “o projeto teve uma importancia
fundamental no processo de aprendizagem, além de ampliar o conhecimento sobre os dados e
informagdes gerais, deu a oportunidade de interagir com os professores e diretores da escola”.
Além disso, “todas as oficinas tiveram bons resultados, com compromisso, respeito e muita
responsabilidade, os alunos observados mudaram de comportamento, eles se preocupavam
com a alimentacdo, a quantidade certa para ndo desperdicar, educavam 0s menores para

deixar pratos e copos nos locais certos”. O documento ressalta ainda que:

21 No item 3.3.2 daremos maiores detalhes sobre como o monitor trabalhava essa questdo nos ensaios.
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Em sala de aula 0 momento era de preocupagdo em participar das aulas e
obter notas boas, 0 nosso objetivo neste primeiro momento foi alcancado
[...]. A valorizacdo da formacdo humana foi alcangada dentro das dimensoes
tanto fisica, psiquica, afetiva, social, e emocional. Estamos trabalhando para
que eles vivam no mundo melhor sem violéncia e sem drogas
(PROFESSORA COMUNITARIA A, 2011, p. 17)

3.3 A Oficina de Canto Coral na Escola A

3.3.1 Caracterizando a Escola A

A Escola A esta localizada no loteamento Carnalbas, na zona urbana do municipio
de Conde, situado a cerca de 20 km ao sul de Jodo Pessoa. A seu lado direito temos um campo
de futebol e em suas media¢des encontram-se um posto médico e uma farmacia. O transporte
publico coletivo atende a essa comunidade. A escola também recebe alunos da zona rural, que
sdo transportados pelo dnibus escolar. O primeiro ano letivo foi iniciado no dia 29 de janeiro
de 2001, apesar de a escola ja estar pronta para receber os alunos desde 0 més de novembro de
2000.

Conforme depoimento da professora comunitaria do Programa Mais Educagdo na
escola, em seu relatério final de estagio supervisionado do Curso de Ciéncias Biologicas a

Distancia pela Universidade Federal da Paraiba:

A escola atende as turmas de 1° ao 9° ano, do ensino fundamental, e
Educacdo de Jovens e Adultos em dois seguimentos. A escola tem uma
parceria com o PSF que faz a higiene bucal mensalmente no alunado de 1°
ao 5° ano. Foi uma conquista da comunidade. A obra foi realizada no
periodo de 1997 a 2000, a construgdo foi feita de alvenaria, e revestida com
ceramica. O inicio das atividades escolares ocorreram em novembro de
2000. Pelo decreto n° 21.440, de 01 de novembro de 2000. (PROFESSORA
COMUNITARIA A, 2011, p. 7)

Conforme observamos e pelas informagdes fornecidas pela professora comunitéria
do Mais Educacao, a escola possui uma boa estrutura fisica, com seis salas amplas e arejadas.
Tem uma diretoria, uma secretaria, um almoxarifado, com o material didatico entre outros
materiais e equipamentos, uma sala de professores, uma sala de aula para alunos com
necessidades especiais, que segundo a gestora escolar, esta provida com todo equipamento e

materiais necessarios, uma sala de leitura, um amplo patio externo, quatro banheiros
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femininos e quatro masculinos, dois para alunos com necessidades especiais, dois para 0s
professores, sendo um masculino e outro feminino, o que totaliza 13 banheiros em todo
espaco escolar, uma cozinha e uma cantina que funciona no horario do intervalo oferecendo a
merenda escolar. Possui também uma area coberta grande e dispBe de terreno, que segundo a
gestora escolar seré destinado a construcdo de uma quadra poliesportiva.

Como as demais escolas publicas, a Escola A recebe recursos financeiros do
Governo Federal através de programas como o PDDE e o PNAE. Conforme depoimento da
professora comunitaria em seu relatério, “a escola é transparente, faz as licitagcdes com toda
comunidade escolar, expde as prestacOes de conta nas reunides de pais”. (PROFESSORA
COMUNITARIA A, 2011, p. 8)

Em 2011, conforme os dados encontrados no relatério final de estagio
supervisionado do Curso de Ciéncias Biologicas a Distancia pela Universidade Federal da
Paraiba (UFPB) da professora comunitaria do Mais Educacdo na escola, os alunos
matriculados totalizaram um nimero de 814 alunos distribuidos em trés turnos, ou seja,
manha, tarde e noite.

Com relacdo a formacdo dos professores encontramos também no relatorio da
professora comunitéria, informagdes gerais sobre toda a equipe envolvida no processo
educativo. Segundo ela, essa unidade de ensino tem um intérprete da Linguagem Brasileira de
Sinais (LIBRAS), com formacdo na Fundacdo Nacional de Assisténcia ao Deficiente
(FUNAD), uma psicopedagoga na sala de inclusdo, também com formacdo na FUNAD, 25
professores em sala de aula com graduacdo e especializacdo e cinco professores que nédo
terminaram a graduacdo. A gestora e a vice-gestora escolar atendem também pela
coordenacdo e orientacdo pedagogica.

Quanto a questdo do relacionamento entre os pais e a comunidade escolar,
destacamos a fala da professora comunitaria em seu relatorio final do estagio supervisionado

do Curso de Ciéncias Bioldgicas a Distancia pela UFPB, a qual destaca que:

Os gestores juntos com o Conselho Escolar, e professores fazem reunido a
cada término dos bimestres, ndo possui Associacdo de Pais e Mestres. Os
pais mostram interesse em participar das reunifes, como toda escola existe a
auséncia dos pais que mais se necessitam presentes. A escola sempre cede 0
seu espaco para a comunidade, desde que seguido todo o processo legal. O
grande desafio é o de conscientizar os pais de que a escola ndao educa
sozinha e que depende também de toda a comunidade. (PROFESSORA
COMUNITARIA A, 2011, p. 8)
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O planejamento escolar é feito de acordo com o Projeto Politico Pedagdgico (PPP-
2009/2010) da escola, que se propde a, dentro de uma visdo democratica, centrar-se em
fornecer um ensino de qualidade que contribua na formagdo da cidadania. (ESCOLA A,
2009/2010)

3.3.2 Descricdes das praticas desenvolvidas

Na Escola A, estavam sendo ofertadas durante o 2° semestre de 2011, na &rea de
musica, as oficinas de banda fanfarra e canto coral somente no turno da tarde, com turmas do
5° a0 9° ano. Essas oficinas, bem como outras do Programa Mais Educacdo, iniciaram suas
atividades na Escola A, a partir do segundo semestre de 2011, atendendo a 150 alunos.

A principio, pretendiamos observar as duas oficinas de musica oferecidas na Escola
A. No entanto, em conversa com a professora comunitaria, soubemos que o monitor de banda
fanfarra estava trabalhando apenas com aulas de teoria musical enquanto esperava o Kit de
instrumentos a ser enviado pelo governo federal. Assim, concentramos nossa coleta de dados
na oficina de canto coral.

Na Escola, as aulas da oficina de canto coral ocorriam duas vezes por semana, nas
quartas e quintas-feiras, sendo seis horas/aula semanais, trés horas na quarta e trés na quinta,
das 13h as 16h com intervalo para o lanche, atendendo a cinco turmas no periodo da tarde,
com alunos de turmas do 5° ao 9° ano.

O Monitor A relatou que, quando iniciou as atividades da oficina tinha mais de 100
alunos, mas que, apés algumas semanas, esse niumero caiu para uma media de 60 alunos que
frequentavam regularmente. A faixa etaria variava entre 11 e 14 anos. No entanto, no periodo
em que estivemos observando suas aulas, o nimero de alunos assiduos, variava entre 20 e 43.
Essa informagdo sobre o nimero de alunos da oficina de canto coral na Escola A é bastante
relevante, pois a proposta do Mais Educacdo é atender a um ndmero de até 30 alunos por
turma. Percebemos, entdo, que nesta escola, o numero de alunos atendidos estad dentro da
média do proposto pelo programa.

Voltando a prética de canto coral na Escola A, as aulas e ensaios eram realizados no
patio, espaco aberto compartilnado muitas vezes com outro monitor. Os recursos materiais
utilizados para as aulas eram precarios, apenas um quadro negro, onde era copiada a letra das
musicas trabalhadas e giz. Os alunos ficavam em carteiras e nas arquibancadas laterais.

Apesar das dificuldades, ndo foi percebida falta de interesse por parte do alunado que copiava
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a letra enquanto esperava pela parte pratica. O monitor, na maioria das vezes, ndo utilizava
nenhum acompanhamento instrumental e, mesmo no aquecimento vocal e na pratica do
solfejo, mostrava um bom dominio da técnica e afinacdo vocal. Pela sua prépria vivéncia ja
que trabalhava com coral a quatro vozes na igreja desde os 11 anos, ele fazia questdo de
trabalhar exaustivamente a afinacao vocal.

O repertorio utilizado partia de musicas conhecidas pelos alunos e que atendiam
também o calendario de datas comemorativas, de acordo com o projeto politico pedagogico
da escola. O material que o monitor utilizava eram os livros de teoria musical indicados por
sua antiga professora e as partituras da biblioteca de sua igreja.

O Monitor A ensaiava a musica Como é grande o meu amor por vocé, de Roberto
Carlos, ja procurando a divisdo de vozes. A professora comunitaria nos informou que alguns
instrumentos ndo seriam usados na oficina de canto coral, até mesmo atendendo ao pedido do
monitor que queria enfatizar a pratica de coro, ressaltando a voz e suas divisdes, por isto ele
ndo via sentido em utilizar os instrumentos de percussdo que constavam do kit do MEC para
esta oficina®.

ApoOs a musica, o0 monitor de canto coral iniciou um exercicio tedrico que ele
chamou de “solfejo da nota”, explicando alguns elementos de teoria musical, como clave,
pauta, nomes das notas e escala de DO Maior.

Muitas turmas estavam juntas e o barulho era grande, pois, além das trés turmas, o
espaco ainda estava sendo dividido com a oficina de desenho. Apesar disto, grande parte das
criancas parecia bastante envolvida. A aula prosseguiu com o solfejo da escala de DO Maior,
com dois tempos para cada nota. O monitor é bastante rigoroso com a questdo da afinacéo e
com a disciplina.

No nosso segundo encontro, no dia 22 de setembro de 2011, o Monitor A iniciou a
aula com exercicios de vocalizacdo, sem instrumento algum para 0 acompanhamento. A
concentragdo dos alunos era bem pouca, mesmo assim, estavam todos sentados.

23
” e a turma

Compareceram cerca de 43 alunos. O segundo exercicio foi o do “besourinho
ficou mais descontraida, rindo bastante da situacdo. Tudo parecia novidade para eles. Em
seguida, foi feito o terceiro exercicio de solfejo da escala de dé maior.

Nesse momento, o0 Monitor A fez uma pausa para uma conversa informal com os

alunos, onde falou sobre o Programa Mais Educagéo, o uso dos instrumentos, focalizando que

22 \/er tabela 1, subitem 1.3.
22 0 monitor realizou este exercicio pedindo que todos soprassem com os labios semicerrados, imitando o som
de um motor de motocicleta.
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todos teriam oportunidade de experimenta-los, mas, nas apresentacfes, apenas alguns iriam
acompanhar o coral, pois o foco era 0 canto e era isso que eles precisavam aprender.
Continuando a aula, perguntou para a turma: O que é musica? Ninguém se arriscou a
responder e ele a conceituou como “A arte e a ciéncia das notas por meio de sons musicais”.
Com esse fato, podemos perceber que essa € uma visao de musica limitada ao sistema tonal,
baseado nos moldes europeus.

Em seguida, trabalhou alguns parametros do som, como a altura. Em poucas aulas,
alguns alunos ja estavam tendo um bom aproveitamento quanto aos elementos da teoria
musical. E o Monitor A passou para 0 quarto exercicio, que foi o de reconhecimento de
algumas notas musicais na pauta. Ele utilizou notas até o V grau de DO Maior, fazendo
exercicios com intervalos de terca e também por graus conjuntos. Foi observada, por parte do
monitor, uma grande preocupac¢ao em manter o ritmo e a pulsacdo. Os alunos ndo dispunham
de cadernos de musica e a pauta era improvisada em cadernos normais, com a ajuda de
réguas.

Nas observacfes que se seguiram, ndo houve grandes mudanc¢as na conducao das
aulas na oficina de canto coral na Escola A. O monitor geralmente fazia um aguecimento
vocal; exercicios de solfejo; expunha sobre alguns elementos de teoria musical; copiava as
letras das mdsicas no quadro negro e, por fim, partia para a pratica de canto.

Como nédo pudemos observar a aula do dia 06 de outubro, no dia 13 de outubro
tivemos uma grata surpresa, pois estava para comecar uma festa em homenagem ao Dia da
Crianca e o coral iria fazer sua primeira apresentacdo em publico.

O reldgio j& contava 13h27 e o monitor de canto coral ainda ndo tinha chegado. No
entanto, os alunos estavam esperando no patio, todos de blusa ou camisa branca para
padronizar a roupa. Percebemos que uma das alunas segurava muitas pastas colecionadoras e
lembramos que a professora comunitaria ja tinha mencionado que esse material ndo constava
na lista de materiais do Mais Educacdo, mas, para ela e o monitor, estas pastas eram
fundamentais para que as criangas pudessem se apresentar bem.

Todas as turmas foram convidadas para assistir a apresentacao e logo apos a palavra
da professora de educacdo fisica (mestre de cerimonia e coordenadora das brincadeiras) a
professora comunitaria deu por aberto o evento, apresentando o Coral Mais Educacdo da
escola, que apresentou as duas musicas preparadas para a ocasido, que foram E preciso saber
viver e Como é grande o meu amor por vocé, ambas de Roberto Carlos. Ele acompanhou ao
violdo o grupo, que tinha 32 alunos, enquanto duas alunas tocavam clavas, procurando marcar

a pulsacao.



69

O grupo parecia acanhado e quase ndo se ouviam as vozes de alguns alunos. A
professora de educacdo fisica pds o microfone para alguns alunos cantarem. Alguns se
escondiam, outros cantavam, alguns afinados, outros nem tanto. Apds a apresentacdo 0S
monitores reuniram-se com a professora comunitaria para o planejamento para o dia dos
professores.

A partir da nossa quinta observacdo, 0 monitor passou a ensaiar musicas natalinas
como Bom Natal, Noite Feliz e A Paz, essa Gltima é uma versao do grupo Roupa Nova para a
mausica original de Michael Jackson. Este repertorio fazia parte de uma programacdo para o
més de dezembro, que previa ainda uma exposicdo na praga da cidade para mostrar a
producéo dos quatro meses do Programa Mais Educacédo na Escola A.

Aspectos como a postura, também eram trabalhados pelo Monitor A. Em uma de
nossas observacOes, realizada no dia 17 de novembro, em que compareceram 30 alunos, ele
pediu que todos ficassem de pé, bracos soltos, olhando para frente. O monitor fez uma
comparacao com o coral da UFPB e a Orquestra Sinfonica da Paraiba, mencionando que, nas
apresentacdes, a orquestra fica na frente e o coral atrds. Em seguida, ele pediu que os alunos
se posicionassem nos degraus do patio, onde estava acontecendo as aulas, sendo formadas trés
fileiras de 10.

Em uma de nossas observacdes (realizada dia 17/11), constatamos que, enquanto 0s
alunos copiavam, o Monitor A tocava seu clarinete, um dos instrumentos de sua pratica
musical. Com o referido instrumento ele fez a introducdo da musica e acompanhou o coro até
o final. No entanto, 0 grupo ndo conseguiu acompanha-lo, pois, a tonalidade utilizada nédo
estava adequada a faixa etaria dos alunos. Apesar da destreza na conducdo das aulas na
oficina de canto coral, o0 Monitor A ndo percebeu que 0 grupo nao conseguia segui-lo. Por
isto, a questdo da afinacdo, que ele tanto prezava, ficou comprometida.

Nossa sétima observacgéo foi realizada no dia 1° de dezembro. Eram 13h25 quando o
Monitor A chegou, iniciando a aula explicando seu atraso e ja justificando que o grupo de
musicos que iria acompanhar o coral ndo pode ir, pois ele ndo tinha preparado os arranjos a
tempo. O nimero de alunos que compareceram a esta aula foi 25.

Nesse dia, ele falou sobre os finais de frase e pediu para que 0 grupo se orientasse
pelos seus gestos para fazer um prolongamento das notas finais. Com o0s bragos abertos
explicou que esse gesto significaria a fermata, ou seja, 0 prolongamento das notas finais. Até
entdo, os alunos ndo conheciam esse termo, mas o seguiam conforme a indicagdo de seus
sinais. Percebemos que o monitor possui certo conhecimento de elementos da teoria musical,

mas para o grupo ndo nos pareceu claro essa explicacdo dele sobre a fermata. Aparentemente,
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eles apenas respondiam a um estimulo provocado pelo monitor, sem, contudo, internalizar
esse conceito musical.

No entanto, aparentemente todos estavam bastante satisfeitos com o resultado dos
ensaios, pois as musicas ja faziam parte do cotidiano dos alunos. Por isso, mesmo quando o
monitor interrompia 0s ensaios, eles continuavam a cantar com muito entusiasmo. Isto nos
leva a crer que a montagem de um repertorio conhecido, 0 acesso a interpretagdo, a
participacdo nos ensaios podem desenvolver fatores como bom desempenho, motivacdo e
empolgacéo, podendo proporcionar um bom trabalho de educagdo musical. Nossa oitava e
ultima observagdo foi no dia 16 de dezembro, ocasido em que foi encenado o Auto de Natal,
com o encerramento das atividades do Programa Mais Educac¢do naquele ano. Compareceram
34 alunos a esta apresentacéo.

No proximo capitulo, abordaremos as praticas musicais, desenvolvidas na oficina de
canto coral na Escola B, revelando outra realidade. Com isso, sera possivel tragar uma
discusséo sobre os diferentes modos como tem sido realizada a oficina de canto coral nesses

contextos.
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CAPITULO IV - PRATICAS MUSICAIS NA ESCOLA B EM
JOAOQO PESSOA

4.1 Jodo Pessoa: Contextualizacdo Historica e Cultural da Cidade

O municipio de Jodo Pessoa, capital paraibana, foi fundado no dia 05 de agosto 1585,
pelos portugueses. Em virtude de ser esse o dia dedicado a Nossa Senhora das Neves, a cidade
recebeu o nome de Felipéia de Nossa Senhora das Neves, em homenagem também ao Rei
Felipe da Espanha e a santa passou, a partir dessa data, a ser sua padroeira®.

Apos este fato, a cidade recebeu muitas outras denominagfes antes de chegar a
atual. Em 26 de dezembro de 1634 foi chamada de Frederikstadt ou simplesmente Frederica,
em homenagem ao principe holandés, Frederico Henrique. Em seguida, recebeu o nome de
Parayba, no retorno ao dominio portugués, em 1° de fevereiro de 1654. E em 4 de setembro de
1930, passou a se chamar Jodo Pessoa, em homenagem ao Presidente do Estado, assassinado
em Recife.

Nesta cidade, estd localizada a Ponta do Seixas, que € o ponto mais oriental das
Américas e, por este fato, Jodo Pessoa ficou conhecida como a Porta do Sol, por ser, o lugar
do Brasil onde o sol nasce primeiro. Possui uma extensdo litordnea de aproximadamente 24
quilémetros, com nove praias s6 no municipio, tais como Tambau, Cabo Branco, Manaira,
entre outras, fora as localizadas na regido metropolitana que compreende os municipios de
Bayeux, Cabedelo, Conde, Cruz do Espirito Santo, Jodo Pessoa, Lucena, Mamanguape, Rio

Tinto e Santa Rita e Lucena®.

2 Todas as informagdes sobre aspectos historicos e geograficos do municipio de Jodo Pessoa, capital paraibana,
podem ser encontrados no endereco eletrbnico:
<http://www.ibge.gov.br/cidadesat/painel.php?codmun=250750#>. Acesso em: 16 nov. 2012. Ver também
Rodrigues (2002, p. 18).

2% Conforme a Lei Complementar Estadual da Paraiba n® 59 de 30 de dezembro de 2003, em seu Cap. | — Art. 1°.
Disponivel em:;
<http://pt.wikisource.org/wiki/Lei_Complementar_Estadual_da Para%C3%ADba_59 de 2003>. Acesso em: 16
fev. 2013.
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Figura 2 - Localizacdo de Jodo Pessoa na Paraiba.
Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) 2012.

Conforme os dados do IBGE, a estimativa populacional para 0 municipio de Jodo
Pessoa, até o final do ano de 2012, deveria chegar a 742.478 habitantes para uma area de
210.551 km?, com uma densidade demogréfica de 3.526,36 habitantes por km?,

Jodo Pessoa é uma cidade com grande potencial turistico, pois, além das belas praias
e da boa qualidade de vida, oferece muitas op¢bes de cultura e lazer tais como o Farol de
Cabo Branco, recife de Picdozinho, Lagoa do Parque Solon de Lucena e a Estacdo Ciéncia
Cabo Branco. O municipio conta ainda com cerca de dez localidades histéricas, dentre as
quais destacamos a Casa da Pdlvora e o Hotel Globo, das cinco igrejas do centro historico,
trés sdo tombadas pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN),
parques como o Parque Arruda Camara (Zooldgico), monumentos como o Farol de Cabo
Branco, centros de educacéo e cultura, a exemplo do Centro Cultural S&do Francisco, museus,
teatros, shopping centers e centro comerciais, cinemas e galerias de arte.

Na area da educacdo possui trés instituicGes publicas de ensino superior que sao a
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), a Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), e o
Instituto Federal da Paraiba (IFPB), além de varias instituicdes pertencentes a iniciativa
privada, a exemplo do Centro Universitario de Jodo Pessoa (UNIPE), que é o mais antigo e

consolidado centro universitario da capital.

4.1.1 O canto coral na cidade de Jodo Pessoa

A histéria do canto coral na cidade de Jodo Pessoa é bastante antiga e se confunde
com a prdpria historia do canto orfednico na Paraiba, conforme explicitamos de forma mais

aprofundada no item 2.2.1.
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Para ndo fugir do foco de nosso trabalho, destacaremos apenas alguns dos muitos
fatos importantes para o movimento da pratica vocal na capital. Um dos marcos de grande
relevancia para esta modalidade artistica foi, sem dudvida, a criacdo do Departamento de
Musica da Universidade Federal da Paraiba (DEMUS) em 1978. O DEMUS criou, no ano de
2006, entre outras, a habilitacdo em canto (UFPB, 2006).

No final da década de 1950, chegou a Paraiba o maestro Pedro Santos, que foi o
fundador do Coral Universitario da UFPB. Em visita ao site da Pro-Reitoria de Extensédo
Cultural (PRAC), o grupo foi criado em 1961 e denominado Gazzi de S& a partir de 1983, e
esta diretamente ligado & Coordenacdo de Extensdo Cultural (COEX) da PRAC. Além de seu
fundador, o Coral Universitario foi dirigido sucessivamente pelos maestros Arlindo Teixeira,
Clovis Pereira, José Alberto Kaplan, Eli-Eri Moura, Antdnio Carlos Batista Pinto Coelho
(Tom K), Carlos Anisio. Atualmente, esta sob a regéncia do maestro Eduardo Nobrega, que
busca a integracdo entre a musica e o teatro, tendo como coordenador musical Tom K e
direcdo cénica de Eleonora Montenegro, todos trés professores do Departamento de Educacédo
Musical da UFPB (UFPB, 2013).

Outro importante expoente para a pratica vocal em Jodo Pessoa é o Coral do Centro
Universitario de Jodo Pessoa (UNIPE) que, conforme informac@es divulgadas no site desta
instituicdo, foi fundado em maio do ano de 2001, numa iniciativa do Reitor Marcos Augusto
Trindade. O grupo € formado por alunos de varios cursos desta instituicdo universitéaria e
também por membros do corpo docente. O coral tem se apresentado em diversos eventos,
como encontros e festivais de coros estaduais e também de cunho nacional.

Atualmente, um exemplo da importancia de pratica coral na cidade é o Festival
Paraibano de Coros (FEPAC), o qual se repete desde o ano de 2002, sob a coordenacéo do
professor Eduardo Nobrega. O evento é realizado pelo Governo do Estado, em parceria com a
UFPB e empresas da iniciativa privada.

Conforme informagdes obtidas no site do governo estadual, no ano de 2012 o festival
foi realizado no periodo de 19 a 22 de setembro e reuniu 45 corais, de oito Estados e do
Distrito Federal. Deste total, 18 corais pertenciam a Paraiba, sendo, em sua grande maioria,
sediados na cidade de Jodo Pessoa.

Queremos lembrar ainda que este numero se refere a dados oficiais, mas devemos
levar em consideracdo, também, os inimeros grupos paraibanos amadores e escolares que ndo
participaram deste festival, a exemplo de corais de igrejas ou de escolas da rede particular ou
publica de ensino, além de grupos corais vinculados a oficinas, como as do Programa Mais

Educacao, entre outros. Infelizmente, ndo dispomos de informacdes precisas que possam
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configurar o nimero de grupos desta natureza, na cidade de Jodo Pessoa e sua regido

metropolitana, mesmo porque nado € este nosso objetivo neste estudo.

4.2 Contextualizacéo do Espaco Estudado

A Escola B, criada em 26 de julho de 1915, esta situada em uma avenida de um
bairro urbano préximo ao centro da cidade de Jodo Pessoa, capital da Paraiba, que tem um
grande trafego de veiculos, sobretudo em horéarios de pico. Nesta época, esse bairro tinha uma
importancia consideravel, visto que a cidade nasceu no centro da cidade. Em suas mediacGes
encontram-se um hospital publico, postos de saude, farméacias, escolas da rede privada de
ensino, casas lotéricas, bancos, postos de gasolina, cartérios e uma série de servicos para a
comunidade. Além disso, o bairro é atendido por um grande nimero de linhas do transporte
publico com destino a varios outros bairros da capital paraibana.

E uma escola de pequeno porte que possui cinco salas de aula, uma secretaria, uma
diretoria, uma biblioteca, quatro banheiros, — sendo um masculino, um feminino, um para 0s
funcionarios e um para as pessoas com necessidades especiais —, uma dispensa para 0S
alimentos, um depdsito para material de limpeza, um dep6sito para livros usados, uma
cozinha e um refeitorio onde sdo servidos a merenda e o almoco, além de uma sala de
informatica. O prédio foi construido com dois ambientes, um térreo e outro no primeiro andar,
ocupando todo o terreno destinado a construcdo. Nao possui espaco externo nem quadra
poliesportiva e, por este motivo, a dire¢do da escola busca parcerias com outras escolas e
demais locais disponiveis nas adjacéncias para que os professores que necessitam de um
espaco externo — como o de educacdo fisica e os de algumas oficinas do Programa Mais
Educacdo — possam exercer sua pratica pedagogica.

Conforme o projeto politico pedagdgico (PPP) da Escola B, sua proposta pedagogica
tem como finalidade ministrar o ensino fundamental e o ensino de jovens e adultos (EJA),
priorizando a acdo educativa, buscando refletir o compromisso politico de coletividade da
escola, o respeito a diversidade, buscando uma pratica educacional democratica para a
construcdo de uma escola de qualidade, voltada a atender as necessidades da comunidade.
(ESCOLA B, 2011/2012)

Em 2011, ano de nossa coleta de dados, a escola contava com o corpo técnico
administrativo formado pela diretora, vice-diretora, cinco funcionarios responsaveis pela

secretaria, 12 professoras com atuacdo em turmas do 1° ao 5° anos e EJA, um professor de
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Educacdo Fisica (1° ao 5° anos), trés inspetores escolares, duas bibliotecérias, sete auxiliares
de servicos gerais, trés porteiros e trés vigilantes. Esses professores e funcionarios eram, em
sua grande maioria, prestadores de servico temporarios, ndo pertencendo, portanto, ao quadro
efetivo da rede estadual.

Quanto a formacdo do corpo docente e demais funcionarios, as informacoes
encontradas no PPP da escola mostram que todos os professores possuem graduagdo em sua
area de atuacdo, enquanto os funcionarios tém apenas o ensino fundamental. Entretanto, ainda
conforme esse documento, este fator ndo prejudica o envolvimento de toda a equipe nas a¢oes
pedagogicas desenvolvidas nesta instituicao.

A comunidade escolar atendida é composta por criangas, adolescentes, jovens e
adultos de baixa renda, pertencentes a classe trabalhadora. A principal fonte de renda das
familias atendidas pela escola estd na coleta de material reciclavel, o servico doméstico e os
valores repassados pelo Programa Bolsa familia, do governo federal. O indice de violéncia
neste bairro é alto e muitos alunos se envolvem no trafico de drogas.

A participacdo dos pais no processo escolar de seus filhos na Escola B € muito
pequena, de modo que, o PPP da escola propGe caminhadas solidarias com o intuito de
propiciar um maior contato com esses pais e, consequentemente, buscar conscientiza-los de
sua importancia neste processo.

Conforme declaragdo da diretora, o planejamento escolar da Escola B, era realizado
conforme as orientacdes do PPP do ano de 2011, utilizando a avaliacdo continua como meio
de verificar a aprendizagem, o aproveitamento e o desenvolvimento do educando. Este
documento propde, também, uma série de acBes desenvolvidas bimestralmente ou durante
todo o ano letivo, seguindo o formato da pedagogia de projetos®, procurando envolver toda

equipe pedagdgica. Sobre esta modalidade pedagogica, Prado (2003) afirma que:

Na pedagogia de projetos, o aluno aprende no processo de produzir, de
levantar duvidas, de pesquisar e de criar relagcdes, que incentivam novas
buscas, descobertas, compreensfes e reconstru¢fes de conhecimento. E,
portanto, o papel do professor deixa de ser aguele que ensina por meio da
transmissdo de informacGes — que tem como centro do processo a atuagéo do
professor —, para criar situacdes de aprendizagem cujo foco incide sobre as
relacGes que se estabelecem neste processo, cabendo ao professor realizar as
mediacBes necessarias para que o aluno possa encontrar sentido naquilo que

2% Um dos grandes representantes dessa pedagogia de trabalho que hoje se denomina Pedagogia de Projetos foi
John Dewey, filésofo norte-americano nascido no ano de 1859. Foi o primeiro educador a ressaltar a necessidade
de valorizagdo dos pensamentos e conhecimento dos alunos. Defendia que as ideias sO eram importantes desde
que servissem de instrumentos para resolucdes de problemas reais e imediatos (RAMALHO, 1993, p.02).
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estd aprendendo, a partir das relacBGes criadas nessas situagdes. (PRADO,
2003, p. 2)

Dentre estas acOes propostas no PPP da Escola B, encontramos as que priorizavam a
leitura e escrita, a cultura, a satde e o bem-estar, os valores e o raciocinio l6gico. Observamos
que alguns destes projetos envolviam algumas oficinas do Mais Educacdo como a de canto
coral, letramento e jornal, ndo havendo, pelo menos nesse texto, aquela distingdo do que € da
escola e 0 que é do programa.

O numero de alunos atendidos pela escola no ano de 2011 chegou a um total de 235,
divididos em 13 turmas, sendo cinco pela manha (1° ao 5° ano), cinco a tarde (1° ao 5° ano) e
trés turma de EJA a noite. Podemos observar melhor como eram distribuidos estes grupos no
quadro abaixo:

QUADRO 6

Distribuicdo dos alunos por série, turma e turno na Escola B

SERIES N° DE TURMAS | TURNO

1° ANO 02 MANHA/TARDE
2° ANO 02 MANHA/TARDE
3° ANO 02 MANHA/TARDE
4° ANO 02 MANHA/TARDE
59 ANO 02 MANHA/TARDE
EJACICLO 1 01 NOITE
EJACICLO 2 01 NOITE
EJACICLO 3 01 NOITE

Fonte: Projeto Politico Pedagdgico da Escola B, 2011/2012.

4.2.1 O Programa Mais Educagéo na Escola B

A Escola B aderiu ao Programa Mais Educacdo no ano de 2009 por iniciativa da
diretora escolar que entrou em contato com a coordenacdo estadual e solicitou orientagfes
sobre a implantacéo do referido programa. E a propria diretora que responde igualmente pela
funcdo de professora comunitaria, acreditamos que pelo fato de esta escola ser de pequeno

porte e ter, consequentemente, uma equipe tambem pequena.



77

Os macrocampos escolhidos pela diretora/professora comunitaria foram
acompanhamento pedagogico, com a atividade de linguas estrangeiras (inglés); esporte e
lazer, com as atividades de futsal e xadrez tradicional; cultura e artes, com canto coral e
grafite; e comunicacdo e uso de midias, com a atividade de jornal escolar, levando em
consideragdo segundo ela, o PPP, o espaco fisico da escola e os interesses da comunidade
escolar. Conforme as orientagOes para implantacdo do Mais Educagdo nas escolas, as
atividades de letramento e matematica sdo obrigatdrias dentro do macrocampo de
acompanhamento pedagdgico. No entanto, a diretora ndo mencionou a escolha dessas
oficinas.

A oficina de canto coral funciona pela manha e a tarde com um monitor para cada
turno. Ambos ndo moram no bairro onde a escola esté localizada e, de acordo com os relatos
da diretora, foram selecionados através da abertura de inscrigcbes na propria escola. Ela
ressaltou a dificuldade em encontrar monitores para esta oficina, pela falta de méo de obra
qualificada. Decidimos observar as aulas do monitor do turno da manha, devido a nossa
disponibilidade de horarios.

A formacdo musical do Monitor B comecou no inicio de sua adolescéncia, quando
passou a se interessar pelo violdo e guitarra. Por isto, decidiu estudar em uma escola
especializada, prestando vestibular posteriormente para o Bacharelado em Mdsica, com
habilitacdo em violdo erudito. Ele também trabalha como compositor, arranjador e técnico de
gravacdo de CDs e DVDs.

Anteriormente, ele ja tinha experiéncia com o Mais Educacdo em escolas do
municipio de Jodo Pessoa. Em sua entrevista, ressaltou a questdo de ndo se sentir preparado
para a sala de aula, pois, segundo ele, o curso de bacharelado em mdsica ndo d& condi¢es
para exercer a pratica pedagogica. Neste sentido, declarou ter como um plano futuro, cursar a
licenciatura em musica. Ele apontou também que, apesar de acreditar no programa, continua
exercendo a funcdo de monitor apenas por necessidade. (MONITOR B, entrevista em
11/12//12011).

4.3 A Pratica de Canto Coral na Escola B

Nosso primeiro contato com a diretora da Escola B foi no dia 12 de setembro de

2011 por telefone. Marcamos uma visita para conhecer a escola e saber como estava o
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andamento da oficina de canto coral, bem como conhecer seus monitores. Como
mencionamos, nesta escola 0 Mais Educacao tinha dois monitores para esta atividade, sendo
gue um atuava no turno da manha e outro, a tarde. Nossa intencdo era a de observar as
préaticas dos monitores da escola A e B apenas no turno da tarde, mas como o horario de
ambos coincidia no mesmo dia, optamos em observar a oficina de canto coral da escola A no
turno da tarde e a da Escola B no turno da manha.

A diretora B nos recebeu com bastante atencdo esclarecendo-nos sobre qualquer
davida a respeito das oficinas do programa nesta escola. Informou-nos sobre o andamento
geral do Mais Educacdo neste estabelecimento de ensino e, principalmente, sobre a oficina de
canto coral. Como era justamente dia de aula de canto coral, perguntamos se era possivel
conhecer o monitor para que pudéssemos expor a proposta de nossa pesquisa, ao que
rapidamente concordou, convidando-nos a ir até a sala de aula. Antes, porém, pedimos que
assinasse 0 termo de consentimento, concordando com a realizagdo de nossa pesquisa de
campo.

A sala onde o monitor de canto coral se encontrava ficava no primeiro andar e, apos
nos apresentar, a diretora retirou-se. Em seguida, expliquei-lhe sobre nosso interesse em
observar as aulas na oficina de canto coral e 0 Monitor B concordou em nos receber durante
um periodo de oito semanas consecutivas. Ele nos pareceu muito solicito e adiantou que as
aulas da oficina de canto coral ministradas por ele aconteciam uma vez por semana, no
horario das 8h as 10h30, e deveriam atender a quatro turmas. Colhemos sua assinatura no
termo de consentimento e, como a aula deste dia ja estava perto de se encerrar, marcamos um
novo encontro na semana seguinte.

Assim, voltamos no dia 19 de setembro de 2011 para comegarmos nossas
observacdes. Chegamos as 7h50 e procuramos a diretora B, que nos encaminhou até uma sala
de aula do 3° ano, que ndo era a mesma em que tinhamos estado na semana anterior e que,
como esclareceu a diretora, era destinada ao Mais Educacéo.

Como na ocasido estava sendo preparada uma apresentacdo para as festividades
natalinas, as aulas giravam em torno de uma mdasica referente a este repertorio. O Monitor B
distribuiu copias da letra da musica a todos, mas alguns alunos pareciam ignora-lo e
continuavam errando a letra. Tratava-se de uma versdo da masica Noite Feliz. Conforme

reproducéo abaixo.
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Noite de Luz

Noite de luz, noite de amor.

Tudo dorme ao derredor.

Entre os astros que espargem a luz.
Bela, indicando 0 menino Jesus,
Brilha a estrela da paz... 2x

Aleluia, Jesus nasceu.

Aleluia Jesus nasceu.

Jesus Cristo veio a nds, para ser o Salvador!
Jesus Cristo veio a nés, pra nos dar a salvagao.

A turma dispunha de instrumentos de percussdo, como dois atabaques, quatro
pandeirolas, dois afoxés, acompanhados pelo monitor ao violdo. Apesar de o préprio ressaltar
que apenas os alunos que tivessem facilidade em aprender os instrumentos iriam participar da
bandinha do coral, percebemos que havia uma clara divisdo por género: o atabaque, que era o
instrumento mais disputado, s6 era tocado por meninos, enquanto que nas pandeirolas
predominavam as meninas.

Os alunos nédo estavam concentrados e ainda faziam brincadeiras de mau gosto com
0 monitor e os colegas. Em nenhum momento se intimidaram com a presenca de uma pessoa
estranha na sala. O monitor estava visivelmente contrariado e parava vez ou outra para
corrigir a letra, ritmo e andamento, demonstrando com a voz e instrumentos de percussao
como ele havia preparado a musica.

Por alguns minutos, o ensaio correu bem, com os alunos mais concentrados
acompanhando o canto com os instrumentos. Estes estavam sendo revezados, pois eram
poucos, de modo que alguns alunos ficavam na expectativa de poder tocar. Para atender a um
numero maior de criancas, o Monitor B pediu a uma delas que se encaminhasse a direcdo e
solicitasse o restante dos instrumentos. Este fato, em vez de ajudar, surtiu efeito inverso, pois
quando o aluno retornou, todos sairam do lugar tentando pegar um instrumento. Alguns
desistiram de tocar, pois o instrumento que eles queriam ja tinha sido pego por outras pessoas.

Neste momento, e sem haver uma conclusdo da aula, o Monitor B olhou para o
relogio e disse que ja passava do horério de ir até a outra sala. Ele entdo recolheu os papéis
com a letra da mdsica e os instrumentos e, as 8h20, encaminhou- se para outra turma, dessa
vez de 5° ano.

Na turma, a ansiedade de todos, ao ver 0s instrumentos, era muito grande e o

monitor explicou que a prioridade era a préatica vocal, o coral. Desse modo, 0s instrumentos
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eram apenas para acompanha-lo e ndo deveriam ser a estrela principal. Informou também que
estava selecionando os alunos com mais facilidade para compor a bandinha de
acompanhamento e, para isto, estava observando o comportamento de todos.

Apos distribuir as letras da musica entre os alunos, o Monitor B passou a canta-la
para que as criancas repetissem. Em seguida, mostrou como tocar os esquemas ritmicos. Os
préprios alunos que ja haviam aprendido mostravam aos outros a forma de acompanhamento.
Aparentemente a segunda turma estava mais envolvida e ele encerrou a aula as 8h35.

Percebemos que a cada mudanca de turma, um pequeno grupo acompanhava o
monitor. Desse modo, ao observar as atividades deste dia, ficamos confusas com relacdo a
identificacdo dos alunos que eram do programa e que estavam vindo no contraturno escolar e
0s que faziam parte das outras turmas. Ent&o perguntamos quantos alunos ele tinha no total,
em todas as turmas do Mais Educacéo, e nos informou que do programa havia no maximo 20
alunos em suas 4 turmas. Isso indica que, aparentemente, a proporcdo de alunos para cada
turma era de cinco, 0 que representa um nimero muito pequeno com relagdo ao que é
proposto nos documentos do programa. O monitor nos esclareceu que, por essa razéo, a
diretora havia lhe pedido para utilizar uma estratégia diferenciada, com o objetivo de atender
a um namero maior de alunos.

Em nossa segunda observacdo, no dia 26 de setembro, chegamos as 7h13 e o
Monitor B ainda nédo tinha chegado. A Diretora B convidou-nos para aguardar em sua sala,
onde esperamos por quase 15 minutos, até que descobrimos que ele ja estava em sua sala ha
bastante tempo. Comecamos a perceber que entre 0o monitor e a diretora ndo havia uma
relacdo de dialogo. Fomos imediatamente a sala onde a aula de canto coral ja ocorria. Havia
13 alunos e o0 ensaio comegou com 0 monitor cantando a masica, depois pediu para que todos
ficassem de pé para fazer um aquecimento vocal e alongamento, com exercicios de
respiragéo.

O monitor demonstrava e pedia que as criangas repetissem o exercicio respirando,
prendendo e soltando o ar em ‘ss’. O numero de meninos era bem maior, mas geralmente eles
ndo participavam das atividades solicitadas pelo monitor. O maior interesse deles eram 0s
instrumentos de percussdo usados para acompanhar o coro.

Os exercicios de alongamento consistiam em movimentos de ombros, pescoco e
bragos, cinco vezes para esquerda e cinco para direita. Apds esta atividade, o monitor partiu
para exercicios de articulacdo e vocalizes para aquecimento vocal. Percebe-se que o monitor
tem conhecimento sobre as atividades que propde com relacdo a aquecimento corporal e

vocal. Esta primeira parte durou 15 minutos.
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Apesar do esforco do monitor, sempre apareciam alguns alunos que, além de ndo
participarem, atrapalhavam e o desrespeitavam, necessitando da intervencdo da professora
responsavel pela turma. Eram 7h40, os instrumentos foram distribuidos e o ensaio da mesma
masica natalina comegou com boca quiusa. Em outro momento, a musica foi cantada com
letra e acompanhamento, mas s6 por uma vez. Apenas oito alunos desta turma, junto com 0s
do Mais Educacéo, participaram efetivamente. Eram 7h50, a aula para esta turma havia
terminado. Notamos que, incluindo o tempo do aquecimento vocal e corporal, a aula para esta
turma durou 25 minutos, sendo apenas 10 minutos de trabalho efetivo.

As 7h53 o Monitor B inicia sua aula com a segunda turma, que tinha 10 alunos,
sendo seis meninos e quatro meninas. O monitor cantou a musica e ndo foi acompanhado por
ninguém. A turma estava um pouco apatica e 0 monitor pediu para que ficasse de pé, para
“acordar” com o alongamento e aquecimento vocal. O alongamento foi trabalhado da mesma
forma que com a primeira turma, mas o aquecimento vocal foi feito com intervalos em graus
conjuntos de D6 a Sol, ascendente e descendente, depois com o arpejo (dé — mi —sol).

Os instrumentos de percussdo ndo foram utilizados e alguns meninos resolveram
acompanhar a musica reproduzindo o ritmo, batendo nas carteiras. A musica era dividida em
duas partes, que diferiam quanto ao andamento (lento e rapido).

Para terminar, 0 monitor fez um exercicio de percepcao, ou seja, a musica foi solada
ao violdo e, ao parar, a turma dizia em que parte da letra estava. O exercicio foi repetido s6
que dessa vez o solo ndo foi tocado, apenas 0 acompanhamento. O grupo respondeu bem a
este exercicio.

Eram 8h20 quando o monitor iniciou sua aula na terceira turma, que pertenciam ao
5% ano. Era a mais participativa e envolvida. Tinha nove alunos da turma mais trés do Mais
Educacao, pois estes ultimos acompanhavam o monitor de sala em sala.

O monitor estava visivelmente satisfeito e motivado em estar com esta turma e
iniciou a aula com alongamento dos ombros, pescoco e rosto. Em seguida, partiu para um
aquecimento vocal utilizando vocalises ascendentes e descendentes até o V grau de d6 maior,
com os fonemas s, x, f, p, 14, cri, cro, hum e dru. Explorava intervalos de 22 maior, passeava
pela escala de d6 maior até a sua 8% e mudava para a tonalidade de sol maior, empregando seu
arpejo. NocOes de andamento e dinamica, aplicados tanto aos vocalizes, quanto,
posteriormente, em cima da cancdo natalina, também foram abordadas. Vale salientar que,
conforme o monitor, os resultados positivos desses exercicios s6 eram conseguidos com a

turma de 5° ano.
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A afinacdo do coro era conseguida com muita facilidade com este grupo. Eles
seguiam a musica por repeticdo a altura em que o monitor cantava, a qual na maioria das
vezes era feita por falsete. O fato é que, se 0 monitor cantava em registro agudo ou grave, era
seguido pelo coro.

Quatro alunas do Mais Educacdo chegaram praticamente no final da aula, ou seja, as
8:50hs, mas ainda conseguiram pegar o final, que foi feito com um céanone a duas vozes. No
decorrer da aula, 0 monitor repetiu varias vezes que essa era a melhor turma e que o coral
estava ali e, se pudesse optar, ficaria s6 com os alunos que realmente estavam interessados em
participar. Ao final da aula, a professora de classe assumiu sua turma e os alunos do Mais
Educacdo seguiram o monitor para guardar o material.

Fizemos um total de sete observacdes nas turmas do Monitor B. Tinhamos previsto
oito, mas ele faltou em uma das datas do nosso cronograma e ndo tivemos como compensar
esse dia. Nas que se seguiram, constatamos que houve uma preocupagéo, por parte dele, em
diversificar ao maximo as atividades musicais na oficina. Destacamos a seguir as principais
praticas desenvolvidas pelo Monitor B no decorrer do periodo em que estivemos
acompanhando suas aulas.

A partir de nossa terceira observagdo, a dinamica de trabalho dessa oficina mudou
novamente, pois, em dado momento, 0 monitor selecionou apenas os alunos das trés turmas
que tinham interesse em participar da apresentacdo natalina, formando assim, um Unico grupo.

Novamente, ele frisou para a turma, que o comportamento dos alunos era pré-
requisito para permanéncia no grupo e que o critério de escolha dos alunos que iriam tocar na
bandinha acompanhando o coro, seria feito pela observacdo da facilidade que cada um
mostrasse em manusear 0s instrumentos e acompanhar o ritmo trabalhado.

O monitor também trabalhava questfes de afinacdo, o0 que raramente conseguia, pois
0 grupo tinha uma grande dificuldade em reconhecer e repetir o som que ele executava ao
violdo. Procurando resolver esse assunto, fez varios exercicios de solfejo em diversas
tonalidades e também exercicios de entrada na musica.

Exercicios ritmicos foram feitos apenas com aqueles alunos que iriam acompanhar o
coro na apresentacao natalina. Enquanto isso, o restante dos alunos dispersava-se e fazia um
enorme barulho. Por sua vez, atividades de notacdo musical tradicional, foram realizadas
praticamente as vesperas do encerramento das aulas no final do ano, mas os alunos néo se
interessavam, pois aparentemente nao eram informagdes significativas para eles.

O monitor sempre costumava dividir o grupo colocando de um lado da sala os

alunos que estavam no coro e, do outro, os que estavam fazendo o acompanhamento com 0s
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instrumentos. Vale salientar que durante todo o periodo de observacdes na oficina de canto
coral da Escola B, de setembro a novembro de 2011, o monitor ensaiou apenas uma musica,
que aparentemente ndo era conhecida pelos alunos. Este fato foi, inclusive, comentado por um
deles, que disse que gostaria de cantar musicas de seu cotidiano e executar nos instrumentos
ritmos que pertenciam a seu universo. A nosso ver, para ele ou para os alunos em geral,
aquela mdsica e as atividades realizadas nas aulas ndo pareciam ter significado. Nesse sentido,
aponta Souza (2004):

Aqui aparece claramente um aspecto a que os professores de musica
parecem ainda dar pouca atencdo. A mdsica ainda aparece como um objeto
que pode ser tratado descontextualizado de sua producdo sociocultural. Nos
discursos e nas praticas ainda temos dificuldades de incluir todos aqueles
ensinamentos das mais recentes pesquisas da area de musicologia,
etnomusicologia e mesmo da educacdo musical. (SOUZA, 2004, p.8)

Essa autora acrescenta ainda que:

Como ser social, os alunos ndo sdo iguais. Constroem-se nas vivéncias e nas
experiéncias sociais em diferentes lugares, em casa, na igreja, nos bairros,
escolas, e sdo construidos como sujeitos diferentes e diferenciados, no seu
tempo-espaco. E nos, professores, ndo estamos diante de alunos iguais, mas
jovens ou criancas que sao singulares e heterogéneos socioculturalmente, e
imersos na complexidade da vida humana. (SOUZA, 2004, p. 10)

E este é um grande desafio, tanto para professores quanto para alunos, pois ndo
havera um processo educativo satisfatorio, enquanto os professores nao conseguirem articular
0s conhecimentos musicais com a realidade dos alunos. A chave é, portanto, conhecer o
aluno, suas vivéncias musicais, associando-as ao curriculo proposto pela escola.

Penna (2012a) faz uma reflexdo sobre a arte como fendmeno universal, mas que se
configura como uma linguagem culturalmente construida, diferenciando-se de cultura para
cultura. Da mesma forma, a musica também se diferencia de grupo para grupo, dependendo o
seu grau de significacdo de nossa familiaridade com determinados modos de organizacdo da

linguagem. Dessa forma, a autora destaca que:

Exatamente porque a musica é uma linguagem cultural, consideramos
familiar aquele tipo de musica que faz parte de nossa vivéncia; justamente
porque o fazer parte de nossa vivéncia permite que nos nos familiarizemos
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com 0s seus principios de organizagdo sonora, 0 que a torna uma mdsica
significativa para nos. (PENNA, 2012a, p. 23)

Diante da afirmativa dessa autora, lembramo-nos de certa ocasido em que o Monitor
B ensaiava a musica natalina Noite de Luz e, enquanto mostrava 0s esquemas ritmicos, um
dos alunos executou, no atabaque, um ritmo de axé. Logo ele foi acompanhado pelos outros
alunos que estavam com instrumentos e também por palmas. Todos estavam satisfeitos com
aquela batida e alguns, inclusive, dangavam. No entanto, o monitor interrompeu-os pedindo
que voltassem ao ensaio da musica, pois a apresentacdo ja estava muito proxima.

Acreditamos que, talvez, se 0 monitor tivesse partido dos conhecimentos dos alunos,
do tipo de musica familiar, proprio de suas vivéncias, poderia ter mais éxito ao apresentar
algo novo. Das batidas dos alunos poderia surgir, inclusive, um novo arranjo para a muasica
proposta pelo monitor, tornando-a bem mais significativa para eles.

No entanto, apesar dos percal¢cos que o monitor afirmou ter passado, no dia 09 de
dezembro de 2011, o resultado final foi mostrado em evento de encerramento das atividades
do Mais Educacdo, na propria escola, apresentacao esta descrita pela diretora da escola como

muito positiva.
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CAPITULO V - DISCUTINDO SOBRE AS PRATICAS
MUSICAIS NAS ESCOLASAEB

A partir deste capitulo, passaremos a estabelecer relacdes mais diretas entre as
praticas de canto coral encontradas nas Escolas A e B, procurando também correlaciona-las
com alguns estudos encontrados sobre a tematica.

Iniciaremos nossa discussédo falando sobre a questdo da formacdo do Monitor B.
Como vimos no item 4.2.1, este monitor possui curso de graduacdo na area de musica
(bacharelado) e diversas experiéncias na sua igreja, dando-lhe um bom embasamento para a
pratica musical. No entanto, ele mesmo reconhece que tem muita dificuldade em estabelecer a
disciplina e o didlogo com os alunos. Neste sentido, durante a 42 aula observada, ele comentou
que sua formacdo foi muito deficiente na preparacdo para as praticas pedagdgicas.

Durante todo o periodo em que estivemos observando as praticas pedagdgicas do
Monitor B e, mesmo na entrevista que nos concedeu, notamos que ele tem uma boa
preparacdo musical e instrumental. Seu depoimento também reflete sua insatisfagdo com as
turmas da Escola B, ao afirmar que “trabalho na mesma oficina em uma escola da rede
municipal e 1a funciona”.

Essa opinido formada sobre suas turmas na Escola B configura, em nossa opiniao,
uma desvalorizacdo de suas turmas, na medida em que ele atribui 0 insucesso desse grupo
apenas aos alunos, sem questionar sua propria pratica. Assim, a turma chega a ouvir do
monitor frases como “ja era o tempo em que eu perdia o sono por causa de aluno. Hoje em dia
nem ligo mais. Isso ¢ cultural, infelizmente ndo ha jeito para isso ndo”.

Apesar de 0 monitor ndo chegar a ser grosseiro com 0s alunos, pelo menos no
periodo em que estivemos observando suas aulas, em nenhum momento percebemos alguma
movimentacdo no sentido de estabelecer um dialogo e de realmente buscar conhecer os

interesses dos alunos, para entdo atender as necessidades do grupo. Como alerta André (2010)

E preciso lembrar que a jornada escolar é realizada por individuos em
relacdo, produtores e produto de determinados encontros e simultaneamente
de desencontros. Os sujeitos, quando entram na escola, ndo deixam do lado
de fora aquele conjunto de fatores individuais e sociais que os distinguem
como individuos dotados de vontade, sujeitos em um determinado tempo e
lugar. Identificar essas caracteristicas situadas e datadas é condicdo
fundamental para se aproximar da “verdade” pedagégica. (ANDRE, 2010, p.
77)
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Um fato que consideramos relevante € a questdo da remuneracdo dos monitores.
Como explicitamos no item 1.3, cada monitor recebe uma ajuda de custo de R$ 60,00 por
turma trabalhada, sem qualquer vinculo empregaticio, com base na Lei n° 9.608 de 18 de
fevereiro de 1998, mais conhecida como a Lei do Voluntariado. No entanto, em entrevista,
mesmo ciente deste critério, o Monitor B deixa claro a sua opinido sobre como funciona essa

e outras questdes do programa na Escola B quando fala:

Como eu ia falando, ter um pouco mais de atencdo para esse projeto e
melhorar a qualidade dos oficineiros e incentiva-los com uma melhor
remuneragdo. Talvez, se esse projeto tivesse vinculos empregaticios, seria
outro projeto, porque incentivaria as pessoas a querer se qualificar para que
melhore a qualidade do ensino nas escolas. E eu quero dizer que eu estou no
Mais educacdo ndo sO porque acredito..., mas é realmente por necessidade
porque eu preciso desse dinheiro, mas eu ainda ndo tenho a satisfacdo de
trabalhar no Mais Educacdo. (MONITOR B, entrevista em 11/12/2011).

Acreditamos, no entanto, que essa insatisfacdo, ao que nos parece, sé acontece nessa
escola estadual, visto que o Monitor B também trabalha com a oficina de canto coral do Mais
Educacdo em escolas da rede municipal de ensino e, segundo ele, Ia ndo encontra tantas
dificuldades para realizar seu trabalho. Este fato pode ser confirmado no desabafo durante

nossa entrevista:

Eu ndo entendo e nem compreendo como o Mais Educacdo, um projeto do
governo e tudo quanto é verba, tudo é direcionado tanto no Estado quanto no
Municipio do mesmo jeito, o regimento é 0 mesmo, mas sé que eles [os
monitores] sdo tratados de maneiras bem diferentes. Entdo, o Estado tem
uma maneira de tratar o Mais Educagdo e o municipio tem outra maneira.
(MONITOR B, entrevista em 11/12/2011).

Notamos que o Monitor B exp&e sobre o funcionamento geral do Mais Educacdo nas
redes estadual e municipal de ensino e, com base em suas experiéncias pessoais, faz
generalizacOes sobre a realizagdo do programa nas duas redes. No entanto, em pesquisa
realizada por Brito (2011), sobre a pratica de canto coral em oficinas do Programa Mais
Educacao em duas escolas da rede municipal de Jodo Pessoa, encontramos similaridades com

a pratica pedagogico-musical que observamos na Escola B, quando o autor constata que:
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Com base nas observacdes das praticas pedagdgicas dos monitores e nas
entrevistas realizadas, é licito afirmar que o ensino do canto coral nas duas
escolas pesquisadas tem sido realizado de maneira superficial, ficando a
musica em segundo plano. Nas aulas, os professores tém repetido as
“préaticas tradicionais” de ensino de musica, evidenciando uma concepgdo de
canto coral e educagdo musical centrada na “transmissdo de conhecimento”,
ou seja, 0 professor “ensina” ¢ os alunos “tentam aprender”, sem, contudo,
abrir espago para a criatividade, nem incentivar os alunos a criar, improvisar,
e refletir sobre a pratica musical, por exemplo. Também ficou evidente um
ensino de mdsica sem vivéncia sonora, em que a notagdo é referéncia.
(BRITO, 2011, p.52)

Esta realidade encontrada por Brito (2011) contrapfe-se, pelo menos nas escolas
pesquisadas, & situacdo que o Monitor B afirma vivenciar na escola municipal em que
trabalha. Outros estudos sobre a mesma tematica, tais como as de Penna (2011), revelam
também um quadro bastante desanimador ao que se refere a pratica de canto coral e de outras
oficinas de musica do Mais Educacdo em escolas municipais de Jodo Pessoa. Assim, diante da
descentralizacdo na execugdo do programa, as diferencas parecem refletir, muito mais, as
caracteristicas de cada escola e dos profissionais envolvidos.

De forma mais particular, apontamos também, a funcdo da professora comunitaria no
processo de desenvolvimento e acompanhamento das atividades oferecidas em cada escola.
No caso da Escola B, a diretora escolar assumia também a funcdo de professora comunitaria e
a mesma revelou em entrevista que ndo conhecia bem as discussdes sobre a educagdo integral
e suas relacGes com o programa.

Ao que nos parece, a Diretora/Professora Comunitaria B estava bastante insatisfeita
com o desempenho do Monitor B. N&o percebemos entre eles um relacionamento de didlogo,
da mesma forma que o monitor também ndo mantinha um relacionamento aberto com seus
alunos. E ambos, aparentemente, ndo tinham um contato frequente com a comunidade, para
poder conhecer e atender as suas necessidades. Observamos também que nas duas escolas, A
e B, era dado um maior destaque aos aspectos sociais, Como a preocupagdo com a prevengao
as drogas, tirar os alunos das ruas, e ainda o enfoque nos valores como respeito e disciplina®’.

Na Escola A, o monitor, durante o periodo em que estivemos observando sua préatica
pedagdgica, apesar de ndo abrir espaco para aspectos como a criatividade dos alunos,
aparentemente estava conseguindo desenvolver um bom trabalho, apoiado em muito dialogo

com suas turmas. Infelizmente, na Escola B isto ndo acontecia, pois 0 monitor, algumas vezes,

2" Conforme os depoimentos da Diretora A e B, Professora Comunitaria A e B e monitores de ambas as escolas,
apresentados em entrevista semiestruturada, gravada em equipamento eletrdnico e transcrita seguindo a norma
padrao.
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ndo conseguia despertar o interesse dos alunos pela aula, o que geralmente resultava em muito
barulho e indisciplina.

Na pesquisa realizada por Brito (2011) sobre a pratica de canto coral em oficinas do
Mais Educacdo em escolas municipais de Jodo Pessoa, encontramos novamente recorréncias

similares aos dados de nossa pesquisa. Em seu estudo Brito afirma também que:

Nas duas escolas, A e B [estudadas por ele], a énfase maior — no discurso e
nas intencdes — esteve centrada nos aspectos sociais, como: respeito mutuo,
disciplina, prevencdo das drogas e da prostitui¢do; tirar o aluno da rua
enguanto seus pais trabalham, para ndo se envolverem com o mundo do
crime (de acordo com as professoras comunitarias das escolas A e B). Mas,
contraditoriamente, isso ndo aconteceu. Na Escola B, por exemplo, o
monitor ndo conseguia dar aulas por causa da indisciplina dos alunos, nem
reservava um momento para discutir com os alunos sobre os aspectos
sociais, como respeito e disciplina (segundo a Professora Comunitéria da
Escola B, esses aspectos eram discutidos em aula). Na Escola A, a discusséo
sobre 0s aspectos sociais acontecia, porém a vivéncia musical através do
canto ndo era desenvolvida. (BRITO, 2011, p. 52).

Na Escola A de nossa pesquisa, como afirmamos anteriormente, 0 monitor nao
costumava abrir espacos para atividades que estimulassem a criatividade, a criagdo, a
improvisacdo e a reflexdo sobre a vivéncia sonora, até por conta dos limites de sua propria
formagéo musical. Sua pratica também reproduzia o padréo tradicional de ensino de musica.

No entanto, questdes como o didlogo mutuo eram bem trabalhados, bem como a
disciplina, decorrente, a nosso ver, do préprio didlogo. Aspectos sociais como prevencao as
drogas, prostituicdo, futuro profissional, eram também, bastante discutidos. Mas, o que
achamos relevante e que ndo encontramos na outra escola pesquisada, nem em trabalhos
correlacionados como os de Penna (2011) e o de Brito (2011), era justamente a preocupagao
que o Monitor A tinha em enfatizar aspectos musicais da pratica de canto, assim como
conteldos elementares como afinacdo, dindmica e ritmo que ele procurava trabalhar
praticamente em todas as aulas em que estivemos observando.

No decorrer das observacfes e mesmo na entrevista, percebemos que 0 monitor da
Escola A considerava de extrema importancia a apreensdo da linguagem musical tradicional,
destacando que, apesar de ndo ter uma formacdo académica formal, uma boa preparacdo
musical passava pela pratica e pelo dominio da linguagem, para que o aluno/coralista tivesse
autonomia em relagdo a seu professor/regente e consciéncia da musica que estava executando.

Relatou que sempre teve interesse por bandas e, aos 14 anos, comegou a estudar saxofone,
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também na igreja. Aos 16 anos, sua professora teve que se ausentar da cidade e, a partir dai,
ele deu continuidade ao trabalho iniciado por ela. Desde entdo, dedicou-se ao ensino de canto
coral e banda sinfonica®®, na mesma igreja em que comecou e que congrega até hoje.

Como explicitamos acima, o Monitor A tem uma formagdo musical que foi
construida a partir de vivéncias construidas em ambientes ndo formais de educacéo,
especificamente numa igreja evangeélica. Isso reafirma a variedade de espacos de ensino e
aprendizagem musical ressaltando que, no atual cenario brasileiro, as igrejas evangélicas tém
constituido um espaco ndo formal de ensino da musica, em suas mais diversas manifestagdes,
pois as mesmas proporcionam a seus frequentadores, sobretudo as criangas, 0 acesso a essa
linguagem, através de um primeiro contato com o ensino de mdsica.

Nesse sentido, a pesquisadora Travassos (1999, p. 132) aponta que “um grupo
numericamente expressivo de estudantes teve iniciacdo musical nas igrejas protestantes e
encontra nessas igrejas o principal estimulo aos estudos.” Foi dentro deste ambiente que o

Monitor A teve toda sua formacéo e vivéncia musicais:

Bem, quando eu tinha 10 anos de idade, chegou uma professora de musica la
na nossa igreja, e ela selecionou algumas pessoas para estudar, e meu nome
também foi colocado na lista, comecei a estudar masica com ela, [...], ela foi
uma professora que nunca foi na universidade, mas estudou com professores
de alta classe, ensinava muito bem. [...] Eu sempre gostei de banda, quando
ouvia bandas de musica passando... Eu me interessei quando eu tinha uns 14
anos, e comecei a estudar. Meu primeiro instrumento foi sax, e até agora ndo
¢1? Depois que eu completei meus 19 anos, eu estou com 23, depois que
completei meus 20 anos por ai, eu formei a banda de mdsica Ia na igreja
onde eu congrego. E a minha experiéncia € essa, nunca fui a escola, numa
universidade, mas o assunto, 0 pouco de mdsica que eu sei, € 0 pouco de
incentivo que eu tenho para dar para outras pessoas, 0 pouco estudo que eu
tenho para passar para as pessoas, que da para eu fazer o meu trabalho.
(MONITOR A, entrevista em 08/12/2011).

O ensino de mausica nas igrejas evangélicas estimula e fomenta o acesso a essa
linguagem, dando novas oportunidades a seus frequentadores que ndo puderam ter contato
com o ensino de masica de outra forma, transformando-os em multiplicadores dessa pratica.
Assim, para ilustrar esse comportamento, destacamos a fala do Monitor A, ao relatar a sua

formagc&o e trajetoria na area de masica:

%8 A banda sinfonica, onde também toca clarinete, foi formada pelo préprio ha cerca de trés anos. Ele também é
responsavel por boa parte dos arranjos executados tanto pela banda quanto pelo coral.
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Bem, eu comecei a estudar com a minha professora [...] como eu j& falei, e
quando eu cheguei aos 16 anos ela teve que sair da cidade, entdo eu dei a
continuidade do trabalho que ela fazia na igreja. Comecei a dar aula de
masica, preparar maestro para coral, e de & pra c4 nunca mais parei, sempre
ensinando. N&o consigo ficar parado ndo, sempre passo alguma coisa do que
sei para as pessoas, fago delas maestro, maestrinas e fago deles pessoas que
cantam e dai por diante. (MONITOR A, entrevista em 08/12/2011).

Durante as observacBes da pratica pedagdgico-musical do Monitor A, pudemos
perceber um fato bastante recorrente, que é a questdo da importancia que ele atribui ao ensino
tradicional de mdusica, centrado nos conhecimentos do professor, com referéncia na notacéo
musical tradicional. O solfejo na escala tonal é uma técnica muito utilizada durante as aulas e
ele se orgulha de ter aprendido com sua professora e ter desenvolvido a percepcdo auditiva
para escrever seus proprios arranjos, tanto para o coral quanto para a banda. Para estruturar
suas aulas, tanto na igreja quanto no Programa Mais Educacdo, utiliza os livros de teoria
musical, além de hinarios sacros de sua igreja.

Notamos, entdo, o reflexo da primazia do ensino de musica baseado na notagdo
tradicional, reforcando a concepcdo de que, para aprender musica, é necessario saber ler
partitura. Nesta direcdo, (PENNA, 2012, p. 52) aponta que “A for¢a do modelo da musica
notada é tal que ele chega a ser internalizado, como desqualificador, pelos proprios
participantes de outras praticas musicais”. Essa pratica continua sendo muito comum nos dias
atuais e se mantém incorporada, quer seja em conservatorios e universidades, ou em espacos
ndo formais, como as igrejas.

No entanto, apesar de o Monitor A ndo utilizar, ou simplesmente desconhecer,
outras metodologias de ensino da musica, a eficcia de suas aulas no Programa Mais
Educacdo evidenciava-se na motivagdo dos alunos, que se mostravam sempre interessados
em participar das aulas de canto coral. O repertorio natalino escolhido, por conta destas
festividades, sendo de conhecimento de todos, tornava-se um fator de aceleracdo da
aprendizagem, deixando mais tempo para que o monitor trabalhasse questdes técnicas, como
aquecimento vocal e afinacao.

Acreditamos que, através dessa pratica, o monitor tem conseguido atingir 0s
objetivos propostos da oficina de canto coral no Programa Mais Educacdo da Escola A, os
quais, de acordo com a gestdo escolar, a professora comunitaria e 0 monitor, sdo despertar o
interesse pela musica, afastar os alunos da vulnerabilidade social que a rua pode trazer,
aumentar o interesse do alunado em estar na escola. A oficina contribui, ainda, para melhorar

a autoestima de seus participantes, por estarem inseridos em um grupo que € apreciado por
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suas familias, pelo corpo escolar e também pela comunidade onde a escola esta inserida,
despertando, assim, o potencial dos alunos.

As opinides destes agentes envolvidos em nossa pesquisa, caminham na mesma
direcdo das orientacGes constantes na ementa para a oficina de canto coral do Manual do
Programa Mais Educacdo as quais apontam, além da iniciacdo musical por meio do canto
coral e nogdes de técnica vocal, aspectos como integracdo social e valorizagdo das culturas
populares (BRASIL, 2011a, p. 20).

Por outro lado, é preciso levar em conta o contexto em que este trabalho é
desenvolvido, pois o municipio de Conde € formado por muitas comunidades rurais e
remanescentes de quilombos. Deste modo, seus habitantes, em sua grande maioria, sdo de
baixa renda e, também pela proximidade das comunidades, € comum que todos se conhecam.
Além disso, diante da falta de acesso aos movimentos educativos e culturais oferecidos pela
capital, os projetos que chegam a estas comunidades tendem a ganhar uma maior valorizagao
e aproveitamento. Os alunos parecem querer agarrar com todas as forcas as oportunidades
que surgem e que podem significar uma melhoria na perspectiva de vida.

No entanto, sozinhos, nem o monitor nem os participantes da oficina de canto coral
poderiam ir muito longe, se ndo houvesse um minimo de estrutura e organizagéo para que as
aulas e os eventos pudessem ser concretizados. Nesse ponto, € essencial a atuacdo, a
formacdo, a participacdo e o envolvimento da professora comunitéria A, cujo perfil atende a
descricdo da Cartilha Programa Mais Educacéo Passo a Passo. Segundo esse documento, 0
professor comunitario ¢ “aquele professor solicito e com um forte vinculo com a comunidade
escolar”, “que escuta os outros ¢ busca o trabalho coletivo, que apoia novas ideias,
transformando dificuldades em oportunidades e, entre outras coisas, aquele que se emociona
¢ compartilha as histérias da comunidade”. (BRASIL, 2011b, p. 17)

Nesse sentido, encontramos na Escola A, uma situacdo totalmente diferente da
Escola B. A professora comunitaria fazia-se muito presente e em constante didlogo com os
monitores, sempre os informando sobre o programa, motivando-os através de reunifes
sistematicas de planejamento, cobrando-os e ainda estabelecendo a mediacédo entre as oficinas
oferecidas, os monitores e a direcdo da escola, que por sua vez tratava de estabelecer o

29
I

contato com a comunidade escolar e a comunidade geral*”. Destacamos ainda, sua maneira de

2 Durante o periodo em que estivemos observando as préticas pedagégico-musicais desenvolvidas na Escola A,
chegamos a participar de duas reunides de planejamento da professora comunitaria com os monitores. Nestas
ocasifes pudemos constatar que as agdes acima descritas, eram de fato planejadas nesses encontros. Esta
informacdo é confirmada quando comparamos as observacdes com o0s depoimentos dos atores sociais
envolvidos, dados em entrevista.
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conduzir o planejamento das atividades, promovendo eventos e articulando a aproximacao do
Mais Educacdo com outros grupos ja existentes no municipio de Conde.

Pudemos perceber, portanto, que na Escola A existia uma preocupacdo em fazer um
planejamento sistematico, estabelecendo dialogo entre os diversos agentes envolvidos naquele
contexto, com o0 objetivo de atender as necessidades da comunidade escolar e, a0 mesmo
tempo, cumprir a proposta do Mais Educacdo. O comprometimento da professora comunitéria
parece favorecer o bom andamento das oficinas ofertadas nesta escola, sobretudo da de canto
coral.

Desde o primeiro contato com a professora comunitaria da Escola A, notamos a
maneira apaixonada como falava sobre o seu trabalho e sobre o Mais Educagédo. Ela
demonstrava ser muito organizada e comprometida com seu trabalho. Conhecia bem a
importancia de cada etapa de implantacdo e desenvolvimento do programa no municipio de
Conde, pois sabia das necessidades de sua comunidade por conhecé-la bem.

Sua formacdo académica passa pelo ensino médio com curso profissionalizante na
area de pedagogia, até a graduacdo nessa mesma area, tendo uma segunda graduacdo em
Ciéncias Biologicas. Sua atuacdo profissional deu-se, desde o principio, na cidade de Conde,
onde atuou em diferentes escolas de comunidades e povoados dessa cidade, passando por
programas do governo federal como o Projovem Trabalhador, até chegar ao Programa Mais
Educacéo.

Durante o tempo em que estivemos acompanhando a oficina de canto coral, a
professora comunitaria estava sempre em contato com outras escolas e érgdos administrativos
para organizar 0s eventos junto ao programa. Pelo que pudemos constatar, geralmente ela
conseguia promover esses acontecimentos de forma pratica e rapida e, ainda, de modo
articulado, visando o cumprimento de objetivos pré-definidos, tracando assim metas a serem

alcancadas a curto e médio prazo, como podemos observar em suas proprias palavras:

[...] 0 nosso objetivo neste primeiro momento foi alcangado, [...] com a
participacdo da familia, que conheceu de perto a importancia do projeto. A
valorizacdo da formagdo humana foi alcancada dentro das dimensdes tanto
fisica, psiquica, afetiva, social, e emocional. Estamos trabalhando para que
eles vivam no mundo melhor, sem violéncia e sem drogas. (PROFESSORA
COMUNITARIA A, entrevista em 20/12/2011)

Portanto, acreditamos que, neste caso, a formacéo, a conscientizagdo, o planejamento

e a interacdo da professora comunitaria com sua comunidade, além de sua atuacéo junto aos
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monitores, motivando-os e acompanhando as atividades, contribuiam para que o Programa
Mais Educacdo esteja colhendo bons frutos na Escola A. Aliado a tudo isto, podemos
destacar, também, o apoio da gestora escolar, que parece cumprir seu papel de incentivar a
participacao, a partilha da tomada de decisdes e informag6es com toda a comunidade escolar.

Nesse sentido, encontramos semelhancas com um estudo realizado por André (2010)
que focaliza o trabalho pedagogico numa escola em uma favela do Rio de Janeiro, no ano de
1984, com o objetivo de verificar o tipo de pratica pedagdgica que interfere de forma positiva
no desempenho escolar das criangas. Das conclusdes apontadas pela autora, destacamos o fato
de a comunidade escolar contar com um projeto pedag6égico, acompanhado pela supervisora
da escola, que incentivava o trabalho coletivo dos professores com reunifes semanais, analise
e revisdo das praticas em sala de aula, planejamento, troca de materiais e avaliacdo dos
resultados de aprendizagem. Também havia, nesse caso, uma estreita relacao entre a escola e
a comunidade.

Estabelecendo relagbes com este estudo, podemos concluir que, para se obter bons
resultados pedagdgicos, é importante que se tenha um projeto pedagdgico bem estruturado,
assessorado por uma boa supervisao, que seja comprometida e competente na media¢do com a
direcdo e os professores, discutindo sobre as dificuldades e buscando solugdes. O resultado
disto pode ser sentido na participagdo ativa dos alunos, pois, a nosso ver, bons resultados
dependem também das formas como os professores trabalham com os alunos.

Dessa forma, concordamos com André (2010) quando afirma que:

Uma das li¢cdes que tiramos dessa pesquisa € o efeito que uma proposta
abrangente pode ter na qualidade do trabalho desenvolvido na escola. Muito
relacionada a essa, mas se destacando dela pela sua relevancia, é a
contribuicdo que uma supervisora comprometida com os problemas da sala
de aula e com as necessidades dos alunos pode oferecer no sentido da
construgdo de uma prética docente efetiva. (ANDRE, 2010, p. 72)

Neste momento de nossa pesquisa, pudemos verificar que, na escola A, a pratica de
canto coral oferecida na oficina tem atendido & proposta minima exigida pelo Programa Mais
Educacao, conforme a ementa apresentada no item 2.4.

Portanto, podemos dizer que, baseados em nossas observacbes das préaticas
pedagdgico-musicais desenvolvidas e também nas entrevistas realizadas, é valido afirmar que

a pratica de canto coral da oficina do Mais Educacdo na Escola B tem sido realizada de forma
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pouco profunda, enfatizando o ensino tradicional de musica, sem estabelecer relacdes com as
vivéncias e o contexto dos alunos. Fica evidente que o Monitor B reproduz uma concepgéo de
ensino da musica e da pratica do canto coral, apoiada apenas na transmissdo de
conhecimentos.

Deste modo, acreditamos que a préatica do ensino da musica na oficina de canto coral
pode contribuir para o desenvolvimento integral dos alunos, mas, antes, é preciso
compreender que 0s aspectos sociais poderdo ser mais facilmente alcancados se, também, a

linguagem musical fosse abordada de forma consistente e significativa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo tivemos como objetivo conhecer e analisar as praticas educativas e
vivéncias musicais desenvolvidas em oficinas de musica através do Programa Mais Educacao
em duas escolas estaduais paraibanas, especificamente nas oficinas de canto coral, com o
intuito de compreender como este processo estava sendo desenvolvido nas mesmas.

Para isto, realizamos um estudo multicaso, de abordagem qualitativa, onde
utilizamos como principais instrumentos de pesquisa, observacbes das préticas pedagdgico-
musicais e de reunides de planejamento (somente na Escola A), entrevistas semiestruturadas
com 0s agentes envolvidos e a coordenacao deste programa no Estado da Paraiba, bem como
a analise de documentos oficiais e os Projetos Politico-Pedagdgico de ambas as escolas. Por
seu carater qualitativo, a andlise realizada foi de cunho analitico e interpretativo. Desta forma,
0 método utilizado mostrou-se bastante ajustado a efetivacdo dos objetivos propostos.

A comparagdo com estudos correlacionados tais como os de Brito (2011), Penna
(2011), Barros e Penna (2012), Pereira e Penna (2012), serviram de base para ampliar minha
compreensdo sobre as praticas musicais desenvolvidas atualmente, em oficinas de musica
oferecidas pelo Programa Mais Educacdo em escolas da rede estadual e municipal de ensino
da capital paraibana. Nao restam ddvidas que os casos analisados em nossa pesquisa nao
permitem generalizacGes com relacdo as praticas pedagdgico-musicais em oficinas de musica
do Programa Mais Educacdo na rede estadual de ensino da Paraiba. Todavia, mostram duas
realidades distintas existentes no ensino de musica nas oficinas de canto coral desta rede.

No decorrer de nosso estudo procuramos observar as praticas pedagdgico-musicais
desenvolvidas nas oficinas de canto coral das Escolas A e B e constatamos uma diferenca
significativa nas propostas metodoldgicas e nos resultados obtidos. Na Escola A, o quadro
encontrado revela que, apesar dos limites na formacdo do monitor, que ndo teve uma
preparacdo pedagogica formal, os resultados parecem bastante satisfatorios, principalmente,
guando comparamos com a proposta do programa para esta oficina e com outros estudos
realizados sobre a mesma tematica no Estado da Paraiba.

Partindo da adesdo ao Programa Mais Educacdo, em junho de 2011, a Escola A
situada no municipio de Conde, construiu um plano de desenvolvimento e implementacdo do
programa, visando & ampliacdo do tempo de permanéncia dos alunos na escola, utilizando
ambientes da comunidade e do bairro para promover um aumento da aprendizagem e

socializacdo, melhorando assim o rendimento escolar e reduzindo a evaséo.
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Um dos fatores que consideramos essencial para que esta oficina da Escola A
ganhasse destaque e atingisse bons resultados era a presenca constante da professora
comunitaria, sempre muito envolvida e compromissada com o andamento das aulas, o
acompanhamento aos monitores, a articulagdo com a dire¢do da escola e a busca por eventos,
dentro do municipio, que promovessem a atuacao do programa e levassem informacéo sobre o
mesmo as comunidades escolar e geral. A questdo do didlogo estava muito presente, entre 0s
responsaveis pela gestdo, coordenacdo do programa na escola e monitores.

Outro fator que parecia contribuir para o envolvimento dos alunos com as aulas na
oficina de canto coral era a boa relagdo com o monitor. Havia, além do dialogo, respeito
mutuo entre eles. Questdes como escolha de repertério eram partilhadas com o grupo,
atendendo as orientac6es de partir dos conhecimentos do aluno. Quando todos — ou a maioria
— sentem-se contemplados, 0 processo de aprendizagem torna-se muito mais prazeroso e,
consequentemente, muito mais rapida a absorcao de novos contedos.

Nesse sentido, acreditamos que a selegdo do repertorio e as estratégias utilizadas
durante as aulas de mdsica, atendiam as expectativas geradas pela comunidade escolar,
principalmente as dos alunos, que estavam aparentemente satisfeitos com os resultados
alcancados — especialmente as apresentacgdes.

Ressaltamos também, como fatores propicios para o bom andamento da oficina de
canto coral na Escola A, no municipio de Conde, o fato de a escola localizar-se em um
ambiente urbano, mas com caracteristicas rurais. Desta forma, como a cidade é pequena,
quase todos se conheciam e traziam para 0 ambiente escolar uma interacdo que, a principio, ja
vinha se construindo anteriormente a esse momento.

Com a soma de todos estes fatores, concluimos que nesta escola, mesmo com alguns
limites, as praticas pedagogico-musicais estavam caminhando na mesma direcdo dos objetivos
do Programa Mais Educacgdo. A continuidade deste trabalho pode apontar novas alternativas
para garantir a presenca da musica no ambiente escolar e também para que, pelo menos nesta
escola, os objetivos constantes na LDB 9394/96, de inserir a educagdo brasileira na
perspectiva da educacéo integral, sejam almejados.

Por outro lado, encontramos na Escola B um quadro menos animador do que o da
Escola A. Comparando as duas realidades, pudemos concluir que o ensino de musica
realizado na oficina de canto coral na Escola B ndo esté atendendo as expectativas do ensino
de mdsica atual, que buscam a integracdo e o envolvimento dos alunos nas praticas musicais,
partindo dos conhecimentos prévios dos mesmos, que procuram abrir espaco para a

apreciacdo, a producdo e a improvisacdo e o desenvolvimento da criatividade, que procuram
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também, o desenvolvimento do senso critico com o intuito de promover a formacdo do
ouvinte.

Vale salientar que na Escola B encontramos alguns fatores que, a nosso ver, ndo
contribuiram para que o monitor conseguisse bons resultados. Dentre estes, destacamos em
primeiro lugar a falta de um planejamento consistente para embasar o funcionamento do
programa nesta escola. Outro ponto merecedor de destaque era a falta de dialogo entre a
diretora, que também assumia o cargo de professora comunitaria, com o monitor.

Outra diferenca entre as escolas estudadas e que pode ser significativa é o fato de a
Escola B estar inserida na capital paraibana, em um bairro urbano, pr6ximo ao centro e
também das atividades educativas e culturais, oferecendo um leque de opcbes que muitas
vezes ndo dependem do ambiente escolar. Somando-se a este fato, destacamos a questdo de o
monitor ndo morar na comunidade onde a escola esta inserida e, aparentemente, desconhecer
seus alunos e seu contexto sociocultural.

Outra questdo relevante e que acreditamos merecer destaque era a forma como as
turmas deste monitor eram organizadas. Como tratamos no item 4.3, este monitor tinha
apenas 20 alunos do Mais Educacdo, divididos em quatro turmas. Por este motivo, a
diretora/professora comunitaria incluiu, juntamente com estes alunos, as turmas do 3° ao 5°
ano, que ndo assistiam aulas no contraturno escolar, mas no seu proprio turno. Essa estrutura
ndo se adequa as orientacdes do programa, descaracterizando a proposta de educacéo integral.

Acreditamos ser valida a preocupacdo dos atores de ambas as escolas com 0s
aspectos sociais, tais como prostituicdo infantil, consumo e envolvimento com o trafico de
drogas. No entanto, precisamos mudar nossa visdo de que 0s projetos sociais — em nosso caso,
0 Programa Mais Educagdo — tem como Unico objetivo proteger e mesmo evitar que as
criancas e adolescentes estejam livres de se envolverem com praticas ilicitas e 0 mundo das
drogas.

Com o presente trabalho, que investigou como as praticas musicais estavam
desenvolvendo-se em oficinas de canto coral do Programa Mais Educagdo em escolas
estaduais paraibanas, esperamos ter dado nossa pequena contribuicdo a area de Educacdo
Musical e as areas afins.

Conscientes da abrangéncia limitada desta pesquisa, sugerimos que novos estudos
sejam realizados sobre as praticas pedagogico-musicais em oficinas de musica no Programa
Mais Educacdo, pois o consideramos de grande relevancia para a solidificagédo do ensino de

musica nas escolas publicas, contribuindo para uma educacgéo de qualidade.
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APENDICE A

Termo de Consentimento

Como diretor(a)*® da Escola A ou B, autorizo a mestranda em Musica Josefa Eliane Ribeiro
Mendes, da Universidade Federal da Paraiba, a realizar pesquisa sobre as oficinas de musica
desenvolvidas nesta escola, através do Programa Mais Educacdo, durante o 2° semestre de
2011, conforme as diretrizes apresentadas a seguir:

A coleta de dados ser realizada pela aluna do Programa de Pds-Graduacdo em Mdusica da
UFPB, na area de Educacao Musical, Josefa Eliane Ribeiro Mendes matricula 111100, sob
orientacéo direta da Profa. Dra. Maura Penna, desenvolvendo especificamente o projeto de
pesquisa Ensinar e Aprender Mdsica no Programa Mais Educacdo: um estudo sobre as
préticas e vivéncias musicais em duas escolas estaduais paraibanas.

Apos contato inicial, em que fui informado da proposta e dos procedimentos da pesquisa,
como diretor da Escola A ou B, decidi livremente participar da referida pesquisa, assinando
este termo de consentimento como modo de registrar essa decisao.

A coleta envolvera entrevistas com os professores comunitarios e 0s monitores das oficinas,
além de observacgdes das préaticas educativas musicais desenvolvidas. Os dados coletados
serdo posteriormente analisados, com base na producédo cientifica da area de pedagogia e de
educacdo musical, buscando-se compreender criticamente 0s processos pedagdgicos
desenvolvidos.

As escolas que fardo parte da pesquisa ndo serdo identificadas. Os nomes de todos 0s
envolvidos na pesquisa — diretores, professores comunitarios, monitores e alunos ndo seréo
mencionados em qualquer meio de divulgacédo, garantindo-se assim o anonimato de todos
0s participantes.

A realizacdo do trabalho de pesquisa ndo implicard em qualquer mudanca nas atividades
regulares das escolas ou das oficinas do Mais Educacao.

O trabalho realizado nédo trara qualquer énus financeiro para a Secretaria de Estado da
Educacao - SEE, a escola ou qualquer instancia do Programa Mais Educacao.

Jodo Pessoa,........ de ......... de 2011

Diretora A ou B

% 0O termo de consentimento é igual para os demais participantes, ou seja, professora comunitaria e monitor,
alterando-se apenas esta nomenclatura.
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APENDICE B

Roteiro de entrevista com a coordenadora interlocutora do Programa Mais Educacéo na
rede estadual de ensino na Paraiba

1. Vocé é coordenadora apenas do Maia Educagdo ou tem outros programas? Ha quanto
tempo?

2. Quais 0s outros projetos coordenados por essa equipe que coordena o Mais Educagédo?
Quais sdo eles?

3. Quantas pessoas ha na equipe, com que fungdes? [verificar especialmente quem cuida de
arte e de masica]

4. Atualmente, desenvolvem-se, no campo da educacdo/pedagogia, intensas discussdes a
respeito da ampliacdo da jornada escolar. O Mais Educacao se liga & concepg¢édo de Educacao
Integral. Como vocé entende essa proposta (ou qual a importancia dessa proposta, para vocé)?

5. Como o Mais Educacgéo é operacionalizado na rede estadual de ensino? Por exemplo, as
escolas escolhem as oficinas e os dias em que vai haver oficina?

6. A cada ano, como se da a adesdo das escolas ao Mais Educacdo? O que é feito de novo:
selecdo de escolas, de atividades / oficinas, de professores comunitarios, de alunos, de
monitores?

6a. Costuma haver uma mudanga muito grande?

6b. Leva algum tempo para as atividades voltarem a funcionar com regularidade? E quando
isso tudo envolve o recebimento de material para oficinas novas?

7. Em relacdo as atividades, o nimero mudou de 10 para 6 em 2010, por escola no ano
passado, nédo foi?

7a. Como e por qué? Continua dessa forma?

7b. Com isso, de que modo esta funcionando o Mais Educacédo nas escolas? Nao oferece mais
atividades todos os dias?

8. Em relacdo aos professores comunitarios, como sdo selecionados?

9. Em relacdo aos alunos contemplados pelo programa, em cada escola? Como eles sdo
selecionados?

10. Como ¢ feita a selecdo dos monitores?

10a. Por exemplo, no inicio do ano, é publicado algum edital, alguma chamada para selecédo
de monitores? Ou fica tudo a cargo da escola, do professor comunitario?
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10b. Se for esse o caso, ndo fica muito dificil para o prof. comunitario conseguir candidatos
para poder fazer a selecdo mais criteriosa? Que possibilidades ele tem para isso?

11. Ha alguma atividade obrigatdria a ser escolhida pelas escolas?
12. Quais as atividades mais escolhidas?

13. O MEC da orientagdes de que os monitores deveriam ser universitarios com formacao na
area, etc., ndo € isso? Na rede estadual de ensino, isso funciona?

13a. Vocé poderia/saberia dar uma ideia do perfil dos monitores? Especialmente na area de
arte e de musica?

14. Como os monitores sdo voluntarios e ndo tém vinculo, ha muitas desisténcias? Muita
rotatividade? E como fica quando, por qualquer razdo, um monitor deixa a atividade?

15. Como as oficinas do Mais Educacdo conseguem materiais especificos? (sabemos que no
caso de algumas oficinas o MEC envia e em outras o dinheiro vai para a escola comprar).

15a. E esse material a ser usado nas oficinas é exclusivo do Mais Educacdo, ou poderia
também ser utilizado em outras aulas ou atividades da escola? [se necessario, dar exemplo: 0s
instrumentos de uma oficina poderiam ser usados pelo prof. de musica da escola em sala de
aula?]

16. Como é feito 0 acompanhamento ou supervisdo das oficinas do Mais Educac¢édo?

17. A proposta do MEC € que as criancas que participam do Mais Educacdo recebam almogo
na escola, para caracterizar a jornada ampliada, a escola em tempo integral. Como é o0 caso na
rede estadual de ensino?

18. O governo estadual anunciou que ampliara as escolas em tempo integral no Estado,
quantas destas escolas a rede estadual de ensino tém atualmente? A criacdo destas escolas tem
alguma relacdo com o Programa Mais Educacao?

19. Que setor aqui na secretaria é responsavel pelas escolas de tempo integral?

19a. Essas escolas tém aulas de arte e musica? Elas trabalham apenas com professores da rede
ou também com voluntérios?

20. Nos textos resultantes de nossa pesquisa, vocés preferem ser identificados? Normalmente,
nos ndo identificamos as pessoas envolvidas nas pesquisas, preservando o anonimato, e nesse
caso divulgamos apenas os cargos. O que vocé prefere?

21. Se nds tivermos alguma duavida, podemos entrar em contato, para esclarecimentos
posteriores?

22. Vocé quer acrescentar mais alguma informacao que acha importante?
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APENDICE C

Roteiro de entrevista com a diretora da escola A ou B

1. Ha quanto tempo o Programa Mais Educacao chegou a esta escola?
2. De quem foi a iniciativa de inscrever esta escola no programa Mais Educacgdo?
3. Como foi feita a selecdo da professora comunitaria?

4. Como foi feita a selecdo dos monitores?
4.a. Houve alguma dificuldade neste processo?

5. Como foi feita a sele¢do dos alunos?

5.a. Quantos sdo?

5.b. De que turmas?

5.c. Eles ja vinham participando em anos anteriores? (*Somente para a escola B)
6. Quais foram os critérios para escolha das oficinas ofertadas nesta escola?

6.a. Quais sdo elas?

6.b. Como foi a escolha das oficinas de masica?

6. c. Na sua opinido qual o objetivo ou objetivos de se oferecer musica no Programa mais
Educacao?

6. d. Qual a relacdo dos monitores de musica com a escola e a comunidade?

7. O que é exigido para ser de monitor de musica do Programa Mais educacdo?

8. A escola serve almocgo aos alunos que participam do Programa Mais educagao?
9. Quais os resultados vocé espera obter com as oficinas de masica nesta escola?
10. Vocé acha que o Mais Educacdo tem ajudado a comunidade? Como?

11. Como vocé avalia as oficinas de musica que vem acontecendo nesta escola?

12. Vocé conhece as discussdes sobre Educagéo Integral?

13. Vocé quer acrescentar mais alguma informagéo que acha importante?
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APENDICE D
Roteiro de entrevista com a professora comunitaria da escola A e B
1. H& quanto tempo é prof® comunitaria do Programa Mais Educacéo nesta escola?
1.a. Como foi a sua entrada no Programa?

2. Como vocé vé o papel do prof. comunitario no Mais Educacdo?

3. Como foi feita a selecdo dos monitores?
3.a. Houve alguma dificuldade neste processo?

4. Como foi feita a sele¢ao dos alunos?

4.a. Quantos sdo?

4.b. De que turmas?

4.c. Eles ja vinham participando em anos anteriores? (*Somente para a escola B)
5. Quais foram os critérios para escolha das oficinas ofertadas nesta escola?

5.a. Quais sao elas?

5.b. Como foi a escolha das oficinas de masica?

5. ¢. Na sua opinido qual o objetivo ou objetivos de se oferecer musica no Programa mais
Educacao?

5. d. Qual a relacdo dos monitores de musica com a escola e a comunidade?

6. O que é exigido para ser de monitor de musica do Programa Mais educagédo?

7. A escola serve almoco aos alunos que participam do Programa Mais educacao?
8. Quais os resultados vocé espera obter com as oficinas de musica nesta escola?
9. Vocé acha que o Mais Educacdo tem ajudado a comunidade? Como?

10. Como vocé avalia as oficinas de musica que vem acontecendo nesta escola?

11. Vocé conhece as discussdes sobre Educacgéo Integral?

12. Vocé quer acrescentar mais alguma informacéo que acha importante?
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APENDICE E

Roteiro de entrevista com o monitor de musica (canto coral) da Escola Ae B

1. Ha quanto tempo vocé trabalha com ensino de masica nesta escola?

2. Ha quanto tempo vocé trabalha com musica no Programa Mais Educacdo na rede estadual
de ensino?

3. Vocé trabalha ou ja trabalhou com o Programa Mais Educacdo na rede municipal de
ensino? Se sim, vocé percebe alguma diferenca na organizacdo das atividades musicais entre
as duas redes? Se sim, qual(is)?

4. VVocé sempre trabalhou com canto coral neste Programa?

4.a Como essa (s) atividade (s) é (sdo) organizada (s)? (regularidade, definicdo dos alunos,
numero de “turmas”, numero de estudantes contemplado por “turma”, numero de encontros
por semana etc.)?

5. Vocé pode falar sobre sua carreira (formagao/experiéncia) como “professor” / “educador”?
[aqui o foco é a carreira como educador de modo amplo, abarcando todo tipo de experiéncia
docente].

6. Vocé pode falar sobre sua experiéncia (formacao/trajetoria) na area de masica?

7. Em sua opinido qual a importancia das aulas/atividades de musica que vocé desenvolve no
Programa Mais Educacio?

8. Quais sdo os principais objetivos das aulas/atividades de musica que vocé desenvolve no
Programa Mais Educacdo?

9. Quais os contetdos que vocé trabalha nas suas aulas/atividades de musica no Programa
Mais Educagéo?

10. Como vocé prepara (planeja ou estrutura) suas aulas/atividades de mdsica para a as
atividades educativo-musicais que desenvolve?

11. Na preparacdo das suas aulas/atividades de musica no Programa Mais Educacdo vocé
utiliza algum material didatico (livro, CDs, DVDs)? Se sim, quais?

11.a Como esses materiais tém ajudado o seu planejamento?

11b Esses materiais sdo seus ou do educativo-musicais que desenvolve?

12. Durante as suas aulas/atividades de musica no Programa Mais Educacdo vocé utiliza
algum recurso (audiovisual aparelho de som, computador, partitura etc.)? Se sim, qual (is)?
12.a Como esses recursos tém lhe ajudado nas suas aulas/atividades?

12.b Esses recursos séo seus ou da instituicao?

13. Quais as principais dificuldades que vocé tem encontrado no desenvolvimento de suas
aulas/atividades de musica neste espaco?
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14. Quais 0s aspectos positivos que vocé destacaria no trabalho que tem desenvolvido em suas
aulas/atividades de musica no Programa Mais Educagao?

15.Vocé quer acrescentar mais alguma coisa sobre o seu trabalho com musica no Mais
Educacao? Esteja a vontade.
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APENDICE F

Roteiro de entrevista com a coordenadora e o coordenador adjunto do Ndcleo de
Cultura de Conde
1. Como vocé vé o movimento musical e cultural no municipio de Conde?

2. Como vocé vé o fluxo turistico no Conde? Vocé vé alguma relagdo com o movimento
cultural da cidade?

3. Vocé poderia falar sobre a estrutura de funcionamento do Nucleo de Cultura?
4. Quais sdo os cursos ofertados na area de artes?

5. Na area de mdasica, quais 0s cursos oferecidos?

5a. Quais 0s mais procurados?

5b. A escola atende a que faixas etarias?

5c. Existe alguma indicacéo de escolha de curso de acordo com a faixa etaria?
6. Vocé poderia falar sobre a pratica de canto coral na Escola de Artes?

7. A Escola de Artes atende apenas alunos do municipio de Conde? A escola possui algum
anexo em outra cidade?

8. Vocés organizam algum evento para expor as produgdes artisticas do Ndcleo?
9. Como ¢ feita a contratacdo de professores para a area de masica?

10. Quantos professores fazem parte da equipe de musica? Todos sdo graduados?
11. Todos s&o do quadro efetivo da prefeitura de Conde?

12. As aulas s@o organizadas no formato de curso ou de oficinas?

13. Vocé quer acrescentar mais alguma informacéo que acha importante?



