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RESUMO

Ao apresentar os resultados de um levantamento a respeito das praticas, concepgdes e
materiais didéticos utilizados por professores de violdo dos bacharelados em musica do Brasil
no processo de formagdao de violonistas e no ensino da leitura musical a primeira vista
(LMPV), este trabalho visa a contribuir para a pesquisa sobre ensino de instrumento, no
ambito da Educacdo Musical e das Praticas Interpretativas. A partir desse levantamento
puderam ser conhecidos os principais métodos de ensino de instrumento utilizados pelos
professores brasileiros no ensino de violdo e, a partir da pesquisa bibliografica empreendida
sobre o tema da LMPV, foi tracado um estado da arte que balizou a andlise desses materiais,
ao identificar as suas caracteristicas e relaciona-las com os conhecimentos sobre expertise em
resolugcdo de problemas, fluxo e prética deliberada. Ao apresentar e analisar os métodos de
ensino de instrumento utilizados pelos professores de violao dos bacharelados em musica do
Brasil, juntamente com as praticas e concepgdes por eles manifestadas, foi possivel explicitar
e relacionar o conhecimento cientifico sobre o tema com as atividades propostas nesses
materiais € as concepgOes dos professores de violao sobre LMPV, bem como emitir hipdteses
bem fundamentadas sobre a relevancia da LMPV para o violdo brasileiro e suas praticas de
ensino. Constatou-se que a valorizagdo da LMPV € muito mais dita do que praticada e
questdes relativas a formacdo dos estudantes de musica levam a crer que, dentre diversos
fatores, a precariedade de formacao bdésica induz o foco no ensino de repertério ensaiado e
sacrificio de praticas mais integrativas como musica de camera e LMPV. Em seguida, em
busca da uma melhoria da compreensdo dessa situacdo, discutem-se as possibilidades de
atuacdo e pesquisa didatico-pedagdgicas diante desse quadro.

Palavras chave: Leitura a primeira vista, Violao, Cogni¢ao



ABSTRACT

This work presents the results of a survey about the practices, conceptions, beliefs and
didactic materials employed by guitar professors through graduation courses of music
performance at guitar in Brazilian universities, specially the materials and practices about
sight-reading, and aims to contribute to research about teaching of musical instruments, both
at Music Education and at Performing Practices. This survey revealed the most used guitar
teaching methods at Brazilian universities and the literature search undertaken about the sight-
reading subject made it possible to draw a state of the art that guided the analysis of those
didactic materials, identifying and relating its features with the knowledge base about
expertise in problem solving, flow and deliberate practice. Presenting and analyzing the
instrument teaching methods used by the aforementioned guitar teachers, their practices and
beliefs about the teaching of guitar playing and sight-reading, made it possible to relate
literature’s knowledge of the subject with teaching approaches, and to state well informed
hypothesis about sight-reading relevance to Brazilian guitar playing and teaching. It was made
clear that sight-reading valuing manifested itself more in speech than in practice, and issues
concerning guitar students suggests that, among many other factors, deficiencies in
elementary music education makes that guitar teaching excessively focuses on memorized
repertoire teaching and sacrifices more integrative practices like chamber music and sight-
reading. Seeking to improve the comprehension of this scenario, possibilities of didactic and
pedagogical acting and researching are discussed.

Keywords: Sight-reading, Guitar, Cognition



LISTA DE FIGURAS

FIGURA 1: Modelo inicial de Fluxo



QUADRO I:
QUADRO 2:
QUADRO 3:
QUADRO 4:
QUADRO 5:
QUADRO 6:
QUADRO 7:
QUADRO 8:
QUADRO 9:

LISTA DE QUADROS

Estudos sobre LMPV quanto ao nivel de habilidade dos participantes ........ 35
Estudos sobre LMPV quanto ao instrumento pesquisado...........cceccveeevuveennne 36
Principais tematicas encontradas nos trabalhos em LMPV.......................... 39
Universidades e professores participantes na enquete ..........coeccveeerveeeruveennns 56
Universidades e professores participantes na enquete por regiao................. 56
Métodos mais utilizados na formagao geral...........cceeeveiieiiieiiiiennieeniieenns 60
Métodos mais utilizados no ensino de LMPV .........ccccoiiiiiiiiiiniiniiniee 63
Concepgdes SObre LIMPV .......ooiiiiiiiicieeceeee et 76
Concepgodes sobre ensino de LMPV .......ccoooiiiiiiiiiiiiiiiecee e 78



LISTA DE GRAFICOS

GRAFICO 1: Distribui¢do dos estudos em LMPV quanto ao instrumento observado........ 35
GRAFICO 2: Distribuicio dos estudos em LMPV quanto a categoria (Educacional/Cognitivo)
e o tipo de pesquisa (BASICA/APIICAAA) .....eevviiiiiiiiiiiieieieeteee e 40
GRAFICO 3: Distribuicio da titulacio dos professores de violdo por tempo de

EXPETICIICIA .vveeevreeeitieeeiiieeeteeeetee et eeetteeetteeeabeeensaeesssaeeassseeansaeenssaeensseeenssaeasseeenssaeesseennes 57
GRAFICO 4: Distribuicio da titulacio académica dos professores de violdo por regido .57
GRAFICO 5: Ndmero de métodos de formagio geral citados por professor................... 60
GRAFICO 6: Ndmero de métodos de LMPV citados por professor..............ceweweeeeeeeennn. 61
GRAFICO 7: Nimero de métodos de formacdo geral citados por professor em

€ada TEZIA0 O PATS .eeeerieiiiieiiiee ettt ettt e et e e et ee st e st e e sbbee e 61
GRAFICO 8: Niimero de métodos de formacdo geral citados por professor por

NIVE] d€ fOIMACAD ...eeiiiiiieiiieeiiie ettt et e e st e et eeestbee e sbeeensaeensneeenns 62
GRAFICO 9: Ntimero de métodos de formagio geral citados por professor por

tEMPO A€ EXPEIIEIICIA . uieeuieieeiieeeitee ettt ettt e sttt e e st eesabeeesabeeeabeeebreesbneesnbeeenane 62
GRAFICO 10: Distribui¢io das categorias de métodos utilizados pelos

professores no ensino de geral do aluno de VIOIA0 ........ceevviieriieeiiieeiiieeiee e 63
GRAFICO 11: Distribuicdo das categorias de métodos utilizados pelos

professores no ensino de LMPV do aluno de vIola0..........ceeviiiiiiieiniieiiiiieeieecieeeeeee 64
GRAFICO 12: Distribui¢io percentual da crenca na importincia em LMPV por regido...86
GRAFICO 13: Distribuicdo percentual da crenca na importincia da LMPV

N0 volume de repPertOrio POT TEZIAO ...cuvreerurreeireeeiiieeeitreeeiireesteeesseeesseeensseeessseeessseeessseennes 86
GRAFICO 14: Distribuicdo percentual da crenca na importincia da LMPV

no volume de repertorio por eXperiencia de ENSINO........eevveeerieerrieeerieeerieeeireeeireesieeeeane 87
GRAFICO 15: Distribuicdo percentual da crenca na importincia da LMPV

Para O CAMETIStA POT TEZIAO...cceuveeeereeerireeeriteeeitteeeitreesieeesseeeaseeesseeessseeassseeensseeessseesssseesnns 87
GRAFICO 16: Distribuicdo percentual da crenca na importéncia do uso de

obras simples para ensino da LMPV por re@if0........ccueevuieiriiiiniieiniieeiieeieeeeee e 88
GRAFICO 17: Distribuico percentual da crenca na importancia do uso de

obras simples para ensino da LMPYV por nivel de experiéncia..........c.ccecevveerveeenveeennreennnen. 88
GRAFICO 18: Distribuicdo percentual de professores que nido usam métodos

para ensino da LMPV por experiéncia de €nSIN0 ...........cevueeiriieeniieenieeeiieeeieeeieeesieee e 89

GRAFICO 19: Distribuicio das tonalidades das pecas no método de Matteo Carcassi .....95



GRAFICO 20: Distribui¢io dos tipos de textura das pecas no método de

MALEEO CATCASST ..eenvveurieiieeieeeite ettt ettt sttt s e et st e bt e st e et esat e e beesaneebeesaneeneenanees 96
GRAFICO 21: Distribuicdo das posi¢des predominantes na leitura das pecas

N0 MELOdO A& MatteO CarCASSI....cevueeruiieiieaiieiiie ettt ettt et ettt saae s 97
GRAFICO 22: Distribui¢io das posi¢des secundérias predominantes na leitura

das pecas N0 MEt0AO de MattEO CarCASST ...eevuveerureeriiieeriieeeiteeriteesiee ettt e e e s 97
GRAFICO 23: Distribuicdo das tonalidades das pecas no método Iniciacio

ao Violao, volume 1, de Henrique Pinto ........c.coccveeeiiieeiiiiiiiieciceeiee e 101
GRAFICO 24: Distribui¢io das tonalidades das pecas no método Iniciagdo

ao Violdo, volume 2, de Henrique Pinto ..........coooueiiiiiiniiiiiiiieiceeeeeeeeeee e 103
GRAFICO 25: Distribuicdo das posi¢des primdrias das pecas no método

Iniciacdo ao Violao, volume 2, de Henrique Pinto..........ccceeciieriiieniiieeniieeiieciee e 104
GRAFICO 26: Distribuicio das posi¢des secunddrias das pegas no método

Iniciacdo ao Violdo, volume 2, de Henrique Pinto...........cccooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiceiceieee 105
GRAFICO 27: Distribuicdo das tonalidades das pecas no método Curso

Progressivo de Violao, de Henrique Pinto ..........ccoooviieeiiieiiiieniecee e 107
GRAFICO 28: Distribui¢io das posi¢des primdrias das pecas no método

Curso Progressivo de Violao, de Henrique Pinto.........cocceevviiiiiiiiniiiiniiiinieeieeee e, 108
GRAFICO 29: Distribui¢io das posi¢des secunddrias das pegas no método

Iniciacdo ao Violao, volume 2, de Henrique Pinto..........cccoecuiieiiiiiniiiieniieeieecee e, 109
GRAFICO 30: Distribuicdo dos centros tonais dos Estudos para Violdo de

Paulo POTtO ALBIE. ..ccouviiiiiiieiiieeeee ettt ettt 110
GRAFICO 31: Distribuicio das texturas dos Estudos para Violdo de Paulo Porto Alegre 111
GRAFICO 32: Distribuicdo das posi¢des primdrias dos Estudos para Violdo

de Paulo POTtO ALCEIC.....ccueiiiiiieiiie ettt ettt et e b e e enaeeensaeeenenas 112
GRAFICO 33: Distribui¢io dos centros tonais no método de DODGSON e QUINE ....... 117
GRAFICO 34: Distribuigio das texturas no método de DODGSON e QUINE.. .............. 118
GRAFICO 35: Distribuicdo das posi¢des primdrias no método de DODGSON

€ QUIINE .. ...ttt ettt s a e s bt et eeaeesae et e saeesseentesaeenaeens 119
GRAFICO 36: Distribui¢io das posi¢des secundérias no método de DODGSON

€ QUIINE ...ttt et b ettt st b et e e s bt et st e sbeenne s 119

GRAFICO 37: Distribuicdo dos centros tonais maiores nos métodos de LMPV7

ANIALISAAOS eeeeeeeeee et eee ettt e e e e e e e e et aeeeeeee et e —eeseeee et e e aa—aaeeeeetaanan—aaaeeeeenanans 125



GRAFICO 38: Distribui¢io dos centros tonais menores nos métodos de LMPV

ANALISAAOS ...ttt et ettt et 125
GRAFICO 39: Distribui¢io dos centros ndo-tonais nos métodos de LMPV analisados ....126
GRAFICO 40: Distribuicdo dos tipos de harmonia nos métodos de LMPV analisados.....126
GRAFICO 41: Distribui¢io das texturas nos métodos de LMPV analisados...................... 127
GRAFICO 42: Distribui¢io da presenca de caracteristicas harménicas potencialmente
complicadoras nos métodos de LMPV analisados ..........ccceeeeuvieriiieniiieeniieeieeceee e 127
GRAFICO 43: Distribuicdo da presenca de caracteristicas ritmicas potencialmente
complicadoras nos métodos de LMPV analisados ..........ccceeviiiniiiiniiiiiniienniieciceeieeee, 128
GRAFICO 44: Distribuicio da presenca de outras caracteristicas potencialmente
complicadoras nos métodos de LMPV analisados ..........ccceeeeuiieriiiieniiieeniieeiee e 128
GRAFICO 45: Distribuicdo das posi¢des primdrias nos métodos de LMPV analisados....129
GRAFICO 46: Distribuico das regides primarias nos métodos de LMPV analisados ......130
GRAFICO 47: Distribuicdo das regides secundérias nos métodos de LMPV analisados ..130
GRAFICO 48: Distribuicdo da presenca de digitacdes nas posicdes altas nos

métodos de LMPV analiSados .........cooueiiiiiiiiiiiiiiiieicceteee e 131



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

LMPV - Leitura musical a primeira vista
MLP — Memoéria de Longo Prazo

MCP - Meméria de Curto Prazo

MS — Memoria Sensorial

WWW — World Wide Web, rede mundial de contetido pela internet



SUMARIO

INTRODUGAO ...t 13
Organizagdo da pesquisa € do trabalho €SCTItO .......cc.eevvveeriiiieriiieiiiieeniieeiee e 15
Capitulo 1 - REFLETINDO SOBRE A LEITURA MUSICAL NOS METODOS DE

VIOLAO: ASPECTOS CONCEITOS E METODOLOGICOS DA PESQUISA......16
A pesquisa em LMPYV e suas interfaces com o violao e 0s métodos...........c.eeeuuennne. 16
Problema de PeSqUiSa..........coiuiiiiiiiiiiiieiieceeeeeeee e 20
MELtOAOIOZIA ...ttt ettt ettt et e 20

Ferramentas de Coleta de Dados .........cccoeieiiiiiiiiiiiniiiieniceeeeceeeeeee 21

Procedimentos de organizacdo e andlise dos dados..........ccceeevveeeriieiriveennnnn. 22

Elaboragdo e redagao da diSSertacao.........ceevuueerureeriiieeniieeniieeniee e 25
Capitulo 2 - A LEITURA MUSICAL: TENDENCIAS E PERSPECTIVAS

CONTEMPORANEAS ...ttt 26
Leitura Musical a Primeira Vista — definigOoes........cecvvveeriieeniieeniieeiee e 28
Terminologia de questdes OCULO-MOLOTAS ........eerureerriiieriiieeriieeniieerieeeeiee e 31
EStAd0 da@ AT .....eoiiiiiieeiieeieeee ettt ettt 34
Problemas para a pesquisa em LMPV .......cccoiiiiiiiiiiieeeeeee e 41
Modelos cognitivos para LMPV ......ccccooiiiiiiiiiiieeecee et 41
Algumas lacunas observadas na literatura em LMPV .........cccooooiiiiiiniiiiieee, 45
Caminhos e alternativas — teorias de apoio e referencial tedrico ........occeevvveernuneennne. 46

FIUXO 1ttt e 47

Pratica deliberada............cooeiiiiiiiiiiiiiii e 48

Resolugao de problemas .........cccuveeeiieeriieeiiie et 50

Andlise de materiais didaticos para ensino de instrumento..........c..ccceevuveeenee. 52
Capitulo 3 - OS METODOS DE ENSINO DO VIOLAO “UTILIZADOS”

NO BRASIL E SUAS CARACTERISTICAS ......cooovoivoieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesesees 55
Perfil dOS PrOfESSOTES ...ccuvviiiiiiieiiieciiee ettt e e e sree e e e ensee e 55
Catalogando e analisando os métodos citados pelos professores............ccevveerruveennne 58
Descricao dos métodos de formacao geral..........cceevvieeriiiiniieiniieiniieeiee e 64

Abel Carlevaro e a escola de violdo sul-americana..........c.ccceeceeevueeniennieennenne 64
Fernando Sor e o violao no periodo cldssico-romantico ...........cceeeveeeruveeennee. 67

Emilio Pujol, a divulga¢do da Escola de Tarrega e a definicdo do

canone do ensino de VIOlA0 MOAEINO.........uueeveiieeiiiiiiieeeeeeeeeeeeieeeeeeeeeereaaaaes 68



Scott Tennant e novas tendéncias na performance e ensino do violéo............. 74

Sobre o ensino de violdo nas universidades a partir dos métodos

de fOrmagao GETal .......cccuiiieiiieeieeeeeeee e e e 75
Concepgdes dos professores de VIOIAO .......cccuuieeiieeeiiiieeiie et 75
ConcepgOes PredOMINANLES ........eeervreerieeeriieerieeerieeerreeesieeeesireesireesireesaeeens 84

Capitulo 4 - A LEITURA MUSICAL NOS METODOS PARA VIOLAO ............... 91
Os métodos usados no ensino da LMPV ... 92

Matteo Carcassi, op. 59 — Méthode Complete pour la Guitarre Divisée

€M tFOLS PATTIES ...eveiiiiiiiiiiiecieeecee et 92
Henrique Pinto - Iniciag@0 a0 violao, V.1 .....cccooviiiviiiiniiiiiieiiieeceee e, 99
Henrique Pinto- Iniciag@0 a0 Viola0, V.2 ....ccceeiiieiiieeiieeieeeiee e 102
Henrique Pinto — Curso progressivo de violao, nivel médio............ccccuveenneen. 105
Paulo Porto Alegre — Estudos, Série [a IV ..., 109
Stephen Dodgson, Hector Quine — Progressive reading for guitarists ............. 113
Adamo Prince — Método Prince: Leitura e Percep¢do — Ritmo........................ 121
Teodomiro Goulart — Método Violar — volume “As cartas” ..........coceerueenueene 123
Andlise numérica dos métodos usados no ensino de LMPV ..o, 124
Andlise qualitativa dos MELOAOS. .....cccueerriiiiiiiieeiiieeiieeeteeee ettt 131
Propostas da LIteTatura........ccccueeiriieiiiieeiiieeieeeiteeeee ettt ettt 134

Categorizacdo dos métodos de ensino de violao quanto a forma de ensino

da localizac¢do das notas no brago do INStrUMENtO ........cc.eeervreerieeeriieeerieeerieeeriaeens 136
Identificacdo de tendéncias ou escolas de ensino da LMPV..........c..cccooiiiniinnin. 137
CONCLUSAOD. ...ttt 138
REFERENCIAS ......ooiiiitiiiiiieeie ettt 142
BIBLIOGRAFIA CONSULTADA ......ooiiiieee ettt 156
GLOSSARIO ...ttt st sss sttt 159

APENDICES ..o e e e e s e e e e e e e s s s e e e e s e e e s 161



13

INTRODUCAO

A Educacido Musical ocupa-se das relagdes de transmissdo e apropriagdo entre
pessoas e musicas, seja em ambiente formal de ensino ou nas praticas informais, com
grande quantidade de estudos que trazem referenciais de outras dreas, especialmente das
Ciéncias Humanas — como psicologia, sociologia, histdria e filosofia. Esses estudos
tendem a considerar e relacionar a aprendizagem com seus atores € espagos e
extrapolam as questdes técnico-didéticas, em busca de uma compreensdo holistica do
fendmeno.

A pesquisa da drea de Educagdao Musical pode aparentar homogeneidade, ja que
uma das suas sub-dreas reconhecidas apresenta quase 80% dos trabalhos defendidos
(FIGUEIREDO, 2010, p. 158). Entretanto, essa drea denominada “Processos formais e
nao formais de educacdo musical (educacdo bdésica e educagdo especializada)” acabou
por englobar trabalhos os mais diversos que ndo se adequaram nas demais sub-areas,
mais bem delimitadas. E apesar de a Educa¢do Musical se debrugar sobre temas muito
diversos, sob Oticas variadas, dentre os estudos brasileiros da drea, poucos se
concentrem sobre aspectos cognitivos do desenvolvimento de habilidades musicais em
alto nivel de performance (HARDER, 2008, p. 137; BOREM, 2006, p. 50).

Isso se reflete no ensino de instrumento que mantém o modelo de aulas
centradas no professor que, por sua vez tende a ser isolado de seus pares e reproduzir o
ensino que recebeu, com suas fraquezas e virtudes (HARDER, 2008) e, gracas ao
afastamento entre as dreas de pedagogia da performance e da Educacdao Musical,
aprofunda esse reprodutivismo metodoldgico.

A partir desse panorama foi abordada a leitura musical, um tema que recebe
pouca aten¢ao da Educacdo Musical, por ser uma habilidade mais ligada a formacao do
musico profissional e tradicionalmente mais ligada a investigacdo cognitiva, € uma
habilidade ensinada através das metodologias antigas, da forma assistemdtica com que
os professores foram ensinados sobre o tema.

Contudo, a psicologia cognitiva avangou muito no conhecimento da atividade de
leitura musical a primeira vista (LMPV) a partir da década de 1970 (RAYNER, 1998,
p. 372) e alguns pesquisadores tém buscado unir as pontas soltas desse conhecimento e

desenvolver experimentos sobre o ensino dessa habilidade. No Brasil, hd pouco mais de
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10 anos, comecaram a surgir trabalhos sobre o tema, mas mesmo assim, a pesquisa
ainda € muito heterogénea, posto que esses estudos pouco dialogam entre si.

Além desse contexto da pesquisa, apenas em 1980 o violdao passou a figurar
dentre os cursos superiores de musica do Brasil. Esse ingresso tardio também aconteceu
no ensino em conservatorios, apenas por volta da metade do século XX, refor¢cando o
isolamento que o instrumento ja sofria desde o século XIX por inimeros fatores. Isso
afastou-o dos compositores e dos demais musicos, que passam a ter cada vez mais
dificuldade em escrever e tocar junto com o instrumento, isolou o violdo de boa parte da
vida cameristica dentro da academia e fez com que imergisse em um gueto cujas
préiticas acabaram por acomodar-se a esse cendrio diferenciado, com violonistas cada
vez mais dedicados ao repertdrio solista, o que praticamente eliminou a necessidade de
LMPYV da vida social e profissional do instrumento.

Essa situacdo do violdo deve-se, em grande parte, a razdes histdricas e sociais,
reforcadas por sua posicdo hibrida, solista e acompanhador, melédico e harmoénico,
popular e erudito. Sua metodologia de ensino ndo € bem consolidada e geralmente os
violonistas iniciam o estudo formal em idade mais avancada, o que suprime certas
etapas do aprendizado, minimiza o tempo de leitura acumulada na juventude, e, por sua
vez, prejudica a desenvoltura no ato de ler musica, pois o conhecimento tedrico
necessario niao tem tempo de amadurecer, inviabilizando o bom desenvolvimento de
LMPV. Essa situacdo consolidou-se tdo fortemente no meio musical que os poucos
violonistas de leitura fluente sdo notdrios.

Apesar desse cendrio adverso, as pesquisas sobre LMPV e alguns referenciais
cognitivos, especialmente de expertise em resolu¢do de problemas (WOLF, 1976;
GOBET; SIMON, 1996; ERICSSON; KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993) e fluxo
(NAKAMURA; CSIKSZENTMIHALYI, 2000; CUSTODERO, 2006) apontam
possibilidades de abordagem sistemética sobre o ensino da LMPV, de forma que esse
estudo se propds a ser mais um dentre a recente leva de estudos brasileiros que visa
contribuir para a LMPV e seu ensino, em especial, dentre os violonistas.

Considerando esse panorama, esta dissertagao objetivou apresentar e analisar os
métodos de ensino de instrumento utilizados pelos professores de violao dos
bacharelados em musica do Brasil, refletir sobre as caracteristicas desses materiais, sob
uma Otica cognitiva, bem como explicitar e relacionar o conhecimento da literatura
cientifica sobre o tema da LMPV com as atividades propostas nesses métodos. Para tal,

a pesquisa contemplou os seguintes objetivos especificos: realizar um levantamento dos
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métodos utilizados e de algumas concep¢des dos professores que os utilizam,
compreender tais materiais, relacionando-os ao conhecimento sobre LMPV, resolugcdo
de problemas, fluxo e expertise, bem como tecer criticas que podem orientar a

elaboragcao de metodologias e materiais didaticos para o ensino da LMPV.

Organizaciao da pesquisa e do trabalho escrito

Este trabalho foi assentado sobre uma pesquisa de cunho qualitativo, baseada em
pesquisa bibliografica, pesquisa documental e levantamento através de questiondrios.
Os dados foram organizados através de ferramenta de banco de dados projetada
especificamente para essa pesquisa, utilizando Access 2007. No primeiro dos quatro
capitulos, a pesquisa é contextualizada em relacao a Educacdo Musical e a pesquisa em
leitura musical a primeira vista (LMPV), e foram explicitadas as bases conceituais e
metodoldgicas que orientaram a pesquisa e a escrita do trabalho.

O segundo capitulo discutiu as tendéncias da pesquisa sobre LMPV na
atualidade e a partir dessa revisdo bibliografica foram expostas as teorias que
embasaram a andlise dos métodos, foi delineado o estado da arte da pesquisa em
LMPV, e foram classificados os trabalhos encontrados, enumerados seus principais
temas de concentracdo e tendéncias.

O terceiro capitulo abordou os questiondrios enviados aos professores de violao,
e através de categorias de andlise, elaborou um perfil dos métodos de ensino utilizados
na formacdo geral dos alunos, bem como evidenciou algumas priticas e concepgdes
sobre ensino de instrumento e LMPV que preponderaram dentre os professores.

O quarto capitulo analisou em profundidade os métodos usados no ensino de
LMPYV para identificar seus objetivos - declarados e subentendidos - e as implicagdes
metodolégicas que isso traz para o ensino e aprendizagem de LMPV realizado nos
bacharelados brasileiros em viol3o.

O panorama tracado sobre a pesquisa e ensino em LMPV, juntamente aos dados
empiricos, permitiu conjeturar sobre o ensino dessa habilidade no Brasil, apontar
lacunas e dar sugestdes que poderdo melhorar a LMPV, e dada sua natureza holistica',

melhorar a formagdo dos violonistas de forma mais ampla.

! Conforme serd apresentado ao longo do trabalho, a atividade de LMPV é uma atividade que envolve
diversos elementos da formag@o do musico, desde os elementos técnicos, aos perceptivos e 0s
conhecimentos tedricos sobre harmonia, contraponto, estilo, fraseado, por isso, foi considerada uma
habilidade holistica, ao longo desse trabalho.
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CAPITULO 1
Refletindo sobre a leitura musical nos métodos de violao:
conceitos e aspectos metodologicos da pesquisa

A proposta de conhecer a situacdo do ensino de LMPV emergiu da observacao
da dificuldade encontrada por violonistas quando postos em situacdes de leitura. A
prevaléncia de relatos sobre essas situacOes deu origem a diversas inquietagcdes e
hipdteses na tentativa de compreender o porqué dessa situagao.

Apesar de a revisdo de literatura mostrar que esse tema foi estudado sob diversos
prismas, como psicologia experimental, psicologia cognitiva e neurociéncias, buscando-
se entender os mecanismos e processos envolvidos durante a LMPV, ainda hd muito
que pesquisar, especialmente a partir da 6tica educacional.

A bibliografia reflexiva da Educacdo Musical e da pedagogia do instrumento
sobre esse tema ainda € muito dispersa e pouco volumosa, especialmente no Brasil.
Faltam contribui¢des que poderdo ajudar no desenvolvimento de estratégias de melhoria
na LMPV de estudantes e profissionais de musica, violonistas ou ndo.

Foram elaboradas diversas hipéteses sobre o assunto e inicialmente foi proposta
a realizacdo de uma investigagdo comparativa entre o ensino da leitura musical ao
violdo em relacdo a outros instrumentos. No entanto, a falta de material sistematizado
que permitisse tal comparacdo levou a uma proposta de estudo dos contetudos, préticas e
metodologias que constituem as propostas para o desenvolvimento da LMPV em

métodos de violdo utilizados no Brasil.

A pesquisa em LMPYV e suas interfaces com o violao e os métodos

Mesmo dentre os numerosos estudos sobre a LMPV ao piano, poucos se
debrucam sobre a influéncia do material didatico ou da abordagem de ensino na
aquisi¢do da habilidade de leitura musical. No caso do violdo, sua literatura encontra-se
mais distante de uma sistematiza¢cdo do que a literatura didatica para piano, na qual ja é
perceptivel, alguma classificagdo dos métodos de acordo com a abordagem do ensino da
LMPV, por exemplo (FURLAN, 2007, p. 23-25).

Segundo Uszler, Gordon e Smith (2000, p.5), os métodos de instrumento
determinam como serdo apresentados ao aprendiz diversos parametros musicais do som,

influenciando decisivamente na criacdo desses mapas mentais para orientar o leitor
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musical. Estes autores categorizam, assim, os métodos de piano quanto a abordagem do
ensino da LMPV e do mapeamento das notas do instrumento. Nos métodos de violdo
também € possivel observar estratégias diversas de ensino de leitura, mas ndo ha
trabalhos que sistematizem e cataloguem tais abordagens.

No sentido de verificar a importancia da metodologia de ensino, uma pesquisa
informal junto a outros instrumentos levou a observacdo de indicios de que as
diferengas na sistematizacdo do ensino nos instrumentos € em suas praticas sociais
devem constituir fator de considerdvel relevancia na diferenca de desempenho de
LMPYV de violonistas em comparagdo a outros instrumentistas.

Além da assistematicidade metodoldgica, a idade do primeiro contato dos
violonistas com o estudo formal da musica tende a ser mais avancada que dentre
musicos de instrumentos mais tradicionais como violino ou piano (JORGENSEN, 2001,
p.233 apud AROXA, 2013a, p. 117), o que confere menos tempo de pratica de leitura
acumulada ao longo da juventude. Essa pratica durante a infancia, como foi mais
profundamente abordado na revisdo de literatura, é vital para a formacdo dos mapas
cognitivos necessarios a competéncia em LMPV (KOPIEZ et al., 2006).

Outro fator cognitivo que pode se relacionar com a organizagdo dos métodos &,
segundo Papapanayiaotou (1998 apud SWANWICK, 2003, p. 72), o estreitamento do
gosto musical que ocorre na adolescéncia. Tal fato aponta para a necessidade de maior
atencdo a selecao de repertorio e atividades para garantir a motivagdo dos aprendizes.
Essa dificuldade é mencionada por Henrique Pinto, que também ressalta o imediatismo
do iniciante na abordagem da partitura: “o aluno iniciante tem [...] sua imaginacdo
focada no tocar ou se ver manuseando o instrumento como um profissional” (PINTO,
2005, p.50 apud AROXA, 2013a, p. 118). Ainda para Ardxa (2013a, p. 118), “o fato de
j& conseguir manusear o instrumento com alguma destreza implica em alguns alunos o
possivel desejo de preparar obras e perceber o resultado final com certa agilidade”. Esse
descompasso entre a habilidade técnica e o gosto ou ambi¢do musical pode ser um
catalisador desse comportamento impetuoso, o que pode levar a maus habitos de leitura,
em que se sacrifica a fluéncia, com muita énfase a memorizagao (AR@XA, 2013a).

Mesmo os violonistas de inicio precoce tendem ao contato tardio com a
partitura, em face da influéncia do aprendizado de notagdo por cifras, comum a misica
popular urbana (AROXA, 2013a, p. 117). Esse fendmeno acontece mesmo em paises
cujo sistema educacional desenvolvido garante oportunidades de estudo formal de

musica, como a Noruega (JORGENSEN, 2001, p.233 apud AR@XA, 2013a, p.117). Na
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Austrélia, Elmer (2009) também associa a pouca capacidade de leitura de violonistas e
guitarristas a informalidade do ensino tipicos da musica popular.

Assim, o gosto musical restrito, juntamente ao contato tardio com a partitura,
dificulta a selecao de material para LMPV que seja adequadamente desafiador e ao
mesmo tempo gratificante aos jovens aprendizes. Esse equilibrio entre o desafio, as
capacidades do estudante e a gratificacdo sdo essenciais para gerar estados de motivacao
continua, como o estado de ﬂuxoz. (CUSTODERO, 2006, p. 383, 384, 390). A
motiva¢do ganha mais importancia dado o longo tempo necessdrio para atingir a
expertise, cujas pesquisas demonstram serem necessarios ao menos 10 anos de pratica
deliberada em um campo de conhecimento para que se ultrapasse o nivel de perito para
tornar-se um expert (ERICSSON, KRAMPE, TESCH-ROMER, 1993)3.

Diante disso, ndo € dificil imaginar como a organizacdo de um método de ensino
de instrumento pode colaborar com o professor na manutencdo da motivacdo e na
selecdo ou elaboracdo de exercicios voltados para sessdes de pratica. A gradacdo de um
material didatico adequado aos objetivos do estudante, juntamente com um volume que
permita o engajamento por tempo suficiente em cada etapa da aprendizagem, podem
favorecer a manutencdo desse estado de aprendizagem ideal. Cabe levar em
consideracdo que a conformacdo dos métodos também pode exercer importante
influéncia na formag¢do do pensamento e metodologias dos professores de musica, tendo
também uma acao indireta e abrangente no processo de aquisi¢do da LMPV.

No mesmo sentido, reflexdes ainda nao publicadas (COSTA BXMO, 2013b)
apontam uma série de fatores, social e historicamente construidos, que empurram os
violonistas iniciantes a buscar obras que muitas vezes estdo além de suas habilidades
imediatas de leitura. Esse habito de criagdo de mapas cognitivos de execucao apenas em
contextos de memorizagao acontece gracas a dificuldade da obra impede a pratica num
contexto de leitura fluente, atrofiando os mapas cognitivos adequados a LMPV em
detrimento a performance memorizada, j4 que a memoria € contexto-sensitiva.
(DOWLING; HARWOOD, 1986, p.4 apud FOURIE, 2004, p.15; KOTZE, 1982, p.12
apud FOURIE, 2004, p. 15).

*Fluxo é o nome dado 2 experiéncia de aprendizado em que hd um preciso grau de correspondéncia entre
as habilidades do individuo e o desafio das tarefas, de modo que sempre se mantenha o alto grau de
esfor¢o, mas dentro de um limite realizavel, resultando nesse estado ideal de aprendizado
(CUSTODERO, 2006, 384). Para mais detalhes ver o Cap. 2.

3 Para mais detalhes sobre pratica deliberada ver Cap. 2.
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Ardxa (2013a), ao abordar a forma de trabalho do violonista, especula que na
preparagdo de uma obra, muitos violonistas, especialmente os mais inexperientes,
podem sequer passar pelo estigio da LMPV, indo diretamente ao estigio de lapidacao
dos trechos de dificuldade técnica para a memorizagdo, através do estudo minucioso e
repetitivo. A excessiva busca por obras de grande dificuldade técnica levaria boa parte
dos violonistas iniciantes se apropriar do repertério basicamente através de
memorizagdo. Indicio disso € que poucos violonistas tocam e leem simultaneamente e é
comum observar a dificuldade de retomar a musica de um ponto que nao seja o inicio de
uma secdo especifica (AROXA, 2013a, 119). A partitura atua como um mapa gestual
para realizacdo da musica, e dada a dificuldade de leitura fluente, a notacdo tende a ser
lida lentamente, priorizando-se a memorizacao do balé dos dedos.

Existe, e € pertinente, a suposi¢ao de que esse processo de excessiva repeti¢ao da
obra e pouca exposicdo a situacdo de leitura poderia inibir o desenvolvimento dos
processos cognitivos mais elementares para uma boa leitura, pois o violonista tenderia
apenas a apreender as informagdes da regido central da visdo, ndo desenvolvendo os
processos cognitivos que através da captura de informacdes na regido periférica da visao
orientam 0s movimentos oculares, permitindo que os olhos se movam antes da mao e
ndo seria capaz de vincular o estimulo visual e sua resultante motora e sonora (AROXA,
2013a, p. 120-122). Também pode ser acrescentado que o musico acostumado a ler
dessa maneira também ndo integra o conhecimento teérico de forma a poder realizar as
predicdes necessérias” 2 fluéncia da LMPV.

Nesse mesmo sentido, Santos (2002, p.2) demonstra como o solfejo, que apesar
de eficaz na formacdo musical, também pode ser limitador se trabalhado de maneira
inadequada, baseado apenas na repeticdo e memorizacdo, e Corti (1995) defende que
esse tipo de ensino de solfejo, com muita repeticdo € memorizagdo ao invés de leitura
fluente, poderia inibir os processos cognitivos de movimentac¢do ocular e resolucio de
problemas em LMPV.

Em adicdo a essas constata¢des, Furlan (2007) aponta a falta de conexao entre o
processo de ensino de performance e as matérias tedricas, inibindo a capacidade de

relacionar o fendmeno sonoro em suas multiplas dimensdes ao cédigo escrito e vice-

* A pesquisa cognitiva mostra que no processo de LMPV, assim como na leitura textual, o leitor produz
expectativas sobre o material lido, e essas suposicdes ajudam a agilizar o processo de leitura,
completando as informacdes e compensando a falta de velocidade ocular, especialmente em trechos de
muita densidade de informagdo. Mais sobre o tema no cap. 2.
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versa. Risarto (2010, p. 16) acredita que esse problema € resultado de uma énfase

excessiva no trabalho técnico e de memorizagdo de repertorio em detrimento da LMPV.

Problema de pesquisa

Dadas as limitacdes de tempo que uma pesquisa de mestrado impde, este
trabalho investigou como se caracterizam as propostas para o desenvolvimento da
LMPV, no que tange aos conteudos, praticas e metodologias de ensino presentes em
métodos de violao utilizados pelos professores de instrumento das universidades
brasileiras.

Mais especificamente a pesquisa se desdobrou nos seguintes objetivos:

. Identificar os principais métodos de violdo utilizados pelos professores
de instrumento das universidades brasileiras e verificar as concepcoes
desses professores sobre o ensino de leitura musical;

° Identificar que aspectos técnico-didéticos e estratégias metodoldgicas
sao privilegiados nesses métodos, permitindo identificar quais métodos
trabalham a LMPV e de que forma o fazem.

° Categorizacdo dos métodos de acordo com suas abordagens
identificadas para o ensino da leitura musical e relacionar essas
informagdes com as demais temadticas dentro dos métodos;

° Identificacdo da forma que as propostas para LMPV dos métodos se
inter-relacionam com os demais métodos e suas tendéncias relativas ao
ensino da leitura musical, de acordo com anos de publicagdo, locais de

origem, influéncias e escolas interpretativas dos autores.

Metodologia

Dada a vastiddo do Brasil e o grande nimero de universidades que oferecem
bacharelado em musica com habilitacdo em violdo, foram concentrados esfor¢os nas
capitais e nas principais universidades, em geral publicas. Dessa forma foi possivel
contemplar todas as regides do pais com boa representatividade, uma vez que as capitais

tendem a sintetizar as tendéncias do estado como um todo.
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Ferramentas de coleta de dados

Delimitados os objetivos puderam ser definidas as perguntas de pesquisa € 0s

métodos de obtencdo das informacgdes e sua andlise.

1. Quais as universidades que oferecem habilitacdo em violdao nos bacharelados
em musica nas capitais brasileiras e que professores ensinam violao nesses
cursos? Essa pesquisa foi realizada através da World Wide Web, que
permitiu localizar os sites das universidades do Brasil e descobrir quais se
enquadravam no perfil da pesquisa. Em alguns casos foi necessario contato
telefonico devido a precariedade da informacao de alguns sites.

2. Quais os métodos e materiais didaticos utilizados pelos professores de violao
das universidades brasileiras no ensino de instrumento e da LMPV? Para
responder essa pergunta foi utilizado questiondrio, enviado e recebido por
correio eletrdnico numa primeira etapa e através da rede social Facebook, em
um segundo momento.

3. Quais as concepgdes dos professores a respeito do uso desse material e quais
suas concepgdes sobre a LMPV e seu ensino? Essa questdo foi respondida
através do mesmo questiondrio.

4. Quais as caracteristicas dos métodos utilizados pelos professores no que diz
respeito a LMPV? Para responder a essa pergunta foram coletados métodos e
analisados a partir da anélise de contetiido, sob a 6tica de teorias de fluxo,

resolucao de problemas, prética deliberada e expertise.

Pesquisa bibliogrdfica
A pesquisa bibliografica teve a funcdo de levantar os estudos sobre a LMPV e
servir de base para tragar o estado da arte do tema, estabelecer fundamentos tedricos e

técnicas de andlise de documentos que permitiram investigar os métodos indicados.

Pesquisa documental

A pesquisa documental difere da bibliogréfica pelo fato buscar informagdes em
documentos que nio receberam tratamento cientifico (OLIVEIRA, 2007, p.69 apud SA-
SILVA, ALMEIDA, GUINDANI, 2009, p.5). Tal instrumento foi aplicado aos métodos
de ensino para encontrar suas principais caracteristicas e analisi-las através do
referencial tedrico construido, pois apesar de os métodos de violao serem editados e

publicados, nessa pesquisa assumem o papel de documentos, uma vez que constituem
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testemunhos do pensamento dos seus autores e de toda uma época, e como tais métodos
de ensino de instrumento ndo sdo fundamentados em estudos cientificos, foram
considerados fontes primdrias. Os métodos foram coletados através da WWW, com

colegas violonistas, bibliotecas e com recursos financeiros préprios.

Questiondrios

Os questiondrios, apesar de ndo possibilitarem grande profundidade de
informacdo, permitiram a grande abrangéncia a que esse trabalho se propds. Tal
questiondrio foi elaborado na forma de questdes abertas, mas de pouca margem a
respostas subjetivas. Entretanto, o suporte no qual esse questiondrio foi aplicado, o
Microsoft Word 2007, permitiu que os professores respondentes pudessem adicionar
informacdes ndo previstas inicialmente, garantindo um pouco mais de profundidade,

flexibilidade e contextualizacdo das informagdes.

Procedimentos de organizacao e analise dos dados
Constituigcdo do referencial tedrico

A pesquisa bibliografica permitiu definir, dentre a grande quantidade de
informagdes, os conceitos e concepgdes que nortearam a pesquisa e estruturaram o

trabalho, em especial o Fluxo, Expertise, Pratica Deliberada e Resolucdo de Problemas.

Catalogacdo da bibliografia
Para realizar eficientemente a tarefa de desvelar o estado da arte sobre o tema da
LMPV foi necessdrio o uso de banco de dados em Access 2007, especificamente

projetado para o estudo.

Catalogacdo dos questiondrios
Também foi utilizado banco de dados em Acces 2007 para o registro dos dados
dos questiondrios e para posterior extracdo de relatérios com a contagem de métodos

citados.

Andlise de contetido dos questiondrios
Gracas a razoavel quantidade de informacgdo textual nos questiondrios, foi
possivel empreender uma andlise de contetido desse material e extrair as principais

concepgoes e praticas no ensino da LMPYV por parte dos professores pesquisados.
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Segundo Bardin ([entre 1977 e 1979], p. 39) “o analista tira partido das
mensagens que manipula, para inferir (deduzir de maneira légica) conhecimentos sobre
o emissor da mensagem, ou sobre seu meio [...]”. Para tal, passa-se por uma primeira
etapa de descri¢ao dos dados para realizar inferéncias, balizadas pelo referencial teérico,
pelo conhecimento empirico sobre a LMPV e sobre o ensino de violdo nas
universidades brasileiras, a fim de chegar a alguma interpretacdo daqueles dados brutos
que permita compreender ou, a0 menos, emitir hipéteses bem fundamentadas sobre o
ensino de LMPV pelos professores de violao do Brasil.

Foram escolhidas para esta andlise, técnicas tematicas’ e frequenciais®, que além
de serem as mais simples (BARDIN, [entre 1977 e 1979], p. 49), também foram as mais
adequadas ao contexto dos questiondrios. Partiu-se do particular para o geral: foram
identificados temas nas respostas dos professores e esses temas foram originaram
categorias para andlise. O indice de registro escolhido na andlise dos questiondrios foi a
mencao explicita de um tema. Nao foi possivel realizar uma andlise mais profunda que
levasse em conta a importancia de um determinado tema para cada um dos
respondentes, dada a limitacdo do texto analisado. Entretanto a contagem da frequéncia
de ocorréncia dos temas no corpus dos questiondrios indicou concep¢des sobre LMPV
que parecem estar mais disseminadas.

O tema pode ser caracterizado por uma afirmagcdo sobre um determinado
assunto. Sua validade ndo é de ordem linguistica, mas psicolégica. Um tema pode ser
estabelecido com apenas uma ou através de vdrias afirmagdes ou alusdes, bem como
uma afirmacdo pode suscitar um ou mais temas (BARDIN, [entre 1977 e 1979], p. 105).
No caso desta pesquisa os temas foram identificados tendo como suporte o
conhecimento proporcionado pela revisao de literatura empreendida no tema estudado, a
LMPV.

Apesar das criticas as analises de conteudo com indice de registro temadtico,
também se reconhece que apesar de mais delicado, esse tipo de indice pode
proporcionar mais riqueza, podendo melhor aproximar o pesquisador do sentido do
conteddo, pois ele se vé obrigado, mais do que com os fragmentos que dependem da
estrutura lexical ou gramatical, a construir suas unidades de andlise a partir de sua

compreensdo desse conteddo (LAVILLE; DIONE, 1999, p. 217).

5 PN L. . - - .

Andlises tematicas buscam a identificac@o de temas dentro do documento analisado
® Andlise frequencial referes-se a uma andlise quantitativa da frequéncia de manifestagdo de um
determinado tema
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A andlise de contetido se assenta na crenca implicita de que esse processo de
selecdo de dados para registro ndo introduz desvios, mas apenas traz a luz indices que
nao podem ser vistos nos dados brutos (BARDIN, [entre 1977 e 1979], p. 119).
Saliente-se aqui que, especialmente numa andlise baseada em identificagdo dos temas,
muito do pesquisador se revela no processo de categorizacao, pois as proprias categorias
dependem intimamente de seus conhecimentos e crengas.

Vale mencionar ainda que as fases de 1) pré-anélise, 2) exploracdo de material e
3) tratamento dos dados, inferéncia e interpretacdo ndo necessitam nem devem ocorrer
sequencialmente (BARDIN, [entre 1977 e 1979], p. 95-96). Neste trabalho houve
muitas idas e vindas no material analisado, incluindo um segundo ciclo completo, de
forma a ratificar os achados.

As concepgdes ou temas encontrados foram analisados levando-se em conta
dados socioculturais dos professores, como regido do pais, grau de titulacio e
experiéncia de ensino superior de violdo buscando verificar se existem concepgdes €
praticas sobre LMPV que podem ser relacionadas a estas varidveis.

A andlise foi conduzida sem hipdteses balizadoras, por ter um cariter
exploratorio, prestando-se mais a criacdo de hipéteses do que averiguacdo delas. Tal
tipo de andlise permitiu o surgimento de algumas hipéteses que ndo foram respondidas
no escopo desse trabalho, mas que podem gerar materiais e orientar futuros trabalhos

sobre o tema da LMPV.

Andlise do conteiido dos métodos

Identificados os métodos mais utilizados pelos professores de violdo, a andlise
do conteddo foi aplicada, relacionaram-se a freqii€ncia da citacdo de alguns temas e
grandes volumes de dados foram reduzidos em categoria de conjuntos. (ANDRE, 1983,
p.67). Essa andlise visou identificar: 1) os objetivos de cada material e de suas
atividades, geralmente ndo explicitados; 2) as fungdes que os contetidos musicais
utilizados podem assumir no ensino da LMPV; 3) que pontos do referencial tedrico se
evidenciam, positivamente ou negativamente, no método como um todo e nas atividades
propostas consideradas mais pertinentes a LMPV; 4) a metodologia proposta para a
realizacdo dos diferentes exercicios bem como sua relacdo com o referencial tedrico.

O principio metodolégico empregado consistiu de um modelo analitico-
interpretativo fundamentado no referencial tedérico, empregando a andlise de contetido,

conforme ja mencionado acima, na explora¢do dos questiondrios. Pela propria natureza
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do material analisado, que inclui materiais que nao foram especificamente
desenvolvidos para o fim utilizado, ndo foi considerado apenas o conteido manifesto
dos documentos, mas buscou-se desvendar o seu conteido latente (TRIVINOS, 1987,
p.162).

As informacdes obtidas a partir dessas andlises foram entabuladas através de
banco de dados em MS Access 2007 e apresentadas no capitulo IV desta dissertacdo, e
correlacionadas com as perspectivas dos professores, de acordo com suas respostas nos

questiondrios, analisadas no capitulo III.

Andlise qualitativa dos métodos de ensino de instrumento
Os métodos foram analisados a luz de bibliografia especifica sobre avaliacio de
material didatico e suas principais caracteristicas foram confrontadas com o referencial

tedrico em fluxo, expertise e pratica deliberada e resolu¢do de problemas.

Descricdo analitica das questoes centrais investigadas

Foi apresentada a sumarizacdo dos dados, juntamente com uma proposta de
categorizagdo das formas de ensino da leitura musical encontradas nos métodos
avaliados. Por fim, foram levantadas questdes que permanecem em aberto no que toca o

ensino da leitura musical no violdo, descortinando o cendrio para pesquisas futuras.

Elaboracao e redacao da dissertacao

A estrutura de quatro capitulos compartimentalizou aspectos distintos do
trabalho, na intuito de facilitar a leitura. As informacdes, decisdes e posicionamentos
estdo expostos da forma mais sintética e didatica possivel, garantindo o minimo de
informacdes para a compreensdo do trabalho e permitindo a consulta a bibliografia
citada para aqueles que queiram aprofundar-se. Os termos utilizados foram explicados
em notas de rodapé, para melhor fluéncia da leitura, sem prejuizo ao entendimento do

trabalho, sempre evitados os comentdrios muito longos.
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CAPITULO 2
A leitura musical: tendéncias e perspectivas contemporaneas

O capitulo 11 do livro Music and Dyslexia (LEA, 2008), gira em torno de um
relato do autor, disléxico7, sobre sua experiéncia ao violoncelo e sua dificuldade em
memorizar as pegas que lia tdo facilmente. Intriga o fato de o referido autor, também
estudante de violdo, ter extrema dificuldade em ler novas obras, no entanto memorizava
todas as pecas nesse instrumento. Em seu relato o autor menciona como provavel causa
desse fendmeno a diferenca entre as abordagens no ensino do violdao e do violoncelo,
desde questdes da prépria técnica do instrumento, até a forma como o professor
orientava seu estudo.

Como violonista, um dos motivos que motivou esta pesquisa sobre a LMPV foi
o desejo de aperfeicoar as capacidades de leitura. A observacdo cotidiana do ato da
leitura demonstrou que essa dificuldade € uma constante no meio violonistico, sendo
razdo de anedotas deveras conhecidas no meio. A pesquisa sobre o assunto demonstrou
que em todas as vertentes do ensino da performance em musica acontecem problemas
desse tipo. Asmus Jr. (2004, p.6), professor estadunidense, relata as queixas de
professores e regentes quanto a incapacidade de muitos candidatos a cursos de musica
de ler e realizar musica diretamente da notagdo, apesar de serem capazes de apresentar
performances preparadas de nivel suficiente para sua aprovacdo. Pace (1999, p.2) relata
que entre as décadas de 1940 e 1950 j4 realizava experimentos sobre LMPV com seus
alunos na Juilliard School of Music, que apesar de serem bons intérpretes, apresentavam
capacidade limitada de LMPV, o que demonstra que essa insatisfacdo ndo é recente,
nem circunscrita a um instrumento ou regiao especificos.

Tal inquietacdo sobre a LMPV levou a estudos académicos, que comec¢aram
por volta dos anos 1930/40, sob a luz do behaviorismo, nos quais os psicélogos
buscavam compreender a LMPV através do estudo dos movimentos oculares. Apés um
hiato, os estudos foram retomados na década de 1970, gragas ao surgimento de novas

tecnologias de rastreio de movimentos oculares (RAYNER, 1998, p. 372), agora sob

" Dislexia — é um termo que designa, de forma geral, deficiéncias no reconhecimento de palavras, letras e
fonemas. No entanto, a sindrome disléxica pode ser bem mais abrangente, envolvendo aspectos diversos

como a memoria, habilidade de calcular, de reconhecer a notacdo musical, etc. Segundo MILES (2008) a
dislexia é basicamente uma dificuldade em trabalhar com simbolos, inclusive a notagdo musical.



27

uma perspectiva cognitiva em que dados como o intervalo olho-mao® e testes de revisio
final de leitura, como o teste Goldovsky, passam a ganhar destaque. Por volta da década
de 1990, os estudos sobre o tema avancaram sobre o terreno da cogni¢do e
psicofisiologia, passando a conhecer melhor as caracteristicas mentais e seus construtos
fisiolégicos respectivos (LEE, 2004 resenha de LANG, 2004).

Dentre tendéncias de pesquisa em LMPV podem ser citados trabalhos sobre
fatores influenciadores na LMPV, desde fatores comportamentais, como o tempo de
pratica deliberada, até variantes inatas como capacidades cognitivas individuais. Outros
estudos abordam a visdo no ato da leitura musical, a capacidade de audiar’ e capacidade
de contextualizar a informagdo em chunks" significativos de informagdo. (BERSEUS,
2002; FIREMAN 2008, 2010; FOURIE, 2005; FURNEAUX; LAND, 1999; GALYEN,
2005; KOPIEZ; GALLEY; LEE, 2005; KOPIEZ et al., 2006; TRUITT et al., 1997,
WRISTEN, 2005).

Mesmo assim ainda nao hd tendéncias muito claras na pesquisa, especialmente
pela falta de teorias para explicar a LMPV (HODGES, 1992) e pela falta de
posicionamento epistemoldgico por parte dos pesquisadores (COSTA BXMO, 2013a), o
que gera inimeras pesquisas pontuais, sem orientacdo ou propositos claros, dificultando
a sua sintetizacdo em teorias ou prescri¢des pedagdgicas.

Ao menos indiretamente, as pesquisas em leitura musical visam aperfeicoar a
LMPV e seu ensino. Contudo, € possivel identificar ao menos duas principais
tendéncias nas publica¢des. Uma educacional, que visa testar programas de treinamento
ou metodologias que possam contribuir para o ensino da habilidade e uma segunda
corrente cognitiva, termo usado em sentido lato, que agrupa os estudos que visam
compreender 0os mecanismos, estruturas, processos, caracteristicas, etc. envolvidos na

LMPV. Essa divisdo € discutida adiante.

¥ Normalmente no processo de leitura olha-se adiante do ponto que estd sendo reproduzido. Intervalo
olho-mao (eye-hand spam) € o intervalo entre as notas que estdo sendo fitadas e as que estdo sendo
executadas. Pode ser medido em n° de notas ou intervalo de tempo. (FIREMAN, 2008).

° Audiagdo — capacidade de imaginar o som da nota¢do musical, sem auxilio de um referencial externo.

' Chunk - ¢ o termo usado para designar blocos significativos de informacio que sio processados como
uma unidade na memdria. O leitor, ao reconhecer padrdes familiares, tende a agrupar as unidades
menores em pedacos de informac¢do maiores, de modo a atender as expectativas sintdticas e semanticas.
Em leitura textual tais unidades sdo comumente palavras enquanto que em musica podem ser fragmentos
de escalas ou acordes. Por exemplo, um violonista, ao ler um acorde arpejado, pode reconhecer o trecho
como um acorde ao invés de notas isoladas, e automaticamente preparar todas as notas do acorde com a
mao esquerda, ao invés de toca-las uma de cada vez (FIREMAN, 2008, p.3). Isso ocorre porque o musico
em questdo foi capaz de recuperar de sua memoria de longo prazo diversas informagdes, desde o
conhecimento declarativo até o conhecimento procedural dos movimentos a realizar, agregadas como um
acorde, uma unica entidade dotada de sentido dentro do contexto daquela musica.
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Este capitulo inicia com breves explanagdes sobre os principais conceitos
advindos da literatura sobre LMPV, ficando a cargo de quem possa interessar pesquisar
na bibliografia da drea. Apds esse primeiro momento, foi tracado um esbog¢o do estado
da arte do tema de acordo com as publicacdes e trabalhos académicos coletados. Em
seguida, ainda com auxilio dessa bibliografia, foram apontados alguns problemas, tanto
da ordem da pesquisa sobre o tema quanto do ponto de vista educacional e por fim
apresentadas algumas ideias que podem contribuir para o andamento da pesquisa em

LMPV.

Leitura Musical a Primeira Vista — definicoes

O termo leitura a primeira vista (LMPV) pode ser traduzido de diversas formas
em linguas diferentes (RISARTO, 2010, p. 43-44). Em inglés, os termos sight reading,
sight-reading ou sightreading, sao formados por sight que enquanto substantivo pode
significar visdo, vista, mira, ponto de vista e enquanto verbo pode significar ver,
observar, avistar; e por reading que significa leitura enquanto substantivo e lendo
enquanto gerindio do verbo ler. Obviamente, toda leitura tradicional, excluindo-se
formas alternativas como Braille, sdo feitas a partir da vista, de forma que se exclui a
traducgdo literal. Essa construc@o parece algo préxima de read at sight que poderia ser
traduzida como leia assim que vir. Dessa forma, a rigor, o termo sight reading ou leitura
a primeira vista (LMPV) refere-se a leitura de algo sem nenhum conhecimento prévio e
sem preparagao, estritamente a prima vista'.

Entretanto entre a leitura a prima vista e a leitura lenta, minuciosa, relacionada
a memorizagdo, existe um amplo espectro de niveis de preparacdo prévia. Esta
variabilidade parece ser alvo de bastante controvérsia em diversos trabalhos, como

demonstra a seguinte citagao:

Alguns podem considerar apenas a primeira vez em que alguém 1&
uma peca desconhecida como verdadeira leitura a primeira vista,
enquanto outros permitiriam uma definicdo que abrangesse repeti¢des
durante uma extensa preparacao. Um regente pode considerar leitura a
primeira vista como a atividade de ler silenciosamente através da
partitura, enquanto imagina ou executa os movimentos apropriados da
regéncia (LEHMANN; MCARTHUR, 2002, p. 135)".

""" A forma italiana @ prima vista sera utilizada ao longo desse texto para referir-se 4 leitura estritamente
sem preparagdo prévia

"2 Some might consider only the very first time one reads or plays through an unfamiliar piece to be true
sight-reading, while other would allow the definitions of sight-reading to encompass play-throughs after
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Alguns autores apenas consideram a primeira vista aquela leitura realizada
estritamente sem nenhuma preparacdo prévia, para outros autores, um tempo curto,
entre 30 segundos e dois minutos pode ser dado a uma preparacio e andlise do material,
enquanto para outros, mesmo apds algumas passagens do material escrito ainda poderia
ser considerada uma LMPV, desde que ndo se formem programas motores especificos
para a execugdo de uma determinada peca (WRISTEN, 2005, p. 44), pois enquanto nao
houver mapas mentais especificos a leitura ainda estaria acontecendo em tempo real.

Mario de Andrade define leitura a primeira vista como: “Expressdao empregada
pelo musico instrumentista quando 1€ um determinado trecho sem o conhecer
previamente” (ANDRADE, 1989, p. 283 apud RISARTO, 2010, p. 43). Risarto (2010,
p.52) considera leitura a primeira vista uma performance cuja interpretacdo € feita
simultaneamente a leitura de uma obra desconhecida. Fireman (2010, p. 26-29) ao
discutir a importancia da LMPV, chama a atencdo para o fato de que apesar de tudo, os
musicos fazem musica, a despeito da falta de capacidade de diversos deles em ler
fluentemente a prima vista.

Este trabalho nao nega a importancia da LMPV, mas reconhece que sdo poucas
as situacdes em que um musico precisa ler a prima vista. Nesse sentido, Ar6xa (2013b,
p. 32-33) preocupa-se em estudar a leitura, visando obter subsidios que agilizem o
processo de leitura de forma geral, uma otimizagdo do tempo de estudo do musico, ao
invés de preocupar-se em melhorar a leitura publica a primeira vista, sugerindo uma
concepcdo de leitura a primeira vista como a “execucdo musical com o minimo de
ensaio possivel [...], com vistas a se aproximar do cuidado expressivo e técnico de uma
performance ensaiada a0 maximo possivel”.

Risarto (2010, p. 43-52), por sua vez, discute como outras culturas e dreas do
saber tém usos mais amplos da palavra ler, indicando que para ler nao basta decodificar,
mas atribuir sentido. Essa ideia € interessante pelo fato de que, além de ser fator
determinante ultrapassar a mera decifragcdo, a atribui¢cdo do sentido, ou interpretacao,
também aumenta a capacidade de leitura, pois na medida em que se desenvolvem
conhecimentos contextuais que permitem interpretar a obra, é possibilitada a criagdo de
mecanismos cognitivos que aceleram a leitura, tanto no sentido de decifracdo como de
atribuicdo de sentido, conforme é abordado mais adiante quando se tratar de modelos de

memoria para a LMPV.

more extensive preparation. A conductor might even consider sight-reading to be the activity of silently
reading through score while imagining or performing appropriate conducting movements.
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No caso da musica, quanto mais sentido se d4 aos signos notados, sejam esses
sentidos cinestésicos, aurais e conceituais, mais eficiente € a atuacdo dos processos de
resolucdo de problemas, pois aumenta a capacidade de predi¢do sofisticada e agiliza a
leitura. Isso parece ser um dos pontos cruciais para desenvolver habilidades de LMPV
avangadas, pois a capacidade cognitiva humana nao € suficiente para executar a musica
fluentemente enquanto o musico se mantiver no nivel de decifracdo. Apesar de ser um
processo menos sofisticado, a decifracdo requer mais das capacidades cognitivas
elementares de movimentacdo ocular do que o homem pode dispor (LEHMANN;
KOPIEZ, 2009, p.345 -347).

Assim, o posicionamento de Ardxa (2013b) parece satisfatério aos interesses
deste trabalho, pois aqui considerou-se mais importante que cada musico tenha as
ferramentas adequadas para realizar suas tarefas de forma adequada e eficiente. Assim
esse trabalho vai ao encontro da melhoria do nivel de leitura sem preocupagdes estritas
sobre o tempo prévio de preparagdo, ficando a cargo da vontade e necessidade de cada
musico desenvolver essa habilidade ao ponto que lhe for possivel e necessdério.

Apesar de considerar que o termo leitura musical a primeira vista (LMPV) em
sentido estrito refere-se apenas a leitura de obras desconhecidas, permitindo-se algo em
torno de 30 segundos de visualizacdo da partitura e preparacao mental, o conhecimento
neste trabalho poderd ser utilizado para aperfeicoar o ensino e aprendizagem da leitura
musical, seja a prima vista ou ndo. Foi empregada a sigla LMPV, adotada por Fireman
(2007, 2008, 2009, 2010), sempre que o trecho em questdo puder ser aplicado a
qualquer forma de leitura musical. Aparecem explicitadas, ao longo do texto, as
consideragdes que porventura sejam especificas a leitura a prima vista ou a leitura
musical de forma temporalmente menos restrita.

Contudo, ndo sao feitas ressalvas ao valor dos trabalhos que se voltam para a
leitura a prima vista, pois em situagdes experimentais € necessario esse grau de restricao
como forma de controle das varidveis. A leitura a prima vista também € bastante util
enquanto pratica para melhora de desempenho da leitura em geral e como ferramenta de
medida de progresso. Justifica-se, portanto, a classificacdo deste trabalho como um
trabalho sobre LMPV, ou sight reading, por motivos praticos, uma vez que ja existe
todo um corpo de literatura que se enquadra nessa denominagdo e a qual essa pesquisa
se filia.

Além da divergéncia quanto ao conceito de LMPV, € perceptivel na literatura de

LMPV a existéncia de duas visdes sobre a relagdo entre a habilidade de LMPV e
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desenvolvimento musical. Em Wolf (1976), Waters (et al., 1998), Galyen (2005),
McPherson (1994, p. 226) e Fine, Berry e Rosner (2006) a habilidade interpretativa e a
capacidade de leitura musical sdo desvinculadas quando se afirma ser possivel
apresentar um alto nivel interpretativo-musical € mesmo assim nao ser um bom leitor.
Ja Sloboda (2008, p. 88) preconiza que a LMPV € o melhor indicador do
desenvolvimento musical e uma boa capacidade de LMPV por si s6 indica um expert.

Tais relatos levam a crer que a musica poderia ser dividida em elementos
morfoldgicos e semanticos, que podem desenvolver-se assimetricamente. Assim, bons
intérpretes que nao sao bons leitores talvez tenham uma refinada poética interpretativa a
despeito de ndo ter uma integracdo dos conhecimentos tedricos e técnicos tao
aprofundada ao ponto de amalgamar as memorias conceitual e procedural, que seriam
responsaveis pela expertise em resolu¢do de problemas em miusica (WOLF, 1976;
COSTA BXMO, 2013). De toda sorte, o raciocinio de Sloboda (2008, p. 88) é correto
na medida em que enfatiza que € necessdrio um grande conhecimento das estruturas
musicais e a rapida integracdo desse conhecimento com os conhecimentos procedurais
necessarios a sua execugdo para que aconteca a LMPV, como enfatiza a pesquisa em
resolucao de problemas (WOLF, 1976, GOBET; SIMON, 1996).

A diferenca entre os dois pontos de vista sobre habilidade de LMPV e
desenvolvimento musical parece residir na importancia dada ao grau de hierarquizagcao
do conhecimento musical na memoria de longo prazo. A riqueza desses esquemas € que
possibilita que esse conhecimento seja acessado de forma rapida, quase instantanea, sob
a forma de chunks, o que por sua vez seria um sintoma de um alto grau de imersdo na
gramética do ‘idioma’ musical (WOLF, 1976). Tais diferencas de concepcdo parecem
orientar as estratégias de ensino e aprendizagem de musicos de tradi¢des e perfis
distintos, resultando em maior énfase na LMPV ou na performance ensaiada, que resulta
em musicos mais aptos a uma e outra. Uma questdo pertinente € se os tipos de pratica de
ensino e de performance musical nos quais um musico se envolve ao longo de seu
desenvolvimento determinam esse desenvolvimento assimétrico de aspectos gramaticais
e poéticos da interpretacdo, ou se essa diferenca de desenvolvimento acaba por

direcionar cada de musico para atividades mais adequadas a seu perfil.

Terminologia de questoes 6culo-motoras
O campo de visdo € composto pela fovea, pela parafévea e a visdo periférica. A

fovea é a drea central do campo de visdo, cobrindo cerca de uma polegada durante a
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leitura, ou 2° de campo visual. Essa drea do campo de visao abrange o que chamamos de
ponto de fixacdo, que seria o ponto sendo diretamente observado. Dessa regido sdo
captadas as informagdes mais detalhadas do campo de visdo. Ao redor da févea temos a
parafévea que compreende uma drea de cerca de 10° ao redor da fovea. Dessa regido sdao
obtidas informacdes complementares, porém sem muita defini¢do. No caso da leitura
musical, a parafévea € responsdvel por fornecer informacdes que indicam os préximos
pontos onde a fovea ird focalizar, através dos movimentos oculares (RAYNER, 1998, p.
374-375; BERSEUS, 2002, p. 3-5; FIREMAN, 2009). Além da parafévea estd a 4rea da
visao periférica.

O movimento rdpido da fovea entre diversos pontos de fixacdo ocorre através
das sacadas ou movimentos sacddicos. No tempo entre esses movimentos acontecem as
fixacées. E durante o tempo em que a visdo estd fixada que se obtém informacdes da
fovea, e as informacdes da parafévea indicam a direcio do préximo movimento
sacéadico. As fixacoes na LMPV variam entre 100 a 400 ms, tendendo a ser mais longas
em pecas de leitura mais complexa, enquanto os movimentos sacadicos sdo bem mais
curtos, entre 25 e 50 ms (FIREMAN, 2009; RAYNER; POLLATSEK, 1997, p. 50;
RAYNER, 1998, p. 373-374).

No processo de leitura fluente, a fovea geralmente estd fixada em um ponto da
partitura mais adiantado do que o ponto sendo executado. A essa diferenca entre o ponto
da performance e da fixacdo da visdo da-se o nome de eye-hand span, ou intervalo olho-
mdo. Esse atraso da musica em relacdo aos olhos pode ser medido em tempo ou em
quantidade de notas (BERSEUS, 2002, p.6; FIREMAN, 2009, FURNEAUX; LAND,
1999, p. 2435; RAYNER; POLLATSEK, 1997, p.50-52).

A literatura mostra que apesar de a média do intervalo olho-mao ser curta, o
processamento visual da partitura ndo ocorre apenas nas notas préximas ao que é
tocado. Através de técnicas de janela mével é possivel determinar quanto € processado
pela visdo a direita do ponto de fixacdo na notacdo. Esse intervalo dd-se o nome de
intervalo perceptual (RAYNER; POLLATSEK, 1997, p.50-52). Experimentos
demonstraram que o intervalo perceptual minimo para a leitura é de cerca de um
compasso a direita do ponto de fixagdo (TRUIT et al., 1997). Os estudos mais recentes
demonstram que em outras atividades, como a leitura de textos em voz alta ou a
digitacdo, o intervalo perceptual tende a ser consideravelmente curto, sugerindo que a

memoria de curto prazo seja uma das principais limitagcdes em tarefas que exijam
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‘transcricao’ de cédigos complexos em uma série de movimentos continuos, tais como a
LMPV (RAYNER; POLLATSEK, 1997, p. 52).

Os leitores mais habilidosos possuem maior intervalo olho-mao (SLOBODA,
2005, 1985; LEHMANN; MCPHERSON, 2002), ou seja, sao capazes de adiantar mais
o olhar na partitura. Também realizam mais fixagdes num menor intervalo de tempo
(WATERS; TOWSEND; UNDERWOOD, 1998), pois sao mais rdpidos em capturar a
informacao, e realizam sacadas regressivas (FURNEAUX; LAND, 1999, 24-36), o que
indica que eles podem adiantar-se na partitura e eventualmente voltar para verificar
algum detalhe (FIREMAN, 2009).

Vale salientar que o intervalo olho-mado também tende a ser maior na medida
que o estilo, género ou idioma da obra seja familiar ao leitor. Esse intervalo tende a
coincidir com os inicios e finais de frase, o que por sua vez indica que o conhecimento
musical contextual tem grande importancia na regulacdo dos movimentos oculares na
LMPV (SLOBODA, 2005, p. 36). No entanto, esse aumento do intervalo olho-mao ndo
¢ ilimitado, pois dada a capacidade da memodria de curto prazo, caso os olhos se
adiantem demais na leitura, as informacdes novas podem sobrescrever outras que ainda
nao foram sequer executadas pelas maos (RAYNER; POLLATSEK, 1997, p. 50).

Além de os estudos demonstrarem que os leitores captam mais de uma nota por
fixacdo (RAYNER; POLLATSEK, 1997, p. 50), o conhecimento obtido sobre a duragdo
dos movimentos oculares evidencia que num contexto de leitura em velocidade
moderada seria impossivel fixar a févea sobre cada nota numa partitura (LEHMANN;
KOPIEZ, 2009, p.345 -347). A partir dessa constatacdo passa-se a buscar explicacdes
para o caso dos leitores que, a despeito das limitacOes oculares, sdo capazes de
apresentar performances a prima vista consideravelmente bem acabadas.

Entram em cena processos cognitivos que permitem ao leitor realizar predicdes em
pequena escala com a finalidade de complementar a informacdo fragmentada obtida
pela visdo no ato de LMPV (LEHMANN; MCARTHUR, 2002, p. 141). O exemplo do
erro de revisdo final "> (SLOBODA, 2005, p. 37-38) demonstra como os leitores experts
s30 mais propensos a corrigir inconscientemente erros que violam as leis da gramética
tonal durante uma LMPV, indicando que esses musicos Iéem em busca de estruturas

musicais € ndo meramente identificando notas. Esses processos cognitivos permitem

3 Proofreader’s error — é o tipo de erro de leitura que ocorre quando inconscientemente o leitor corrige o
material lido de forma que atenda & suas expectativas. No caso da leitura verbal pode ser exemplificado
através de testes em que letras das palavras sdo trocadas, mas dado o conhecimento contextual, a palavra
¢ automaticamente e inconscientemente corrigida.
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completar as lacunas entre os fragmentos de informacdes obtidos pela visao, bem como,
codificar os dados em agrupamentos maiores, como se fossem uma dnica informacao na
memoria (FURNEAUX; LAND, 1999, p.5). Em diversos artigos essa capacidade é
atribuida aos processos de resolu¢do de problemas (LEHMANN; KOPIEZ, 2009, p.
347; GROMKO, 2004; PARNCUTT; McPHERSON, p. 141, 2002; PIKE, p. 25, 2012;
PIKE; CARTER, p.232, 2010; LEHMAN; KOPIEZ, p. 347-348, 2009; FINE; BERRY;
ROSNER, p.432-433, 2006; WOLF, 1976; WATERS; TOWNSEND; UNDERWOOD,
p-8, 1998; SLOBODA et al., 1998; COSTA BXMO, 2013a).

Entretanto, boa parte dessa literatura ndo apresenta consciéncia das correntes
epistemoldgicas sobre resolucdo de problemas e das implicagdes epistemoldgicas de
filiar-se a elas. Costa (COSTA BXMO, 2013a) defende que, de acordo com a origem
dessa concepcao de resolug¢do de problemas em LMPV nos trabalhos de Wolf (1976), a
pesquisa em LMPV se adéqua a linha de pesquisa em resolucdo de problemas por
experts, que enfatiza os processos de memoria dos experts em resolucdo de problemas

de dominios especificos (GOBET; SIMON, 1996).

Estado da Arte

Esta pesquisa abrangeu varios artigos e publicacdes cientificas que abordam a
LMPV, mas apenas 71 puderam ser incorporados ao desenho deste estado da arte. Esse
material foi catalogado e foram-lhes atribuidas palavras chaves para identificar o
temética abordada pela publicagdo dentro da LMPV. Destacou-se o foco principal de
cada trabalho, apesar de diversos artigos abordarem perifericamente outros temas.
Adiante foram listados e definidos os principais temas detectados, e citados os artigos
daquela categoria, podendo um artigo enquadrar-se em mais de uma categoria.

Foram destacados apenas as categorias e os artigos mais mencionados,
demonstrando assim os temas de principal concentragdo. Dentre os artigos que buscam
apenas observar o fendmeno da LMPV, ha 11 artigos que pesquisam apenas os leitores
experts (QUAD. 1). Em contraste, apenas 05 artigos trabalham exclusivamente a LMPV
em iniciantes (QUAD. 1). Os artigos de intersec¢do, que somam 07, geralmente
comparam o0s processos dos iniciantes com os dos experts, também subsidiando as
explicagdes dos processos cognitivos em LMPV. Além dessa diferenca encontrada, o
trabalho mais antigo exclusivo aos estudo da LMPV em iniciantes é de 2003

(STEWART), enquanto que dentre os artigos encontrados, o primeiro que trata apenas
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de experts foi de 1976 (WOLF, 1976), o que aponta uma preocupagdo recente com 0S

processos dos aprendizes se comparada com os estudos para experts.

QUADRO 1

Estudos sobre LMPV quanto ao nivel de habilidade dos participantes

Iniciantes

Experts Mistos

DRAI-ZERBIB; BACCINO;
AROXA, 2013b BIGAND, 2011
BERSEUS, 2002 MCPHERSON, 1994
BROODSKY et al., 2008 SLOBODA, 1974
CORTIL 1995 SLOBODA, 1977
FINE; BERRY; ROSNER, 2006 SLOBODA et al. 1998
FURNEAUX; LAND, 1999 STEWART, 2003

GILLMAN; UNDERWOOD;

KILLIAN, 2005 MOREHEN, 2002
LEHMANN; ERICSSON, 1996

MCCLUNG, 2008

SLOBODA, 1978

WOLF, 1976

FIREMAN, 2010
FURNEAUX; LAND, 1999
GUDMUNDSDOTTIR, 2010a
HENRY, 2004

PIKE; CARTER, 2010

Fonte: Préprio autor

Sopros

3%
7% >

Flauta
2%

Violdo

9%

Guitarra
2%

2%

Distribuicao dos estudos em LMPV
quanto ao instrumento observado

Orgdo

GRAFICO 1 - Distribui¢io dos estudos em LMPV quanto ao instrumento observado

E grande a concentracio de estudos sobre o piano, com 27 trabalhos. Nos EUA,

o estudo da LMPV com cantores e corais escolares € prolifico apresentando 15 estudos.

Ainda foram encontrados 05 estudos sobre violdo, todos brasileiros e voltados para

educacdo, para a familia dos sopros sdo 04, para fanfarras norte-americanas sao 02, 01
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para 6rgdo, 01 para guitarra elétrica, 01 para flauta e 01 para violdo e piano. 13 ndo

eram voltados a nenhum instrumento em particular (QUAD. 2).

QUADRO 2

Estudos sobre LMPV quanto ao instrumento pesquisado

Piano

WOLF, 1976
SLOBODA, 1977
CORTI, 1995

LEHMANN; ERICSSON, 1996
TRUITT et al., 1997

RAINER; POLLATSEK, 1997
SLOBODA et al., 1998

FURNEAUX; LAND, 1999
GILLMAN; UNDERWOOD;
MOREHEN, 2002

RAMOS; MARINO, 2003
STEWART, 2003
FOURIE, 2004
WRISTEN, 2005

KOPIEZ; GALLEY; LEE, 2006
KOPIEZ; LEE, 2006
KOPIEZ et al, 2006
FURLAN, 2007

KOPIEZ; LEE, 2008
SAXON, 2009
RONKAINEN; KUUSI, 2009
PIKE; CARTER, 2010
CARA; MOLIN, 2010
RISARTO; LIMA, 2010
RISARTO, 2010

GUDMUNDSDOTTIR, 2010a
DRAI-ZERBIB; BACCINO;
BIGAND, 2011

PIKE, 2012

Canto/Corais
BERSEUS, 2002
WOLLNER et al., 2003
NORRIS, 2004

HENRY, 2004
KILLIAN, 2005
FINE; BERRY; ROSNER, 2006

FLOYD; BRADLEY, 2006
YARBOROUGH; ORMAN;
NEILL, 2007

KUEHNE, 2007
HENRY, 2008
MCCLUNG, 2008
HEBERT et al., 2008
REIFINGER, 2009

RIGGS, 2011
HENRY, 2011

Violao

BOGO, 2007
MALAQUIAS, 2009
FIREMAN, 2010
PASTORINI, 2011
AROXA, 2013b

Guitarra elétrica
ELMER, 2009

Flauta
DIB; STURMEY, 2011

Sopros
MACKNIGHT, 1975
MCPHERSON, 1994

GROMKO, 2004
HAYWARD; GROMKO,
2009

Fanfarras
ORMAN et al., 2007

SMITH, 2009

()rgﬁo
ROCHA, 2013

Violao e Piano
KOBORI; TAKAHASHI,
2008

Nenhum em particular
SLOBODA, 1974
SLOBODA, 1978
SCHON; BESSON, 2002
SLOBODA, 2005
HEBERT; CUDDY, 2006
LANG, 2007

GHIENA, 2008a
BROODSKY et al, 2008
FIREMAN, 2008

GHIENA, 2008b
LEHMANN; KOPIEZ, 2009
OTUTUMLI, 2011
FIREMAN, 2009

Fonte: Proprio autor

Trés autores orientaram a classificagdo geral dos artigos: Gudmundsdottir

(2010b), Hodges (1992) e Lee (resenha de LANG, 2007, p. 91). O primeiro autor

sugere uma divisdo da literatura sobre LMPV em quatro pilares, que sdo: 1) Percepgao,
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2) Cogni¢ao, 3) Educacdo musical e 4) Neurologia. Lee propde que a LMPV seja
estudada a partir das 1) habilidades cognitivas gerais, 2) habilidades especificas do
dominio do individuo e 3) treinamento antecedente.

O treinamento prévio (e o posterior) podem ser abrangidos dentro do escopo da
Educagdo Musical. As demais categorias sugeridas por Gudmundsdottir (2010b) visam
entender os processos do individuo ante ao ato de LMPV, enquanto as demais sugeridas
por Lee (resenha de LANG, 2007) também visam a compreensdo do funcionamento
mental do individuo engajado na LMPV. Assim, a proposta para essa revisio de
literatura € a divisdo dos trabalhos sobre LMPV em duas principais correntes, uma
Educativa e outra Cognitiva.

Cabe aqui um paralelo com a divis@o proposta por Antunes (2012), em sua tese,
classificando os trabalhos sobre violdo defendidos nas pds-graduagdes brasileiras. O
referido autor sugere trés vertentes nao mutuamente excludentes para classificar os
trabalhos de violdo escritos no Brasil: Didatica, Analitica e Histérica. A primeira
buscando compreender e melhorar o ensino e a segunda pesquisando o funcionamento
de processos ou obras para violdo. Ja a drea de estudo da LMPV ndo apresenta uma
consciéncia histérica do desenvolvimento da habilidade ao longo do tempo e da
sociedade.

Assim, os trabalhos sobre LMPV apontam para uma divisdo em duas grandes
macrocategorias: Educacional e Cognitivo, a primeira paralelamente a categoria
Didatica proposta por Antunes (2012), buscando compreender e melhorar o ensino e a
segunda, em paralelo a categoria Analitica, busca compreender o funcionamento do
processo de LMPV. Nesta classificacao os estudos Cognitivos tenderam a focar-se em
pesquisa basica, enquanto de Educacdo em pesquisa aplicada.

Os trabalhos da categoria Educacional investigam os processos educativos de
leitura musical, tentando aproximar-se da prescricdo, de cardter mais pratico e
resolutivo, buscando subsidios em outras dreas e se alimentando dos estudos cognitivos.
Os estudos e artigos que mais se enquadram nessa categoria sao os de Educacgado
Musical, performance musical e pedagogia da performance.

Os trabalhos sobre LMPV enquadrados na vertente Educacional abordam
principalmente a 1) aplicacio de programas de treinamento com a finalidade de
observar seu efeito sobre a habilidade de LMPV (MACKNIGHT, 1975; HENRY, 2004;
HENRY, 2008; REIFINGER, 2009; RISARTO, 2010; PIKE; CARTER, 2010;
FIREMAN, 2010; DIB;STURMEY, 2011), 2) as praticas, crengas e motivacdes dos
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professores no ensino da LMPV (ELMER, 2009; FLOYD; BRADLEY, 2006;
KUEHNE, 2007; ORMAN et al. 2007, YARBOROUGH; ORMAN; NEILL, 2007;
RIGGS, 2011), 3) questdes sobre a iniciacdo a lecto-escrita musical (FURLAN, 2007;
MACKNIGHT, 1975; RAMOS; MARINO, 2003; REIFINGER, 2009; RISARTO,
2010). Outra tendéncia menos marcante da drea educativa € a de 4) realizar compilacdes
do conhecimento da literatura de LMPV e sintetizar sugestdes para o ensino (AROXA,
2013b; FIREMAN, 2009; FOURIE, 2004; SAXON, 2009).

A segunda categoria, intitulada Cognitiva'?, investiga os processos cognitivos
mais especificos, como o movimento ocular e o intervalo olho-mdo, e as bases
fisiologicas da cognicdo envolvida na leitura, como a ativagdo de regides do cortex
durante o processo de leitura, e outros fatores mentais e fisioldgicos que influenciam no
processo. Esses estudos tendem a basear-se em experimentos laboratoriais ou casos
clinicos, geralmente apoiados em dados empiricos e, quando possivel, aplicagdo de
tratamento quantitativo desses dados.

Tais trabalhos visam enriquecer os modelos tedéricos de leitura musical através
da maior compreensdo 1) da visdo e dos movimentos oculares na LMPV (BERSEUS,
2002; DRAI-ZERBIB; BACCINO; BIGAND, 2011; RAINER; POLLATSEK, 1997),
2) do intervalo olho-mdo e intervalo perceptual na LMPV (BERSEUS, 2002; CARA;
MOLIN, 2010; FURNEAUX; LAND, 1999; KOBORI; TAKAHASHI, 2008; RAINER;
POLLATSEK, 1997; SLOBODA, 1974; SLOBODA, 1977; TRUITT et al., 1997 ), 3)
das caracteristicas que combinadas podem prever o grau de sucesso em LMPV
(GROMKO, 2004; HAYWARD; GROMKO, 2009; KOPIEZ et al., 2006; KOPIEZ;
GALLEY; LEE, 2006; MCPHERSON, 1994; KOPIEZ; LEE, 2006; KOPIEZ; LEE,
2008; LANG, 2007), 4) dos processos de memoria e reconhecimento de padroes (FINE;
BERRY; ROSNER, 2006; GILLMAN; UNDERWOOD; MOREHEN , 2002;
PASTORINI, 2011; SLOBODA, 1978; SLOBODA, 1977; SLOBODA et al., 1998), 5)
modelos cognitivos para explicacdo da habilidade de LMPV (WOLF, 1976; KOPIEZ;
LEE, 2006; KOPIEZ; LEE, 2008; LANG, 2007).

'* Em sentido lato, pois engloba também estudos neurolégicos, que por sua vez buscam uma elucidacio
dos construtos fisiolégicos que governam comportamento e cognicio envolvidos no processo de LMPV.
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QUADRO 3 (Continua)
Principais tematicas encontradas nos trabalhos em LMPV
N° de
Tema Descri¢ao artigos
Experts Estudo que investiga leitores experts 12
Iniciantes Investiga Iniciantes em LMPV 6
Mistos Investiga relacdes entre habilidade de iniciantes e experts 6
Revisdo artigo voltado para rever a bibliografia sobre algum ponto da LMPV, 11
bibliografica sem experimentacdes ou proposi¢des
Preditores de LMPV busca identificar correlagdes entre caracteristicas individuais capazes 9
de prever um leitor habil
Intervalo olho-mao  Investiga o intervalo olho-mao e o intervalo perceptual
Programa de Publica os resultados de experimentos voltados para avaliagdo de
treinamento programas especificos de treinamento com finalidade de mehorar a
LMPV
Professores Investiga os professores, suas praticas, crengas e concepgdes 6
Reconhecimento de testa a capacidade de reconhecimento de padrdes notacionais e 6
padrdes musicais e sua influéncia na LMPV
Iniciagcao Lida com formas de introdu¢do da leitura, letramento musical 5
Sugestdes da compila sugestdes praticas da literatura para o ensino de LMPV
literatura
Andlise de métodos  Analisa métodos de ensino de instrumento quanto a LMPV 4
Chunking Experimenta técnicas especificas para tentar desenvolver o processo de 4
chunking na LMPV
Padrdes tonais realiza experimentos sobre o treino em padrdes tonais e sua influéncia 3
na LMPV
Movimentos Aborda o sistema 6culo-motor envolvido no processo de LMPV 3
oculares
Modelo cognitivo Propdes modelos tedricos que expliquem o processo de LMPV
Audiacdo trata da habilidade de representar mentalmente a musica notada sem o
auxilio de instrumento/voz
Posicdes no violdo ~ Aborda a leitura por posi¢des no violdo 2
Material didatico estuda a influéncia do material didatico na LMPV e seu ensino
Movimentos estuda os movimentos corporais ndo essenciais ao ato de LMPV
corporais realizados pelos musicos
Handicap estuda influéncia de danos cerebrais e LMPV
Interinstrumental estuda mais de um instrumento/familia de instrumentos
Neurocognitivo estuda sob um ponto de vista neurolégico os fendmenos cognitivos 2
envolvidos na LMPV
Digitacao Explora as causas e efeitos das escolhas de digitagdo na LMPV 2
Avaliacdo Trata de questdes relacionadas a avaliagdo em LMPV 2
Atonal Voltado para a miisica atonal. Merece destaque pois a literatura sobre
LMPV em geral volta-se para a misica tonal ou quase-tonal
Topografia do Aborda o ensino da localizag@o das notas no instrumento 1
instrumento
Motivagdo Busca pelas motivagdes para a pritica e o ensino de LMPV 1
Mnemonicos Estuda a influéncia de recursos mnemonicos adicionais para auxiliar a 1
LMPV
TIC Envolve Tecnologias de Informatica e Comunicacdo e LMPV 1
Estilos de Interagdo entre estilos de aprendizagem e LMPV 1

aprendizagem
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QUADRO 3 (Continuacao)

N° de
Tema Descricdo artigos
Desenvolvimental ~ busca relacionar conhecimentos da psicologia desenvolvimental com 1

etapas no processo de alfabetizacdo musical de criangas

Representagdes Lida com as representacdes mentais do som, da imagem e do 1
mentais movimento envolvidos na LMPV
Interferéncia Explora o efeito de estimulos distratores no ato de LMPV 1
Autoavaliacio Examina as percepg¢des dos individuos em sua autoavaliagdo da LMPV 1
Textura musical Influencia da textura musical na LMPV 1

Fonte: Préprio autor

% de artigos

Performance
Basica
4%

Cognigdo S/Cat
8%

Educagdo
Aplicada
14%

Educacdo S/Cat
8%

GRAFICO 2 - Distribui¢do dos estudos em LMPV quanto 2 categoria
(Educacional/Cognitivo) e o tipo de pesquisa (Bésica/Aplicada).

O GRAF. 2 demonstra que 4% do artigos (03 artigos) ndo puderam ser
classificados dentro da categoria Educacdo nem Cognicdo (PAIVA; RAY, 2006;
PASTORINI, 2011; ROCHA, 2013). Dois desses artigos isolados vém do programa em
Pés-Graduacdo em Musica da UFRGS, apresentam um viés de observacdo da
habilidade de LMPV mais voltado para a performance musical e ndo se enquadram
propriamente em nenhuma das categorias aqui estabelecidas. Fica aqui a ressalva quanto
a viabilidade dessa terceira via de pesquisa do tema de LMPV, pois como foram
encontrados apenas trés artigos ndo hd como definir claramente os direcionamentos
dessa abordagem.

Para concluir esse levantamento bibliogrifico, merece destaque Kuehne (2010),
cujo levantamento sobre pesquisa em LMPV para canto abrangeu apenas os EUA, onde

se desenvolve a maior parte desses estudos. A divisdo de categorias propostas pela
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autora contempla as praticas dos professores e metodologias de ensino. Essa literatura
de LMPV em canto ndo apresenta pesquisas cognitivas ou pesquisa de base, bem como
prescinde de teorias norteadoras, de modo que os trabalhos sdo muito dispersos,
voltados a temas isolados, sem contribuicao significativa para a elaboracdo de teorias

nem para metodologias de ensino da LMPV.

Problemas para a pesquisa em LMPV

O levantamento feito por Gudmundsdottir (2010b) ilustra o conhecimento
corrente em LMPV e menciona o pouco esfor¢o consciente para melhorar a LMPV
através do estudo dos seus principios. Em Costa (COSTA BXMO, 2013a)
complementa-se essa ideia com a constatagdo de que falta consciéncia do alinhamento
epistemoldgico dos estudos de LMPV. Esse problema levantado € um eco a critica de
Hodges (1992) que denuncia a falta de teorias ou hipéteses explicativas para nortear a
pesquisa em LMPV. Enquanto em 1953 foi proposta uma primeira teoria sobre a leitura
textual e varios estudos jd se puseram a testd-la, originando novos modelos, nao havia

na época uma teoria s6lida para explicar a LMPV (HODGES, 1992, p.6).

E dentro desse contexto que a pesquisa em leitura musical deve ser
vista: existe muito menos pesquisa do que o ideal, boa parte dela ndo é
guiada por uma teoria norteadora, e a educagdo musical ndo
estabeleceu claramente o papel da leitura musical nas praticas
musicais gerais (HODGES, 1992, p.6)."

Modelos cognitivos para LMPV

Ap6s o artigo de Hodges (1992) surgiram alguns modelos tedricos sobre LMPV,
entretanto ainda sdo pouco abrangentes e insuficientemente desenvolvidos. Esta
pesquisa encontrou os modelos de Wolf (1976), Das (CORTI, 1995), Corti (1995),
Kinsler e Carpenter (1995), além do modelo de Kopiez e Lee (2006, 2008).

O modelo de Wolf (1976) enfatiza como fator determinante para o sucesso em
LMPV a riqueza de esquemas musicais e motores interligados na memoria de longo
prazo (MLP), permitindo que essas informacdes sejam recuperadas para a memoria de
curto prazo (MCP) de forma condensada (chunks), o que aliviaria a sobrecarga

cognitiva, permitindo maior intervalo olho-mao, ou atencdo a detalhes interpretativos.

Esse modelo enfatiza o papel da experiéncia na construcdo de esquemas ricos que

'3 It is within this context that research on music reading must be viewed: there is much less research than
is desirable, much of it is not guided by an overarching theory, and the music education profession has
not made a clear statement regarding the role of music reading in general music
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possibilitam a LMPV de alta performance, e vincula-se a pesquisa em expertise em
resolucao de problemas.

Este modelo enfatiza os processos de reconhecimento'® na MLP que tendem a
ser muitos mais rapidos que os processos analiticos de pensamento. Um exemplo desse
tipo de mecanismo em funcionamento pode ser percebido na fala transcrita abaixo, que

€ origindria de entrevistas sobre LMPV com pianistas:

Vocé ndo vai conseguir ler a primeira vista algo que de alguma
maneira ndo reconhece [...]. Da mesma forma que vocé pega um texto
escrito e consegue ler mesmo que contenha palavras que nunca viu,
porque vocé reconhece o cddigo, a ordenagdo, aquele conjunto de
silabas, da mesma forma vocé consegue ler musica na medida em que
consegue reconhecer padrdes, ndo s6 as notas, mas também a
disposi¢@o dos padrdes ritmicos [...], desenhos... (RISARTO, 2010, p.
49)

O modelo de Das (CORTI, 1995, p. 85) ¢ um modelo baseado na integracdo da
informacdo e seu modo de codificagdo, e enfatiza o tratamento paralelo e serial da
informacao. O modelo é de proposta abrangente, ndo tendo sido originalmente pensado
para explicar a LMPV. A partir da informagdo codificada, esse modelo enfatiza o
pensamento que determina o melhor plano de acdo possivel. Vale mencionar que Wolf
(1976) de forma nenhuma nega, mas desconsidera os processos superiores de
pensamento em seu modelo e seria justamente esse tipo pensamento que possibilitaria
criar expectativas contextualizadas sobre o material lido.

Corti (1995, p. 90-95) realiza uma critica a esses dois modelos em seu trabalho.
Apesar de pertinentes, as criticas que tece, especialmente ao modelo de Wolf (1976),
parecem desconsiderar que enquanto o modelo de Das € mais preocupado em
aproximar-se da concretude do funcionamento da mente/cérebro, o modelo de Wolf
aparenta ser mais voltado a uma explicacdo abstrata, sem se ater tanto aos detalhes.

A auséncia do pensamento no modelo de Wolf (1976) propde um predominéncia
de um controle bottom-up no processo de leitura, ou seja, o estimulo (a partitura)
determina os processos mentais, enquanto a insercao do pensamento no modelo de Das
(CORTI, 1995) enfatiza o processamento top-down, ou seja, em que processos mentais
comandam o comportamento na leitura.

Corti (p. 1995, p. 94) que advoga um processamento top-down, propde em seu

modelo (p. 236) que existe um mecanismo de otimizagdo entre o tamanho dos padrdes

'® Reconhecimento em memdria é a identificacdo de alguma informacio apresentada como j4 tendo sido
percebida/aprendida anteriormente (STERNBERG, p. 206, 2000)
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de busca visual e a maximizacdo da precisdo de notas, pois na medida em que se
aumenta o tamanho dos padrdes a serem analisados, maior a chance de inferéncia de
notas erradas. Em seu estudo, Corti notou que os leitores que acertaram mais notas nos
mais variados contextos foram capazes de aumentar ou diminuir o tamanho dos padrdes
observados, garantindo mais equilibrio e precisdo enquanto os leitores que erraram mais
notas mantiveram um tamanho dos padrdes de busca visual praticamente inalterado,
talvez na tentativa de manter um bom intervalo olho-mao e na tentativa de nao perder
andamento.

O modelo de Kinsler e Carpenter (1995) é mais voltado a explicacdo do controle
dos movimentos 6culo-motores durante o ato de LMPV. Segundo os autores, esse
modelo ndo € passivel de generalizacdo, uma vez que foi baseado em observagdes
realizadas com experimentos de leitura de ritmos simples. O modelo preconiza que a
imagem capturada pelos olhos é codificada e armazenada em um buffer’” na meméria
sensorial (MS), essa informagdo seria avaliada pelo ‘processador’ em busca de
caracteristicas musicais baseando-se em seu conhecimento prévio na MLP. O comando
a enviado para execucdo ¢ armazenado em outro buffer até o momento adequado para
enviar ao sistema motor.

O processador tem um critério de exigéncia ajustavel, que é influenciado pela
complexidade da musica e pela demanda do andamento: a diminuicdo do critério de
exigéncia faz com que o processamento da informacgao visual adentre cada vez mais na
por¢cao da parafévea, o que permite aumentar a distancia entre os pontos de fixacao,
gerando uma economia de tempo ao custo de eventuais imprecisdes, uma vez que as
decisdes passam a ser tomadas com base em dados menos nitidos e o processador passa
menos tempo decidindo sobre cada nota. Como a complexidade de cada passagem pode
variar, o modelo depende de um buffer que € capaz de armazenar os comandos motores
até o momento correto de sua execucdo, liberando o processamento para continuar
escaneando a partitura. A medida em que o buffer de execugio vai esvaziando, ou seja,
que recebe menos comandos do que € capaz de realizar, os processos regulatérios
internos diminuem o nivel de exigéncia, permitindo que o material captado pela visao
seja avaliado mais rapidamente, voltando a manter o suprimento de comandos motores

abastecido, garantindo o fluxo musical. Dessa forma o leitor deve encontrar um

7 Buffer ¢ um termo técnico emprestado da computagdo para designar um repositério de meméria
tempordria, que armazena a informagdo sequencialmente, onde esta permanece por um curto periodo a
espera de processamento ou a espera de ser enviada para execucao.
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equilibrio entre o grau de exigéncia, sua capacidade de processamento e o andamento. O
leitor pode trocar precisdo por velocidade, através da diminui¢do do seu critério de
exigéncia, o que o faria depender cada vez mais de processos de inferéncia ou de
predi¢do contextualizada para preencher as lacunas, ou entdo, diminuir o andamento,
que permitiria manter o nivel de exigéncia do processador e confiar em processos mais
analiticos para realizar a leitura. (KINSLER; CARPENTER, 1995, p. 1455-1458).

O modelo de Kopiez e Lee € voltado a explicagdo dos fatores mais importantes
para predizer um bom leitor musical (KOPIEZ et al, 2006; KOPIEZ; LEE, 2006,
KOPIEZ; LEE, 2008). Esse modelo enfatiza que a LMPV de alto nivel, além de
demandar extenso tempo de prética, conforme ja atestado pela pesquisa em expertise
(ERICSSON; KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993), depende de fatores cognitivos
individuais que estdo intimamente relacionados com a velocidade psicomotora e de
processamento mental.

Segundo os autores, nas tarefas mais complexas de LMPV, habilidades
cognitivas inatas, como a velocidade psicomotora e velocidade de processamento de
informacao passam a ser os elementos determinantes de sucesso, gerando um efeito de
gargalo. Quanto ao efeito da préatica acumulada na melhoria da performance, os autores
encontraram uma janela de tempo critica que se fecha em torno dos 15 anos, indicando
que provavelmente existem fatores desenvolvimentais que, caso ndo sejam estimulados
até essa idade, inibiriam o desempenho maximo na tarefa de LMPV (KOPIEZ; LEE,
2006, p.97). Ainda segundo Kopiez e Lee (2008, p. 41) a combinacdo de fatores que
melhor prevé e explica estatisticamente a habilidade de LMPV seriam 1) velocidade de
trinado, que indica velocidade psicomotora, 2) experiéncia em LMPV adquirida até os
15 anos, 3) velocidade de processamento de informagdo e 4) audiacdo ou audig¢do
interna.

E possivel estabelecer uma relagio deste modelo com o modelo de Corti (1995),
que detectou que os leitores mais hédbeis eram capazes de diminuir o tamanho dos
padrdes de busca visual na leitura, chegando ao ponto de realizar a leitura nota a nota e
atingindo uma velocidade Oculo-motora que era quase o dobro dos leitores menos
eficazes. Esse achado corrobora a idéia de que em niveis mais altos a LMPV pode ter
limitagdes de natureza cognitiva individual, de modo que os individuos menos dotados
de tais habilidades inatas, tais como velocidade psicomotora e velocidade de
processamento de informacdo, dependem mais de suas habilidades de resolu¢do de

problema para inferir notas que o sistema 6culo-motor ndo é capaz de avaliar
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precisamente, mantendo assim um intervalo olho-mao que garanta o tempo necessario
para o planejamento motor, mesmo a custa de imprecisoes.

Ao inserir o violdo nessa equacdo, podem ser levantados alguns
questionamentos. Primeiramente, enquanto Wolf (1976) levanta a capacidade de
identificacdo de padrdes na MLP como fator decisivo para o sucesso da LMPV dentre
os pianistas entrevistados, pode-se questionar se, dada a natureza do idiomatismo do
violdo, seria possivel pensar em padroes semelhantes aos do piano. Caberia um
levantamento, estatistico inclusive, de voicings que costumam ocorrer no violdo e
estabelecer estratégias de ensino que claramente ajudem o aprendiz a vincular os
padrdes intervalares na pauta a padroes motores para agilizar a leitura. Esse tipo de
abordagem (THOMAZ; SCARDUELLLI, 2013), poderia ser aplicada, por exemplo, em
obras do periodo Cldassico, considerados fundamentais o ensino da LMPV, conforme
demonstrado no préximo capitulo, indo ao encontro das ideias de Meyer (2000, p.22
apud FIREMAN, 2007, p.104) para quem o comportamento humano, em geral, implica
em escolher dentro de um conjunto restrito, que por sua vez passaria a ser melhor
conhecido através dessa abordagem, melhorando os processos de predicao sofisticada.

Os modelos de Corti (1995) e Kinsler-Carpenter (1995) podem dar insights para
treinamentos especificos em LMPV voltados a desenvolver o intervalo olho-mao e
forcar o desenvolvimento de capacidades de resolucio de problemas e predi¢do
sofisticada, enquanto o modelo de Kopiez e Lee (2006, 2008) levanta diversas questdes
que podem ter desdobramentos especificos no caso do violdo, especialmente como lidar
com a pouca experiéncia em LMPV antes dos 15 anos, ji4 que a idade iniciacdo ao

ensino formal de violdo costuma ser tardia.

Algumas lacunas observadas na literatura em LMPV

Além de esses modelos ainda serem imprecisos € pouco abrangentes, outra
deficiéncia que emerge da bibliografia sobre ensino de LMPV ¢ a avalia¢do do nivel e
do progresso em leitura, pois a propria diversidade de possibilidades de configuracdo do
material musical, bem como as particularidades de cada instrumento tornam muito
dificil o estabelecimento de parametros universais para avaliagio da LMPV. Como
exemplo, a leitura e realizacio de uma mesma passagem pode ser de dificuldade
extremamente diferente no caso de dois instrumentos distintos. Entram em jogo, além
das questdes técnicas, razdes historicamente construidas, tanto para adocdo de certas

estruturas em seu repertério e também de certas praticas educativas e performaticas.
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No que tange o ensino da LMPV € possivel comegar a enunciar os problemas de
cardter técnico, uma vez que percebe-se, através da observacdo informal e conforme
este trabalho demonstra mais adiante, uma falta de sistematicidade no ensino dessa
competéncia. A maioria dos professores concebe o desenvolvimento da LMPV como
fruto do volume de leitura e da avidez de cada estudante em praticar (AROXA, 2013, p.
117-119; RISARTO, 2010, p. 16). Apesar de o volume de leitura ser um bom indicador
da habilidade de LMPV, conforme a prédxis de instrumentos orquestrais ou pianistas
correpetidores e algumas pesquisas (KOPIEZ; LEE, 2006, 2008) demonstram, boa parte
dessa metodologia de ‘leitura em massa’ se deve a falta de pesquisas com
experimentacio sobre metodologias de ensino e pela falta de uma maior consciéncia e
alinhamento a referenciais tedricos capazes de orientar desde o processo de concep¢ao
da pesquisa até a aplicacdo diddtica dos resultados (COSTA BXMO, 2013a) '®.

Logo, é perceptivel a falta de embasamento tedrico nos materiais didaticos para
ensino de LMPV, sendo baseados apenas na experiéncia dos autores (DUBE; GARCIA;
HEROUX, 2011, apud BOGO, 2013, p.8). Essa critica pode ser estendida as praticas de
ensino da LMPV, pois a pesquisa esparsa e fragmentada torna o processo de

consolidag¢do desses achados mais lento, o que por sua vez se reflete na realidade da

pratica e ensino da LMPV.

Caminhos e alternativas — teorias de apoio e referencial teérico

Dentre os caminhos possiveis para trabalhar a LMPV podem ser realizadas
discussdes semelhantes as da drea de educacao geral e letramento sobre como incentivar
a leitura nos jovens, pois conforme destaca Ardxa (2013b), no perfil dos bons leitores
existe uma ansia natural por conhecer mais musica. Nesse sentido, € interessante que os
professores de instrumento contextualizem seus materiais tanto com o gosto individual
dos alunos e com as demandas do mercado de trabalho, fazendo com que a leitura ndo
seja sentida como um fardo extra, mas como uma parte tutil do trabalho didrio do

musico.

'8 £ bastante provavel que misicos iniciados desde cedo ao habito de ler miisica desenvolvam a LMPV de
forma mais espontdnea, mas se compararmos com o ensino de leitura textual, que tende a acontecer
também de forma razoavelmente livre, existe, a0 menos no inicio do processo de letramento, o ensino
detalhado de padrdes sildbicos, seguidos de palavras e frases, até que chega-se ao ponto de deixar o
desenvolvimento por conta do ato de ler, enquanto na miisica ndo parece haver sequer uma metodologia
equivalente. Também € de se supor que nos casos de maior dificuldade em leitura, ou nos casos de
musicos de inicia¢do tardia, como € bastante comum no violdo, talvez seja necessdrio um esfor¢o mais
consciente para compensar esse atraso no inicio da formagao.
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Fluxo

Essa ultima ideia € consonante com principios da teoria do fluxo, ou
experiéncias de aprendizado em que ha um preciso grau de correspondéncia entre as
habilidades do individuo e o desafio das tarefas, com alto grau de esfor¢o, mas dentro
de um limite realizdvel, que mantém esse estado ideal de motivacdo e aprendizado
(CUSTODERO, 2006, p. 384). Assim, para alcancar tal estado ideal de aprendizado é
preciso que haja uma conjuncdo do interesse do aprendiz, com um grau de desafio
adequado as suas capacidades, capaz de desafid-lo sem causar frustracao.

Csikszentmihalyi observou que a maior parte das pessoas satisfeitas e felizes sao
aquelas plenamente envolvidas com suas atividades, imersas no presente. A pesquisa e
teoria do fluxo surgiram para compreender esse fendOmeno das atividades
intrinsecamente motivadas (NAKAMURA ; CSIKSZENTMIHALYT, 2000). Quando em
fluxo, o individuo opera no méaximo de suas capacidades, logo o estado de fluxo
depende do equilibrio entre a capacidade percebida e as oportunidades. Quando as
dificuldades sdo intransponiveis pelas capacidades do individuo, hd tendéncia ao
estresse e o inverso leva ao tédio e desinteresse (p. 90). O equilibrio entre o desafio
percebido e a habilidade pode variar, com individuos que prefiram trabalhar no limite de
suas habilidades, proximo a regido de estresse, enquanto outros podem preferir trabalhar
mais proximos do pdlo do relaxamento ou tédio, conforme mostra a FIG. 1. Cabe
observar que ndo hd uma relacdo direta entre a habilidade e a tarefa para se alcancar o

fluxo, € possivel encontrar motiva¢do em aspectos diferentes de uma mesma atividade.

e

Achion |
apportunilies
{challenges)

Boredom

Action capabilities (skills)

Figura 1 - Modelo inicial de Fluxo.
Fonte: NAKAMURA; CSIKSZENTMIHALYT, 2000, p. 94.
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Como o fluxo é um estado auto-recompensador, o individuo tende a buscar
repeti-lo e, para tanto, faz-se necessario um ajuste individual das atividades de forma a
manter a correspondéncia ideal entre nivel de habilidade e desafio percebido, logo, as
atividades geradoras de fluxo tendem a apresentar objetivos claros e deve ser possivel
obter feedback do progresso realizado, provendo um sistema de desafios graduais,
capazes de acomodar o nivel crescente de habilidade do praticante (NAKAMURA;
CSIKSZENTMIHALYT, 2000, p. 91-92).

Para intervir nesse processo existem duas abordagens: modelar as atividades,
tentando promover o fluxo, ou uma espécie de tutoria em que o foco € a selecdo de
atividades mais adequadas ao individuo (NAKAMURA; CSIKSZENTMIHALYT, 2000,
p- 99). Deve-se levar em conta que hd pessoas que buscam esse tipo de experiéncia, elas
tendem a realizar atividades motivados pela recompensa pessoal intrinseca e ndo pela

recompensa externa. Essas pessoas sdo ditas de personalidade autotélica (p. 93).

Pratica Deliberada

Outra area de estudos que lida com a compreensao da melhoria de performance é
a expertise e pratica deliberada. Tais pesquisas demonstraram que as habilidades
cognitivas de pessoas com alto grau de pericia tendem a superar aqueles que ndo sdo
peritos, mas apenas em atividades diretamente relacionadas ao seu campo de dominio, o
que indica que a maioria dos experts ndo possui habilidades cognitivas bdasicas
superiores, mas que o treinamento melhora suas habilidades cognitivas especificas.
(ERICSSON; KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993, p. 365).

Através de célculos retrospectivos, concluiu-se que, na maioria dos campos de
conhecimento, a expertise € alcancada apds cerca de 10 anos de prética, ou 10.000
horas. Entretanto, nao basta a pratica cotidiana e repetitiva, mas uma pratica voltada a
melhoria das capacidades do individuo. A esse tipo de pritica denomina-se pratica
deliberada. (ERICSSON; KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993, p. 366, 372).

As atividades de prética deliberada devem ser premeditadas considerando-se o
conhecimento e habilidades prévias dos individuos e devem ser projetadas de forma a
permitir que o praticante tenha feedback imediato (ERICSSON; KRAMPE; TESCH-
ROMER, 1993, p. 366). Apesar dessa semelhanca, as concepcdes dos tedricos do fluxo
e da pratica deliberada diferem na assuncdo da necessidade de repeticio durante a
pratica deliberada, enquanto a teoria do fluxo, até por seu cardter menos prescritivo e

mais universalista, a repeticao acontece de forma menos sistemética.
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Para os estudiosos da pratica deliberada, essas atividades de aperfeicoamento sao
inerentemente desgastantes, enquanto para eles o fluxo seria um estado de envolvimento
sem esforco (ERICSSON; KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993, p- 368). Entretanto, ha
uma falha na concep¢do por parte destes autores, pois o fluxo acontece durante
atividades desafiadoras, nos limites da habilidade do individuo, de modo que nao parece
ser algo sem esforco, apesar de ser menos focado em repeticao, ainda assim desafiador.

Outra caracteristica que pode inibir a interseccdo entre pritica deliberada e
fluxo € o fato de que a pratica deliberada nao precisa ser intrinsecamente gratificante, de
forma que individuos precisam ter um engajamento e motivacao prévios que permita-os
enfrentar desafio daquele treinamento (ERICSSON; KRAMPE; TESCH-ROMER,
1993, p. 371), o que pode ter consequéncias importantes na elaboracdo de atividades
para individuos em estdgios diferentes de desenvolvimento, devido a diferenca de
tolerancia a repetitividade e as diferencas de habilidade.

Para compreender como a pratica deliberada pode levar a expertise, é preciso
entender que a diferenca de habilidade entre experts e iniciantes se deve ao fato de que
suas performances nao t€ém bases comuns, pois 0S mais experientes organizam o
conhecimento sobre seu campo de dominio de forma mais eficiente (STERNBERG,
1995, p. 328). Essa organizacdo especial da MLP é responsavel pela diferenca de
habilidade e memoria de experts, mas apenas nos casos em que a informacdo a ser
memorizada pode ser mediada por seu conhecimento acumulado, ou seja, quando fazem
sentido dentro daquele dominio de conhecimento. Essa organizacdo da memoria é que
permite ao expert sobrepor os limites convencionais da memodria de curto prazo
(ERICSSON; KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993; GOBET; SIMON, 1996).

Em um estudo de operadores de telégrafo da Western Union (GLEITMAN,
1981, p. 318-319) percebeu-se que o desenvolvimento de suas habilidades passa por
avancos continuos intercalados com momentos de estagnacdo. Tais momentos de
estagnacdo seriam correspondentes a0 maximo desempenho possivel em um dado
estdgio da organizacdo dos conhecimentos na MLP. Para superar aquele nivel de
habilidade é necessario reorganizar o conhecimento armazenado na MLP, criar novos
chunks que possibilitam um salto qualitativo na pratica, e estes permitem novo
desenvolvimento, pois 0s operadores passam a operar com unidades maiores, como, por
exemplo, ao invés de letras, operar a partir de palavras, pequenas frases, etc.

O papel da prética deliberada € acelerar o processo de reorganizacdo desse

conhecimento (ERICSSON; KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993) e minimizar o tempo
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gasto nos platds de estagnacdo. Logo, € possivel imaginar que o treinamento intenso e
concentrado, idealizado na pesquisa sobre préatica deliberada, ndo seja necessario a todo
0 momento, mas especialmente para ajudar a superacdo dos platds de desenvolvimento.
Uma proposta possivel € que nos momentos de treinamento intenso e deliberado,
o praticante se expde a um grau de desafio, que de acordo com a FIG. 1, mais acima, o
colocaria mais proximo de situagdes de estresse e ansiedade, pois € percebido um
desafio maior do que suas capacidades naquele dado instante. Nesse momento € feito
um esfor¢o concentrado para vencer aquele estigio de organizacao do conhecimento,
vencendo um platdé de desenvolvimento. Uma vez vencido aquele estiagio, de forma que
a reorganizacdo dos esquemas cognitivos permita a melhora de desempenho, pode ser
interessante adequar as atividades de forma que seu grau de desafio ndo esteja tdo perto
do poélo de estresse e ansiedade, mas dentro da faixa de fluxo, conforme a FIG. 1. Dessa
forma, o professor, pelo menos idealmente, deveria programar o treinamento dos
aprendizes intercalando momentos de estresse e esfor¢co necessdrios para vencer os
platos de desenvolvimento, e em seguida, dar tempo para que esse novo conhecimento
seja experimentado, consolidado e apreciado. Dessa forma, € possivel pensar nos
principios do fluxo e da pratica deliberada como parte de um ciclo continuo, desejavel

ao bom desenvolvimento de qualquer atividade humana.

Resolucao de problemas

Além do conhecimento em fluxo e pratica deliberada, a bibliografia sobre
resolucao de problemas por experts pode ser de grande valia, tanto para guiar a
pesquisa, bem como para desenvolver caminhos pedagdgicos para melhorar o
desempenho 6culo-motor, enriquecer os esquemas perceptuais € musicais € 0S processos
de reconhecimento memodria. A partir do conhecimento de como operam 0s processos
mentais na LMPV € possivel desenvolver e testar técnicas, bem como investigar as
metodologias de ensino da LMPV, que hoje s@ao dominadas pelo senso comum e
baseadas na experiéncia pessoal de cada autor.

Apesar de parecer contraditério, conforme demonstra Fireman (2008), o sucesso
da leitura musical depende da memoria, pois apesar de a obra ser inédita para o
intérprete, ¢ em sua memoria que ele busca os recursos motores e conceituais para
desvendar e executar a musica escrita na partitura. Wolf (1976) propde que a LMPV
pode ser descrita a partir do seguinte modelo de memdria: o estimulo externo é

registrado na MS, de répido decaimento, que guarda um instantaneo do que os sentidos
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capturam antes do processamento dessa informac¢do. Em seguida, segundo Gobet e
Simon (1996) e Wolf (1976), sdo disparados processos cognitivos de reconhecimento,
responsaveis por varrer esse conteido e buscar rapidamente na MLP por padrdes que
sejam adequados para responder aos estimulos sensoriais. Esses padrdes sao
armazenados na MCP, que é mais estivel que a memoria sensorial, sob uma forma
codificada. Essa memoria € liberada na medida em que sdo enviados os comandos
motores para a execucdo musical (STERNBERG, 1995, p. 209-214).

A MLP ¢ virtualmente infinita e pode armazenar informacdes por periodo
indeterminados de tempo, desde dias até uma vida inteira, enquanto a MCP comporta
cerca de sete itens, como se fosse um escaninho, com sete compartimentos, por um
periodo nao muito longo. Os processos de reconhecimento e busca de padroes na MLP
demonstram ser mais suscetiveis ao aperfeicoamento por treinamento do que outras
capacidades cognitivas como a capacidade da MCP. Da mesma forma a organizagao das
informagdes na MLP pode se tornar mais eficaz com a pratica, de modo que mais
informagdes podem ser recuperadas em um unico chunk (STERNBERG, 1995, p. 209-
214, WOLF, 1976, GOBET; SIMON, 1996).

Assim, quanto mais ricos os padrdes existentes na MLP, mais eficientemente a
informagdo pode ser codificada em unidades menores (chunks), que sobrecarregam
menos a MCP. Enriquecer esses esquemas na MLP, que envolve tanto os processos de
reconhecimento visual dos padrdes, bem como a sua conceitualizagdo e os padroes de
movimentos necessarios para sua realizagdo, € caminhar em dire¢cdo a expertise
(GOBET; SIMON, 1996; WOLF, 1976).

Além da otimiza¢do da memoria na LMPV, a expertise também aperfeicoa os
processos cognitivos que controlam o movimento ocular, fazendo com que, através de
dicas obtidas a partir da notacdo e do conhecimento acumulado, a mente crie previsoes
que levem o foco ocular para regides com maior probabilidade de eventos relevantes
para a leitura musical (JOURDAIN, 1998, p. 286 apud RISARTO; LIMA, 2010, p. 50).

Conforme ja mencionado, a pesquisa em expertise e pratica deliberada chegou a
um denominador de que, na maioria das atividades humanas, sdo necessarios cerca de
10 anos de intensa pratica para atingir o nivel de expertise, € a musica nao € diferente.
Desse modo, a sabedoria popular que prescreve praticar leitura como forma de melhorar
a LMPV ndo deixa de ter razdo. Entretanto, vale lembrar que nem toda prética pode ser
considerada como prdtica deliberada, ou seja, uma prética especificamente voltada a

enfrentar os limites do individuo, visando a reorganizacdo das representacdes mentais
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que comandam a habilidade em questao, pois conforme observado por Thorndike (1921
apud ERICSSON; KRAMNPE; TESCH-ROMER, 1993, p. 365) os adultos comumente
atuam muito abaixo de seu nivel maximo de habilidade, e a0 mesmo tempo o referido
autor, cita exemplos de estudos que constataram a possibilidade de melhoria de
habilidades mediante um treinamento efetivo, o que indica a necessidade de forgar os
limites para melhorar significativamente o desempenho.

Assim, parece bastante razodvel a ligacdo e compatibilidade entre as ideias da
teoria de fluxo, de prética deliberada e resolu¢do de problemas, pois ambas lidam com o
engajamento do individuo em atividades voltadas para exigir o seu empenho 6timo.
Adicionalmente, pode-se considerar que uma vez que as pesquisas em expertise
preconizam algo em torno de 10 anos de prética deliberada para tornar-se expert, é
interessante a manutengao de alto grau de motivagdo, abordada pela teoria do fluxo,

dado o longo tempo necessario para desenvolver a expertise.

Analise de materiais didaticos para ensino de instrumento

Como o musico iniciante dificilmente teria condi¢des de julgar e planejar
atividades otimizadas ao seu desenvolvimento, merece destaque a importancia do
professor e do material diddtico. Enquanto o professor seria responsdvel pelo
gerenciamento e adequacdo das atividades aos desejos e necessidades técnicas do
aprendiz, € plausivel supor que dificilmente um professor teria condi¢des de suprir
todos seus alunos com atividades especificas a suas motivagdes e capacidades por um
periodo tdo longo. O material didatico teria um papel duplo, de suporte ao professor,
poupando-lhe o trabalho de inventar todas as atividades, e também poderia ter um papel
fundamental a partir do momento em que o aprendiz comecga a tornar-se autdonomo,
permitindo-lhe que dirija seu crescimento pessoal e musical.

A Dbibliografia voltada a analise dos materiais didaticos em misica
demonstra a mudanc¢a na concep¢do de materiais diddticos musicais com o surgimento

dos conservatorios (TRAVASSOS, 2005):

Enquanto no século XVIII os métodos procuravam interligar de
maneira natural todos os problemas relativos ao aprendizado, ou seja,
unir os aspectos técnicos aos musicais, resultando em verdadeiras
obras da literatura musical, como vimos em Bach, Scarlatti e
Couperin, no século XIX, ao contrdrio, a tendéncia é de uma maior
divisdo, de uma compartimentalizacdo entre técnica e musica, razao
pela qual os métodos deste periodo se dedicam exclusivamente aos
aspectos puramente técnicos. (FAGERLANDE, 1996, p. 31 apud
REYS; GARBOSA, 2010, p. 111)
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Até hoje essa tendéncia se manifesta em relatos como os de Heuser (2007, p.
385-387), para quem os métodos de iniciacdo tendem a focar técnica e habilidade de
leitura ou letramento, mas ndo abordam as habilidades aurais e conceituais como
harmonia, contraponto, fraseado, etc., promovendo a impressdao de que fazer musica é
uma atividade primariamente fisica, o que € um contra-senso, pois a pratica musical
depende de compreensdes conceituais que direcionam os aspectos mecanicos da
performance. Santiago (1994) também critica essa abordagem de elaboracdo de
materiais didaticos que compartimentalizam a musica.

A aquisi¢do de habilidades musicais pode ser facilitada se os materiais didaticos
forem pensados para ajudar a elaboracdo dessas representacdes mentais em que
conhecimentos declarativos e procedurais devidamente integrados possibilitam os
processos cognitivos de predi¢do sofisticada necessarios a LMPV, conforme autores
conjeturam de forma direta (WOLF,1976) ou indireta (SLOBODA, 2008).

Segundo Reigeluth (2007 apud HEUSER, 2010), a ordenacdo das atividades de
ensino/aprendizagem influencia o processamento e retencdo da informacdo, de forma
que a apresentacao dos materiais de instrucdo deve ser levada em conta para atingir os
objetivos propostos. Idealmente, a informacdo deveria ser planejada dentro de um
esquema que permitisse que os principios de instrucdo, implicitos e explicitos, sejam
aparentes (GILCHRIST, 2003 apud HEUSER, 2010, p. 386).

Para Heuser (2010, p. 388) os seguintes principios devem ser observados na
avaliacdo de métodos de instrucdo:

= Aten¢do ao processamento perceptual pré-atencional, pois a organizacdo dos
elementos influencia a organizacdo na memoria, e pode facilitar o chunking;

» Uma organizacdo eficiente facilita a aquisicdo de conceitos bdsicos, e estes
devem se desenvolver pela interagcdo com seus atributos e ndo através de
defini¢Ges ou regras;

= Termos relevantes junto aos exemplos pertinentes facilitam a aquisicdo dos
conceitos;

» Uma organizacdo efetiva, desenvolve, mantém e aperfeicoa as habilidades e
conceitos;

» Codificagdo verbal e treino mental melhoram o aprendizado;

= Atividades generativas ou criativas permitem processamento e codificacdo do

conteudo;
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Tarefas que demandem esfor¢co mental melhoram a aquisicdo de habilidades
mentais;

Recursos visuais servem ao aprendizado e aquisicao de conceitos.

Heuser (2010, p. 389) prescreve as seguintes perguntas para ajudar a avaliar se

os métodos atendem a esses pré-requisitos:

Como sdo apresentados e desenvolvidos 0s conceitos tonais e ritmicos?
Codificacdo verbal € utilizada para fortalecer esses conceitos?

Como as habilidades motoras sdo apresentadas e desenvolvidas?

Como o método co-desenvolve os aspectos mecanicos e conceituais da musica?
Os conceitos sdo rotulados juntamente com exemplos musicais?

O arranjo dos materiais guia o estudante no estabelecimento e estratégias de
aprendizagem eficientes?

As tarefas requerem esfor¢co mental que pode intensificar o aprendizado?

Além dessas questdes propostas, a partir do referencial tedrico sobre fluxo e

pratica deliberada, podem ser sugeridas as seguintes questdes:

O método apresenta volume de exercicios suficiente para garantir a aquisicao de
cada conceito e sua devida integracdo as habilidades motoras, quando devido?

O método apresenta informacdes que permitam a elaboracdo ou a selecdo de
outros materiais para complementar o aprendizado?

O método declara os pressupostos que orientam as atividades propostas?

Apesar da eficdcia de diversos desses métodos voltados para o ensino de técnica,

¢ interessante que se avalie a relacdo custo/beneficio entre atividades abstratas para

desenvolver a técnica e atividades mais integrativas e equilibrar sua dosagem de acordo

com a necessidade de cada aprendiz, em acordo ao equilibrio proposto entre preceitos

de prética deliberada e fluxo, o que poder contribuir para um desenvolvimento

holistico.
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CAPITULO 3
Os métodos de ensino do violao ‘“‘utilizados’ no Brasil e suas
caracteristicas

Este capitulo descreve o processo de delimitagcdo do universo de pesquisa.
Através de levantamento realizado entre os professores de violdo das principais
universidades das capitais brasileiras que oferecem curso de bacharelado em muiisica, foi
possivel conhecer os principais métodos e materiais didaticos utilizados no ensino
superior de violao no Brasil.

Apesar de os métodos de ensino de instrumento veicularem valores e crengas da
sociedade na qual se inseriam (GARBOSA, 2003, p. 90 apud REYS; GARBOSA, 2010,
p.114), o processo de consulta com professores permite legitimar a escolha dos métodos
analisados e atualizar o conhecimento dos métodos, através da inter-relacdo daquele
conhecimento datado e localizado com as praticas e concepgdes atuais dos professores.

Para tal consulta aos professores de violao dos bacharelados em musica do
Brasil foram usados questiondrios compostos de um termo introdutdrio, os dados de
identificacdo do respondente, € o questiondrio propriamente dito, que tinha questdes
sobre o perfil dos professores e suas praticas e concepgdes sobre o ensino de violao e

LMPV (ver Apéndice B).

Perfil dos professores

A enquete se propds a abranger os professores de todo o territério, mas por
motivos praticos, foi delimitada as universidades e campi das capitais, que representam
bem a realidade dos estados. Foram escolhidas as universidades ptblicas e mais
tradicionais e apenas a cidade do Rio de Janeiro teve mais de uma universidade
selecionada, dada a importancia histérica e social de ambas.

Ap6s pesquisa via WWW e por telefone, foram levantados os professores das
universidades eleitas e coletados seus enderecos de e-mail. Os questiondrios foram
enviados e coletados por e-mail, juntamente com uma apresentagcao pessoal e do projeto
de pesquisa (Ver Apéndice A). Num segundo momento, mais professores foram
contatados pela rede social Facebook e foi feita a introdug@o a pesquisa e a coleta dos

formularios através do servico de mensagem da referida rede.



QUADRO 4
Universidades e professores participantes na enquete
Universidade Professores Professores Professores
encontrados contatados Respondentes

UnB (CO) 2 2 1
UFG (CO) 5 4 1
UFBA (NE) 2 3 1
UFPB (NE) 3 3 3
UFPE (NE) 2 1 1
UFRN (NE) 5 5 3
UEPA (N) 1 1 1
UEA (N) 2 2 1
USP-SP (SE) 1 1 1
FAMES (SE) 3 3 0
UFRIJ (SE) 6 6 4
UNIRIO (SE) 3 3 2
UFMG (SE) 4 4 3
UFRGS (S) 3 3 1
EMBAP(S) 5 5 5
UDESC (S) 3 3 3
TOTAL 50 48 31

Fonte: Préprio autor
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Foram levantadas 16 universidades, abrangendo as cinco regides do pais e

apenas uma nao foi representada por nenhum professor respondente. Foram levantados

50 professores de violdo que atuam no bacharelado em instrumento. Destes, 31

devolveram os questiondrios respondidos, conforme QUAD. 4. A enquete teve boa

colaboracio, conforme QUAD. 5, onde observa-se participagio satisfatéria' .

QUADRO 5

9

Universidades e professores participantes na enquete por regiao

Regido N° de IES com Bach. N° de prof. N° de prof. % de adesdo
em musica (violdao) contatados respondentes

Centro-Oeste 2 6 2 33,3
Nordeste 4 12 8 75
Norte 2 3 2 66,6
Sudeste 5 17 10 58,8
Sul 3 11 9 81,8
TOTAL 16 49 31 65,3

Fonte: Proprio autor

Dentre os 31 professores que responderam, o tempo de ensino superior em
musica variou entre 34 e 0,66 anos. A diferenca entre o maior tempo de ensino € o
menor foi de 33,34 anos. Esse valor foi dividido por trés, estabelecendo o intervalo base

de 11,11 anos para dividir os professores em trés faixas de experiéncia: aqueles com até

' Em todas as andlises que segmentam os dados por regido do pais apenas serdo comentados os dados das
regides Sul, Sudeste e Nordeste, devido ao fato de que as regides norte e centro-oeste tiveram apenas dois
professores respondentes, ndo permitindo andlises que tenham alguma relevancia estatistica.
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11,11+0,66 anos de experiéncia sdo o grupo dos novatos™, aqueles com mais de
11,11+0,66 e até 22,22+0,66 sdo os experientes e aqueles com mais de 22,22+0,66 anos
de experiéncia sao considerados os veteranos.

A distribuicdo de formagdo académica no conjunto total é de 3,22% de
graduados, 45,16% de mestres e 51,61% de doutores. Essa distribui¢do varia dentro das
trés faixas de experi€ncia, com uma tendéncia de aumento significativo na proporcao de

doutores na medida em que se tornam mais experientes (GRAF. 3).

Distribuicao da titulacao dos
professores de violao por experiéncia

100%
80%
60% W Doutores
40% B Mestres
20% m Graduados

0%

Total Novatos Experientes Veteranos

GRAFICO 3 - Distribui¢do da titulagio dos professores de violdo por tempo de experiéncia

Distribuicao de titulacao dos
professores de violao por regiao
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GRAFICO 4 — Distribui¢do de titulacio de professores de violdo por regiio

Deve-se acrescentar que o nimero de professores da categoria novatos (14) é

maior que as demais (11 experientes e 6 veteranos), o que pode ser explicado pela

2% 0 termo novato foi usado apenas para diferenciar as faixas, pois obviamente professores com mais de
cinco anos de experiéncia ndo podem ser considerados novatos.
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criacdo de cursos e aumento de contratacdes que tem ocorrido nas universidades
publicas do Brasil nos ultimos anos. Também existe uma propor¢do levemente maior de

doutores nas regides sul e sudeste em comparacao com a regido nordeste (GRAF. 4).

Catalogando e analisando os métodos citados pelos professores

Ao total foram citados 68 métodos diferentes, para formacdo ampla e para o
ensino de LMPV. Em alguns casos nao foi citado o nome do método especifico, mas
apenas o nome do autor, o que € pratica comum, ji que o termo ‘método’ € tido como
um caminho pedagégico, muitas vezes identificado pelo seu autor, sendo suficiente para
se encontrar o livro (REYS; GARBOSA, 2010, p. 109). Entretanto podem ocorrer
ambigiiidades, sendo desconsiderados da contagem esses casos (Ver apéndice C).

Essa visdo ampla do termo ‘método’ na drea de ensino de musica também leva a
citacdes de estudos técnicos como se fossem métodos, o que sugere que os professores
se apropriam desses materiais diddticos e das idéias desses autores, fazem desses
materiais apoio e fonte de exercicios ao invés de uma metodologia pronta e acabada.
Dessa forma foi considerada uma nog¢ao abrangente para o termo método, mais voltado
a auxiliar o processo de ensino e aprendizagem do que a determinar uma metodologia
ou plano de trabalho de longo prazo, aproximando-se da concepcao de material didético.

Durante o lancamento das informagdes dos questiondrios no banco de dados
foram estabelecidas categorias para classificar os métodos de acordo com sua fun¢ao
original. Posteriormente essas informagdes sdo relacionadas com o uso que os
professores fizeram desses materiais didaticos. As categorias estabelecidas foram:

Tutorial — Tipo de método em voga no século XIX, voltava-se a instruir um
novo aluno, desde as bases, prover os rudimentos bésicos de teoria musical e de técnica,
até o ponto em que o discipulo fosse capaz de executar pecas simples. Em geral sdo
divididos em secdes especificas e supostamente progressivas, com exercicios ao longo
do livro e algumas pegas para a livre interpretacdo ao final do volume. Exemplo: op. 59
de Mateo Carcassi (CARCASSI, [1836]).

Técnico (Teérico) — Método voltado a uma discussdo tedrico-filoséfica da
técnica da performance instrumental, direcionado para professores e intérpretes que ja
tenham certa desenvoltura e autonomia no aprendizado. Exemplo: Técnica, Mecanismo

y Aprendizaje, de Eduardo Fernandez (FERNANDEZ, 2000).
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Técnico (Pratico) — Geralmente constituido de diversos exercicios agrupados de
acordo com o quesito técnico trabalhado. Tais exercicios podem ser abstratos, ou seja,
baseados apenas em um principio mecanico de execu¢do e ndo em um trecho musical
especifico. Exemplo: Pumping Nylon de Scott Tennant (TENNANT, 1995).

LMPV - Especificamente voltado para o treinamento da leitura musical a
primeira vista. Geralmente € constituido de diversos trechos musicais ordenados por
posiga?lo21 e por tonalidades. Exemplo: Sight Reading... de William G. Leavitt
(LEAVITT, 1979).

Teérico/Pratico — Método que nio é puramente tedrico nem puramente pratico,
nem tutorial, mas busca discutir e exercitar elementos da técnica e estética. Exemplo:
Méthode pour la Guitare de Fernando Sor (SOR, [1832]).

Ritmo — Finalidade principal de trabalhar a percepcdo e leitura ritmicas.
Exemplo: Método Prince de Adamo Prince (PRINCE, 1993).

Teoria — Voltados ao ensino de teoria musical de uma forma ampla, como o
Treinamento Elementar para o Miisico de Paul Hindemith (HINDEMITH, 2004).

Harmonia — Ensino de harmonia, seja tradicional ou harmonia funcional.
Exemplos: Harmonia de Arnold Schoenberg (SCHOENBERG, 2001) e Harmonia e
Improvisagdo de Almir Chediak (CHEDIAK, [1986]).

Musicalizar — Voltados para a iniciagdo musical de criancgas, ensinam o0s
rudimentos mais elementares, procurando integrar os novos conhecimentos, por mais
simples que sejam, em musicas que dao sentido musical a técnica. Exemplo: Ciranda
das 6 cordas de Henrique Pinto (PINTO, [1985]).

Estudos — Nio sdo métodos, mas coletaneas ou séries de estudos voltados ao
desenvolvimento técnico-artistico do musico. Exemplos: Estudios Sencillos do cubano
Leo Brouwer ou os Douze Etudes pour la guitarre de Villa-Lobos.

Video — material voltado para instrug¢do apresentado exclusivamente em formato
de video instrucional.

Os dados obtidos foram tratados quantitativamente em um primeiro momento
sendo analisados qualitativamente mais adiante. O QUAD. 6 mostra os métodos mais
citados pelos professores na formacdo geral de seus alunos. Para conhecer todos os

métodos e seu nimero de citacdes ver Apéndice D.

*! Posi¢io no violdo refere-se 2 posicdo da mio esquerda ao longo do brago do instrumento. Em geral a
posi¢do € determinada pela casa ocupada pelo dedo indicador.



QUADRO 6

Métodos mais utilizados na formacao geral
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Autor Titulo Citacoes
Carlevaro, Abel Escuela de la guitara: exposicién de la teoria instrumental 15
Carlevaro, Abel Serie didactica para guitarra: cuadernos nos. 1,2,3 e 4 15
Sor, Fernando Método para guitarra 9
Pujol, Emilio Escuela razonada de la guitarra (4 volumes) 9
Tennant, Scott Pumping Nylon 6
Carcassi, Mateo Methode complete. Divisee en trois parties, op. 59 4
Pinto, Henrique Iniciagdo ao violdo (v.1) 4
Carlevaro, Abel Naio especificou 4
Shaerer, Aaron Learning the classic guitar 4
Carulli, Ferdinando Meétodo completo per Chitarra, op. 27 3
Pinto, Henrique Nao especificado 3
Aguado, Dionisio Naio especificou 3
Fernandez, Eduardo Técnica, Mecanismo e Aprendizaje 3
Brouwer, Leo Estudios Sencillos 3

Fonte: Proprio autor

Devido a sua forte influéncia no Brasil, os dois primeiros colocados sdo métodos

do uruguaio Abel Carlevaro, com 15 citacdes cada um. Empatados com 9 citacdes

temos o método de Fernando Sor e a ‘Escuela Razonada..’ de Emilio Pujol. Em

seguida com 6 citagdes temos o método de técnica de Scott Tennant. Os cinco métodos

mais citados tém um forte carater técnico-mecanico, com predominio de exercicios

abstratos ou discussdes sobre a técnica instrumental do violdo.

Alguns professores citaram mais do que os 05 métodos de ensino geral

solicitados e apenas dois nao citaram nenhum método de formacao geral (GRAF. 5).

N2 de professores

respondentes

Professores e numero de métodos
citados

15

1 2 3 4 5 6 7

Quantidade de métodos citados

GRAFICO 5 - Ntimero de métodos de formacdo geral citados por professor
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No caso dos métodos usados no ensino de LMPV (GRAF. 6) predominou a
citacdo de menos métodos do que os 03 solicitados e apenas 17 professores, pouco mais

de 50%, citaram algum método para o ensino e desenvolvimento da LMPV.

Professores e numero de métodos
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GRAFICO 6 - Ntimero de métodos de LMPV citados por professor

Estratificando os dados por regido evidencia-se que os professores da regido
nordeste citaram mais métodos para formacgdo geral do que os do sul e sudeste (GRAF.
7). O numero de métodos de formagdo geral citados de acordo com a formacdo dos
professores e de acordo com a experiéncia de ensino apresenta uma distribui¢do

uniforme sem tendéncias delineadas
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GRAFICO 7 - Ntimero de métodos de formagio geral citados por professor
em cada regido do pais

O numero de método citados para ensino da LMPV demonstrou um equilibrio

entre as regides. Os dados apontaram uma tendéncia sutil de diminui¢do de cita¢do de
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métodos para ensino de LMPV com o aumento da formac¢do (GRAF. 8) e aumento da

experiéncia de ensino (GRAF. 9).
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GRAFICO 8 - Ntimero de métodos de LMPV citados por professor por nivel
de formacao
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GRAFICO 9 - Ntimero de métodos de LMPV citados por professor por
tempo de experiéncia
Nenhum dos métodos usados para o ensino de LMPV se destaca muito dos
demais no nimero de mencdes. Trés métodos empataram em primeiro lugar, cada um
com trés citacdes e cinco empataram em segundo cada um com duas citagdes. Os
demais métodos obtiveram apenas uma citacdo cada. Dentre os oito mais citados,
apenas um ¢ originalmente voltado para o ensino da LMPV, predominando métodos
com pegas simples, em forma de tutoriais ou métodos de musicaliza¢do, ou seja,

métodos voltados a iniciantes (QUAD. 7).
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Métodos mais utilizados no ensino de LMPV
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Autor Titulo Citagdes

Carcassi, Mateo Methode complete. Divisee en trois parties, op. 59 3
Pinto, Henrique Iniciagdo ao violao (v.1) 3
Goulart, Teodomiro Violar 3
Prince, Adamo M¢étodo Prince (ritmo) 2
Porto Alegre, Paulo. Dez estudos para violdo 2
Pinto, Henrique Iniciagdo ao violao (v.2) 2
Pinto, Henrique Curso progressivo de violdo 2
Dodgson, Stephen;

Quine, Hector Progressive reading for guitarists 2

Fonte: Préprio Autor

Conforme demonstra o GRAF. 10, predomina o uso de métodos de carater

pratico e técnico, na formacgdo geral dos alunos, indicando uma forte preocupagdo com

técnica, ao invés de aspectos mais gerais e holisticos da formacao.

Categorias de métodos gerais
Musicalizar
1%

Experimental
2%

Tedrico/Préti
co
12%

GRAFICO 10 —Distribui¢io das categorias de métodos utilizados pelos

professores no ensino de geral do aluno de violdo

No caso do ensino da LMPV (GRAF. 11) a predominancia dentre os métodos

citados € do tipo tutorial e métodos especificos voltados para LMPV (Apéndice E).

Contudo, apesar de a categoria de métodos LMPV estar bem representada, apenas um

dos métodos citados nessa categoria foi citado por mais de um professor. Predominam

métodos com pecas simples para o exercicio da leitura, dando indicios de que o nivel de

habilidade de leitura dos alunos de violdo demanda mais formacao de base.
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Categorias de métodos LMPV
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GRAFICO 11 —Distribui¢io das categorias de métodos utilizados pelos
professores no ensino de LMPV do aluno de violdao

Descricao dos métodos de formacao geral

Apesar de ndo ser o objetivo deste trabalho, foi empreendida uma rdpida andlise
dos métodos de formacdo geral com a finalidade de identificar de que forma esses
materiais poderiam contribuir para o desenvolvimento da LMPV e de forma indireta
conhecer os preceitos diddticos que norteiam o pensamento dos professores de violao

consultados.

Abel Carlevaro e a escola de violao sul-americana

Abel Carlevaro (1916 — 2001) foi um intérprete, compositor e professor de
violdo, nascido em Montevidéu, Uruguai. Originou uma nova escola de violdo,
abordando as questdes anatomicas e discutindo a integracido dessas caracteristicas na
técnica instrumental. Essa escola destacou-se quanto a abordagem da postura e no
desenvolvimento da sonoridade, destacando-se a busca pelo controle da multiplicidade
de timbres e a eliminacdo dos ruidos das performances de violao (GLOEDEN;
ESCANDE, 2007; ESCANDE, [19997]; WOLFF, 2001).

Seus métodos possuem trés objetivos distintos: Escuela de la guitarra é um livro
tedrico que discute questdes anatdmicas sob o ponto de vista da técnica do instrumento,
tido como um dos livros mais revoluciondrios da técnica violonistica. Os quatro

volumes ou Cuadernos da Série Didactica para Guitarra sdo livros com diversos
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exercicios técnicos®, geralmente abstratos, ou seja, ndo partem de situacdes de
performance musical especificas. A série Classes Magistrales volta-se a aplicacdo de
suas ideias a obras consagradas como os 20 estudos de Fernando Sor editados por
Segdvia, ou os estudos de Villa-Lobos. (CARLEVARO, 1979, 1966, 1967, 1973, 1974,
1985; WOLFF, 2001).

Sua abordagem do ensino de instrumento tem um forte teor positivista, muito
pautada no controle e na precisdo, e seus métodos demonstram também uma
compartimentalizacdo do conhecimento, tratando de forma apartada as questdes técnicas
das questdes musicais, apesar de refletir sobre a jungao de ambas na sua série de livros
de Classes Magistrales. Contudo, os professores apontaram menor uso desta ultima

série de livros e ndo explicaram como fazem essa transposi¢ao.

Série didactica para guitarra: Cuadernos 1 a 4 (CARLEVARO, 1966, 1967, 1973,
1974)

Os cadernos de técnica formam a Serie didactica pra guitarra, dividida em
quatro volumes. O primeiro é voltado a digitacdes de escalas diatonicas
(CARLEVARO, 1966). O segundo cuaderno (CARLEVARO, 1967) é repleto de
formulas de arpejo para mao direita, o terceiro Cuaderno (CARLEVARO, 1973) é
voltado especificamente para a técnica de mao esquerda, mais especificamente para
estudar os traslados sobre o diapasdo e o quarto e ultimo Cuaderno (CARLEVARO,
1974) é também voltado para mao esquerda, mas este se concentra mais no trabalhos
dos dedos, especialmente ligados.

No prélogo do primeiro volume, o maestro Carlevaro adverte que esses cadernos
estdo voltados para o ensino elementar, podendo eventualmente ser titeis em momentos
posteriores do desenvolvimento musical. Ainda no prélogo chama a atengao de que seus
exercicios devem ser praticados da forma que estdo concebidos, mas que o
estudante/professor deve sentir-se livre para criar novos exercicios para atender a

demandas especificas (CARLEVARO, 1966).

* Os exercicios técnicos sdo aqueles destinados a desenvolver, geralmente, um ou poucos elementos da
técnica instrumental. Tais exercicios podem ser elaborados sob a forma de trechos musicais, ou sob a
forma de exercicios altamente abstratos, que se baseiam apenas nos movimentos envolvidos na técnica,
ndo tendo inteng¢do e, portanto, ndo resultam em misica de fato. Podem ser exercicios sobre trechos
escalares ou acordes, ou apenas regidos por relagdes espaciais formadas pelos dedos da méo sobre o
instrumento. A abordagem de ensino calcada nesse tipo de exercicio abstrato é chamada no meio
violonistico brasileiro de ‘técnica pura’.
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Esse primeiro volume (CARLEVARO, 1966), no que tange a LMPV, pode ser
considerado de pouca ajuda, pois apesar de abordar escalas e digitacdes, praticamente
ndo toca em questdes relativas a complexidades de digitagdao, bem como oferece apenas
uma unica solu¢do de digitagdo para cada escala, indo no caminho inverso do meio
violonistico/guitarristico, que € excessivamente prolixo no que se refere ao ensino de
escalas e digitacdes (LEAVITT, 1979). Apesar de economia cognitiva ser desejavel, a
proposta desse livro € por demais econdmica, ndo oferecendo subsidios suficientes para
o grande ndmero de desafios de digitacdo que os violonistas podem enfrentar.

O segundo cuaderno (CARLEVARO, 1967) é formado de exercicios abstratos
ou de técnica pural23 , como chama Henrique Pinto (PINTO, [1978], [19997], [20057]),
por exemplo. O terceiro Cuaderno (CARLEVARO, 1973) também propde exercicios
de técnica pura, voltados ao mecanismo da mao esquerda, devendo o estudante ser
consciente da necessidade de estabelecer a relacdo entre o aprendizado proposto e as
aplicacdes reais na interpretacdo e performance musicais.

O quarto e dltimo Cuaderno (CARLEVARO, 1974), além de ser repleto de
exercicios técnicos abstratos focados nos dedos da mao esquerda, apresenta discussdes
mais enféiticas sobre concepcdo de estudo e de técnica do autor, que defende a
constru¢do de uma técnica abstrata e independente de uma musica especifica, sendo
colocada em pratica uma nova instancia dessa técnica a cada obra interpretada.

De uma maneira geral, os quatro Cuadernos de Carlevaro ndo se propdem a
promover os mecanismos necessarios a LMPV, e no texto fica a impressdao de que o
autor preconiza um estudo fragmentado e minucioso. Nao quer dizer que ndo valoriza a
LMPV, mas ndo preconiza a LMPV das obras trabalhadas e enfatiza apenas a

memorizagao e o esmerilhamento dos trechos de dificuldade técnica.

Escuela de la guitarra: exposicion de la teoria instrumental (CARLEVARO, 1979)

Em seu livro Escula de la guitarra: exposicion de la teoria instrumental,
Carlevaro (1979) discorre sobre suas ideias a respeito da técnica trabalhada em seus
Cuadernos, com um capitulo dedicado a explicar cada um dos livros de técnica. Esse
livro é composto quase que totalmente de textos, com o uso de algumas imagens e
desenhos para ilustrar melhor as ideias propostas pelo autor. Em poucos pontos ha

alguma informacao notada em partitura, em geral explicacdes de seus Cuadernos de

3 Cf. nota 22, p. 65
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técnica. Apenas no capitulo final o autor discute brevemente como aplica suas ideias
tedricas a obras do repertério do violao.

Esse livro também ndo se propde a trabalhar contetidos relacionados a LMPV.
Na verdade, o pensamento Carlevariano € bastante alinhado a metodologia de ensino de
violdo dominante, que, conforme o relato do miusico disléxico no primeiro capitulo
(LEA, 2008) e outros autores (PINTO, 2005, p.50 apud AROXA, 2013a, p.- 118;
AROXA, 2013a, p. 118), diferencia o instrumento dos demais, devido a sua grande

énfase na memorizagao e pormenorizacao de digitacdes e detalhes técnicos.

Fernando Sor e o violao no periodo classico-romantico

Fernando Sor (1778 — 1839) foi um compositor espanhol de relevo no repertério
de violdo. Apds a invasdo do territério espanhol pelos franceses, ocupou cargos
publicos em servico do novo governo e, apés a expulsdo dos franceses, abandonou a
Espanha, viajando pela Europa em turnés, e estabeleceu-se principalmente em Paris até
o fim de seus dias (ESPANA, 2012; SPERB, 2012).

Sor era considerado um dos mais brilhantes compositores para violdao de seu
tempo e sua musica era rica e equilibrada na forma, usando-se de praticamente todos os
artificios aceitdveis a época. Além de compor diversas obras simples para o violdo,
conforme o mercado de seu tempo demandava, apds 1827 passa a compor maior
nimero de pecas de félego além de outras voltadas para o ensino sério do instrumento.
Em 1830 lan¢a seu método para violdo, que, dentre os métodos para violdo da época,
era o de cardter mais reflexivo e aproximado do pensamento cientifico que florescia
naquele contexto. Seu livro ia além da técnica e exercicios, pois dedicava paginas a
escalas, harmonia, sonoridade, composi¢ao e reflexdes sobre o cardter artistico do fazer

musical (ESPANA, 2012; SPERB, 2012).

Sor’s method for the Spanish Guitar, traduzido para o inglés por A. Merrick, (SOR,
[1832])

Seu método foi langcado em Paris, em 1830, sob o titulo de Méthode pour la
Guitare e foi traduzido para o inglés em 1832, por Merrick. Apesar de ter acesso a
ambos os documentos, foi analisada a versdo em inglés (SOR, [1832]), ndo tanto pelo
idioma, mas pelo fato de que nesta traduc@o as figuras encontram-se entremeadas ao

texto e os exemplos ao final, enquanto no original em francés as gravuras e exemplos
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musicais aparecem todos no inicio, enquanto o texto aparece ao final, separado, o que
causa maior inconveniente para a leitura.

Sor ([1832]), aborda diversos temas relevantes para o ensino da LMPV, como
por exemplo a localizagdo das notas no instrumento (p. 18), a notacdo e digitacdo de
escalas em tercas e sextas (p. 24-28), o que parece ser de muita praticidade, uma vez
que a musica de seu tempo € estruturada nesses intervalos. Entre as paginas 28 e 32
(SOR, [1832]), Sor explica sua teoria sobre as principais formas de digitar acordes, de
forma que favoreca a melodia e que todas as notas da escala estejam sob os dedos, com
o minimo de deslocamento possivel.

Sua defesa do aprendizado de férmulas de digitacdo prediz a ideia dos shapes de
escalas encontrados nos métodos modernos de guitarra, o que permite a digitacdo de
escalas sem preocupagdo nota a nota, mas como um padrao, como um todo. Esse tipo de
estratégia € uma forma de criar esquemas ricos na memoria de longo prazo, permitindo
recuperd-los através de um chunk, o que economiza recursos cognitivos. Esse tipo de
abordagem demonstra o objetivo de Sor em tornar o aprendiz rapidamente capaz de ler e
tocar ao instrumento, evitando-se reflexdes sobre a digitacdo, mas apenas apresentando-
se solu¢des de dedilhado vinculadas a apresentacdes de acordes especificos. Percebe-se
uma busca de economia cognitiva, que, via de regra, ndo acontece no ensino das
digitacdes de escalas ao violdo.

Apesar de Sor apresentar seu pensamento a respeito da organizacdo do
conhecimento sobre o braco do instrumento, com propostas interessantes para a criagao
dos mapas mentais necessarios a LMPV, ndo h4, contudo, equilibrio entre o volume de
material explicativo e material com propostas de atividades de LMPV voltadas para a
pratica desse conhecimento em tempo real, permitindo a consolidacio dessa
competéncia, conforme a literatura sobre resolu¢do de problemas demonstra ser ideal
para a aprendizagem (WOLMAN, 1973, p. 556-558).

O foco do método € postular principios gerais e fica a cargo do aprendiz pratica-
los, o que, por sua vez, deixa implicita a crenga de que bastaria a aplicacdo de tais
preceitos a leitura de vdrias obras basta para dotar o violonista de uma leitura musical

cada vez mais fluente.

Emilio Pujol, a divulgacdo da Escola de Tarrega e a definicao do canone do ensino

de violao moderno
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Emili Pujol Vilarrubi (1886 — 1980) nasceu na vila de Granadella, em Lleida,
Espanha, tendo iniciado seus estudos com Francisco Tarrega entre os quinze e dezesseis
anos de idade. E considerado um dos mais importantes pedagogos do violdo e o
pioneiro no desenvolvimento do ensino do instrumento no século XX, bem como da
pesquisa musicoldgica histérica sobre o violao e cordéfonos antigos, especialmente a
vihuela (LEWIS, 2010).

Ap6s um periodo inicial de aulas regulares com Tarrega, Pujol foi escolhido para
um grupo seleto de alunos que passava por um programa didrio de instrucdo. Nesse
programa, um turno do dia era reservado a exercicios de técnica pura’’, ou seja,
exercicios que envolvem elementos cinestésicos pertinentes a boa execucao musical,
mas abstraidos de obras musicais (LEWIS, 2010). Essa diligéncia com a técnica e tal
forma de estudo influenciou profundamente a metodologia proposta por Pujol.

A influéncia de Térrega sobre Pujol foi tdo marcante que este dedicou sua vida a
desenvolver e disseminar os postulados pedagdgicos de seu mestre através da obra
didatica intitulada Escuela Razonada de la Guitarra. Este método continua a tradi¢do
violonistica espanhola do século XIX, bem como representa o espirito do mundo do
violdo na primeira metade do século XX (RAMIREZ, 2010, p. 16).

“A ‘escola de Tarrega’ assinala a transi¢do dos violonistas para o século XX,
com um novo paradigma de prética e repertério”25 (RAMIREZ, 2010, p. 17-18). Assim,
0 violdao assume um paradigma de ensino que os demais instrumentos ja assumiram

mais cedo, quando da criacdo dos conservatorios.

Escuela Razonada de la Guitarra — Livros 1 a 4 (PUJOL, [193-?a], [193-?]b, 1954,
[197-7])

Em 1923 ja havia um plano geral da obra que teria cinco volumes, mas apenas
em 1933 os dois primeiros volumes deveriam estar prontos para publicacdo, e foram
publicados em 1934 o primeiro e 1935 o segundo. O terceiro volume, terminado em
1936 foi langado em 1954 e o quarto foi terminado em 1967, mas apenas em 1971 foi
publicado. O quinto livro nunca foi concluido. A edicao original é bilingue, castelhano-

francés, mas recebeu diversas tradu¢des (RAMIREZ, 2010, p. 75-77).

* Cf. nota 22, p. 65
» La ‘escuela de Tarrega’ sefiala la transicién de los guitarristas al siglo XX com um nuevo paradigma de
prética y repertorio.
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O primeiro volume do método de Pujol, (PUJOL, [193-7]a), foi analisado a

partir da edi¢do da Ricordi em italiano, encontrada através da internet, consistindo de
um arquivo PDF com as péginas digitalizadas. Este primeiro livro possui 48 paginas
numeradas, além de duas péaginas de bibliografia, dedicatéria e prefacio, sem
numeracao.

Na introducdo (PUJOL, [193-7]a), Pujol fala a respeito de sua trajetoria, sobre
Téarrega e outros mestres do violdo. Defende que técnica e estilos apreendidos
separadamente (p. 6), e apesar de argumentar que a qualidade do estudo é mais
importante do que a quantidade (p.7), o volume de exercicios que € proposto ao longo
de todos os volumes demandaria muito tempo caso praticados na integra. Além disso
Pujol advoga uma posicao de autoridade do professor. Tais concepgdes sobre ensino de
instrumento demonstram uma grande afinidade com o pensamento diddtico da sua
época. E importante ressaltar que tal visdo sobre ensino musical atendia as demandas de
seu tempo, sendo responsdvel por gerar inimeros virtuosos. As revisdoes sobre esse
assunto, bastante em voga na Educac¢do Musical, devem compreender e respeitar tais
metodologias, eventualmente atualiza-las, sempre cientes de sua importancia histdrica.

Pujol ([193-7]a), entre as pdginas 17 e 32, aborda a localizagdo de notas, os
padrdes de digitacdo de intervalos, as questdes sobre posi¢cdes, regides e disposi¢ao das
maos, fazendo uso de alguns desenhos e graficos. Esse trecho € importante para a
formacdo dos mapas mentais necessarios a compreensido e localizacdo das notas no
instrumento, mas nao é proposto nenhum exercicio pratico que propicie a integracdo e
assimilacdo desse conhecimento sobre a geografia do instrumento, que acaba ficando
apenas em nivel declarativo.

O método prossegue abordando a sonoridade e suas formas de obtencdo, como
sustentar o instrumento, o uso do apoio para o pé esquerdo, a disposi¢dao das maos em
relacdo ao instrumento, das possiveis formas de atuacdo dos dedos nos tipos de toque,
trata da forma de estudar. Especificamente sobre leitura, Pujol ([193-?]a, p. 44-45),
enfatiza a leitura atenta, minuciosa e a digitacdo, mas em nenhum momento prescreve a
pratica de leitura a prima vista. O primeiro volume de seu método termina sem
nenhuma proposta concreta de atividade pratica, apenas com informagdes sobre a
constitui¢do do instrumento e direcionamentos para o estudo.

O segundo volume do método de Pujol ([193-?]b) possui 109 pdginas em sua

edicdo italiana, sendo este volume repleto de exercicios praticos para realizar ao

instrumento, diferentemente do primeiro volume. A primeira parte deste volume
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(PUJOL, [193-7]b, p. 3 — 50) cobre elementos bdsicos para iniciar um estudante, desde
afinacdo, toque dos dedos da mao direita, colocagdo da mao esquerda sobre as cordas e
definicdo de alguns termos musicais. Alguns dos exercicios sdo de cardter tonal,
enquanto outros sdo cromdticos ou baseados em cordas soltas, mas em nenhum
momento o método demonstra a intencdo de trabalhar os mecanismos cognitivos
necessarios a LMPV, sejam os mecanismos oculares, bem como aqueles relacionados
ao pensamento superior, envolvido na predi¢do sofisticada necessdria ao processo de
leitura fluente.

Na segunda parte (PUJOL, [193-?]b, p. 51) o método inicia com uma exposi¢ao
da localizacao das notas musicais nas posi¢cdes médias e agudas do instrumento, seguido
de alguns exercicios para demonstrar possibilidades de digitacdo nessa regido, bem
como padrdes escalares para pratica. Apesar de esses exercicios serem uteis para o
dominio do brago do instrumento, ndo ha exercicios préticos o suficiente para promover
a consolidagcdo e integracdo desse conhecimento, fundamental a LMPV, conforme a
literatura em resolu¢do de problemas preconiza (WOLMAN, 1973, p. 556-558). Entre
as paginas 53 e 87 Pujol ([193-7]b) aborda diversos elementos da técnica e ao final
desse volume (p. 88 — 107), constam 12 estudos para exercitar os elementos aprendidos
no método e uma melodia de Schumann arranjada para dois violdes.

Um fator positivo para a LMPV, demonstrado ao longo do segundo volume, é o
uso de tonalidades ndo muito comuns no violdo, o que € desejavel na formagdao do
musico. Entretanto, o método continua muito focado em exercicios técnicos para
desenvolver os mecanismos fisicos necessarios a performance. Os poucos exercicios
musicais ndo sdo suficientes para desenvolver a capacidade de LMPV e tampouco
encontram-se orientagdes para o estudo de repertdrio.

O terceiro volume encontrado (PUJOL, 1954) € da edicao bilingue, castelhano-

francés. Esse volume consta de 107 pédginas de exercicios e mais 44 paginas de estudos
complementares. Na introdu¢do desse volume, Pujol preocupa-se em dar sentido
musical aos exercicios, visando dar animo e manter a motivacdo do estudante, o que é
desejavel, mas ao mesmo tempo contraditério com a abordagem que demonstra ao
longo dos dois volumes anteriores (p. 12).

Este terceiro volume (PUJOL, 1954, p.15), inicia-se com um grifico que
demonstra as notas da regido sobreaguda do violdo (notas acima da 12° casa, na parte da

escala que fica sobre o corpo do instrumento), mas novamente nao had estratégias e
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exercicios para trabalhar a consolidacdo desse conhecimento que permanece no patamar
de exposic¢ao.

Da pé4gina 16 at¢ a 94 (PUJOL, 1954) sdo trabalhados inimeros aspectos
motores da técnica de ambas as maos. Apesar de os exercicios ndo terem um contexto
musical, esse volume tem um grande avanco que € a indicacdo de pecgas para aplicacao
daqueles principios técnicos, ao longo dos exercicios. O volume anterior também
apresentava tais estudos ao final (PUJOL, [193-?7]b), mas ndo havia instru¢des de Pujol
para a prética deles ao longo do texto daquele volume, nem instrugcdes precisas sobre
suas finalidades técnicas ou seus pressupostos didatico-pedagdgicos.

Nas péginas 94 e 95 (PUJOL, 1954), é proposta a atividade de digitacdo de
triades dos acordes maiores e menores comecgadas pelas notas naturais em todas as
inversdes e disposi¢des abertas e fechadas, ao longo do braco do instrumento. Pujol
prescreve algumas regras de digitacdo, para garantir que o aprendiz busque as digitacdes
mais convenientes. Essa atividade é fundamental para a formacdo dos esquemas mentais
necessarios a leitura musical, e a forma de trabalho proposta por Pujol condiz com a
literatura em resolucdo de problemas (WOLMAN, 1973, p. 556-558) que preconiza o
estudo aprofundado e minucioso de alguns problemas de um determinado tipo é
fundamental para sua assimilag@o, pois permitiria a reflexdo necessdria a compreensao e
formacdo dos mapas cognitivos necessdrios a resolu¢do daquele tipo de problema.
Entretanto, idealmente, deveria ser seguido de uma quantidade razodvel de problemas
para aplicagdo daquele novo conhecimento, para potencializar e consolidar o
aprendizado. E no caso da LMPV, cada possibilidade de organizacdo do material
musical, como a leitura de acordes em bloco, arpejados, escalas, polifonia, multiplicado
pelo nimero de tonalidades, digitagdes e posi¢des possiveis, poderia ser considerado um
tipo de problema especifico a ser treinado, contudo isso ndo ocorre.

Outro ponto positivo desse volume € um catdlogo de estudos ao seu final, que
informa as finalidades e objetivos a ser alcancado em cada uma das pecas da literatura
do violdo, com orientacdes para o estudo e interpretacdo (PUJOL, 1954, p. 96 — 107).

O quarto volume do método de Pujol ([197-?]) € o mais longo, com 243 péginas
de exercicios e estudos, fora os indices, ao final do volume. O método vai até a pagina
189 e da pdgina 190 a 243 ha pequenos estudos e pecas para aprimoramento da técnica
estudada e da musicalidade. Foi analisada a versdo biblingue castelhano-franceés.

Esse quarto volume (PUJOL, [197-7]) aborda diversos elementos da técnica, ja

em um nivel mais elevado de dificuldade, visando o virtuosismo. Em algumas partes (p.
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22-26, 33-42, 52-75, 104-111) sao trabalhados padrdes escalares, que podem ter
importancia para o conhecimento do braco do instrumento, pois a automatizacio desses
padrdes de digitacdo sdo a chave para a leitura em blocos ao invés de uma leitura nota
por nota, conforme preconiza a literatura de resolucdo de problemas (WOLF, 1976;
GOBET; SIMON, 1996; SLOBODA, 2005, 2007). Entretanto em boa parte dos
exercicios € usada uma notacdo similar a tablatura, o que prejudica a LMPV, pois ndo
associa o estimulo visual ao cinestésico e sonoro.

A partir da pagina 151 (PUJOL, [197-7]) s@o abordadas normas gerais para
digitacdo de mao esquerda, um assunto de importancia para o conhecimento do bragco do
instrumento e para a rdpida tomada de decisdo quando em LMPV. Pujol explicita seu
sistema de decisdo para digitac@o a partir do intervalo de quarta, que € o mais comum na
afinacdo do violdo, e do intervalo de terca. Na pagina 165 é abordada a digita¢do de
acordes, mas aqui o tratamento € mais sucinto. Nas paginas 164 e 165 aborda preceitos
para digitacio de mao direita. Esse trecho, conforme mencionado anteriormente
(WOLMAN, 1973, p. 556-558), tem importancia para a formacdo que permitird ao
violonista desenvolver e integrar o conhecimento necessario ao bom desempenho da
LMPV, mas a forma como é abordado aqui demonstra mais afinidade ao trabalho de
digitacdo minuciosa, necessario ao refinamento de uma execucdo musical do que a
LMPV, pois ndo constam exercicios que transportem esses conceitos para o contexto da
leitura em tempo real, treinando sues mecanismos cognitivos proprios.

Esse volume, assim como o terceiro, lista estudos complementares da literatura
do instrumento ao final do livro e cataloga suas caracteristicas e finalidades e, entre as
paginas 190 e 243, ha diversos estudos técnicos do proprio autor que sdo referenciados
ao longo do texto, em que Pujol propde trabalhd-los para desenvolver elementos
técnicos especificos (PUJOL, [197-7]).

A andlise dos quatro volumes do método ‘Escula Razonada de la Guitarra’
(PUJOL, [193-7]a, [193-7]b, 1954, [197-7]), permite tecer algumas criticas quanto a
grande quantidade de conhecimento tedrico e expositivo que é apresentada antes de se
introduzir atividades préticas. A critica ndo seria pelo excesso de teoria ou exercicios
em si, mas pela falta de orientagdes sobre como usar esse material, pois se for
trabalhado sequencialmente pode tornar o estudo lento e pouco proveitoso,
desmotivando e inibindo o fluxo (NAKAMURA; CSIKSZENTMIHALYI, 2000;
CUSTODERO, 2006), por exemplo. Por sua vez, esse método alinha-se bastante a
preceitos de pratica deliberada (ERICSSON; KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993),
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podendo ser bastante ttil como fonte de exercicios para desenvolvimento da técnica,
especialmente ao explicitar os pressupostos por trds das atividades, especialmente no
terceiro e quarto volumes (PUJOL, 1954, [197-7]).

Além de seu valor para o ensino da performance, esses métodos t€m um valor
histérico muito grande, pois s@o o testemunho da técnica de Tarrega. Além disso, o
método € bastante completo nos temas abordados, uma vez que abrange praticamente
todos os elementos da técnica do violdo, o que faz dele um importante livro de

referéncia para o professor de instrumento.

Scott Tennant e novas tendéncias na performance e ensino do violao

O quinto método de formacdo geral mais citado é o Pumping Nylon de Scott
Tennant. Dentre os cinco métodos mais citados para formagdo geral, este € o Unico
escrito por um autor ainda vivo. Scott Tennant nasceu em 1962 e participa do Los
Angeles Guitar Quartet, um dos mais importantes quartetos de violdo do mundo,
também € considerado um eximio violonista solo, ganhando concursos e participando
em masterclasses de grandes mestres. Escreveu varios livros, sendo Pumping Nylon, o

primeiro deles, um livro avancado de técnica (TENNANT, 1995, p. 95).

Pumping Nylon — The Classical Guitarist’s Technique Handbook (TENNANT, 1995)

O método em questao (TENNANT, 1995), segundo o prefacio, € um livro de
técnica, mas ndo um método. O livro é organizado por topicos especificos de técnica,
com solugdes experimentadas pelo autor ao longo de sua carreira. O livro € dividido em
uma secao inicial para mao esquerda (p. 6-23) e uma secao posterior para mao direita
(p. 30-47) Entre as paginas 23 a 28 ha duas pecas de linguagem neotonal voltadas a
aplicacdo das habilidades praticadas até entdo. O livro aborda ainda trémolo, sincronia
entre as maos, escalas e arpejos além de alguns topicos como ansiedade no palco,
formas de praticar e inspiracao.

Além de o livro ser fundamentalmente voltado para a técnica em seu aspecto
mais mecanico, os exercicios utilizados sdo, em sua esmagadora maioria, baseados em
cordas soltas e escalas cromdticas. Apenas em alguns exemplos de rasgueado, ou no uso
de uma obra de J. S. Bach para prética de escalas e nas duas pecas ilustrativas hd musica
real, mesmo assim em trechos extremamente curtos. Isso demonstra que esse método
niao se propde a contribuir diretamente para a LMPV, mas para outros aspectos da

formacao do violonista.
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Mais uma vez, é importante frisar que isso nao tira o valor do livro, um dos mais
cultuados métodos de estudo de técnica violonistica. Esse método se alinha muito bem a
técnicas de ensino baseadas na pratica deliberada (ERICSSON; KRAMPE; TESCH-
ROMER, 1993), podendo ser uma excelente ferramenta para aprendizes e professores

trabalharem a técnica e também pode inspirar a criacdo de exercicios proprios.

Sobre o ensino de violdo nas universidades a partir dos métodos de formacao geral

Essa andlise mostra que ao pensar em métodos para a formagdo geral do
violonista, o enfoque foi dado a métodos baseados em técnica pura, a musicalidade
quase exclusivamente a cargo do estudo de repertério. Apesar de ser essencial o fazer
musical, questdes mais praticas como a LMPV ndo recebem suporte tedrico do material
analisado, possivelmente um reflexo da crenga na espontaneidade do desenvolvimento
leitura.

A habilidade de LMPV, apesar de ser valorizada, conforme serd demonstrado
adiante, recebe pouco aporte metodoldgico para seu desenvolvimento e dada a limitacdo
de tempo e do pouco preparo dos alunos, acaba sendo deixada de lado. Paralelamente, o
grande nimero de métodos focados em técnica pode corroborar as impressoes e relatos
de que os ingressantes nos bacharelados brasileiros em violdo apresentam lacunas na

formacdo, o que demanda mais foco na técnica para poder enfrentar o repertorio.

Concepcoes dos professores de violao

Os questiondrios foram elaborados com algumas questdes abertas para que os
professores respondessem de forma livre, e devido ao formato utilizado de documento
do Microsoft Word, muitos se valeram da possibilidade de acrescentar textos
explicativos mesmo em questdes fechadas. Tais concepcdes ndo puderam ser
restringidas ou agrupadas de acordo com o ponto do documento em que apareciam, de
forma que a andlise varreu todo o texto produzido pelos respondentes, em busca de
concepcoes e praticas a respeito da LMPV, seu ensino e de seus materiais didaticos. Na
medida em que foram sendo identificadas ideias centrais nos documentos, foram criadas
categorias analiticas que resumissem aquele tipo de concep¢do e ao avangar na leitura
foram enquadradas ideias nas categorias previamente criadas ou entdo criava-se nova

categoria, caso necessdrio. Foi feita uma revisdo dos questiondrios para retificar as



categorias analiticas

primeiro momento.
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e procurar ideias que poderiam ter passado despercebidas num

QUADRO 8
Concepcoes sobre LMPV
Identificador Descrigao N°  ocor-
réncias
1.1) Autoimagem
outros_léem_melhor acredita que outros instrumentistas 1€éem melhor que os 2
violonistas
1.2) Importancia da LMPV
LM_fundamental Considera a habilidade de leitura musical muito importante, ou 19
fundamental
cimera essencial para quem faz muita misica de cAmera, maior 12
integracdo com outros instrumentos
fi_prima_vista ndo acredita ser necessdrio a leitura estritamente a prima vista 4
fi_leitura_atrasa considera que a falta de leitura atrasa do desenv. Musical 2
compreensao leitura € fundamental para compreensao do texto musical 2
falta_concepcao considera que o musico que nao 1€ bem acaba por ndo 1
desenvolver o pensamento critico musical, ndo desenvolvendo
a capacidade de interpretar bem
fi_leitor_excecao considera uma excecdo os casos de bons miisicos que nio leem 1
algum tipo de notacgdo
professionals_only fluéncia apenas para profissionais 1
1.3) Vantagens de uma boa LMPV
volume_repert boa leitura é importante para aumentar repertorio 11
ferramenta_trab util em situacdes de aula, masterclasses ou de pouco tempo 5
para preparar repertorio desconhecido
oportunidades_trab maior n° de oportunidades de trabalho 4
prazer prazer da leitura 2
< decifracao menos tempo de decifragdo, + de interpretagdo 5
1.4) Pontos chave para desenvolvimento LMPV
ritmo ritmo como ponto crucial da LMPV 2
decorar_ruim muita valoriza¢do em decorar o repertdrio atrapalha a LMPV, 2
preferir levar para estudar em casa
visualizagdo_escala importancia da visualizagdo mental da escala do instrumento 1
importante
indice_desenv_musical defende que € um forte indicador da integragcdo dos 1
conhecimentos musicais
Clichés acredita que cada tipo de repertdrio tem clichés que devem ser 2

assimilados para realizar predi¢des em pequena escala

Fonte: Préprio autor
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Importante frisar que as concep¢des manifestadas e suas respectivas proporcoes
representam concep¢dOes mais prevalentes apenas dentro do contexto dessa pesquisa,
pois o questiondrio pode induzir que opinides sobre determinados temas ocorram mais
frequentemente do que outros que aparecem apenas marginalmente.

As concep¢des demonstradas nos questiondrios enquadraram-se em trés
categorias principais: 1) Concepcoes sobre a LMPV, 2) ensino da LMPV, 3)
materiais didaticos para LMPV. Dentre as 1) Concepcoes sobre a LMPV, as
manifestacdes giram em torno da 1.1) autoimagem dos violonistas em comparacdo a
outros musicos no quesito LMPV, 1.2) importincia da LMPYV, 1.3) das vantagens de
uma boa LMPYV ¢ 1.4) fatores decisivos para boa LMPV (QUAD. 8).

Apesar de haver apenas 01 manifestacdo na subcategoria 1.1) autoimagem, a da
crenga que os demais instrumentistas, em geral, 1éem melhor que os violonistas, essa
ideia fica implicita na fala de diversos outros professores, ao comparar a rotina do
violdo com ‘outros instrumentos que tocam em orquestra’ (QUAD. 8).

No quesito 1.2) importancia da LMPV, distinguem-se as concepgdes que
manifestam concordancia com a importancia da LMPV e as manifestacdes sobre a
importancia da leitura musical, mas nao necessariamente em tempo real. 19
questiondrios manifestaram que a fluéncia em leitura musical é muito importante ou
fundamental, mas 04 manifestaram que ndo véem necessidade de que o violonista leia
bem a prima vista, enquanto houve uma manifestacdo que defendia a leitura em tempo
real apenas no caso de violonistas profissionais, o que pode suscitar discussdes sobre
profissionalizacdo, visto que a pesquisa se deu em um contexto de bacharelados. Foi
considerada uma habilidade de alta demanda para o camerista, com 12 manifestacdes
explicitas nesse sentido (QUAD. 8).

Ainda no quesito 1.2) importancia da LMPV, houve um conjunto de crengas
sobre a LMPV, que poderiam ser abrigadas sob uma mesma subcategoria, de que a
leitura musical é fundamental para o desenvolvimento do pensamento superior em
musica, ou seja, que a falta de uma boa leitura musical inibiria as capacidades de
desenvolvimento interpretativo, da imaginacdo e concep¢do musical. Houve 02
manifestacdes no sentido de que a falta de leitura atrasa o desenvolvimento musical e 02
manifestagdes sobre o papel fundamental da leitura musical na capacidade de
compreender a obra. Houve ainda 01 caso que considerou que a falta de leitura causa
deficiéncia na capacidade de conceber ideias interpretativas e 01 caso de crenca de que

os bons misicos que nao sabem ler musica sao exce¢des (QUAD. 8).
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Outra subcategoria de andlise, dentro das crencas especificas sobre LMPV, ¢é a
das 1.3) vantagens da LMPYV. Essa categoria se entrecruza com a importancia da
LMPV, porém ¢é mais voltada a situacdes concretas, enquanto as crencas da
subcategoria de ‘importancia da LMPV’ sdo menos especificas. A principal vantagem
percebida na LMPV € o aumento de repertério, com 11 manifestagdes. Com 05
manifestagdes, foi ressaltada a importancia de uma LMPV fluente como ferramenta de
trabalho para professores, para estudar a peca de seus alunos e em masterclasses. O
maior nimero de oportunidades de trabalho que uma boa LMPV pode oferecer teve 04
manifestacdes. Dois (02) dos respondentes mencionaram que uma boa LMPV pode
tornar o estudo uma fonte de prazer, enquanto 05 mencionaram a economia de tempo
para investir mais tempo em interpretacdo (QUAD. 8). As vantagens percebidas pelos
professores na LMPV estdo bastante relacionadas a otimizac¢do de tempo de estudo de
repertério, e nao a situagdes de LMPV em si. Isso € reflexo da natureza do trabalho do

violonista, muito solitdrio e voltado a preparacao de interpretacdes elaboradas.

QUADRO 9 (Continua)
Concepcoes sobre ensino de LMPV

Identificador Descrigao N°  ocor-

réncias

2.1) Crencas
Classicos obras do periodo cldssico como base 11

obras_simples defende uso de pecas simples para estudar LMPV, de baixa 10
dificuldade técnica

repertério_variado defende o uso de repertério variado no ensino 4

ordem_mat_didatico acredita na ordenagdo do material didatico como catalisador da
LMPV

forma_leitura acredita que a forma de praticar a leitura € fundamental, mais 3
que repertorio

outras_notagdes advoga o uso de outras notagdes e claves como forma de 4
melhor LMPV

leitura_massificada defende essencialmente volume de leitura como forma de 4
melhorar habilidade

LMPV_curriculo defende a prética de LMPV, e sua inclusdo em curriculos, dada 2

a pobreza da LMPV dos violonistas e a falta de situacdes como
as de orquestra

leitura_melddica defende leitura mel6dica como fundamental para LMPV 4
menos_digitacdo muita énfase na anotagdo de digitacdes atrapalha a leitura 1
digitacdo parte do processo de aprendizagem LMPV 1
pouco_tempo pouco tempo de curso para resolver problemas, melhor investir 1

em interpretacio
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QUADRO 9 (Continuacio)
Identificador Descrigao N°  ocor-
réncias
harmonia ensino de harmonia como base para boa leitura (relagdo com a 1
resolucdo de problemas e predicdes sofisticadas)
repert_interesse trabalhar com repertério que ja interesse o aluno 1
aversao_internet avesso a internet e novas tecnologias, por tirar o foco do aluno 1
2.2) Préticas de ensino
i_met LMPV nao usa método (livro ou material didatico) especifico para 12
LMPV
adeq_repert adequacdo do repertdrio a cada individuo 3
criar_exercicios cria exercicios de LMPV 4
mat_outros_instr uso de materiais didaticos de outros instrumentos 4
solfejo estudo do solfejo como melhora na LMPV 3
ressign_metodos usa os métodos de forma personalizada e individualizada 4
tocar+solfejo tocar com solfejo cantado ou falado ajudam a melhorar LMPV 2
pratica_regular_aula insere momentos de pratica de LMPV na aula de instrumento 2
pratica_mental defende a prética mental, tanto auditiva quanto gestualmente 2
brago_instrumento ensino de LMPV focado na topografia da escala do instrumento 2
avaliagdes_LMPV inclui avaliacdo de LMPYV no ensino dos violonistas 1
andlise_prévia postula a andlise voltada a LMPV para identificagdo de padrdes 2

e problemas técnicos antes da leitura

Fonte: Préprio autor

Os questiondrios também apresentaram algumas crengas dos professores a
respeito de 1.4) fatores decisivos para boa LMPV. Dois (02) professores
manifestaram a crenga de que a leitura ritmica € fator decisivo na LMPV. Com uma (01)
mengado temos a crenga de que para uma boa LMPV ¢é necessario ser capaz de visualizar
mentalmente o braco do instrumento, € um (01) professor manifestou a concepcao de
que uma boa LMPV seria um bom indice de uma formagdo musical sélida e
conhecimentos musicais integrados, e 02 professores demonstraram crenga de que a
LMPV depende da assimilacdo de clichés particulares de cada género musical, o que é
consonante com a bibliografia da drea (QUAD. 8).

As concepgdes sobre o ensino de LMPV (QUAD. 9), dividem-se em duas
subcategorias: 2.1) crencas propriamente ditas e 2.2) praticas de ensino de LMPV.
Dentre as 2.1) crencas sobre o ensino de LMPV destacam-se a preferéncia por obras do

periodo Cléssico, com 11 ocorréncias, o uso de pecas tecnicamente simples como ideais
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para o treino da LMPV, com 10 ocorréncias. Em contraste a essas duas concepcoes
houve 04 ocorréncias de professores que defendem o uso de repertério variado no
ensino/aprendizagem de LMPV.

Duas concepc¢des bem aproximadas sdo a crenga de que a ordem do material
didético pode influenciar no aprendizado de LMPV, com 05 mengdes, e a crenca de que
a forma de realizacdo dessa leitura € fator importante no processo de aprendizagem da
LMPV, com 03 mengdes. Quatro (04) professores acreditam ser prioritiria na
aprendizagem da LMPV a leitura de grandes volumes de repertério, a despeito de
ordenacdo e metodologia e 04 professores valorizaram o ensino de outras formas de
notacdo como benéficas ao processo de aprendizagem de LMPV. Apenas dois (02)
questiondrios apresentaram defesa da inclusdo da LMPV nos curriculos dos cursos de
musica (QUAD. 9).

A crenca de que muita énfase na pratica de digitar as obras € inibidor da LMPV
que teve uma (01) ocorréncia, enquanto um (01) professor destacou a pratica da
digitagdo como fundamental para desenvolver a LMPV (QUAD. 9). Vale um paréntese
aqui, pois a literatura em resolucdo de problemas (WOLMAN, 1973, p. 556-558)
demonstra que € necessario que sejam resolvidos e estudados em profundidade pelo
menos alguns problemas de um determinado tipo para que se obtenha um aprendizado
satisfatorio. Entretanto, essa literatura preconiza que deve haver um estudo superficial
de mais problemas de um mesmo tipo para sua consolida¢do. Isso demonstra que a
leitura minuciosa, com a realizacdo de diversas digitacdes € necessaria para o dominio
profundo da l6gica do braco do instrumento, mas a0 mesmo tempo, € necessdrio que
esse estudo minucioso seja complementado através de um maior volume de exercicios
diferenciados, evitando-se o excesso de mintcia, para desenvolver os mecanismos
cognitivos necessdrios para a resolugdo de problema e predicao sofisticada em LMPV,
caso contrdrio corre-se o risco de permanecer-se indefinidamente no nivel de decifracao
lenta, requerido pelo processo de digitacdo da obra.

Além dessas 2.1) crencas sobre a LMPV ainda apareceram, de forma isolada,
com apenas uma (01) ocorréncia cada: a defesa de que dado o pouco tempo de curso e o
nivel de entrada dos alunos € preferivel investir no ensino da interpretacdo de obras
ensaiadas, e a crenca de que conhecimentos de harmonia sdo fundamentais para uma
boa LMPV bem como apenas um professor mencionou que acredita na eficicia de

trabalhar LMPV a partir de um repertério que ja seja do interesse do aluno.
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Apesar de a falta de tempo ter sido explicitamente mencionada por apenas um
professor, a maioria dos professores, em conversas informais, relata a dificuldade em
dar ao aluno de violdo a formagdo exigida de um curso de bacharelado, pois boa parte
destes chega com grandes deficiéncias de formagdo, com pouco repertério, problemas
técnicos e muitas vezes nos niveis iniciais de capacidade de decifracdo da notacdo e
formacdo de concepcdes interpretativas. E essa realidade, conforme mencionado no
segundo capitulo, ndo parece ser exclusividade do Brasil, nem do violao.

Outra concepcdo que merece reflexdo € a de que seria ideal trabalhar a LMPV a
partir de um repertorio que ja seja de interesse do aluno, que obteve apenas uma (01)
manifestacdo. Embora na Educagdo Musical tenha se avangado muito na dire¢do de
aproveitar o conhecimento e gostos trazidos pelos alunos, os professores de nivel
superior pouco se manifestaram nesse sentido. E compreensivel que em um curso de
nivel superior, que visa profissionalizar musicos para o mercado de trabalho, ndo seja
possivel restringir o aprendizado apenas aos gostos e interesses imediatos dos alunos,
mas apesar de tal gosto certamente ser levando em consideracdo, a predilecdo dos
alunos ndo parece ser uma prioridade, visto que pouco foi abordada espontaneamente.

Nas 2.2) praticas de ensino da LMPV (QUAD. 9), 12 professores declararam
ndo utilizar método especifico para LMPV, enquanto 04 informaram utilizar os métodos
de forma bem particular e personalizada. Trés (03) professores mencionaram adequar o
repertério ao aluno, nao necessariamente ao gosto do aluno, mas aquilo que se julga ser
necessario em sua formacao, 04 professores relataram criar exercicios para os alunos e
04 relataram usar materiais concebidos para outros instrumentos.

Trés (03) professores prescrevem o treinamento de solfejo com a finalidade de
melhorar a LMPV e 02 professores defendem que seja realizado o solfejo, cantado ou
falado, junto ao ato de tocar e ler. Apenas 02 professores deixaram claro que a LMPV ¢é
uma prética regular em suas aulas e apenas 02 defenderam a pratica mental como forma
de melhorar a habilidade em LMPV. O ensino da LMPV focada na topografia do braco
do instrumento foi citado por 02 professores, a inclusdo de avaliagdes em LMPV por
um (01) e o ensino de técnicas de andlise prévia a LMPV € adotada por 02 respondentes
(QUAD. 9).

Ocorreram ainda duas concep¢des manifestadas sobre os 3) métodos de ensino
de instrumento e a LMPV. Trés (03) professores disseram desconhecer métodos para
o ensino de LMPV, enquanto 01 professor declarou que os métodos nao trazem

exercicios especificos para a LMPV.
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Os dados mostram um panorama das crencas e concepcoes dos professores de
violdo do Brasil sobre a LMPV bastante amplo, heterogéneo e controverso, pois, ao
mesmo tempo em que 19 professores consideraram a LMPV fundamental, 12
professores também declararam nao se valer de nenhum método especifico para auxilia-
los no ensino dessa habilidade. Apesar da possibilidade de desenvolver a LMPV sem
uso de uma metodologia especifica, a0 menos no caso do violdo, o pequeno nimero de
musicos de reconhecida habilidade em LMPV indica que esses individuos sdo excegdes
a norma do panorama do instrumento, de forma que uma metodologia especifica para o
ensino de LMPYV pode ser necessaria no cendrio atual.

Contudo, mais marcante € o fato de que apenas 02 professores manifestaram
explicitamente a priatica de LMPV como regular em suas aulas, apesar de ser quase
uninime a importincia da leitura musical. E possivel que mais professores incluam a
LMPV nas aulas, mas de forma esparsa, podendo este ser o tema de outra pesquisa.
Esse fendmeno da valorizacdo da LMPV através de discursos, mas de pouca atencdo a
seu ensino e prdtica ja foi notado anteriormente: Dianne Hardy (HARDY, 1998 apud
RISARTO, 2010, p. 39) demonstra que apenas 7% dos professores de piano
entrevistados dedicam tempo semanal para trabalhar o assunto.

Além dessa questdo, existem algumas concepg¢des apresentadas que mostram
como alguns professores estdo, de certa forma, alinhados aos achados da pesquisa em
LMPV, enquanto outros agarram-se a ideias sem comprovacdo empirica. Dentre as
concepcdes relacionadas ao ensino da LMPV que possuem sustentacdo no
conhecimento cientifico destacaram-se o uso de obras simples, pelo menos em niveis
iniciais, de forma que as demandas técnico-motoras sejam possiveis de ser alcancadas
em tempo real, sem necessidade de ensaio (LEHMANN; MCPHERSON, 2002, 147;
DOWLING; HARWOOD, 1986, p.4 apud FOURIE, 2004, p.15; KOTZE, 1982, p.12
apud FOURIE, 2004, p. 15). O uso de repertério variado também € 16gico, uma vez que
a literatura demonstra a necessidade de familiarizagcdo com os padrdes inerentes a
linguagem e ao estilo da obra para que seja possivel a predicdo sofisticada (WOLF,
1976; SLOBODA, 2005), bem como o volume de experiéncias é importante para se
tornar expert (ERICSSON; KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993, p. 365). A crenca de
que a ordem de material didatico € importante também encontra respaldo tanto na
literatura sobre LMPV (FIREMAN, 2010), bem como na literatura sobre fluxo
(NAKAMURA; CSIKSZENTMIHALYI, 2000) e expertise (ERICSSON; KRAMPE;
TESCH-ROMER, 1993).
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Outra concepg¢ao que demonstra bastante afinidade com os novos conhecimentos
e praticas sobre LMPV € a pratica de andlises rdpidas com o intuito de identificar os
principais elementos da obra a ser lida (SLOBODA, 2005; KARPINSKI, 2000, p. 158-
163), pois os melhores leitores identificam elementos cruciais ao processo de LMPV em
breves momentos antes da leitura, através de tais andlises rapidas.

A concep¢do de que a leitura ritmica é fundamental para a LMPV encontra
respaldo na pesquisa cientifica, pois os estudos identificam que a maior parte dos erros
durante a LMPV sao ritmicos (HENRY, 2011) e que a habilidade de leitura ritmica é
importante preditor da habilidade de LMPV (ELIOTT, 1982 apud GROMKO, 2004), ja
que os leitores tendem a privilegiar as alturas, sacrificando o ritmo. Também ha estudos
que demonstram alta correlacdo entre a habilidade de leitura ritmica e a habilidade de
LMPV em geral (MCPHERSON, 1994, p. 229).

Dentre as concepgdes que podem ter demonstrado eficdcia na experiéncia dos
professores, mas que nao possuem necessariamente uma fundamentagdo na literatura,
sobressaem-se a recomendacao de estudo de solfejo como forma de melhoria na LMPV,
bem como a pratica de tocar e solfejar ao mesmo tempo, assim como o ensino baseado
na topografia do instrumento. Todas essas concep¢des sdao fundamentais para a
aprendizagem da leitura musical e para auxiliar na formacao geral do musico, entretanto
nao garantem por si s6 o desenvolvimento da LMPV no instrumento, pois as técnicas de
solfejo apesar de eficientes para ensinar a identificacdo das notas escritas e ajudar na
criacdo da imagem mental do som escrito, ndo sdo necessariamente eficazes em ligar
esse conhecimento ao gesto necessdrio para execu¢do instrumental. Entretanto esse
tema merece mais investigacdo, pois Brodsky (et al, 2008) demonstra que a capacidade
de imaginar um som escrito € relacionada a mecanismos fonatérios e Kopiez e Lee
(2008, p. 57) vinculam a capacidade de audiar, ou seja, de imaginar a mdusica
mentalmente, como um dos melhores preditores da habilidade de LMPV. Contudo ainda
ndo se compreende exatamente como se da essa interagdo entre a capacidade de audiar e
o processo de LMPV em instrumentos.

Killian (2005) demonstra que os melhores solfejos a primeira vista eram de
musicos que tocavam instrumento, contudo ndo ha evidéncias de que a prética de
instrumento seja responsavel direta pela melhoria da leitura vocal, mas pode ser apenas
efeito incidental de um maior tempo de prética que resulta em melhores leitores.

Apesar de ser ponto pacifico que o solfejo € muito importante na habilidade

audiacdo e na ligac@o entre o som escrito € o gesto expressivo/interpretativo musical
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(SANTOS, 2002, p. 2), Corti (1995, p. 6) defende que o ensino de solfejo, da forma
como normalmente € realizado, estimula uma leitura nota-a-nota, o que inibe os
processos mais globais de movimentagdo ocular e resolu¢do de problemas. Santos
(2002, p. 3), por sua vez, afirma que a menos que o solfejo seja trabalhado de forma a
estimular os processos de resolucdo de problemas durante a leitura, ao invés da
memorizagdo, o solfejo ndo necessariamente contribui para melhoria da LMPV.

Apesar de a concep¢do do ensino da topografia do instrumento ser fundamental
para a LMPV, um ensino de leitura que leve em consideracao apenas o ensino do braco
do instrumento ndo € capaz de exercitar os mecanismos cognitivos necessarios a leitura
musical. Conforme é explorado adiante, no Capitulo 4, esse tipo de abordagem pode ser
bastante eficiente se bem aplicado e acompanhado de treinos de leitura, com aplicacao
desses conhecimentos em tempo real.

Dentre as concep¢des amplas sobre LMPV, a concepcao de que a falta de leitura
musical atrasa o desenvolvimento musical ndo tem nenhuma comprovag¢do empirica,
podendo, inclusive, ser questionada a necessidade e o beneficio da notacdo musical em
certos contextos, como € o caso do método Suzuky, que defende a inser¢do da notagdo
apenas a partir de um momento em que o aprendiz ja tenha adquirido uma compreensao
musical ‘vernicula’, independente de notacdo. Obviamente, a notacdo musical, assim
como qualquer outra forma de notacao, seja alfabética ou numérica, possui a capacidade
de comunicar, mas também serve como uma extensdo da memoria, de forma que tem
potencial para expandir a compreensdo musical, mas ndo deveria ser tomada como
imprescindivel. A concep¢do de que sdo excecgdes os bons intérpretes que nio sabem ler

partitura pode muito bem ser incluida na mesma seara.

Concepcoes predominantes

As concepcdes predominantes nas respostas dos professores foram sobre a
importancia da LMPV, com 19 professores declarando explicitamente que tal habilidade
¢ muito importante, fundamental, ou algum outro adjetivo similar. Além das mencdes
explicitas, praticamente todos deixaram implicita a importancia dada a leitura musical.

Tal importancia da LMPV, para 11 professores, reside principalmente na
possibilidade de desbravar grande volume de repertério em pouco tempo, enquanto 5
creditaram importdncia ao fato de permitir ao professor ou violonista lidar com
situagdes em que hd pouco tempo para preparar a obra, seja em masterclasses ou

ensaios. Doze (12) professores acreditam que a LMPV ¢ de fundamental importancia
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para o musico camerista, 0 que juntamente com a concep¢do anterior, demonstra a
importancia da LMVP para a socializagdo do misico profissional. Quatro (04) dos
respondentes, atribuem valor a leitura musical, mas nao necessariamente a sua
realizagdo absolutamente a prima vista, dando énfase a otimiza¢do do tempo para
desenvolvimento da interpretacdo musical do violonista.

Em relacdo ao ensino da LMPV, as principais concep¢des sdo a crenca no
repertério Cldssico como o melhor para a prética de tal habilidade, com 11 mencdes, € o
uso de obras simples, com 10 mencdes. 12 professores manifestaram explicitamente sua
preferéncia por ndo utilizagdo de métodos no ensino da LMPV.

Também podem ser relacionadas as concepc¢des de que a ordem do material
didético influencia na melhoria da LMPV, com 05 men¢des, com a crenga de que a
forma da pratica da LMPV ¢ fundamental no desenvolvimento da habilidade, também
com 03 mengdes, o que indica uma crenga na efetividade da deliberacdo sobre a pratica
como fundamental para a melhoria da habilidade de LMPV.

As concepcdes mais recorrentes nos questiondrios apontam que o professor de
violdo das universidades brasileiras, no ensino da LMPV, prefere obras do periodo
Classico e tecnicamente simples, sem adocdo de métodos ou materiais didaticos
especificos para apoio ao ensino, mas confiante no estudo organizado e deliberado para
a melhoria da habilidade. Considera a LMPV importante, especialmente para o
camerista, possibilita explorar mais repertdrio solo, e ajuda em masterclasses.

Ao estratificar as concep¢des dominantes de acordo com os grupos de
professores delimitados anteriormente — novatos, experientes € veteranos — demonstra-
se que a concepcao de que a LMPV ¢ fundamental ou de extrema importancia se
distribui em torno de 60% nas trés faixas, novatos, experientes e veteranos. Por sua vez,
a crenca na importancia da LMPV distribuida por regides mostra que hd uma maior
valorizacdo da habilidade de LMPV no Sul e menor valorizacdo no Nordeste (GRAF.
12).



86

% da crenga na importancia da

LMPV por regides

100%

80%

60%

40%

20%

0% W Outros
,\6‘?} N beg)& 22 &a’& $o(& ® LMPV Fundamental
(70 aéo' $0K

&

GRAFICO 12 - Distribuicdo percentual da crenga na importincia em LMPV
por regiao
E interessante observar os violonistas da regido Sul tém demonstrado uma
grande aptidao para composicio e para o trabalho com musica de camera, enquanto os
violonistas da regido Nordeste tendem a trabalhar mais isolados, como intérpretes
solistas. Fica a ressalva de que tal constatagdo é baseada em experiéncia pessoal, ndo
havendo dados empiricos que sustentem tal afirmacdo, mas dado o universo
relativamente pequeno dos violonistas, ndo € dificil conhecer boa parte dos colegas de
profissdo. Como indicio nesse sentido podem ser consultados os programas de radio

sobre o violdo brasileiro, apresentados por Fabio Zanon.
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GRAFICO 13 - Distribui¢do percentual da crenca na importancia da LMPV no
volume de repertério por regido
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GRAFICO 14 - Distribuigdo percentual da crenca na importancia da LMPV no
volume de repertério por experiéncia de ensino
A crenca de que a importincia da LMPV reside na capacidade de desbravar
repertorio apresentou, conforme o GRAF. 13, maior adesdo aos professores da regido
Nordeste, e conforme o GRAF. 14, nenhuma adesdo entre os veteranos. A grande
adesdo dos professores do Nordeste reforca a ideia apresentada logo acima de que o
violonista dessa regido tem um perfil mais solista, trabalhando pouco em musica de
camera. Outra caracteristica dessa regido, colhida através de contatos informais com
professores, € a de que os alunos dos bacharelados em violdo da regido tendem a
ingressar com menos bagagem musical nos cursos do que nas universidades das regides
Sul e Sudeste, o que corrobora a valorizagdo da capacidade de desbravamento do
repertorio.
A crenga da importancia da LMPV para o camerista conforme mostra o GRAF.
15, apresenta distribuicdo homogénea, com tendéncia para alta no Sudeste e uma baixa

no Nordeste.
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GRAFICO 15 - Distribui¢io percentual da crenca na importancia da LMPV para
0 camerista por regido



88

Quanto ao uso de obras simples para LMPV (GRAF. 16), merece destaque o fato
da regido Sul ndo ter muitas declaragdes sobre tal préitica, o que pode indicar que tal

habilidade ja esteja desenvolvida em um nivel mais alto dentre os alunos.
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GRAFICO 16 — Distribuicio percentual da crenca na importancia do uso de
obras simples para ensino da LMPV por regido
Também chama a atencdo o fato de que os professores novatos tenham uma
preferéncia muito grande por uso de obras simples no ensino da LMPV, enquanto os

veteranos nao mencionam necessariamente o uso de tais obras (GRAF. 17).
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GRAFICO 17 - Distribuicdo percentual da crenga na importancia do uso de
obras simples para ensino da LMPV por nivel de experiéncia
O GRAF. 18 mostram que existe uma leve tendéncia de aumento na rejei¢ao ao
uso de métodos voltados para LMPV com o aumento da experiéncia dos professores
respondentes. Os dados demonstraram que essa resisténcia ao uso de métodos é bem

préxima entre as regides Sul, Sudeste e Nordeste, entre 40 e 45%.
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GRAFICO 18 — Distribuicio percentual de professores que nio usam métodos
para ensino da LMPV por experiéncia de ensino

Dentre as concepgdes que apresentaram predominancia, os graficos que mostram
a distribui¢do por tempo de experiéncia dos professores e por regido do pais podem
acrescentar que a regido Sul tende a valorizar mais a leitura a primeira vista, enquanto
os professores do Nordeste valorizam menos que a média. Ja os professores do Nordeste
atribuem valor a LMPV por sua capacidade de aumentar a velocidade de desbravamento
do repertério, enquanto o Sudeste foi a regido que menos valorizou esse aspecto da
LMPV. Essa particularidade da LMPV teve uma valoriza¢do inversamente proporcional
a experiéncia dos respondentes, ou seja, os professores menos experientes valorizaram
mais a capacidade de ampliag¢do do repertério proporcionada pela LMPV.

A valorizacdo da LMPV, especialmente para o camerista, se manifesta mais nas
regides Sul e Sudeste e menos no nordeste, apontando para a hipétese de que o perfil do
violonista do Sul do pais é mais cameristico do que o violonista do Nordeste. A
valorizacdo da LMPV em fun¢do da musica de camera apresentou uma leve tendéncia
de diminuir com a experiéncia dos respondentes, indicando que possivelmente os
professores mais novos tendem a se preocupar mais com a musica de camera e com a
integracao do violdo aos demais instrumentos atuantes na academia.

A preferéncia pelo uso de obras simples no ensino da LMPV foi manifestada
com maior frequéncia pelos professores do Nordeste, um pouco menos no Sudeste e
sensivelmente menos no Sul. Essa tendéncia pode indicar que os professores da regido
Sul lidem com alunos de melhor habilidade em LMPV, que dispensam o uso de obras
simples. Essa mesma preferéncia pelo uso de obras simples também mostra um franco
declinio na medida em que os professores se tornam mais experientes, o que corrobora a

impressao pessoal de que os professores mais experientes tendem a acompanhar alunos
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mais adiantados enquanto os professores novatos tendem a acompanhar os estigios
iniciais da formag¢do dos alunos.

A ndo utilizagdo de métodos para o ensino de LMPV foi espontaneamente
mencionada com frequéncia equivalente em todas as regides, a0 mesmo tempo em que
teve uma tendéncia de aumento com a experiéncia dos professores.

Esses dados sdo indicios que corroboram hipdteses geradas a partir de
impressOes pessoais, mas que ndo foram empiricamente testadas: os violonistas da
regido Sul e Sudeste tendem a valorizar mais a LMPV propriamente dita, enquanto os
violonistas da regido Nordeste valorizam uma maior agilidade na leitura, mas ndo
estritamente a prima vista, pois o foco dos primeiros € mais voltado para musica de
camera enquanto os segundos focam na celeridade da formacado de repertorio.

Isso parece estar de acordo com o suposto perfil dos violonistas de cada regido.
Os violonistas mais ao sul parecem ser mais envolvidos em composi¢do e musica de
camera enquanto os do Nordeste em desenvolver repertdrio solista. A experiéncia
pessoal demonstra que no Nordeste do pais o violdo ainda é menos integrado a musica
académica, formando um gueto dentro dos cursos de musica. Além disso, os violonistas
dessa regido parecem ingressar nos cursos superiores com menos formagao prévia, o
que justifica a valorizacdo da aquisi¢cdo de repertério. Os professores do Nordeste
apontaram maior preferéncia por uso de obras simples, o que além de indicar provaveis
déficits de formacdo, da indicios da necessidade de valorizar a velocidade de ganho de
repertorio.

Assim, as diferengas de perfil e objetivos dos professores e violonistas de cada
regido parecem definir as diferentes estratégias de ensino da LMPV, com professores do
Sul e Sudeste preocupando-se mais com a LMPV propriamente dita, enquanto os
professores do Nordeste parecem preocupar-se com uma melhora da velocidade de
leitura, mas ndo voltadas para situagdo de leitura estritamente a prima vista. Essa
diferenca direciona a metodologia e estratégias de ensino da LMPV, com preferéncia

por obras simples na regiao Nordeste.
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CAPITULO 4
A leitura musical nos métodos para violao

As andlises prévias permitiram conhecer aspectos relacionados a pritica de
professores de violao dos bacharelados em musica do Brasil. Este capitulo é dedicado a
andlise dos métodos indicados por esses professores como materiais didaticos para o
ensino da LMPV. Para guiar a anédlise e discussao foram invocados autores que trataram
da andlise de materiais didaticos para o ensino de instrumento, seja de forma direta
(HEUSER, 2007) ou colateral (USZLER; GORDON; SMITH, 2000).

Conforme foi observado no capitulo anterior, poucos professores enumeraram
algum método para o ensino de LMPV e, dentre os mais utilizados, apenas um é voltado
especificamente para o treino da LMPV ao violdo®™®. A partir do conteddo desses
métodos foram inferidas diversas informagdes sobre o ensino e a pratica da LMPV.

Esse material passou por uma andlise de contetido principalmente temadtica, mas
também frequencial, ou seja, além da identificacio dos temas e caracteristicas,
explicitamente e implicitamente abordados, foi observada a frequéncia de abordagem
desses assuntos. Os temas de relevancia para o ensino da LMPV encontrados foram
discutidos sob a luz do referencial teérico da LMPV, resoluciao de problemas (WOLF,
1976; GOBET; SIMON, 1996; COSTA BXMO, 2013a), fluxo (NAKAMURA;
CSIKSZENTMIHALYI, 2000; CUSTODERO, 2006) e expertise (ERICSSON;
KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993, p. 365). Os métodos também foram analisados sob
a Otica da avaliagdo de métodos de ensino de instrumento (HEUSER, 2007) para
identificar suas potencialidades e deficiéncias em relagdo ao ensino da leitura musical.

Assim, este trabalho apresenta, a seguir, a andlise pontual dos principais
métodos utilizados pelos professores para o ensino da leitura musical, identificando suas
caracteristicas e direcionamentos centrais para o desenvolvimento da LMPV. Os
métodos estdo analisados separadamente, a fim de evidenciar, num primeiro momento,
suas caracteristicas singulares. A partir dessa visdo das partes elabora-se uma visao
holistica desse conjunto de materiais que evidenciam as concepcdes, perspectivas e

recursos utilizados para o desenvolvimento da LMPV na formagado do violonista.

26 Apesar de serem analisados apenas alguns métodos de LMPV, mais métodos foram citados, mas esses
outros tiveram apenas uma mengdo cada, por isso ndo foram incluidos na andlise. Ver os apéndices para
conhecer os demais métodos de LMPV mencionados.
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Os métodos usados no ensino da LMPV

Matteo Carcassi, op. 59 — Méthode Compléte pour la Guitarre Divisée em trois
Parties

Matteo Carcassi nasceu em Florenga, em 1792 e faleceu em Paris, 1853. Em
1810 foi para Alemanha, tendo obtido bastante €xito como violonista e em 1815 foi para
Paris, onde ensinou piano e violdo. A partir de 1820 passou a maior parte de seu tempo
em Paris, mas fez algumas turnés, inclusive uma bastante exitosa na Inglaterra
(JEFFERY, [200-7]).

Carcassi, assim como outros violonistas de sucesso em seu tempo, escreveu seu
proprio método de instrumento. Os métodos desse periodo tendiam a seguir uma
estrutura comum, compartimentalizada entre a parte de lecto-escrita musical e teoria, os
exercicios técnicos e as musicas (REYS; GARBOSA, 2010, p. 108), como pode ser
observado em diversos métodos (AGUADO, 1826; CARULLI, [ca. 1850]; LEGNANI,
[18497]). O método de Carcassi ([1836]) era voltado para um aluno iniciante, tratando
de assuntos elementares, como a forma de segurar o instrumento, férmulas de arpejo da
mao direita, e as tonalidades mais usadas no violdo, apresentava modelos cadenciais e
sequéncias harmonicas simples, com o objetivo de tornar o aprendiz rapidamente capaz
de acompanhar cang¢des simples ou de tocar musica instrumental ligeira.

O op. 59 de Carcassi ([1836]) € um dos métodos de violao que mais vezes foi re-
editado, ampliado, revisado e traduzido, sendo muito utilizado na inicia¢ao ao violdo até
os dias de hoje e diversos violonistas no Brasil reverenciam esse método, bem como
seus estudos, op. 60, para formacao inicial do violonista. Para esta andlise foi utilizada a
edicao bilingue em alemdo e francés, publicada em 1836, em Paris (CARCASSI,
[1836]), que pode ser encontrada em diversos sites na internet. A escolha dessa edi¢do
se deve também ao fato de que as diversas tradugdes do método de Carcassi recebem
atualizagdes e ampliacdes por parte dos editores.

Apds uma série de ensinamentos dos rudimentos de notagdo, o método, assim
chamado pelo autor, inicia a partir da pagina 09, com uma demonstracio da afinacdo do
violdo e suas notas respectivas na pauta, forma de segurar o instrumento, atuagdo da
mao esquerda e direita, formas de atacar as cordas, forma de afinar o instrumento. Na
pagina 12, Carcassi explica o conceito de posi¢do, que no violdo é determinada pela
casa ocupada pelo dedo indicador da mao esquerda. Esse conceito terd bastante

importancia em sua metodologia de ensino do brago do instrumento, pois esse método
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foi um dos primeiros a organizar o conhecimento das escalas e suas digitacdes de
acordo com as posi¢des no brago do instrumento. Em seguida, o método expde as notas
naturais encontradas na primeira posi¢cdo do instrumento, seguido de exercicio de
fixacdo. O mesmo € feito com a escala cromatica (CARCASSI, [1836], p. 9-13).

Mais adiante, ap6s alguns exercicios de arpejo, Carcassi ([1836]) inicia um
trecho bastante importante para a leitura musical, em que sdo apresentadas as escalas,
progressdes harmonicas cadenciais, alguns exercicios e preludios agrupados por
tonalidade. Nesse primeiro momento sdo trabalhados os tons mais familiares ao violdo,
em primeira posicdo. Essa abordagem visa dar uma fluéncia razodvel, no menor tempo
possivel, e capacitar o aprendiz a fazer musica simples rapidamente. Sao trabalhados os
tons de D6 Maior, Sol Maior, Ré Maior, L4 Maior, Mi Maior, F4 maior, L4 menor, Mi
menor ¢ Ré menor (CARCASSI, [1836], p. 20-35). Essa abordagem € bastante eficiente
em tornar o violonista competente nas primeiras posi¢des do braco do instrumento e
cumpre bem seu objetivo de fazer o aprendiz tocar em pouco tempo.

A partir da pagina 38, inicia-se a segunda parte do método, onde comega um
trabalho dos elementos técnicos do violdo, mas sempre com exemplos e exercicios em
forma de pequenos trechos de miusica, ajudando a contextualizar o0s novos
conhecimentos técnicos (CARCASSI, [1836], p. 38 —45).

A partir deste ponto (CARCASSI, [1836], p. 46-54) é empreendida a estratégia
de ensino do brago do instrumento, com escalas, exercicios e prelidios compostos para
serem estudados com o uso de uma posi¢ao especifica do brago do violao, for¢cando o
aprendiz a desenvolver o conhecimento necessdrio para digitar musicas nas posicoes
mais altas do violdo. Carcassi trabalha a 4%, 5%, 7% e 9* posicoes e a partir da pagina 50
sao trabalhados quatro prelidios para a pratica em diversas posi¢des diferentes (p. 50-
54). Apesar do ponto extremamente positivo que esse trecho representa para a LMPV,
que € a conscientizagdo da repeticdo de padrdes de digitacdo em posi¢cdes diferentes,
Carcassi trabalha apenas uma tonalidade por posi¢do, de forma que apenas um shape ou
padrao de digitacdo escalar € trabalhado.

Outro ponto que poderia receber mais ateng¢io € o pouco volume de material por
cada posi¢do, pois, conforme foi discutido anteriormente, a literatura resolucdo de
problemas (WOLMAN, 1973, p. 556-558) preconiza o estudo aprofundado e minucioso
de alguns problemas de um determinado tipo como mais importante que um grande
volume de problemas superficialmente resolvidos, garantindo a otimizacdo da

transferéncia de aprendizagem. Entretanto, seria ideal que houvesse um nimero nao
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muito grande de problemas modelo para assimilagdo e um ndmero maior de problemas
para aplica¢do do conhecimento, treinamento e verificacdo da aprendizagem.

Dada a popularidade do método de Carcassi, acabou bastante ligada a seu nome
essa estratégia de ensino de escalas por posi¢do, mas Carcassi ndo foi pioneiro, pois o
método de Carulli (CARULLI, [ca. 1850]), publicado pela primeira vez em 1810, ja
apresentava a mesma abordagem, ndo apenas nesse assunto, mas em toda sua estrutura.

A partir de sua pigina 54 (CARCASSI, [1836]), sdo trabalhadas as escalas com
notas duplas, ou dobramentos em tergas, sextas, oitavas e décimas. Aqui menciona-se a
utilidade desse estudo dada a frequéncia desse tipo de passagem e a necessidade
automatizar os movimento necessdrios as mudancas de posicdo exigidas nesse tipo de
passagem. Em seguida a cada exemplo, hd um exercicio curto para assimilacdo do
conteddo novo e nas paginas 56 a 58 ha pecas curtas para pratica dessa habilidade.

A partir da pagina 59, Carcassi ([1836]) aborda as tonalidades que ndo o fez na
primeira parte do método (p. 20-37). As novas tonalidades, escalas, cadéncias e
exercicios sdo trabalhados com o uso de diversas posicdes, diferentemente do que
acontecia na primeira parte do método, em que apenas a primeira posi¢do do
instrumento era utilizada. Sdo abordadas as tonalidades de Si menor, Fa# menor, D6#
menor, Si maior, Sol# menor, Fa# maior, Ré # menor, Si b maior, Sol menor, Mi b
maior, D6 menor, La b menor, F4 menor, Re b maior, Si b menor (p. 59-68). O mesmo
que foi dito da primeira parte do método pode ser dito dessa secdo: € bastante
interessante que o autor tenha se preocupado em dar o conhecimento de todas as
tonalidades, mas o material organizado para assimilacdo e treino é muito parco, o que
dificulta a devida consolidacdo desse conhecimento, além de que as pecas que o autor
apresenta ao final do livro usam predominantemente as tonalidades mais comuns do
violdo, ndo sendo contempladas estas ultimas tonalidades mais incomuns.

A terceira parte € toda dedicada a 50 pecas simples, de autoria de Carcassi. Essas
pecas abordam, de forma gradual, diversos dos elementos trabalhados pelo autor ao
longo do livro (CARCASSI, [1836], p. 70-99). Entretanto o autor ndo explicita seus
objetivos e pressupostos com cada um dos exercicios, o que poderia permitir que o
aprendiz e seu professor potencializassem o aprendizado das diversas li¢des do livro.

No que tange a LMPV, este foi um dos primeiros métodos a organizar o
conhecimento do braco do instrumento, mas ndo explorou tais possibilidades como
poderia, o que € compreensivel, visto que o objetivo da publicagdo era o de capacitar

musicos iniciantes a tocar e acompanhar melodias simples dentro de curto periodo de
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tempo. Outro ponto positivo para a LMPV € que esse método possui exercicios em
todas as tonalidades e possui 50 pecas curtas, que apesar de ndo estarem bem descritas
quanto suas finalidades técnicas e seus desafios, ja servem como uma boa fonte de
material para a pratica de LMPV.

Esses estudos que compdem a terceira parte do método (CARCASSI, [1836],
70-99) foram lidos e diversas de suas caracteristicas foram categorizadas em um banco
de dados. Inicialmente foram apresentadas algumas sumarizacdes a respeito dos 50
estudos, como as tonalidades, as posi¢des predominantes na leitura, tipo de harmonia e
de textura. Posteriormente essas caracteristicas foram comparadas com os demais

métodos analisados e discutidas mais a fundo.

Tonalidades das pe¢as de CARCASSI, [1836]
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GRAFICO 19 — Distribuicio das tonalidades das pecas no método de Matteo Carcassi

Como o GRAF. 19 demonstra, o leque de tonalidades abrangido por essas pecas
€ bem restrito, e a €nfase recai especialmente sobre as tonalidades de L4 maior e Ré
Maior, correspondendo a quase 50% do total. Todas as pecas do método sdo tonais, 0
que € de se esperar dado o contexto historico da publicacdo desse método.

Ao longo da leitura das pecas foram estabelecidos rétulos para os tipos de
textura trabalhada. No caso das pecas homofonicas, foi necessdrio criar subdivisoes
uteis para dividir as pecas de acordo com o tipo de desafio que elas proporcionam para a
LMPV. Essas nomenclaturas ndo foram pensadas de forma rigida, o que pode ser
exemplificado através da denominacao de ‘homofonico 2 partes’. Essas duas partes ndo
necessariamente delimitam-se apenas a um baixo e uma melodia, como é o caso de

grande parte das pecas simples, mas pecas em que existem algumas notas intermediarias
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que subordinam-se aos baixos também foram incluidas nessa categoria, pois apresentam
praticamente o mesmo tipo de desafio para LMPV que aquelas pecas que contém
estritamente duas partes. O que convencionou-se como ‘homof6nico arpejo’ sdo pecas
em que predominam passagens que demandam a identificacdo de acordes a serem
preparados pela mao esquerda como um bloco, mesmo que este aparega fragmentado na
partitura. E ‘homofdnico cordal’ refere-se a pecas em que as vozes tendem a mover-se

em blocos bastante homogéneos, todas as vozes com a mesma figuracdo ritmica.

Textura das pec¢as de CARCASSI, [1836]
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GRAFICO 20 - Distribuicdo dos tipos de textura das pegas no método de Matteo Carcassi

Pode-se perceber que a énfase do método recai sobre pecas em duas partes
(GRAF. 20), ou seja, uma melodia e um acompanhamento, geralmente apenas uma
linha de baixo, que tende a mover-se pouco, pois conforme a contagem realizada,
apenas em 09 das pecas do método em questdo foram constatadas passagens rapidas no
ritmo harmodnico ou ritmo dos baixos, em algum trecho significativo ao ponto de
dificultar a leitura. Cabe mencionar que foi levado em conta tanto o ritmo da harmonia
como da linha dos baixos, pois em alguns casos, apesar de ndo haver mudanga na
harmonia, a aceleracdo dos baixos concomitantemente a melodia, gera dificuldades de
leitura semelhantes a de pecas contrapontisticas.

Apenas 17 pecgas apresentam trechos modulatdrios, a maioria curtos e para
tonalidades préximas, predominando modulagdes para os tons relativo, dominante ou
subdominante. Apenas 03 dos estudos lidos foram considerados densos em termos de
harmonia, ou seja, com grande quantidade de acordes com quatro o mais notas. Apenas

01 dos estudos possui uma harmonia imprevisivel, inusitada, dificultado os processos
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cognitivos de LMPV. Nenhum dos 50 estudos lidos apresenta células ritmicas
complexas, com muitas subdivisdes, sincopas e contratempos, nem apresenta exercicios

nitidamente voltados ao desenvolvimento do senso ritmico.

Posicao das pecas de CARCASSI, [1836]
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GRAFICO 21 - Distribuicio das posi¢des predominantes na leitura das pecas no método de
Matteo Carcassi
Como demonstra o GRAF. 21, em mais de 85% das pecas predominam a 1% e 2°
posicdes. O termo ‘vdrias’ foi usado para designar pecas em que as posi¢Oes variam

muito, ndo sendo possivel determinar uma posi¢ao predominante.

Posicao secundadria das pecas de
Vrias CARCASSI, [1836]
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GRAFICO 22 - Distribui¢do das posi¢cdes secunddrias predominantes na leitura das pecas no
método de Matteo Carcassi
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Como demonstra o GRAF. 22, 62% das pecas do método de Carcassi ndo
precisam de mudancas de posi¢do para sua leitura. Regido grave27 refere-se a pecas que
mudam de posi¢do dentro das quatro primeiras casas do instrumento, ou seja, entre a 1?
e 4* enquanto que regido média refere-se a mudangas de posicao dentro da regidao
compreendida entre a 5* e 8* casas do instrumento.

Outras duas caracteristicas complementares que podem ter um impacto
significativo na LMPYV foram computadas para essas pecas. A primeira caracteristica € a
necessidade de digitar baixos em corda presa nas posi¢des altas, que foi anotada apenas
para 03 pecas do método, e a outra € a presenca de acordes digitados em posicao aguda,
ou seja, acordes em que as vozes superior € intermedidrias precisam ser digitadas em
posicdes altas, geralmente entre a 2* e 4° cordas, o que aconteceu em 10 pecas.

Essas informac¢des demonstram que além de haver grande concentracdo de pecas
nas primeiras posi¢des, a maior parte das digitacdes em posi¢des altas consiste apenas
de uma melodia na primeira ou segunda corda, enquanto o baixo € realizado com uma
corda solta. Esse tipo de abordagem s6 € largamente possivel em tonalidades
favorecidas pela afinacdo do violdo, o que por sua vez explica a grande concentracio de
pecas em poucas tonalidades, especialmente Ré e La Maiores (CARCASSI, [1836]).

Além dessas caracteristicas, ha 03 pecas em que ocorre um uso sistemdtico de
efeitos, como harmoénicos, rasgueados, tambora, etc. Também foi anotado que em 03
das 50 pecas acontecem interagdes de digitacdes de acordes entre cordas presas agudas
e cordas intermedidrias soltas que dificultam a leitura. Em 10 pecas ocorrem saltos
melddicos que podem dificultar a leitura. Tais saltos sdo considerados dificeis quando
ndo ha tempo para preparacdo como uma pausa ou nota longa, ou quando hd muitos
saltos, mesmo que niao muito grandes, dentro de pouco espaco de tempo.

De forma resumida, os estudos abordam boa extensao do braco do instrumento,
mas nas posicOes altas eles enfatizam apenas as cordas mais agudas, com uso de cordas
soltas nos baixos e quando usam acordes nas posicdes elevadas, apenas uns poucos
padrdes de digitagdo, geralmente remetendo aos shapes mais usuais. O método visa dar
uma formacgao elementar ao musico, mas nao se aprofunda, o que pode ser demonstrado
na escolha de tonalidades, junto a grande dependéncia de cordas soltas, que mesmo para

época, limitam muito a harmonia.

70 brago do violdo € dividido em quatro regides, grave, da 1* a 4* casa, média, 5*a 8" casa, aguda, 9% a
127 casa e sobreaguda, acima da 12* casa (PUJOL, [193-?]a).
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Henrique Pinto - Iniciaciao ao violao, v.1

Henrique Pinto (1941 — 2010) nasceu e viveu em S@o Paulo — SP. Ndo veio de
uma familia de musicos, foi introduzido ao violdo com oito anos de idade, através de
um funciondrio de uma fazenda de seu tio. Ele iniciou seu aprendizado formal de violao
através do método de Matteo Carcassi, op. 59, o que explica, a0 menos em parte, a
grande influencia do italiano no ensino de violdo do Brasil, uma vez que Henrique Pinto
formou diversos dos maiores violonistas e professores de violdo do pais. Outra das
influéncias de Henrique Pinto que se espalhou entre os violonistas brasileiros foi o
uruguaio Abel Carlevaro, ja analisado anteriormente (HENRIQUE, 2009).

Henrique Pinto, era um requisitado professor, e por conta disso, escreveu
diversos livros voltados ao ensino de violdo, merecendo destaque os materiais voltados
para as etapas iniciais do ensino de violdao. Destes materiais foram analisados o
Iniciacdo ao violdo, volumes 1 e 2 e Curso Progressivo, um pouco mais avancado.

O primeiro dos livros a ser analisado € o Iniciacdo ao Violdo, volume I, cujo
subtitulo indica ‘Principios Basicos e Elementares para Principiantes’ (PINTO, [1978]).
O livro inicia com um indice, em dois idiomas, portugués e espanhol e estd organizado
em torno de elementos da técnica do violdo, como formas de sentar-se e de colocar as
maos sobre o instrumento, formas de ataque, etc. Os primeiros topicos abordam os
mecanismos basicos e 0s sinais para notacao de tais informagdes, passando a exercicios
simples para apreender os movimentos basicos.

Ap6s esse predmbulo técnico, Henrique Pinto (PINTO, [1978]) apresenta alguns
estudos simples de compositores violonistas cldssico-romanticos. Em seguida apresenta
mais alguns elementos técnicos, um exercicio sobre localizacio de notas em outras
posicdes além da primeira e outro exercicio sobre os sinais de alteracdo,
complementado por mais uma série de pecas simples, um pouco mais variadas que a
série anterior.

Na pagina 5, “Preliminares” (PINTO, [1978]), o autor discorre suas ideias a
respeito da formacdo musical, criticando o modelo de ensino voltado a formagao de
virtuoses no menor tempo possivel, o que, segundo ele, desrespeita o processo natural
de evolucdo do aluno, gerando musicos com sérios problemas de formacao, e pode leva-
los a becos sem saida em seu desenvolvimento futuro. A partir da pagina 8 (PINTO,
[1978]) sao explicitados os objetivos do método, cujo o principal € o parcelamento dos
problemas inerentes as etapas da iniciagdo ao violdo, além dos diversos objetivos

parciais a ser abordados no decorrer do método.
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Dentre temas pertinentes ao ensino da LMPV, a partir da pagina 25 (PINTO,
[1978]) comecam a ser apresentadas as notas naturais nas cordas graves, na primeira
posicdo do violdo, primeiramente de forma isolada por corda e posteriormente esse
novo conhecimento é combinado com os exercicios de arpejo aprendidos anteriormente
(p. 28). Na pagina 29, sdo abordadas as notas naturais das primas, na primeira posi¢ao,
sob o mesmo esquema de isolar a nova dificuldade e posteriormente recombina-la.
Entre as paginas 31 e 34 apresentam-se as notas alteradas na primeira posi¢cdo do
instrumento.

Entre as pdginas 34 e 44 (PINTO, [1978]) Henrique Pinto seleciona alguns
estudos extremamente simples, para serem tocados na primeira posi¢ao do instrumento.
A maioria € de autores classico-romanticos, todos em tonalidade de D6 Maior ou La
menor, com pouquissimos acidentes. Essas pecas possuem a finalidade de dar um
sentido € a0 mesmo tempo organizar o conhecimento técnico e tedrico apresentado nas
paginas iniciais do método.

Mais adiante, ja na segunda parte do método (PINTO, [1978], p. 47-49), o autor
apresenta as notas naturais em outras posi¢des do braco do instrumento, com escalas de
dé maior em trés posi¢des distintas e recapitula-se o funcionamento dos acidentes. Esse
trecho merece uma andlise mais aprofundada quanto a sua funcdo no desenvolvimento
da LMPV, pois mesmo que este método seja voltado a inicia¢do, sem pretensdo de
solucionar todos os problemas, nem de suprir todas as atividades necessdrias na
formacdo do musico, essa secdo € muito resumida para a importancia da informagao
tratada. Enquanto as notas na 1° posicdo do instrumento s3o apresentadas
extensivamente, nesta segunda parte as informacdes sobre as possibilidades de digitacdao
nas posi¢des superiores sao muito poucas para a devida assimilacdo, de forma que esse
conteddo acaba ficando um pouco perdido, sem aplica¢do prética, jA que as pecas do
volume sequer demandam o uso dessas regides do instrumento.

O método conta com 23 estudos, concentrados em D6 maior e L4 menor, o que
se deve a demora para introduzir os acidentes (GRAF. 23). A distribuicdo das texturas
das pecas € bastante semelhante ao método de Carcassi ([1836]), com predominio de
pecas homofdnicas a duas partes (69%). As posicdes demandadas para tocar as pecgas
sdo poucas, predominando também a primeira (69%) Apenas duas pecas apresentam
modula¢do, e nenhuma das pecas foi considerada de harmonia inusitada, dificultando a

LMPV. Nenhuma das 23 pecas lidas apresenta células ritmicas complexas, com muitas
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subdivisdes, sincopas e contratempos, nem apresenta exercicios nitidamente voltados ao

desenvolvimento do ritmo.

Tonalidades das pecas de PINTO, [1978]
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GRAFICO 23 - Distribuicdo das tonalidades das pecas no método Iniciagio ao Violdo, volume 1,
de Henrique Pinto.

Apenas 04 pecas do primeiro volume do método de Henrique Pinto (PINTO,
[1978]) demandam pequenas mudancas de posicdo para ser lidas. A necessidade de
digitar baixos em corda presa nas posicdes altas foi anotada apenas para 02 pecas do
método. A presenca de acordes digitados em posi¢do aguda aconteceu em 04 pecas.
Além dessas caracteristicas, ndo foram encontradas pegas com efeitos, como
harmonicos, rasgueados, tambora, etc. Apenas 02 das 23 pecas acontecem interagdes de
digitacOes de acordes entre cordas presas agudas e cordas intermedidrias soltas que
dificultam a leitura. E em apenas 03 pecas também ocorrem saltos melddicos rdpidos
que podem dificultar a leitura.

Essas informagdes demonstram que além de haver grande concentracdo de pecas
nas primeiras posi¢des, a maior parte das digitagcdes em posicdes altas consiste apenas
de uma melodia na primeira ou segunda cordas, enquanto o baixo € realizado com uma
corda solta, o que é normal para um método de iniciagdo. Seu material pode ser de
grande utilidade para ensino da leitura musical, uma vez que apresenta poucos desafios
técnico-mecanicos que poderiam inibir a leitura fluente num momento inicial da
formagao do violonista.

Em termos de progressividade as pecas desse método (PINTO, [1978]) sdo

bastante graduais, favorecendo uma progressdo que desafie o estudante, mas sem
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sobrecarrega-lo. Apenas nas pecas finais do método ha um salto de dificuldade um
pouco abrupto, especialmente com pegas de ritmo harmo6nico mais rdpido, mostrando-se
benéfico para o desenvolvimento dos caminhos cognitivos necessdrios para a LMPV,
entretanto, dado o objetivo e tamanho restrito, o livro deixa muito a desenvolver.

A maior lacuna metodoldgica deste, e de diversos outros métodos, € a falta de
explicitacdo dos pressupostos que levam a uma determinada escolha de repertdrio, o que
poderia ajudar tanto o aluno quanto seu professor a selecionar mais material para ajudar

a fixar os conceitos e habilidades aprendidos.

Henrique Pinto - Iniciacio ao violao, v.2

O segundo dos livros de Henrique Pinto a ser analisado € o Iniciacdo ao Violao,
volume II (PINTO, [19997]). Também inicia com um indice, porém editado apenas em
portugués. Este segundo volume € bem diferente do anterior, constituindo-se de
algumas reflexdes bem mais subjetivas sobre técnica, agrupadas no inicio do livro,
seguidas por uma selecdo de pecas, graduadas segundo o critério do autor.

Esse método mantém a concepcdo de ensino da técnica a partir de situacdes
musicais concretas, conforme o autor ja demonstrava em seu volume primeiro.
Entretanto a falta de explicitacdo das razdes da escolha de tais pecas é uma lacuna do
método e dificulta a busca de outros materiais complementares por parte de professores
e alunos. No que diz respeito a LMPV, que por sinal tem uma secdo breve no livro
(PINTO, [1999?], p.8), transparece a crenca, j4 comentada anteriormente, de que a
LMPV deve ser fomentada apenas através da leitura, como se apenas disponibilizar
material para ser lido fosse o suficiente para fazer bons leitores.

Ap6s o indice, o autor relata no prefacio seu desejo de complementar o primeiro
volume com obras musicais de desafio técnico e musical semelhantes para proporcionar
maior volume de material para os estdgios iniciais e também fomentar o estudo da
LMPV (PINTO, [19997], p. 6), o deficiéncia que tende a ocorrer nos métodos em geral.

Apesar de algum erro de digitagdo ou edicdo informar que o volume em questao
contém exercicios de técnica isolados ou técnica purazg, como arpejos, ligados, saltos,
escalas, o texto que se segue ¢ uma defesa do estudo da misica a partir de obras
musicais e ndo de exercicios técnicos abstratos separados da misica real. E um dos
motivos que leva o autor a preferir essa abordagem € a preocupacdo com a motivagcao

do aluno, o que remete a questdes levantadas pela teoria do fluxo (NAKAMURA;

¥ Cf. nota 22, p. 65
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CSIKSZENTMIHALYT, 2000), visando manter o aprendiz envolvido e engajado com
seu objeto de interesse, que é a musica, de forma ordenada e que propicie um
desenvolvimento técnico e musical.

A questdo da LMPV € abordada, mas de forma bem sucinta, com apenas um
pardgrafo de menos de meia pagina (PINTO, [19997], p8), no qual é enfatizada a
economia de tempo que a leitura musical pode trazer com a agilidade na preparacao do
repertério, bastante alinhado ao pensamento identificado dentre os professores.
Henrique Pinto preconiza o trabalho da LMPV a partir de obras desconhecidas, porém
simples, sempre lendo sem interrup¢des. Aqui se percebe uma prescricdo que visa
vencer o hédbito dos violonistas de memorizar antes de ler, conforme j4 foi mencionado
anteriormente. O autor ressalta a importancia de ndo memorizar as pecas voltadas para a
leitura, mas, paradoxalmente, tais obras, quando aplicadas ao iniciante, precisam ser
estudadas em suas minucias para que se aperfeicoe a técnica e compreensao musical, o
que, por sua vez, tende a levar a memorizacdo. Por fim, afirma que obras de
compositores do periodo Cldssico do violao sdo excelentes para esse trabalho de LMPV,
corroborando a crenca dos professores na eficdcia da musica Classica para o treino da
LMPV, e também instruindo o leitor, mesmo que de forma vaga, sobre a obtencdo de

mais material para o estudo.

Tonalidades das pegas de PINTO, [19997?]
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GRAFICO 24 — Distribui¢io das tonalidades das pecas no método Iniciagio ao Violdo, volume 2,
de Henrique Pinto.

Este segundo volume conta com 32 estudos, concentrados especialmente em D6
maior e La menor, L4 Maior e Sol Maior (GRAF. 24). Mesmo considerando-se que o

estudante desse método tenha passado pelo primeiro, ou seja, que ja possui
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conhecimento dos acidentes, ainda hd muita concentra¢do de pecas em tonalidades com
poucos acidentes, e especialmente com predomindncia de sustenidos, o que ja é
tradicional no repertério do violdo.

A distribuicdo das texturas € bastante semelhante ao método de Carcassi
([1836]) e ao primeiro volume do Iniciacio ao Violao (PINTO, [1978]), com
predominio de pecas homof6nicas a duas partes. Aqui, ja aparecem 14 pecas com
modulagdo, e 04 das pecas foram consideradas de harmonia inusitada, dificultando a
LMPV. Todas pecas sdo tonais, exceto uma que pode ser considerada modal. Uma
caracteristica que apareceu com maior frequéncia nesse volume foi o nimero de pecas
cujo ritmo harmonico e dos baixos € rdpido, criando desafios para a leitura, com 10
pecas apresentando tal caracteristica. Apenas uma das pecas apresentou ritmos
irregulares, com mistura de células bindrias e terndrias, € nenhum dos estudos

demonstrou énfase em aspectos ritmicos.

Posi¢Oes primarias das pegas de
PINTO, [19997?]
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GRAFICO 25 - Distribuigio das posi¢des primarias das pecas no método Iniciagdo ao Violdo,
volume 2, de Henrique Pinto.

Além de se valerem apenas da regido grave do braco do instrumento como
posicdo principal de suas pecas (GRAF. 25), a maior parte das pecas ndo demanda o uso
de mudancas de posi¢do (GRAF. 26) e a necessidade de digitar baixos em corda presa
nas posi¢coes altas foi anotada apenas para 03 pecas do método. A presenga de acordes
digitados em posicao aguda aconteceu apenas em 01 peca.

Além dessas caracteristicas, ndo foram encontradas pecas com efeitos, como
harmonicos, rasgueados, tambora, etc. Em apenas 06 pecas também ocorrem saltos

melddicos rapidos que podem dificultar a leitura.
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Posi¢Oes secundarias das pecas de
. PINTO, [19997?]
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GRAFICO 26 - Distribuigio das posi¢des secundérias das pecas no método Iniciagdo ao Violdo,
volume 2, de Henrique Pinto.

Essas informagdes demonstram que esse volume, gradualmente, introduziu mais
desafios para LMPV, especialmente no ritmo harmoénico ou dos baixos, apesar de
manter uma grande concentragdo de pecas nas primeiras posicdes e em tonalidades
comuns ao violdo, e a maior parte das digitacdes em posicdes altas consistir apenas de
uma melodia na primeira ou segunda cordas, enquanto o baixo é realizado com uma
corda solta. Esse volume visa a oferecer uma continuidade ao trabalho realizado no
primeiro, sendo bastante feliz na gradacdo de dificuldade das pecas, incrementando
gradualmente os desafios de LMPV e técnico-mecanicos, o que contribui para que o
estudante seja capaz de desenvolver o hdbito de ler fluentemente, ao invés de ler

pausadamente, a fim de memorizar as pecas.

Henrique Pinto — Curso progressivo de violao, nivel médio

Este livro (PINTO, [20057?]) possui um preficio e uma nota do autor, além de
duas partes, sendo a primeira voltada a técnica e a segunda ao repertério, composta
exclusivamente de uma selecdo de obras progressivas. Em seu prefacio (p.2), o autor
declara que, dada a necessidade de longo tempo para que o violonista atinja maturidade
técnica e musical, decidiu dar sequéncia, através desse volume, aos livros da série
‘Iniciacdo ao Violdo”, para proporcionar mais material didatico, com tdpicos mais

avangados e obras classificadas de dificuldade média (PINTO, [2005?], p.4). Apesar de
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sua preferéncia pelo estudo de técnica aplicada no repertdrio, neste volume, Henrique
Pinto inseriu exercicios de técnica purazg.

Foi ampliado o periodo de abrangéncia do repertério, o que € interessante para a
LMPV, pois propicia um contato do musico com obras de linguagens distintas, que
precisam ser assimiladas pelo estudante para que possa, ao estar imerso nesses idiomas,
realizar a predicdo sofisticada e outros processos cognitivos necessdrio a LMPV.

Na ‘Nota do autor’ (PINTO, [20057], p. 5), Henrique Pinto demonstra uma visao
de desenvolvimento musical que encontra paralelo com o referencial tedrico usado,
especialmente na sua visdo de vdrios estdgios e que esses estdgios correspondem a
superacdo de desafios especificos, em geral disparados pelas demandas crescentes
dentro do repertdrio, assemelhando-se ao ja& mencionado processo de aprendizagem de
operadores de telégrafos, que vencem seus estdgios de desenvolvimento quando o
conhecimento da MLP é reorganizado em estruturas mais complexas, que permitem
lidar com mais informagdo simultaneamente e de forma mais automatizada
(GLEITMAN, 1981, p. 318-320).

Outra questao que converge com o referencial teérico adotado € a concepgao de
que todo o processo de aprendizagem pode ser catalisado através da exploracdo da
afetividade e interesses musicais (PINTO, [20057], p. 5), o que mostra afinidade a
principios da teoria de fluxo NAKAMURA; CSIKSZENTMIHALYT, 2000).

Na primeira parte do livro sdo abordadas questdes praticas como lixamento das
unhas, exercicios técnicos para aprimoramento, escalas e ligados , abordando os
aspectos mecanicos, com orientagdes de acdo para ambas as maos. (PINTO, [20057], 6-
28). Enquanto no método de Carcassi ([1836]) o estudo de escalas estd intimamente
relacionado ao conhecimento da geografia do braco do instrumento, esta abordagem de
Henrique Pinto, que assemelha-se a de Segévia (SEGOVIA, 1980), visa especialmente
o refinamento dos movimentos e da técnica, pois o repertério demanda o uso de notas
fora da digitacdo proposta para as escalas, especialmente em funcdo da escrita
polifdnica ou homofdnica, que predomina no repertério do violao.

Apés esses primeiros exercicios de cunho mais técnico, inicia-se a segunda
parte, que € denominada de ‘Coletanea de pecas progressivas’ (PINTO, [20057], p. 29-
92). As obras aqui contidas s@o originais para o violdo, bem como transcrigdes e
abrangem desde o Renascimento ao Romantismo. A denominagdo da se¢do denota a

intencdo de que as pecas tenham um cardter seqiiencial, que progridam em algum

* Cf. nota 22, p. 65
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aspecto, da técnica, da musicalidade, ou ambos. Infelizmente o autor nio explicita que

aspectos estio sendo progredidos, apenas indica a intencao.

Tonalidades das pegas de PINTO, [2005?]
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GRAFICO 27 - Distribui¢do das tonalidades das pecas no método Curso Progressivo de Violdo,
de Henrique Pinto.

O método conta com 49 estudos. Diferentemente dos métodos anteriores, neste
livro sdo contempladas obras de carater tonal, com 31 pecas mas também modal, com
16 pecas. Apesar das diferencas entre tonalismo e modalismo, o GRAF. 27 apresenta
apenas os centros tonais, e indica se o modo/tonalidade é maior ou menor, nao
considerando cada modo especificamente. Essa decisdo foi tomada por serem poucas as
pecas modais, € também porque em muitas dessas pecas o modalismo ja se apresenta
em sua forma final que logo desembocaria no dualismo tonal entre os modos maiores e
menores.

Nesse método a distribuicdo de tonalidades € um pouco menos desequilibrada,
mas bastante concentrada em torno de L4 e Ré, maior e menor. Persiste a concentragao
de pecas em tonalidades com poucos acidentes, e especialmente com predominancia de
sustenidos, o que ja é tradicional no repertério do violdo.

Neste método, apesar de mais avancado (PINTO, [2005?]) ainda é mantido o
predominio de pecas homofbnicas a duas partes, com quase 75% do repertdrio.
Entretanto pecas de cardter polifonico sio mais prestigiadas (16%), o que ¢é
compreensivel, uma vez que o leitor desse livro supostamente ja tem mais preparagdo
para ler obras contrapontisticas. Apenas 08 pecas realizam modulacdo, e 06 das pecas

foram consideradas de harmonia inusitada, dificultando a LMPV. Uma caracteristica
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que apareceu com maior frequéncia nesse volume foi o nimero de pegas cujo ritmo
harmonico e dos baixos € rapido, criando desafios para a leitura, com 32 pecas podendo
ser enquadradas nessa categoria. Apenas uma das pecas apresentou uso de sincopas e
ritmos inusitados, mas ndo foi possivel detectar pecas cuja inten¢do didatica ou desafio
para LMPYV fosse ritmico.

Mesmo nesse método mais avangado, ainda predominam as primeiras posicoes
do braco do instrumento, seja como posicdo principal (GRAF. 28) ou secundéria
(GRAF. 29). Novamente, a maior parte das pecas ndo demanda o uso de mudancgas de
posicado, conforme demonstram os dois graficos citados. A necessidade de digitar baixos
em corda presa nas posi¢des altas, foi anotada para 16 pecas do método. A presenca de
acordes digitados em posicdo aguda aconteceu em 17 pecas e em 07 pecas foram
encontradas dificuldades potenciais pela interacdo entre cordas soltas e presas em
posicao alta, no meio de um acorde ou de uma melodia. Em 08 pecas também ocorrem
saltos melddicos rdpidos que podem dificultar a leitura. Nao foram encontradas pecas

com efeitos, como harmonicos, rasgueados, tambora, etc.

Posi¢Oes primarias das pegas de
RINTO, [20057?]
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GRAFICO 28 — Distribui¢io das posi¢cdes primarias das pe¢as no método Curso Progressivo de
Violdo, de Henrique Pinto.

Essas informacdes demonstram que apesar de manter uma grande concentragao
de pecas nas primeiras posicoes, esse volume introduziu mais desafios, especialmente
com o incremento do nimero de pecas de ritmo harmdnico ou ritmo dos baixos mais
acelerado e mais digitacOes de acordes e baixos nas posicoes altas, com prosseguimento

consistente aos dois primeiros em termos de desafio de LMPV, incremento gradual dos
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desafios de leitura, o que contribui para que o estudante seja capaz de quebrar o hébito

de ler pausadamente.

Posicoes secundarias das pecas de
72 PINTO, [20057]

2% Regido aguda H N3o se aplica
2%
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m 32

Regido grave Regido aguda

15%

GRAFICO 29 - Distribuicdo das posi¢des secundarias das pecas no método Iniciacdo ao Violdo,
volume 2, de Henrique Pinto.

Paulo Porto Alegre — Estudos, Série I a IV

Paulo Porto Alegre (1953) € de Sdo Paulo e vem de uma familia de musicos
amadores, com excecdo da avd, professora de violoncelo. Desde crianga estudou
musica, mas apenas a partir dos 18 anos estudou seriamente, quando comegou com 0
violdo. Estudou com os mais renomados professores de musica do Brasil, como Isaias
Sévio, Henrique Pinto e Koellreuter, dentre outros. Também estudou com o uruguaio
Abel Carlevaro e e alguns de seus alunos, como Eduardo Fernandez e Alvaro Pierri
(PAULO, 2009).

Como intérprete, atuou junto a diversos nomes da musica brasileira, em grupos
de camera ou como convidado. Em seu repertério ha musica das mais variadas correntes
histéricas e estéticas, desde musica antiga, a musica do século XX, popular ou erudita.
Essas influéncias se mostram também em seu lado compositor e professor, atuando em
escolas importantes na cidade de Sdo Paulo (BIO, 2013).

Esta série de estudos para violdo compostos por Paulo Porto Alegre totalizam 28
pecas, e sao divididos em quatro séries, cada uma dedicada a uma pessoa, desde sua
esposa a colegas violonistas. Cada um desses estudos tem a indicagdo de uma posicao,
denotando que foram pensados para ser executados naquelas regides especificas do

instrumento. A primeira série de estudos conta com um segundo volume, que consta de
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um segundo violdo, em posi¢des diversas do primeiro, mas esse segundo volume nao foi
avaliado no trabalho.

Nessas obras nao se fala de tonalidades, mas de centros tonais, pois mesmo nhas
pecas cuja sonoridade assemelha-se a formas tradicionais, as relacdes tonais sao
realizadas de forma incomum. Isso pode ser observado no alto indice de obras que nao
puderam ter um centro de gravidade tonal estabelecido (GRAF. 30). Outro indice
interessante é que apesar de contemplar um leque mais amplo de centros tonais, ainda

ha énfase sobre centros tradicionais na literatura do violdo, como L4, Mi, Sol e D6.

Centros tonais dos Estudos para Violao de
PORTO ALEGRE
D

GRAFICO 30 — Distribui¢io dos centros tonais dos Estudos para Violdo de Paulo Porto Alegre.

Mais de 40% dos estudos tém sua harmonia proveniente de férmulas de
digitacdo, que sdo padroes de digitacdo de mao esquerda que ao serem transpostos ao
longo do braco ou entre cordas diferentes ddo origem a uma harmonia cheia de
paralelismos que ferem o tonalismo e modalismo mais estritos. Entretanto, algumas das
pecas compostas dessa forma podem criar uma musica com centro de gravidade,
eventualmente chegando a uma forma menos restrita de tonalidade ou modo. Entretanto,
essa abordagem nos estudos em questdo foca a exploracdo intrinseca de determinados
padrdes de digitacdo sem necessariamente tentar dar-lhes um sentido tonal. Além disso,
ha um alto indice de pecas consideradas atonais, por ndo valerem-se desse tipo de
padronagem e também ndo estabelecerem relacdes tonais. Os cerca de 25% restantes

dos estudos dividem-se entre formas modernas de tonalismo ou modalismo.
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Textura dos Estudos para Violao de PORTO
ALEGRE

) monaddico
homofdnico 4%
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homofonico 2 /
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GRAFICO 31 - Distribuicdo das texturas dos Estudos para Violdo de Paulo Porto Alegre.

O compositor explora os diferentes tipos de textura musical em seus estudos,
com énfase em pecas baseadas em arpejos e polifonias (GRAF. 31). Os arpejos tendem
a explorar bastante a mistura de cordas presas em posicdes altas com cordas soltas, ou
efeitos de campanela caracteristicos, enquanto as pecas de carater polifonico
comumente valem-se de ostinatos combinados com as outras vozes gerando desafios de
digitacdo para permitir que as partes soem sem cortes, o que indica um tratamento de
questdes técnicas especificas em detrimento de um ensino de LMPV em si.

Apenas em uma das pecas faz sentido falar de modulagdo, e apenas 02 nao
foram consideradas de harmonia inusitada. Apesar de o resultado sonoro ndo ser
estranho ao ouvido, a abordagem do autor tende a gerar formas de digitacdo inusitadas
que dificultam a leitura e execug¢do. Uma caracteristica que pouco apareceu nessa obra
foi rapidez no ritmo harmonico e dos baixos, com apenas um estudo apresentando essa
caracteristica. Nove (09) estudos apresentaram sincopas ou ritmos em contratempos,
enquanto 08 apresentaram ritmos irregulares, com alternincias de padrdes ritmicos
complexos ou auséncia de padrdes ou ainda mistura de subdivisdes diversas através de
quidlteras. Seis (06) dos estudos apresentaram irregularidades de compassos, com
alternancia de compassos e uso de compassos irregulares.

A distribui¢do de posi¢des é homogénea (GRAF. 32) e nesses estudos nenhuma
das pecas demanda o uso de mudancas de posicao. A necessidade de digitar baixos em
corda presa nas posicoes altas foi anotada para praticamente todas as pecas acima da
terceira posi¢do, totalizando 19 pecas, e a presenca de acordes digitados em posi¢do

aguda aconteceu em 17 pecas. Em 14 pecas foram encontradas dificuldades potenciais
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pela interacdo entre cordas soltas e presas em posicao alta, no meio de um acorde ou de
uma melodia. Além dessas caracteristicas, foram encontradas 04 pecas com efeitos de
harmoénicos. Em 08 pecas também ocorrem saltos melddicos rdpidos que podem

dificultar a leitura.

PosicOes primarias dos Estudos para
Violao de I1>20RTO ALEGRE

11 7% Regido
7% sobreaguda
15%

10

7%

7% 7% 79 P

GRAFICO 32 — Distribui¢io das posi¢des primarias dos Estudos para Violdo de Paulo Porto
Alegre.

Apesar da abordagem de composi¢do por posicdes, assunto bastante ligado aos
exercicios de LMPV, esses estudos se mostram mais voltados ao desenvolvimento de
aspectos da técnica do que propriamente a treinar a LMPV, uma vez que, além de
conterem elementos técnicos e ritmicos inusitados, demandando um estudo meticuloso
para que possam ser devidamente executados, tais estudos ndo contemplam os
elementos da musica tonal ou modal, ou seja, musica que possua uma linguagem que
possibilite a predicao sofisticada através dos processos de resolucdo de problemas
(WOLF, 1976; GOBET; SIMON, 1996).

Essas pecgas parecem, entretanto, ser bastante adequadas ao desenvolvimento do
conhecimento do braco do instrumento, uma vez que as posi¢des mais altas do violao
tendem a ser pouco usadas, gerando um desequilibrio muito grande na capacidade de
rapida localizacdo de notas nessas posicoes. O mesmo pode ser dito para os ritmos e
compassos irregulares, o que permite que essas pecas possam ser pensadas como
exercicios de pratica deliberada para desenvolvimento da leitura, através do
aprofundamento do conhecimento do brago e de ritmo, e, mesmo que nio seja possivel
1e-las efetivamente a prima vista, esse conhecimento serd util na leitura de outras pecas

futuramente, sendo condizente com a constatacio de Wolman (1973, p. 556-558) da
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eficicia de treinamento aprofundado, desde que acompanhado da resolucdo de
problemas mais simples em seguida.

Um problema que provém indiretamente da finalidade de desenvolvimento
técnico-mecanico por parte desses estudos, € que a gradagao de dificuldade dos estudos
nao € muito regular, o que ndo favorece a motivagdo ou experiéncias como fluxo

(NAKAMURA; CSIKSZENTMIHALYT, 2000), por exemplo.

Stephen Dodgson, Hector Quine — Progressive reading for guitarists

Esse método € escrito em trés idiomas, inglés, italiano e alemao. As primeiras
paginas sdo dedicadas ao prefacio, nos trés idiomas, e ndo sdo numeradas. Nesse
prefacio, Hector Quine (DODGSON; QUINE, 1975) contesta a crenca de que o violdo
ndo seria um instrumento adequado a LMPV, aponta a falta metodologia e disciplina
que prevalecem no ensino desse tépico, e vaticina que ao final do estudo do livro,
gracas a sua metodologia, a compreensio e musicalidade irdo melhorar
consideravelmente, mas reconhece que as pegas curtas, escritas especificamente para o
livro, ndo sao suficientes para desenvolvimento da habilidade, e incentiva a criacdo de
mais exercicios.

Em seguida, sdo enumeradas 11 recomendacdes e instrugdes para utilizacdo do
livro conforme a concepc¢ao dos autores e adverte-se que o livro nao focard a primeira
posicdo do instrumento, pois além de complicadores técnicos € mecanicos, essa regiao
do braco tende a ser bastante exercitada pelos violonistas em seus estdgios iniciais, o
que na opinido dos autores, ¢ uma das principais causas das deficiéncias de LMPV entre
violonistas (DODGSON; QUINE, 1975).

Dentre as recomendacdes enumeradas, ha alguns comportamentos desejaveis
durante a LMPV, mas que podem ndo surtir efeito pratico, como, por exemplo,
‘procurar ler adiante’, uma vez que isso ndo € diretamente controldvel pela vontade do
individuo, mas € um efeito do desenvolvimento dos processos cognitivos da LMPV.
Numa tentativa de agir sobre esse comportamento ocular, o método poderia propor
atividades que forcassem o aumento do intervalo olho-mao, talvez para realizar em
conjunto com algum colega ou professor.

A recomendacgdo de que se leia o mais fluentemente possivel, sem repetir e sem
paradas a cada compasso ou a cada erro, tem a finalidade de evitar a memorizagao e
quebrar o hédbito do violonista ler pausadamente, o que inibiria o desenvolvimento dos

processos cognitivos de controle do movimento ocular, conforme ja discutido (CORTI,
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1995). A recomendacdo de ndo escrever digitacdes também visa evitar tanto a
memorizacdo quanto a leitura de digitagdes ao invés de notas. Também € enfatizada a
importancia da leitura ritmica, o que a literatura demonstra ser um aspecto problemético
e negligenciado durante a LMPV (HENRY, 2011; MCPHERSON, 1994, p. 229;
ELIOTT, 1982 apud GROMKO, 2004).

Uma recomendacgdo interessante ¢ a de ndo olhar para as proprias maos, mas
diferentemente do método de LMPV para piano de Kielmann (1972), nenhum método
de violao busca trabalhar a propriocep¢ao que permitiria tocar sem olhar para o brago do
instrumento, o que agrava o problema do violdo, cuja construcdo nao oferece muitas
pistas proprioceptivas para localizacdo espacial. Como sugestdo, poderiam ser
introduzidos nos violdes, semelhantemente a bolinhas de marcacdo visual, algumas
marcas em alto relevo na parte de trds do brago do instrumento, para serem percebidas
através do tato.

Ao final dessa parte € mencionada a necessidade de desenvolver a compreensao
das estruturas musicais e da harmonia de forma a orientar melhor a leitura, o que condiz
com a literatura de resolucdo de problemas (WOLF, 1976, SLOBODA, 2005, 2007;
GOBET; SIMON, 1996) e a habilidade de predicdo sofisticada. Entretanto, essa
compreensdo das estruturas ndo € abordada ou subsidiada pelo método em questdo
(DODGSON; QUINE, 1975)

O primeiro capitulo (DODGSON, QUINE, 1975, p.1-6) trabalha a quinta
posicdo, com melodias inicialmente curtas, pois abarcam apenas duas cordas, mas esse
ambito aumenta até atingir as 6 cordas. Também sdo propostas atividades que
demandam audiacdo e LMPV com enunciacdo dos tempos. A audiacdo, conforme ja
mencionado, € considerada correlata da boa capacidade de LMPV, mas essa correlagao
nao é muito compreendida, especialmente no caso de instrumentos em que as alturas ja
estdo predeterminadas, como o caso do violdo. A proposta de contar os tempos em vVOz
alta na medida em que se toca demonstra uma preocupacao com o ritmo, que conforme
mencionou-se, costuma ser negligenciado na leitura, e € a dimensao que mais apresenta
erros durante a LMPV (HENRY, 2011; MCPHERSON, 1994, p. 229; ELIOTT, 1982
apud GROMKO, 2004).

Os exercicios compostos para esse capitulo sdo predominantemente tonais, tanto
maiores como menores, € com equilibrio entre as tonalidades com sustenido e

tonalidades com bemol em sua armadura. Ha também propostas de exercicios ritmicos,
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em que as notas presas pela mao esquerda sao fixas e sobre essas notas sdo executados
ritmos mais complexos que os dos demais exercicios que enfatizam a LMPV melddica.

O segundo capitulo (DODGSON, QUINE, 1975, p. 7-10) trabalha a quarta
posicdo com a mesma proposta, mas aqui 0s ritmos propostos sao um pouco mais
complexos e aparecem alguns exercicios com duas vozes simultaneas em alguns
trechos. No inicio do capitulo hé dois exercicios breves, sem direcionamento tonal, com
a finalidade de exercitar o reconhecimento das notas na posicdo abordada. Aqui os
autores sugerem que o aluno escreva mais exercicios similares para exercitar-se. Ao
final do capitulo ha um exercicio que insere o uso de cordas soltas no baixo com notas
presas nas primas.

O terceiro capitulo (DODGSON, QUINE, 1975, p. 11-14) trabalha exercicios
que utilizam a quarta e quinta posic¢odes, indicando, inicialmente, onde mudar de posi¢ao,
mas gradualmente passa a ser responsabilidade do aprendiz escolher as posi¢des, o que
ajuda o desenvolvimento de processos cognitivos e de resolu¢do de problemas, pois
forca o leitor a ler adiante para tomar suas decisdes. Nesse capitulo aumenta-se a 0 uso
de acordes, porém a maioria dos acordes de 3 ou 4 sons emprega cordas soltas nos
baixos. A maioria dos exercicios possui algum direcionamento tonal ou modal,
exercitando a predicdo sofisticada.

O quarto capitulo (DODGSON, QUINE, 1975, p.15 — 19) trabalha as posi¢cdes
mais baixas, combinadas, da primeira até a quinta. Em alguns dos exercicios sao
sugeridos pontos para mudar de posicdo, enquanto outros nido informam nada e ha
aqueles em que cada posi¢do € indicada. Percebe-se uma clara continuidade do trabalho
que vinha sendo elaborado no capitulo anterior € 0 menor volume de material dedicado
as primeiras posi¢oes € justificado pelos autores no prefacio.

O quinto capitulo (DODGSON, QUINE, 1975, p.20 — 28) aborda da sexta a
nona posi¢des, sendo mais longo, por abarcar quatro posi¢des e também por abordar
posicdes e tonalidades nao usuais. Os autores reconhecem que o volume de exercicios
proposto no capitulo pode ser pequeno para a maioria das pessoas, € sugerem a
adaptacdo de exercicios anteriores para o reconhecimento das notas das cordas graves
nessa regiao do instrumento.

Outro inconveniente desse capitulo é que sdo trabalhadas células e valores
ritmicos bastante mais complexos que os anteriores, de modo que somam-se os desafios

de lidar com posi¢des e tonalidades ndo usuais para o violao com alguns ritmos bem
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mais complexos, que podem inibir a leitura, ndo apenas pela dificuldade de decifrar o
ritmo, mas também pelo desafio mecéinico proveniente das rdpidas subdivisdes.

Esse capitulo apresenta exercicios em uma linguagem neotonal ou pseudotonal,
o que € interessante, mas pode ser sentida a falta de exercicios mais tonais, para reforgar
a pratica dos clichés mais tradicionais de acordes, harmonia e digitacdo, que até
poderiam ser dispensados em posicdes € tonalidades mais comuns, mas seriam
interessantes de se trabalhar nessas posi¢des altas, normalmente pouco trabalhadas.

A impressdo que esse capitulo deixa € que houve uma tentativa de abordar
diversos elementos dentro de um espago pequeno, o que gera sobrecargas que podem
inibir o bom desenvolvimento de alguns exercicios de LMPV, e passando a ser
exercicios de digitacdo, com leitura lenta e truncada.

O sexto capitulo (DODGSON; QUINE, 1975, p. 29-39) € o dltimo e trata da
leitura de acordes, sem restricdo de movimentagdo entre as posi¢des do braco do
instrumento. Dada a extensdo das possibilidades que a leitura de acordes pode abranger,
esse capitulo é muito pequeno. Os autores destacam a importancia de desenvolver a
habilidade de reconhecer espontaneamente as harmonias mais débvias, bem como a
habilidade de reconhecer as posicdes de mao esquerda para acordes arpejados, contudo
nao abordam isso sistematicamente.

Na pagina 31 (DODGSON, QUINE, 1975), os autores declaram a importancia
de ler obras de compositores cldssicos para o violao, especialmente Carcassi, Carulli
Giuliani e Sor. Segundo os autores, o estudo dessas obras € capaz de inculcar a estrutura
e logica que permitirdo ao musico reconhecer os principais acordes de imediato, ao
invés de soletrd-los, ou seja, ir além do desenvolvimento da habilidade de decifracdo e
perceber as estruturas tonais e formais, o que vai ao encontro de teorias de expertise em
resolucao de problemas (WOLF, 1976, SLOBODA, 2005, 2007).

Entretanto, os autores consideram a constru¢do convencional dessas pecas um
fator limitante de seu valor enquanto exercicio de leitura, fazendo uma distin¢ao entre as
habilidades de decifracdo e as de percepg¢do estrutural envolvida na predi¢ao sofisticada.
Dessa forma, os autores passam a ideia de que o treino em LMPV estaria mais ligado
aos movimentos dos olhos do que ao conhecimento de resolu¢do de problemas
acumulado na memoéria de longo prazo. Entretanto, o conhecimento acumulado sobre
LMPV demonstra que grande parte da habilidade de leitura consiste justamente das
habilidades cognitivas superiores que permitem a resolucdo de problemas e a predi¢do

sofisticada (WOLF, 1976, SLOBODA 2005, 2007; GOBET; SIMON, 1996). Dessa
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forma, a construcdo ébvia das pecas dos autores citados ndo deveria ser uma limitacao,
mas o contrdario, dado que as habilidades de predi¢do sofisticada e resolucdo de
problemas parecem ser a chave para permitir melhorar a identificacdo das notas bem
como melhorar fatores ligados ao movimento dos olhos, como intervalo olho-mao.

O método em questdo (DODGSON, QUINE, 1975) apresenta 100 exercicios que
variam desde pequenos trechos de um sistema, até exercicios mais longos, com cerca de
uma pagina. Os exercicios sdo divididos em trés tipos: exercicios de reconhecimento
das notas de cada posi¢do, exercicios musicais de leitura e exercicios de leitura de ritmo.
Os primeiros sdo propostos a cada nova posicdo, para que o estudante exercite o
reconhecimento de notas naquela regido do instrumento. Os exercicios de leitura
musical sdo bem variados, podendo ser puramente melddicos, homofdnicos ou
contrapontisticos. O dltimo tipo, os exercicios ritmicos, consiste de trechos em que as
posicdes de mdo esquerda sdo restritas, geralmente formando um acorde, enquanto a

mao direita explora ritmos mais complexos.

Cecr;trnricr?s tonais de DODGSON; QUINE, 1975
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GRAFICO 33 — Distribuicdo dos centros tonais no método de DODGSON; QUINE.

Na maioria dos exercicios desse método € possivel falar em uma tonalidade ou
modo, mas vdrios deles ndo possuem centros tonais € um possui um centro em fa, mas

ndo € possivel afirmar se é maior ou menor. Apesar de contemplar um leque mais amplo
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de centros tonais, a énfase sobre centros mais comuns na literatura do violdo ainda
predomina (GRAF. 33).

Apesar de muitos exercicios introduzirem elementos que violam a ‘sintaxe
musical’ tradicional em algum ponto, no geral tendem a gravitar em torno de um centro
tonal (68%). Os exercicios cujas harmonias sdo provenientes de féormulas de digitacao
(24%) de mao esquerda sdo aqueles especialmente voltados para o ritmo, nos quais ao
se estabelecer uma ou duas posi¢des de acordes para mdo esquerda, diminui-se a
complexidade mecanica, sem eliminar por completo o trabalho de identificacdo de
alturas, o que deixa mais recursos cognitivos para o processamento do ritmo. A
distribuicao dos tipos de textura nos exercicios é mais homogénea (GRAF. 34), o que

proporciona desafios mais variados ao aprendiz.

Textura dos Estudos dos exercicios em
DODGSON; QUINE, 1975
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GRAFICO 34 — Distribuicio das texturas no método de DODGSON e QUINE.

Dentre fatores complicadores, apenas 08 pecas apresentam algum tipo de
modulacdo, 21 foram consideradas de harmonia inusitada e constatou-se o uso de
acordes densos em 16 exercicios. A interacdo entre cordas presas em posicoes altas e
cordas soltas foi identificada como elemento complicador em 14 dos exercicios. Apenas
02 pecas apresentaram rapidos ritmoa harmonico ou ritmo dos baixos. Apenas 05 dos
exercicios apresentam sincopacao e uso sistemdtico de contratempos, 14 dos exercicios
exploram ritmos irregulares, especialmente o uso de quidlteras e 06 exercicios usam
compassos irregulares. 23 exercicios sdao voltados ao aprendizado de ritmos mais

complexos.
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Posi¢gOes primarias dos exercicios em DODGSON;
QUINE, 1975
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GRAFICO 35 - Distribuicdo das posi¢des primérias no método de DODGSON e QUINE.
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GRAFICO 36 — Distribuicio das posi¢des secunddrias no método de DODGSON e QUINE.

Nesse método é perceptivel uma clara inten¢cdo de enfatizar a regidao média do
instrumento, seguida pela regido aguda, enquanto praticamente ndo se trabalha a regido

mais grave (GRAF. 35), o que vai ao encontro das concepc¢des declaradas pelos autores
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no inicio do método. As posi¢cdes secunddrias utilizadas nos exercicios também
confirmam a &nfase na regidao média, com predominancia da 5* posi¢ao (GRAF. 36).

Esse método demonstra ser, conforme esperado dentre os métodos analisados, o
mais completo e melhor estruturado para o ensino de LMPV, visto que, dentre os
métodos apontados, este € o unico que foi concebido especificamente para tal
finalidade. O método demonstra estar bem alinhado a maioria dos conhecimentos em
LMPV que a pesquisa tem averiguado, mas os autores demonstram uma concep¢ao um
pouco controversa no que tange o uso de pecgas tonais simples, como as do periodo
Classico, de acordo com sua declaracdo mencionada anteriormente. Aparentemente 0s
autores buscam um treinamento que desenvolva os mecanismos cognitivos de controle
do movimento ocular, dando menos énfase aos mecanismos de resolu¢do de problema e
predi¢do sofisticada, apesar de reconhecer a importancia destes processos.

Os autores demonstram consciéncia da necessidade de mais volume de material
seja ao indicar a reciclagem de exercicios para finalidades diferentes da original, ou ao
prescrever a criacao de exercicios e a leitura de pecas do periodo cldssico-roméantico do
violdo, contudo ndo orientam bem esse processo. Além disso, um exercicio composto
pelo proprio aprendiz perde parte de sua eficdcia na pratica da LMPV, o que poderia ser
sanado com a sugestdo de troca de exercicios entre diversos aprendizes, o que
dinamizaria o aprendizado e poderia compensar a falta de atividades para realizacdo em
conjunto, uma das lacunas desse método, apesar de diversas sugestdes do uso de musica
de camera como ferramenta para desenvolvimento da LMPV (LEHMANN;
MCARTHUR, 2002; PACE, 1999, p. 10; LEHMANN; ERICSSON, 1996).

Dentre os pontos fortes, pode ser mencionada a explicitacdo dos pressupostos
que governam os exercicios propostos, o que permite que professores e alunos
obtenham ou componham exercicios que abordem os mesmos principios, entretanto
esses pressupostos poderiam ser mais detalhados, ja que as indicagdes de composi¢do e
selecdo de novos exercicios é muito sucinta.

Outro ponto forte € o trabalho especifico sobre leitura de ritmo. Esse trabalho,
apesar de ser feito por outros métodos, traz aqui uma vantagem ao simplificar elementos
da mao esquerda, mas ainda assim trabalhar os padrdoes de movimento da mao direita na
execug¢do dos ritmos, visando sanar o problema percebido por Dalcroze de que boa parte
das falhas dentre os aprendizes provinha da falta de representacdes mentais e fisicas dos
elementos musicais (FONTERRADA, 2008, p. 122), o que pode ser compreendido

como uma falta de esquemas mentais internalizados para a realizagao desses ritmos, ou
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chunks, que permitem a percepcdo e execucdo desses padroes de forma automética e

unificada.

Adamo Prince — Método Prince: Leitura e Percepc¢ao — Ritmo

Os questiondrios citaram o uso do método de Adamo Prince elaborado para
leitura de ritmo. Adamo Prince, 1954, é carioca e desde crianca toca diversos
instrumentos e compde, tendo aprofundado seus estudos no violdo quando tornou-se
mais velho. Prince atua como professor hda mais de 30 anos, tendo escrito diversos
materiais diddticos, métodos e songbooks nos mais diversos géneros de musica popular
(PASCHOAL, [20137]).

O Método Prince € composto por trés volumes de principios semelhantes, mas
com elementos ritmicos de complexidade crescente. Como nao € um método para
ensino de LMPYV instrumental e violonistica, apenas o primeiro volume foi analisado, ja
que foi suficiente para a compreensao da proposta.

O método analisado (PRINCE, 1993) é baseado no principio da decomposi¢io,
separando os elementos musicais, dando énfase apenas aos elementos ritmicos,
propondo-se a explorar sistemdtica e progressivamente diversas possibilidades de
compasso e figuras ritmicas (p. 9). E recomendado que o estudante no realize paradas
ou oscilagdes no andamento, procurando contornar esses problemas através da escolha
de andamentos adequados ao seu momento de aprendizagem (p. 10). O método visa
ainda fornecer um niumero de exercicios suficiente para o treinamento da LMPV
ritmica, evitando-se a repeti¢cdo que por sua vez levaria a memorizagao.

Ainda no preficio (PRINCE, 1993, p. 10) é manifestada a crenca de que o
treinamento de leitura consiste em condicionar os reflexos, o que condiz com a
bibliografia de resolu¢do de problemas por experts, que adquirem esquemas ricos na
memoria de longo prazo, o que por sua vez permite que eles sejam capaz de reconhecer
grupos de informag¢do maiores e em menos tempo que os iniciantes (WOLF, 1976;
GOBET, SIMON, 1996).

O método também expressa a consciéncia de que existem patamares de
desenvolvimento, e que apds algumas semanas de treinamento é possivel perceber o
progresso do estudante, o que coincide com as pesquisas em expertise que lidam com a
pratica deliberada e aprendizado de operadores de telégrafo, que demonstraram atingir

patamares de desenvolvimento que s6 foram vencidos apds uma nova reorganizagcao do
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conhecimento na MLP, que os permitiu operar em um nivel de chunking mais avangado
(GLEITMAN, 1981, p. 318-320).

Antes de iniciar os exercicios de leitura de ritmo propriamente ditos, o método
faz uma revisdo dos elementos notacionais do ritmo e apresenta padrdes ritmicos que
acontecem corriqueiramente dentro de uma musica, chamados de clichés visuais, mas
que poderiam também ser nomeados de células ritmicas bédsicas ou motivos (PRINCE,
1993, p. 10-20). Em seguida o autor prescreve uma série de procedimentos para a leitura
dos exercicios a uma voz e a duas vozes, indicando como marcar a pulsacao, articular os
ritmos, etc (p. 21-24).

Da pagina 26 até o final do volume, na pagina 221 (PRINCE, 1993), o método é
repleto de exercicios de leitura de ritmos, iniciando com figuras de maior duragdo, e
sempre em compassos simples. Ao longo do volume sdo incluidas as células ritmicas
mais complexas, com uso de ponto de aumento e ligaduras de prolongacdo. O método é
bastante adequado na explicitagdo dos principios explorados em cada exercicio, o que
pode ser de utilidade para a criagdo de novos exercicios complementares ou na busca de
materiais adicionais para complementar o estudo.

O livro demonstrou ser bastante satisfatério no volume de exercicios e na
progressao dos mesmos por ordem de dificuldade. Apesar de ser desenvolvido visando a
melhora da LMPV do ritmo, o método ndo possui nenhuma ligacdo direta com nenhum
instrumento. Pensando em Dalcroze (FONTERRADA, 2008, p. 122-123) e sua proposta
de integracdo do conhecimento tedrico e pratico em representacdes internas, esse
método pode ser mais eficaz através, por exemplo, da adaptacdo de exercicios para
realizacdo no instrumento, otimizando a jun¢do desse conhecimento a realidade do
performer. Um exemplo simples seria a realizacdo dos exercicios a duas vozes no
violdo, utilizando o polegar para uma voz e os demais dedos para as outras, pratica
bastante proxima da leitura no violdo, bem como a aplicacdo de alguns padrdes ritmicos
apresentados a melodias ou acompanhamentos, rasgueados, arpejos e acordes plaqué.

O uso desse método por parte dos professores de violao ressoa nos achados das
pesquisas que demonstram que o ritmo costuma ser a dimensao mais negligenciada na
leitura (HENRY, 2011; MCPHERSON, 1994, p. 229; ELIOTT, 1982 apud GROMKO,
2004). Obviamente esse método visa tratar de problemas de leitura que ndo dizem
respeito a geografia do instrumento, mas os professores que prescrevem tal método

provavelmente partem do principio da decomposicao da habilidade de LMPV visando
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dar fluéncia em um aspecto da leitura que permita a concentracdo em outros aspectos

em momentos posteriores, o que diminui a sobrecarga cognitiva.

Teodomiro Goulart — Método Violar — volume “As cartas”

Teodomiro Goulart nasceu em 1955, em Minas Gerais, desfruta de uma sélida
formacdo académica, tendo dentre seus professores Koellreutter. Leciona violdao e
matérias tedricas desde 1982, participou de festivais de musica contemporanea no Brasil
e exterior, como intérprete, palestrante, compositor e professor. Suas pesquisas estao
relacionadas a novas formas de organizac¢do do som (GOULART, 2006).

O método Violar (GOULART, 2006) ndo é composto no formato de um livro
convencional, mas de vérias cartelas ndo paginadas, em tamanho A3. As cartelas que
vém na frente do conjunto apresentam o método e explicam formas de trabalhar com o
material, enquanto as demais cartelas sdo compostas de figuras pequenas em formato
retangular de aproximadamente 5x4 cm. Esses cartdes menores devem ser recortados
para ser recombinados formando os exercicios e atividades. O material vem com uma
estante de suporte de partituras adaptada com vadrias fileiras de pequenas prateleiras,
chamado de tabuleiro, que permite a colocagdo de diversos cartdes lado a lado em até
seis fileiras horizontais.

Esse volume é subtitulado pelo autor como ‘As Cartas’, fazendo referéncia a
esses cartdes que sdo compostos de elementos diversos de notacdo musical, simbolos de
notagdo especificos do violdo como as cordas, os dedos da mao esquerda e mao direita,
ritmos, alturas, etc. Segundo o autor, esse material € operacionalizado por uma diretriz
geral, que seriam os principios para construcdo dos jogos (GOULART, 2006).

Tais jogos sao voltados a aprendizagem dos elementos técnico-musicais do
violdo. S@o montados no tabuleiro que acompanha o conjunto, a partir da definicdo de
objetivos a alcancar, regras e diretrizes para que isso ocorra. Essas regras e diretrizes
sao defini¢cdes que delimitam o exercicio, desde os movimentos, as posi¢cdes, cordas,
articulacdes, fraseado, dinamica, conjunto de alturas, timbres, etc. A partir dessas
defini¢bes os cartdes sdo dispostos no tabuleiro para formar uma montagem, que
representa o jogo definido. As montagens sdo visualmente livres, podendo representar
um brago do instrumento, um ciclo ou uma sequéncia de leitura similar a uma partitura,
por exemplo.

As explicacdoes sobre as montagens sdo bastante extensas, mas nao sao

suficientemente detalhadas, especialmente por ndo fornecer exemplos que concretizem
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os direcionamentos que, por sua vez, sao bastante abstratos e genéricos. De acordo com
o autor, o segundo volume de seu método, que € subtitulado ‘Os Jogos’, traria as
propostas de atividades que governariam a organizagdo e uso das cartas do método em
questdo. Mas o préprio o autor informa que esse segundo volume ainda nao foi
publicado e alguns dos questiondrios respondidos, bem como informacdes em paginas
da web, informam que foram ministrados alguns cursos presenciais que introduzem os
conceitos dos jogos. O autor do método forneceu o primeiro volume, mas ndo
respondeu os e-mails subseqiientes a respeito do segundo volume.

A rigor, esse primeiro volume (GOULART, 2006) ndo consiste um método de
instrumento propriamente dito, pois conforme ja abordado, um método € um livro que
retine os principios metodoldgicos de um determinado autor (REYS; GARBOSA,
2010). Entretanto esse volume consiste de algumas consideracdes que podem ser
interessantes, mas nao sdo suficientes para a compreensao e aplicacdo do pensamento
do autor ao ensino e aprendizagem do instrumento. Fora isso, acompanham cartas que
sdo recursos visuais que podem ser ordenados livremente para composicao de exercicios
e atividades. Nao hd nenhuma proposta concreta de atividades neste material, mas
apenas algumas cartelas maiores que possuem exemplos de disposi¢do das cartas
menores, entretanto ndo hd sistematicidade nem explicitacao das atividades que devem
ser realizadas a partir dessa organizacdo dos materiais. Assim, esse material ndo pode
sequer ser analisado enquanto um método, ja que nao hd atividades propostas. O que
pode ser observada é a qualidade do material visual, que pode ser um recurso rico para
estimular a leitura, especialmente de criangas. Entretanto, tudo que pode ser notado com
uso dessas cartas pode ser escrito na pauta convencional, a 14pis, de forma que ndo se
pode avaliar o pensamento do autor ja que o volume que revelaria sua metodologia ndo

foi publicado nem foi concedido acesso ao mesmo sob a forma de manuscrito.

Anadlise numérica dos métodos usados no ensino de LMPV

Aos métodos de Adamo Prince (PRINCE, 1993) e Teodomiro Goulart
(GOULART, 2006), dada suas caracteristicas, ndo foi possivel aplicar os mesmos
parametros para andlise numérica, de forma que foram considerados os demais métodos.
Foram analisados determinados elementos que sdo trabalhados nos métodos usados no
ensino da LMPV, segundo os professores que responderam aos questiondrios.

As informagdes ja demonstradas individualmente para cada método foram

somadas e contabilizadas com a finalidade de perceber que elementos importantes para



125

a LMPV esses materiais didaticos abordam e quais os elementos que recebem menos
atencdo. Os métodos analisados tiveram ao total 282 exercicios ou pecas lidas e esses
exercicios variaram desde pequenos trechos de um sistema, até pecas de 03 péginas.
Dentre as pecas no modo maior, predominam as tonalidades dos cinco acordes
maiores que podem ser realizados na primeira posi¢do do violdo com cordas soltas

(GRAF. 37), que sdo as tonalidades maiores que predominam no repertdrio de violdo.

Tonalidades Maiores dos métodos de LMPV
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GRAFICO 37 - Distribuicdo dos centros tonais maiores nos métodos de LMPV analisados.
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GRAFICO 38 - Distribuicio dos centros tonais menores nos métodos de LMPV analisados.

No caso das tonalidades menores diversidade é pequena, com predominio de
tons relativos e/ou paralelos aos tons maiores mais usados (GRAF. 38), com preferéncia

por tonalidades que tenham poucos acidentes, com maior tendéncia para sustenidos e
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que tenham tonica e/ou dominante nas notas dos borddes Mi, L4 e Ré, liberando um
dedo da mao esquerda, o que facilita saltos e digitacdes de notas agudas.

Além das pecas em que se pode definir um centro tonal, hd pecas cujo centro
tonal € indefinido, ou ainda algumas que possuem um centro de gravidade, mas ndo sdao
regidas por relagdes tonais ou modais (GRAF. 39). Nesse grupo aparece um maior
equilibrio, especialmente porque boa parte dessas pecas provém da série de estudos de
Paulo Porto Alegre (PORTO ALEGRE, [1991]a, 1991a, 1991b, [1991]b), que
demonstrou uma tendéncia de explorar esses centros de forma deliberadamente mais

homogénea.
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GRAFICO 39 - Distribuicdo dos centros ndo-tonais maiores nos métodos analisados.
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GRAFICO 40 - Distribuicio dos tipos de harmonia nos métodos de LMPV analisados.
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Nos métodos analisados predominaram pegas tonais (GRAF. 40), o que ¢é
desejdvel em métodos para iniciantes, mas considerando-se que sdo usados no ensino
superior, seria de se esperar que houvesse mais diversidade no material de ensino de
LMPV. Isso d4 indicios no sentido de confirmar a hipétese de que a pritica de LMPV

no ensino superior brasileiro tende a acontecer para suprir lacunas na formacao.

Textura dos métodos de LMPV
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GRAFICO 41 - Distribuicdo das texturas nos métodos de LMPV analisados.

Os tipos de textura predominantes nas pecas lidas (GRAF. 41) indicam
praticamente o mesmo que os tipos de harmonia (GRAF. 40). A prevaléncia de
homofonias a duas partes e monodias novamente aponta para a suposicdo de que o
ensino da LMPV provavelmente s6 acontece nos casos de estudantes que possuem
muitas deficiéncias de formacao, o que demanda exercicios simples, e esse aprendizado

fica por conta prépria do aluno e da leitura de pegas para apresentar nas aulas.
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GRAFICO 42 - Distribuicdo da presenca de caracteristicas harmonicas potencialmente
complicadoras nos métodos de LMPYV analisados.
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Dentre fatores complicadores na harmonia percebemos que menos de 20% das
pecas apresentam modulagdes, ou harmonia inusitada, muitos acordes densos ou ritmo
harmonico e/ou dos baixos rdpido (GRAF. 42).

Dentre fatores complicadores ritmicos (GRAF. 43), apenas 10% das pecas
apresentam elementos como ritmos sincopados ou com ataques em contratempo, uso de
ritmos irregulares e quidlteras, compassos irregulares ou mistura de compassos,
apontando énfase na LMPV sobre as alturas, enquanto o ritmo € relegado. O andamento
das pecas ndo foi considerado porque diversas das pecas ndo apresentam andamento e,
tradicionalmente, em treino de LMPV, o andamento pode ser bastante flexibilizado para

adequar-se a habilidade do aprendiz.
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GRAFICO 43 — Distribui¢do da presenca de caracteristicas ritmicas potencialmente complicadoras
nos métodos de LMPV analisados.
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GRAFICO 44 — Distribuicdo da presenca de outras caracteristicas potencialmente complicadoras
nos métodos de LMPV analisados.

Conforme demonstra o GRAF. 44, em menos de 20% das pecas analisadas

apareceram alguma das demais caracteristicas complicadoras para LMPV. Além disso,
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em todas as pecgas analisadas, apenas 15 demandaram afinagdes diferentes do padrdo. 07
pecas demandaram afinagdo com 6° corda em Ré, que €, provavelmente, a scordatura
mais comum no repertorio do violdo, 05 pecas demandaram afina¢do com a 3* corda em
Féa#, que seria a afinagdo tipica de aladdes renascentistas e 03 pecas do método de
Carcassi ([1836]) requerem afinacdo em Mi Maior (Mi, Si, Mi, Sol#, Si, Mi, do grave
para o agudo), fora do comum para os violonistas. Tratando-se da formacdo do
violonista seria interessante um maior contato com afinacdes diferentes, mas em se
tratando de LMPV ¢€ desejdvel uma €nfase na afinac¢do padrdo, pois serd a mais utilizada
e, pensando-se na provavel deficiéncia de formacdo dos alunos, é de se compreender

que seja bastante refor¢ado o ensino da afinacao padrao.

Posicoes primarias nos métodos de LMPV
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GRAFICO 45 — Distribui¢io das posi¢des primarias nos métodos de LMPV analisados

No GRAF. 45 estd demonstrada a distribuicdo de pegas cuja posi¢do
predominante é bem definida, e no e GRAF. 46 estdo agrupadas as regides do brago do
instrumento predominante na leitura das pecas. E muito grande a énfase nas primeiras
posicdes, até a 5* casa do instrumento, bastante compreensivel ao se pensar na
presumida falta de base dos alunos, e isso explica também a dificuldade de muitos

violonistas em ler em posicdes mais altas.
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Regides primarias nos métodos de LMPV

Aguda Sobreaguda
5% 1%

Varias
8%

GRAFICO 46— Distribui¢io das regides primarias nos métodos de LMPV analisados

Apesar de haver um maior equilibrio no uso de regides secunddrias (GRAF. 47),
com a regido média ultrapassando a regido grave, podemos perceber que menos de um
quarto das pecas nos métodos analisados demandam posi¢cdes secunddrias, o que por sua
vez indica que as pecas usadas para estudo da LMPV tendem a ser bastante simples,
sem necessidade de mudanca de posi¢ao, mantendo-se quase sempre na regido grave do

instrumento, compreendida entre as 04 primeiras casas.

Regides secundarias nos métodos de
LMPV

GRAFICO 47 - Distribui¢io das regides secundérias nos métodos de LMPV analisados.
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Digitacoes nas posicoes altas nos métodos
de LMPV
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GRAFICO 48 — Distribuicdo da presenca de digitagdes nas posi¢des altas nos métodos de LMPV
analisados.

O gréfico acima complementa a informacdo sobre as posi¢des para digitacdo,
demonstrando que em cerca de 30% das pecas analisadas acontece a digitacdo de baixos
nas regioes médias ou agudas e cerca de 25% das pecas apresentam acordes com notas
intermedidrias também nessas regides (GRAF. 48).

Essas andlises numéricas simples sdo suficientes para demonstrar que o material
utilizado no ensino de LMPV pelos professores dos bacharelados em musica do Brasil
tende a ser simples, focado nas cinco primeiras posi¢des do instrumento. O repertério
contido nesse material tende a corroborar a concep¢do predominante entre 0s
professores de que o melhor repertério para trabalhar a LMPV € de misica Cléssica,
que por sua vez reflete na pouca diversidade ritmica.

Conforme ja foi mencionado, aparentemente o ensino de LMPV acontece no
inicio da formacao, apenas para garantir um minimo de fluéncia para que o estudante
seja capaz de ler as pecas solicitadas entre uma aula e outra, sem que haja atrasos no
calenddrio letivo. O eventual desenvolvimento da leitura parece ser deixado a cargo da
leitura desse repertério e da necessidade individual de cada aprendiz (HARDY, 1998

apud RISARTO, 2010).

Analise qualitativa dos métodos

Nessa secao foram analisados os métodos a partir do referencial tedrico sobre
organizacdo de material instrucional (HEUSER, 2010) e uma sintese das relacdes
encontradas na literatura de LMPV e nos referenciais tedricos sobre resolucio de
problemas (WOLF, 1976; COSTA BXMO, 2013a, GOBET; SIMON, 1996), expertise e
pratica deliberada (WOLF, 1976; WOLMAN, 1973; GLEITMAN, 1981; ERICSSON;
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KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993), e fluxo (NAKAMURA; CSIKSZENTMIHALY],
2000; CUSTODERO, 2006).

Uma vez que a maior parte dos métodos ndo foi feito para ensino de LMPV, os
principios enumerados por Heuser para avaliacio de métodos de instrugcao (2010, p.
388) foram aplicados apenas ao método de Dodgson e Quine (DODGSON, QUINE,
1975), com alguns apontamentos sobre os demais métodos onde considerou-se
pertinente.

Os métodos adaptados ao ensino de LMPV ndo podem ser propriamente
avaliados quanto a ateng¢do ao processamento perceptual pré-atencional, e a organizagcao
eficiente (HEUSER, 2010, 388), uma vez que esses materiais ndo foram concebidos
propriamente para tal finalidade.

Segundo Heuser (2010, p. 388), a colocacdo de termos relevantes juntamente a
exemplos pertinentes e a organizacdo efetiva, desenvolve, mantém e aperfeicoa as
habilidades e conceitos. Entretanto ndo ha uso de termos especificos, exceto no caso do
método de Carcassi ([1836]), que apresenta o conceito de posi¢do, juntamente com
exemplos pertinentes.

Também nao é de se esperar que haja codificagdo verbal e treino mental
(HEUSER, 2010, 388) especificos para a LMPV. Mas cabe mencionar que os métodos
analisados, mesmo para suas finalidades originais ndo apresentam essas caracteristicas
bem desenvolvidas.

No caso do método de Dodgson e Quine (DODGSON; QUINE, 1975) o
processamento pré-atencional € levado em conta, como por exemplo, iniciar o0 método
pela 5* posicdo, ao invés da 1* posicao habitual. Entretanto, a organizagdo do método
nao parece ser muito eficaz na aquisi¢ao de certos conceitos, como padrdes de digitacao
escalares ou acdrdicos. Apesar de esses conceitos serem trabalhados através da
interacdo com seus atributos intrinsecos, o que € desejdvel, ndo existe uma codificagio
verbal de tais conceitos (HEUSER, 2010. p. 388). Quanto ao uso de termos relevantes
também nao se faz muito presente no caso desse método.

O método de Dodgson e Quine (1975) apresenta as seguintes caracteristicas
desejaveis num material instrucional, segundo Heuser (2010, p. 388): a) organizagdo
efetiva, que desenvolve, mantém e aperfeicoa as habilidades e conceitos; b) propostas
de treino mental e atividades generativas ou criativas. Essas propostas, por sua vez,

demandam c) esfor¢co mental, o que melhora a aquisi¢ao de habilidades mentais.
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Além disso, Heuser (2010, p. 389) formula uma série de perguntas que
complementam a avaliacdo. Dentre os elementos avaliados por tais questdes, podemos
destacar, no método em questio (DODGSON, QUINE, 1975), que € eficiente a
compartimentalizacdo e reducao das complexidades, por exemplo, ao isolar o estudo das
posicdes, ou quando se reduz a complexidade da mao esquerda para desenvolver
aspectos mecanicos da execucao do ritmo pela mao direita.

Assim, pode-se dizer que o método de Dodgson e Quine (1975), de uma forma
geral, guia o estudante no estabelecimento e estratégias de aprendizagem eficientes.
Entretanto, as reflexdes sobre expertise em resolucdo de problemas (ERICSSON;
KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993; GOBET; SIMON, 1996), dizem que o método nao
apresenta um volume de exercicios satisfatorio para aquisicdo das habilidades e
assimilacdo dos conceitos e suas instrugdes para sanar esse problema sdo muito vagas,
seja na elaboracdo ou na selecdo de material complementar. Um ponto que fica um
pouco nebuloso € a declaracio dos pressupostos que orientam as atividades, pois
existem pressupostos que sdo declarados, mas existem pressupostos e condigdes
implicitas nos exercicios que ndo sao declarados.

Outro ponto que parece levemente comprometido € a gradacdo das atividades,
que segundo autores da teoria de fluxo (CUSTODERO, 2006; NAKAMURA;
CSIKSZENTMIHALYT, 2001) e prética deliberada (ERICSSON; KRAMPE; TESCH-
ROMER, 1993) ¢ crucial para o bom desenvolvimento. Em alguns pontos é possivel
perceber alguns saltos de dificuldade na leitura, ou a acumulacdo de dificuldades de
leitura com dificuldades de execu¢do que podem prejudicar a eficdcia ideal do
exercicio.

Refletindo sobre motivacdo, especialmente a partir da teoria do fluxo
(CUSTODERO, 2006; NAKAMURA; CSIKSZENTMIHALYT, 2001), é possivel que a
promocao da motivacdo seja dificultada, especialmente devido o pequeno leque de
repertorio e géneros musicais abordados neste livro. Contudo, ndo faz sentido esperar de
nenhum desses métodos muita variedade, dado seus contextos e o fato de que foram
compostos com outras finalidades, de modo que fica a cargo do professor o
gerenciamento dessa questdo. Essa limitacdo de géneros e estilos abordados também
restringe os elementos musicais trabalhados, o que pode deixar lacunas na leitura de
ritmos sincopados, figuracdes e harmonias tipicas da musica brasileira, por exemplo.

Pensando-se em termos de prética deliberada (ERICSSON; KRAMPE; TESCH-
ROMER, 1993) voltada para a melhoria da LMPV, podemos destacar o método de
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Carcassi ([1836]) que possui um trecho voltado para o conhecimento das notas por
posi¢des, com um exercicio especifico para aprofundar cada novo conhecimento. Ja os
estudos de Paulo Porto Alegre (PORTO ALEGRE, [1991]a, 1991a, 1991b, [1991]b)
também podem ser pensados como exercicios especificos para o conhecimento das
diversas posi¢des do braco do instrumento, apesar de suas limitacdes enquanto
exercicios de LMPV. O método de Stephen Dodgson e Hector Quine (DODGSON;
QUINE, 1975) possui diversos exemplos de deliberacdo na elaboracdo dos exercicios
como, por exemplo, os exercicios iniciais em cada posi¢do, voltados para a assimilagao
das notas possiveis naquela regido, ou os interlidios ritmicos, em que os elementos das
alturas sdao simplificados para que se concentre nos mecanismos de execucdo do ritmo

pela mao direita.

Propostas da Literatura

Contudo, essas possibilidades de aproveitar exercicios sob os principios de
teorias como a pratica deliberada, assim como o fluxo, sé se efetiva quando existe uma
adaptacdo do exercicio proposto aos objetivos que se deseja alcancar e ao nivel de
habilidade do aprendiz (ERICSSON; KRAMPE; TESCH-ROMER, 1993;
NAKAMURA; CSIKSZENTMIHALYI, 2001). Assim, a utilidade desses materiais
como exercicios, segundo os principios de pratica deliberada ou do fluxo, depende do
efetivo casamento entre sua proposta e as demandas do aprendiz.

Além das propostas dos métodos, muitas outras possibilidades de pratica
deliberada mais especificas para a LMPV podem ser sugeridas, como, por exemplo,
Danilo Bogo (2013) propde em sua tese de doutorado um plano de treinamento para
favorecer a formacgdo de automatismos na LMPV, fruto da formacao de chunks na MLP,
com a finalidade de promover o reconhecido de acordes como uma tnica entidade ao
invés de notas isoladas. Sua proposta de estudo de padroes de digitacdo de triades nas
regides do brago do instrumento, vinculando o padrdo visual da partitura ao padrao
motor necessdrio para realizar o acorde pode ser considerada uma proposta de pratica
deliberada, em que um elemento especifico € trabalhado, em busca de seu dominio. Essa
pratica pode ser potencializada através de exercicios especificos para a aplicacdo desses
conhecimentos na LMPV, abordando uma posi¢do e um grupo de cordas por vez, na

medida em que esse conhecimento € apresentado.
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Uma das formas de viabilizar isso, seriam atividades que envolvem a escrita de
exercicios a partir de alguns parametros norteadores. Assim, os proprios alunos podem
criar matérias novos que seriam intercambiados entre diversos estudantes, para pratica
da LMPV. Outra possibilidade de pratica deliberada sobre esse tema seria a
identificacdo e rotulacdo desses padrdes de digitacdo de acordes a medida em que
ocorressem em uma obra. A leitura dessas pecas com mudanca da regido do bragco do
instrumento forcaria o aprendizado de novos padrdes motores para os mesmos padroes
visuais da partitura, ajudando a enriquecer seus esquemas cognitivos.

Esse tipo de proposi¢do visa, por exemplo, preencher a lacuna apontada por
Risarto (2010), que relata a falta de contextualizacdo dos conteddos de disciplinas
tedricas com a pratica, ou a falta de integracdo de conhecimentos declarativos a
memoria procedural. Essa lacuna poderia ser diminuida através da aplicac@o gradual dos
novos conhecimentos através de exercicios deliberados, como os acima propostos.

Esse tipo de proposi¢do vai ao encontro da concepg¢ao de resolugdo de problemas
presente na literatura de LMPV (COSTA BXMO, 2013a), pois visa promover a
estruturacdo e hierarquizacdo do conhecimento na MLP. Essa riqueza de codificacdo e
integracdo do conhecimento na MLP libera recursos cognitivos na MCP durante a
LMPV, pois esse conhecimento ricamente codificado na MLP € recuperado em blocos
ou chunks, cada vez maiores, a medida em que ficam mais ricos esses blocos de
informacao, e promovem melhor a predicdo sofisticada de alturas, acordes e ritmos,
bem como a execugdo desses elementos sem a necessidade de reflexdo ou ensaio
(WOLF, 1976; COSTA BXMO, 2013; GOBET; SIMON, 1996). Logo, a resolucdo de
problemas em LMPV estad na génese da capacidade de improvisar/adivinhar/completar
as informagdes da partitura e a pratica deliberada estuda como agilizar esse processo de
tornar-se expert, aprofundando as estruturas de conhecimento na MLP.

ApOs essa discussdo, ndo parece razoavel esperar que um método de ensino seja
completo, especialmente pensando-se na amplitude de formacdo demandada de musico
nos dias atuais. Mesmo métodos especificos para ensino da LMPV dificilmente serao
suficientes, especialmente em seus pressupostos tedricos, sendo embasados
essencialmente na experiéncia pessoal do autor. O referencial tedrico sobre resolucao de
problemas, por exemplo, conforme defende Costa (BXMO, 2013a), ainda ¢é
pouquissimo explorado e precisaria ser conhecido por professores e autores de métodos
para alimentar a imaginagdo com possibilidades didaticas que permitam explorar esse

conhecimento e acelerar a aprendizagem.
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Ja os conhecimentos sobre fluxo e expertise parecem fazer parte do senso
comum e das praticas dos professores, mas de forma irreflexiva, como pode ser visto
nas concepg¢des manifestadas pelos professores nos questiondrios. Apds a leitura das
poucas linhas que esse trabalho trouxe sobre tais assuntos, € possivel perceber como
muitas concepgdes dos professores sdo altamente pertinentes, mas a0 mesmo tempo
pouco refletidas e aprofundadas.

Para que aconteca o fluxo, ou um estado ideal de motivacdo, é preciso um
trabalho constante em que a motivacdo e o desafio proposto estejam sempre em
equilibrio, e para isso o desafio deve acompanhar o desenvolvimento do aluno
(NAKAMURA; CSIKSZENTMIHALYT, 2001). Da mesma forma a prética deliberada
demanda a cuidadosa elaboracdo de atividades voltadas para o aperfeicoamento de
habilidades, levando em conta as capacidades do aprendiz (ERICSSON; KRAMPE;
TESCH-ROMER, 1993). As duas teorias podem ser vistas como opostas e também
como complementares, mas seja qual o ponto de vista, ambas apontam para a direcdo da
expertise e sua adequada aplicacdo depende de um conhecimento de seus pressupostos.

Assim, um possivel método para LMPV poderia ser, de certa forma, completo,
ao prover atividades e orientacdes, mas também ao conscientizar professores e
aprendizes do conhecimento cognitivo sobre LMPV e de teorias sobre ensino e
performance, o que possibilitaria a sele¢do, criacdo e reaproveitamento de outros
materiais e garantiria a continuidade do aprendizado pelo longo tempo necessario para

alcancar niveis satisfatérios de habilidade em LMPV.

Categorizacao dos métodos de ensino de violao quanto a forma de
ensino da localiza¢ao das notas no braco do instrumento

Os métodos de ensino de instrumento tém grande influéncia na forma como sao
introduzidas as estratégias de localizacdo de alturas e dedilhados aos aprendizes e isso
pode ser melhor observado na literatura de piano, que ja apresenta certo consenso sobre
os padroes de organizacdo das notas observados nos métodos (USZLER; GORDON;
SMITH, 2000, p.5). Entretanto no violdo ndo foi encontrado nenhum trabalho na
literatura que abordou essa tematica.

Aparentemente, a principal tendéncia na literatura de métodos de ensino para
violdo € o ensino centrado nas notas naturais na primeira posi¢cdo do instrumento

(PINTO, 1978). Outra tendéncia, ndo muito enfatizada, mas bastante conhecida, é o

ensino das notas a partir de padrdes escalares moveis em cada uma das posicdes do
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braco do instrumento (CARCASSI, [1836]), que se consolidou bastante no ensino da
guitarra elétrica (LEAVITT, 1979). Outra estratégia consiste na localiza¢do das notas a
partir de padrdes intervalares (AGUADO, 1826; SOR, [1832]). Uma outra, ainda
consiste na énfase das possibilidades de localizacdo dos equissons® (AGUADO, 1826)
e ainda existe a abordagem baseada na vinculacdo de padroes de digitacdo de acordes e
escalas (SOR, [1832]).

Apesar de estar nos objetivos iniciais deste estudo uma proposta para
categorizagdo dos métodos quanto ao ensino da LMPV e apresentacdo das notas no
braco do instrumento, dada a restricao de tempo de uma pesquisa de mestrado e a pouca
variedade de abordagens nos métodos mais indicados pelos professores, nao foi possivel
realizar essa parte da proposta inicial, mas esta seria uma interessante proposta de

pesquisa futura.

Identificacido de tendéncias ou escolas de ensino da LMPV

Esse € outro item que consta nos objetivos iniciais deste estudo, mas que nado foi
possivel de ser alcancado, dado o escopo limitado de materiais citados pelos professores
consultados e pela escassez de tempo para a pesquisa de mestrado. Entretanto, é
possivel vislumbrar, agora de forma mais bem informada e fundamentada, que
dificilmente seria possivel identificar tendéncias de ensino de LMPV histérica ou
geograficamente localizadas gracas ao fato de que poucos professores trabalham
especificamente a LMPV, poucos métodos foram publicados com essa finalidade, e o
tema € abordado de maneira periférica e colateral dos métodos de ensino geral de

instrumento.

% Equissons é o nome dado para as diversas possibilidades de digitagdo de uma mesma nota em cordas
diferentes do violdo (AGUADO, 1826).
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CONCLUSAO

ApOs revisar a literatura, analisar os métodos de ensino de instrumento utilizados
pelos professores respondentes, suas respectivas abordagens do ensino da LMPV, bem
como suas concepgdes manifestadas, alguns pontos chave para o desenvolvimento da
LMPV foram evidenciados: 1) motivacdo para leitura; 2) integracdo entre o
conhecimento declarativo/tedérico e o conhecimento procedural/executor na MLP, ou
seja, formacgdo de chunks; 3) longo tempo de pratica deliberada; 4) fatores psicogénicos
relacionados a velocidade de processamento da informagdo; e 5) fatores
desenvolvimentais, especialmente relacionados a janelas cognitivas que fecham aos 15
anos. O conhecimento adquirido permite afirmar que dificilmente havera solugdo de
curto prazo e pontual capaz de melhorar sensivelmente a LMPV de qualquer musico, o
que sugere que muitos estudos que apresentam resultados pouco conclusivos
possivelmente sofrem com a escassez de tempo dedicado ao experimento.

Essa visdo proporcionada pelo estudo empreendido, somada ao que se observa
nos relatos informais, aponta que os materiais diddticos e as préticas declaradas a
respeito do ensino da LMPV sdo insuficientes, tendendo a basear-se apenas na
experiéncia pessoal dos professores e autores, abrindo mao de uma fundamentacdo em
estudos reflexivos. A valorizagdo da habilidade de LMPV ocorre apenas nos discursos,
sendo pouco tempo dedicado a sua pritica e compreensdo. Isso parece ocorrer por
considerar-se uma habilidade bastante desejavel, porém menos essencial que outras, ou
ainda, por acreditar-se que a habilidade serd desenvolvida através da leitura de obras.

Dentre os poucos métodos indicados para o ensino da LMPV, poucos foram
projetados para tal finalidade, sendo voltados para a iniciagdo e exercicios musicais
simples, o que refor¢a a impressao de que o ensino da LMPV ¢ enfatizado no caso de
iniciantes, especialmente daqueles com mais deficiéncias na formagao de base, ou seja,
a leitura parece ser ensinada apenas nos casos mais criticos.

Ap6s a andlise dos métodos, e no didlogo com o referencial tedrico, também fica
bastante evidente que um tnico método dificilmente serd capaz de suprir a quantidade
de material necessario para treino em LMPV ao longo da formacdo de um estudante. Os
métodos de ensino da LMPV deveriam ir além de exercicios prontos, de forma a
explicitar os mecanismos cognitivos da LMPYV e os pressupostos por trds dos exercicios,

para efetivamente orientar a selec@o e elaboracdo de atividades. Essa mesma postura de
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conhecer e explicitar, adotada pelos professores, poderia contribuir para formar musicos
aptos a avaliar sua prética e continuar seus estudos de forma auténoma.

Ao longo desse trabalho, alguns conhecimentos que emergem da literatura
podem suscitar uma defesa da pratica da LMPV, uma vez que os mecanismos
cognitivos usados na leitura musical, especialmente as capacidades de resolugcao de
problemas, demandam alta integracdo dos conhecimentos tedricos e praticos sobre
musica, de forma que a LMPV pode ser ferramenta tanto para promover, bem como
mensurar, o de desenvolvimento desse processo de integracdo dos conhecimentos.

Para atingir esse objetivo, além da préatica de LMPYV, € preciso maior integracao
do ensino de matérias tedricas e de percep¢do com a performance, explicitando as
relacOes entre o repertdrio estudado nas aulas de instrumento e os contetdos das demais
disciplinas, o que promoveria uma integracao desse conhecimento tedrico e perceptivo
com o conhecimento procedural necessario a performance musical.

A questdo da motivacdo, por sua vez, pode ser trabalhada pelos professores
através da insercdo de material de interesse dos estudantes. Na falta desses materiais, €
possivel aliar as atividades de elabora¢do de materiais por parte dos alunos com seu
gosto pessoal, fazendo-os pesquisar sobre géneros musicais para poder criar exercicios
ou podem ser criadas situacdes ou atividades que demandem a leitura musical para sua
realizacdo, como préticas de musica de camera e provas de leitura surpresa.

Essa questdo da integracdo entre o conhecimento declarativo/tedrico e
procedural/pratico também pode ser trabalhada pelos professores de instrumento através
da criacdo de um corpo de andlise que permita observar questdes de idiomatismo
estilistico e instrumental, que poderia originar uma interessante linha de pesquisa de
praticas em performance (THOMAZ; SCARDUELLI, 2013) e viabilizar uma
sistematizac@o de ensino de padrdes, reduzindo a carga cognitiva (BOGO, 2013).

A partir dessas constatacdes, € possivel supor que uma formacao mais integral,
que vislumbre a performance ensaiada e improvisada, leitura e andlise, e as diversas
facetas criativas, pode ajudar a integralizar os conhecimentos declarativos e procedurais
necessarios a LMPV. Dessa forma, buscar desenvolver a LMPV pode significar
desenvolver o musico por completo, independentemente de seu nicho de atuacao.

Essa integracdo dos diversos conhecimentos musicais, promovida pela leitura
musical, pode injetar novos argumentos nas discussdes sobre valor da LMPV para a

musica nas escolas, uma vez que o desenvolvimento da habilidade de leitura musical
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pode ser pensado, ndo como um sistema de reproducgdo irreflexiva, mas como uma
forma de integralizar o conhecimento musical e dar autonomia aos individuos.

Contudo, a pesquisa empreendida demonstrou que existe uma valorizacdo da
LMPV apenas nos discursos, o que leva a crer que a pouca desenvoltura em LMPV por
parte dos violonistas reside, na realidade, em uma relativa desvalorizacao da habilidade,
pois, diante da percep¢do da precariedade de formacdo dos alunos de violdo em seu
ingresso nos cursos de musica do Brasil e do trabalho cotidiano do violonista, ao pesar
os custos e beneficios, os professores e os alunos tendem a valorizar o ensino de técnica
e repertério memorizado em detrimento de uma formacao holistica. Pesquisas sobre
essa percep¢do da precariedade de formacdo alunos dos cursos de musica e as causas
que levam a ela poderiam se mostrar importantes para a drea de Educacdo Musical e
pedagogia da performance ao trazer conhecimentos mais claros sobre diversos fatores
envolvidos na formacao dos miusicos brasileiros.

Diante dos achados que esta pesquisa trouxe, fica a divida se este seria o melhor
caminho, ou seja, abdicar de uma formacgdo holistica em prol de foco no ensino de
repertério ensaiado realmente fard com que os violonistas saiam da universidade mais
capazes, musical e tecnicamente, a médio e longo prazo?

Emergem dai outras ddvidas, especialmente a ja tradicional discussdo dentro da
Educagdo Musical sobre o modelo conservatorial, que parece ser de onde advém esse
modelo de ensino. O equilibrio entre a influéncia conservatorial e dos modelos de
ensino mais préximos das demandas atualmente enfrentadas pelos musicos poderia se
desenrolar juntamente de uma reflexdo sobre formas de integrar o conhecimento sobre
pratica deliberada e expertise a resolucao de problemas dentro do panorama da LMPV e
integrar esse conhecimento a prética de repertorio.

Outra questdo pertinente levantada ao longo deste trabalho diz respeito aos
efeitos dessa énfase em desafios muito complexos para o grau de habilidade dos alunos
e se essa pratica poderia inibir o desenvolvimento de uma visdo holistica da musica,
impedindo a abstragcdo de suas caracteristicas globais e a transferéncia de aprendizagem.
Ou seja, seria possivel que um musico excessivamente submetido a obras dificeis e
abordagens repetitivas ndo chegue a desenvolver as capacidades necessarias a LMPV,
inclusive ‘atrofiando’ desde os processos de resolucdo de problemas até os mecanismos
cognitivos mais basicos, como o controle do movimento ocular na LMPV?

Para colaborar na compreensdao da resolu¢do de problemas em performance

musical, novas investigacdes sobre o efeito da violagdo de préticas instrumentais pela
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composi¢ao e seu reflexo na LMPV poderiam langar luzes novas sobre o tema. Ao
tomar como exemplo a peca Quadrivial Quandary, de Andrew York (TENNANT,
1995, p. 24-25), pode-se perceber que sua linguagem neotonal soa familiar, contudo,
apresenta disposicdo das vozes dos acordes que gera padrdes visuais e digitais pouco
usuais no repertério do violdo. Uma possibilidade de pesquisa interessante poderia
investigar até que ponto os mecanismos de predicdo sofisticada e resolucdo de
problemas em musica sdo influenciados pela violacdo da linguagem instrumental
especifica mas nao necessariamente da linguagem tonal.

De uma forma geral, o estudo empreendido para realizar este trabalho permitiu
concluir que a pesquisa sobre LMPV precisa avangar na consolidagcdo de seus achados
em modelos mais robustos e também na producdo de material critico mais acessivel
para orientar os professores, indo além de métodos com exercicios prontos, de forma
que professores e alunos ndo dependam exclusivamente dos exercicios e exemplos dos
métodos. O professor de instrumento precisa compreender esse referencial tedrico para
poder selecionar dentre os diversos materiais e para poder flexibilizar seus usos, seja
através de atividades alternativas ou da criacdo de atividades para atingir os objetivos
que permitam enriquecer o0s esquemas mentais dos violonistas, otimizar seu
comportamento 6culo-motor, melhorar suas habilidades de reconhecimento da notacdo e
integrar esse conhecimento com a pratica do msico.

Como um direcionamento futuro para a pesquisa em LMPV, apesar das diversas
questdes em aberto, os achados levantados por esse estudo ja permitem delinear
propostas de ensino mais antenadas com o conhecimento cientifico sobre LMPV,
cognicdo e teorias de aprendizagem. Tais propostas de intervenc¢do podem dar pistas que
ajudem a informar a pesquisa de base para uma compreensdo mais aprofundada do
fenomeno da LMPV.

Esse tipo de proposta interventiva tem grande potencial para ser aplicada, desde
que em uma pesquisa de prazo mais alongado, pois com o devido tempo de aplicacdo e
experimentacdo desses conhecimentos no treinamento em LMPV, possivelmente
aparecerao efeitos mais nitidos na performance que, por sua vez, permitirdo chegar a
constatacdes ou hipdteses mais palpaveis e concretas sobre a leitura musical, seu ensino

e aprendizagem.
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GLOSSARIO

Audiacao: € o termo utilizado para referir-se a capacidade de ouvir sons mentalmente
os sons notados, sem a necessidade da presenca do estimulo fisico.

Buffer: termo emprestado da informatica. Originalmente é empregado para referir-se a
repositorios de memoria pequenos e de curta duracio, geralmente utilizados para
controlar o fluxo de informagdes entre tipos diferente de memoria e seu processamento.
Em cognicdo esse temo € emprestado para denominar repositorios de memoria
tempordrios, sem controle consciente, que regulam o fluxo de informacao entre
sentidos, memoria e execucao de comandos.

Chunking: € o processo de recuperacao da informacao na Memoria de Longo Prazo
que acontece ao identificar-se um padrdo no material analisado. Essa informacao, apesar
de altamente condensada, funciona como uma espécie de atalho em que vérios blocos de
informagdo sao recuperados simultaneamente e armazenados na Memoria de Curto
Prazo sob essa forma condensada. Um exemplo simples de chunking ocorre ao ler e
executar uma nota musical, pois enquanto um musico minimamente experiente pensa
esse ato como unico, na verdade, mentalmente diversos atos e conhecimento menores
estdo associados como se fossem um sd, desde o nome da nota, seu som, até os gestos
fisicos necessdrios a sua execucao.

Expertise: estado do individuo que possui alto grau de conhecimento e desenvoltura na
resolucao de problemas em um dominio especifico. Geralmente é alcangada apds, no
minimo, 10 anos de pratica deliberada em um dominio especifico.

Fixacao: € o periodo em que o foco da visio fica estdtico sobre um ponto do campo
visual. E nesse periodo que sdo obtidas as informacdes visuais, sob a forma de pequenos
instantaneos que sdo montados numa cena maior € mais complexa pela mente.

Fluxo: estado de consciéncia em que hd um preciso grau de correspondéncia entre as
habilidades do individuo, o desafio das tarefas em execucdo e a motivagdo para realiza-
las, de modo que sempre se mantenha o alto grau de esfor¢o, mas dentro de um limite
tolerdvel, resultando nesse estado ideal de motivagao e aprendizado.

Févea: E a regido central do campo de visao, de onde sdo obtidas as informagdes mais
nitidas. Mede cerca de 2.

Intervalo olho-mao: Distincia entre o ponto sendo executado numa leitura musical a
primeira vista e o ponto sendo fitado pelos olhos. Pode ser medido em notas ou em
tempo.

Intervalo perceptual: Distancia do campo de visdo em que as informacgdes estao sendo
processadas. Mesmo que os olhos estejam fitando uma nota determinada, a informagao
menos precisa ao redor da fovea capta informacdes que orientam os proximos
movimentos oculares.

Parafévea: regido ao redor da févea, menos nitida que esta, mas importante na captura
de informagdes que orientam os proximos movimentos oculares.



160

Posicao: no violdo indica a localizacdo da mao esquerda a partir da casa em que se
encontra o dedo “1” (indicador).

Predicao sofisticada: Conjunto de habilidades relacionadas a resolugao de problemas
que permite inferir informagdes dentro de um dado contexto. Esse fendmeno pode
ocorrer na leitura musical e textual, na fala e escuta e na performance musical, e é
responsavel por complementar a informagao ocular quando esta é incompleta, como no
caso de manchas, pouca luminosidade, ou por falta de tempo para processamento visual
da partitura.

Pratica deliberada: atividades especificamente planejadas para promover a melhoria
do desempenho em uma determinada tarefa ou habilidade. E uma das principais formas
de treinamento moderno.

Quadruplo: apresentacdo da mao esquerda em que os quatro dedos abarcam 4 casas
vizinhas, cada dedo em uma casa

Quintuplo: apresentacdo da mao esquerda em que os quatro dedos abarcam 5 casas
vizinhas, através de distensdo da mao e dedos.

Regido: drea compreendida nos espacos entre quatro casas consecutivas do violao.
Entre a 1* e 4* temos a regido grave. Da 5* a 8* regido média. Da 9* a 12% regido aguda. E
da 13* em diante sobreaguda.

Resolucio de problemas: drea de estudos da psicologia cognitiva que investiga os
processos para obter solugdes a situagdes para as quais nao existe resposta pronta na
memoria. O ramo da expertise em resolucio de problemas em dominios especificos
estuda como individuos com grande conhecimento, declarativo ou procedural, em uma
area de atuacdo especifica recuperam essas informagdes da memdria durante tarefas
relacionadas a seu campo de dominio e que efeitos esse conhecimento implica na
organiza¢do da memoria e das habilidades.

Sacada: falar das regressivas também

Séxtuplo: apresentacido da mao esquerda em que os quatro dedos abarcam 6 casas
vizinhas, através de distensdo da mao e dedos.

Shape: termo do inglés que remete ao termo forma, mas aqui num sentido fisico e
espacial. Esse termo € bastante empregado na literatura de violdo e guitarra para referir-
se aos padrdes visuais formados pelos dedos da mao esquerda na digitacao de escalas ou
acordes no braco do instrumento. No caso dos instrumentos de cordas esse padrdes sao
de utilidade dada a capacidade de transposi¢do apenas mudando-se a casa inicial, mas
mantendo-se a relacio entre os dedos.

Técnica Pura: Termo que designa exercicios de técnica musical totalmente abstraidos
de contextos musicais especificos, geralmente consistindo de exercicios sobre elementos
musicais isolados como escalas, acordes ou padrdes mecanicos e cinestésicos
envolvidos na performance musical.
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APENDICES

APENDICE A - Modelo de e-mail de apresentaciio para coleta de dados

De: Bruno Marinheiro <bruno.violonista@gmail.com>
Para: XXXXX@XXXXXXXX

Prezado professor XXXXXX,

Meu nome é Bruno Marinheiro, sou formado em musica pela UFPB e fui aluno de
Albergio Diniz e Gilson Antunes. Também fui professor substituto de violao do
Departamento de Miisica da UFPB em 2008 e sou aluno do mestrado em musica,
também na mesma instituicao.

Meu trabalho consistird de uma andlise dos métodos e materiais didaticos de violdo
mais utilizados pelos professores de violdo dos bacharelados em musica das capitais
brasileiras. Para tal preciso de sua valiosa colaboragdo, na forma da resposta de um
curto formulario em formato de documento do Word que envio em anexo.

Informo que as informagdes do questiondrio serdo confidenciais e nenhum participante
serd identificado em nenhum texto dessa ou de qualquer outra pesquisa em que eu venha

a utilizar essas informacdes. Estou disponivel para quaisquer esclarecimentos.

Conto com sua colaboragao e desde ja agradeco.

Questionario Professores.doc (anexo)
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APENDICE B - Formulirio da enquete com os professores da IES

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
MESTRADO EM EDUCACAO MUSICAL — BRUNO MARINHEIRO

Questionario de pesquisa
Caro professor,

O objetivo deste questiondrio € investigar o uso € as concepgoes dos
professores de violao dos bacharelados das universidades brasileiras sobre
os métodos e materiais didéticos utilizados. Essa informacao serd utilizada
para realizar um levantamento dos principais métodos utilizados, tanto de
forma ampla e mais especificamente, no que tange a leitura musical a
primeira vista. Declaro que as informacdes fornecidas serdo tratadas
confidencialmente, ndo sendo identificadas as pessoas nem as instituicdes a
que pertencem em nenhum momento da pesquisa.

Dados do respondente

Nome:

Instituicao:

Nivel de formacao
() Graduagao () Especializacdo () Mestrado
() Doutorado () Outros

Questionario

1) Tempo de ensino superior de professor de violdo nessa instituicao?
anos e meses

2) Quais os cursos em que atua como professor de instrumento?
) Curso livre de instrumento

) Curso técnico em instrumentos

) Curso de Graduagdo (licenciatura)

) Curso de Graduagao (Bacharelado)

) Curso de P6s-Graduacdo (Mestrado)

) Curso de Pds-Graduacgdo (Doutorado)

AN AN AN AN AN AN

3) Que materiais didaticos utiliza no processo de formacgao do estudante
( )CD ( )DVD ( )Livro ( ) Apostila
() Outro. Qual?
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4) Destaque os principais métodos que vocé considera fundamentais no
processo de formagao do violonista (Citar no maximo 05):

1)

2)

3)

4)

5)

5) Em relagdo especifico da leitura a primeira vista, que materiais didéticos
voce utiliza?

( )CD ( )DVD ( )Livro ( ) Apostila

() Outro. Qual?

6)Destaque os principais métodos que voce considera fundamentais no
processo de formagao do violonista em relacdo a leitura a primeira vista
(Citar até 03):

1)

2)

3)

7)Ainda sobre leitura musical, voce utiliza algum repertorio especifico com
a finalidade de ensino/aperfeicoamento da leitura musical a primeira vista
de seus alunos? Se sim, quais?

8) Na sua opinido, qual a importancia da fluéncia em Leitura Musical para
o violonista?



APENDICE C - Sumirio dos métodos citados

—_
Autor Titulo Categoria* Ano Local Public.

Aguado, Dionisio N3o especificou

Carlevaro, Abel Nao especificou Argentina

FRAGA, Orlando Principios Elementares do Violdo ?? Brasil

Noad, Frederick Nao especificou EUA

Pinto, Henrique N3o especificado Brasil

Romero, Pepe Nao especificou

Sagreras vol 1-6 e livro de técnica

SILVA JR, Mario Metodo Préprio de Violao Brasil

Zarate, Jorge Martines Metodo de Guitarra

Brouwer, Leo Estudios Sencillos Estudos Cuba

Carcassi, Mateo Op. 60 Estudos

Carlevaro, Abel Estudos (ndo especifica qual) Estudos Argentina

PORTO ALEGRE, Paulo. Dez estudos para violdo Estudos Brasil

Sor, Fernando Estudos completos (ndo especifica a edi¢do) Estudos

Sor, Fernando Estudos diversos (op. 60, 44, 31, 35) Estudos

SOR, Fernando The Complete Studies Estudos 1997 Alemanha

Sor, Fernando Estudos (ndo especifica qual) Estudos Paris

Sor, Fernando Op. 60 - 25 estudos Estudos Francga

Sor, Fernando 20 Estudos (ed. Segdvia) Estudos

Villa-lobos, Heitor 12 Estudos para violdao Estudos 1929 Francga

Goulart, Teodomiro Violar Experimental 2006 Brasil

Benedict, Robert Sight Reading for the Classical Guitar-Levels 1 - 3 LMPV 1985 EUA

BENEDICT, Robert Sight Reading for the Classical Guitar-Levels 4 and 5 LMPV 1985 EUA

DODGSON, Stephen; QUINE,

Hector Progressive reading for guitarists LMPV 2003 Inglaterra

Hunt, Oliver Musicianship & Sight Reading for Guitarists LMPV 1977

Leavitt, Williams G. Sight-reading for guitar LMPV 1986 EUA

Prince, Adamo Método Prince (ritmo) LMPV 1993

Thorlakson, Eythor Apostilas na internet LMPV Islandia

" A categoria representa a finalidade original do método, podendo divergir do uso que os professores ddo a eles.
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Trinity Trinity College London: Sound at Sight Guitar Grades 4-8 LMPV Inglaterra
Autor Titulo Categoria Ano Local Public.
Eythorsson, Sveinn The first Guitar Milestone Musicalizar 2000 Islandia
MARIANI, Silvana O Equilibrista das Seis Cordas Musicalizar 2002 Brasil
Pinto, Henrique Ciranda das 6 cordas Musicalizar 2007 Brasil
Gramani, José Eduardo Ritmicas Ritmo 1988 Brasil
Pozzoli Guia Tedrico-Pratico para o Ensino do Ditado Musical Ritmo
Bona, Pasquale Método de Solfejo Solfejo
Carlevaro, ABEL Serie didactica para guitarra: cuadernos nos.1,2,3 e 4 Técnico (Pratico) 1966 Argentina
Carlevaro, Abel Tecnica aplicada para guitarra Técnico (Pratico) 1985 Argentina
Carlevaro, Abel Clases Magistrales: técnica aplicada Técnico (Pratico) 1985 Argentina
Coste, Napoleon Nao especifica Técnico (Pratico) Franca
Giuliani, Mauro Complete Giuliani Studies (ed. David Grimes) Técnico (Pratico) 1995 EUA
Giuliani, Mauro Metodo per Chitarra op.1 Técnico (Pratico) 1812
Iznaola, Ricardo Kitharologus Técnico (Pratico) 1997 EUA
Pujol, Emilio Escuela razonada de la guitarra (4 volumes) Técnico (Pratico) 1956
Segovia, Andrés Exercicios técnicos Técnico (Pratico)
TARREGA, Francisco Samtliche Technische Studien, (ed. Karl Scheit) Técnico (Pratico) 1969 Austria
Tennant, Scott Pumping Nylon Técnico (Pratico) 1995 EUA
Trinity Trinity Grades Classical Guitar: Initial Grade, Grade 1-8 Técnico (Pratico) Inglaterra
Carlevaro, Abel Escuela de la guitara: exposicion de la teoria instrumental Técnico (Tedrico) 1979 Argentina
Fernandez, Eduardo Técnica, Mecanismo e Aprendizaje Técnico (Tedrico) Uruguai
Pujol, Emilio La escuela razonada de la guitarra Técnico (Tedrico) 1954 Argentina
Ryan, L. F. The natural classical guitar: the principles of effortless playing Técnico (Tedrico) 1984 EUA
Aguado, Dionisio Escuela de la guitarra Tedrico/Pratico 1825 Espanha
Cardoso, Jorge Ciéncia y método de La guitarra Tebrico/Pratico 1988 Costa Rica
Duncan, Charles The art of Classical Guitar Playing Tedrico/Prético 1980 EUA
Giuliani, Mauro Nao especifica Tedrico/Pratico
Savio, Isaias Escola Moderna do Violdo, v. 2 Tedrico/Prético ?? Brasil
Sor, Fernando Método para guitarra Tebrico/Pratico Franca
Aguado, Dionisio Nouvelle Méthode de Guitare" op. 6 Tutorial 1834 Franca
CAMERON, Pedro Estudo programado de violdo. Vol. 1 Tutorial 1978 Asil

¢91



Carcassi, Mateo Methode complete. Divisee en trois parties, op. 59 Tutorial Franca

Autor Titulo Categoria Ano Local Public.
Carulli, Ferdinando Método completo per Chitarra, op. 27 Tutorial 1810 Italia
Milan, Luis de El Maestro Tutorial 1536 Espanha
Parkening, Christopher The Christopher Parkening Guitar Method Tutorial 1997 EUA
Pinto, Henrique Iniciagdo ao violdo (v.1) Tutorial 1987 Brasil
Pinto, Henrique Iniciagdo ao violdo (v.2) Tutorial 1987 Brasil
Pinto, Henrique Curso progressivo de violdo Tutorial 2005 Brasil
Shaerer, Aaron Learning the classic guitar Tutorial 1990 EUA
Noad, Frederick Guitar for begginers Video EUA
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APENDICE D - Nimero de citacdes de métodos usados na formacio geral

Citagdes Autor Titulo
15 Carlevaro, Abel Escuela de la guitara: exposicion de la teoria instrumental
15 Carlevaro, ABEL Serie didactica para guitarra: cuadernosnos. 1,2,3e4

P R P R R R P R R PR P RPREPRRPRRPRRERNNMNNNNNNNWWWWW-NMMNSNDDDDOODOO

N

Sor, Fernando
Pujol, Emilio
Tennant, Scott
Carcassi, Mateo
Pinto, Henrique
Carlevaro, Abel

Shaerer, Aaron

Carulli, Ferdinando

Pinto, Henrique
Aguado, Dionisio

Fernandez, Eduardo

Brouwer, Leo

Goulart, Teodomiro

Pinto, Henrique
Giuliani, Mauro
Duncan, Charles
FRAGA, Orlando
Ryan, L. F.

Sor, Fernando
Carlevaro, Abel
Carcassi, Mateo
Pinto, Henrique
Coste, Napoleon
Carlevaro, Abel
Cardoso, Jorge
Carlevaro, Abel

Savio, Isaias

Villa-lobos, Heitor

Trinity

TARREGA, Francisco

SOR, Fernando
Sor, Fernando
Sor, Fernando
MARIANI, Silvana
Segdvia, Andrés
Giuliani, Mauro
Sagreras

Romero, Pepe
Zarate, Jorge
Martines

Milan, Luis de

Iznaola, Ricardo
Giuliani, Mauro
SILVA JR, Mario

Método para guitarra

Escuela razonada de la guitarra (4 volumes)
Pumping Nylon

Methode complete. Divisee en trois parties, op. 59
Iniciagdo ao violdo (v.1)

Nao especificou

Learning the classic guitar

Método completo per Chitarra, op. 27

N3o especificado

Nao especificou

Técnica, Mecanismo e Aprendizaje

Estudios Sencillos

Violar

Iniciagdo ao violdo (v.2)

N3o especifica

The art of Classical Guitar Playing

Principios Elementares do Violao

The natural classical guitar: the principles of effortless playing
Estudos (ndo especifica qual)

Clases Magistrales: técnica aplicada

Op. 60

Curso progressivo de violdo

N3o especifica

Estudos (ndo especifica qual)

Ciéncia y método de La guitarra

Tecnica aplicada para guitarra

Escola Moderna do Violdo, v. 2

12 Estudos para violdao

Trinity Grades Classical Guitar: Initial Grade, Grade 1-8
Samtliche Technische Studien, (ed. Karl Scheit)
The Complete Studies

Estudos completos (ndo especifica a edi¢édo)
20 Estudos (ed. Segdvia)

O Equilibrista das Seis Cordas

Exercicios técnicos

Complete Giuliani Studies (ed. David Grimes)
vol 1-6 e livro de técnica

Nao especificou

Metodo de Guitarra

El Maestro

Kitharologus

Metodo per Chitarra op.1

Metodo Préprio de Violdo




APENDICE E - Niimero de citacdes de métodos usados no ensino de LMPV
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Citagdes Autor Titulo
3 Carcassi, Mateo Methode complete. Divisee en trois parties, op. 59
3 Pinto, Henrique Iniciagdo ao violdo (v.1)
3 Goulart, Teodomiro Violar
2 Prince, Adamo Método Prince (ritmo)
2 PORTO ALEGRE, Paulo. Dez estudos para violdo
2 Pinto, Henrique Iniciagdo ao violdo (v.2)
2 Pinto, Henrique Curso progressivo de violdo
DODGSON, Stephen; QUINE,
2 Hector Progressive reading for guitarists
1 Noad, Frederick N3o especificou
1 Bona, Pasquale Método de Solfejo
1 CAMERON, Pedro Estudo programado de violdo. Vol. 1
1 Carcassi, Mateo Op. 60
1 Eythorsson, Sveinn The first Guitar Milestone
1 Giuliani, Mauro Complete Giuliani Studies (ed. David Grimes)
1 Gramani, José Eduardo Ritmicas
1 Hunt, Oliver Musicianship & Sight Reading for Guitarists
1 Benedict, Robert Sight Reading for the Classical Guitar-Levels 1 - 3
1 Noad, Frederick Guitar for begginers
1 Trinity Trinity College London: Sound at Sight Guitar Grades 4-8
1 Parkening, Christopher The Christopher Parkening Guitar Method
1 Pinto, Henrique Ciranda das 6 cordas
1 Pozzoli Guia Tedrico-Pratico para o Ensino do Ditado Musical
1 Sor, Fernando Op. 60 - 25 estudos
1 SOR, Fernando The Complete Studies
1 Thorlakson, Eythor Apostilas na internet
1 Leavitt, Williams G. Sight-reading for guitar




APENDICE F - Listagem das pecas e exercicios analisados nos métodos de LMPV mais indicados pelos professores consultados
Legenda
Posicao principal: posicdo mais utilizada na execugdo da peca

Vérias — passa por vdrias posi¢cdes sem estabelecer uma principal

Grave, Média, Aguda ou Sobreaguda — Muda de posi¢do, sem estabelecer uma predominante, mas mentem-se dentro de uma dessas regides
Posicao Secundaria: segunda posi¢ao mais usada na digitagio

Viérias — passa por vdrias posi¢cdes sem estabelecer uma principal

Grave, Média, Aguda ou Sobreaguda — Muda de posi¢do, sem estabelecer uma predominante, mas mentem-se dentro de uma dessas regides
Textura: pode ser monddica, arpejo (homofonia), 2 partes (homofonia), cordal (homofonia), polifonia
Modulacao: indica o tom para onde modulou, ou vérias, se houver muitas modulacdes
Sincopas: pecas com forte emprego de sincopas e ritmos em contratempo
Ritmo irregular: uso sistematico de subdivisdes distintas, como quidlteras ou uso de padrdes ritmicos muito complexos, que ndo assumem um padrao
Compasso irregular: apresenta mudangas de compasso ou uso de compassos com nimero impar de tempos

Desafio: score subjetivo de dificuldade da peca para LMPV. Varia entre 1 e 10

*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas

691



Matteo Carcassi, op. 59 — Méthode Complete pour la Guitarre Divisée em trois Parties

Posicdo Posigdo Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso
Titulo Pagina Periodo principal secundaria tonal harmonia Textura Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
estudo n21 70 Classico 1 CMaj tonal arpejo Nao Nao Nao Nao Nao 2
estudo n22 70 Classico 1 C Maj tonal arpejo Nao Nao Nao Nao Nao 2
estudo n23 70 Classico 1 G Maj tonal 2 partes dominante Nao Nao Nao Nao Nao 3
estudo n24 71 Classico 1 G Maj tonal arpejo  subdom. Nao Nao Nao Nao Nao 2
estudo n25 71 Classico 2 D Maj tonal arpejo  dominante Nao Nao Nao Nao Nao 3
estudo n26 71 Classico 2 D Maj tonal 2 partes dom+subdom N3do Nao Nao Nao Nao 2
estudo n27 72 Classico 2 grave A Maj tonal 2 partes homdnimo Ndao Ndo Nao Nao Nao 3
estudo n28 72 Classico 2 A Maj tonal 2 partes Ndo Ndo Nao Nao Nao 2
estudo n29 72 Classico 1 CMaj tonal arpejo Ndo Ndo Nao Nao Nao 3
estudo n210 73 Classico 1 F Maj tonal arpejo Ndo Ndo Nao Nao Nao 3
estudo n?211 73 Classico 1 Amin tonal 2 partes Ndao Ndo Nao Nao Nao 3
estudo n212 73 Classico 2 Amaj tonal 2 partes Ndao Ndo Nao Nao Nao 2
estudo n213 74 Classico 1 G Maj tonal arpejo Nao Nao Nao Nao Nao 3
estudo n214 74 Classico 1 C Maj tonal arpejo Nao Nao Nao Nao Nao 3
estudo n215 74 Classico 1 F Maj tonal arpejo relativo Nao Nao Nao Nao Nao 3
estudo n216, caprice 75 Classico 1 D min tonal arpejo Nao Nao Nao Nao Nao 3
estudo n217, marche 75 Classico 2 5 D Maj tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
estudo n218 76 Classico 1 E min tonal arpejo Nao Nao Nao Nao Nao 2
estudo n219 76 Classico 1 grave E Maj tonal 2 partes Ndao Ndo Nao Nao Nao 4
estudo n220 76 Classico 1 grave Amin tonal 2 partes homdnimo Ndao Ndo Nao Nao Nao 4
estudo n221 77 Classico 2 Amaj tonal 2 partes homdnimo Ndao Ndo Nao Nao Nao 3

*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas
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Posicdao Posigdo Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso

Titulo Pagina Periodo principal secundaria tonal harmonia Textura Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
estudo n222 77 Classico 1 2 Amin tonal 2 partes homdnimo Ndao Ndo Nao Nao Nao 3
estudo n223 78 Classico 1 CMaj tonal cordal modulagdo Ndao Ndo Nao Nao Nao 4
estudo n224 78 Classico 2 A Maj tonal 2 partes subdom Ndao Ndo Nao Nao Nao 3
estudo n225 78-79 Classico 2 A Maj tonal 2 partes Nao Nao Nao Sim Nao 4
estudo n226 79 Classico 1 CMaj tonal arpejo relativo Nao Nao Nao Nao Nao 3
estudo n227 79 Classico 1 G Maj tonal 2 partes subdom Nao Nao Nao Sim Nao 3
estudo n228 80 Classico 2 D Maj tonal 2 partes subdom Nao Nao Nao Nao Nao 3
estudo n229, rondo 80 Classico 2 9 A Maj tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 4
estudo n230, chasse 80-81 Classico 2 5 D Maj tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
estudo n231 81 Classico 2 media A Maj tonal 2 partes Nao Sim  Nao Nao Nao 4
estudo n232 82 Classico 1 F Maj tonal cordal Ndao Ndo Nao Nao Nao 3
estudo n233, rondo 82 Classico 2 9 A Maj tonal 2 partes Ndao Ndo Nao Nao Nao 4
estudo n234 83 Classico 2 varias D Maj tonal 2 partes Nao Sim  Nao Nao Nao 4
estudo n235, rondo 83 Classico 1 CMaj tonal 2 partes modulacdo Ndao Ndo Nao Nao Nao 4
estudo n236 84 Classico 2 grave D Maj tonal 2 partes subdom Ndao Ndo Nao Nao Nao 3
estudo n237 84 Classico varias D Maj tonal 2 partes Nao Sim  Nao Nao Nao 4
estudo n238, Chasse 84-85 Classico 1 CMaj tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
estudo n239 86 Classico 2 9 A Maj tonal 2 partes Sim Sim  Nao Sim Nao 3
estudo n240 86-87 Classico 1 varias E maj tonal 2 partes subdom Sim Sim  Nao Sim Nao 5
estudo n241, Air Italien 88-89 Classico 2 grave D maj tonal 2 partes Nao Nao Nao Sim Nao 4
estudo n242, Ais Suisse 89-91 Classico 1 7 CMaj tonal 2 partes Nao Nao Nao Sim Nao 4
estudo n243, Derniére

Pensée de Weber 91-92 Classico 2 media D Maj tonal 2 partes subdom Nao Sim  Nao Sim Nao 4

*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas
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Posicdo Posigdo Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso
Titulo Pagina Periodo principal secundaria tonal harmonia Textura Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
estudo n%44 92-93 Classico varias A Maj tonal 2 partes Nao Sim  Nao Sim Nao 5
estudo n245, Valse favorite
Du duc de Reichstadt 94-95 Classico 2 varias D Maj tonal 2 partes Nao Sim  Nao Sim Nao 5
estudo n246 96 Classico 1 varias E Maj tonal 2 partes Ndao Ndo Nao Nao Nao 5
estudo n247 96 Classico varias E Maj tonal 2 partes Ndao Ndo Nao Nao Nao 5
estudo n248 97 Classico varias E Maj tonal 2 partes Ndao Ndo Nao Nao Nao 5
estudo n249, L'Espagnole  98-99 Classico 5 A Maj tonal arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 4
estudo n250 99 Classico 2 media D Maj tonal 2 partes varias Nao Sim  Nao Nao Nao 6
Henrique Pinto - Iniciacio ao violao (v.1)
Posicdo Posicdo Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso
Titulo Pagina Periodo principal secunddria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular Desafio
Poco Andante 34 Class.Romant. 1 C Maj tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao
Andante 34 Autor 1 A min tonal 2 partes Nao Nado Nao Nao Nao 1
Andantino 35 Class.Romant. 1 Amin tonal 2 partes Ndao N&do Nao Nao Nao 1
Andantino 36 Classico 1 C Maj tonal 2 partes Nao Nado Nao Nao Nao 1
Valsa 37 Classico 1 CMaj tonal 2 partes Nao Nado Nao Nao Nao 1
Allegreto 38 Autor 1 CMaj tonal 2 partes Ndao Nado Nao Nao Nao 1
Quase Andante 38 Autor 1 CMaj tonal 2 partes Ndao Nado Nao Nao Nao 1
Preludio 39 Autor 1 Cmaj tonal arpejo Ndao Nado Nao Nao Nao 2
Allegretto 40 Classico 1 CMaj tonal 2 partes Ndao Nado Nao Nao Nao 2
*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas _
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas N



Posicdao Posigao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso

Titulo Pagina Periodo principal secunddria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular Desafio
Andante religioso 41 Classico 1 Amin tonal arpejo Ndao Nado Nao Nao Nao 1
Andante 42-43 Classico 1 Amin tonal 2 partes  relativo Ndao Nado Nao Nao Nao 2
Andante 44 Classico 1 Amin tonal 2 partes Ndao Nado Nao Nao Nao 2
Espagnoleta 52 Renasc. 1 D min Modal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 2
Greensleaves 53 Renasc. 1 A min Modal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 2
Allegretto 54 Classico 2 A Maj Tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 2
Papillon 55 Classico 1 CMaj Tonal polifénico Ndao N&do Nao Nao Nao 3
Allegro 56 Autor 2 D Maj Tonal 2 partes Nao Nado Nao Nao Nao 2
Estudo em D6 57 Romant. Grave CMaj Tonal arpejo Nao Nao Nao Nao Nao 3
Estudo em mi menor 58 Romant. Grave E min Tonal arpejo Ndao Nado Nao Nao Nao 3
Andantino 59-60 Classico varias A Maj Tonal arpejo Nao Sim  Nao Nao Nao 4
Valsa 61 Classico 5 A Maj Tonal 2 partes Nao Sim  Nao Nao Nao 4
Lagrima 62 Romant. varias E Maj Tonal 2 partes homonimo  Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Boureé 63 Barroco 1 varias E min Tonal Polifénico Sim Sim  Nao Nado Nao 5

Henrique Pinto - Iniciacido ao violao (v.2)

Posicdao Posicao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso
Titulo Pagina Periodo principal secunddria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Estudo em Sol Maior 13 Classico 1 G Maj Tonal arpejo Ndo Nao Nao Nao Nao 2
Valsa 14 Classico 1 C Maj Tonal arpejo Ndo Nao Nao Nao Nao 2
Minueto 15 Barroco 1 A min Tonal polifénico Nao Nao Nao Nao Nao 2

*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas
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Posicdao Posigdo

Centro Tipo de

Sinco- Ritmo Compasso

Titulo Pagina Periodo principal secunddria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Andantino 16 Classico 1 A min Tonal arpejo Ndo Nao Nao Nao Nao 2
Gracioso 17 Classico 1 C Maj Tonal 2 partes Ndo Nao Nao Nao Nao 3
Valsa 18 Cldssico 1 grave E maj Tonal 2 partes Ndo Nao Nao Nao Nao 3
Andantino 19 Cldssico 1 C Maj tonal 2 partes sim Nao Nao Nao Nao Nao 3
Escocesa 20 Cldssico 1 A min tonal 2 partes  relativo Nao Nao Nao Nao Nao 2
Andantino 21 Classico 1 C Maj tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
Estudo 22-23 Classico 1 2 A min tonal 2 partes homoénimo Ndo Ndo Nao Nao Nao 3
Andante 24 Clislie C Maj tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 2
Mazurka 25 Romantico Grave 6 E min tonal 2 partes  relativo Nao Nao Nao Nao Nao 3
Rondé 26-27 Heksis C Maj tonal 2 partes  relativo Ndo Nao Nao Nao Nao 3
Allegretto Scherzando 28 Heksis 1 5 G Maj tonal 2 partes  relativo Ndo Nao Nao Nao Nao 3
Escocesa 29 Clessioe 1 9 A Maj tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
Cangao 30-31 Class-Rom 2 D Maj tonal 2 partes dominante N3do N3o Nao Nao Nao 3
Adagio 32 Class-Rom 1 media E min tonal 2 partes Sim Ndo Nao Nao Nao 3
Noite Feliz 33 Classico 5 media A Maj tonal cordal Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Preludio 34-35 Cldssico 1 G Maj tonal arpejo sim Nao Nao Nao Nao Nao 2
A casinha pequenininha 36 Folclore 1 A min tonal 2 partes sim Nao Nao Nao Nao Nao 4
Folclore
Olhos negros 37 russo 1 E min tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
Estudo em ré menor 38-39 Clessioe 1 D min tonal arpejo Nao Nao Nao Nao Nao 3
Capricho 40-41 Clislie 1 A min tonal arpejo Nao Nao Nao Nao Nao 4
Andante 42 Clislie 1 G Maj tonal cordal sim Nao Nao Nao Nao Nao 3
Bourrée 43 Barroco 1 C Maj tonal polifénico Ndo Nao Nao Nao Nao 3
*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas _
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas IS



Posi¢do Posigdo Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso
Titulo Pagina Periodo principal secunddria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Courante 44 Barroco 1 C Maqj tonal 2 partes sim Nao Nado Nao N3o Nao 3
Malaguefia 45-47 Romantico varias E Maj Modal 2 partes  sim Ndo Nao Nao Nao Nao 4
Bacarola 48 Class-Rom varias A Maj Tonal 2 partes dominante Sim N3o Nao Nao Nao 4
Moferrini 49 Cldssico 9 2 A Maj Tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 4
Bagatela 50 Classico Grave G Maj Tonal cordal dominante N3do Nao Nao Nao Nao 4
Bourrée 51 Barroco varias A Maj Tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
Nocturne 52-53 Class-Rom 1 C Maj Tonal arpejo Nao Nao Nao Sim Nao 4
Henrique Pinto — Curso progressivo de violao
Posicao Posicao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso
Titulo Pagina Periodo principal secundaria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Minuet em Rondeau 30 Rameau 1 CMaj Tonal 2 partes dominante N3do Nao Nao Nao Nao 3
Allegro 31 Classico 1 CMaj Tonal 2 partes  sim Nao Nao Nao Nao Nao 2
Minueto 32 Barroco 1 D min Modal 2 partes Ndao Ndo Nao Nao Nao 2
Pequena Valsa 32 Romanticot grave D Maj Tonal cordal Ndao Ndo Nao Nao Nao 3
Song tune 33 Barroco 1 3 CMaj Tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 2
Air 33 Barroco grave D min Tonal 2 partes Nao Nao Nao N3o Nao 3
Gallop 34 Classico 5 2 Amin Tonal 2 partes homénimo Nao Sim  Nao Nao Nao 3
Mrs. Winter's jump 35 Renascimento 2 grave A Maj modal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
Pequena Peg¢a 35-36 Romantico 1 CMaj tonal arpejo Nao Nao Nao Nao Nao 3
The sick tune 36 Renascimento 1 E min modal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas _
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas S



Posicdao Posigao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso

Titulo Pagina Periodo principal secundaria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Pavana | 37-38 Renascimento grave 5 CMaj Modal cordal Sim Ndo Nao Nao Nao 3
Maestoso 39 Classico 1 Amin Tonal 2 partes Ndao Ndo Nao Nao Nao 3
A primeira dor 40 Romantico grave E min Tonal 2 partes Ndao Ndo Nao Nao Nao 3
Allegretto 41-42 Classico 2 varias D Maj Tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
Fortune 43-44 Renascimento grave B min modal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
Pavana ll 45 Renascimento 1 2 A min modal cordal Ndo Nado Nao Ndo Ndo 3
Italian dance 46-47 Renascimento 1 D min modal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
Minueto 48 Barroco 1 2 G maj tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 4
Entrée 49 Barroco 2 A Maj tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
Gavota 50 Barroco 2 A Maj tonal 2 partes Nao Nao Nao N3o Nao 2
Minueto 51 Barroco 2 Grave A Maj tonal 2 partes Nao Nao Nao N3o Nao 2
Giga 52 Barroco 2 Grave A Maj tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
Andantino 53-54 Classico varias A Maj tonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Allegretto 55 Classico 2 varias D Maj tonal 2 partes Ndao Ndo Nao Nao Nao 3
Alla Polacca 56-57 Classico 2 A Maj tonal 2 partes Ndao Ndo Nao Nao Nao 3
Villano 58 Renascimento 2 A Maj modal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
A new Irish tune 59 Renascimento varias 2 A Maj modal 2 partes Nao Sim  Nao Nao Nao 4
Minueto 60 Barroco 2 media A Maj tonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 5
Lady Laiton's Almain 61 Renascimento Grave EMaj modal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Kemp's Jig 62 Renascimento 2 D Maj modal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 3
Canarios 63-64 Renascimento 2 7 D Maj modal 2 partes Nao Sim Sim Nao Nao 4
Almain 65-66 Renascimento 1 grave Amin modal polifénico Nao Sim  Nao Nao Nao 4

*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas
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Posicdao Posigao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso

Titulo Pagina Periodo principal secundaria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Sarabanda variada 67-68 Barroco varias D min tonal polifénico Sim Sim  Nao Nao Nao 6
Marcha XVI 69 Barroco 2 D maj tonal polifénico Ndao Ndo Nao Nao Nao 5
Minueto V 70 Barroco 1 media Amin tonal polifénico Sim N3o Nao Nao Nao 4
Preludio 71 Barroco varias A maj tonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Sim 5
Ballet 72-73 Renascimento Grave D Maj modal polifénico relativo Nao Sim  Nao Nao Nao 6
Hornpipe 74 Renascimento 1 grave E min modal 2 partes Nao Sim  Nao Nao Nao 3
Melancholy Galliard 75-76 Renascimento grave D min modal polifénico Nao Nao Nao Nao Nao 5
Minueto XXXVI 77 Barroco 1 media E min tonal 2 partes Sim Nao Nao Nao Nao 4
Marcha XVIII 78 Barroco 2 A maj tonal 2 partes dominante N3do Nao Nao Nao Nao 4
Preludio (BWV 999) 79-80 Barroco varias D min tonal arpejo dominante  Sim Sim  Nao Nao Nao 7
Rigaudon 81 Barroco 2 agudo A Maj tonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Giga 82 Barroco 1 grave Amin tonal 2 partes Nao Nao Nao Nao Nao 4
Sonata, | Mov 83-84 Classico 1 G Maj tonal cordal Nao Ndo Nao Nao N3o 4
Sonata, Il Mov 85-87 Classico 1 G Maj tonal 2 partes  relativo Ndao Ndo Nao Nao Nao 4
Preludio 88 Renascimento varias D Maj tonal monddico Sim N3o Nao Nao Nao 5
Allemande (suite | para

alaude) 89-90 Barroco Grave media E min tonal polifonico dominante  Sim Sim  Nao Nao Nao 6
Gavota (suite Ill para

alaude) 91-92 Barroco Media  Grave Amin tonal polifénico Sim Sim  Nao Nao Nao 7

*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas
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Paulo Porto Alegre - Estudos

Posicao Posicao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso
Titulo Pagina Periodo principal secunddria tonal harmonia Textura Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Posicao Posicao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso
Titulo Pagina Periodo principal secunddria tonal harmonia Textura Modulacdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Estudo 1 1-2 1990’s 1 G neomodal arpejo Nao Nao Nao Sim Nao 5
Estudo 2 3 1990’s 1 C atonal polifénico Nao Nao Nao Sim Sim 4
Estudo 3 4 1990’s 2 E atonal polifénico Nao Nado Sim Nao Nao 4
Estudo 4 4 1990’s 2 A atonal cordal Ndo Nado Nao Nao Nao 3
Estudo 5 5-6 1990’s 3 G atonal polifénico Nao N&do Sim Sim Nao 8
Estudo 6 7 1990's 3 G digitacdo polifonico Ndao Ndo Sim Sim Nao 5
Estudo 7 8 1990’s 4 digitacdo monddico Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Estudo 8 9 1990’s 4 E digitacdo 2 partes Sim Ndo Sim Sim Nao 4
Estudo 9 10 1990’s 5 A digitacdo arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Estudo 10 11 1990's 5 atonal polifénico Sim Nao Niao Nao Nao 5
Estudo 11 3 1990's 6 Bb atonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Sim 4
Estudo 12 4 1990’s 6 Eb neotonal cordal Sim Sim  Nao Nao Ndo 6
Estudo 13 4 1990’s 7 B digitacdao arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Estudo 14 5 1990’s 7 B digitacdao arpejo Sim Sim  Nao Nao Sim 4
Estudo 15 5 1990’s 8 F modal polifénico Sim Sim Sim Nao Nao 6
Estudo 16 6 1990’s 8 C atonal 2 partes Sim Nao Sim Nao Nao 6
Estudo 17 7 1990’s 9 atonal 2 partes Sim Nao Nao Nao Nao 6
Estudo 18 7 1990's 9 CH# atonal polifénico Sim Sim  Sim Sim Nao 10
*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas _
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas 3



Posi¢cao Posicao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso

Titulo Pagina Periodo principal secunddria tonal harmonia Textura Modulagao BPA* AcA** pas irregular irregular Desafio
Estudo 19 3 1990's sobreagudo D neomodal arpejo Nao Sim  Sim Sim Sim 8
Estudo 20 4 1990's sobreagudo digitacdo arpejo Sim Sim  Nao Nao Sim 10
Estudo 21 5 1990's sobreagudo E neomodal 2 partes subdominante N3o Ndo Nao Nao Nao 5
Estudo 22 6 1990’s sobreagudo A neomodal 2 partes Nao Sim Sim Sim Nao 8
Estudo 23 1 1990’s 10 digitacdao arpejo Sim Sim  Nao Nao Sim 4
Estudo 24 2 1990’s 10 digitacdao cordal Sim Sim  Nao Nao Nao 5
Estudo 25 2 1990’s 11 digitacdo arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Estudo 26 3 1990’s 11 digitacdo arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 6
Estudo 27 4 1990’s 12 digitacdo arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 6

Stephen Dodgson, Hector Quine — Progressive Reading for Guitarists

Posicdo Posigdo Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso
Titulo Pagina Periodo principal secundaria tonal harmonia Textura  Modulacdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Exercicio n21 1 c. 1975 5 digitacdo monadico Sim Ndo Nao Nao Nao
Exercicio n22 1 c. 1975 5 digitacdo monadico Sim Ndo Nao Nao Nao 1
Exercicio n23 1 c. 1975 5 G Maj pseudotonal monddico Nao Nao Nao Nao Nao 1
Exercicio n24 1 c. 1975 5 CMaj pseudotonal monddico Ndao Ndo Nao Nao Nao 1
Exercicio n35 2 c. 1975 5 CMaj pseudotonal monddico Ndao Ndo Nao Nao Nao 1
Exercicio n26 2 c. 1975 5 FMaj pseudotonal monddico Ndao Ndo Nao Nao Nao 1
Exercicio n27 2 c. 1975 5 D min  pseudotonal monddico Nao Ndo Nao Nao Nao 1
Exercicio n28 2 c. 1975 5 D Maj pseudotonal monddico Nao Ndo Nao Nao Nao 1
Exercicio n29 3 c. 1975 5 Cmin  pseudotonal monddico Nao Ndo Nao Nao Nao 1
*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas _
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas 3



Posicdao Posigao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso

Titulo Pagina Periodo principal secundaria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Exercicio n210 3 c. 1975 5 F digitacdo arpejo Nao Sim  Nao Nao Nao

Exercicio n211 3 c. 1975 5 digitacdo arpejo Nao Sim  Sim Nao Nao 2
Exercicio n212 3 c. 1975 5 G min  pseudotonal monddico Sim N3o Nao Nao Nao 1
Exercicio n213 3 c. 1975 5 Amin  pseudotonal monddico Sim Nao Nao Nao Nao 1
Exercicio n214 4 c. 1975 5 CMaj pseudotonal monddico Sim Nao Nao Nao Nao 1
Exercicio n215 4 c. 1975 5 G min  pseudotonal monddico Sim Nao Nao Nao Nao 1
Exercicio n216 4 c. 1975 5 Amin  pseudotonal monddico Sim Nao Nao Nao Nao 1
Exercicio n217 4 c. 1975 5 Amin  pseudotonal monddico Sim Nao Nao Nao Nao 1
Exercicio n218 4 c. 1975 5 Bb Maj pseudotonal monddico Sim Nao Nao Nao Nao 1
Exercicio n219 4 c. 1975 5 A Maj pseudotonal monddico Nao Ndo Nao Nao Nao 1
Exercicio n220 4 c. 1975 5 G min  pseudotonal monddico Nao Ndo Nao Nao Nao 1
Exercicio n221 5 c. 1975 5 G Maj pseudotonal monddico Ndao Ndo Nao Nao Nao 1
Exercicio n222 5 c. 1975 5 D Maj pseudotonal monddico Sim N3o Nao Nao Nao 2
Exercicio n223 5 c. 1975 5 Amin  pseudotonal monddico Sim N3o Nao Nao Nao 2
Exercicio n224 5 c. 1975 5 D Maj pseudotonal monddico Sim N3o Nao Nao Nao 2
Exercicio n225 5 c. 1975 5 digitacao arpejo Nao Sim Sim Nao Nao 3
Exercicio n226 6 c. 1975 5 D Maj digitacao arpejo Sim Sim Sim Nao Nao 3
Exercicio n227 6 c. 1975 5 digitacao arpejo Nao Nao Nao Nao Nao 3
Exercicio n228 7 c. 1975 4 digitacdo monadico Sim Ndo Nao Nao Nao 1
Exercicio n229 7 c. 1975 4 digitacdo monadico Sim Ndo Nao Nao Nao 1
Exercicio n230 7 c. 1975 4 Amin  pseudotonal monddico Nao Nao Nao Nao Nao 1
Exercicio n231 7 c. 1975 4 D Maj pseudotonal monddico Ndao Ndo Nao Nao Nao 2

*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas
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Posicdao Posigao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso

Titulo Pagina Periodo principal secundaria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Exercicio n232 8 c. 1975 4 G min  pseudotonal monddico Sim Ndo Nao Nao Nao 2
Exercicio n233 8 c. 1975 4 AMaj tonal monddico Sim Ndo Nao Nao Nao 1
Exercicio n234 8 c. 1975 4 E Maj tonal monddico Sim N3o Nao Nao Nao 2
Exercicio n235 8 c. 1975 4 E min  pseudotonal monddico Sim Nao Nao Nao Nao 2
Exercicio n236 8 c. 1975 4 B min  pseudotonal monddico Sim Nao Nao Nao Nao 2
Exercicio n237 9 c. 1975 4 E Maj pseudotonal monddico Sim Nao Nao Nao Nao 3
Exercicio n238 9 c. 1975 4 Amin tonal monddico Sim Ndo Nao Néo Ndo 3
Exercicio n239 9 c. 1975 4 Ab Maj tonal monadico Sim Ndo Nao Nao Nao 3
Exercicio n240 9 c. 1975 4 E Maj tonal monadico Sim Ndo Nao Nao Nao 3
Exercicio n241 9 c. 1975 4 Amin tonal monddico Sim N3do Nao Néo Ndo 3
Exercicio n242 10 c. 1975 4 digitacdo arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 2
Exercicio n243 10 c. 1975 4 digitacdo arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 2
Exercicio n244 10 c. 1975 4 digitacdo arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 2
Exercicio n245 10 c. 1975 4 digitacdo arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 3
Exercicio n246 10 c. 1975 4 digitacdo arpejo Sim Sim  Nao Sim Nao 4
Exercicio n247 11 c. 1975 4 5 D min  pseudotonal monddico Nao Nao Nao Nao Nao 3
Exercicio n248 11-12 c¢.1975 4 5 E min  pseudotonal monddico Nao Sim  Nao Nao Nao 3
Exercicio n249 12 c. 1975 4 5 B min  pseudotonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Exercicio n250 12-13 c¢. 1975 4 5 B min  pseudotonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Exercicio n351 13-14 . 1975 4 5 A min  neotonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Exercicio n352 15 c. 1975 3 Bb Maj tonal monddico Ndo Ndo Nao Nao Nao 3
Exercicio n253 15 c. 1975 2 AMaj tonal monddico Sim Ndo Nao Nao Nao 3

*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas
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Posicdao Posigao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso

Titulo Pagina Periodo principal secundaria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Exercicio n254 15-16 c. 1975 1 Fmin  pseudotonal monddico Ndao Ndo Nao Nao Nao 4
Exercicio n855 16 c. 1975 3 Bmin atonal monddico Ndo Ndo Nao Néo Nao 3
Exercicio n256 16 c. 1975 2 atonal monddico Ndo Ndo Nao Néo Ndo 3
Exercicio n257 17 c. 1975 3 atonal monddico Ndo Ndo Nao Sim Nao 3
Exercicio n258 17 c. 1975 3 Bb Maj atonal monadico Ndao Ndo Nao Sim Nao 3
Exercicio n259 17-18 «¢.1975 2 3 D min  neotonal monddico Ndo Nao Nao Nao Nao 4
Exercicio n260 18 c. 1975 2 1 A maj neotonal 2 partes Nao Nao Nao Sim Nao 4
Exercicio n261 19 c. 1975 grave D Maj neotonal 2 partes Sim Nao Nao Nao Nao 4
Exercicio n262 19 c. 1975 grave Cmin neotonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 5
Exercicio n263 20 c. 1975 7 atonal monddico Sim N3do Nao Néo Ndo 2
Exercicio n264 20 c. 1975 7 B min  neotonal monddico Sim Sim  Nao Néo Ndo 5
Exercicio n265 20-21 c¢. 1975 7 G Maj tonal arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 6
Exercicio n266 21 c. 1975 7 D Maj neotonal arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 6
Exercicio n267 21 c. 1975 9 atonal monddico Ndo Ndo Nao Néo Ndo 2
Exercicio n268 22 c. 1975 9 F# Maj pseudotonal monddico Sim Sim  Nao Nao Nao 2
Exercicio n269 22 c. 1975 9 C# min neotonal monddico Sim Sim  Nao Nao Nao 5
Exercicio n270 22-23 ¢. 1975 9 B min  neotonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 5
Exercicio n271 23 c. 1975 6 digitacdo monddico Sim Ndo Nao Nao Nao 2
Exercicio n272 23 c. 1975 6 digitacdo monddico Sim Ndo Nao Nao Nao 2
Exercicio n273 23 c. 1975 6 digitacdo monadico Sim Sim  Nao Nao Nao 2
Exercicio n274 23-24 c. 1975 6 Bb Maj pseudotonal monddico Sim Nao Nao Sim Nao 5
Exercicio n375 24 c. 1975 6 F# min neotonal 2 partes Sim Sim  Nao N3o Nao 5

*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas
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Posicdao Posigao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso

Titulo Pagina Periodo principal secundaria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Exercicio n276 24 c. 1975 8 atonal monddico Sim Ndo Nao Néo Ndo 3
Exercicio n377 25 c. 1975 8 G min  pseudotonal 2 partes Sim Sim  Nao Sim Nao 6
Exercicio n278 25 c. 1975 8 CMaj pseudotonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 8
Exercicio n279 25-26 ¢. 1975 8 digitacao 2 partes Sim Nao Nao Sim Nao 5
Exercicio n280 26 c. 1975 7 6 digitacao arpejo Nao Sim  Nao Sim Nao 7
Exercicio n281 26 c. 1975 9 7 digitacao arpejo Sim Sim  Nao Sim Nao 8
Exercicio n282 27 c. 1975 7 9 B min  neotonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 7
Exercicio n283 27 c. 1975 6 8 Cmin  pseudotonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 7
Exercicio n284 28 c. 1975 agudo media A maj neotonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 8
Exercicio n285 29 c. 1975 varias D Maj tonal cordal Sim Sim  Nao Nao Nao 3
Exercicio n286 29 c. 1975 media  grave E Maj tonal cordal Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Exercicio n287 30 c. 1975 1 5 D min  tonal cordal Néo Sim  Nao Néo Ndo 4
Exercicio n288 30-31 c¢. 1975 2 media F# min tonal cordal Sim Sim  Nao Néo Ndo 4
Exercicio n289 31-32 . 1975 varias Amin tonal cordal Néo Sim  Nao Néo Ndo 4
Exercicio n290 32 c. 1975 varias G Maj tonal cordal Sim Sim  Nao Nao Nao 4
Exercicio n291 32-33 . 1975 grave media G min  tonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 5
Exercicio n292 33 c. 1975 grave media CMaj atonal arpejo Sim Sim  Nao Nao Nao 7
Exercicio n293 33-34 . 1975 5 digitacao arpejo Nao Sim  Nao Sim Sim 4
Exercicio n294 34 c. 1975 5 digitacao arpejo Nao Sim  Nao Nao Sim 4
Exercicio n295 34-35 . 1975 4 5 digitacao arpejo Nao Sim Sim Sim Sim 6
Exercicio n296 35 c. 1975 4 5 digitacao arpejo Nao Sim Sim Sim Sim 6
Exercicio n297 36 c. 1975 2 G min  modal 2 partes Nao Ndo Nao Sim Sim 4

*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas
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Posicdao Posigao Centro Tipo de Sinco- Ritmo Compasso

Titulo Pagina Periodo principal secundaria tonal harmonia Textura  Modulagdo BPA* AcA** pas irregular irregular  Desafio
Exercicio n298 36-37 c¢. 1975 varias Amin tonal monddico Ndo Ndo Nao Néo Ndo 4
Exercicio n299 37-38 «c¢. 1975 varias D min  pseudotonal 2 partes Sim Sim  Nao Nao Nao 7
Exercicio n2100 38-39 . 1975 varias D min  pseudotonal 2 partes Sim Sim  Nao Sim Sim 8

*BPA — Presenca de baixos digitados em corda presa nas posicdes altas
** AcA- Presenca de acordes digitados com vozes agudas e intermedidrias em posi¢des altas
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