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RESUMO

As bandas de musica civis no Brasil, em geral,itman como centros de formac&o musical,
gue atendem, sobretudo, a comunidade local, pbtsidio a transmisséo de saberes musicais
necessarios para a pratica da musica nesse cantexdtmomusicologia tem concebido a
transmissdo como fator determinante para a comgieedo fendmeno musical, tendo em
vista que as formas que uma sociedade adota arsntitir sua musica sao fundamentais
para o entendimento daquela cultura musical. Ceraidio a realidade das bandas de musica,
este trabalho apresenta os resultados de uma pastealizada junto a Banda 12 de
Dezembro do municipio de Cabedelo-PB. O estudo t®eo objetivo compreender os
processos explicitos e latentes que permeiam antiagdo musical na Banda 12 de
Dezembro, evidenciando as principais estratégiasert@no e aprendizagem utilizadas.
Procurei observar sistematicamente 0s ensaioss, aasesentacdes e diversos momentos
informais de convivéncia social proporcionados felada. A coleta dos dados foi também
estruturada por entrevistas, fotografias e grava@ie audio e video. Pela necessidade de
adquirir novos musicos para suprir seus quadr@arala 12 de Dezembro desenvolve suas
atividades de ensino e aprendizagem direcionadasgppratica instrumental. Quando estéo
dominando razoavelmente a leitura e o instrumerg@lunos sdo encaminhados a participar
dos ensaios e das apresentacdes da banda, situagiese desdobrara seu processo de
aprendizagem. Aprendizagem que se consolida ar pddi aspectos diversificados,

alicercados, sobretudo, nos processos de imitaggeticdo e experimentacao.

Palavras-chave: Banda 12 de Dezembro, banda de musica, etnomogiaptransmissao

musical.



ABSTRACT

The civil music bands, generally, work as musiarfation centers. In this way, they attempt
the local community desire to study music by tlasmission of musical knowledge in this
context. The ethnomusicology understands musieastnission as an important factor of
musical phenomenon comprehension. The transmissiay adopted in that society or
community, make us understand its musical cultuilee that, we developed a research with
the 12 de Dezembro civil music band of Cabedelo city in Paraiba statee objective of this
study was to understand the latent and explicitgss interspersed it de Dezembro civil
music band transmission, putting in evidence thenrtearning and teaching strategies. We
observed, systematically, the rehearsals, clastesys and severdl2 de Dezembro music
band casual moments. The date collect consist@uterview, photographs, audio and video
records. We verified learning and teaching prod¢essrds to instrumental practice, at this
way, thel2 de Dezembro music band supply its empty instrumental placesprhctice, the
future instrumentalists will develop their initil@arning by the help and mutual changes
between thel2 de Dezembro music band members. The repetition, experimemtatind

imitation are the base of all process.

Keywords. 12 de Dezembro band, music band, ethnomusicology, musical trassion.
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INTRODUCAO

Talvez seja dificil para muitos entender o sigaific da banda de musica civil na
sociedade brasileira atual. Tomo como exemplo mpmbaria pessoa, pois a cada banda que
visito, cada vez mais percebo a dimensdo do mecodlescimento sobre as atividades,
saberes, rituais e organizacdes desse conjuntocahusiujas funcdes socioculturais e
educativas por vezes se diluem diante de questbitiegs, financeiras, administrativas, entre
outras. Em muitas localidades, temos assistido Utimas décadas, as dificuldades de
subsisténcia de expressfes culturais como as bdedasisica, tendo em vista os problemas
financeiros que enfrentam e suas caréncias desmumateriais e humanos. No entanto,
diante dos obstaculos existentes, ha um forte mawionque demonstra a importancia social
dessas Filarmdnicas, Euterpes, Liras, Sociedadegcds ou mesmo bandas de musica como
sao popularmente conhecidas, criando um campo @atgrara que as mesmas continuem
existindo e, sobretudo, desenvolvendo um papelaste no seu meio sociocultural. As
historias e acdes das bandas tém se propagadoifpoentes geracbes e em universos
culturais distintos do pais e do mundo, demonstranithportancia social dessa manifestacao
e sua capacidade de adequacéo a diferentes canesitnacoes.

Apesar de cada banda ter suas particularidadegeiseude ser e de agir, algumas
caracteristicas sao inerentes ao universo da lsendaisica civil. Uma delas é a de funcionar
também como um espaco de aprendizagem musicalatgnde, sobretudo, a comunidade
local, possibilitando a transmissdo de saberesaaigshecessarios para a pratica da musica
nesse contexto. Trata-se de uma estratégia neieepséa a manutencdo de seus quadros.
Dessa forma, entendemos a realidade das bandaswuomaiverso potencial para ensinar e
aprender musica. Universo que estabelece os secssgos de transmissao musical de forma
contextualizada com os demais aspectos que caracted realidade sociocultural das bandas
nas diferentes localidades em gque esse fenbmemieaeo Assim, as bandas de musica
desempenham uma importante funcdo educacionalngdmdo o ensino da linguagem
musical e o dominio técnico do instrumento, semateriori, o objetivo de formar musicos,
simplesmente, mas de formar musicos que atendaecassidades da banda.

Na busca de um entendimento dos aspectos multplsompdem a madsica em um
contexto social especifico, a ethomusicologia temncebido a transmissdo como fator
determinante para a compreensao do fenébmeno mugndb em vista que as formas que
uma sociedade adota para transmitir sua musica eifmentos fundamentais para o

entendimento daquela cultura musical. Neste as@ee&imomusicologia procura valorizar o
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carater sociocultural do fenbmeno musical e suamd® de transmissdo, influenciando
significativamente outras vertentes da musicoldgga como a educacdo musical.

Considerando a realidade musical das bandas deaneste trabalho apresenta os
resultados de uma pesquisa realizada junto a Ba@dde Dezembro do municipio de
Cabedelo-PB. O estudo teve como objetivo compreensigprocessos explicitos e latentes
que permeiam a transmissdo musical na Banda 12edeniibro, evidenciando as principais
estratégias de ensino e aprendizagem utilizada remtexto. Como suporte metodoldgico
para o trabalho, realizei uma pesquisa bibliogaafizie abrangeu temas especificamente
relacionados a bandas de musica, educacdo musetabmusicologia, e uma pesquisa de
campo junto a Banda 12 de Dezembro. Durante o qeeriie um ano, procurei observar
sistematicamente 0s ensaios, aulas, apresentacddisesos momentos informais de
convivéncia social proporcionados pela Banda 12Ddeembro. A coleta dos dados foi
também estruturada por entrevistas, fotografiameagdes em audio e video.

Como forma de apresentar a experiéncia e os rdesl@a pesquisa, organizei esta
dissertacdo em quatro capitulos, contemplando tspegie dizem respeito as bandas de
musica em geral e outros especificamente ligaddenda 12 de Dezembro.

No primeiro capitulo apresento reflexdes acercgpeakguisa em etnomusicologia,
dimensionando esses aspectos para as definices@eepcdes da area que nortearam a
realizacdo deste trabalho. Ao longo dessa parterales e reflito, ainda, sobre as bases
epistemoldgicas que alicercaram a pesquisa, beno cosnaspectos fundamentais que
caracterizam a metodologia utilizada para a reglizala investigacdo no contexto da Banda
12 de Dezembro.

O segundo capitulo aborda o papel social das baddasnusica no Brasil,
enfatizando também aspectos culturais e histdacesca da manifestacdo. O capitulo traz,
ainda, aspectos gerais relacionados ao contextmadda de musica como um universo de
ensino e aprendizagem musical e como espaco deactiimomento e troca de experiéncias
musicais. Concluo essa parte do trabalho, fazemda abordagem sobre a Banda 12 de
Dezembro, destacando sua trajetoria historicajtessr, dimensdes politicas e objetivos.

No terceiro capitulo discuto e analiso o fendbmenasioal na perspectiva da
etnomusicologia, que o concebe como algo inteci@iado ao seu sistema sociocultural e a
escala de valores estabelecida e determinada porvalorizando produgéo, produto e
contexto musical. Analiso entdo o fendmeno musdzalBanda 12 de Dezembro, seus

aspectos estéticos e estruturais e sua significagéweio sociocultural de Cabedelo.
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O quarto capitulo enfoca a transmissdo musical aad8 12 de Dezembro,
abordando questfes que tratam da transmissdo musicgrupo, segundo a otica da
etnomusicologia. A partir dessas perspectivas aptesuma discussiao sobre a banda de
masica como um universo de ensino e aprendizagensicalu (um espaco de
compartilhamento e troca de experiéncias musicaiggtizando, mais especificamente, os
processos e situagdes de ensino e aprendizagemamdsntro da Banda 12 de Dezembro.
Finalizo essa parte do trabalho evidenciando pdaticlades significativas desse espaco
singular de transmissdo musical.

Assim, os quatro capitulos configuram, na suaitttdé, uma sintese dos principais
resultados evidenciados pela pesquisa, apresentdedfbrma sistematica as principais
caracteristicas que marcam a Banda 12 de Dezerabro f'endmeno musical e sociocultural

em geral, dando énfase, sobretudo, aos processtmrdnissdao de saberes musicais no

grupo.



CAPITULO |

Pesquisa em etnomusicologia: caminhos para a compresao do
universo musical da Banda 12 de Dezembro

A diversidade musical presente em nossa sociedadeoenplexidade do campo de
estudos da etnomusicologia tém exigido dos peddpiisa da area reflexfes sistematicas
acerca das dimensdes epistémicas e metodoldgieadeyem alicercar as suas pesquisas na
atualidade.

Autores como Nettl (1964; 1983), Merriam (1964)a&ding (1973; 1995a; 1995h),
Myers (1992), Barz e Timothi (1997), entre diversosros, tém apresentado, ao longo das
tltimas décadas, reflexdes importantes acerca efasigbes e das perspectivas que devem
alicercar a investigacdo etnomusicoldgica, buscamelonitar caminhos e procedimentos
metodoldgicos que, sem descaracterizar as pariadies de cada estudo, possibilitem bases
fundamentais para as pesquisas da area.

O trabalho de campo tem se tornado cada vez maisdesndiferenciais das
abordagens de pesquisa em etnomusicologia, exigiedetnomusicologo uma definicdo
consciente e consistente de pesquisa. DefinicAohgu@ermita mais que uma abordagem
técnica, haja visto que, conforme as palavras der$lf1992, p. 21), “no trabalho de campo
nés descobrimos o lado humano da etnomusicolb@i@tucdo minha).

Ciente dos desafios e da natureza diversificadaedtisdos da etnomusicologia,
busquei uma base de pesquisa que integrasse distdate, cientificidade e relacdes
humanas, aspectos que foram fundamentais para mweatigagdo contextualizada com a
realidade do fenbmeno e com as perspectivas erexageda ciéncia na contemporaneidade.
Ao estabelecer os parametros definidores da pesquis deram base para a realizacdo desse
trabalho compreendi, de fato, a dubiedade que demstituir o perfil do pesquisador em
etnomusicologia. Dubiedade essa que exige do etsioalogo tanto competéncias cientificas
quanto artisticas, o que me levou ao encontroidaafdo de Nettl “[...] de que o trabalho de
campo etnomusicolégico, além de ser um tipatilédade cientifica, é também umarte”?
(NETTL, 1964, p. 64, traducdo minha, grifos meus).

Essa visdo acerca da pesquisa em ethomusicoldgiaedscionada a aspectos que,
cada vez mais, se apresentam como competénciaanfienthis para o pesquisador da area.

Assim, a acdo do etnomusicologo em campo requer aehabilidade de gravar, ouvir,

! In fieldwork we unveil the human face of ethnoncoggy.
2[...] because ethnomusicological field work, irdiidn to begin a scientific type of activity, itsa an art.
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aprender, praticar, transcrever e perceber detabhesddo, a masica e aos seus diferentes
parametros, forma e sentido no contexto em queoté@em e é desenvolvida. Para Queiroz
(2005) o pesquisador busca compreender e exmiegundo os padrdes cientificos, o que néo
pode ser totalmente explicado, de traduzir algq deeerta forma, néo é traduzivel, de dizer
0 que nao pode ser dito através da nossa linguagdral e escrita. Assim, para o autor, “0
que d& sustentacdo ao trabalho etnomusicolégigst@énjente a capacidade do pesquisador de
achar estratégias para objetivamente conseguiessar, refletir e interpretar o subjetivo”
(QUEIROZ, 2005, p. 66).

Em conformidade com as questfes apontadas antentmestruturei a pesquisa,
buscando, de acordo com as minhas possibilidadssperspectiva contemporaneas da area,
realizar um estudo sistematico no contexto invadig A fim de elucidar os caminhos
percorridos ao longo da pesquisa, apresento negitulo as bases epistemoldgicas e a
definicdo estrutural da metodologia que caractarze@studo realizado junto & Banda 12 de
Dezembro. Dessa forma, viso refletir sobre os rumas concepc¢des da investigagcédo, bem
como evidenciar as decisdes metodologicas que amdmasa escolha e a utilizacdo dos

instrumentos de coleta e anédlise de dados utilzddoante a pesquisa.

A compreensdo das praticas musicais e das estratiégide transmissdo dos
seus saberes a luz das perspectivas investigativiesetnomusicologia

O estudo realizado junto & Banda 12 de dezembroestuuturado a partir de
referenciais atuais da area de etnomusicologiasiderando, mais especificamente, as
perspectivas acerca dos estudos que abrangem aremns@o da transmissdo musical,
entendendo esse aspecto como elemento fundameamndéabp rumos e as definicdbes de um
determinado tipo de musica.

Certamente o estudioso que se propbe a estudaendméno musical se interessa
pela compreensdo das formas de transmissédo deesamesicais relacionados ao tipo de
musica que estuda. Tal perspectiva esta relacionaga a convicgcdo de Nettl (1983) e
Merriam (1964), entre outros autores que se dealhtca refletir sobre essa questao, de que
cada cultura estabelece os seus préprios métodboardanissao, estruturando-os de acordo
com os seus ideais, valores e caracteristicas aisigimn geral.

Todavia, os trabalhos etnomusicolégicos que eleggeformas de ensinar e aprender

musica como foco precisam considerar tanto as dife=ngerais que alicercam uma pesquisa
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em etnomusicologia quanto as particularidades qgeemiiram a investigacdo e a
compreensao especifica das formas de transmitresinusicais em uma determina cultura.

No estudo realizado considerei uma metodologiapgumitisse investigar a musica,
e mais precisamente as formas de transmissdo dessaberes especificos, segundo dois
parametros fundamentais: aguacées em que ocorria a transmissao de saberes e 0s
processogjue se caracterizavam em cada uma dessas situacoes

Considerando esses dois elementos, estruturei ragloas metodologicos para a
investigacdo do universo musical da Banda 12 dembm, entendendo que, embasado nas
perspectivas dos estudos etnomusicologicos, podsstar uma compreensdo critica e
contextualizada dessa expressdo musical e, sobretad formas utilizadas para o ensino e
aprendizagem do fenébmeno musical.

Dessa forma, o trabalho teve como base instrumelgaleta e analise de dados
que possibilitaram uma visdo abrangente da reajdaermitindo que, a partir de um olhar
multidirecional, pudesse ter uma compreensao acgasaformas de ensinar e aprender

musica no contexto da Banda 12 de Dezembro.

As primeiras incursdes pelo mundo das bandas de mida

Ao longo da minha formagéo e trajetéria musical menfui admirador apreciador
das bandas de musica e da sua capacidade de insexqjal. De certa forma, desde que
desenvolvi uma percepcdo mais compreensiva acaroaddica e, mais precisamente, desde
gue passei a estudar sistematicamente esse fendimenessei-me pela dindmica de pratica e
de formag&o de musicos nas bandas.

Todavia, foi a partir de 1996 com o ingresso nosGude Especializacdem
Fundamentos Metodologicos da Apreciacdo e CriticeEnsino das Artes promovido pela
Universidade federal da Paraiba, que me aproximdédina mais sistematica do mundo das
bandas de musica.

Para a elaboracdo da monografia de conclusao de, ¢erlizei durante um ano uma
pesquisa junto a Banda Antonio Cruz da cidade de TRito-PB. O trabalho teve como
objetivo compreender de que forma aconteciam meresa aprendizagem de musica naquela
banda especifica. Durante a pesquisa pude vivemgiarentos significativos do universo da
banda, participando de atividades, apresentacéesasos do grupo. Tal vivéncia possibilitou
que percebesse a complexidade e a rigueza do ndasdbandas de mdasica, fato que me

motivou a continuar os trabalhos de pesquisa eedeotberta desse contexto. A concluséo da
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pesquisa pdéde demonstrar a diversidade de aspgaéosonstitui as formas de ensinar a
aprender musica em contextos dessa natureza, mdeelainda, que a banda exerce um papel
social de significativo valor para o contexto ene @sta inserida.

Dez anos apos a conclusdo do primeiro trabalhenségtco de pesquisa realizado
ingressei no Programa de Pds-Graduacdo em MusiddF88 e foi natural a escolha do
contexto das bandas de musica como universo delipasdodavia, a escolha pelo mestrado
em etnomusicologia e a consequiente aproximacacoccampo de estudos e as perspectivas
investigativas da area me deram novos rumos paudagsa realidade das bandas, o que ndo
implicou necessariamente em abandonar as investidasompreender formas de ensinar e
aprender musica nesse contexto. Implicou, simaagar novos olhares sobre esse aspecto do
fazer musical, compreendendo-o a partir de novasnpetros e de novas dimensdes

epistémicas e metodoldgicas.

As definicbes metodoldgicas da pesquisa no contextta Banda 12 de
Dezembro

Com base tanto na experiéncia e na afinidade quargcterizava a minha relacao
com o universo das bandas de musica, quanto ndeciomentos adquiridos no ambito da
etnomusicologia, defini e realizei o trabalho dequésa que embasou esta dissertacdo. As
definicbes, os meétodos utilizados e o processoitmmalforam fundamentais para que
obtivéssemos os resultados que serdo detalhadosgmdeste trabalho. Portanto, descrevo a
seguir aspectos especificos da pesquisa realizada que, assim, figuem evidentes o0s

procedimentos e caminhos diversos tracados ao ldogoocesso investigativo.

O universo de pesquisa

Considerando a realidade, os objetivos do estuapmssibilidades de realizagéo de
um trabalho de campo sistemético, detalhado e xi@tézado com o campo de estudos,
defini como universo da pesquisa a Banda 12 derbleme uma banda civil do municipio de
Cabedelo-PB. A selecédo dessa banda como universesdaisa levou em consideracao, entre
outros aspectos, o fato de que se tratava de untialt@mposta, principalmente, de jovens, e
que ela, além do trabalho musical e social, dedeiavatividades de ensino e aprendizagem
musical, aspecto de grande valor para as refleedes objetivos do estudo que visava

realizar.
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Assim, durante o ano de 2007, e parte de 2008, ed@uki a realizagdo de uma
pesquisa etnografica no contexto da Banda 12 derBlmo. Ao longo desse periodo, fiz
visitas semanais a banda, acompanhei apresentagdas,e criei lagcos de amizade com o
grupo, que me tratou, do inicio ao fim do trabatleocampo, com cordialidade. O estudo

abarcou todos os segmentos da banda: alunos nmsttistas, maestro e administradores.

Os instrumentos de coleta de dados

Na investigacdo cientifica, a escolha dos dadosrers analisados e as formas de
obté-los sdo fundamentais para a abordagem do &s@nnvestigado. Por essa oOtica
pensamos em instrumentos de coleta de dados dic@isis que permitissem, por diferentes
perspectivas, coletarmos detalhes da musica ealidage sociocultural que caracteriza a
Banda 12 de Dezembro. Assim, utilizamos pesquishobrafica, observacéo participante,
entrevistas e registros sonoros, fotograficos evéeos. Considero que 0s instrumentos
empregados para o alcance e registro de dados fadeguados aos propdsitos
metodoldgicos e aos objetivos da pesquisa, bem éorealidade contextual da Banda 12 de

Dezembro.

Pesquisa bibliografica

A pesquisa bibliografica abrangeu diferentes amsconhecimento, tais como
etnomusicologia, antropologia, educacdo musicaleenutras que, direta ou indiretamente
tratam do tema banda de musica e transmissdo rhusicpesquisa contemplou tanto
producdes bibliograficas e estudos consolidados ocofolassicos” do campo da
etnomusicologia e afins, quanto pesquisas e pudlsamais atuais de trabalhos que, de
maneira especifica e contextualizada com cadadeshdi investigada, puderam fornecer um
panorama conceitual, metodologico e reflexivo aredas distintas formas de ensinar a
aprender musica. Esse instrumento de coleta fodamental para estabelecermos um
referencial tedrico, analitico e comparativo dende relevancia para alcancarmos o0s

objetivos do trabalho.

Observagéao participante

A observacao participante, segundo as perspectvass da area, pode ser realizada

como maior ou menor grau de participacdo e obs@&oyagependendo da realidade do
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contexto investigado e dos objetivos do estuddzadd. Dessa forma, no caso especifico da
pesquisa que realizei, a observacdo participanterefsirita a assistir aulas, ensaios e
apresentacdes, sendo, portanto, uma participac# fotmda na observacdo externa como
ouvinte das atividades e praticas realizadas.

Dessa forma, para compreender a realidade da leaséla contexto, estive presente
por diversas vezes nos ensaios e apresentacOesupo durante um ano e assisti, por
aproximadamente dois meses e meio, as aulas afasggara uma turma de iniciantes (desde
o primeiro dia de aula). Durante as observacoggstrava as atividades, ora em audio, ora
em video, e também fazia anota¢des no diario dpa@afiém disso, o contato pessoal com o
grupo e com os seus distintos membros foi fundamhepaira que pudesse fazer,
posteriormente, uma leitura acurada daquela relidéoram muitos 0s momentos que
conversei com 0 maestro, com 0s alunos e instrust&sit antes ou depois das atividades da
banda (e mesmo durante), procurando conhecer asgsedaquele contexto e também saber
mais sobre a banda, sua histéria e desenvolvimento.

Além dos dados coletados especificamente nessa dtaprabalho, a vivéncia e o
refinamento do olhar que ela propicia foram fundataie para a analise e compreensao dos
demais dados coletados ao longo de toda a readizdgdpesquisa. Dessa forma, ficou
evidente que, para o etnomusicologo, a experiéadipirida no campo transcende o lado
objetivo de coleta de dados, sendo um atributodomahtal para que ele possa compartilhar e,
consequentemente, compreender as dimensfes geraicapfiguram um determinado

contexto sociocultural e, de maneira especificas siimensdes musicais.

Entrevistas

As entrevistas foram realizadas individualmentedseestruturadas de acordo com
0s objetivos da pesquisa. Assim, visando levandaiosl de opinido e de historicidade da
Banda 12 de Dezembro, sua relacdo com a comunidaes, desafios, dificuldades e
realizacOes, e conhecer os detalhes de seus precessituacfes de transmissdo musical,
realizei entrevistas com o0s alunos iniciantes, gasdr, instrumentistas (incluindo um ex-
integrante), maestro e duas pessoas responsavaisagministracdo da banda. Para cada
categoria preparei um roteiro de perguntas diféaelas, mas inter-relacionadas. As
entrevistas semi-estruturadas, compostas de qgeahitas, permitiam “flexibilidade” no
curso da entrevista e, consequentemente, das tasppdsidas.
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Um integrante da banda, por motivos particularggpwo por ndo participar da
entrevista e preferiu que nao fossem apresentadastoamacoes gerais acerca do seu perfil e
do seu papel no grupo. Neste caso dei-lhe um natieid e mantive apenas informacdes
gerais acerca da sua participacado no grupo.

As entrevistas realizadas com os instrumentistagaftiores, com um ex-integrante e
com o coordenador da banda (ambos também fundadorgeipo) exploraram entre outros
pontos, informacdes historicas a respeito do grupo.

Todas as entrevistas foram gravadas em audio pagaagsim pudessem ser
detalhadamente transcritas e analisadas, serviodw derramentas fundamentais para
respondermos as questdes centrais que alicercagatndn

Gravacoes de audio

No intuito de obter o registro sonoro das entragistios ensaios e das apresentacdes
da Banda 12 de Dezembro, realizei gravacdes eno alefisas atividades, utilizando um
pendrivecomo gravador portatil. A pesar do equipamentgrdeacao utilizado ndo fornecer
um registro “profissional” do audio, ele atendianasessidades do estudo, tendo em vista que
0 objetivo das gravacOes de audio era informatem vistas a possibilitar andlises acerca
das atividades musicais realizadas. Certamente&&ogpor esse equipamento so foi possivel
porque o estudo nao tinha como foco realizar andlés estruturas estético-musicais, mas,
fundamentalmente, compreender as formas e a dia&Meicransmissao de saberes musicais
naquele contexto, conforme determinado no objede@l do estudo. Além disso as analises
realizadas a partir das gravacdes de audio tinarhém como suporte as gravacdes de video
realizadas no trabalho de campo.

No caso especifico das entrevistas, as gravacfeselio possibilitaram uma
transcricdo detalhada, conforme descrito anteriotepgermitindo que, durante a realizacao

do trabalho, pudesse concentrar nas expressdesaspectos nao verbais do respondente .

Gravacgoes de video

O registro em video € um importante dispositivoimaestigacdo dos fendmenos
culturais, ndo somente como ferramenta de ilustracdifusdo, mas também como recurso
auxiliar em transcricbes, analises e interpretacdes fendbmenos estudados. Muitas
atividades da Banda 12 de Dezembro (aulas, ensgpossentacdes e outros momentos de
convivéncia social do grupo) foram registradas éhe, empregando para tal uma filmadora
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digital com disco rigido, o que permitia uma filneag ininterrupta e com a qualidade
necessdria para o posterior trabalho de andlissizBegravacfes com a camara fixada em
tripé, em diferentes angulos, como também filmen @camara na mao. Em pouco tempo a
banda se adaptou, com naturalidade, a situacastde ndo filmada constantemente nas
aulas, nos ensaios e nas apresentagoes.

As filmagens foram realizadas com dois objetivostigios e complementares.
Assim, parte das gravacdes foram realizadas coatidades estritamente informativa, em
que se buscava filmar somente com foco na coletalhdela de informacdes para os
procedimentos analiticos, captando detalhes e @ésggle nos dessem informacgdes
detalhadas sobre determinada situacdo e/ou prodeseasino. Outras vezes, as filmagens
tinham também finalidades ilustrativas, em que &uscalém de captar os detalhes da pratica
musical, coletar registros que pudessem ser wdzaposteriormente como ilustracdes
conectadas com o texto da dissertagao.

A partir desses dois focos das filmagens pude rey@nomentos e situagdes sociais
do grupo, o que contribuiu para o trabalho de sedtia banda. Por fim, as gravacfes em

video possibilitaram a composi¢cdo do DVD que acarhpa dissertacao.

Registro fotografico

O registro fotografico € uma importante ferramesdacoleta de dados no trabalho
etnografico. Da mesma forma que as filmagens, iesteimento permite tanto a coleta de
aspectos informativos quanto de elementos ilugstratiA fotografia tem a vantagem de poder
ser utilizadas simultaneamente junto ao textojifacdo o processo de descricdo e analise,
bem como a compreensdo da expressdo escrita. D@$sa, a ilustracdo fotogréafica
complementa as argumentacgdes escritas no trahbeldfico, e mostra detalhes que somente
com palavras, nao teriam a mesma clareza.

Tendo como base essa perspectiva, durante o toatb@lbampo junto a Banda 12 de
Dezembro realizei registros fotograficos a fim deée goudessem enriquecer o processo
analitico e a estruturacdo da dissertacdo. Paealaacdo desse trabalho de coleta utilizei

uma magquina fotografica digital.

Organizacéao e analise dos dados

Considerando os diferentes instrumentos de coketéados utilizados, bem como os
objetivos, geral e especificos, do trabalho, fordefinidas ferramentas de organizagédo e
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analise dos dados que pudessem fornecer um edsfigridicativo acerca da realidade
investigada. Optei por instrumentos que, de formmples e sistematica, pudessem permitir

uma leitura acurada dos dados coletados ao longoodesso de pesquisa.

Constituicao do referencial tedrico

A partir da pesquisa bibliografica foi constituidim referencial teérico que pudesse
alicercar o processo de leitura dos dados, bem cgdowmdar os conceitos e as definicbes
tedricas que embasaram a realizacdo do estudoiscusshio geral efetivada ao longo da
dissertacdo. Assim, foi possivel estabelecer umddaimentacéo tedrico-conceitual sobre os
aspectos socioculturais que envolvem a transmisséical nas bandas de musica e sobre 0s
processos de desenvolvimento das bandas e dess® géuasical no Brasil, dimensionando

esses dados gerais para a realidade especificandia B2 de Dezembro.

Transcri¢cao das entrevistas

Tendo em vista a riqueza e a profundidade dasnr#odes coletadas nas entrevistas,
foram realizadas transcri¢cdes detalhadas a finxttaeiedetalhes da fala que pudessem servir
de base para as analises acerca da transmissamhaugie outros aspectos relacionados ao
universo sociocultural da banda.

N&o foram realizadas transcricbes de todo o métgravado, mas sim das
informacgdes que estavam diretamente associadaseagigs centrais que a pesquisa buscava
responder. Assim, a partir de uma audi¢cdo atemt®db o material coletado, selecionei os
trechos fundamentais e, posteriormente, realizearsscricdo detalhada das informacoes ali
contidas.

As transcricOes exigiram atencdo especial, tendoveta as dificuldades de
transformar a fala em texto sem que haja uma pegfeficativa do sentido e da expressao
que caracterizam o discurso. Sem a pretenséo dadugir exatamente de forma escrita um
fendbmeno complexo como a fala, optei por apresgaaruma escrita que, na medida do
possivel, permitisse uma exposic¢ao clara da idgieessada pelos entrevistados.

Além de conduzir as reflexdes e discussbes apesttao longo do texto, as
transcricbes sao utilizadas como citagcbes que fuedtam e ilustram as afirmacdes e
analises realizadas, contextualizando a fala dgstesi pesquisados com o discurso e as

reflexdes realizadas ao longo da dissertagao.
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Selecéo e edi¢do dos videos

Os registros audiovisuais permitiram, ao longoatidto processo de andlise, uma
leitura critica e contextual da realidade estudeatalo em vista que me possibilitaram rever e
refletir sobre situacdes vivenciadas na observaggaticipante, mas que nao haviam sido
completamente problematizadas e compreendidas.

Apos rever todo o material gravado foram seleciasamknas e detalhes que tinham
relacdo direta com os objetivos do trabalho e qrenpliam uma analise pormenorizada das
questbes fundamentais investigadas. Além diss@isels cenas que ilustravam tanto as
situacdes quanto os processos de transmissdo deampgssibilitando assim uma leitura
significativa dos dois parametros fundamentais mpreearam a compreensdo das formas de

ensinar e aprender musica nesse contexto

Selecao das fotografias

Na estruturacao do trabalho, as fotografias serarash como ferramentas altamente
enriguecedoras, sendo utilizadas como forma dedeludiferentes aspectos relacionados ao
fendbmeno musical na Banda 12 de Dezembro. De taderial fotografico utilizado no texto
fiz uso de algumas fotografias retiradas das filemag quando melhor se adequavam para
retratar a realidade da banda. Assim, de maneinal,gas imagens fotograficas
complementaram as descri¢oes, relatos e analisedijda banda, servindo para mostrar,
visualmente, detalhes do universo do grupo, conmaukss, 0s instrumentistas e suas relacoes

sociais, a comunidade diante de uma retreta, eatres.

Categorizacado e analise geral dos dados

Considerando os diversos instrumentos utilizados processo de analise,
categorizamos 0s principais processos e situagdensino e a aprendizagem da musica na
Banda 12 de Dezembro. Tal categorizacdo foi reddiza partir dos diversos elementos
revelados ao longo da pesquisa e filtrados durarjieocesso de analise dos dados. Dessa
forma, elencamos de forma sistematizada os aspegtesconsideramos definidores da
transmissdo de musica no contexto da Banda 12 denfdwo, descrevendo-os e analisando-
os a luz do referencial tedrico estabelecido ediasrsas outras informacdes e elementos

consolidados a partir do trabalho etnoldgico realz
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Estruturacdo da dissertacao

Por fim, estruturamos esta dissertagdo com o @gbjale apresentar, de forma
sistematica e coerente, as principais descobertesplidadas ao longo da pesquisa. Tomamos
como base as concepcdes e definicbes estruturaidredg bem como os documentos
normativos da Associacdo Brasileira de Normas TésnjABNT) — NBR 6023 (2002), NBR
6024 (2003a), NBR 6026 (1994), NBR 6027 (2003b)R\ED28 (20036)— que estabelece
critérios sistematicos para a elaboracao de trabaltentificos no Brasil.

Assim, nos capitulos seguintes apresentamos osigais resultados da pesquisa,
discutindo e analisando de forma sistematica asrslficadas informagfes que emergiram a
partir da investigacéo realizada, tendo como basealalade do estudo, as dimensfes da area
de etnomusicologia e os principios gerais querghre um trabalho cientifico dessa natureza

na atualidade.

% Para ter acesso a lista detalhada das Normas N& A®m os seus respectivos titulos e objetivos, Fanca
e Vasconcellos (2007) e ABNT (2005).



CAPITULO I
As bandas de musica e suas dimensdes socioculturais

O Brasil, devido a extensao de seu territério evargsidade de costumes e etnias que
caracterizaram a sua configuracdo cultural, posawalmente grande representatividade de
manifestacbes musicais, cada uma com espacodjcsEdns e valores especificos. Assim, 0
pais se faz singular pela pluralidade de suas ss@es artistico-culturais e pela dimensao
simbdlico-contextual que cada uma delas represhietssa realidade inserem-se as bandas de
musica, que desde os primoérdios da configuracdmal#@io brasileira, fazem parte da
identidade musical do pais. Considerando essadael&j apresento neste capitulo
perspectivas sobre as bandas de musica no Brasihgendo suas dimensdes histéricas e a
atual realidade que constitui o universo dessgsogtUA partir da reflexdo de aspectos gerais
acerca dessa realidade musical no pais, me atdehorma mais especifica, a reflexdo da
dimensao educativa das bandas de musica, refledmiole as caracteristicas e os significados
gue configuram suas formas de transmissdao mudfaal.fim, apresento a Banda 12 de
Dezembro, enfatizando os aspectos histéricos, tesiis, politicos, ideolégicos e
socioculturais diversos que caracterizam o conjdesxe sua primeira formacéo até os dias

atuais.

As bandas no Brasil

Ha quem diga que hoje as bandas de musica tocas) enainossos coracfes e
lembrancas do que em nossos ouvidos. Mas naodueialguém cogite seu desaparecimento
da cena cultural brasileira, embora ja tenham @resio este risco alguns anos atras
Atualmente diversos projetos sociais estdo incluired banda de musica como agente
sociocultural, valendo destacar acfes corRoojeto de Bandarealizado em grande parte das
escolas municipais de Jodo Pessoa. De fato nosswld ja viveram tempos de maior
evidéncia, como na época das gravagbes musicaisem de cera, quando era 0 conjunto
que melhor se adequava a gravacgdo, devido a seacpisonora (cf. DINIZ, 2003). Ja na
atualidade, e mais especificamente nas ultimasddécanuitos fatores vém dificultando suas
acOes. Mas dificuldade (em especial a materiatantieira) parece fazer parte da cartilha das
bandas brasileiras desde seus primeiros acordeforga passional que estimula sua

subsisténcia ultrapassa questdes materiais, e ra@rhandas seguem em frente, mesmo que

! TACUCHIAN (1982, p. 11Bandas: anacrdnicas ou atuais
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“aos trancos e barrancos”. Em muitos casos elagrsdiegidas ou ameacadas por polificos
gue tém o poder de decisdo do seu destino, e naples gesto, podem por fim a anos de
trabalho e de tradicéo cultural. Ou pelo contrgsmjem investir nela e torna-la um cartéo de
visita da cidade. E com pouco se faz muito, confomeremos no estudo de caso do presente
trabalho.

A histéria das bandas se entrelaca com a histéog municipios, bairros e
corporacdes onde atuam e representam. As bandagsosé@mto, patrimonios de nossa histéria
e de nossa cultura, nem sempre beneficiadas i$add incentivo e apoio cultural do pais.
Sdo formadas pelos proprios membros da comunidedmo estudantes, eletricistas,
mecanicos, pedreiros, etc., pessoas de difererdeses e etnias. Esses, unidos,
compartilhando um mesmo espaco fisico nos enstamem amizades, discutem, brigam,
trocam informacfes e experiéncias, e passam a fouma corpo musical singular e
caracteristico. Algumas bandas possuem sede prauigs ndo e funcionam em espacos
publicos ligados as prefeituras, ONGS, Fundac¢fsspéiacdes, escolas, entre outros. Nesses
locais realizam ensaios e desenvolvem atividadesngimo musical. As bandas carregam, na
esséncia de sua natureza, o convivio social, di@umituo, a unido em prol da muasica. A
grande incidéncia da performance musical em grops, diferentes sociedades e em seus
distintos usos e fungfes, nos leva a crer que acanfi®s consigo, em suas entranhas, 0
germe da coletividade.

Para entendermos as particularidades e generaidiadeaspectos socioculturais nas
bandas de mdusica, torna-se importante tracarmasnak consideracdes que, longe de serem
detalhadas consideracdes historicas, de formatayeipresentam um panorama daquilo que
diz respeito a sua terminologia, origem, desenuawito e transformacdes.

O termo banda, empregado para se referir a um monjmusical, pode nao ser
plenamente entendido sendo adicionarmos-lhe untihvadp uma locucao adjetiva, pois nos
dias de hoje temos uma gama de grupos, com pr@postsicais distintas, que passaram a ser
denominados como tal. Uma banda de forr6 em nadassamelha com uma banda de rock,
exceto no exercicio da pratica musical em grupoglemento comum a todas elas. Segundo
Sadie (1994) a palavra banda é originada do latedievalbandum que significa estandarte,

a bandeira sob a qual marcham os soldados. Nol Bvasivezes, a banda de musica recebe
outras denominagdes, tais como Filarmonica, Eut€pmoracao, Lira e Sociedade Musical.

% No Brasil, a ligacdo e dependéncia da banda décanésuma personalidade que, direta ou indiretaenent
mantém, faz parte da historia desse conjunto d&sdeas remotas. Durante o periodo colonial muiaslds
eram mantidas pela aristocracia para animar sstesfeeculares e religiosas.
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Uma banda pode ser classificada de acordo com rstrumento predominante
(como é o caso da banda de pifanos), sua funcda $oamo a banda de baile) e também
pelo estilo musical que interpreta (como a bandd#od®, jazz, etc.). O dicionario Aurélio
apresenta um significado genérico para o termo dd#rupamento musico [musical] de
namero de componentes e formacdo instrumental darigque em geral executa musica
popular, ou marchas militares” (FERREIRA, 1999)G@pve Dictionary of Music (MACY,
2003) acrescenta que a palavra banda tem muitaa@@s em masica, e que, de forma
geral, seu emprego pode ser usado para se refgralquer conjunto de instrumentos, porém
quando usado sem especificagdo, costuma ser aplp@ad grupos musicais que combinam
instrumentos de sopro e percussao. Por vezes agdlanda foi empregada como sinbnimo
de orquestra (cf. MACY, 2003), a exemplo da orqaedt rei da Inglaterra Charles 1l (1649 -
1685) conhecida como “A banda do rei”. No entantmforme o mesmo dicionario, a banda
e a orquestra foram inspirados em diferentes grupedievais europeus e tiveram origem e
trajetérias distintas. A primeira se desenvolvepagir do conjunto que empregava em sua
formacdo instrumentos musicais de sonoridade potdmtstrumentos “altos”), como
charamela, (espécie de antepassado do oboé, tdarenefagote), trompete, sacabuxa
(antepassado do trombone) e percussédo. Esse gtapiolo ao potencial sonoro de seus
instrumentos, se adequava a performances ao af Bvn movimento, tais como cortejos
civicos, procissfes e outras cerimoénias de rua.géral sua audicdo era destinada a um
publico ndo-pagante. A orquestra, por sua vez,deas raizes em formacdes que incluiam
instrumentos de cordas, teclados, flautas e outsbgimentos de sopro de sonoridade suave.
Por conveniéncia acustica, geralmente esses coBjls® reservavam a apresentar-se em
locais fechados, como igrejas e castelos, e postegnte também em salas de concertos para
a audiéncia de um publico pagante.

Por assumir, cada vez mais, importantes funcbemisoga sociedade européia
ocidental, as bandas ampliaram-se e popularizaeara-através de processos de colonizagédo
e aculturacéo, a tradicdo da banda de sopros egséx espalhou-se por diversos paises.

As instituicbes militares ndo tardaram por adotar geus quadros, bandas para
acompanhar solenidades civicas, marchas, dedistyais, como também cerimdnias da
vida civil. Encontramos, mesmo nas bandas civis,fonte apelo marcial, como podemos
verificar através do repertorio e vestimenta dosiong em dias de retreta. Segundo Cardoso
(2005) as instituicdes militares desempenharam apelgmportante no desenvolvimento das

bandas européias, do século XVIIl ao XIX.
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Em 1802 foi decretada obrigatoria a criacdo de &aambs regimentos de infantaria
das corporacdes militares brasileira. “Este fatog&m interesse profissional nos muasicos de
bandas civis [...]” (COSTA, 1997, p. 13), que busazas bandas militares aquilo que € raro
nas filarmonicas civis: estabilidade financeira.

As transformag0fes sucedidas nas bandas de mugaréirado século XIX devem-se
principalmente ao aperfeicoamento de alguns ingnios e a inclusdo de outros. Sua
significacdo social, no entanto, continua repregeat, exceto pelo fato de atualmente
concorrerem com o0s veiculos de comunicacdo de massatros conjuntos musicais
populares.

A cultura da banda de musica se estabeleceu nadl Biesle os primérdios da
dominacado portuguesa, assim como outros costuragarias ou europeus de modo geral. Os
jesuitas ensinavam aos nativos os fundamentos dacandcidental, incluindo a pratica de
instrumentos europeus e a arte do canto, comarfenta para “civiliza-los” e catequiza-los,
0 que acabou por aniquilar, quase que totalmestmasicas de sua cultura musical. Segundo
Tacuchian (1982, p. 65), a primeira banda braailgue temos informacdes data de 1554, e
misturava etnias indigena e portuguesa. Com a maaigada de negros, usados para mao de
obra escrava, em pouco tempo estabeleceram-segi@@saspiradas nos conjuntos musicais
europeus, predominantemente de negros, embora mBtegbandonassem suas tradicbes
africanas. Muitos fazendeiros mantiveram bandassdeavos nos primeiros séculos do Brasil
colonial. Ao destacar a contribuicdo do negro nmanégdo da cultura musical brasileira,
Almeida® citado por Kiefer (1977, p. 14) faz referénciana spbberano que no inicio do século
XVII possuia uma banda de musica formada por tregeravos. Na verdade, 0s negros
predominavam entre os charameléeiress bandas de barbeftgsrincipais predecessores das
bandas de musica brasileiras. “Estes dois conjuntago requisitados nas festas populares e
religiosas, revelam a significativa contribuicéo megro na origem e desenvolvimento das
bandas brasileiras, e mostram-nos que a procedéacidde dos musicos de banda é basica
nas suas primeiras formagdes” (COSTA, 1997, p. 11).

Quanto ao repertério das bandas brasileiras, posleotassifica-lo em duas

categorias: antes e depois do surgimento da mpsjgalar brasileira. Antes, baseava-se em

¥ ALMEIDA, Renato. Histéria da misica brasileirae2l. Rio de Janeiro: F. Briguiet & Cia, 1942.

* Os charameleiros eram conjuntos musicais geraénfeninados por escravos que tocavam, principalmente
charamela, mas também outros instrumentos de sé@ugercussao.

® As bandas de barbeiros eram formadas por escliventos que exerciam a profissdo de barbeiro. Segu
Granja, asbandas de barbeiros podem ser consideradas corstagiceentre ogharameleiros e as atuais
bandas de musica (cf. Granja, 1986).
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hinos religiosos e dancgas européias produzidaseproduzidas no Brasil. Depois, passou
cada vez mais a manifestar seu carater popularphetando, entre dobrados, hinos e
adaptacbes de classicos eruditos, diversos gémarmscais populares. Neste sentido,

desempenharam um importante papel na fixacdo da@Enomo o maxixe e o frevo.

As bandas de musica estéo intimamente ligadaddiaisla musica popular
brasileira, durante todo o século passado [XIX] aiéprimeiras décadas
deste século [XX]. Todas as dancas européias da eteejavam pelo porto
do Rio de Janeiro e se abrasileiravam [...]. Toelas fizeram parte do
repertorio das bandas (TACUCHIAN, 1982, p. 68-69).

Atualmente encontramos bandas civis e militares ieameros municipios dos
estados brasileiros. Elas fazem parte do cenalioralde nossas cidades, tocando nas mais
diversas cerimonias civis e religiosas, acompanhgmdcissdes, desfiles, festas municipais,
solenidades, enfim, participando ativamente da wdaunitaria. As bandas militares
conseguem se manter sem maiores problemas, podsrgiEradas pela instituicdo militar, que
consegue agregar recursos mais consistentes panaeyso das suas bandas. Boa parte das
bandas civis, no entanto, enfrentam dificuldadesanfteiras e materiais. Por serem,
geralmente, patrocinadas por ONGS, fundacdes, ipuefe municipais e instituicoes
religiosas, que nem sempre dao uma assisténcigs@ize para a manutencao do conjunto,
muitas bandas civis ndo encontram a seguranca ialativida, e acabam se tornando
agremiacdes de estado lastimavel, sem espaco &igiopriado para exercer suas atividades,
instrumental avariado, salarios atrasados, etc.a®stro, também conhecido como mestre,
freqientemente um militar da reserva, “se destacaidade como figura de grande estima
para a populacdo local [...] a fim de preparar adda ele se desdobra em véarias funcbes
simultaneamente” (CARDOSO, 2005, p. 28). Embora septratado para reger a banda, ele
acaba também desempenhando o papel de professorisiea, arranjador, compositor,
diretor artistico, entre outros.

Um numero consideravel de musicos profissionaisileieos, como Carlos Gomes,
José Siqueira, Eleazar de Carvalho, entre outiestatn como raiz de suas formacdes
musicais a banda de musica. Boa parte dos insttisteende metais das orquestras sinfénicas
iniciou a aprendizagem instrumental em bandas &slou municipais. Muitos transitam
pelos dois contextos musicais. O fato de figurasleltaque no cenario musical brasileiro
tocarem suas primeiras notas em bandas de muscapimmo, sugere a relevancia e

eficiéncia dos processos nativos de formacgao @esb&o musical.
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No Brasil, ha significativa caréncia de estudosabalhos sisteméticos publicados
gue abordam a realidade musical das bandas deanésit geral, encontramos o tema em
artigos académicos, monografias, dissertacbes &s tgsile, mesmo contribuindo para
pensarmos e refletirmos sobre esse universo, appaesenformacdes direcionadas a aspectos
especificos, sem possibilitar uma visdo holistaaxre@a do universo geral das bandas.

Paulo Marcelo Cardoso em dissertagcdo de mestrad@Giéntias Sociais, escreveu
sobreLourival Cavalcanti e o universo das bandas de paistardoso destaca os aspectos
socioculturais e educativos nas bandas de musitaoafluéncia com a historia de vida de
um mestre: Lourival Cavalcanti. “No decorrer ddoatno, chegou-se ao entendimento de que
a Banda de Musica é um espaco de socializacdo alassgus jovens componentes, além da
educacdo musical, recebem também, de certa manaina, educacdo para a vida’
(CARDOSO, 2005, p. 208).

O maestro José Pereira, @andas de musicaetratos sonoros brasileir(l999) fez
um retrospecto histérico sobre a tradicdo da baledeulsica no Brasil, dos primérdios do
Brasil colonial ao século XX, além de apresentgue ele chama de abordagem pedagdgico-
musical do trabalho com bandas, que, nas palawasutbr, “procura-se fazer um breve
histérico da educagdo musical nos Estados Unidus Brasil, destacando o papel da banda
de musica nesse processo” (PEREIRA, 1999, p. 0&ut@r também retrata sua pesquisa com
cinquenta integrantes de bandas, de uma faixaetétie 10 e 18 anos, de Sdo Paulo, Rio de
Janeiro e Minas Gerais.

Durante a década de 1980, preocupado com a realidaldural, nem sempre
transparente pelos meios de comunicagcdo, TacucfifBf?), em seu artigdB3andas:
anacronicas ou atuais? reconheceu que as bandasdhses estavam significativamente
atuantes, e a tradicdo da banda de musica no edtadtio de Janeiro, longe de ser um
fendbmeno anacronico, “sai do seu estado de laténeassume um importante papel de
mobilizadora da comunidade em seus momentos mais easolenes [...]"” (TACUCHIAN,
1982, p. 59).

Em pesquisa realizada na década de 1970, quandm foriados os Encontros
Estaduais de Bandas de Musica Civis do Rio de rdgn@ranja e Tacuchian (1984-1985)
investigaram &Jrganizacdo, significado e funcbes da banda de eausivil. Segundo os
autores, o trabalho teve como objetivo “observbarda de musica como um ritual coletivo,
marcado por acdes, personagens, gestos, vestimestasterizando um momento especial da
nossa sociedade, onde determinados elementosagdesladquirem um significado diferente
daqueles estabelecidos no mundo quotidiano” (GRANMCUCHIAN, 1984-1985, p. 27).
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Apesar de ndo termos uma producdo quantitativaktafivamente consideravel de
trabalhos publicados sobre bandas de musica nad,Braste a diversidade desse fenémeno
no cenario nacional, um numero crescente de trabéntigos, dissertacbes e teses
académicas, como citado anteriormente) vem aboodasmidspectos socioculturais das bandas
de musica, enriqguecendo consideravelmente a lireraicerca do assunto. Entre as diferentes
dimensfes abordadas nesses estudos, uma parcsidecavel dos trabalhos que vém sendo
realizados discute, direta ou indiretamente, a &aneducativa da banda, enfatizando os
borddes de seus processos de transmissao musZaT&; 1997; MOREIRA, 2007).

As bandas como contexto de ensino e aprendizagemrdésica

De maneira geral a acdo educativa das bandas deanses estende a todos que
apreciam suas apresentacoes, pois nelas a comemidaklece instrumentos, musicas, ritmos,
texturas, técnica instrumental, entre outras inémdes que a manifestacdo musical das
retretas oferece ao publico. Porém, como forma a@@angr a manutencdo de pessoal
qualificado, e permitir assim a continuidade de sadicdo, muitas bandas civis no Brasil
formam musicos, funcionando também como espac@nsieao e aprendizagem da musica,
com énfase na musica de seu universo socioculfissd ndo quer dizer que a formagédo
oferecida pelas bandas nédo tenha implicacdo nasiérpias que, porventura, os musicos de
banda possam vir a ter em outras culturas musicais)

Em muitas cidades brasileiras, em especial hagesdado interior, a banda de musica
€ a Unica opcao para aqueles que desejam apreadmamUma aprendizagem gratuita, sem
distincdo de raca, sexo ou id&dembora, atualmente, priorizando a faixa etaneil), e
acessivel a todos que desejam tocar um instrumeéatdanda e participar do grupo.
Destacando a importancia das bandas de musicadaio do século XX, Diniz (2003, p. 22)
afirma que “para 0os musicos populares, essas aggéed tornaram-se a sua principal
escola”.

O carater pedagogico-musical é tao tipico nas lsrgiee algumas enfatizam esse
atributo no proprio nome, como é o caso da Band@adeindes-PB que se chama “Escola de
Musica Rivaldo Belo” e da Banda de Campo Grande{pttizada de “Associagédo e Escola
de Mdusica Francisco Soares Filho”. Para Pereira,basdas “tornam-se verdadeiros

conservatorios, ainda néo reconhecidos pelo propr@o musical e pelas instituicoes

® E possivel que algumas bandas estabelecam un@idaina para inclusdo, mas, pelas realidades eieov
estudando, isso ndo demonstra ser uma regra.
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oficiais”. O autor acrescenta que “a banda sempa@veu a profissionalizacdo dos musicos
em todos os setores da musica brasileira, compacdesde o século XVIII até os dias atuais”
(1999, p. 134-137).

Com coeréncia em seus propositos, o ensino musasabandas é acentuadamente
voltado a prética instrumental. Seu objetivo ppatié habilitar o aluno no instrumento para
gue o mesmo adquira competéncia para fazer pagerfa@mance do grupo.

Geralmente o0 maestro, ndo raro proveniente da iprdanda ou um militar da
reserva, se encarrega das aulas tedricas e prajisasacontecem coletivamente no espaco
fisico onde funciona a banda. Estudando onze balwlastado de S&o Paulo, Pereira (1999,
p. 68) constatou que todas elas “propiciam a ajmagdm musical aos interessados, sendo o
maestro-regente o responsavel por essa atividadehsino pode ter a cooperacdo de outros

musicos, pertencente ao grupo, ou ndo. Cardosaltessie,

Muito embora a multifuncionalidade do Mestre aiség a regra geral nas
Bandas de Mdasica, mais recentemente, em algunsgteam-se adotado um
novo modelo. Dividiram-se as tarefas de preparasicod e a de ensaiar a
Banda entre pelo menos duas pessoas, com 0 objeédvdiminuir a
sobrecarga de trabalho sobre uma s6, o Mestre (@€ 2005, p. 62).

Ainda sobre este aspecto, pesquisando a Banda ibn@mnz, de Rio Tinto-PB,

verifiquei que,

O prof. Ferreira contou, durante um certo periogléethpo, com a ajuda do
musico José Vicente para ensinar os instrumentgzatteta, e o maestro
Manoel Felipe de Macena atualmente é auxiliaddptaas aulas praticas
quanto nas teodricas, pelo muasico Agnaldo da Sihemdés [...] (COSTA,
1997, p. 31).

As metodologias de ensino nas bandas, muitas \EzEesDais, priorizam a leitura
musical e a desenvoltura no instrumento. Analisamdormacdo musical no universo das
bandas na atualidade, Pereira aponta lacunas nessmcognitivo, onde a expressao musical
é prejudicada, tendo em vista que,

A énfase no instrumento e na técnica, a utilizaigdiensa de métodos
técnicos, em detrimento do repertério, determina umrersao de valores,
pois a interpretacdo e expressdo sao substituidis gnfase a leitura
musical, quase sempre deficiente e reduzida e, deade isso, executada
diretamente no instrumento (PEREIRA, 1999, p. 77).

Embora os proprios maestros, em muitos casos, sefeutores das licdes que

passam para seus alunos, variando os graus deldifie dos exercicios em conformidade
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com o nivel de conhecimentos musicais dos mesnigemas bandas utilizam métodos
publicados de ensino musical, como o método desdlivde Pascoal Bona (1985), oDa
Capo: Método elementar para ensino coletivo ou individdal instrumentos de barida
(BARBOSA, 1994). Livros de teoria musical, em algwasos, também podem servir de

material didatico. Segundo Moreira,

Ha registros em Sergipe de instituicdes do sécl¥ocomo as de Estancia
(Lira Carlos Gomes), Japaratuba (Sociedade FilacadnEuterpe
Japaratubense), entre agremiacdes sergipanas,equestume produziam
material pedagogico proprio e de forma peculiaatd-se de um compéndio
denominado pelos Mestres de “Artinha”, baseado mésdos da época,
citados anteriormente e encontrados em diversagesegbrasileiras,
principalmente no nordeste. A “Artinha” continhadimentos musicais de
leitura musical, modo pelo qual, o aprendiz utizapara iniciar-se
musicalmente. Nesses escritos haviam, ditados cdni exemplos de
notacdo musical e seus valores positivos e negatdrdim, uma espécie de
cartilha, de "ABC”, onde o mestre era apenas ontador (MOREIRA,
2007, p. 56).

Com relacao a utilizacdo de metodos no processmsiao e aprendizagem musical
nas bandas de mdusica, Pereira (1999, p. 140) dongle “0 maestro ndo tem métodos
especializados para o ensino de cada instrumel@onagmalmente escreve as licoes, faz
adaptacOes de métodos de outro instrumento, udi§izausicas da banda”.

Considerando a incompatibilidade dos métodos ti@uais usados nos
conservatorios com o processo de ensino e aprgeaizaas bandas de musica, Cardoso
(2005, p. 68) reforca que nas bandas, “geralméitesa adotam os métodos idealizados para
as escolas oficiais. A maioria dos Mestres oscaiitargumentando que a formacgéo através
deles seria muito demorada, ou que as licdbes d&lesseguem um nivel gradativo de
dificuldade”.

A énfase na leitura, nos trabalhos de ensino mudertro das bandas de musica,
deve-se ao fato de que todos os integrantes doogiagam lendo partitura, salvo os
percussionistas, que, como lembra Cardoso (200%/)p.‘em regra, nas Bandas, os Mestres
nao exigem que 0s percussionistas leiam partitses normalmente aprendem as musicas
do repertdrio ‘de ouvido’ e tocam-nas ‘de cor’][..Portanto, é importante para as bandas

gue os alunos tenham boa leitura, principalmenta daamizar os trabalhos durante os

" Para conhecer mais sobre este método, confisealtedoutorado de Joel Luis da Silva BarbosayladiaAn
Adaptation of American Band Method Books to thezBiem Music Education, Using Brazilian Melodjes
University of Washington, U.W., Estados Unidos, 499u a dissertacdo de Marcos Moreira, intitulada
Aspectos Histéricossociais e pedagdgicos nas filarmoénicas do Divindassa Senhora da Conceigéio
Estado de Sergipe, 2007.
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ensaios, tendo em vista que nas apresentacOesjadisgaite quando os musicos tocam em
movimento, geralmente eles tocam suas partes deérzem
E possivel que algumas bandas desenvolvam outrotelcins da linguagem
musical, mas no geral, as aulas nas bandas buse@preadizagem da leitura musical e o
dominio instrumental. Na Banda Antonio Cruz, de Ritto-PB, “0 conhecimento das figuras
de duracgdo e das notas musicais nas claves darisaifgalmente) e fa é enfatizado através de
licbes de solfejo e de exercicios ritmicos [...]"os alunos em geral, quando atingem um
determinado dominio da escrita musical, deixam wasatedricas e passam a se dedicar
somente ao instrumento” (COSTA, 1997, p. 31-32).

Ainda no que se refere a énfase do ensino de maagdandas, Cardoso enfatiza

que:

Os principais pontos ensinados nas aulas tedricas pandas] sao:
pentagrama, claves, figuras de valor, compassoesnacidentes, sinais de
repeticdo. Mais raramente, ha Mestres que extrapolaninimo necessario
e chegam até a ensinar assuntos mais avancados, &@mnformacao de
acordes” (CARDOSO, 2005, p. 63).

O mesmo autor aponta que 0S maestros procuram eesimpetizar as licbes que
ensinam como forma de alcancar mais rapidamentesodtados almejados, e que 0 ensino
musical nas bandas néo exige do aluno uma técpicada no instrumento ou conhecimentos
tedricos adiantados, pois o ideal da banda naongéafoconcertistas, e sim possibilitar que o
aluno se desdobre razoavelmente no seu instrumpata, que, em pouco tempo, possa
integrar o0 conjunto, pois

Em razéo das proprias condi¢cdes e necessidadesipo, gnas Bandas néo
h& uma preocupagdo maior com uma formacdo musies@ ampla do
instrumentista. Dessa maneira, qualquer outro tpoinformacdo que

extrapole os contetdos necessarios a formacaaaedaialuno é relegado a
segundo plano (CARDOSO, 2005, p. 73).

Quando os alunos adquirem desenvoltura na leitutanseguem tocar de forma
“aceitavel” seu instrumento, sdo encaminhados o na banda, onde continuardo, entéo,
0 processo de aprendizagem. La, aprenderdao naansoemn o maestro, mas também com
0s colegas, em situacdes distintas de aprendizggermatravés da observagéo, da imitacdo e
da troca de experiéncias, caracterizam as formassdis de transmitir saberes musicais
desses grupos. Esta integracéo reforca suas kasgsyupo ndo poupa esforcos em auxiliar os
iniciantes, pois um dia passaram por isso, e sabewlor do amparo. Sobre esta questao,

Cardoso é enfatico ao destacar que,
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De certa maneira, 0s musicos mais experienteseérencia para aqueles
gue estdo ainda dando seus primeiros passos haAaiitdluéncia dos
musicos mais antigos sobre 0s aprendizes nao e drfase das licbes, pois
a troca de informagdes se intensifica mais ainddepormente, quando 0s
mais novos instrumentistas passam a tocar na estasy acontece de forma
direta, quando o aprendiz indaga os mais antigosgdeo forma indireta,
guando ele observa os musicos experientes em a@in geguida tenta
imita-los (CARDOSO, 2005, p. 70).

Os musicos de banda interessados em ampliar sehea@mentos musicais, buscam
outros centros de formacdo, como universidadesigeceatorios. E ndo sdo poucos os alunos
de conservatério, em especial os da classe dossmgte tocam, ou que comecaram a
aprender a tocar o seu instrumento em bandas estola municipais. Em cada contexto “os
musicos é que irdo optar por uma reciclagem em s@usecimentos, ingressando na escola
especializada, onde iréo rever técnicas e refamareitos, ou continuardo desenvolvendo suas
habilidades musicais apenas tocando na banda” (BO8I97, p. 34). Sobre este aspecto,

Pereira ressalta que, atualmente,

Os alunos que atuam nas bandas de musica témrapcksema tendéncia a
prosseguir os estudos musicais em escolas espadedi ou conservatorios.
Uma parcela ingressam entdo nos cursos univeositde Bacharelado em
Mdusica e de Licenciatura em Musica - HabilitacdoMésica, prosseguindo
0s estudos nos Cursos de Pés-Graduacao em M(gsiaado pelo campo de
trabalho profissional (PEREIRA, 1999, p. 137).

De modo geral, as bandas separam as atividadessiteo edos ensaios. Porém,
durante os ensaios 0 processo de ensino e aprgadizzontinua em exercicio, pois tanto a
experiéncia da prética em conjunto torna o musiais fimabil e maduro, como muitas vezes o
maestro para o0 ensaio para ensinar algo ou alga&m disso, como ja foi mencionado
anteriormente, a troca de informacdes e o auxilitumentre os colegas da banda durante o
ensaio, fazem deste Ultimo uma situacdo de apragelz por exceléncia. Normalmente as
bandas ensaiam uma ou mais vezes por semana. Bi&wg, por questao de tempo, € o Unico
momento que dedicam ao estudo do instrumento. Blass é tocando as musicas do
repertorio que a pratica instrumental se concrepppés 0s musicos de banda, geralmente,
exercem outras atividades profissionais, ou samastes, e muitos ndo tém tempo disponivel
para estudar em casa ou em outro local, fora ddabdtereira (1999, p.121), ao pesquisar
bandas do estado de Sao Paulo, constatou que aantlie musicos “considerou e incluiu os
ensaios da banda como estudo, sendo que a granelsfpansaia, sem estudo individual”.

Se 0s ensaios sao, por assim dizer, auténticaac8és de aprendizagem, as

apresentacdes, por sua vez, sao “provas de fogod pa membros da banda. A
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responsabilidade de se expor, mostrar o que aprepdblicamente e ser avaliado pela
comunidade, faz das apresentagcbes momentos siegularvivéncia musical para todos os
componentes. A apresentacao publica €, sem duvidaignomento de aprendizagem, néo
somente para 0os musicos da banda, que pdem ecesass habilidades de tocar, memorizar
partes e condicionar comportamentos, como tambéagpeomunidade, que fica conhecendo
instrumentos, percebe o papel do maestro, apreettias, ritmos, sonoridades, solos e se
familiariza com todo ritual das retretas.

A escolha pelo instrumento acontece de forma peculas bandas de musica.
Geralmente a banda possui um instrumental, nemrsecompleto, disponivel aos alunos. O
aluno tem toda liberdade de escolher o instrumgméodeseja aprender, mas em muitos casos
ele aprende o instrumento que a banda carece otenudisponibilidade. Muitos escolhem
aprender um instrumento levando em consideracaeroano de trabalho. O saxofone, por
exemplo, é um instrumento usado em diversos cargunusicais, e pode ter a preferéncia de
alguns por, a principio, garantir emprego ao aldsugestdo do maestro também pode ser
decisiva. Pelo perfil fisico do aluno, ele podeaninha-lo para um determinado instrumento.
Ao descrever o trabalho com iniciantes realizado péestre Lourival no Rio Grande do

Norte, Cardoso aponta que este tinha como basgamges passos:

Em um primeiro momento, o Mestre perguntava ao iante que
instrumento ele gostaria de tocar. De acordo coaescalha do aluno e a
necessidade da Banda, ele lhe indicava algum. Cobjetivo de perceber a
tendéncia do aprendiz, realizava-se também umaiagfal com os
instrumentos. A ele era dada a oportunidade deriexpatar a embocadura
de instrumentos de palheta e de bocal. Com esssi@xpia, era possivel ao
Mestre perceber para que instrumento o novato tedes facilidade no
aprendizado (CARDOSO, 2005, p. 151).

A principio, a diferenca de sexo ndo é um fatoreminante na escolha do
instrumento. Em todas as sociedades existem aédsrdestinadas aos homens e as fungdes
destinadas as mulheres. Porém, tais padrdes de ocamento sdo estabelecidos
culturalmente e ndo por agentes biologicos. De dacarom Laraia (2006, p. 19), “a
verificacdo de qualquer sistema de divisdo sexodtabalho mostra que ele é determinado
culturalmente e ndo em funcdo de uma racionalithémégica”. Portanto, a preferéncia das
mulheres pelos instrumentos de palheta e pelosgprabmum no contexto das bandas de
musica, deve-se a acordos culturais e ndo pelagéanfisica feminina.

N&o é raridade um musico de banda aprender a toags de um instrumento.

Muitos aprendem o instrumento que a banda tem wlisjidade ou necessidade no conjunto,
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e depois passam a aprender o instrumento que mealrdesejavam tocar. O processo pode
ser inverso, ou seja, 0 aluno comecga a aprendestouimento que escolheu, porém, por
exigéncia da banda, o maestro o encaminha paraxdmsreoutro instrumenfo Outros
resolvem mudar de instrumento por vontade propoa,identificacdo ou por descobrir e se
fascinar com as particularidades dos instrumendgscdlegas, enfim, os motivos podem ser
varios. A propria questdo de aprender coletivamemnbeando experiéncias, observando o
outro, possibilita aos alunos uma aproximacdo camdierentes instrumentos. Podemos
entender assim a versatilidade dos maestros fosnaelsse meio musical, que sozinhos, séo
capazes de ensinar todos os instrumentos da banda.

Sobre o costume dos alunos de mudar de instrunmenfrocesso de transmissao

musical nas bandas de musica, Pereira apresentepaunto de vista, pois segundo ele,

E raro que o aluno mude de instrumentos para clamgarstrumento ideal,
pois ndo ha um processo e nem mesmo tempo parpessp#isa inicial com
varios instrumentos, o que, todavia, poderia saliza@lo com certa
facilidade nos ensaios (PEREIRA, 1999, p. 116).

O fato € que encontramos diversos musicos de bgndatocam mais de um
instrumento. A aprendizagem instrumental coleto@a os alunos préximos dos diferentes
instrumentos e das diferentes técnicas de estuglmdemos. Enquanto o professor ensina um
ou mais alunos os fundamentos da técnica de umuinento, o restante do grupo observa e
aprende também. Além disso, mesmo que o profesgarpdra ndo fazer, freqientemente a
troca de instrumento acontece. Por curiosidadeoowytro motivo qualquer, um aluno pede
o instrumento do colega, improvisa uma melodias®na a familiarizacao vai se tornando
inevitavel. Dessa forma, sou convicto de que, embép seja uma regra, a banda de musica é
um contexto propicio para que seus alunos, mesraodguforma rudimentar, aprendam a
tocar mais de um instrumento.

Tal caracteristica, apontada anteriormente, nofteera um aspecto comum nas
culturas tradicionais, qual seja o processo de rerpatacdo como elemento fundamental
para a aquisicdo e a descoberta de habilidadescasishecessarias para a pratica
performatica em uma determinada manifestacdo. Aspepie enfatizaremos mais
detalhadamente no quarto capitulo desse traballatisando, especificamente, a realidade da
Banda 12 de Dezembro.

® Este fato pode acontecer devido a grande rotatieidle misicos nas bandas. Muitas vezes o musitus p
mais variados motivos, abandona a banda, e estadea‘tapar o buraco” sugerindo que alguém do@rup
mesmo que provisoriamente, assuma a vaga descoberta
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De acordo com a disponibilidade de vagas, a bawde fazer uma selecdo dos
alunos. Porém, pelo que constatei em trabalho dep@ano contexto da Banda 12 de
Dezembro, a oferta de vagas pode ser, em alguas,casior do que a procura, e, portanto, a
selecédo nédo se faz necessaria. Em alguns casas;qmaecar a tocar na banda, o aluno passa
por uma avaliacdo geralmente feita pelo maestrsinisse ele (o0 maestro) achar que o aluno
esta apto a ingressar no grupo sua admissao éigaran

A aprendizagem nas bandas de mdsica tem a soc@dizaomo processo
fundamental para a transmissdo dos conhecimentsgaisl necessarios para a pratica no
grupo. A integracdo entre alunos, professores eicogisda banda é essencial para o
desenvolvimento individual do aprendiz que, obsailwae imitando aqueles que o cerca, vai
adquirindo seguranca na sua técnica. E um progessoipativo que continua mesmo fora da
banda, quando os integrantes se encontram pararsanytirar duvidas e trocar experiéncias.

Por sua vez,

As relagcbes entre diretoria, mestre e musicos sigtabte autoritarias,
embora haja excecfes. A diretoria resolve se daveéo realizar esta ou
aguela tocata. O regente resolve qual o repergu@deve apresentar. Os
musicos quase nunca sdo consultados. Na verdagesél querem duas
coisas: tocar e ser aplaudidos (GRANJA; TACUCHIANB4-1985, p. 34).

Na realidade, sem aproximacédo, espontaneidade aadenientre os diferentes
sujeitos, das diversas categorias que compdem eanagdo, dificilmente se consolida o
trabalho de uma banda de musica.

O ensino musical nas bandas agrega a espontaneittfadeansmissdo musical
presente nas manifestacdes populares e a énfaseituta e escrita patente no ensino

conservador académico das escolas de musica. Pedemsiderar que,

O processo de ensino e aprendizagem musical, eeterdas atividades
desenvolvidas nas bandas de musica civis, é otadsutle uma simbiose
entre a pedagogia tradicional dos conservatériogndsica e a educacdo
promovida pelas praticas artisticas populares (G0%997, p. 07).

A cogni¢do dos conteudos musicais ensinados n@xtontdas bandas vem a tona,
principalmente, quando os instrumentistas passamcaa na banda. Os conteldos abstratos
das aulas tedricas passam a ter maior sentido ahusis ensaios e nas apresentacoes.
Independentemente da metodologia e dos conteludpeegatos no ensino das bandas de
musica, 0 processo, no geral, atende as expe&atasfilarménicas, pois num curto periodo
de tempo (e geralmente os maestros “correm contiem@o” para formar uma banda e
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montar um repertério, como nos mostra o caso dd@a8 de Dezembro) os alunos passam a
fazer parte do corpo sonoro da banda, participaledmetretas, desfiles civicos, procissdes e
outras tantas situacfes de apresentacdo publiaprehdizagem é significativamente voltada
para a pratica instrumental, porém muitos musiebahda, além de se tornarem excelentes
instrumentistas, se destacam também como arraemdoraestros, professores, passam a
atuar também em orquestras, grupos cameristicoslgrep ou eruditos, enfim, se tornam
expoentes no seu meio musical.

As bandas também contribuem para a formacdo dedada onde os alunos
aprendem a respeitar e admirar 0os colegas, entasdéferencas, descobrir a importancia da
unido, assumir deveres e responsabilidades, eafreiesafios e desempenhar papéis. Elas
criam “sonhos” e perspectivas profissionais noe@su

A partir dessas diferentes dimensdes que envolveanamissdo musical nas bandas
de musica, direcionei minha atencdo no contextdicoéar da Banda 12 de Dezembro,
realizando uma analise das formas distintas quactEizam a transmissao musical no grupo
e considerando os diferentes aspectos que comstimeuniverso sociocultural dessa

manifestacao.

A Banda 12 de Dezembro

“A banda tem que ir pro lugar onde ela nasceu! Vanpara a

fortalezal”

Em cidades grandes, industrializadas, prosperaandgiramente, encontramos
bandas financiadas por empresas, instituicdes o@Hgamentais, grandes escolas, entre
outras. Porém, no nordeste brasileiro, atualmesne,especial nas pequenas cidades, as
bandas de musica, em geral, sdo formadas e mantits necessariamente idealizadas -
pelas prefeituras municipais. Essas se resporiabilpelas despesas de sede, manutencéo e
aquisicao de instrumentos e outros gastos, e pagasalario ao maestro, podendo pagar ou
ndo os instrumentistas. E importante ressaltarequenuitos casos essas despesas sdo pagas
com atraso, e as dificuldades de manutencéo essiihsia dessas bandas ndo sao poucas.
Entre outras funcdes sociais das bandas, os ®feit empregam para “abrilhantar”
solenidades como inaugurac¢des, encontros municipase mesmo comicios, e conseguem
assim, de alguma forma, através da banda, destaa imagem politica. Os interesses que

movem o cultivo de uma banda em um municipio podem portanto, também interesses
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politicos. A Banda 12 de Dezembro, que analisaremais detalhadamente ao longo da
dissertagéo, tem sua estrutura alicercada em nasfzectos dessa realidade.

Por volta de 1984, o entédo prefeito de CabedeloHRigp Viana, fundou uma banda
de mdusica. Contratou instrumentistas e convidou ddhr-elipe de Macena para ser o
Maestro, ou Mestre da banda. A Banda Municipal deeQelo tinha aproximadamente 38
instrumentistas e era conhecida popularmente remleidomo a Banda de Hugo Viana. Por
desinteresse da administracdo, que priorizou oatpéss, a prefeitura de Cabedelo, ao final
da gestdo de Hugo Viana, desativou a banda. Oitorefee sucedeu Hugo Viana nao se
interessou em reativa-la. Muitos instrumentos dadba que haviam sido doados pelo
Ministério da Educacao, foram extraviados. Pouocanfi devolvidos para a prefeitura.

Em 1995 a AACC (Associacao Artistica Cultural deb€&ielo), fundada em 22 de
agosto de 1985, encaminhou para o Ministério déu@uum projeto para resgatar a banda de
musica do municipio de Cabedelo. O projeto visayaisicdo de instrumentos musicais,
estantes para partituras, armarios, etc., e timharexo uma declaracéo do prefeito da época,
José Régis, que se comprometia em assumir a mgéatda banda.

O Fundo Nacional de Cultura (FNC) apoiava projetesta natureza, doando um
“kit” basico de instrumentos para as bandas de e¢alugd projeto foi aprovado, mas 0s
instrumentos s6 chegaram a Cabedelo em agosto9de HBuve uma solenidade no Espaco
Cultural José Lins do Rego em Jodo Pessoa, naegtala presente o Ministro da Cultura,
para a entrega dos instrumentos, nédo sé para a len@abedelo, mas também para bandas
de outros municipios da Paraiba. O “kit” de insteatos do Ministério ndo vinha com
estantes para partituras e o de Cabedelo n&o bargax tenor nem trompete em Si bemol. A
prefeitura comprou estantes, um trompete em Si bemam sax alto. O Ministro aproveitou a
vinda a Jodo Pessoa e visitou a fortaleza de &attina, em Cabedelo, onde foi recebido
com a apresentacado da Banda Antonio Cruz, de Ritw-FB, sob a regéncia do Maestro
Manoel Felipe de Macena, que tocou do lado de dordorte, e peléSociedade Musical
Euterping banda de Timbauba-PE, cidade natal do entdoijor&désio Resende, que tocou
do lado de dentro. O pai do prefeito Edésio Resdradga sido integrante desta banda de
Timbauba.

O prefeito de Cabedelo entrou em contato com wa@os Rique de Lima, maestro
da banda de Timbauba, e com Jean Carlos da Siwambonista da mesma banda, e
contratou-os para trabalhar na formacédo da bandaatbedelo. Para arranjar muasicos, foi
feito um trabalho de divulgacdo em escolas e pooade som. Algumas pessoas ficaram

sabendo do resgate da banda pelo “boca a bocaveHoma primeira reunido com 0s
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interessados, onde Josivanio e Jean explicaramptangs de trabalho. Aproximadamente
sessenta pessoas ficaram interessadas em partiaipanda. Alguns ja tocavam e outros iam
“comecar do zero”.

Os dois musicos da banda de Timbauba iniciaranogentd segundo semestre de
1998, os trabalhos de ensino musical com os catodidao Centro de Formagé&o Profissional.
No comeco de 1999, depois de aproximadamente &®8ssrde trabalho, a banda teve que se
instalar provisoriamente no colégio Rosa Figueirgadis o Centro de Formacao Profissional
iria implantar um outro curso e carecia de espa#gioof Até entdo as aulas de Josivanio e
Jean eram aulas tedricas. O instrumental estaesdpma prefeitura, desde sua entrega no
Espaco Cultural, e ndo havia sido liberado paraaad#®, talvez por uma questdo de
tombamento, dificuldades de articulacdo da prafgitau mesmo pelo fato da banda néo ter
uma sede e um local apropriado para guardar asiinshtos. Isso impedia os professores de
iniciarem o trabalho com os instrumentos musicais.

Depois de aproximadamente cinco meses tendo apmrnas de teoria musical,
muitos alunos comecaram a desanimar e foram abandoro aprendizado. Foi nessa época
que Josivanio, por questdes pessoais, resolveardeixabalho com a banda. Jean ficou entéo
sozinho para tomar conta do grupo. Ele foi criafuttes lagos de amizade com os alunos,
que ja tinham em mente o que desejariam tocar, Emb@o tivessem contato com o0s
instrumentos (os iniciantes, naturalmente). Potavde maio de 1999, o prefeito fez uma
solenidade para entregar os instrumentos musiéaessa altura restavam apenas uns 20
alunos. De acordo com Jorge, presidente da AAG®aie velho ndo devia ter mais de quinze
anos de idade. O prefeito ordenou que os alunodevagssem o0s instrumentos para casa.
Muitos ficaram insatisfeitos com essa diretrizuesgram abandonar a banda. Jean convenceu
a turma a ficar, pois sabia que com o tempo, iaegliente, eles teriam liberdade de levar os
instrumentos para casa.

Até entdo, a banda ndo tinha um nome. De acordo dange, 0 nome surgiu
aproximadamente uns dois meses antes da primeieaesgpacdo. Através de um consenso
entre os membros da AACC e os membros da bandatima&emusicos), a sugestdo do nome
“12 de Dezembro”, data em que Cabedelo comemoraesuancipacdo politica, foi a
escolhida. O nome €, portanto, uma homenagem aipionde Cabedelo.

O prefeito desejava que a banda tocasse duracteresmoracdes de 7 de setembro.
Jean explicou para o prefeito que isso era impekslie ser realizado. A banda nao estaria
preparada para se apresentar em tdo curto espagengm. O prefeito cobrou um

compromisso da banda para que ela tocasse entiwahdo ano. Por volta de outubro, os
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alunos ja tinham alguma préatica com os instrumertdgan passou a primeira muska:sei

gue vou te amarum arranjo da banda de Timbaluba. Ensaiaram tamkeéra Lee
popularizada por Elvis Presley corhove me tendere, como era final de ano, Jean incluiu
também trés masicas natalingBrimeiro Natal Noite Feliz e Jingle Bell Essas cinco
musicas, acrescidas @arabéns Para Vocéormaram o programa da primeira apresentacao
da banda, sob a regéncia de Jean, dentro da Matjez de Cabedelo, no dia 12 de dezembro
de 1999 (isso explica o fato de incluir®arabéns para vocgo programa).

O prefeito gostou muito da apresentacao e resapeiar a banda, comecando por
instald-la em um local mais apropriado. Alugou uo@sa nas proximidades da Praca
Venancio Neiva para as atividades do grupo. Durtode o ano de 2000 a Banda 12 de
Dezembro ficou trabalhando nessa casa. O espacoaeoa@vel. A banda aumentou o
repertorio, Jean abriu novas turmas, enfim, foiam muito produtivo para o grupo. Jean,
Jodo Batista e Caca, por exemplo, conseguiram gomef@itura uma ajuda de transporte para
estudar musica no curso de extensdo do Departardertisica da UFPB. Alguns musicos
da banda conquistaram novos espacos de atuacao, @amombonista Jodo Batista e o
trompetista Cacd, que foram convidados para tondvandas de forro.

A Banda 12 de Dezembro estava “bem encaminhadedntm dobrados, musica
popular, classica, etc. Porém, durante esses pamanos em gue a prefeitura administrou a
banda, houve uma série de problemas relacionadeguésicdo de materiais para a
manutencdo do grupo. A “ajuda”’ da prefeitura para @ banda se resumia ao salario do
maestro, incluindo passagens e hospedagem, e wehllm sede. Quando a banda necessitava
comprar uma palheta, consertar um instrumento|gmuparecido, muitos obstaculos surgiam.

Ocorreu entdo a eleicdo para prefeito em outubr@2@@. O prefeito Edésio
Resende nédo se reelegeu. Ao final de sua gestaioda ficou sem sede e sem maestro, pois a
casa alugada que servia de sede para a bandasttbvidevolvida e o contrato com o maestro
Jean havia terminado. Segundo Joao Batista, faidqualguém disse: “a banda tem que ir
para o lugar onde ela nasceu! Vamos para a foatdldl&o era a primeira vez que a banda
funcionaria na fortaleza de Santa Catarina, poipnraeiro momento, quando a banda nao
tinha sala para trabalhar na estrutura da prefeitwra sede ficou sendo provisoriamente nesse
local. Para Jorge, a banda de fato nasceu nadpatalnclusive os integrantes da AACC,
guando fizeram o projeto para o Ministério parauaiigos instrumentos, ficaram na fortaleza
até as 5h, aproximadamente, para finaliza-lo. Ofatiam curioso € que na fortaleza ocorreram
as apresentacdes das bandas de Timbauba e derfRip domo foi acima relatado. Essas

apresentacdes, de alguma forma, selaram o destigougo, pois da banda de Timbauba veio
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Jean, primeiro maestro e professor da Banda 12ederbbro, e da banda de Rio Tinto o
maestro que trabalha atualmente nela. De certaafoanfortaleza de Santa Catarina tem,
realmente, uma ligacdo muito préxima com a banda.

A principio, a mudanca para a fortaleza ndo agradimaos. Alguns instrumentistas
acharam que era muito distante, “esquisito”. O grtipha muita crianga e adolescentes,
meninos de 14 e 15 anos, que nao ficaram satisfertas acabaram aceitando a mudanca. A
banda est4 na fortaleza de Santa Catadodinal de 2000 até os dias de hoje.

Antes da posse do novo prefeito, a AACC, temend® auova administracao de
Cabedelo ndo assumisse o compromisso com a badarqu o prefeito Edésio Resende e
demonstrou seu interesse em assumir a conduc¢dmda.ld~oi firmado entdo um convénio da
prefeitura com a AACC. A Associacdo passou a recebe subvencao da prefeitura para
destinar a manutencdo da banda. Os instrumentosaisue todo material da banda foram
repassados para a AACC, que a partir de entdopyasassumir todos os encargos da banda,
exceto o salario do maestro, que continuava seago giretamente pela prefeitura.

Quando Jean deixou a banda, ela ficou provisorianesem regente. Nas
apresentacdes, 0s musicos mais antigos decidiaing, eles, quem regeria a banda. Joao
Batista conta que durante este periodo regeu aabamdalgumas apresentacdes. Algumas
pessoas deixaram o curriculo na associacdo patanskdatar a maestro da banda. Quem
acabou assumindo a regéncia foi Pedro Wellingtstudante de musica da UFPB, assistido
por Leleu (Ademir), de Cabedelo, musico da BandaPdhicia Militar da Paraiba. Eles
comecaram as atividades de ensino e ensaio comda Iper volta de maio (2001). Novas
turmas foram abertas. Pedro e Leleu ficaram enotdenseis meses trabalhando na banda.
Aproximadamente de maio a outubro de 2001. Ness&aép prefeitura ainda pagava
diretamente o salario do maestro, no entanto, ocssa# ndo eram raros. Diante da
instabilidade salarial e do interesse em outrogetw® profissionais, Pedro deixou o trabalho
com a banda. A associacdo procurou Leleu para sa&bete teria interesse em assumir a
regéncia da banda, mas, de acordo com Jorge, teldassou ndo se encontrar preparado
para tal, e a banda ficou novamente sem regente.

Joao Batista, Caca e Jorge (AACC) passaram, emt@oyar conta das atividades da
banda. Além deles, tinham outros que contribuiaomoc Madson, Ineilton, Paulo e
Rummenigge Jodo Batista ficou ensinando trombone, clarieeteoria, Madson ensinava sax

® Tombada pelo IPHAN em 1938, a fortaleza de Saatarida, com mais de 400 anos de existéncia, passou
ser palco de projetos culturais em Cabedelo arpherti991.
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e Caca trompete. Tal fato ocorreu entre o finak@@l e comeco de 2002. Eles ficaram
aproximadamente quatro meses “levando” a banda.

Durante o ano de 2002 Roseleide Farias (integrdatd&ACC, responsavel pela
administracdo da banda na época, até hoje umaiesi@madrinha do grupo) teve a idéia de
convidar Manoel Felipe de Macena, regente da amajada de Hugo Viana, para ficar de
maestro da Banda 12 de Dezembro. O maestro Maradigle fprontamente aceitou. Joao
Batista, por sua vez, o auxiliava nos trabalhosjnamdo teoria e instrumento. A partir de
entdo a prefeitura de Cabedelo achou mais conuvenian invés de contratar o maestro,
repassar o recurso por um convénio com a AACC,sguencarregaria de pagar seu salério.
Segundo Joao Batista, esse periodo foi uma dasoreslfases da banda. A banda chegou a
contar com mais de trinta masicos. O maestro MakReépe de Macena esta a frente da
banda até hoje.

Através de dois projetos sucessivos para Lei denth@, a AACC conseguiu dobrar
0 numero de instrumentos da Banda 12 de Dezembmrinieiro fardamento da banda foi
conseguido no governo de Edésio Resende. Na adiragdie de José Ribeiro Farias Junior
(Dr. Junior), a banda foi contemplada com outrddarento, porém incompleto.

Durante o governo de José Ribeiro Farias JUuni&WA@C conseguiu sensibilizar o
prefeito de que os convénios com a banda, quespraan ser negociados anualmente, nao
garantiam o funcionamento adequado do grupo, pcasydm a mercé da boa vontade dos
prefeitos. O prefeito entdo encaminhou para a Gamnicipal uma lei onde estabelecia
que 0 municipio repassasse a cada més um recurgom@ater a banda. Isso deu certa
estabilidade para a banda. No entanto, a lei ndantia que ndo haveria atrasos da
subvencao. Segundo Jorge, os atrasos sdo cror@angaior parte das bandas de musica que
dependem de prefeituras municipais, exceto naqbeladas onde os integrantes fazem parte
do quadro efetivo da prefeitura, que ndo é o casBathda 12 de Dezembro. Mas, para ele, a
lei foi uma vitoria alcancada, pois demonstravae@nhecimento da importancia da banda
para o municipio. Atualmente a AACC recebe aprodiamaente R$ 1.400,00 por més da

prefeitura para manter a banda. Este recurso agasmédia, 2 ou 3 meses.

A banda e seus segmentos: administracéo, instrumests e maestro

Jorge Vilela (FIG. 1), uma das pessoas responsgetasformacédo da Banda 12 de
Dezembro, atual presidente da AACC, assumiu a eoagho da banda, aproximadamente,

hé& trés anos. Até entéo ela vinha sendo coordgrad?oseleide. Em 1987, Jorge comecou a,
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como ele mesmo diz, “militar na area cultural”’cialmente trabalhando com grupos de teatro
da cidade, e a partir de 1991, desenvolvendo pogicioculturais junto a AACC. Desde que
assumiu a coordenacéao do grupo, Jorge tem procdes@mvolver um trabalho alicercado em
decisbGes conjuntas, e confessa ndo poupar esfpegasmanter a melhor relacdo possivel
com 0s musicos, embora os conflitos naturais déraipalho coletivo sempre exista. Para ele,
a principal dificuldade de trabalhar atualmente canbanda ndo provém de questdes
financeiras ou materiais, embora elas sejam “petvasaminho”, mas da falta de dedicacao e

do descompromisso dos musicos instrumentistasedeéantrabalho com a banda.

FIGURA 1 — Jorge conversa com alunos no primeiaoddi aula

Atualmente o trompetista Rummenigge, que faz pdatecomissdo de cultura do
municipio de Cabedelo, na qual Jorge é vice-pratagentegra a diretoria da AACC e da
banda, e auxilia Jorge na administracdo, além dtibair como professor de iniciantes.

A Banda 12 de Dezembro (FIG. 2) sempre foi uma danidta, predominantemente
infanto-juvenil, formada por cidadaos de Cabedetaeto os maestros, procedentes de outras
localidades, como Timbauba e Jodo Pessoa. Nodmaasaanda chegou a ter mais de trinta
instrumentistas. Hoje em dia esse numero caiu deresielmente.

Uma parte dos musicos da Banda 12 de Dezembroxiamdamente a metade,
pretende seguir a carreira de musico, tocar emo®uirupos musicais, fazer um curso

superior de musica, enfim, deseja trabalhar piiofisdmente com musica. Outros, porém,
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embora tenham grande apreco pela atividade aatistinsical que exercem na banda,
declaram tocar por “hobby”, e ndo aspiram fazemdaica uma profissao.

FIGURA 2 — A Banda 12 de Dezembro em apresentagdminro Renascer I

A rotatividade dos instrumentistas na Banda 12 deebhbro é tdo grande que se
torna dificil dizer ao certo quantos integrantes tebanda atualmente. Foi curioso constatar
gue na maior parte dos ensaios que eu assistiysdrapia um rosto que ndo me era familiar.
Durante o tempo que eu acompanhei o trabalho ddabgercebi que ela tem os membros
assiduos, que podemos considerar como a base da, lpaie raramente faltam os ensaios, 0s
nao-assiduos, que estdo mais ausentes do que tpses®I3 ensaios, € 0S que aparecem
raramente para ensaiar, como é 0 caso de musiov&lados, visitantes e ex-integrantes,
como Jodao Batista e Caca. Podemos dizer que Higada conta com, aproximadamente, 23
instrumentistas, entre assiduos e nao-assiduodessgntes em sua maioria. Completa, a
banda € constituida de 1 requinta, 5 clarinetésaofones (3 alto, 1 tenor e 1 soprano), 4
trompetes, 1 trompa, 1 trombone de vara, 1 bombar@ bumbos, 1 caixa e 2 pratos. Segue
abaixo uma relacdo dos atuais integrantes por oalf@aimética, com indicacdo de nome, sexo,

idade, escolaridade, instrumento que toca e tempo enembro da banda:
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Relacdo dos atuais instrumentistas da Banda 12 deePembro

Nome Sexo Idade Escolaridade Instrumentag Tempandd
Aluisio Pinheiro Alves M 37 Fundamental completo x 8Ho 1 ano e 6 meses
Claudind? M - - Sax tenor -
Danilo Fernandes da Silva M 10 4° Fundamental Teimp 2 meses
Danyelson Santana M 18 2° Ensino Médio Caixa 2 anos
Diego Fernandes da Silva M 15 8° Fundamental Bodibar 1 ano
Elis Renata da Silva Lima F 15 1° Ensino Médio Reetgu 2 anos
Geraldo de Carvalho Filho M 16 1° Ensino Médio Tpate 3 anos
Jadiel Lourenco Bezerra M 13 5° Fundamental Trompa 3 meses
Jadson Guimardes de Souga M 17 2° Ensino Médio inEtar 2 anos
Jéssica G. do Nascimento F 19 Médio Complet Spraso 4 anos
Josivando S. da Silva M 32 7° Fundamental Tromlgeneara 10 anos
Luis Henrique M. da Silva M 14 6° Fundamental Tpate 1 ano
Mariane Araujo da Silva F 15 2° Ensino Médio Clatn 2 anos
Melissa Brenda Silva F 14 8° Fundamental Clarinete | 1 ano e 6 meses$
Mozélia Ferreira Duarte F 16 8° Fundamental Pratos 4 anos
Renan R. Gouveia Gomes M 16 1° Ensino Médig Clegine 1 ano
Roberta Santana Souza F 16 2° Ensino Médip Sax alt 3 meses
Rodolfo Luis de Mesquita M 13 2° Fundamental Bumbo 1 ano
Rosangela Sousa da Silva F 22 Médio Completo @tin 3 anos
Rummenigge Ferreira M 20 Médio Completo Trompete ands
Thais Alves de Jesus F 16 8° Fundamental Pratos nog a
Valdomiro Gomes da Silva M 38 Médio Completo Sdm al 10 anos
Wilton N. Godsmund@tti M 22 Universitario Bumbo Bos

Pelo exposto dos dados, percebemos que a faixa ééabanda vai de 10 a 38 anos,

mas, de maneira geral a banda é constituida furmdahmente por adolescentes e jovens,

sendo 19 anos a média de idade. Um pouco mais %e dg muasicos tém o ensino

fundamental completo (12), e somente 1 cursa onensuperior. H4 uma consideravel

predominancia do sexo masculino (65,2%) sobre oniem (34,8%). A banda tem poucos

iniciantes (3). A maioria dos integrantes toca aada ha mais de dois anos, e trés tocam nela
desde sua primeira formacdo, em 1998. Alguns im&ntistas apresentam lacos familiares,
como € o caso de Diego e Danilo. Observamos tantguena banda carece de trombonistas,
tendo em vista que sO possui um instrumentistaadessireza, e ndo conta com aquele que é
um dos instrumentos mais caracteristico das bashelasisica: a tuba. A banda sempre teve
dificuldade em arranjar tubista. Os alunos namtre@ssam em aprender o instrumento. Os
gue comecam nao se mantém. Todavia ha alguns ml(d@icbanda, como o percussionista
Wilton, que demonstram interesse em se dedicaba tim apresentacdes importantes a

banda convida musicos de Jodo Pessoa para completgwmadro. Essa caréncia de

10 Claudino é um nome ficticio, haja vista que o mmigireferiu que fosse preservado o seu anonimata, b
como que as informacdes gerais acerca do seu p&ofilossem reveladas.
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instrumentistas de determinados naipes vem fazemwloque a banda deixe de se apresentar

em algumas ocasioes.

FIGURA 3 — Um amigo de um musico da banda visiggsaio do grupo

Buscando compreender o processo de rotatividadeinoaade e estabilidade (ou
instabilidade) de instrumentistas na Banda 12 deeidéro, foquei minha atencdo em duas
guestdes centrais: porque 0s integrantes entranmgegsaem do conjunto.

Os motivos que levam uma pessoa a querer aprengicarem centros de ensino
musical nem sempre sdo explicitos. Muitos mUsi@® comentam ou sequer pensam no
assunto. O amor a musica, ou decisdes mais rebtagnao ambito sentimental, estético e
artistico, nem sempre séo os principais motivofldéncia do meio pesa consideravelmente
nessa decisdo. Um pequeno gesto pode represegtardal grande relevancia para o
envolvimento de alguém numa pratica musical. Emtgsutasos nas bandas a iniciativa de
aprender nao parte do préprio aluno, mas de umcmdlsi grupo que, “sem compromisso”, o
convidou para conhecer a banda, se entrosar coontexto (FIG. 3). Muitos aceitam o
convite e acabam se tornando musicos profissiof@®ndo da banda de musica a sua
segunda casa. Outros ficam conhecendo a bandan fazgzades, ndo engajam na pratica
musical do grupo, mas criam la¢os sociais com asaus participantes.

Na Banda 12 de Dezembro, quando perguntei aossatoegrantes por que
resolveram participar da banda, obtive as seguraggostas (GRAF. 1):
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Motivacdes para ingresso na Banda 12 de Dezembro

26% 31%

9%

17%

17%

@ Atendendo ao convite de alguém gue ja tocava ndaban
m Atendendo ao convite feito em escolagazes ou por carro de som
o Para dar continuidade a aprendizagemcalusiciada anteriormente

O Por que viu a banda tocar e se interessou

m Outros

GRAFICO 1 — Motivacdes para Ingresso na BandaglRerzembro

Esses dados mostram que a entrada de integrangesdgemuito da iniciativa da
banda. Geralmente muitos procuram o grupo a arsirconvites feitos pela direcdo da banda
em escolas, cartazes e carro de som (17%). Masay indice de motivacao inicial para que
as pessoas procurem as atividades da banda sgad# aos convites feitos pelos musicos da
banda a familiares, colegas, vizinhos e amigos [3Rénata, requintista da Banda 12 de
Dezembro lembra que resolveu participar da bandmadp sua prima Mariane, aluna da
banda, a convidou. Fato semelhante aconteceu colisskleclarinetista, que afirma ter se
aproximado da banda incentivada pelos amigos qutavam na banda e fizeram com que
eu (ela) viesse assistir um ensaio aqui da banda”.

Dos vinte e dois musicos entrevistados, somente (@9%) disseram nunca ter
trazido alguém para participar da banda. Embordangginte aceite o convite dos integrantes
musicos para conhecer, visitar ou mesmo partidpdranda, poucos ficam. A grande maioria
abandona a aprendizagem antes mesmo de comegar antogrupo. O trompetista Geraldo
recorda que “trouxe umas quatro pessoas, mas Boj¢do aqui presente [...]; gostaram no
comeco, mas depois viram que era um negocio beail dif sairam”.

Como néo foi possivel entrevistar os ex-integrantesn excecdo do trombonista

Joao Batista, que costuma visitar a banda (enteexasno intuito de colher, principalmente,
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informacdes historicas do grupo), os motivos ddasdbs ex-integrantes continuam com eles,
mas conversando com alguns musicos antigos da lpam#aconcluir que, em geral, sdo os
compromissos estudantis ou profissionais assunpelmsmusico que muitas vezes se tornam
prioridades na vida dele. Dessa forma, precisaaderfuma opcao, a grande maioria acaba
deixando a banda em segundo plano. Este é um prabt@ra a banda-escola enquanto
conjunto musical. A banda investe anos de trabaho um musico sabendo que
repentinamente pode ficar sem ele. As lacunas dasspor essas saidas tornam o nivel
técnico da banda instavel, pois quando um musipereente sai, geralmente ele é substituido
(quando existe alguém para substituir) por um amie. Isso reflete também na elaboracdo do
repertorio, que deve estar de acordo com as plidades técnicas do grupo. O trombonista
Josivando disse que fica “infeliz porque esses to8gjue a gente faz aqui eles vao embora”.
Mas esse ato de abandonar a banda por parte daosmésim aspecto previsto e até
certo ponto natural no espirito de funcionamentarda banda-escola, onde a rotatividade faz
parte de sua engrenagem e cuja funcdo sociocularainuito além de formar musicos
profissionais. Mesmo que o0s alunos ndo enveredemup@ carreira musical, a banda
contribui para a formacéo artistica do individuéap timportante e negligenciada pela
sociedade. E para aqueles que desejam se proéilsana banda “abre portas” e é
compreensivel que o musico saia em busca de nqwasupnidades onde possa crescer
profissionalmente. Conversando com uma turma dagaimtes no primeiro dia de aula, Jorge,

coordenador da banda, enfatiza que:

O objetivo maior aqui [na Banda 12 de Dezembro]é@&6 incluir vocés [os
alunos] como musicos na banda. E dar a vocés cecombnto basico para
gue mais adiante vocés possam se engajar noutpm grnusical, ou até
mesmo, se ndo participar de nenhum grupo musiaa,ter uma nogéo do
trabalho e de como funciona para chegar até o mongere uma banda toca

[.].

Todos os musicos da banda consideram o grupo uémfmmo cultural importante
para a cidade de Cabedelo. Na opinido de Josivarmobonista, “uma cidade que nao tem
uma banda ela ndo tem coracdo”. Alguns, no entacteditam que a banda ndo recebe a
devida consideracdo do poder publico e mesmo damidade. Para Geraldo, trompetista,
dentre os cidadaos de Cabedelo, “poucas pessoasosrn e poucas valorizam” a banda.

O atual prefeito de Cabedelo ndo tem demonstraldoizex a banda de musica. Os
atrasos da verba para a AACC destinada a manuteacBanda 12 de Dezembro se tornaram
rotineiros e isso, de alguma forma, acaba refletimal producéo da banda. Mesmo assim ela

nunca parou suas atividades e o maestro é sengidu@sMuitos dos instrumentistas, no
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entanto, ndo tém demonstrado empolgacdo em partidgppbanda. Para Jorge, € possivel que
a simplicidade do repertério que a banda toca raerle, compativel com o potencial do
grupo, gere algum desestimulo em alguns. Mas, ctmnh@pontado acima, o principal
problema da banda atualmente, segundo ele, ndegedorio e nem a questao financeira, e
sim a falta de compromisso dos instrumentistas @arao grupo.

Percebi que na Banda 12 de Dezembro, muitos fattanensaios sem motivos
plausiveis, outros vao para o ensaio, mas ao me@&nsaiar, ficam pelo forte conversando, e
existem aqueles que participam do ensaio esperrgiosamente 0 momento dele acabar. As
brincadeiras, muitas vezes inapropriadas, tambérséé raras. Salvo excecdes, ndo existe
um compromisso por parte dos musicos como acontsegundo Jodo Batista, no passado.
Um exemplo de perseveranca e dedicacdo a BandaelDexembro foi, segundo
Rummenigge, o saxofonista Manuel Oliveira, um musieficiente fisico que caminhava
cerca de dois quildmetros para ensaiar na bandeefdade, para uma banda que em diversas
fases de sua historia demonstrou ser concentrade@snobjetivos, a Banda 12 de Dezembro
hoje em dia, em alguns momentos, €&, visivelmemba, lbanda dispersa e fragmentada.

Os motivos dos desencontros, das dificuldades dispeersdo de musicos na Banda
12 de Dezembro nédo sao apontados por Jorge e d&taBguando eles argumentam sobre a
falta de compromisso dos musicos. Assim, ndo deigklmo o que eles entendem como
compromisso, nem evidenciam quais seriam os fatayesadores dessa falta de
comprometimento. Conversando com os musicos esandld os comportamentos e situacoes
sociais e materiais no grupo, entendi que os m®{parlem ser varios e muitos passam pela
falta de perspectiva de profissionalizacdo da bamdaompreendi que as dificuldades
financeiras e materiais sdo geradores de crisesagigfacOes, e podem ser encaradas como
importantes fatores de desagregacao social na banda

Onde existe socializacdo humana existe consequenteroonflitos e divergéncias.
Mesmo em causa tdo nobre como a mobilizacdo deamurdo de pessoas para o “fazer
musical”, as brigas e intrigas na convivéncia s@vitaveis. Na Banda 12 de Dezembro os
desentendimentos pessoais, durante um periodapdémttempo em que eu acompanhei o
trabalho da banda, se tornaram acentuados, e,np&h@ms uma vez, eu diria até mesmo
criticos. Nao pretendo fazer uma simples constatdQé problemas de socializagdo na banda,
e sim, 0 que considero mais importante, analisas wwnseqiéncias para a harmonia do
conjunto. Na realidade, resolvi dedicar um pouco ndi@has reflexdes a questdo das
divergéncias pessoais dentro desse grupo musicelpate por ser um ponto bastante

mencionado nas entrevistas com os instrumentiBesebi, pelas entrevistas realizadas, que
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muitos musicos da banda estdo descontentes coméageko comportamento, que eles
consideram inadequado, de alguns instrumentistas. ihcluia desavencas e também o que
eles consideram como falta de respeito e condutiaadde uma banda de musica.

Valdomiro, saxofonista, acha que a disciplina é wmpalidade fundamental na
formacdo de um musico. Para ele “tem que melhomgtona disciplina da banda” e os
musicos deveriam respeitar mais 0 maestro, “pratcipnte quando ele bate com a batuta
[...]” para chamar a atencé&o dos musicos.

O desagrado pelas desavencas entre colegas dad#madaparente no depoimento
de muitos integrantes, como Danielson, percussamgsie declara ficar incomodado com “as
confusdes que aparecem de vez em quando [...fisbdig musicos, intrigas [...]", entre outros.

E preciso deixar claro, antes de tudo, que o clirmabanda é de amizade e
cooperacao. Somente em uma ocasiao eu presencaanitito verbal direto. Na sua maioria,
essas intrigas aconteciam “por trds dos bastidomass tornava-se de conhecimento da
maioria através de confidéncias e conversas infigfrdantro ou fora da banda. Penso que os
motivos das discordancias podem ser os mais variado

Refletindo sobre a sociabilidade, nos primordios delacionamentos humanos,

Rousseau, e origem da desigualdade entre os homegfirsna:

A medida que as idéias e os sentimentos se sucgder, espirito e o coragio
se exercitam, 0 género humano continua a se doamwestis ligacbes se
estendem e os lacos se estreitam. Os homens passameunir diante das
cabanas ou em volta de uma grande &rvore: o canttaeca, verdadeiros filhos
do amor e do lazer, tornam-se o divertimento, dhanea ocupacdo dos homens e
das mulheres ociosos e agrupados. Cada um coroditar @s outros e a querer
ser olhado ele proprio, e a estima publica tevepoego. Quem cantava ou
dancava melhor, 0 mais belo, o mais forte, 0 maisililoso ou o mais
eloguente tornou-se o mais considerado, e eseepfiineiro passo tanto para a
desigualdade quanto para o vicio: dessas prin@geréncias nasceram, por um
lado, a vaidade e o desprezo; por outro, a vergerdianveja. A fermentacéo
causada por esses novos germes produziu finallmamigostos funestos para a
felicidade e a inocéncia. (ROUSSEAU, 2008, p. 86)

Vaidade, competitividade, inveja ou desprezo fapamte da vida social. E preciso,
porém, que exista respeito pelo proximo para qya baidade e integracdo, qualidades
essenciais a todo trabalho em conjunto. As diferemipstatusna Banda 12 de Dezembro
devem-se principalmente ao tempo de atuacdo docomis banda e sua competéncia
instrumental. Os instrumentistas mais antigos séege mais responsaveis no grupo e pelo
grupo. Chamam a atencao dos mais novos, cobraragédi dos mesmos e muitas vezes 0s

responsabilizam pela insuficiente desenvoltura @aiadh. Os mais habilidosos corrigem os
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colegas, ensinam e desempenham papéis diferenc@adato de ser uma banda formada por
jovens, com uma grande porcentagem de criancaslesadntes, contribui para a incidéncia
de brincadeiras, que muitos consideram inapromijadas ensaios e nas apresentacoes.
“Calejado” nessa convivéncia com criancas na baddsivando, trombonista destaca que
“esses meninos, eles tiram a gente do sério [Alffuns integrantes da banda acreditam que
as discordancias e a lenta produtividade do grapatualidade, ocorrem devido a essa grande
presenca infanto-juvenil. “Eu acho que a gentealtari pessoas mais maduras” € a opinido de
Thais, pratista. Para Jéssica, saxofonista, “osimagnassim, os pré-adolescentes [...], as
vezes eles ndo tem nocdo de responsabilidade, ficaah nas apresentagfes, ficam
conversando e rindo [...]". Houve até quem sugerisgidir a banda em adultos e criancgas.

De maneira geral, as criancas sempre predominaeiBanda 12 de Dezembro.
Jorge enfatiza que, hoje, a 12 de Dezembro € umedabde adultos, comparada a sua
formacdo no passado. Segundo Rummenigge, no passgdgoo era muito unido, e até
mesmo casamento entre pessoas que se conhecelmmdaaaconteceu: “a gente era amigo
mesmo, amigo de o cara dizer assim: rapaz, sO taa eolher! Nao cara, come um
pouquinho depois tu me da a colher pra mim conitata ele, essa geracdo de amigos foi se
dissolvendo com o passar dos anos. Muitos tiveraoessidade de deixar a banda, por
qguestao de trabalho, estudo, familia, etc. Ape@asmusicos sao atuantes na banda desde sua
primeira formag&o. Novas geracdes vieram, novasslde amizade e interesses se formaram,
e a banda foi adquirindo o perfil que tem hoje:idida em certos momentos. Um grupo
dividido € sempre um grupo fragilizado. Todos perdem especial a banda.

Os momentos de empolgacdo e desanimo, de unidscérdin, de profusdo e
escassez de musicos, de conquistas e perdas, fsadenda histéria e da dinamica de
atividade da Banda 12 de Dezembro. Sdo condic@entes a ela. Portanto, apesar das
divergéncias pessoais e das dificuldades de camsisvé&ocial, os instrumentistas da Banda
12 de Dezembro mantém “acesa a chama” de erguebantda cada vez mais atuante, pois
consideram fundamentais as fungdes sociocultuaibathda na comunidade de Cabedelo.
Para Jéssica, ela é “o primeiro passo para quemsguenusico profissional, mesmo, pra se
dedicar e mergulhar [...]", pois, conforme Jadstala da oportunidade para quem quer
aprender instrumento, quer seguir a carreira deca{is.]”. Ainda neste sentido, Rosangela,
clarinetista, concorda que a banda “da uma op@@ra os jovens, assim, de estudar musica.
Ter isso aqui em Cabedelo é um privilégio [...]".

Em 2003, a convite de Roseleide, 0 maestro Manekpd-de Macena (FIG. 4)

passou a reger a Banda 12 de Dezembro, onde sénptreerido e admirado por todos, sem
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excecao. Jéssica, saxofonista, tem o maestro caerapdo de pessoa dedicada, e Renan,
clarinetista, o considera como um segundo pai. &ahe dos masicos com 0 maestro é algo
que da gosto de ver, assim como a dedicacdo dotrmaes musicos e a banda. Quando
necessario o maestro vai a casa do musico pararsamcom seus familiares, saber por que
ele tem faltado os ensaios ou, em alguns casost, pabque 0s pais ndo estao querendo que
o filho continue na banda, ou seja, ele, “de carg@@odia os instrumentistas e faz o que tiver
ao seu alcance para que eles continuem tocandanada Por vezes a intervencdo do maestro
€ decisiva nas escolhas que o musico da banda uenfager. Quando um instrumentista
demonstra a intengédo de abandonar o trabalho pwm grunaestro o lembra que a banda € um
espaco onde o musico tem liberdade para opinarriexgntar arranjos proprios, criar
musicas para a banda tocar, reger, ensinar, exbmgicdes conquistadas através de sua
participacdo na banda, que ele “abrirA méo” aq eaique tera que conquista-las novamente
se desejar se integrar a outro grupo. Assim, aaviga do maestro tém contribuido
significativamente para a harmonia e unido do grupo

Apesar de ter mais de oitenta anos de idade, tréguatro vezes por semana o0
maestro vai de Jodo Pessoa a Cabedelo, geralmentend, para trabalhar com a banda.
Militar da reserva, Manoel Felipe trabalhou muido®s em bandas de musica em cidades do
interior da Paraiba, como Sapé, Pildes e Rio THi®conhece bem todos os instrumentos de
banda, é arranjador e um grande compositor de dodraeu género musical preferido. Seu
instrumento principal em bandas de musica erarmlome-de-vara, porém quando a banda

necessitava, também tocava trompete e trompa.

FIGURA 4 — O maestro Manoel Felipe regendo a banda
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“O bom filho a casa retorna”. Esse ditado parecadsguar muito bem a realidade
social na Banda 12 de Dezembro. Constatei que suitdsicos da banda, pelos mais
variados motivos, se afastam das atividades doogoop um periodo de tempo indefinido e
voltam. Recentemente trés integrantes que estaidamies dos trabalhos na banda, voltaram
a participar regularmente dos ensaios: os tromtamidodo Batista e Paulo (alunos da
primeira turma da banda) e a saxofonista Angela.

Jodo Batista passou um periodo de tempo tocandobandas de forro,
posteriormente teve um problema de saude que adimpemporariamente de tocar e depois
comecou a trabalhar na Policia Militar da Parafas ultimos meses voltou a estudar
trombone e a contribuir com a banda.

O trombonista Paulo chegou a fazer vestibular fBaeharelado em Mdusica na
UFPB e foi aprovado. No entanto ndo ingressou mgogypois, por questdes pessoais, viajou
para Sdo Paulo e ficou l4 dois anos, abandonamdibéta o trabalho com a Banda 12 de
Dezembro. De volta a Cabedelo, Paulo vem retomand@osi¢cao na banda.

Angela foi professora de muitos integrantes atdaishbanda. Passou alguns anos
afastada e agora retornou ao convivio do gruptysie assumindo o papel de professora.

Por haverem retornado as atividades na banda madpefinal do meu trabalho de
campo, considerei Jodo Batista, Paulo e Angela cexantegrantes e n&o os coloquei na
relacdo dos musicos atuais do grupo, pois nao Geero se suas presengas continuardo
regulares. O retorno desses musicos, por sua vegtach a afeicdo especial dos
instrumentistas com a banda, e acentua ainda maiatavidade caracteristica no grupo.

De maneira geral, as informacdes, reflexdes e sesalhpresentadas anteriormente
caracterizaram a dinamica de constituicdo da Ba@dde Dezembro e as bases definidoras
do seu padréo de funcionamento na atualidade. A$ssiam responsaveis pela estrutura que
constitui a banda, bem como pela dindmica e metgdoldo trabalho musical que é

desenvolvido nesse contexto, conforme analisarerm®sapitulos seguintes.



CAPITULO Il
O fendmeno musical e suas dimensdes socioculturais

E dificil imaginarmos o mundo atual privado da raésFacamos uma “forcinha” em
nossa imaginacdo por um momento, e encontraremste meundo, muito mais pessoas
isoladas em seus proprios interesses (se € qué Esssivel) do que encontramos no “mundo
musical”. A muasica tem o poder de unir as pesddaste mundo sem musica, 0 homem nao
teria parte importante de sua comunicacéo e eXweasdanca (sera que ela existiria?) seria
uma espécie de exercicio fisico, e as festas ernonagdes ficariam destituidas das emocdes
gue s6 a musica nos remete. A midia, provavelmedaie teria 0 mesmo alcance. Os rituais
religiosos ficariam desmembrados sem esse impertntcom o sobrenatural, e a vida em
sociedade seria ainda mais complexa, pois a musiogola comportamentos e ajuda a
estabelecer a ordem social.

Compreender um fendmeno musical ndo consiste apemasntendimento dos
aspectos estruturais e formais que compdem a mfigieando deixam de ser fundamentais),
mas também na compreensdo de seus papéis nasadesiede seus processos de difuséao,
transmissao, criacdo e interpretacdo, bem comaaénter-relacao e integracdo com outras
manifestacbes do comportamento humano, como adaelig politica, a educacao e outras
expressodes artisticas.

N&o raro encontramos referéncias a expressao “edsiccional” ou “musica
utilitaria”, para se referir a determinada situagiimle a musica tem finalidade “extra-
musical’. E o caso da musica de trabalho, da misicidental e da musicoterapia, entre
outras. No entanto toda musica tem utilidade e&arespecifica na sociedade. A musica de
concerto tem uma importante funcéo estética, prtambém é funcional.

Segundo Merriam, nossa cultura (ocidental) tendeompartimentar as artes,
diferenciando, por exemplo, musica pura (simplesenpara ser escutada, como a musica de
concerto) de musica aplicada (funcional), como tmmbriamos uma grande distancia entre o
artista e o publico. Tais distingbes ndo acontenasculturas agrafas, onde a musica esta
sempre integrada com quase todos os aspectos @& wudde grande parte da populacéo é
competente para participar na muasica. Poderianmaduwin portanto, que nas culturas agrafas
a musica € mais presente do que em nossa cultidantad? Para Merriam, esta € uma
pergunta dificil de responder, pois tanto a mussti presente em distintas atividades da
cultura ocidental, como a propria musica “pura” @ar aplicada em situacdes diversas,

como a televisdo, o cinema e o radio.
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As inclusdes da musica em diferentes atividademispseus usos e aplicacdes nas
culturas nos faz pensar sobre suas fungbes nasdades. Muitas questdes relacionadas a
usos e funcdes ja foram levantadas entre estudidassciéncias sociais, como Nadel,
Radcliffe-Brown, Murdock e Herskovits. Na etnomadogia € um tema ainda hoje discutido.
Muitas vezes usos e fun¢des da musica sdo tratamns se fossem a mesma coisa. Para
Merriam, eles se distinguem e sdo complementaesabater émico, o uso refere-se a pratica
habitual da muasica, os meios e as situacfes nas €jaae empregada. A funcdo, de carater
ético, refere-se as razdes desse empregprdposta mais ampla para a qual ela é utilizada
(MERRIAM, 1964, p. 210) e deve ser analisada através de uma compreensifinga do
fenbmeno musical. Sob sua otica, descrever o pipeilsica ndo é falar de sua fungédo, mas
de seu uso. Nettl concorda que ha distingdo, ranemteforca que a linha que separa uso e
funcdo na musica nem sempre é clara, e cita 0 dgetapmusica para entretenimento, onde
usos e funcdes podem ser considerados idénticos.

Procurando analisar a funcionalidade da mdusicanéetgiar o seu papel nas
diferentes culturas, Merriam, effhe Anthropology of Musi¢1964), prop6s a formacao de
uma lista com dez funcdes universais (ou quaseersdis) da mauasica. Trata-se de uma
sugestdo de especificacdo das fun¢des da musisa,segundo o autor, esta lista pode ser
ampliada, ou, pelo contrario, resumida.

Nettl (1983) enfatiza que podemos procurar diversnedos de articular
precisamente as funcdes da musica, porém advestéssol estd além de nossos alcances e
que nos dificilmente conseguiremos fazer uma legimpleta, com todos os usos que a
humanidade faz da musica. Segundo ele, todas dsdades usam a musica para
desempenhar certas fungdes, porém ndo podemosafiom certeza se essas fungdes sao
exclusivas da musica. No entanto os fenémenos raidticomo espécies sao Unicos, e,
portanto, sdo insubstituiveis ndo em suas fungtias,em suas formas de funcionar ou de
exercer tais fungoes.

A musica € uma peca da cultura, mas € também uataeta cultura e conta um
pouco da historia da sociedade daqueles que aamriakeuman (1990) acredita que as
funcdes sociais da musica, ou a relacdo entre acan@sa sociedade, € baseada em trés
principios: primeiro, a musica é elemento de urtesia sociocultural, queafeta e € afetada
por outros elementd§NEUMAN, 1990, p. 27J; segundo, a misica em sua estrutura, € um

11...] the broader purpose which it serves (MERRIAM64, p. 210).
2[...] As an element in the system, it both affemts is affected by other elements (NEUMAN, 199®7).
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reflexo de um sistema sociocultural, que reflemiltura e o ambiente de que deriva; e por
fim, a masica tece uma apreciacdo ou uma integietaobre o sistema sociocultural da qual
ela faz parte.

Para Nettl (1995, p. 08)a“vida e a estrutura musical pode manifestar, cfizer,
parodiar, exagerar, suavizar e idealizar a substanda vida diarid®. Neste sentido,
Blacking argumenta que:

N&o se pode explicar de modo adequado a funcadosi@smusicais em
relacdo uns aos outros, como partes de um sisterhado, sem referéncia
as estruturas do sistema sociocultural do qual sicalfaz parte, e ao
sistema biol6gico ao qual pertencem todos aqueles fgzem musica
(BLACKING, 1973, p. 30-3T)

O que é considerado como musica, como instrumentsical, ou como “som
musical” pode variar de uma sociedade para out&s @ musica de uma cultura (suas
caracteristicas estruturais e performaticas, suasaks de concepcédo, expressao, veiculacdo e
transmissao) esta vinculada aos conceitos, idezoees do contexto especifico do qual faz
parte e estd, intrinsecamente, ligada aos compentas socioculturais da sociedade que ela
integra. O fendbmeno musical é construido e tramdongocialmente, portanto as atividades
sociais e a musica interagem e se influenciam masute.

A musica é um fenbmeno de mudltiplas faces, de aetédee ocultas fun¢des sociais,
que expressa as caracteristicas e crencas da aieied age de diferentes formas e
percepcdes no intelecto humano, podendo caus&zajsalegria, medo, euforia, revolta,
saudades e lembrancas. Ela se articula (comuniGa)éa de uma linguagem unificada em
cada cultura, bem como a lingua falada. As pessoapreendem a muasica de sua cultura
porque vivenciam seus contatos com ela, desde ittada, dentro de um circulo cultural, que
tem suas proprias manifestagbes musicais, seustaarticompositores, instrumentos,
personagens e histérias. Através das informacoescaisi que recebemos e percebemos ao
longo dos anos, desde que nascemos, formamos wmeeidéias musicais, e passamos a
reconhecer musicas, associa-las a contextos, leemtd-assim formamos concepcdes do que é

musica, como ela se comporta na sociedade e cosmcongportamos com ela.

®[...] That musical life and musical structure maglect, contradict, parody, exaggerate, softed, idealize the

stuff of everyday life (NETTL, 1995, p. 08).

“1...] The function of tones in relation to eaclhat cannot be explained adequately as part of sedlsystem
without reference to the structures of the sociocal system of which the musical system is a fzart to the
biological system to which all music makers bel@BGACKING, 1973, p. 30-31).
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Foi considerando essas perspectivas que buscamoa gompreensao
contextualizada do fenbmeno musical na Banda 1Redembro, entendendo que o0s aspectos
socioculturais do universo em que se insere esadas@mcao musical sdo determinantes para
a definicdo dos seus rumos musicais e, consequentemdas formas de estruturacdo e
transmissdo dos seus saberes. Objetivando elwiseriidade que permeia a préatica musical
da banda, apresento a seguir reflexdes acerca igersm que constitui a manifestacéo,

lancando um olhar sobre os aspectos sociocultgugi€aracterizam esse fenbmeno musical.

A musica da Banda 12 de Dezembro no contexto soaittaral de
Cabedelo

Cabedelo é uma cidade portuaria localizada a 18&doao Pessoa, fundada no final
do século XVI. Alcangou sua derradeira emancipagiitica em 12 de Dezembro de 1956 e
conta atualmente com uma populacdo estimada en32Zl2&bitantes, segundo o censo de
2000. Muitos habitantes vivem da pesca, e duranterao, a cidade recebe um numero
consideravel de turistas, pois sua costa, de apamlamente 15 km, é formada por belas
praias. Durante o periodo colonial a cidade de @zlbeera composta predominantemente de
indios e portugueses. Sua economia era baseadssca @ no cultivo do coco. E importante
ressaltar que no periodo colonial, as primeiragldamo nordeste pertenciam a fazendeiros
que, em larga escala, cultivavam a cana-de-acugae enantinham escravos para mao-de-
obra, mas que também usavam o0s negros para dose#ntre outras formas, tocando em
suas bandas particulares. Por ser uma cidade queendoltou ao cultivo da cana, pratica
exercida com a mao-de-obra escrava, a cidade dad€abn&o tinha uma concentracao e
circulacdo significativa de negros. Esses comecaraurgir no final do século XIX, apés a
abolicdo da escravatura, com a construcdo do podarescimento da cidade. Discordo de
Pimentel (2002) quando o autor afirma que foi cofusdo cultural das trés etnias, indigena,
portuguesa e africana, que surgiram as primeirasfestacdes populares em Cabedelo, pois
a cultura popular emerge de fusGes complexas qugodem ser restritas a especificagdes
lineares de raca e etnia.

Até um passado ndo muito remoto, a cidade de Chbedéivou com fervor muitas
manifestacdes populares, como a festa de S&o Beb&3tadrilhas Juninas, a festa de Santa
Catarina, Cocos de roda, blocos de frevo, Ciraedssaus Catarinetas, entre outras. Muitas
dessas expressfes, no entanto, vém desaparecerdmal&ultural da cidade nas ultimas
décadas. Algumas se situam apenas na lembrangatigesamoradores. Outras se mantém
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com menos “brilho” do que no passado. As transfgfiea politicas, econémicas e culturais,
aliadas as inovacgdes tecnoldgicas dos meios dersoagdo de massa, sdo, para muitos, 0s
principais responsaveis pelas mudancas culturais@@m Cabedelo como em muitas outras
cidades brasileiras, fazendo com que tradi¢cdeslasesu caiam no esquecimento da
populacdo. A festa de Santa Catarina, por exenmpiilizava a cidade de Cabedelo por
vérios dias, com programacdes culturais diverdés) da tradicional procissdo. Hoje em dia,
tendo em vista a dindmica cultural que vive a cdgutaticamente ndo ha festividades com

esse poder de mobilizagéo.

Para melhor compreendermos o movimento de bandaSakmdelo e no estado da
Paraiba, vamos analisar as informac¢fes disporatdiz pela FUNARTE, instituicdo que
desenvolve projetos para atender bandas de msiBaasil, e que mantém um cadastro das
bandas atuantes nos estados brasileiros. SeguRrtINARTE, a Paraiba tem 102 bandas
cadastradas, distribuidas por 87 municipios. Dadv@&las que informaram sua data de
fundacao, a mais antiga € a banda de misiagte Machado, de Santa Luzia, fundada em 1874, a
Unica com mais de cem anos de atividade. Aproximadée 67,8 % delas tém menos de cinquenta
anos de fundagéo, e em torno de 35,7 % foi fundadante a década de 1990, entre elas a Banda 12
de Dezembro. Muitas bandas funcionam sem serenstcadas na FUNARTE e a grande maioria
cadastrada ndo informou sua data de fundacéo, $sas dados nos ddo uma estimativa da realidade.
Tendo a Paraiba 223 municipios, fonte IBGE/2008st@aiamos que mais da metade dos municipios
paraibanos (60,9 %), segundo os dados da FUNAR®&siyeImente ndo possuem uma banda de
musica.

As poucas informacdes alcancadas a respeito dgdoada banda de musica em
Cabedelo em épocas passadas ndo me permitem fxeseguer um breve retrospecto
historico deste conjunto nesta cidade. “Por altigijei sabendo sobre uma banda particular
que existiu em Cabedelo por volta de cinqlenta atréas. Quando seu proprietario partiu de
Cabedelo a banda chegou ao fim. As bandas queaurgiosteriormente a ela foram as ja
mencionadas Banda Municipal de Cabedelo e BanddelRezembro. Desconsidero nesta
contabilidade as fanfarras, que funcionam em escg@lais, muito embora elas contribuam
para a dindmica das bandas nas cidades, trata-se dritro universo musical, com outra
formacdo e propostas artisticas proprias, que @&dis nos limites da presente investigacao.

Pelo exposto dos dados da FUNARTE, sdo poucos agipws paraibanos onde a
banda de musica é uma tradicdo arraigada. Cer@b,de% das bandas hoje atuantes na
Paraiba tém menos de vinte anos de atividade. M&ople Jorge,

Quando a gente encontra uma cidade que da um &atara uma banda de
masica assim, que a gente tem como um bom tratain@rgorque aquela
cidade realmente tem a tradicdo, em alguns casozaede cem anos, de
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banda de musica [...] que ndo era (€) o caso dedell) e é o caso de
pouquissimas cidades, eu diria trés ou quatro egjado maximo, na

Paraiba, que tem a tradicdo, assim, de mais déesitey anos de banda de
musica.

Modestamente, a Banda 12 de Dezembro vem criagdostostumes, associando a
banda de musica a muitas manifestacdes civis giagdis em Cabedelo. Segundo Jorge, a
banda tem as apresenta¢gfes anuais que podem skelecadas como “tocatas fixas”, ou seja,
que todo ano acontecem nas mesmas épocas, e eudnatsiais. Salvo motivos de forga
maior, todo ano a banda toca durante a festa d&&83astido em janeiro, uma festa bastante
tradicional em Cabedelo; acompanha a procissacedai®a Santa tocando hinos religiosos;
toca em junho na festa da padroeira da cidade¢ quBagrado Coracéo de Jesus; desfila pela
cidade tocando marchas, dobrados e hinos civiceentduas comemoracdes do dia 7 de
setembro (muitas vezes, a pedido de escolas, ahambém toca e marcha com alunos nos
dias que antecedem o desfile de 7 de setembro, noracespécie de prévia ou ensaio para o
evento); toca em novembro na festa de Santa Catarimaior festa catélica da cidade, e por
fim, encerra 0 ano prestando sua homenagem a caaabedelo e também a si mesma,
tocando no dia 12 de dezembro, data que Cabedefernoora o aniversario de sua
emancipacao politica. Quando € convidada ou, cdisfaghio, se oferecendo para tocar, a
banda se apresenta também em comemora¢fes evewras inauguracdes publicas e
eventos politicos e culturais, entre outros. Vegmatgumas ocasides em que a banda se
apresentou, nas quais, entre outras, tive a opdate de acompanhar:

Retreta no Conjunto Renascer IlI

Renascer € um conjunto habitacional de moradiasla@s em Cabedelo. Situa-se
longe do centro da cidade, na divisa com Jodo ReEso 09/08/07 o Governo do Estado, em
parceria com a prefeitura de Cabedelo, promoveuagéa de cidadania nas proximidades da
guadra poliesportiva Antdnio Anchieta de Fariascanjunto Renascer lll. Gratuitamente as
pessoas podiam tirar documentos pessoais, colialogdazer exames de salude, entre outros
servicos oferecidos em pequenas tendas armadasaloComo forma de atrair ainda mais a
comunidade, uma série de atracdes artisticas, gonpos de dancas folcldricas e a banda de
musica, abrilhantavam o evento (FIG. 5).
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FIGURA 5 — Retreta no Conjunto Renascer I

A Banda 12 de Dezembro foi convidada para tocaardet por volta das 15h.
Embora alguns integrantes da banda tenham faltagoesentacéo, pois era uma quinta-feira
e muitos trabalhavam ou estudavam durante o turmo tatde, a banda tocou,
aproximadamente, trinta minutos, em cima de um @egalanque improvisado para o
evento. Interpretou alguns dobradélgu Sublime TorrgdEsperando na Janel&ntre outras.
Havia muita crianca, e muitas acompanharam atemtan@eapresentacéo da banda. Algumas
batiam os pés no chdo acompanhando o ritmo da bandatras, com espirito gaiato,
ensaiavam uns passos de marcha e se divertiamsson{HIG. 6). Antes de tocar a ultima
masica, Jorge, no microfone, falou rapidamentees@bBanda 12 de Dezembro, e fez um
convite aos presentes: “quem tiver interessado articijpar da banda, é sO procurar a
associacao, la na fortaleza mesmo, pra tomar pquienesse trabalho, que é desenvolvido em

Cabedelo ha quase dez anos”.
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FIGURA 6 — Criancas ensaiam passos de marcha etogajreciam a apresentacao da banda

A banda finalizou sua participacdo na “Ciranda dervi§os” no conjunto
habitacional Renascer Il tocandoDmobrado 78 composto pelo maestro Manoel Felipe
guando o mesmo completou 78 anos de idade.

Quando estavamos deixando o local, um policial fga® seguranca no evento foi
ao encontro do maestro Manoel Felipe e pergunt@osentura ele conheceu Gadelhinha. O
maestro disse que era muito amigo de Gadelhingage dvaviam tocado juntos em bandas em
diversas ocasides. O policial confessou ser filadGadelhinha. A conversa se estendeu por
alguns minutos. Enquanto o maestro conversava cstm @olicial, um adolescente se
aproximou do maestro e, se dirigindo a ele, pemuatgo assim: “Esta lembrado de mim,
professor?” O maestro fez uma cara de quem namheceu o garoto, e este ndo aguardou
gue sua memoria “refrescasse”, e foi logo dizerida requinta! Seu aluno.” O maestro
olhou para o adolescente e disse que estava edpadéa como ele havia crescido, e
prontamente o convidou para visitar a banda, lentw@ dos dias de ensaio. Em seguida o
maestro se despediu do policial e do antigo aluftom®s embora. Encontros como os acima
citados demonstram como a banda faz parte dainistévida dessas pessoas. O adolescente
gue um dia tocou na banda e nao hesitou em sé& dioignaestro ao encontra-lo, bem como o
policial, que, de alguma forma, sente-se ligada@verso da banda de musica por ser filho
de um musico de banda, sdo exemplos de vinculigsqgoe se criam entre a comunidade e

a banda, e nos mostram a importancia desse fenGmasioal na vida social da comunidade.
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Apresentacao durante dV Conferéncia Municipal de Saude de Cabedelo

O maestro Manoel Felipe chegou a Cabedelo e nema dalapresentacédo. Pensava
gue era uma noite de ensaio, como tantas outgestéziras. Estava indignado, pois, segundo
ele, ninguém o havia avisado deste compromissove¥dade Jorge avisou no ensaio que
antecedeu a apresentacdo. Como era o Ultimo etla@emana, uma quinta-feira, e a tocata
seria na terca-feira, é possivel que, durante“essi®-tempo”, 0 maestro tenha esquecido, ou
ele ndo escutou o aviso do Jorge. Mas a situagamifornada, o maestro, como faz em
todos os ensaios, havia chegado para trabalhamadoamda, bem antes das 19h (horario que
geralmente comecam 0s ensaios) e teve tempo degaeizar, selecionar um repertorio e
tudo deu certo. A banda tocou na parte de foraehird Santa Catarina, que estava sendo
usado para sediarld Conferéncia Municipal de Saude de Cabegdsdalizada nos dias 21 e
22 de agosto de 2007 (FIG. 7 e 8).

FIGURA 7 — A banda tocando na entrada do TeatraaS&atarina, durante B/ Conferéncia
Municipal de Saude de Cabedelo

Entre outras atracdes culturais, a Conferéncicocottm a presencga da Banda 12 de
Dezembro, que tocou apds a abertura do eventaadaigor volta das 19h do dia 21. O
repertério da apresentacdo foi composto por trésagdes. Como ndo houve uma prévia
definicdo se a banda tocaria antes ou depois déuedetodos integrantes chegaram cedo, e

tiveram uma longa espera. Os musicos chegaram date<s9h horas e sO foram tocar,



66

aproximadamente, as 20h e 45 min. Havia bastamte g@ evento, alguns politicos e muitos
profissionais da &rea da saude. Nao senti empagdgdplatéia para com a banda. Poucos
pararam de conversar para ouvi-la, e os aplausdmaodas musicas, quase ndo ecoaram
(FIG. 8). A interacdo do publico com a banda, pudanem sempre € “calorosa”, e varia
conforme a situacdo. As varias formas de interdedloanda com o seu contexto sociocultural

fazem parte da natureza dindmica da acao cultassledfen6meno musical.

FIGURA 8 — O desinteresse do publico pela musicabalada durante & Conferéncia
Municipal de Saude de Cabedelo

Percorrendo novos caminhos

Nos ultimos anos, 0 que ja esta virando um costanignda 12 de Dezembro tem
sido solicitada por escolas, jardins de infanciajpgs de escoteiros, entre outros, para
acompanhar as criangas, jovens e adolescentes des#aicoes, marchando e tocando hinos
e dobrados pelas ruas de Cabedelo, nos dias geeedaim o desfile de 7 de setembro. Para
0s integrantes da banda essa atividade serve d@ eyaa o desfile, e para os jovens que
marcham préximos aos seus instrutores, € uma éxpai de patriotismo. A marcha é
realizada nas proximidades dos locais onde funoioassas instituicdes, num percurso de

aproximadamente um quildmetro. No ano de 2007, paohei o trabalho da banda em duas
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experiéncias desse género: acompanhando os alonwstduto Novo Caminh@ junto a
jovens da comunidade do bairro de Camalad.

O Instituto Novo Caminh@& um jardim de infancia, entre tantos outros dade de
Cabedelo. A Banda 12 de Dezembro ja havia aconaplands alunos deste instituto em anos
anteriores. Em 2007 esse encontro aconteceu nd de&a setembro, por volta das 16h. Os
musicos da banda geralmente chegam antes do h@réncsto para comecar a marcha, e
formam pequenos grupos para conversar enquanttagéiecendo” os instrumentos, batendo
ritmos e improvisando solos, até o momento de ani@ desfile. As criancas e seus
professores marcharam na frente da banda (FIGI8)os pais dos alunos acompanharam o
percurso tirando fotos. As criangas iam com faatade animais, bailarinas, soldados, entre

outras.

FIGURA 9 — Alunos ddnstituto Novo Caminhanarcham na frente da banda nas vésperas do 7 de
setembro

Nas ruas as pessoas paravam para ver a marchal(fjlGJessas ocasides a banda
nao utiliza uma indumentaria uniformizada, e muitdsgrantes faltam o compromisso por
estarem trabalhando ou estudando, pois em gerabk esarchas acontecem nos dias de

semana em horario escolar. A banda toca sem madetge e 0s integrantes mais antigos,
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como Rummenigge, coordenam a marcha e a perfornsanapertorio, que é praticamente o
mesmo preparado para o desfile de 7 de setembro.

FIGURA 10 — O publico aprecia o desfile da banda ®s alunos dinstituto
Novo Caminho

FIGURA 11 — Momento do “lanche pés-tocata”

Missdo cumprida, a direcdo da escola ofereceu mechéapara os musicos. Alias,
diga-se de passagem, o lanche é quase uma comdigdocatas. O momento do lanche € de
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confraternizacdo, brincadeiras e descontracdo (EI(. Por isso é tdo importante para a
banda. Talvez mais do que o préprio prazer deiseiaiar.

No dia seguinte a banda realizou outra performaesse género. Desta vez junto a
comunidade do bairro de Camalau, proximo a linh&eln, onde a banda atuou com o grupo
de escoteiroPesbravadorescapoeiristas e criancas de escolas (FIG. 12)o Tadmuito
semelhante com a marcha do dia anterior, porémnsomentos de chuva. O desfile comecou
aproximadamente as 15h e 50 min e terminou poawdas 17h. Rummenegge me informou
que era o terceiro ano que a banda desfilava colegrupo de escoteiros as vésperas do 7
de setembro. Ao final da performance foi ofere@danche dos musicos.

A performance da banda em parceria com 0s jovenslages e escoteiros de

Cabedelo cria lagos sociais e aproxima a musichamda da comunidade.

FIGURA 12 — Marcha com integrantes da comunida€amalau

7 de setembro

No Brasil, o 7 de setembro € sempre um dia espeaialda dos musicos de banda.
Para eles é uma oportunidade de fazer novas amipadge rever amigos, pois geralmente ha
um encontro de véarias bandas nas comemorac¢fes-oiitares que acontecem nesse dia
(FIG. 14). Por ser uma banda com apenas dez anasvitdade, e por viver em constante
renovagao de pessoal, a Banda 12 de Dezembroadesfida, em clima de novidade e

expectativa, embora muitos integrantes tenhamcgaatio mais de uma vez desse desfile. Em
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Cabedelo o desfile acontece no turno da tarde. &7 ® desfile foi realizado em meio a
chuva, porém o “mau” tempo ndo tirou a empolgacao cdrimbnia, e muita gente
compareceu a BR-230 para ver os “desfilantes” (R&. Outras bandas, como a Banda do
15° Batalh&o de Infantaria Motorizado de Jodo RessBanda da Policia Militar da Paraiba e
fanfarras escolares também participaram do dedfiks proximidades da Praca Getulio
Vargas foi armado um palanque, onde ficaram awddead e a imprensa local. Por volta das
15h e 30 min foi realizado o hasteamento da bam@eir frente ao palanque, ao som do Hino
Nacional interpretado pela Banda 12 de Dezembromifi@da a interpretacdo do hino, a
banda saiu em marcha tocando dobrados pela BRA238¢entido Cabedele Jodo Pessoa.
Marchou uns 400 metros e fez o caminho de voltasEguida veio a banda do exército e o
desfile dos militares. Completado o primeiro tr@jet Banda 12 de Dezembro foi conduzida
de veiculo para o local de onde partiam os grup@sigam desfilar. E fez um trajeto de,
aproximadamente, 700 metros pela BR 101, destss&ete ida, no sentido Jodo Pessoa
Cabedelo. A marcha era intercalada com pequenadamrpor conta do fluxo do desfile na
avenida. De vez em quando a chuva “engrossavafastse molharam. Porém a comunidade
de Cabedelo (muitos de guarda-chuva) marcou praserapreciou o desfile do comeco ao
fim. A Banda 12 de Dezembro, como faz frequenteen@m apresentacfes importantes,
convidou alguns musicos de outras localidades, cbydo Pessoa e Rio Tinto, para completar
certos naipes instrumentais. Esses musicos corogdadtticiparam apenas de um ensaio com
a banda, por isso ndo tinham todas as musicasatEsoe em alguns momentos precisaram
tocar lendo pela partitura que ia presa as costaed companheiro da frente. O restante da
banda tinha todo o repertdrio (que pode ser resustddobrados do Maestro Manoel Felipe)
decorado. A banda tocou com uniforme novo, conslegatravés da prefeitura depois de uma
grande “luta”. O maestro, elegantemente, vestiyahto preto. Na rua, as pessoas, de pé, na
porta de suas casas, ou comodamente sentadas eimagagm frente a elas, assistiam a
passagem da banda. Muitos aplaudiam com entusialkinge e Roseleide, molhados pela
chuva, acompanharam a banda por todo percurso,ndé&mr@oedo compromisso, dedicacéo e

solidariedade ao grupo.
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FIGURA 13 — Desfilando no 7 de setembro de 2007

FIGURA 14 — Reencontro de colegas musicos em aeitesfile de 7 de setembro
de 2007

Terminado o desfile os integrantes da banda forama @ fortaleza de Santa

Catarina, onde foi servido o tradicional “lanchedcata”.
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Acompanhando a procissao de Santa Catarina

A comunidade de Cabedelo mantém profunda devo¢danéa Catarina. A cidade
faz reveréncias a santa desde as primeiras dédadasm fundacdo, quando evocou seu nome
ao forte construido na cidade no final do séculd.Afualmente o maior teatro de Cabedelo

também foi batizado com o nome desta santa.

FIGURA 15 — A banda acompanhando a procissao d&a &atarina

Anualmente a cidade comemora a Festa de Santar2atsem duvida a maior festa
catélica do municipio. A festa estende-se de 23 de2novembro. Os representantes da igreja
catdlica de Cabedelo mantém o costume de levarreaispao a imagem da santa, da Igreja
Matriz Sagrado Coracédo de Jesus para a fortaledamka Catarina, para conduzi-la de volta,
também em procissdo, no dia 25, ultimo dia da feBtadicionalmente a Banda 12 de
Dezembro acompanha a procisséo, tocando hinoscocastohos percursos de ida e de volta,
conforme a programacdo da igreja. Em 2007 o pswcala ida aconteceu dia 16 de
novembro, saindo da Igreja Matriz as 19h. A fredaeprocisséo vinham os clérigos e atras
deles uma caminhonete carregava a imagem da &mtseguida vinha a banda e atras dela o
grupo de fiéis, formado principalmente de senhdF&. 15). Alguns musicos da banda
foram se integrando ao grupo durante o percursobalhda estava composta de,

aproximadamente, quinze musicos, mais 0 maestroalgoms momentos houve estouros de
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fogos de artificios e “vivas” a Santa Catarina. €rcprso € pequeno, menos de um
quildmetro, e foi realizado em aproximadamenteteviminutos em passos moderados.
Concluido o trajeto, a imagem da santa foi retidaa&eiculo e conduzida ao interior
da fortaleza, onde foi realizada uma missa, papwideser encaminhada para a Capela de
Santa Catarina, situada dentro do forte. Duramgsaa a banda fazia algumas “intervencgdes
musicais”. Ap6s a missa houve uma programacao raliltacal, com apresentacdo de um
grupo folclérico, um grupo de choro e seresta. iNal fteve uns “comes e bebes” com direito
a vinho, mariscada, cerveja e salpicdo. A comendorag estendeu até, aproximadamente,
meia-noite. A maior parte dos integrantes da basdaretirou da fortaleza apd6s o

encerramento da missa.

Inaugurando a reforma da Praca Getulio Vargas

A Praca Getulio Vargas é um espaco tradicionalidade de Cabedelo. Um local
importante na histéria dos antigos moradores, e cuEforme enfatiza a professora Rejane
Viana, “como se passaram muitas gestdes sem ggeémn prestasse atencdo a ela, essa
praca estava desgastada”. O atual prefeito de €kbtxl/e entdo a iniciativa de reforma-la,
no intuito de fazer com que as pessoas voltassieeni@genta-la, como acontecia no passado.
A praca foi toda reestruturada, inclusive a iluma@@e a ornamentacdo. Em 14 de marco de
2008 aconteceu a ceriménia de inauguracado da rafoAmBanda 12 de Dezembro e um
grupo Pastoril da Terceira ldadeda professora Creusa Pires foram convidados para s
apresentar na inauguracdo. Por volta das 17h egramtes da banda ja estavam todos na
praca, e passaram alguns dobrados sob a regénciaestro Manoel Felipe (FIG. 16). Havia
poucas pessoas no local. Algumas paravam para althénda. Pouco a pouco aumentou o
nimero de espectadores. As 17h e 45 min chegosfeitpre sua comitiva. A banda tocou
entdo o hino oficial de Cabedelo. Em seguida oefitefacompanhado de sua esposa e dos
engenheiros responséaveis pela reforma da pracegiiwidado para fazer o decerramento da
placa de inauguracdo, que contém a Carta Testemdoh®Bresidente Getulio Vargas. A
cerimbnia teve continuidade com um discurso daegsufra Rejane Viana (irma do prefeito)
que destacou a importancia daquela praca para @ipionde Cabedelo, e lembrou algumas
histdrias referentes a ela. Outras pessoas disaarsaomo o vereador Benival Severo dos
Ramos (Beninha) e o empresario Paulo CavalcantefilRam prefeito fez o seu discurso e
agradeceu a participacdo da banda no evento, pmérateu o lapso de chama-la de “12 de

Outubro”, revelando a falta de afinidade que tem edbanda.
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FIGURA 16 — A banda se apresentando na inaugumdgdeforma da Praga Getulio
Vargas

Encerrado o discurso do prefeito, a banda comec¢tncar um dobrado, mas foi
interrompido pelo apresentador da equipe de cerahogque pediu para a banda parar de
tocar para convidar o publico para assistir o pastoie iria acontecer, dentro de alguns
minutos, a poucos metros dali. Ele depois autorizbanda a voltar a tocar, mas 0 maestro ja
ndo estava mais disposto, pois certamente ndouwydsteer interrompido. Mas os musicos
insistiram e comecaram entdo um dobrado, poréma@mtrada um pouco descoordenada.
Pouco depois a professora Rejane Viana se aproximooaestro, acompanhada de seu pai, e
pediu para o0 maestro tocar “Parabéns pra vocé”amehagem a seu pai, que iria completar
90 anos dois dias depois. A banda tocou e dispetiesta vez sem lanche.

A performance é um momento impar para o musicoe @hel expde o seu papel de
instrumentista para a sociedade. As apresentagdBambla 12 de Dezembro criam vinculos
com a comunidade de Cabedelo. Interpretando musiess$ilando e expondo o ritual das
apresentacdes nos eventos da cidade a banda asledercomo grupo e como fendmeno

cultural.

O repertorio

O repertorio de um conjunto musical € mais do goa simples compilacdo de

musicas. Ele é parte da identidade e da histogaedeonjunto e pode até estigmatiza-lo.
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Quantas vezes nao conseguimos dissociar um conjienton estilo musical? A concepcéo,
caracterizagdo e tratamento de um repertério muasmantecem de diferentes formas nas
sociedades. Um repertorio representa valores érétieado e articulado de acordo com o
contexto e situacdo sociocultural. Determinadasica8ssao proprias para uma situacao

enquanto outras ndo. Para Nettl,

Cada sociedade possui um repertorio musical, maesdades diferem
bastante na maneira como esse repertorio se distrilre seus integrantes
e, mais importante, na maneira como estes concebepertorio e como

véem a sua estrutura em relagdo aos dominios tisiecabs quais a musica
se relaciona (NETTL, 1995, p.1£2)

Com algumas excecFess orquestras sinfonicas atuais, constroem spastorios
alicercados na musica composta ha, pelo menos, atesa. Poucas tocam musicas de
compositores vivos. Nao podemos dizer que estesdfogiue separa o compositor do
interprete e do publico seja tdo grande quandmtede bandas de musica. A maior parte das
musicas interpretadas pelas bandas € de compssanegmos a nds, no tempo e no espaco.
Esta ligacdo entre o compositor e o publico oueeatcompositor e a banda é ainda mais
acentuada quando o compositor é o regente da beastamuito freqliente. As homenagens
gue um compositor faz para uma pessoa, lugar euetatsua musica (muitas vezes explicitas
no préprio titulo da composicéo), assim como aatrde musicas e arranjos entre diferentes
maestros, ddo para as bandas um carater de praxieid vitalidade do seu repertorio,
valorizando a producéo local e se apoiando nascamigjue estdo na midia, dependendo
sempre da situacao.

Até o surgimento da musica popular o repertorio losdas brasileiras pode ser
resumido em mausica militar, religiosa e européia rfacional escrita aos moldes europeus).
Esses géneros continuam até hoje sendo tocadashagidas. A partir de meados do final do
século XVIII, os ritmos e géneros brasileiros pemsaa compor, em destaque, o repertério
das corporacdes civis e militares. Diga-se “de qg=®”, que muitos géneros populares do
Brasil, como o frevo, devem sua consolidacdo narmercultural do pais as bandas de

musica.

® Each society has a musical repertory, but sosielifer greatly in the way this repertory is distited among its
members and, more important, in the way they cemcei the repertory and how they see its structore
relationship to the domains of culture to which thiesic is related (NETTL, 1995, p.122).

® Algumas orquestras incluem parte da producdo musimtemporanea em seus programas. Porém issteegon
muitas vezes em encontros especificos, para p8biwas especificos do que j4 sdo os ouvintes décanus
sinfonica.
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Uma pequena parte do repertério antigo da BandaelDezembro, anterior a
chegada do maestro Manoel Felipe, continua fazeade do repertério do grupo, como as
masicas “My Way” (titulo em inglés da cancdo frasec€omme d'habitude)“Eterna
Melodia” e “Marcha Brasil” (as duas Uultimas, ar@jtrazidos pelo maestro Pedro
Wellington durante sua curta passagem a frenteaddd). A maior parte das musicas do
repertorio atual € de autoria do proprio maestrodédh Felipe, exceto as musicas religiosas
tocadas nas procissdes. O género musical predomjnan de longe, o preferencial do
maestro, é o dobrado. Para ele, “a banda de mids&aela tem que tocar muitos dobrados”.
Esporadicamente a banda prepara uma ou outra npgcdar € nas vésperas de procissao,
ensaia hinos religiosos. Raramente a banda enkmsions da musica erudita, embora o
maestro afirme gostar de todos 0s géneros musasgscialmente o classico.

A preferéncia do maestro pelo dobrado (género dawo universo musical militar)
deve-se a sua longa experiéncia em corporacOetmneslj onde “reinam” as marchas e 0s
dobrados. Na realidade o dobrado foi durante nteingpo, e possivelmente continua sendo
em muitas bandas de mdusica, o “carro-chefe” dori@pe desses conjuntos no Brasil.
Semelhante a marcha, o dobrado tem esse nome aradeciza por ter dobramento de
instrumentos (SADIE, 1994). Muitos dobrados homeray pessoas, datas ou lugares.
Quanto a seu esquema formal, segundo Cardoso (POARB2), “em geral um dobrado se
estrutura em trés secodes distintas, seguindo onsegsquema: Introducéo opcional [: A 1] [:
B :][: C ][ Coda opcional]’. Para uma melhor apiacao, inclui nos anexos deste trabalho, a
grade do dobrado 12 de Dezembro, de autoria dotronddanoel Felipe de Macena.

Em sua maior parte, as musicas do acervo de pagtitia Banda 12 de Dezembro
sado manuscritas, e o0 maestro Manoel Felipe ndoot@mstume de fazer a grade de suas
composicoes, pois ndo acha necessario. Se pretesdaz, mas pelo visto, ndo € preciso.
Todas as partes de suas musicas e de seus areatjosna sua memoria. Ele escreve as
partes separadas, e durante o0 ensaio se orierdappgle de um instrumento qualquer,
geralmente pela voz do trompete ou do clarineteqée tudo indica, nas bandas de musica,
até um passado ndo muito remoto, “ndo era praticai compor ou arranjar escrevendo a
partitura completa, com todos os instrumentos sanegamente [...]. O compositor usava
somente uma melodia guia em sons reais ou nadoopardar o seu trabalho” (CARDOSO,
2005, p. 165-166).

O maestro deixa claro que quando escolhe uma mpsaieaensaiar, escreve uma
composicao ou faz um arranjo, sempre tem em meargengra tocar, e procura levar em

consideracdo o nivel técnico do grupo. Ele diz m@i® tem sentido compor ou escrever um
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arranjo “mais elaborado” ou “pegar uma grade” petarnet, como muita gente faz, se a
banda ndo tem condigBes técnicas, ou 0s instrusteentiecessarios, para tocar esta musica.
Em sua opinido, é mais interessante o maestroéatida melodia, fazer o arranjo de acordo
com as condi¢cdes da sua banda. Para ele, atualtadrmeda (12 de Dezembro) nédo ta capaz
de tocar umas certas musicas [...]" devido ao rtéelico dos instrumentistas de uma forma

geral. O maestro acrescenta que:

Aqui a banda ndo ta capaz de tocar, nem sequerobnadb mais dificil,
mais bonito [...]; entdo tem que escolher aquelasisicazinhas”, uma
coisinha facil, tudo de acordo com 0s musicos; quamaestro que nao
trabalha e que ele ndo sabe fazer os arranjosefmntacar, ele anda pela
cabeca dos outros. Existe esta dificuldade muismdg nas bandas de
musica (Manoel Felipe de Macena).

Sendo assim, o maestro Manoel Felipe tem trabalbadoa banda um repertorio

que ele considera acessivel aos musicos, onde podeam tocar:

Eu pego, boto um repertério bem facil e boto osineEnpra tocar tudinho
[...]; eu sei fazer. Eu pego, jogo somente musicd €ém cima dos meninos,
vai embora, todo mundo toca [...]. Sou acostumatbzar onde tem musico
bom e sou acostumado onde tem musico fraco.

De modo geral os instrumentistas da Banda 12 derble estdo satisfeitos com o
repertorio trabalhado com o maestro Manoel Fellperém, mesmo satisfeitos, quando
entrevistados, somente dois instrumentistas regpand que ndo mudariam nada no
repertorio. Todo restante do grupo gostaria quarald tocasse musicas novas, populares,
atuais, classicas, boleros, frevos, entre outrasaR clarinetista refor¢ca que “sempre € bom
ta variando, tocando novas musicas, aprendendccasiidiferentes [...]". Para a clarinetista
Rosangela, o repertorio € bom, mas “as vezes ma tepetitivo, as vezes nao tem muitas
muasicas novas |[...]".

Alguns demonstram pequena insatisfacdo com a peadacdo de musicas e
excesso de dobrados. De acordo com o depoimenidhais, pratista, “tem gente que néo
gosta porque o professor gosta muito de dobrads, emagosto. As vezes ele bota uns

popularzinhos, eu acho interessante [...]".

De uma forma geral o repertério agrada os instrtistas da banda, porém o grupo
sente necessidade de renovacao, e embora naadigid@m, gostariam que a banda tocasse
mais musicas que estdo na midia, MPB, entre oulcage diz que a escolha do repertdrio
fica toda a cargo do maestro. Este, por sua vgan@nta que aceita sugestdes na escolha do
repertorio, pois gosta “de trabalhar e aceitar i@pimdos musicos também”. Para o0 maestro
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Manoel Felipe, “a gente tem que trabalhar de acomo quem trabalha com a gente; que
muitas vezes a gente quer tocar um dobrado de ommatfura, mas os musicos as vezes nao
gostam daquele dobrado e a gente combina pradota’. Ele argumenta que para ampliar
e diversificar o repertério da Banda 12 de Dezembraoecessario que a banda esteja
capacitada para tal, o que, na opinidao dele, nemprgeacontece, em conseqiéncia da grande
oscilacdo de musicos no grupo. Todavia a falta dsicdas que estdo na midia e que fazem
parte do contexto cultural dos instrumentistas podatribuir para essa oscilagdo. O
repertério pode, por assim dizer, ser um atrativoa@és ou a menos para a permanéncia de
musicos na banda.

O potencial de criacdo do maestro Manoel Felipeueaservo de composicoes para
banda, que abrange desde obras proprias a arrd@je®legas, permitem que o0 maestro
trabalhe continuamente com musicas novas no grBpoa o0 maestro, faltam musicos
preparados para efetivar essa renovagao, que eaedetgamente, em vista do que poderia
suceder no repertorio da banda. Para ilustrar exrigée do repertorio atual, citarei algumas
das composicdes que frequentemente fazem partepdasentacdes e dos ensaios do grupo,
dependendo da situacéo:

QUADRO 2
Musicas do repertorio da Banda 12 de Dezembro
Género/Estilo Mdusica Compositor
Dobrado Cisne Branco Antonio do Espirito Santo
Dobrado Dobrado 220 Anténio do Espirito Santo
Dobrado Saudades de minha terra Estevao Guerra
Dobrado Mao de luva Joaguim Antbnio Naegele
Dobrado 12 de Dezembro Manoel Felipe de Macena
Dobrado Dobrado 78 Manoel Felipe de Macena
Dobrado Dr. José Sales Manoel Felipe de Macena
Dobrado Dr. Janior Manoel Felipe de Macena
Dobrado Tenente Sobral Manoel Felipe de Macena
Dobrado Silvino Rodrigues Mario Lam
Dobrado Padre José Sinfrénio Severino Ferreira
Hino Hinos religiosos Autores diversos
Hino Hino da Independéncia Evaristo da Veiga/D.ree¢d
Hino Hino de Cabedelo Hermes Nascimentblondrio Gurgel
Hino Hino Nacional Brasileiro Joaquim Osério Duque
Estrada/Francisco Manuel da Silva

Musicas populares emMy way Claude Francois/Gilles Thibault/
geral Jacques Revaux
Musicas populares emMeu sublime torrdo Genival Macedo
geral
Musicas populares emComo é grande o meu Roberto Carlos
geral amor por vocé
Musicas populares emEsperando na janela Targinho Gondim/Manuca
geral Almeida/Raimundinho do Acordeon
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N&o considerei relevante analisar uma ou mais msisio repertorio da Banda 12 de
Dezembro, tendo em vista que tal procedimento foag propositos do presente trabalho.
Ademais, as caracteristicas estruturais das ol@sliferem significativamente das de outras
bandas. Procurei, no entanto, dentro dos limiteprdsente investigacéo, observar a relacéo
dos musicos com o repertério (seu processo de f@maselecdo, inclusdo e excluséo,
aceitacdo e rejeicdo) e as caracteristicas comiextio fendbmeno musical da Banda 12 de
Dezembro na cultura da cidade de Cabedelo. Acrgdigoessas observacdes contribuem mais
para a compreensao da cultura e das caracteriggcasnsmissao musical no universo da

banda, do que analises musicoldgicas de exempmlaresu repertorio.



CAPITULO IV
Transmissao musical na Banda 12 de Dezembro

Para muitos, as bandas de musica sdo conjuntogaisusriados para entreter ou
“decorar” solenidades civicas e religiosas. O gem® nodos sabem, no entanto, € que entre
outras funcdes, essas agremiacbes funcionam conmgulaies espacos de ensino e
aprendizagem musical, onde os alunos aprendem anédi¢cées de vida, num universo de
intensiva socializagdo. Em muitas cidades é o Gitocal destinado ao ensino musico-
instrumental, ou seja, funciona como escola de calesin muitos municipios. N&o esperem,
porém, encontrar nessas bandas-escolas salas alenaatkeriais didaticos, bibliotecas ou
“musicotecas” e recursos audiovisuais diversosag$yetom 0S escassos recursos materiais
disponiveis, os alunos aprendem coletivamente,ppasas op¢des de espaco fisico que a
banda tem como abrigo, orientados, geralmente,upoiprofessor formado musicalmente
dentro do universo das bandas de musica. Esteajltienacordo com minha pesquisa, para
aquilo que se propde, ndo raro desempenha com rraaespapel de educador musical.
Todavia a formacdo do aluno na banda nédo se liaos ensinamentos dirigidos pelo
professor, pois 0 processo de transmisséo e apgdprinusical se expande e se completa nos
ensaios, nas apresentacdes e na convivéncia sotidiana no universo da banda. Neste
capitulo, apresento os aspectos que considereafugtais para a constituicdo das situagdes
e das caracteristicas da transmissdo musical ndaBehde Dezembro, contemplando datas,

historias e personagens, bem como suas inserca@@mtexto da banda.

A transmissao na etnomusicologia

Nos diversos conceitos de cultura, encontramosers &rnes, alusao a transmissao
dos conhecimentos, fundamentais para definicdocdosnhos e das transformacgdes de um
determinado contexto cultural. A natureza dotoueo lsumano de uma capacidade de
comunicacao oral que o tornou um género a parteino animal. Um ser provido de cultura.
Através dos caodigos firmados através da fala, odmomode, de forma apurada, aprender e
partilhar conhecimentos. Assim, formaram-se cufiu@u seja, através da socializacdo e
educacdo. Cultura, socializacdo e educacdo formam tuangulo indissociavel no
comportamento humano. Para discutir sobre os aspegiie envolvem 0 ensino e a
aprendizagem musical numa sociedade, com todos eandros que 0s caracterizam, é
preciso ressaltar que a transmissdo musical é acegso social presente em todas as culturas

musicais.
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A musica de uma comunidade e as formas como algigagla e aprendida pelo seu
povo estdo diretamente relacionadas ao contextmcsittiral na qual ela estd inserida.
Deslocada de seu ambiente, uma cultura musical® mecessos de transmissédo tornam-se
incompletos e mutantes. Seu ciclo socioculturauébgado, para dar origem a uma nova
cultura. De acordo com Queiroz (2005, p. 124),feadizagem, como toda pratica musical,
€ dependente e vinculada, em maior ou menor goase@ contexto de producao”. Portanto,
para compreender porqué, e de que forma uma sdeesa comporta artisticamente, é
importante conhecer esta sociedade como um tode ealores, espacos de atuacdes
artisticas, referéncias, tradicdes, mitos e rituaés assim € possivel uma aproximacao dos
seus cédigos e simbolismos.

A transmissdo musical, considerando suas diversgladcontextos, se tornou um
campo de estudo e reflexdo de destaque na etnatogss; enfatizado por muitos estudiosos
que acreditam que 0s processos e situacdes encque ensino e aprendizagem da musica,
entranhados pelos demais fatores que constituemend@meno musical, sao fatores
determinantes para a estabilidade de uma cultusicaiucomo também sédo “chaves” para a
compreensao de seu sistema musical.

Alan Merriam, em “The anthropology of music” (1964)m importante trabalho
etnomusicoldgico da segunda metade do século X¢rveu um capitulo inteiro, nomeado
de Learning para discutir sobre questfes relacionadas a dipeggem musical. Merriam
considera a aprendizagem musical um longo e canfimacesso, e recorre ao conceito de
“enculturacao” para explicar as fases de aprendimadentro de uma cultura musical, que
podem acontecer em situacdes habituais e cotidiaeas periodos ou lugares especificos,
como também em ocasifes explicitas de transmisg@@spacos e momentos programados e
destinados a aprendizagem musical. O autor de@a el relevancia de distingweducacap
“a qual pode ser definida como um processo de dpa&gem direcionado tanto formalmente
guanto informalmente, que acompanha a maior pasteinthncia e da adolescéncia”
(MERRIAM, 1964, p. 146) de escolarizacdoonde a aprendizagem ocorre em espacos e
periodos especificos, com professores qualificados.

A importancia de atentar para os padrbes de amayelin musical quando se

investiga uma cultura musical é ressaltado por ®&riettl (1997) em muitas de suas

1 ...] which may be defined as the directed learminapess, both formally and informally carried dat,the most
part during childhood and adolescence (MERRIAM, 4.6 146).
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publicacdes. O autor acredita que os métodos desnrigsdo sdo determinantes para o0s
percursos tomados por uma cultura musical. lludtyassa questdo, o autor comenta que nas
culturas agrafas, por exemplo, onde a transmissadi@l¢ a auséncia da notacdo facilita as
mudancas musicais.

Na busca de respostas sobre a musicalidade comater thumano erdlow musical
is man? John Blacking (1973) destaca a significacdo sotioral da aprendizagem musical
entre os Venda da Africa do Sul. O autor, entreosupontos, questiona arbitrariedades

presentes na cultura ocidental, argumentando que:

A minha sociedade [ocidental] sustenta que apemaalmero limitado de
pessoas sd0 musicais, e no entanto se porta tal sentodas as pessoas
possuissem uma capacidade basica, sem a qual déoapbaver qualquer
tradicdo musical — a capacidade de ouvir e disitingadrées sonoros
(BLACKING, 1973, p. 08).

A luz desses importantes referenciais da etnomlogiezg muitos outros
pesquisadores passaram a investigar as carac@sisticioculturais da transmissao musical
em diferentes contextos. Educadores musicais [@amssarrealizar pesquisas etnograficas,
buscando, entre outros objetivos, aplicacdo didatio cruzamento de metodologias
particulares de ensino. A partir do dialogo comrasitcampos da mdasica, entre eles a
pedagogia musical, a etnomusicologia vem categutzaituacdes e encontrando formas de
compreender e refletir sobre os processos de ersapwendizagem de forma ampla e inter-
relacionada as particularidades do fendmeno cllt@am as expectativas e experiéncias
individuais de novos ethomusicélogos e educadoresiaais, a discussao sobre o fenémeno
da aquisicdo de conhecimentos musicais, sob dieyeenfoques, tomou proporcéo
consideravel no meio académico ocidental.

No Brasil, diversos pesquisadores vém estudandoafmmo a transmissao musical
em contextos rurais e urbanos, escolares e extohaess, problematizando questbes e
ampliando ainda mais o leque de perguntas e respgsie giram em torno do fenémeno.
Como representatividade deste universo de pesquesadrasileiros, farei breve mencao aos
estudos de Margarete Arroyo (1999), Luciana Pr2384) e Luis Ricardo S. Queiroz (2005).

A educadora musical Margarete Arroyo desenvolvewsgpisas etnograficas

enfocando os processos nativos de ensino da mésiceulturas orais. Entre 1995 e 1999,

2 “My” society claims that only a limited number ptople are musical, and yet it behaves as if apjee
possessed the basic capacity without which no rausiadition can exist - the capacity to listenaod
distinguish patterns of sound (BLACKING, 1973, B8).0
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Arroyo se inseriu no universo do Congado em Ubdi&MG, na busca de compreender o
significado sociocultural da pratica musical e delot ritual congadeiro, analisando,
sistematicamente, seus sentidos e associando-ssaasformas de ensino e aprendizagem
musical nativas. A autora destaca, entre outrotogpque no Congado as criangas, orientadas
pelos adultos, se integram aos rituais congadeliessle tenra idade, sendo os processos de
aprendizagem baseados na coletividade, oralidadeom@lidade e imitagéo.

Os processos etnopedagogicos de ensino musicddambas da Orgia, uma escola
de samba tradicional de Porto Alegre-RS, sdo eafddis por Luciana Prass (2004) em
Saberes Musicais em uma bateria de escola de sdamhas enfatiza que as relagbes entre o
corpo e a musica foram determinantes para sua eamgio dos processos de aprendizagem
musical na bateria dos Bambas da Orgia. Paraoelar, tcantar e dancar forma uma trilogia de
acOes artisticas intimamente ligadas, dentro dehatexia de escola de samba, sendo, assim,
aspectos indissociaveis no processo de transnisgsioal.

Luis Ricardo Queiroz, entre outras pesquisas coeoges ao fendbmeno da
transmissdo musical, investigou seus aspectos tedraclores na cultura dos Ternos de
Catopés em Montes Claros-MG. Segundo Queiroz (2@05125), as particularidades
presentes nos processos de ensino e aprendizagsitalmos Catopés se encontram “nas
situacdes menos visiveis ao publico, em momentggikires que antecedem 0s ensaios, as
visitas, 0s cortejos e toda a pratica do rituaifesreligioso”.

Esses estudos demonstram, entre outras coisas, rastegte interesse de
pesquisadores, em especial etnomusicologos e amtesachusicais, em conhecer, atraves de
minuciosas pesquisas etnograficas, as praticagasatie ensinar e aprender musica em
diferentes situacdes e contextos, geralmente alldsianstituicdes oficiais de ensino musical.
Percebemos nesses estudos, a concordancia em rpombdss, tais como a énfase na
abordagem sobre a formacéo de idéias e conceitegamsialcancados através de processos
imitativos, caracteristicos das culturas tradicisreaa valorizacdo do contexto e do aspecto
social na descricdo e analise dos processos darisséio musical. Essas e outras pesquisas
sobre transmissdo musical, realizadas nas ultieasdads vém contribuindo para ascensao de
diferentes visdes e perspectivas do ensino muderato da academia do século XXI. Hoje
em dia encontramos cursos de graduacdo em musgicdapoinstrumentos populares, como
cavaquinho, bandolim, baixo e guitarra elétricaspesam a ser oferecidos em alguns cursos
superiores de musica onde o repertério musicalopass contemplar também a mdusica
popular brasileira, mestres da cultura populargrass a transitar com maior freqiéncia em

universidades, enfim, uma nova mentalidade mugicoacional vem se formando,
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minimizando preconceitos e exclusdes, gracas &atives pioneiras de estudos dessa
natureza.

Seguindo caminhos trilhados, principalmente, pekaogaologia, que nao interpreta
os fendbmenos isolados de seu contexto e produs&inomusicologos logo perceberam que
estudar a masica de uma sociedade apenas obsemseugl@ddigos sonoros (procedimento
freqiente na musicologia) era algo insuficientas @presentava uma imagem parcial do
fendbmeno e de sua identidade cultural. Também detam que os processos de transmissao
musical estdo conectados com o contexto socioalliDiferentemente da pedagogia musical
tradicional, que pde em destaque a abordagem dedalegjias e conteddos, muitas vezes
fragmentados e desvinculados de sua produc¢ao eudansbiente cultural, a etnomusicologia
analisa 0 que se ensina, por que se ensina, ontEme acontecem 0Ss processos de
transmissdo, quem s&80 seus personagens e em gaedsg acontecem, em continua
associagdo com o fen6meno musical e seu contexto.

Frequentemente encontramos referéncias sobre poscémformais” de ensino e
aprendizagem. Sandroni (2000) ressalta que a esgwéenformal”, literalmente, significa
auséncia de forma, portanto inadequada para sdrrafis processos extra-escolares de
aprendizagem. Educacao e informalidade sdo, nesi® ple vista, qualidades antagonicas.
Mas a cultura ocidental, ao mesmo tempo em queddata antagonismos dessa natureza,
também cria limites ténues para principios musigas nem sempre sdo opostos, como é o
caso da dicotomia entre musica popular e erudia. pbdemos negar que o homem tende a
formar valores considerando a sua cultura comorieteoe mais importante. Assim sendo,
algumas vezes as tradicbes e costumes alheiosnacalo qualificados como informais,
exoticos e de menor valor. Nas diferentes versetits estudos musicais, a etnomusicologia
€ precursora em admitir todas as culturas musicamso validas expressdes da cultura
musical mundial, evitando hierarquizacfes ou atitis € entendendo as diferencas culturais
como particularidades e ndo como algo que susdize gde valor. O fato é que a transmissao
musical, dentro e fora das instituicbes de ensiaogultura popular ou nos conservatorios e
faculdades de mdusica, apresenta suas proprias na&mea organizacdo. E s6 entende essas
maneiras de organizacdo aqueles que se insereazem fparte de seu circulo sociocultural.
Atenta as caracteristicas organicas da transmissdsical em diferentes contextos, a
etnomusiologia considera relevante no processordeaf;do musical, as situacdes explicitas e
nao-explicitas de ensino e aprendizagem.

As formas que as diferentes sociedades elegemtraasmitir seus conhecimentos

musicais podem se configurar em acfes expliciiaseacionais de ensino e aprendizagem,
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como também em situacfes onde o0 processo de tsm@&miealiza-se, até certo ponto, de
maneira involuntaria. O processo global de peraepgde abrange tanto situagdes explicitas
como nao-explicitas de aprendizagem musical, éeoMNgttl (1983) chama de transmisséo
“aural”.

Como exemplos de acdes explicitas, podemos citiaastlicdes de ensino musical
em geral, bem como qualquer situacdo extra-eseplar manifeste objetivo explicito de
transmissdo e apropriacdo musical. Um mestre deetap ensinando toques de berimbau
para seus discipulos, € um exemplo desta natuezailtura popular. Um pai, ensinando
cavaquinho para seu filho, na sala de sua casatré exemplo similar. S&o situacbes que
podem acontecer em locais e horarios especificagpEndizagem ou ndo. O que importa
nesta condicdo € que exista a intencao expliciteademissao.

O segundo formato de aprendizagem, acima menciopadeezes é desconsiderado
na pedagogia musical ocidental, onde, em muitoss¢ass professores desprezam ou nao
valorizam a prévia vivéncia musical dos alunos,sseontatos diretos e indiretos com a
masica, tratando-os como se ela sO passasse & existsuas vidas a partir de seus
ensinamentos. Trata-se de uma aprendizagem ond®fesgpr ndo € propriamente um
individuo e sim um acontecimento musical, que trates codigos musicais que vao sendo
assimilados socialmente. E o que acontece com inteusurante uma apreciagdo musical ou
guando uma criang¢a, no ambiente musical de sediaodi, inicia sua aprendizagem ouvindo,
observando, memorizando e estabelecendo simboligtrengs da masica. Também podemos
considerar que o musico durante uma performandeidicl ou coletiva, desenvolve suas
habilidades musicais e adquire experiéncia, partaptende com uma atuacgéo, cujo objetivo
principal ndo é aprender.

Independentemente de sua condicdo, dos processsitlacdes, a transmissao
musical estd sempre vinculada a um contexto sdtimaliespecifico, e longe dele, ela perde

sua original razdo de existéncia.

Dimens0des e perspectivas da formacdo musical com@iica cultural

Diferentes culturas geralmente apresentam difesept®cessos de transmissao
musical, porém em todas as sociedades a aprendizagsical € um processo continuo que
inicia através dos primeiros contatos com o fen@mewisical. No ocidente, ndo raro as
instituicbes e estabelecimentos de ensino da mdsicam escapar 0 que 0s alunos tém de

mais precioso para o0 seu processo de aprendizagenvivéncia musical. Uma formacao
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musical vai muito além do muro da escola. Ela genfa cotidiano, nas pracas, nas ruas, na
familia, na igreja, na midia, nas festas, populatesao, nos clas e guetos do mundo urbano,
enfim, nos mais diferentes caminhos de nossadragetomo individuos. Essas situacdes sao
referéncias em nossa vida, e encontramos atravas dkentidade e valores. Nas ultimas

décadas estudos da area da educacdo musical exatausicologia passaram a abordar

guestdes sociais e antropoldgicas nas pesquisamtedumusicais, buscando entender o

significado da relacdo do homem com a musica eenetifes matizes.

Avaliando a musicalidade humana e as possiveisedifas de aptiddo musical entre
os homens, Blacking (1973, p. 04) se perguntad“sgie, para que uns poucos possam ser
vistos como ‘mais musicais’ é preciso que se cemsid maioria como ‘anti-musicais*?’O
autor enfatiza que nas culturas onde a musica nésckta, escuta-la atentamente € um
indicativo de musicalidade e Unica forma de assggusua continuidade.

Nossa sociedade ocidental qualifica de musico dg/isluos que atuam com a
musica em uma ou mais das seguintes ac¢fes: compoagendo, ensinando, tocando
instrumento musical, cantando. A musica € pareghainte da cultura de, praticamente, todos
os individuos, e mesmo que muitos digam que naootéminimo jeito para musica”, eles
tém um repertdrio musical em suas mentes, reconhésteas musicais e melodias. Muitos
“sd0 musicos” e ndo sabem! As pessoas se expressasitalmente, seja de forma
profissional ou amadora. Contudo, em muitas cutusomente 0s iniciados na pratica
musical sdo chamados de musicos. Em determinadlasasua comunidade participa mais
ativamente das manifestacdes musicais do que awrsoidts diferencas de desenvoltura com
a musica, ou musicalidade, acontecem até dentrordmesmo circulo sociocultural. Mas a
linha imaginaria que separa musicos de ndo-musictdnue e duvidosa. As separacdes
musico e ndo-musico, assim como acontece nas @is8nque as sociedades elegem para
musica e nao-musica, S80 etnocéntricas e muitas \y@econceituosas, no entanto refletem
concepcbes de extrema importancia para etnomugieoldConhecer o0s conceitos e
preconceitos de uma sociedade é fundamental pamareender sua estrutura e organizacao.

Uma iniciacdo musical ndo comeca com as instrugiiegidas, e sim com as
observacdes que fazemos aos primeiros contato®dendmeno musical. Tanto que, muitas
vezes, € 0 gosto adquirido por essas observac@esiimulam ou levam uma pessoa a
querer aprender, com o auxilio de um professoinguagem musical de sua cultura. E por

que é importante para o processo de ensino e apaged), reconhecer esta aproximacao

% Must the majority be made “unmusical” so that\a faay become more “musical”?
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informal com o fenbmeno musical? Porque ela podal(@z deva) servir como ponto de
partida para o educador, quando houver a necesstiade estabelecer algum. Projetando o
novo através do familiar. E assim que geralmentatace nas culturas de transmiss&o oral,
onde as pessoas aprendem a tocar, cantar ou @anoasicas de seu circulo sociocultural.
Como ressaltei anteriormente, cada cultura tem doamas particulares de
transmissao musical. Essas particularidades pogane@er na aprendizagem instrumental ou
do canto, na danca (pois muitas culturas ndo sepamasica de danca), na confeccao e
manutencao de instrumentos, nas formacdes insttareenos processos de criagdo musical,
nos processos interpretativos e analiticos da musofim, em todas as possibilidades
artisticas que a musica oferece. Apresentarei oy éomo exemplo de um contexto
particular de transmissdo musical, o universo d@nene aprendizagem na Banda 12 de

Dezembro.

Ensinar e aprender musica na Banda 12 de Dezembro

A diversidade de situacdes de aprendizagem musa&adBanda 12 de Dezembro
permite ao aluno ndo sO aprender como também ersosacolegas, pois 0s contatos, as
trocas de informacdes e todo processo de integrsgéial acontecem fluentemente. Este
envolvimento dos integrantes e administradores amsndestinos da banda pode ser
reconhecido até mesmo na aquisicdo de novos mysicaso grupo. Até hoje Banda 12 de
Dezembro costuma convidar a comunidade de Cabpdedoingressar no conjunto atraves de
um carro de som que circula pela cidade ofereceadas e também visitando escolas, onde a
administracdo do grupo, de sala em sala na irgdituifaz o convite para os estudantes. De
forma mais “fria” e com um menor alcance, mas gubeém funciona e a banda faz uso, é a
divulgacdo através de cartazes. Para Jorge, oste®riloca-a-boca” nas escolas sdo mais
eficientes do que a divulgacao pelo carro de samentanto Rummenigge, um dos quatro
integrantes que fazem parte da banda desde suacfimdexplica que chegou até a banda
guando ouviu o carro de som que anunciava sobas del musica. Como o carro de som nao
dava maiores detalhes das aulas, algumas pessa@cieram sem saber que o trabalho
musical era especificamente em banda de musica.

As primeiras turmas da banda, ao todo cerca dergesslunos, entre homens e
mulheres, comecaram a estudar no segundo semesti®3dB, no Centro de Formacao
Profissional, localizado na Avenida Duque de Caxas Cabedelo. Alguns alunos tinham

experiéncia anterior em fanfarras, dois ou trésamaparticipado da antiga Banda Municipal
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de Cabedelo e outros nunca tinham participado degupo musical e mal conheciam os
instrumentos de banda. Josivanio e Jean, os pooésssvinham de Timbauba-PE com a
“missdo” de ensinar musica em Cabedelo e formarhanda. As aulas ficaram divididas em
trés turmas, e dispostas pela manhd, tarde e trégeyezes por semana (geralmente na terca,
quarta, e quinta-feira). Josivanio ficou responkgee ensinar 0os alunos que ja tinham algum
conhecimento da linguagem musical ou que ja hayarticipado de outras bandas. Jean por
sua vez, ensinava 0s novatos.

Pelo fato de ndo poderem contar com os instrumemtmsforme explicado no
capitulo Il, os alunos ficaram aproximadamente oiteses aprendendo teoria musical. O
objetivo principal dos professores era capacitaalosos para a fluéncia na leitura. De forma
geral, o trabalho consistia em conhecimentos sebecgita musical, exercicios de divisdo
ritmica e solfejo. Rummenigge lembra que Jean pseigssor, criava as licdes tedricas que
passava para 0s alunos, com muitos exercicios tds fangas e chegou mesmo a trabalhar
escalas diatbnicas, porém ndo passava muito di&gmndo Rummenigge, conteddos como
intervalos ou formacao de acordes “era coisa miposaivel. Era s6 mostrar que tinha”.

Com o “desenrolar” dos meses, muitos alunos foramaddo a aprendizagem, em
parte por consequéncia das aulas estritamentedsdue estavam sendo oferecidas, e em
parte pelos problemas e dificuldades individuas alanos.

O trombonista Josivando, outro aluno da primeirenéuda banda, lembra que teve
mais de cem aulas tedricas. Este longo periodosti@l@ tedrico sem o trabalho com o
instrumento é um fato comum nos conservatorios dsiga, mas raro no contexto das
bandas, onde a aprendizagem da leitura e do instiom acontece quase que
simultaneamente. Na Banda 12 de Dezembro o grumo dae aguardar a liberacdo dos
instrumentos para dar inicio ao trabalho pratico.

Quando os instrumentos ficaram disponiveis pararaldy por volta de maio de
1999, Jean comecgou sozinho o ensino instrumerdisl Josivanio néo trabalhava mais com o
grupo. O ensino, coletivo, consistia nos fundametd técnica dos instrumentos, como as
formas de segura-los e manipula-los, embocaduague} respiracdo, entre outros. Segundo
Rummenigge, as licbes aprendidas nas aulas te@raasusadas como exercicios para serem
tocados nos instrumenfos

* Este parece ser um procedimento comum no processasino e aprendizagem nas bandas de musicay pois
maestro Manuel Felipe confessa que seu professburAAprigio, em Guarabira-PB, pedia que os alunos
tocassem no instrumento as lices que haviam aamtasl exercicios de solfejo. O maestro diz queucwst
fazer a mesma coisa com seus alunos.
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Como a banda neste periodo estava sem uma sedsjno éoi provisoriamente
realizado no colégio Rosa Figueiredo, sendo quénstsumentos ficavam guardados na
residéncia de Roseleide (proxima ao colégio). Nésta inicial os alunos ndo levavam o
instrumento para casa. Com o tempo eles foram addaoiesse direito.

Depois de Jean, a banda teve como maestro e pofEsmusicos Pedro Wellington
(que contava com a colaboracdo de Leleu) e Manelg@d; que esta a frente da banda até
hoje. Entre a saida de um e a entrada de outrveges a banda ficou sem maestro, e Jprge
como também alguns dos musicos mais antigos assumi&nsino de novas turmas. A
participacdo de Jorge e dos musicos da banda lmailttacom as turmas de iniciantes ndo se
restringe as situagdes de auséncia do maestromesisio com um maestro a frente da banda
existe a cooperacao dos instrumentistas na furg@oadessores. Esse envolvimento de todos
0s segmentos da banda no processo de ensino miesnted da corporacdo demonstra muito
bem o espirito participativo presente no funcionaimela Banda 12 de Dezembro. A maioria
dos instrumentistas atuais teve como professor niggrante ou ex-integrante do grupo.
Musicos como Jodo Batista, Angela, Rummenigge, dfel@m e Claudio, que cooperaram ou
continuam cooperando no processo de ensino e apaged musical na banda.

Apés ter feito este breve historico da estruturadas atividades de ensino e
aprendizagem na Banda 12 de Dezembro, discorretee so fen6meno da transmisséo
musical na mesma, analisando 0s processos utifizaae® aulas de muasica, nos ensaios, nas

apresentacdes e em outros momentos de descongragamlizacao do grupo.

As situacOes e processos de ensino e aprendizagenmdlisica na Banda 12 de Dezembro

A aprendizagem musical na Banda 12 de Dezembromede diferentes situagbes
de mobilizacdo do grupo. As aulas de musica podemtansideradas o “primeiro passo”
dado pelos futuros musicos da banda. Porém o aewmohento e a desenvoltura da
aprendizagem acontecem em situacdes singulares)tdws ensaios (considerado por muitos
musicos da Banda 12 de Dezembro como o momento agasslavel e importante na sua
formagao musical), nas apresentacdes - onde @ssrieua responsabilidade de atuacéo s&o
processados também como forma de atualizacdo dweamentos adquiridos nas aulas e
nos ensaios - e por fim, nos momentos de integragiial entre os membros, que

compartilham historias e experiéncias.

® Embora ndo seja musico, como ele mesmo declarge &studou a linguagem musical para contribuir no
processo de ensino na banda.
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As aulas

Assim como acontece em inumeras bandas civis nglBasBanda 12 de Dezembro,
além de manter regularmente os ensaios e apreSestalgsenvolve paralelamente atividades
de ensino musical para iniciantes. Por néo ter codsiemunerados, essas atividades sao
essenciais para a continuidade do conjunto. Jooggdenador da banda, deixa claro para os
alunos, desde o comeco, que a Banda 12 de Dezemimma banda-escola, que nédo cobra
nenhuma taxa para ensinar, mas que, por outro taedpém n&o paga para os alunos quando
estes estiverem tocando e fazendo parte, como osyisla banda. Este aspecto € importante
para compreender o fluxo de instrumentistas naocagao.

O maestro Manoel Felipe, embora tenha assumido sinertedrico e prético-
instrumental de algumas turmas na Banda 12 de Depertualmente desempenha seu papel
de professor nos ensaios e nos momentos “extraeshsagando “dicas”, “passando partes” e
supervisionando o trabalho de ensino e aprendizadgerforma geral. Algumas vezes ele
convoca um aluno, iniciante ou ndo, para, uma lamtas da aula ou do ensaio, dar-lhe
algumas orientacdes e assim acompanhar seu degemmto (FIG. 17). As aulas de teoria
com as novas turmas, no entanto, em geral, estéo swinistradas por instrumentistas da

banda.

FIGURA 17 — Orientacdo doesiao Manoel Felipe
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A Banda 12 de Dezembro abre uma ou duas turmasiciantes por semestre.
Embora as primeiras turmas da banda tenham sid@asias por um grande numero de
alunos, todavia, nos ultimos anos as turmas deirigs tém em torno de trés a seis alunos,
criancas e adolescentes em sua maioria. Em gezabsrda metade dos alunos que comecam
as aulas dao continuidade ao estudo e chegamresgementista da banda. Rummenigge diz
qgue “a gente ja fez turma aqui de quarenta pesdediar cinco e que chegar dois a tocar na
banda”. Da turma de iniciantes que acompanhei, dderde sete alunos, trés continuaram
assistindo as aulas com regularidade, mas apena&nsistiu e esta tocando na banda. Sobre
esse aspecto, as metodologias de ensino e o paotE®E® das aulas na Banda 12 de
Dezembro ndo demonstram eficiéncia no sentido tleacao aluno para que 0 mesmo se
dedique e persista na aprendizagem.

As aulas séo realizadas na fortaleza de SantailGatde segunda a quinta-feira, das
19h as 20h. Ndo ha, ainda, uma sala prépria paeulas, que vém sendo desenvolvidas
temporariamente em locais disponiveis na fortaléaege estuda a possibilidade de destinar
um cémodo da fortaleza que estava em desuso, paralas de musica. Eu presenciei aulas
neste local (que ainda esta em fase de adaptagicgpela, na sala onde sado guardados os
instrumentos, no local onde sao realizados os @ngaho ar livre na parte aberta da fortaleza.
Para Rummenigge, que também colabora ministrands,aufalta de uma sala adequada para
0 ensino dificulta o andamento desse trabalho f®im os iniciantes, pois, como ele bem
lembra, “nos primeiros dias eu tive que dar aularowisada dentro da propria sala da
associacdo, com musico de um lado e musico do tagemdo zuada [...]".

De acordo com os dados das entrevistas, em meésliaJunos da Banda 12 de
Dezembro passam de dois a trés meses estudandortemical, para depois comecarem 0
estudo instrumental e posteriormente iniciaremabaiho como muasicos da banda. O tempo
de duracdo dessas diferentes fases depende des martaveis, que vao do professor ao
aluno, do material ao método. Mas podemos conside depois de cinco ou seis meses de
aulas, incluindo teoria e pratica, os alunos passanocar na banda. Este periodo é
consideravelmente reduzido quando os alunos entam experiéncias de outras aulas de
muasica ou com praticas em outros grupos musicaggiarmente ao ingresso na banda. Trés
dos musicos atuais foram alunosRimjeto Café com P&Zantes de entrar na banda. Mesmo
assim fizeram aulas de teoria musical antes de gameetrabalho instrumental e de ingressar

nos ensaios. Renata, a Unica requintista da foomatg#al, afirma que quando chegou a

® Projeto promovido pela UFPB com o objetivo de efer aulas de iniciacdo musical.
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banda, teve aulas de teoria com Jorge, e o tralmhsistiu em “lembrar o que ja tinha
aprendido no Café com P&o”. E, como ela diz, “faigrfacil pra mim pegar a requinta por
causa da pratica que eu ja tinha também na flaata’ddesenvolvida no mesmo projeto.
Também encontramos casos de musicos que antesedearem a Banda 12 de Dezembro
participaram de bandas escolares, como é o cagordpetista Luis Henrique. A maior parte
dos instrumentistas atuais, no entanto, comecaiuala musica de forma mais sistematica
na banda.

Vale ressaltar que o percussionista, aquele que domente percussaem geral,
nao faz aula tedrica na Banda 12 de Dezembro. ridéaio trabalho musical no grupo
diretamente nas atividades de ensaio. Sua aprgedizé baseada na observagéo, na imitagéo
e no “tocar de ouvido”. A banda comporta, portagta misto de transmisséao oral e escrita.
Thais, pratista, conta que ao chegar a banda “seredi, tinha uma pessoa que tocava ja a
mais tempo do que eu, ai ela me dava umas dicas, fai pegando, até hoje [...]” A outra
pratista, Mozélia, acrescenta que Jorge, durargasaio, “dizia que era pra gente escutar,
pelo ritmo [...]” e aos poucos ir “acomodando” tacges.

Para conhecer de forma mais “consistente” a sisteandas aulas de musica na
Banda 12 de Dezembro, durante minha pesquisa d@ocamompanhei uma turma de
iniciantes, desde a primeira aula, por aproximadéenelois meses e meio. A turma,
inicialmente, era composta de sete alunos - todase®go masculino - com idade entre sete e
quatorze anos. Rummenigge era o professor (FI@& 18). A partir da segunda semana de
aula, uma aluna, também adolescente (irma de Rumgg®npassou a freqlentar as aulas,
vindo a abandona-las pouco tempo depois. Por valtgs)s musicos da banda, como Jadiel e
Mozélia, assistiam as aulas, como uma forma degaf@eus conhecimentos. Aos poucos, 0
namero de alunos foi caindo. Trés continuaram iaglatles de aprendizagem com alguma
regularidade até o terceiro més de aula, porém rsenuen veio a ser membro instrumentista

da banda. Vejamos como se configuravam as aulas.

" Alguns musicos da banda que tocam instrumentoji® spor vezes, quando necessario, tocam percussao
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FIGURA 18 — Rummenigge ministrando uma aula parantes na capela

Inicialmente os alunos tiveram aulas teéricas (emgais mais ou menos
improvisados) que consistiam no conhecimento basas fundamentos da teoria musical,
tais como notacado, pentagrama (incluindo linhasesugntares), claves, notas, tempo, escalas
(principalmente de dd), valores ritmicos, compassles, ligaduras e ponto de aumento,
nao necessariamente nessa ordem. Assim como aeoméecnaior parte das bandas de
musica, outros detalhes da escrita, como posicientondas hastes, bem como contetdos
tedrico-musicais de niveis de aprendizagem maisaangatios, tais como intervalos,
tonalidades, sistemas musicais e harmonia naafiz@arte do programa de ensino das aulas
de Rummenigge. Existia uma perspectiva de aprofuadto tedrico caso a turma persistisse
na aprendizagem e as aulas continuassem regulapantim periodo mais longo, o que nao
aconteceu. Também nao foi feito com eles qualgabatho ativo explorando as propriedades
do sonf, e embora o professor tenha dado exemplos sonomeseu instrumento, e discutido
sobre a produgdo do som no mesmo, quase tudo dumardulas tedricas era ensinado de
forma abstrata, pouco relacionando os conteudos @oooncreticidade sonora e com a
musica.

Ao comentar sobre seu trabalho como professor ndah&ummenigge explica que
ensina fundamentado em sua experiéncia como al@aoprocurei entdo me basear dos
métodos que eu fui ensinado [...]; a gente procpemar, escolher os temas mais basicos e
comecar a passar pra eles, desde a introducdoieamdisvai passando o conhecimento das
figuras, tempo, até a leitura na pauta”.

8 Essas qualidades s6 passaram a ser exploradassatas de instrumento.
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FIGURA 19 — Rummenigge dando aula

Rummenigge ensinava falando e escrevendo no qualdiamas vezes ele usava seu
instrumento (trompete) para dar exemplos. Paciestigan ele repetia informagfes inUmeras
vezes, quando percebia que os alunos nao estawyamosee para avaliar o progresso dos
mesmos, pedia-lhes que executassem determinadefastarcomo escrever notas no
pentagrama ou colocar 0 nome em notas escritas, [f@zguntas, e assim, lentamente, os

alunos iam assimilando os conteudos das aulas goIG.

a) b)

FIGURA 20 — Rummenigge chama aluno ao quadro

Para auxiliar na transmissao, ele distribuiu copiasalgumas paginas do livro de
teoria musical de Maria Luisa Priolli, 1° volumed8B). Deste livro a turma fez leitura de
conceitos e principios musicais, respondeu quesimsme praticou exercicios de notacao. Os
alunos usavam cadernos, com e sem pauta, pararfazeotacdes. Os primeiros exercicios
do Guia Teorico-Prético para o Ensino do Ditado Mudice Heitor Pozzoli (1983) também
foi empregado pelo professor como uma forma dealinab divisdo ritmica (FIG. 21).
Geralmente, ao final da aula, Rummenigge aplicaeaceios para os alunos fazerem em

casa. Para melhor planejar suas aulas, ele pevguats alunos quais os instrumentos que
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eles pretendiam tocar. Como o aluno Jodo havisadet que desejava tocar trombone,

Rummenigge aplicava-lhe, principalmente, exercieinsclave de fa.

a) b)

FIGURA 21 — Rummenigge ensinando exercicios derkei¢ divisdo ritmica

No trabalho tedrico de Rummenigge, também foi zadldb alguns exercicios de
solfejo cantado, que consistia em cantar a esaalddd ascendente e descendentemente,
usando semibreve e minima. Os alunos desafinavasidewavelmente. Alguns comecavam
bem, mas a partir do quarto ou quinto grau perdaaafinacdo. Outros diziam o nome das
notas na escala ascendente cantando a escaladbrgees vice-versa.

Embora o ensino fosse, muitas vezes, excessivartesrieo e pouco dinamico, 0s
alunos se sentiam a vontade nas aulas, que eratnzidas na base de diadlogos e discussodes.
Todos, sem excecao, aparentavam estar gostandopm@mdaagem e demonstravam
familiaridade e aproximacdo com o jovem e caristoagprofessor. Nao eram raras as
brincadeiras em sala de aula, porém quando achesessario, Rummenigge repreendia
atitudes e lembrava aos alunos o limite de seupodamentos. Segundo ele, o trabalho com
criancas é propicio para brincadeiras e disperséssa experiéncia junto a esses jovens foi
um desafio que ele procurou vencer com muito “jdgeintura”, ora entrando na brincadeira,

ora “cortando o barato” da criancada (FIG. 22).
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FIGURA 22 — Momento de descontracd@digr a aula

A ansiedade em comecar a aprendizagem do instrareestransparente na conduta
dos alunos. Com freqiiéncia eles perguntavam aegsof quando iniciariam o trabalho com
instrumento. Por mais que o professor comentadse sguilo que ele considerava como
fundamental na formacdo do musico de banda — undasiBase teodrica antecedendo o
empreendimento instrumental — os alunos demonsitrayge estavam interessados mesmo
era em tocar. Alguns deixavam de fazer as ativela@gecasa ou nédo estudavam as licdes de
sala de aula, e esse tipo de atitude, tipico dengestd sem estimulo com o trabalho,
dificultava os planos de ensino dos conteudos desrdas aulas de Rummenigge, que se
gueixava do baixo rendimento da turma.

Embora lentamente e na base da repeticdo conti@uamd mesmo assunto, em
poucas aulas, cerca de trés semanas e meia, 0s astavam dividindo ritmos com fluéncia
e reconhecendo razoavelmente as notas nas clat@ del (principalmente na de sol).

Depois de um més de aulas tedricas os alunos fiveraprimeira aula com
instrumento. Para Rummenigge, o ideal era quewmsaltivessem em torno de cinco meses
de aulas tedricas para depois comecarem o trabathanstrumento (que também duraria em
torno de cinco meses até chegarem a tocar na bahdau depoimento, a seguir, ilustra essa
concepcgao:

[...] infelizmente hoje em dia a gente ndo podeeespesse tempo ndo

porque o pessoal ndo fica. A gente tem que digsgliduas coisas; tem que
dar um pouquinho de aula de instrumento [...]; @@wemorar muito ele



97

acaba se desestimulando [...]. Hoje a gente temno@tadologia diferente; a
gente procura, por conta dessa defasagem de éaltaiisico, a gente procura
passar 0 maximo possivel em menos tempo possiyel [.

Podemos considerar que o trabalho instrumental arad® 12 de Dezembro inicia
com a definicdo do instrumento que o aluno irartodfguns alunos entram no grupo com
interesse em aprender (ou dar continuidade a apsgam de) um determinado instrumento
e outros fazem a escolha durante o processo dedigagem. Seja qual for o caso, a banda,

em sintonia com seu instrumental, coloca os instnios a disposi¢cdo dos alunos.

A escolha do instrumento

FIGURA 23 — Momento de penfiance

A escolha do instrumento na Banda 12 de Dezembieit® de acordo com as
possibilidades e necessidades do conjunto. O aemdiberdade de optar pelo instrumento
que a banda tem disponivel em seu acervo, que emprs € aquele que ele deseja aprender
(FIG. 24). Jéssica, saxofonista, enfatiza queaimuénte a banda néo tinha o instrumento que
ela desejava tocar: “eu tinha vontade mesmo de tbsax alto, ai como ndo tinha eu fiquei
com o clarinete; ai depois, com o0 tempo, eu pgsse o0 sax alto”. Da mesma forma,
Rummenigge, recorda: “nao tinha trompete eu fuitfmapa. Com raiva mais fui!” Quando a
banda adquiriu o instrumento ele migrou para o peter Com Renata o processo foi um
pouco diferente. A banda disponibilizava trés tigesinstrumentos, ela escolheu um e néo

mudou até hoje. Segundo ela, “quando a gente rietma aula de teoria, tinham os
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instrumentos disponiveis: eram o trompete, umradéei e uma requinta. O clarinete pegaram;
0s trompetes, eu nunca tive vontade de tocardi.gu preferi a requinta!” Como ela mesma
diz: “a requinta parece muito comigo, baixinhariante”.

Quando a banda precisa de alguém para reforcaraipe defasado, através de seu
coordenador, professor ou maestro, ela pode diraci@unos ou mesmo membros da banda
para instrumentos determinados. O percussionist@olRo confessa que em relagcdo ao
instrumento que toca “quem escolheu foi Jorgeedissistrumento que eu ia tocar; ele disse
que eu ia tocar bumbo”. Diego, que tocou muito rbpmbardino, foi solicitado pelo
maestro para estudar trombone, pois a banda gatasigando de trombonista. Esta iniciativa
de suprir o conjunto também pode partir do proprsdrumentista. Ao perceber a caréncia de
tubista na banda, Wilton, percussionista, demonstesesse na expansao sonora do grupo,
argumentando que “no momento a banda ta4 precisdadom tuba, ai eu preciso agora

aprender a tocar o tuba [...]".

FIGURA 24 — Definindo a distribuicdo dos instrurant

Os motivos dos alunos escolherem um determinadumsnto, disponivel ou nao
na banda, sdo os mais variados. Vao desde infagriamiliares a escolhas aleatérias. O
interesse por um tipo de instrumento pode ser@ntigmo confessa Jodo, um aluno da turma
de iniciantes que embora néo tenha persistido rendzagem, estudou algumas semanas 0
trombone, e admite que estuda-lo “era meu sonhtdedasanca. Eu vi assim umas criancas,
menores que eu, tocando na banda de escola, alisse]{ mainha, eu quero tocar esse
instrumento”. Roberta revela que entrou na ban@laénsando em tocar sax [...]; ai eu falei

com o professor que queria e ele disse: é, taganedo [...]".
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A identificacdo com um instrumento pode aconteeepmpria banda, como afirma
Melissa: “eu tive a oportunidade de conhecer tagomstrumentos, e gostei do clarinete, me
identifiquei com o clarinete”.

De acordo com Renan, a familia contribuiu consiwinaente na sua escolha:
“minha mae sempre dizia, como era bom assim, qugadtava muito de clarinete [...]; ai eu
fiquei curioso e soube que aqui na banda exististoumento e decidi tocar [...]; a familia
toda incentivou”.

Para Thais, a sua escolha deveu-se principalmentquestdes de saude: “eu falei
com Jorge, ele perguntou que instrumento eu qtamsé@. Eu falei que queria tocar prato, até
porque eu nao posso soprar, tenho asma [...]".

A semelhanca com a técnica de outro instrumentamcalano tenha alguma pratica,
pode influir nessa decisdo de escolha. A clariteeMariane reconhece que o estudo da flauta
doce no projeto Café com Pao, de certa forma, acpbpencaminha-la ao clarinete, pois “a
flauta tenor, soprano e tenor, € um pouco pareoisa a escala do clarinete, ai eu achei
melhor, mais facil [...]".

A escolha por aquele que sera o principal alvosiede do musico na banda — o
instrumento — também pode acontecer de forma maimenos aleatdria. Comprova isso
Diego, quando diz: “eu encontrei um bombardinon, ai eu peguei sem querer, né. Ai eu
olhei assim, eu que achei o instrumento tdo endoag#. Ai que eu fiquei com vontade de
pegar ele e tocar [...]; ai quando eu dei o prionagsopro com ele, com o professor, ai eu que
senti vontade de tocar mesmo ele” (Diego, bombajdin

Conforme foi explicitado acima, por exigéncia daatdo ou por vontade prépria,
muitos musicos da Banda 12 de Dezembro se dediqanarse dedicam) ao estudo de mais
de um instrumento. E embora muitos decidam o qeer tantes mesmo de entrar na banda, e
direcionem sua aprendizagem para um unico instrtopnenambiente musical, repleto de
momentos de integragdo social, como a aprendizagstrumental coletiva (FIG. 25), os
encontros com 0s colegas antes ou depois das @wdaapreciagcdo dos ensaios da banda,
favorece o contato com diversos instrumentos. Dé&sgaa 0os musicos da banda, sendo
todos, mas boa parte acaba conhecendo o funciot@menecanismo de praticamente todos
os instrumentos da banda, o que acaba por facptamecessidade do grupo ou por vontade
do aluno, a migragcdo, tempordria ou ndo, para ousttumento. Em alguns casos, na
mudanca de instrumento, o aluno e a banda levancoEisideracdo a semelhanca de tom
entre os instrumentos. Jéssica, que desejava apreaxi alto, mas que por indisponibilidade

de instrumento comecgou estudando clarinete, cargagando mudou para o sax alto achou a
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leitura do instrumento muito diferente do clarineteesolveu estudar o sax soprano, em si
bemol, tal qual o clarinete que ela havia estudélosenti um pouco de dificuldade porque
eu ja tava acostumada com o instrumento em si bexrholalto € em mi bemol [...]; ai, como
0 soprano é em si bemol, ai me passaram pro soprano

Apés definido o que os alunos irdo tocar, o prafiess inicio as aulas coletivas de
instrumento. A partir desta etapa, Rummenigge paasdividir o tempo de trabalho com os
alunos, em aulas tedricas, onde prosseguiam odosstle leitura, e em aulas praticas. Nao
havia dia certo para cada uma, mas em linhas g@@iemos considerar que a cada duas

aulas teoricas ele passou a fazer uma aula corarmsttos.

As aulas com instrumento: as mais aguardadas

FIGURA 25 — Aula de instrumento com iniciantespaate descoberta da fortaleza

Segundo Cardoso (2005, p. 67), no contexto dasasadd musica, “as aulas de
instrumento sé@o as mais esperadas pelos jovensdigg®s’. Na Banda 12 de Dezembro néo é
diferente. A vontade de tocar e atuar na bandauwma forte expectativa nos alunos, que
“contam os dias” para comecarem a aprendizagemuimsntal, e depois que comeg¢am, sO
guerem aulas de instrumento. Nesta fase iniciagddgtacéo, eles ndo levam o instrumento
para casa, e devem se contentar em tocar nosdidatéortaleza, durante as aulas praticas ou

em outros horarios, pois os instrumentos ficamrvesi®s a eles. Como geralmente eles sé
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vao para a fortaleza nos dias (e horas) de awgjaardo acaba a aula, eles ddo uma “espiada”
no ensaio da banda e vdo embora, neste estagpeaéncia com o instrumento fica reduzida
aos momentos da aula pratica.

Rummenigge ensinava todos o0s instrumentos que raatute iniciantes estava
disposta a aprender. Ele confessa que domina tosnmentos de bocal, exceto o trombone de
vara. No entanto sua experiéncia de aproximadant®#eanos na Banda 12 de Dezembro
conferiu-lhe um conhecimento razoavel dos instruosede banda em geral, em termos de
mecanismos, armacao, embocadura, escala, posigionaedo. Desse modo, no projeto de
transmissao musical da banda, ele pode orientastos alunos até um determinado nivel da
aprendizagem. Para estagios mais avancados deo efimsninstrumentos de palheta e do
trombone de vara, ele convida alguém da bandamalgplega, para tirar as davidas dos
alunos desses instrumentos. Em algumas das aulasstlemento que eu presenciei, 0
trombonista Jodo Batista — ex-integrante da bama@ ¢sporadicamente aparece nos ensaios)
e que também ja ensinou muitos alunos do grupdavasa fortaleza estudando trombone e

em certos momentos deu umas “dicas” aos alunos @a)5

FIGURA 26 — Jodo Batista orientando osi@fuiniciantes

Na realidade, Rummenigge destinou alguns momermte®sadias que antecederam a
primeira aula de instrumento, para discutir e tifiedraalgumas questdes que fariam parte das

aulas praticas, tais como respiragdo e o que e@enahde técnica do “besourinho”, que
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consiste em exercitar o atague labial usado pektsumentistas que tocam instrumento de
bocal (pois ele sabia que a maioria dos alunosprander instrumento de bocal).

As aulas de instrumento eram realizadas na sak @mthstrumentos sao guardados,
na capela e também ao ar livre, na parte descollarfartaleza. O professor ensinava os
cuidados que os alunos devem ter com 0s instrusiemostrava como limpa-los, lubrifica-
los e lembrava os alunos das dificuldades que dabtam para adquirir um instrumento,
buscando assim aumentar a responsabilidade dassatom os materiais da banda. As aulas
eram coletivas, mas em determinados momentos Ruiggeeseparava 0os alunos e pedia
para eles ficarem isolados exercitando notas e emclwa. Depois juntava o grupo,
conversava, dava exemplos, ensinava a armar aestaatendia as duvidas dos alunos, um
por um. Alguns alunos tiveram um pouco de dificdiel@m tirar som do instrumento, mas
aos poucos foram se adaptando a embocadura.

Geralmente, ao final da aula, Rummenigge deixavaalosios explorarem o
instrumento durante uns dez ou quinze minutos. eNg@sriodo, eles se “soltavam” e
descobriam intervalos, sonoridades, “tateavam” diaf) tudo com muita descontracdo e
alegria (FIG. 27). A experimentacdo do instrumentte suas possibilidades sonoras (nesta e
em outras ocasioes da aprendizagem na banda)a aliadploracdo de melodias “tiradas de

ouvido”, tornava a aula dindmica e extremamentadiyel aos alunos.

FIGURA 27 — Os iniciantes explataro instrumento
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E interessante destacar, que durante as aulascastatos alunos observam
atentamente os colegas, que ndo se intimidam erranosgue sabem nem em ensinar o que
aprenderam. Por ser um, ensinando varios alunderertes instrumentos, o professor, por
vezes, enquanto da atencéo para um determinado, gdassibilita que o restante do grupo,
entre eles, troque conhecimentos e ensinamentds. (B8). O processo de ensino e
aprendizagem do instrumento, direcionado pelo psoie ramifica-se entdo pelas acdes

integrativas paralelas, de forma envolvente e @pdiiva.

a) b)

FIGURA 28 — Alunos auxiliando os colegas

Neste contexto de transmissdo musical, a imitag&ongovimentos do professor e
dos colegas tocando, passa a ser um ponto “chaveprendizagem. Os alunos imitam as
posicoes de execucdo do instrumento (incluindocegi®o dos dedos, formas de segurar o
instrumento e detalhes da embocadura), como tanmdtéawges da audicdo, buscam reproduzir
a sonoridade instrumental de seus modelos. Reftetsobre o recurso da imitacdo na

aprendizagem musical, dentro de uma bateria déeedesamba, Prass atenta que:

No caso da aprendizagem musical, a imitagdo englotzaescuta imitativa

que acompanha a observagéo dos gestos de manaittisea, trabalhando

interiormente com imagens aurais que sao recursdserao acionados sem
a presenca do imitado, a medida que o imitadorteonsnternamente essas
referéncias (PRASS, 2004, p. 151-52).

Através das orientacdes do professor, da imitacéepeticio de movimentos de
execucao instrumental, os alunos adquirem congaiéecsuas agdes, situam os limites, tanto
de suas habilidades instrumentais como das padailids do instrumento, e assim vao
adquirindo desenvoltura na performance.

Os iniciantes das aulas que acompanhei demonstraxtamesse na aprendizagem

musical junto a banda. No entanto alguns fatoresriboiram para a dispersdo do grupo. As
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primeiras aulas de instrumento comegaram no imieioovembro. O professor passou 0 més
de novembro intercalando aulas tedricas e auldggga Segundo ele, assim que os alunos
estivessem mais seguros na teoria, as aulas @assariser todas voltadas para a pratica
instrumental. Aconteceu que na primeira semanaederdbro, Rummenigge, por motivos

pessoais, ndao pbéde dar aula. Em seguida a banaa emh recesso, como sempre faz nas
proximidades das comemoracdes de final de anoaBeirp, quando retornei a fortaleza para
colher algumas informacdes pendentes de meu ti@alltampo, fiquei sabendo, através de
Rummenigge, que apenas trés alunos retornaramsddpaiecesso para dar continuidade a
aprendizagem musical na banda, e que dos trésnseme persistiu com regularidade nas
aulas, chegando, poucos meses depois, a inteljesnda.

Quando passa a tocar na banda, participando damemrsdas apresentacdes, o aluno
entra em outro contexto de aprendizagem. Ele d#éxger aluno e passa a ser musico da
banda. Nao existem mais aulas com a figura do gsofee dos alunos, embora muitos
musicos continuem chamando de professor aguelessjelesinaram na banda — a imagem do
professor € eterna em suas memorias. Mas a fornmagéizal desse novo musico continua
em desenvolvimento nos ensaios e nas apresentagi@esele estuda com afinco suas partes
para ndo “fazer feio”, tira davidas com os colegasom maestro, observa, imita, e passa a
conhecer outro universo de vivéncia musical: a e&peia de tocar em conjunto. Tocando
com o grupo, as informacdes abstratas adquiridasankas tedricas passam a ter sentido
musical para ele, que desenvolve significativamenteompreensdo de novos padrdes da
estruturacdo musical. As minimas, as colcheiasdest os valores musicais deixam de ser
sons com diferentes duragbes e passam a formaostitassim como as notas “soltas” dos
solfejos dédo corpo a frases e idéias musicais.vAsrala percepcado desse novo mundo, ele
adquire maior consciéncia e cognicdo musical. Agsado professor, inclinadamente tedéricas
e conservadoras, revelam entéo a eficiéncia ne@gsda a atuacdo do musico na banda.

Durante o ensaio, 0o desenvolvimento do aluno énedmd ndo somente pela
performance na banda, mas principalmente pelalsagido com os colegas musicos e com 0

maestro. Vejamos como se caracteriza a realidaglertkaios na Banda 12 de Dezembro.
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Os ensaios

A Banda 12 de Dezembro, desde sua fundacgéo, emegspilarmente trés vezes por
semana: terca, quarta e quinta-feira, das 19hk¥s €4m intervalo. Os ensaios acontecem na
fortaleza de Santa Catarina, numa sala que compoodjgtos sociais, como ensino de
capoeira e a banda de musica. O local de ensampfoatem uma acustica razoavel e
apresenta uma bela imagem da parede rupestre o @uando ha necessidade, a banda
ensaia em outros espacos do forte, como a capsl@n&rios sdo abertos a comunidade,
porém geralmente quem se interessa em assistr geld sdo os alunos iniciantes da banda,
apos o encerramento da aula. Eles dao uma “espialosérvam os musicos, escutam uma ou
duas mdusicas e vao embora. Esporadicamente ooemeaebem visitas de familiares e/ou
amigos dos musicos e também de ex-integrantesyapeara tocar ou assistir o trabalho da

banda.

FIGURA 29 — Ensaio

A disposicdo dos musicos nos ensaios é feita gpesae instrumentos. Por vezes

eles fazem um semicirculo em frente ao maestrandic a sua direita os saxofonistas, a sua

° O horério de comegar e encerrar o ensaio é, da frma, flexivel. Pode comecar um pouco maisetard
terminar mais cedo, e ndo existe um rigor e colarang termos de pontualidade. Alguns chegam apasaice
ter comecado, e o maestro compreende que muitagasam justificadamente. Somente quando o atraso é
excessivo 0 maestro chama a atencdo, como constatéa vez, quando um mausico chegou préximo do
momento do ensaio terminar.
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esquerda os clarinetistas e o restante dos insttistees distribuido no espacgo central, com
alguma flexibilidade de posicionamento. Os peraudsias se agrupam um pouco atras dos
demais membros da banda. Este formato é adotadmdgua@ ensaio tem até,
aproximadamente, quinze instrumentistas. Quandapalssa esse numero, geralmente adota-
se a disposicao em fileiras, permanecendo a ess@adistribuicdo instrumental anterior.

Conforme mencionado anteriormente, a banda tememgsos, membros assiduos e
nao assiduos. No entanto, mesmo com poucos mugiesgntes, 0 maestro “passa” as
musicas, exceto em casos extremos, quando sO epadeis ou trés musicos. Nesse caso ele
cancela o ensaio, e, dependendo de quem veio psa@E aproveita o momento para aplicar
algum ensinamento.

O carater pedagogico-musical dos ensaios € evidEmiste uma grande troca de
informacdes entre os musicos, e 0 maestro, champa@omaioria do grupo de professor,
frequentemente ensina os musicos-alunos, chegaasmona fazer perguntas como forma de
testa-los, como também, em determinados momentoapxima do musico e o orienta

sobre detalhes da execucéo instrumental (FIG. 30).

FIGURA 30 — O maestro ensinando d@amh ensaio

Os ensinamentos do maestro nem sempre sao cen&iadgsestdes musicais, pois,
do seu modo, ele discute com 0s instrumentista® sobmportancia da seriedade na atuacéo
dentro da banda, comenta episddios de sua vida codsico, conta histérias, enfim,

compartilha informacdes que nao estdo diretametdeionadas a linguagem musical.



107

Para a maioria dos musicos da Banda 12 de Dezepsbeasaios sdo os momentos
mais agradaveis das atividades da banda, em partgig consideram 0S ensaios como
importantes oportunidades de ampliagdo de seuseconéntos musicais. Para Josivando,
“vocé ensaiando vocé aprende”, e conforme destaelisdd, nos ensaios o maestro “ele
sempre faz com que a gente [0 grupo] aprende[@ino ique ele trouxe, os dobrados dele, as
musicas dele [...]".

A dimensao do desenvolvimento do aluno, quandopastsa a participar dos ensaios

da banda, é destacada por Rummenigge, que afirma:

Quando ele [0 aluno] passa pro universo da baridaeando vai ter mais
aquele professor que tava com ele todo dia, elecomiecar a dar os
primeiros passos sozinho, ele ndo vai ter maislasjliedezinhas de solfejar
na mao, ele vai ter que ver a partitura, vai tex ger a musica e passar pro
instrumento, e fazer o produto final sair que éom ertinho. Entdo ali,
junto com os outros musicos, ele vai comecar dcaratealmente o que ele
aprendeu. E a hora dele crescer ¢ ali; é dentbaida.

O companheirismo, a vontade de ajudar aquele dize ess dificuldade e quer
aprender, é uma das caracteristicas que mais meooha atencdo nos ensaios da Banda 12
de Dezembro. Tanto o maestro como os instrumesggt@&mpenham no desenvolvimento do
musico e, consequentemente, da banda (FIG. 31).eNsaios a aprendizagem continua
operando por recursos de imitacdo, observacao o eypela percepcao auditiva. E 0 ensino

€ na base do “mostrando como se faz”, sem maigpicacoes tedricas.

FIGURA 31 — A pratista auxilia olega durante um ensaio
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As apresentacoes

Assim como 0s ensaios, as apresentacOes da Bardia D&zembro sdo momentos
valiosos de transmissdao musical, ndo s6 para ogosuda banda, como também para a
comunidade que absorve conhecimentos musicais q@iopados pelas retretas, como
melodias, ritmos, sonoridades, texturas, instruogeptsuas formas de toca-los, entre outros
(FIG. 32).

FIGURA 32 — A comunidade ajmex banda desfilando

Para o musico da banda, as apresentacdes saoosesafé geram maior
responsabilidade por parte dele com a imagem doogifiazendo com que ele se empenhe
para uma boa apresentacao, reforcando o estudonmesital e exigindo mais de si mesmo.

Dependendo da apresentacdo, os musicos tocam ageraadem pé, parados ou
andando, aspectos que particularizam significaterdma performance a cada apresentacao.
Eles chegam ao local da apresentacdo em média eraahtes de comecar a tocata e, neste
periodo de tempo, trocam idéias e ensinamentagnam os uniformes, conversam com 0
maestro, afinam o instrumento, ensaiam trechos. (B3g Esse “ritual” acentua ainda mais o

carater instrutivo desses momentos de total exposia banda.
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FIGURA 33 — Momentos que antecedem a apresentacao

Mesmo durante a apresentacdo da banda os musiasppmham em auxiliar o
colega quando percebem que este esta com alguntaldiiie em “se encaixar’ na
performance. Presenciei numa ocasidao, um trompetise, durante uma apresentacao,
procurava orientar o colega ao lado através deeshainais com as maos e movimentos com
o trompete (FIG. 34). Esse tipo de cooperacdo acertambém em outros grupos musicais,
mas 0 modo como é realizado na situacdo acima oreua, onde 0 musico, na primeira fila,
despojado de inibi¢des, visivelmente orienta ogaléaz dela uma situacdo diferenciada de
outras, como por exemplo, de um concerto orquestngle os musicos possivelmente fariam
isso de forma discreta. Esse fato serve paraalusin entre tantos momentos de transmissao

e apropriacdo musical no contexto das apresentaed®anda 12 de Dezembro.

a) b)

FIGURA 34 — Trompetista orienta colega durante sgmtacao
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Pelo fato de haver dado exemplos e descrito égetalas apresentacdes da Banda 12
de Dezembro no capitulo Ill, ndo achei necess&tioianar outras informacdes sobre as
tocatas, apenas acentuo que sao situacdes impgsrtaamtformacdo dos instrumentistas, que
Ihes acrescentam experiéncia e desenvoltura enatusges como musicos.

As situacdes e processos de transmissao musi@idnda 12 de Dezembro, em suas
“diferentes tonalidades”, colocam os alunos emnisie estagios de experimentacdo e
vivéncia musical, e estimulam o potencial criatimasical dos mesmos. O desenvolvimento
da faculdade de criacdo, tdo ressaltada pelos @oigsamusicais nas ultimas décadas como
fundamental para a formag&o musical do individudestacado em situacdes onde os alunos,
descobrindo as possibilidades do instrumento, fam@provisos ou misturam melodias
conhecidas com outras inventadas na hora. No entgurise tudo € preparado e encaminhado
pronto para os alunos. Os exercicios, 0s solfg®egjtmos, as escalas e melodias, chegam
conclusos ao aluno sem que ele seja convocadotimukglo para questiona-los ou mesmo
cria-los. E possivel que esse procedimento refliafuturos anseios artisticos dos alunos da
banda, pois apenas seis declararam, quando indagaderiado uma musica ou mesmo um
trecho musical. Muitos consideram que néo foranm@w se encontram preparados para tal.
Para Geraldo, trompetista, “pra compor uma musidifiél. Tem que ter estudo.” Outros
argumentam que a falta de tempo disponivel impedestes desenvolvam algum trabalho de
composicdo musical. A maioria, no entanto, confaesaresse em compor futuramente,
guando estiverem em “condi¢des apropriadas”, aj gegndo tiverem os conhecimentos que
julgam necessarios e tempo livre para se dedicararte da criacdo musical.

A partir das diversas situacdes analisadas amegile e dos processos
estabelecidos em cada uma delas caracteriza-sensmissdo musical na Banda 12 de
Dezembro. De formas distintas, mas inter-relaciasadada vivéncia coletiva e cada situacéo
pratica, ndo sO as musicais, mas as sociais deinmagzal contribuem efetivamente para o
estabelecimento das estratégias que propiciam a intefjrante o saber musical necessario
para a sua participacao na banda.



CONCLUSAO

Com vistas a compreender as dimensdes fundamepi@isonstituem a transmissao
de saberes musicais na Banda 12 de Dezembro, ree msm contexto complexo e
diversificado em que aspectos multiplos se intlxeienam na caracterizacdo de situacdes e
estratégias e processos diversos de ensino e gagewoh de musica. Dessa forma, as analises
e as descobertas realizadas ao longo da pesquisdi@an-me lancar um olhar critico sobre
essa realidade musical. Um olhar que possibilitommpreender e apresentar aspectos
significativos da transmissdo musical nesse fenomeras que, certamente, ndo esgotou as
inUmeras possibilidades interpretativas que podeser realizadas nesse universo musical.

Para compreender as formas tradicionais e pecsilideetransmissdo musical na
Banda 12 de Dezembro procurei investigar e analessa pratica como fendmeno
sociocultural que tem os seus parametros musicHisidbs a partir de um conjunto de
fatores que integram elementos musicais e extracaiss

Assim, as descobertas apresentadas e discutideasgmda dissertacdo demonstram
a rigueza e singularidade que tém, nesse cont@doaulas de musica, 0s ensaios e
apresentacdes e as trocas de informacfes e satbemesados no convivio social. Dessa
forma, obtive respostas para questdes que consideetrais numa investigacao
etnomusicoldgica que se propde estudar o fendmaricadsmissdo musical numa banda de
musica.

As bandas de mdusica brasileiras aproximam joversdtos de um fenémeno
musical que tem sua histéria e caracteristicagsgaliaercadas em séculos de tradi¢cdo. Paira
no ambiente onde as bandas de musica se apresemtastado de patriotismo causado nao
somente pela evocacdo das marchas e dobradogesilimas também pelo valor historico e
cultural que as bandas representam, contando uropda histéria do Brasil, da musica
brasileira e do povo brasileiro, e integrando intaeemanifestacbes civicas e religiosas
locais.

Os alunos e musicos de banda, muitas vezes pesgoatasse social menos
favorecida, sdo gratos pelas oportunidades quaratab oferecem, pelas portas que se abrem
em suas vidas através da musica e da banda. Pdos aheles, a banda torna-se sua segunda
casa, um lugar de aprender e ensinar, de se coanufiszzer amizades e se expressar
artisticamente. Ndo séo raros aqueles que se gorfadizam, buscam outros centros de
formacado, passam a tocar também em orquestrastms @urupos, tornam-se solistas, entre

outras possibilidades de atuacdo musical. Isso dstr@goque os “frutos” da banda, ou seja, 0s
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musicos formados em seu contexto podem circultetdgir e se destacar musicalmente em
outros circulos culturais, revelando, assim, o i@ativo potencial de seus processos de
transmissdo. Como exemplo dessa influéncia em oatotextos musicais, podemos citar os
musicos que, a partir da Banda 12 de Dezembroagsassa tocar também em bandas de
forro.

A Banda 12 de Dezembro desempenha um importantel geiocultural no
municipio de Cabedelo. Paulatinamente, o envolvimeom o movimento cultural da cidade
vem fazendo com que a banda seja mais reconhecadaraicada pela comunidade. Muitas
tocatas estdo se tornando participacdes fixas daisasolenidades civicas e religiosas da
cidade. Com seu “trabalho de formiguinha”, a baestd ativa ha dez anos, conquistando
espacos e vencendo dificuldades.

Na Banda 12 de Dezembro o “entra e sai” de musicosnstante. Ex-integrantes
voltam, novos entram, antigos saem, outros passaitosndias sem ensaiar e retornam,
enfim, o nimero de musicos é “flutuante”. Tendowista que a saida de musicos prejudica o
nivel técnico-musical do grupo (que muitas vezea fimpedido de tocar pecas que “exijam
mais” do instrumentista ou com muitas vozes), por lado, essa rotatividade dificulta a
ampliacdo e renovacao do repertério da banda.

Por outro lado, a circulacdo de musicos renova biemte e demonstra que o
envolvimento da comunidade com a banda é contiBuareciso também considerar que a
banda se propbe a fazer um trabalho de formacaaahupie acolhe tanto os alunos que
desejam se dedicar com profundidade a musica cambém aqueles que desejam tocar por
“hobby” ou realizar um estudo de iniciacdo semgessariamente, ter perspectivas de estudar
e participar na banda por um periodo de longa doragorge deixa claro que, entre outros
objetivos, a banda busca dar oportunidade as pesiwaconhecerem um pouco da arte
musical, mesmo que elas ndo almejem aprofundanmenéstudo. O fato dos instrumentistas
ndo possuirem vinculo empregaticio com a bandeem, dlvida, um fator gerador da
rotatividade no grupo, pois, certamente, caso hesev@lgum retorno financeiro, isso seria
mais um atrativo para que as pessoas se mantivassgrupo. As “baixas”, portanto, sdo
inevitaveis e previstas no espirito de funcionametd banda. E assim, entre ingressos,
afastamentos e regressos, a banda vai “tocando”.

No que se refere a relagdo pessoal no interiorulpog merece destaque a harmonia
existente entre os instrumentistas e o0 maestroosTadspeitam e admiram o professor
(maestro) Manoel Felipe. Este, por sua vez, agpedaz, e a banda é para ele uma extensao

de sua familia. O maestro na maioria das veze€#gien e chama a atencdo dos musicos
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guando considera necessario. No entanto, algunzas ¥etolerante com as brincadeiras, que
no meu entendimento, de acordo com 0 que presesaleo raras excecoes, sdo construtivas,
pois servem para descontrair e aproximar os inéggae nao interferem no resultado final da
performance nos ensaios e nas apresentagoes.

A Banda 12 de Dezembro € uma manifestacdo deéesiatcultural, tendo em vista
que, frente as dificuldades diversas, continuaaaéivrealizando suas praticas musicais ao
longo de dez anos. Mas isso ndo quer dizer quesof@@ com 0s problemas diversos no seu
entorno e, por vezes, ela se mostra fragil, passaod momentos de crise e evasdo. Os
conflitos sociais e as fases de instabilidadesjraist das dindmicas sociais e culturais, nao
abalam a paix&o de todos aqueles que contribuemadoamda, e que estédo fazendo dela um
conjunto representativo da comunidade local. Pargwens musicos do grupo, maioria na
Banda 12 de Dezembro, a banda eleva a auto-estimlamenta os sonhos intimos de
aceitacado e ascensao social, tdo importantes sanaidade da crianca e do adolescente. Ao
seu modo, ha dez anos a banda vem fazendo misicaando musicos em Cabedelo.

Em relacéo ao foco central do estudo, a transmide&mnhecimentos musicais na
Banda 12 de Dezembro, pude verificar que pela s&tae de adquirir novos musicos para
suprir seus quadros, e pelo fato de que os alugpogréam ansiosamente o contato com o
instrumento (e cobram do professor as aulas psatecdbanda desenvolve suas atividades de
ensino e aprendizagem direcionadas para a pratsteuinental. Por mais que destaque a
importancia de uma sdlida base tedrica para o musiprofessor na Banda 12 de Dezembro
sabe que se ndo encaminhar rapidamente o alunm pas&rumento, corre o risco de perdé-
lo. Sendo assim, o trabalho tedrico nas aulagdisamido a uma introdugéo a leitura musical,
pré-requisito para o inicio das atividades conrimsénto.

A aprendizagem musical na Banda 12 de Dezembro émaresso hibrido de
transmissdo oral e escrita. Durante as aulas, woslaprendem fundamentos tedricos da
escrita musical e principios de manipulacdo e edrwdo instrumento que optaram por
aprender. As aulas tedricas caracterizam-se cadaionais transmissdes de conhecimentos
musicais enfatizados por meio da leitura e da tascRor sua vez, a aprendizagem
instrumental valoriza, entre outros elementosatsgias fundamentadas na experimentacéo,
no “tocar de ouvido”, na imitacdo e na repeticdon dreqlentes auxilios mutuos entre os
membros (seja entre alunos, entre instrumentistésdda, ou entre alunos e instrumentistas),
aspectos caracteristicos da transmissao oral. €2$80 de aprendizagem dos percussionistas,
na qual dispensa o estudo teorico e a grafia, gafas propriedades da transmissdo oral na

banda. Quando estdo dominando razoavelmente aaledto instrumento, os alunos séo
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encaminhados para participar dos ensaios e daseapaedes da banda, situagbes em que se
desdobrardo seus processos de aprendizagem. Hesastes fases que o aprendiz percorre,
desde sua entrada até suas atuacfes como instistenantgrupo, constituem o seu universo
de formac&o musical no contexto da banda.

A grande incidéncia de desistentes nas turmas dgantes aponta para
problematicas nas aulas da banda. Um ou dois nuesastrabalho teérico, sem a pratica
instrumental, desestimula o aluno, que entra naadaorque quer tocar. Nao importa se no
passado os estudantes da banda passavam muito ésinpando teoria antes de comecar a
aprendizagem instrumental. Hoje em dia, confornaeprerificar ao longo da pesquisa, esse
procedimento ndo funciona. Um trabalho tedricoeatiado com a préatica instrumental desde
a primeira aula pode incentivar e cativar os apresd

Outro ponto que merece destaque no processo demissdio na Banda 12 de
Dezembro esta relacionado com a regularidade das,ajue a meu ver, merece atencdo da
banda. Os estudantes vao para as aulas e muiesp&ziem a viagem, por falta de professor
para desenvolver as atividades educacionais. Hssal¢ problema acentua o processo de
abandono, que considero como algo critico no griposei que nem sempre € possivel ter
um professor ndo-remunerado para as aulas, cira® mbr semana. Sobre este aspecto,
considero que seria mais eficiente se a bandaiss#ua nimero de aulas, porém tornando-as
mais regulares. Como forma de compensacao o poofpssleria aumentar a carga horéaria
das aulas, pois uma hora, muitas vezes, é pouqutpara as atividades propostas nas aulas
tedricas e praticas.

N&o menos importante que as aulas na formacao ahalsiBanda 12 de Dezembro
Sdo 0s ensaios e as apresentacées do grupo, oodevi@éncia entre 0s integrantes —
instrumentistas e maestro — e a performance juntmardda criam momentos onde o0s
instrumentistas adquirem experiéncia, responsabiéide desenvoltura em suas habilidades
musicais. Merece destaque nesse aspecto a postsienginamentos do maestro.

Este estudo, dentro de seus limites e perspectévasn retrato da Banda 12 de
Dezembro. Um retrato obtido através de sons, ingganirevistas, observacoes, reflexdes e
analises que me permitiram interpretar e compreeagiearacteristicas da banda: sua histéria
de vida, seu contexto de atuag&do, seus aspectomssec culturais, sua estruturagdo e
configuracdo e especialmente seus sistemas e @alp transmissdo musical. Uma vez
compreendido tais caracteristicas, o retrato fdideernrevelado por meio da presente
dissertacdo. Como um retrato nunca é plenameita fiea paisagem, e pode ser obtido sob

diferentes angulos, € instigante a certeza de npwestionamentos e interpretacoes.
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Anexo 2

DVD: VideoBanda 12 de Dezembro

Este trabalho acompanha um DVD contendo imagelecigeadas e editadas,

capturadas na pesquisa de campo.



