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Resumo

O presente trabalho busca analisar as manifestagdes de cultura popular
presentes nos bairros do Roger e Tambia, na cidade de Jodo Pessoa-PB, num periodo
compreendido entre as décadas de 1900 e 1960. Pretende-se com este estudo
compreender as transformacgdes que se processaram no ambito da cultura popular
nessa regiao, enfatizando o terreno de relagdes de for¢a que situa a cultura popular
diante da cultura hegeménica. No decorrer do século XX, inimeras transformacdes
ocorreram na cidade de Jodo Pessoa, sobretudo no que diz respeito a sua configuracéo
urbana, as condicGes de trabalho, de moradia e ao contexto cultural mais amplo. Estas
mudancas, por sua vez, ocasionaram transformacdes nos costumes e praticas culturais
populares na regido que compreende os bairros do Roger e Tambia. O objetivo deste
trabalho é analisar os costumes e praticas culturais populares dentro deste processo de
transformacéo. Neste sentido, minha preocupacéo é com 0s processos culturais e com
as experiéncias de seus participantes. Por isso, a memoria dos moradores da regido €
fundamental para essa pesquisa. E essa memoria que nos guia pelos caminhos da
cultura popular, pois é a partir dela que podemos dar conta dos sentidos e significados
dessa cultura para seus participantes.

Palavras-chave: Cultura popular, memoria, costumes, Jodo Pessoa.

Resume

This paper explores the manifestations of popular culture in neighborhoods of Roger
and also in the city of Joao Pessoa, in a period between 1900 and 1960 decades. The
aim of this study was to understand the transformations occurring in the context of
popular culture in the region, emphasizing the field of power relations that is located on
the popular culture of the hegemonic culture. During the twentieth century, many
changes occurred in the city of Joao Pessoa, especially with regard to its urban setting,
working conditions, housing and the broader cultural context. These changes, in turn,
caused changes in the customs and cultural practices popular in the region comprising
the districts of Roger and Tambié. The aim of this study is to examine the customs and
cultural practices popular in this transformation process. In this sense, my concern is
with cultural processes and the experiences of its participants. Therefore, the memory
of local residents is crucial to this research. It is this memory that guides us in the ways
of popular culture as it is from there that we can take account of the meanings of
culture.

Keywords: popular culture, memory, habits, Jodo Pessoa.



SUMARIO

INErOAUGA0 =-=-===mmmmm e e e e e e e e e e e e e e e 4
Capitulo 1 - QUADRO TEORICO -----n=mmmmmmmmmmm e e 7
1.1 — As metamorfoses do conceito de cultura -----=-=-=========mmmmmmm oo 7

1.2 — A cultura situada nas relagdes de poder: a contribuicdo dos estudos culturais----10

1.3 — Os estudos sobre cultura popular-----=-==========mmmmmmm oo 17
1.3.1- O popular como tradicéo: a visdo dos folcloristas-------------=-=-=-=-==m-mmmmuu 20
1.3.2 - Renovacao nas analises: a contribuicdo de Stuart Hall e Garcia Canclini------- 21

Capitulo 2 — MEMORIA, CULTURA POPULAR E A FORMACAO DA

MODERNIDADE NA PARAHYBA (1900-1930)-------=-=-======n=m=mmmmmmmmommmmeee 27
2.1. Memorias subalternas: A historia lida a contrapelo----------------------moemeoeoeeeo- 29
2.1.1 Benjamin e 0 ponto de vista dos VENCId0S----=============mmmmmmmmmmmm oo 32
2.1.2. Modernidade e o declinio da experiéncia ---------=-=-=--=-==-mmmmmmmmoem oo 33
2.2 Modernizacdo e reforma moral do pOVO-------=======m=mmmmmmm oo 35
2.2.1 Os mitos da modernidagde-------=-=-=-=-m-m-mmmm oo 37
2.3 O outro lado da modernidade na Parahyba: a subordinagdo das culturas populares
entre 0S anos 1900-1930.--=-=-=n=mmmmmmmm e 38
2.3.1 Modernizacéo e pobreza: A expulsdo do homem pobre do centro da cidade.-----39

2.3.2 A hegemonia cultural dos dominantes e a experiéncia dos grupos subalternos---42
3.3 Cronicas de uma cidade em mudanga: O pobre na visao das elites ------------------ 45
2.4 A cultura popular e a formagdo da modernidade na Parahyba: uma leitura das

cronicas de Coriolano de Medeir0s.----=-========m=mmmmmmm oo 49
2.4.1 A marginalidade da cultura popular ----=-=-=-===mmmm oo 50
2.4.2 “Um Tambia de poucos”. O bairro visto por Coriolano de Medeiros-------------- 57

2.4.3 Saudades dos tempos idos: a literatura memorialista ou a histéria como

testemUNNO ~~~--~=~==~=r=mmme e oo 63
2.5 FOOQrafias =-=-==-====s=memmemeom e e oo 71
Capitulo 3 — Os bairros do Roger e Tambia (1940-1960) -----------==-=======-=--=---- 75
3.1 O bairro de Tampia =-==-=========mmmm e 75



3.2 0 bairr0 d0 ROQEN === mmmm e s e o e e e 78

3.3 A expansdo urbana e o crescimento do COMErCIQ ---------=-====-mmmmmmmmmmmmmm oo 82
3.4 Censura as praticas culturais populares -----=-=-=-==mmm oo e 89
3.5 O lazer dos “bacanas” no clube Astréa e as festividades populares. ----------------- 91
3.6 A cultura popular nos bairros do Roger e Tambid------------=-==mmmmmmmmmmmmmmeee 94
3.6.1 A Nau Cataringta —-=--=-=========mmm oo 94
3.6.2 As quadrilhas JUNINAS =============m = e oo 98
3.6.3 AS Lapinhas ==-==-=mmmmm oo oo oo 103
3.6.4 O PaStOril ===-====mm oo oo e 108
3.6.5 As tribos indiginas =---==-======mm s 109
3.7 A chegada da teleViSa0 —=--=-==========m = 110
3.8 Enraizamento e pertenca: Vinculos afetivos com o lugar -----------=-=-==-=-=-mmo-- 114
3.9 As relacdes de vizinhancga e a preservacéo de costumes em comum ------------- 115
Considerag0es finaiS----=-=======mmmm e 113
Referencias bibliograficas -------=-=-==mmmm oo 116



LISTA DE ILUSTRACOES

FOTOS:

Foto 01 — rua residencial do centro no inicio do século XX. Fonte: Acervo de Walfredo
ROAIQUEZ. =~ === m e 71

Foto 02 — Rua nobre da cidade, com seus grandes sobrados. Pacata movimentacdo na
Parahyba do inicio do século XX. Fonte: Acervo de Walfredo Rodriguez -------------- 72

Foto 03 — Guardas na praga. Simbolo do disciplinamento dos espacos. Fonte: Acervo de
Walfredo ROAIQUEZ --------=-mmmmmmm oo oo oo 72

Foto 04 — Movimentagdo no centro da cidade na década de 1930. -------------=--=--=---- 73

Foto 05 — Parque Solon de Lucena e centro da cidade em 1940, época em que Medeiros
escreve suas memarias. Fonte: Acervo Humberto Nobrega. Unipé. -------------=------- 73

Foto 06 — A Longa reta da Av. Epitéacio Pessoa ligando o centro ao mar---------------- 74

FOTO 7 - Centro da cidade, com o Parque Sélon de Lucena em primeiro plano, na Jodo
Pessoa na década de 1950, -----=mmmmmmmmmmmm o 74

Introducéo



Este trabalho representa a continuidade dos estudos sobre as culturas populares
na cidade de Jodo Pessoa que desenvolvo desde a graduac&o.! O estudo aqui proposto é
fruto da pesquisa desenvolvida no curso de Mestrado do Programa de P6s-Graduagao
em Sociologia em que realizei uma analise da culturas populares nos bairros do Roger e
Tambia do inicio do século XX aos anos 1970.

No decorrer do século XX, inumeras transformacfes ocorreram na cidade de
Jodo Pessoa, sobretudo no que diz respeito a sua configuracdo urbana, as condicgdes de
trabalho, de moradia e ao contexto cultural mais amplo. Estas mudangas, por sua vez,
ocasionaram transformacdes nos costumes e praticas culturais populares na regido que
compreende os bairros do Roger e Tambid. O objetivo deste trabalho é analisar os
costumes e praticas culturais populares dentro deste processo de transformacao.

Neste sentido, minha preocupagdo é com o0s processos culturais e com as
experiéncias de seus participantes. Por isso, a memdria dos moradores da regido é
fundamental para essa pesquisa. E essa memoria que nos guia pelos caminhos da cultura
popular, pois é a partir dela que podemos dar conta dos sentidos e significados dessa
cultura para seus participantes.

A primeira parte das atividades se deu com uma intensa revisdo bibliogréfica
sobre as tematicas em estudo. Para tanto as disciplinas cursadas durante o mestrado
foram de grande importancia. As disciplinas obrigatdrias, Teoria socioldgica | e 11, e
Metodologia das Ciéncias Sociais, forneceram um suporte tedrico imprescindivel,
apesar de que os autores trabalhados ndo aparecam diretamente na discussdo que se
segue. Também foi fundamental a disciplina optativa Sociologia da Cultura,
(ministrada pelo professor Dr. Marcos Ayala, orientador deste trabalho), que muito me
ajudou a compreender a cultura no quadro das relac6es de poder, sobretudo a partir de
autores como Walter Benjamin, Antdnio Gramsci, Nestor Garcia Canclini, Stuart Hall,
dentre outros que fornecem a envergadura tedrica deste trabalho.

A pesquisa desenvolvida no curso de Mestrado do Programa de Pds-Graduacao
em Sociologia buscou analisar as manifestac6es de cultura popular nos bairros do Roger
e Tambid, na cidade de Jodo Pessoa-PB, num periodo compreendido entre as décadas de

1900 e 1960. Desejou-se com este estudo compreender as transformacdes que se

! A partir da pesquisa de iniciagéo cientifica (PIBIC). Fui bolsista PIBIC no periodo de 2005 a 2007. Esta
pesquisa, orientada pelo professor Dr. Marcos Ayala e vinculada ao L.E.O. (Laboratério de Estudos da
Oralidade), resultou no meu trabalho monografico de concluséo do bacharelado em ciéncias sociais pela
UFPB Cultura popular nos bairros do Roger e Tambia: cotidiano, costumes e resisténcia.
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processaram no ambito da cultura popular nesses bairros, enfatizando o terreno de
relacdes de forca que situa a cultura popular diante da cultura hegeménica. E neste
sentido que encaro a cultura popular como uma cultura de resisténcia, capaz de se opor
a cultura hegemdnica. Assim, procuro pensar em que medida os moradores dos bairros
do Roger e Tambia experienciam a cultura no seu cotidiano de forma distinta das
camadas mais abastadas da cidade. Diante disso, minha tarefa é analisar a cultura
popular nos bairros do Roger e Tambia a partir da énfase na experiéncia vivida dos seus
moradores. Sob este ponto de vista, surgiu a necessidade de procurar resgatar as
memorias das camadas populares da regiao.

O estudo comecou a ser desenvolvido através de uma selecdo de leituras que
abordassem o tema pesquisado, destacando a memdria dos moradores engquanto recurso
indispensavel a compreensdo do passado e do significado das brincadeiras existentes
nos bairros.

Depois de iniciada a revisao bibliografica sobre a tematica em questdo, comecei
a busca de documentos que indicassem e permitissem compreender a historia da cidade
de Jodo Pessoa e, em particular dos bairros do Roger e Tambia, para uma possivel
reconstituicdo historica da formacédo e transformagdes porque passaram esses espagos.
Nessa fase da pesquisa foi feito um levantamento bibliogréafico no Instituto Histérico e
Geogréafico da Paraiba (IHGP), no acervo da Colecéo Paraibana da Biblioteca Central
da UFPB e no Nucleo de Documentacdo e Informacdo Histérico Regional (NDIHR),
com o objetivo de identificar a literatura paraibana que versa sobre a cidade de Jodo
Pessoa.

Em um segundo momento, foram feitas novas incursdes a campo, desta vez com
um olhar mais refinado e voltado para questdes especificas.

As entrevistas realizadas com alguns moradores, juntamente com a revisdo da
literatura sobre memodria, cotidiano e cultura popular, onde, entre outros autores
estudados destacam-se, Edward P. Thompson (1998), Marcos e Maria Ignez Ayala
(1987), Garcia Canclini (1983), Oswaldo Elias Xidieh (1972) e Stuart Hall (1959),
possibilitaram uma maior compreensdo do objeto estudado.

Assim, o que pretendi ao estudar as manifestacdes de cultura popular na regido
que compreende os bairros do Roger e Tambid, dos anos de 1900 até os anos 1960,
corresponde a uma abordagem que almeja ndo sé apontar as transformacgdes que

sofreram as manifestacGes de cultura popular nessa comunidade, mas também abordar
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como essas praticas foram influenciadas por mudancas nas condi¢bes econémicas,
sociais e no estilo de vida dessa populacao.

Para isso, parti da hipotese de que as manifestacbes de cultura popular
encontradas nos bairros do Roger e Tambia, a partir do final do século XIX - coco,
quadrilhas, barca, lapinhas, capoeira - constituem-se em uma forma de cultura distinta
da “alta” cultura das elites da cidade.

A dissertacdo divide-se em trés capitulos e as consideraces finais.

No primeiro capitulo, apresento 0s conceitos e teorias norteadoras de nossas
atividades, bem como seus autores, visando explanar a base tedrico-metodoldgica que
propiciou as andlises e colocou 0s pressupostos com o0s quais discuto as tematicas da
memoria, cultura popular e modernidade na cidade de Jodo Pessoa.

O segundo capitulo é destinado a uma apresentacdo da cidade de Jodo Pessoa e
de seu desenvolvimento urbano nas trés primeiras décadas do seculo XX. Em seguida,
analiso a obra de Coriolano de Medeiros problematizando o lugar de fala do autor e sua
apreciacdo negativa das praticas culturais populares.

No terceiro e ultimo capitulo, abordamos os bairros a partir dos seus
moradores. Aqui ganham importéncia as falas pronunciadas pelos moradores, que serdo
explanadas para situar a dindmica da cultura popular em relagdo as transformacdes
geradas pela modernizacdo da cidade de Jodo Pessoa.

Nas consideracdes finais sobre os bairros e as tematicas desenvolvidas a partir
deles, voltando ao que foi exposto em todo o trabalho. Assim procuro apontar

indagac0es futuras e caminhos para que a pesquisa continue.

12



CAPITULO I - DISCUSSAO TEORICO-METODOLOGICA: A CULTURAEO
POPULAR

Neste capitulo procuro abordar as dificuldades de definicdo da expressao
cultura popular. Discuto inicialmente o conceito de "cultura”, procurando depois
precisar 0 conceito de "popular”. A nossa intencdo é estabelecer um dialogo entre os
diversos autores trabalhados, como Nestor Garcia Canclini; Edward Palmer Thompson;
Stuart Hall; Marilena Chaui, dentre outros. Os autores em sua maior parte convergem,
em alguns pormenores existem, obviamente, algumas divergéncias, que optamos por
ndo encarar de maneira mais acurada, haja vista o perigo do excesso de discussdo

tedrica encobrir a discussao empirica, objeto maior da pesquisa.

1.1 As metamorfoses do conceito de cultura

Cultura é um termo extremamente polissémico, ou seja, possui varios
significados e atribuicdes de sentido. A nogdo de cultura é daquelas que suscitam
inimeros trabalhos em ciéncias sociais’.

Ao longo da complexa e contestada histdria da palavra “cultura” ela ja foi
usada para designar muitas coisas O termo tanto pode designar as grandes obras
“legitimas” como tomar um sentido mais antropologico, por englobar maneiras de viver,
sentir e pensar proprias de um grupo social. Assim como outras palavras, carrega
ambiguidades e historias de disputa em torno da producéo de significados.

Acima de tudo a partir do século XX, o termo cultura assume novas
redefini¢bes e abordagens. O historiador Peter Burke escreve que até entdo, o termo era

utilizado de maneira restrita, designando o que hoje entendemos por “alta” cultura

“O termo cultura tendia a referir-se a arte, literatura e masica (...) hoje,
contudo, seguindo o exemplo dos antropélogos, os historiadores e outros usam
o termo "cultura" muito mais amplamente, para referir-se a quase tudo que
pode ser apreendido em uma dada sociedade, como comer, beber, andar, falar,
silenciar e assim por diante” (BURKE, 1989, p.25).

Em certo sentido, pode-se dizer que a cultura sempre foi importante do ponto

de vista tedrico. Desde seus primordios, as ciéncias humanas e sociais trabalham no

2 Cuche, D. A nocdo de cultura nas ciéncias sociais Bauru, EDUSC, 1998.
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sentido de teorizar a nocdo de cultura. Mas € principalmente a partir da segunda metade
do seculo XX que se desencadeia todo um debate acerca da centralidade da cultura e o
seu papel constitutivo em varios os aspectos da vida social.

Stuart Hall (2003) discute o amplo poder analitico e explanatério que o
conceito de cultura adquiriu na teorizacdo social.* “Porque a cultura se encontra no
centro de tantas discussfes e debates, no presente momento?”. O autor afirma que o
centro de convergéncia deste processo reside na revolucdo conceitual operada a partir
dos anos 1960. Stuart Hall assinala que o termo assume esse papel depois de ter passado

por uma longa histéria de transformacgdes em seu significado.

“Nas Ultimas décadas, tem havido uma revolucéo do pensamento humano em
relacdo a nogdo de “cultura”. Nas ciéncias humanas e sociais, concedemos
agora a cultura uma importancia e um peso explicativo bem maior do que
estavamos acostumados anteriormente” (HALL, 1997, p.18).

Encarar a cultura como um elemento constitutivo e determinante na
compreensdo e na andlise das instituicdes e relagdes sociais foi um dos elementos
fundamentais na renovacdo tedrica operada pela sociologia na modernidade. Stuart Hall
afirma que, desde os fins do século XIX, a sociologia oferece uma discussdo acerca da
relacdo entre cultura e sociedade. O autor assinala que esta é uma preocupacdo
fundamental para Marx, Weber e Durkheim, autores considerados “classicos” da
disciplina.

“Foi, afinal, um dos fundadores da moderna sociologia, Max Weber, que, em
sua sociologia interpretativa, definiu o sujeito da investigacdo social — a
“acdo social” — como uma “acdo que € relevante para o significado”. Na
Franca, Durkheim e sua escola, outra das formagdes fundadoras na histéria das
ciéncias sociais, consideravam que o ponto central da sociologia era o estudo
das relagdes entre “o social” e “o simbdlico”; e boa parte de seu trabalho
referia-se ao estudo dos significados sociais corporificados na religido, bem
como nos sistemas de classificacdo das chamadas “sociedades primitivas”.

Até mesmo Marx, cuja énfase predominante era, naturalmente, a primazia do
econdmico e material sobre o cultural e o simbdlico, foi um dos primeiros
cientistas sociais classicos a reconhecer que o que distinguia a agdo social
humana da acdo animal era que a acdo e 0 comportamento humanos eram
guiados e informados pelos modelos culturais. (Como observou, o pior dos
arquitetos era mais inteligente do que a melhor das abelhas, visto que o
primeiro teve de construir conceitualmente o modelo em sua mente, antes que
pudesse construi-lo, enquanto as abelhas diligentes, guiadas pelo instinto,
conseguiriam apenas construir de forma limitada.)” (HALL, 1997, p. 19).

3 Ver HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revolucfes culturais do nosso tempo.
Educagéo & Realidade, Porto Alegre, v. 22, n°2, p. 15-46, jul./dez. 1997.
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Poderiamos acrescentar a figura de Georg Simmel neste rol de classicos da
sociologia, sobretudo quando nos interessamos em pensar a teorizacdo sobre a
importancia da cultura nas analises sociais.

Simmel se dedica a encarar aspectos até entdo pouco estudados na discussdo
sociolégica®. Seus estudos sobre a cultura moderna foram decisivos para a posterior
renovacgdo ocorrida na investigacdo sociologica. A escola de Chicago e o interacionismo
simbolico se apdiam nessa abertura que Simmel oferece a teoria social.

Diversas tendéncias no ambito da sociologia no século XX privilegiaram a
cultura em suas analises: o interacionismo simbdlico; os estudos das sub-culturas; o
interesse da ciéncia social norte-americana pelos “valores e atitudes”; a escola de
Chicago e assim por diante. Estes estudos representam um retorno a certos temas
sociologicos classicos negligenciados e que sdo “retomados” apds um longo periodo de
interesses estruturalistas e funcionalistas.

Este debate € amplo e este ndo é o0 espaco para situa-lo em seus pormenores. O
gue mais me interessa discutir neste momento é o alargamento das discussdes acerca do
papel da cultura na vida cotidiana e seu impacto nas teorizagfes sociais. Neste sentido,
cabe pensar as metamorfoses do conceito de cultura.

Os avancos da reflexdo antropolégica vieram a desautorizar a nocao de restrita
de “cultura” que perpassava o século XIX. A carga semantica do termo se direcionava
para os objetos da “alta cultura”. Além disso, negligenciava-se o fato de que a vida
cotidiana esta inquestionavelmente mergulhada no mundo da cultura através dos
costumes, dos modos de vida, das praticas e das representacdes. Neste sentido, o
emprego renovado do conceito de cultura se insurge contra a nocdo que a localiza em
um dominio separado da esfera da vida cotidiana, 0 espago das grandes obras.

A partir desta renovacdo, a cultura ndo é mais vista de forma secundaria (como
fizeram os estruturalistas ao enxota-la como irrelevante a priori), mas uma atividade
humana primaria, produtora de significados e valores. Além do mais, atribuir o termo
cultura somente ao que se refere a “alta cultura” exclui todas as outras formas de
expressdo e de formacio de significados e valores. E neste sentido que, do ponto de
vista teorico, a cultura passa a ser entendida como um modo de vida. Deste modo, para
analisa-la, deve-se ter em mente a preocupacao de que a cultura envolve processos e ndo

apenas produtos culturais.

* Um exemplo de como Simmel realiza este alargamento de temas é seu estudo sobre a moda. Ver
Simmel (2008).
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Segundo Stuart Hall, este debate avanca de maneira marcante no nascimento
dos estudos culturais nos anos de 1960, momento decisivo na transformagéo semantica

da nocdo de cultura.

“Foi nos anos 1960, com o trabalho de Raymond Williams e Richard Hoggart,
no Reino Unido, que a “virada cultural” comecou a ter um impacto maior na
vida intelectual e académica, e um novo campo interdisciplinar de estudo
organizado em torno da cultura como o conceito central — 0s “estudos
culturais”— comegou a tomar forma, estimulado em parte pela fundacéo de
um centro de pesquisas de pés-graduacdo, o Centro de Estudos Culturais
Contemporéneos, na Universidade de Birmingham, em 1964.” (HALL, 1997,
p.43).

O debate acerca do papel da cultura na vida social forga-nos a repensar
radicalmente a centralidade do “cultural” e a articulacdo entre os fatores materiais e
culturais ou simbdlicos na analise social. Este € o ponto de referéncia intelectual a partir

do qual os “estudos culturais” se lancaram.

1.2 A cultura situada nas relacoes de poder: a contribuicdo dos estudos culturais

Uma tradicéo recente, consagrada sob o rotulo de estudos culturais, inspira um
grande numero de trabalhos e de teorias sobre o estatuto contemporéneo da cultura. A
emergéncia dos estudos culturais se coloca como um paradigma, um questionamento
teorico. Este empreendimento, apoiado em uma concepcdo socio-historica da idéia de
cultura, assumiu o suporte de parte essencial dos debates contemporaneos sobre as
culturas populares. Trata-se de considerar a cultura em sentido amplo, antropoldgico, a
partir da abordagem da cultura dos grupos sociais.

A histéria dos estudos culturais come¢a na Universidade de Birmingham,
Inglaterra, ainda na década de 1950, quando é fundado o Centro de Estudos Culturais
Contemporaneos®. Esta linha de pesquisa tém entre seus expoentes Raymond Williams,
Richard Hoggart e Edward P. Thompson.

Estes autores, apesar das diferengas presentes em suas abordagens, convergem
no sentido de deslocar suas analises do esquema baseado no marxismo ortodoxo. Além
disso, aproximam-se das concepc¢des de Antonio Gramsci, cuja obra vinha sendo

redescoberta nos anos 1960. Veremos mais & frente que esta heranca também é

> Tendo como marco inicial a publicagio das obras The Uses of Literacy, de Richard Hoggard, e Culture
and Society, de Raymond Williams. Ver Matellard, Armand (2004) Introdugdo aos estudos culturais. S&o
Paulo: Parabola Editorial, 2004.
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assumida posteriormente por Stuart Hall, um quarto elemento entre os “pais

"6 dos estudos culturais.

fundadores

Os estudos culturais marcam um novo entendimento para a relacdo entre
cultura e sociedade, agora ndo mais encapsulada por uma compreensao mecanica.
Segundo Maria Elisa Cevasco, estudiosa da obra de Raymond Williams, estes estudos
apontavam a cultura como um privilegiado palco de disputas e tenses, compreendendo
a cultura enquanto uma ““frente de batalhas”.

O intuito destes autores era questionar os valores de defini¢éo da alta cultura.
Os estudos culturais desempenham, portanto, um importante papel de intervir nas
concepcdes de cultura, que ao longo da historia tém sido formuladas pelas classes
dominantes’. Deste modo, a cultura passa a ser concebida como um espaco de
resisténcia.

O pensador latino-americano Nestor Garcia Canclini, um dos expoentes dos
estudios culturales latino-americanos, trabalha nesta mesma perspectiva quando procura
entender a cultura como o locus de producéo, circulacdo e consumo de significacoes.
Para o autor o termo deve designar “a dimensdo simbolica presente em todas as préaticas
de todos os homens” (Garcia Canclini, 1983, p.45).

Meu principal interesse pelas reflexdes dos estudos culturais diz respeito ao
fato de que elas renovaram os estudos sobre as culturas populares. Os trabalhos de
Thompson, Hoggart e Williams convergem no sentido de problematizar as concepcdes
de mundo “oficiais” a partir da leitura das culturas subalternas. Este é meu intuito na
discussdo no proximo capitulo, onde problematizo o olhar que as elites paraibanas
lancam sobre as culturas populares. Seguindo as recomendacdes de Walter Benjamin,
procuro ler a contrapelo a memoria oficial da cidade, de modo que ela nos deixe
entrever as memdrias silenciadas dos setores subalternos.

Além disso, as andlises da primeira geracdo dos estudos culturais
caracterizam-se pela importancia dada ao contexto, ou seja, atenta-se para as
especificidades e particularidades culturais articuladas a uma conjuntura histérica
determinada. E neste cenario que os trabalhos de Richard Hoggart, Raymond Willians e
E.P. Thompson confluem para o interesse pela cultura popular.

¢ Vérios autores designam Hoggart, Williams e Edward Thompson com o trio de pais fundadores dos
estudos culturais. Ver Mattellard (2004) op.cit.

" Cevasco assinala como a organizacdo da “nova esquerda’ inglesa trouxe para o centro do debate a
emergéncia da cultura. In CEVASCO, Maria Eliza. As Dez Lic¢Ges Sobre os Estudos Culturais. S&o
Paulo:Boitempo Editorial, 2003.
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E com esta perspectiva que tentarei encarar a cultura popular a partir das
transformacfes modernizadoras que ocorrem na cidade de Jodo Pessoa. A proposta
deste trabalho € levar em consideracdo o contexto social mais amplo que compreende a
cultura, o que permite problematizar as relagbes de poder que perpassam 0S processos
culturais. Em minha opinido, o perigo que se apresenta para os estudos culturais
contemporaneos reside na aceitagédo acritica de teorias ingénuas em relacdo as questdes
de poder. Deste modo, em face ao relativismo cultural extremado, advogado por teses
poés-modernas e por certas abordagens vigentes dentro dos estudos culturais
contemporaneos, é preciso ter sempre cautela.?

Neste sentido, vale a pena retomar a discussdo conceitual feita por Garcia
Canclini em torno da noc¢éo de cultura. O autor elabora importante critica ao conceito de
cultura advindo do relativismo cultural. Segundo Garcia Canclini, o alargamento dos
significados atribuidos ao termo representa um avango na medida em que permite que
se entendam as crencas, costumes e as idéias de uma determinada sociedade como
cultura. Por outro lado, alerta o autor, essa perspectiva relativista ndo da conta de
entender como as diferencas culturais estdo perpassadas por desigualdades sociais.

Esta preocupacdo em trazer as relacGes de poder para o centro dos estudos
sobre cultura é uma caracteristica fundamental nas obras de E. P. Thompson e Raymond
Williams. Esta discussdo é importante quando se tém em mente os problemas de se
estudar as culturas populares no Brasil. Neste campo teorico, varios autores brasileiros
contribuem de maneira marcante para alertar sobre o0s riscos da adogdo de concepcdes
abrangentes de cultura. E nesta perspectiva que Marilena Chaui, em um
empreendimento analogo ao de Eclea Bosi (1979), propde distinguir "cultura de massa”
e "cultura popular”. O perigo esta em adotar uma definicdo de cultura consensual, o que
anula as distinges operadas nos processos sociais que estabelecem hierarquias entre as
culturas.

O historiador Peter Burke equaciona este problema ao questionar o risco de
encapsulamento do popular na utilizacdo do conceito ampliado de cultura do
relativismo, pois “se todas as pessoas numa determinada sociedade partilhassem da
mesma cultura, ndo haveria a minima necessidade de se usar a expressao cultura
popular”. (BURKE, 1989:50).

® Russel Jacob em O fim da utopia levanta algumas suspeitas acerca da abordagem multiculturalista dos
estudos culturais contemporaneos.
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Esta afirmagédo direta de Peter Burke nos remete aos questionamentos de
Garcia Cancilini acerca do relativismo cultural. “O conceito antropologico de cultura é
um resultado paradoxal da expansao imperial do Ocidente. (...) Os antrop6logos, ao se
descentrarem diante da sua cultura, acabaram por descobrir outras formas de
racionalidade e de vida”. (GARCIA CANCLINI, 1983, p.18). Deste modo, reconheceu-
se que também os primitivos tinham uma cultura, nem avancada nem atrasada, apenas
diferente. No entanto, Garcia Canclini opera uma forte critica ao relativismo cultural, ou
“0 ceticismo do pluralismo relativista” baseado num respeito voluntarista ou
verborrdgico as diferencas e indiferente as causas concretas da diversidade e da
desigualdade entre as culturas.

O autor também afirma que a equiparacdo de todas as culturas operada pelo
conceito mais abrangente de cultura “ndo produziu elementos capazes de pensar as
desigualdades existentes entre elas”. (idem: 28). Deste modo, supera-se o0
etnocentrismo, mas faltam critérios que sirvam para pensar e resolver os conflitos e as
desigualdades interculturais. Ou seja, trata-se de uma concepcao atomizada e ingénua de
poder®. Neste panorama teérico Garcia Canclini propde entéo restringir o uso do termo

cultura para a

“Producdo de fendmenos que contribuem, mediante a representacdo ou
reelaboracdo simbolica das estruturas materiais, para a compreensdo,
reproducdo ou transformagdo do sistema social, ou seja, a cultura diz respeito a
todas as praticas e instituicbes dedicadas a administracdo, renovacdo e
reestruturacdo do sentido.” (Garcia Canclini, 1983:29).

Nas analises de Raymond Williams as relacGes e mudancas socioeconémicas
também estdo vinculadas ao ambiente cultural. Sua presenca é assumida via a
proposicdo do materialismo cultural, onde as alteracdes na esfera socioecondmica sdo
compreendidas através de seus efeitos no campo da experiéncia dos sujeitos, ou seja, na
esfera das relagdes vividas.

Garcia Canclini se aproxima desta abordagem, para ele

% Este conceito de cultura, esvaziado de uma problematizacdo acerca das relacdes de poder, tém uma
longa histdria no pensamento social brasileiro. Esta perspectiva se apresenta com detalhes nitidos na obra
de Gilberto Freire, e tém ganhado félego nos Gltimos anos no Brasil. O préprio governo federal, através
do ministério da cultura, tematiza a importancia da diversidade cultural com o lema “Brasil: um pais de
todos”. A cultura popular quase sempre é encapsulada dentro de uma identidade multicultural brasileira,
sendo o Brasil o pais da pluralidade por exceléncia. Renato Ortiz discute amplamente estas questdes em
suas obras. Cultura brasileira e identidade nacional; A moderna tradicdo brasileira
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“Os processos ideais (de representacdo e reelaboracdo simbdlica) remetem a
estruturas mentais, a operacGes de reprodugdo ou transformacdo social, a
praticas e instituicdes que, por mais que se ocupem da cultura, implicam uma
certa materialidade. E ndo s6 isso: ndo existe producdo de sentido que nao
esteja inserida em estruturas materiais”. (GARCIA CANCLINI, 1983, p.29).

Em relacdo a mesma temética, Stuart Hall (2003) utiliza a nog&o de articulagdo
para explicar as relacbes entre o simbdlico e o econdémico. O autor considera
insuficiente as analises que ignoram a materialidade do poder e da desigualdade. Deste
modo, Hall posiciona-se contra a atual tendéncia a textualizacdo dos estudos culturais.
Para o autor jamaicano, as questdes de poder sdo sempre alojadas dentro de
representacfes e, embora a textualidade seja central, ndo é suficiente para a
compreenséo da cultura.'

Os apontamentos da primeira geracdo dos estudos culturais sdo de extrema
importéncia para a presente pesquisa, pois traduzem as necessidades de compreenséo da
cultura enquanto processo e ndo enquanto um bem naturalizado e inerte.

Raymond Williams propfe uma aproximacao inconteste entre a dimensao
cultural e a dimensdo econémica, uma forma de fazer avancar, como ele mesmo nos diz,
o legado de Marx. Este trabalho de preencher os siléncios do marxismo em relacdo a
esfera cultural ganha um importante ferramenta tedrica a partir da no¢do de hegemonia
apresentada por Gramsci. E a partir dela que Edward Thompson, Raymond Williams,
Nestor Garcia Canclini e Stuart Hall encaram o campo cultural como uma arena de
relacdes de forca entre 0s grupos sociais.

Tendo como pano de fundo o conceito de hegemonia, Gramsci procurar pensar
a especificidade das concepc¢des de mundo dos setores subalternos. O autor define a

cultura das classes subalternas como uma cultura ™criada pelo povo e apoiada numa
concepgdo de mundo' e da vida toda especifica, que se contrapde a 'concep¢do de
mundo hegemonica™. Entendo como povo "o conjunto das classes subalternas e
instrumentais de toda forma de sociedade até agora existente” (GRAMSCI, 1968,

p.184).

10 Neste contexto, vale a pena situar as criticas ao geertzismo, que invadiu o campo das Ciéncias Sociais e
da histdria cultural. Devemos lembrar aqui a referéncia ao texto de Clifford Geertz sobre a briga de galos
em Bali, que se tornou um dos marcos na chamada “cultural turn” nas analises das humanidades. Geertz
trabalha com a proposicdo de que o campo da antropologia deve ser eminentemente interpretativo, e,
deste modo, a cultura deve ser encarada como um texto, cabendo ao antropélogo interpretar 0s textos
construidos dentro da cultura. Ver JACOBY, Russel. (2001). O fim da utopia. Politica e cultura na era da
apatia. Rio de Janeiro, Record, 2001.
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Esta influéncia de Gramsci € um dos elementos fundamentais para
entendermos a énfase que os estudos culturais atribuem as culturas populares. E nesta
confluéncia que o tema da resisténcia da cultura popular se apresenta. Este tema sera
trabalhado por E. P. Thompson durante toda sua obra. Mas é Richard Hoggart o
primeiro autor a viabilizar a idéia de que as culturas populares resistem a ordem cultural
dominante em diversos aspectos da vida cotidiana.™

Em sua obra “The uses of literacy”, considerada marco fundador dos estudos
culturais, Hoggart estuda a influéncia da cultura difundida em meio a classe operéaria
pelos modernos meios de comunicagdo. Depois de haver descrito com muita fineza
etnografica a paisagem cotidiana da vida popular, o autor observa que tendemos a
superestimar a influéncia dos produtos da industria cultural sobre as classes populares.

Segundo Hoggart,

N&o se deve esquecer que essas influéncias culturais tém uma acéo muito lenta
sobre a transformacao das atitudes e que elas séo frequentemente neutralizadas
por forcas mais antigas. A gente do povo ndo leva a vida pobre que uma
leitura, menos aprofundada, de sua literatura levaria a pensar. Ndo é facil
demonstrar rigorosamente tal afirmativa, mas um contato continuo com a vida
das classes populares basta para tomar consciéncia disso. Mesmo que as forcas
modernas do lazer encorajem entre a gente do povo atitudes que se pode
corretamente julgar nefastas, é certo que dimensdes inteiras da vida cotidiana
permanecem ao abrigo dessas mudangas. (HOGGART, 1970, p. 378 apud
MATELLART, 2004, pg. 43.)

No caso da presente pesquisa, a preocupacdo em perceber a continuidade das
préticas culturais populares nos bairros do Roger e Tambia me fez refletir sobre esta
temporalidade diferenciada presente na cultura popular. Nao se trata de reiterar uma
abordagem folclorista no que diz respeito a manutencéo da tradicdo. E o que tem em
mente Ecléa Bosi, que salienta o elemento politico presente na “resisténcia teimosa” da

cultura popular:

“Uma resisténcia diaria a massificacdo e ao nivelamento, eis o0 sentido das
formas da cultura popular. (...) Empobrecedora para a nossa cultura é a cisao
com a cultura do povo: ndo enxergamos que ela nos da agora licdes de
resisténcia como nos mais duros momentos da luta de classes.” (BOSI, 1986,
p.23).

Neste sentido deve ser considerada a temporalidade especifica da cultura
popular, sua relagdo com uma forma de uso do tempo distinta daquela propria da cultura

hegeménica e da producéo capitalista. A cultura popular se vincula ao tempo ciclico ou

1 Este elemento é retomado por Michel de Certeau (em a Invencéo do Cotidiano.
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sazonal. A percepc¢do e o uso do tempo caracteristicos das praticas culturais populares se
vinculam a experiéncia comunitaria, a uma situacdo em que “parece haver pouca
separacao entre ‘o trabalho’ e ‘a vida’.” (Thompson, E. P.,1998, p.289).

Alfredo Bosi afirma que o tempo da cultura popular, diferente do tempo
cultural acelerado do sempre novo da industria cultural, é ciclico e “seu fundamento é o
retorno de situacdes e atos que a memdria grupal reforca atribuindo-lhes valor. [...] a
condicdo material de sobrevivéncia das praticas populares é o seu enraizamento”. (Bosi,
1992, p.11).

A idéia de resisténcia a ordem cultural hegeménica remete a convic¢do de que
é impossivel abstrair a cultura das relagdes de poder. Neste sentido, deve-se ter em
mente a inspiracdo marxiana dos estudos culturais. No entanto, trata-se de um marxismo
renovado, em aberta ruptura com as teorias mecanicistas. Este é o caso de Raymond
Williams e E. P. Thompson, proximos das culturas populares pelo contato
proporcionado pela educacédo de adultos.

Thompson e Williams partilham o desejo de superar as analises que fizeram da
cultura uma variavel submetida a economia. O periodo em que estes autores escrevem
estd dominado pelo debate sobre a antinomia que opde a “base material” da economia a
cultura. A tarefa de Thompson é renovar as andlises marxistas, por isso seu

compromisso em encarar o que ele considera os siléncios de Marx.

“Minha principal preocupagéo ao longo de toda minha obra foi abordar o que
considero ser em Marx um verdadeiro siléncio. Um siléncio no dominio do
gue os antropo6logos chamam “o sistema de valores” (...) Um siléncio com
relacdo as mediagdes de tipo cultural e moral.” (Thompson, 2001, p.67).

Um dos principais apoios teoricos deste trabalho esta fincado nas reflexdes de
Edward Thompson, onde encontramos a visdo de uma histdria construida a partir das
lutas sociais, em que aparece como central a nocdo de resisténcia. O trabalho de
Thompson “A formacdo da classe operaria inglesa” tornou-se um cléssico da histdria
social e apresenta uma reflex@o centrada na vida e nas praticas de resisténcia das classes
populares.

A tarefa proposta pelo autor é renovadora. Thompson deseja ultrapassar as
analises que fizeram da cultura uma variavel submetida & economia. Entre o0s
intelectuais de esquerda, o periodo em que o autor escreve (anos 1960) € entdo
dominado pelo debate sobre a antinomia sumaria que opbe a “base material” da

economia a cultura, fazendo desta um simples reflexo da primeira. O desafio de
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Thompson era sair desse dilema redutor. Esse esfor¢o de ultrapassagem desemboca na
redescoberta das culturas populares.

Os estudos culturais desempenharam um importante papel na renovacdo da
teoria social, se tornando um ambiente onde estas propostas de comecam a ganhar
notoriedade. Esta linha de pesquisa desencadeou um caldeirdo de trabalhos inovadores
com objetos julgados até entdo indignos do trabalho académico. Para muitos autores, o
primeiro desafio era o de legitimar academicamente uma vertente original de pesquisa
dedicada a cultura dos grupos subalternos. Além disso, fazer da cultura popular um
objeto digno de um investimento tedrico pode ser lido como uma maneira que estes
autores encontraram de alargar a luta politica no campo académico. Mas por engquanto o
que gostaria de reter deste debate, é o fato de que a partir deste momento os estudos
sobre as culturas populares comecam a ganhar uma respeitabilidade académica até entéo
nunca vista. O desafio que se apresentava para Hoggart, Thompson e Williams era o de
legitimar um campo de pesquisa académico até entdo julgado indigno.

E por isso que devemos lembrar que as culturas populares por muito tempo
foram consideradas “menores” e indignas de estudo em alguns circulos académicos,
como se a cultura do povo ndo tivesse méritos préprios suficientes para merecer um

estudo “sério”.

1.3 Os estudos sobre cultura popular

Varios autores reconhecem que a definicdo de cultura popular é uma tarefa
complexa que exige muita perspicacia e manejo aqueles que se arriscam em conceitua-
lo. (Bosi, 197); Arantes (1981); Xidieh (1985). A maioria dos autores admitem a
dificuldade encontrada ao se tentar construir teoricamente esse objeto. (Burke, 1998)

Procuro me distanciar do conceito de “cultura popular” como outra cultura a
parte, uma totalidade organica e fechada sobre si mesma (a0 modo das solidariedades
mecanicas em Durkheim). Creio que grande parte dos equivocos nos estudos sobre as
culturas populares advem da abordagem folclorista e reside nesta maneira estatica de
encarar as préaticas dispersas e os fragmentos heterdclitos que compde o universo da
cultura popular como um bloco fechado e dotado de contornos definidos e permanentes.

E adentrando na discussdo sobre cultura popular que comego a inserir meu

problema de pesquisa. Meu questionamento inicial consiste em saber em que medida
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utilizar o termo cultura popular me permite pensar o universo dos costumes e das
praticas culturais dos setores subalternos na cidade de Jodo Pessoa no decorrer do
século XX. E neste sentido que acho necessario assinalar as matrizes teéricas com que
estabeleci didlogos fecundos no intuito de refletir sobre a temética da cultura popular.

Em primeiro lugar, farei uma apresentacdo do debate acerca do conceito de
cultura popular, a partir de autores como Stuart Hall, E. P. Thompson e Nestor Garcia
Canclini. Em seguida, buscarei situar o debate sobre cultura popular no Brasil, com
autores como Marilena Chaui, Eclea Bosi e Renato Ortiz.

Nas Ultimas décadas, os estudos sobre cultura popular tém despertado o interesse
de varios pesquisadores que buscam compreender como esse fendmeno se manifesta na
atualidade, principalmente nas cidades, cenario onde se realiza um intenso processo de
urbanizagao.

Alguns estudiosos procuram investigar como as culturas populares estdo
resistindo ao crescimento das cidades e a difusdo de uma cultura hegemonica.
Conceituada como uma forma de expressdo artistica dos setores subalternos, que se
opde a uma cultura global tida como hegeménica, a cultura popular caracteriza-se por
ser uma cultura diferenciada em relacdo a outras formas de cultura presentes e atuantes
(GRAMSCI, 1979; XIDIEH, 1976).

Ciente da complexidade que caracteriza a cultura popular, Xidieh (1976, p. 1)
admite que € dificil propor uma conceituacdo precisa e definitiva do que venha a ser
esse tipo de manifestacdo cultural, mas revela que ela € criada pelo povo e esta apoiada
numa concepgdo de mundo especifica. Ao reconhecer a complexidade e diversidade
atribuida a cultura popular, Garcia Canclini (1983, p. 42) sugere que o termo culturas
populares, escrito no plural, € mais adequado do que o seu uso no singular. Para Garcia

Canclini:

“As culturas populares se constituem por um processo de apropriacdo desigual
dos bens econémicos e culturais de uma nacdo ou etnia por parte dos seus
setores subalternos, e pela compreensdo, reproducéo e transformacéo, real e
simbdlica, das condigdes gerais especificas do trabalho e da vida”. (GARCIA
CANCLINI, 1983, p. 42).

As préticas culturais populares se modificam juntamente com o contexto social
em que estdo inseridas, sem que isso implique necessariamente sua extingdo, conforme
observam Marcos e Ignez Ayala (1987), Garcia Canclini (1997), Florestan Fernandes
(1979), Oswaldo Elias Xidieh (1972) e Roger Bastide (1959). Para esses autores, 0
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estudo de praticas culturais populares deve sempre levar em considera¢do a manutencao
e as transformacgbes que sofreram essas manifestacGes, buscando obter uma melhor

compreensdo do contexto social em que 0s grupos estdo inseridos.

A perspectiva aqui adotada procura encarar as culturas populares com a idéia de
que os modos de vida sdo recriados cotidianamente, num processo constante de
reproducdo e transformacdo de valores, crengas e costumes. Deste modo, exige-se 0

reconhecimento do carater dindmico das culturas populares.

Os estudos sobre as culturas populares ndo podem continuar re-editando o0s
discursos que atestam que a mudanca de comportamentos e do estilo de vida
proporcionada pela apreensdo de novos valores tenha atingido crucialmente a cultura
popular, degenerando-a. Pelo contrario, deve-se admitir que o que a mantém viva € essa
potencialidade de renovacdo, recriacdo e reelaboracdo constantes. O seu carater
dindmico reside real e simbolicamente na capacidade de desfossilizar as tradigoes,
crengas e supersticdes, ressignificando-as de acordo com um contexto sécio-cultural

especifico.

Um dos intelectuais que mais tem se debrucado ao estudo das culturas populares
latino-americanas nas Ultimas décadas tem sido o argentino Néstor Garcia Canclini. A
pretensdo do autor € compreender como a cultura popular estd convivendo com a
modernidade. Para o autor, a maioria dos estudos feitos sobre cultura popular foram
realizados pelos folcloristas. Esta tendéncia ainda é hegemonica no século XXI, o que
pode ser observado no fato que a maioria das publicacdes especificas em relagdo ao
tema ainda se ancoram nos paradigmas dos estudos folcléricos. De acordo com Garcia
Canclini, estes estudos ja ndo satisfazem na busca de compreender o fendmeno.
Segundo o autor, a percepcdo dos objetos e costumes populares como restos de uma

estrutura social que se apaga é a justificacdo logica de sua andlise descontextualizada.

O fracasso tedrico nas analises empreendidas pelos folcloristas, para Garcia
Canclini, consiste no emprego do termo sobrevivéncia para justificar a presenca de
elementos culturais populares na modernidade. O uso da palavra é impréoprio porque
exprime algo que estd em vias de extingdo®, ou seja, que padece de seu contelido
original e por isso definha-se cada vez mais. Para Garcia Canclini, a cultura popular é

12 Ver SAHLINS, Marshall. O pessimismo sentimental e a experiéncia etnografica: porque a cultura
ndo é um objeto em vias de extingdo”. Mana, v. 3, n. 1, p. 71-105, 1997. Para uma rapida introdugdo a
este debate, ver da minha autoria Nascimento, Mayk. (2004) Individuo e cultura: perspectivas da
antropologia contemporénea. In Revista Caos. N°. 7, 2004. p. 32-40.

25



dindmica, é reelaborada constantemente, por isso ndo se reduz a conservar e resgatar
tradicdes supostamente inalteradas. O autor alerta que a questdo € perguntar como as
tradicdes estdo se transformando e como as culturas populares interagem com as forcas

da modernidade.

Nestor Garcia Canclini e Stuart Hall oferecem importante contribuicdo neste
debate em torno da clarificacdo do conceito de cultura popular. Um importante
referencial na renovacdo teorica que estes autores empreendem sobre as culturas
populares é a nog¢do de hegemonia formulada por Gramsci. Para Hall, voltar a Gramsci
significa superar um tipo de ‘reducionismo econémico’ que vé o fendmeno cultural e

ideologico como expressdes diretas da infra-estrutura da sociedade.

1.3.1 O popular como tradicao: a visao dos folcloristas

Os trabalhos relacionados a cultura popular tém sido realizados principalmente
por folcloristas, que estdo voltados mais para a descricdo, classificacdo e busca de
origens. Segundo Magnani, preocupados em preservar a autenticidade e denunciar as
contaminacfes a que estdo sujeitos, os folcloristas véem a mudanga ou como

desagregacdo, ou como uma forma deturpada de sua pureza original.

“Apresentam-se como defensores de uma cultura popular, mas paradoxalmente
sd0 0s que mais passam atestados de dbito a essa mesma cultura, por recusar-
se a assimilar suas transformagdes. (...) é, pois, uma visdo estatica e
“museoldgica”, que encerra a cultura como um acervo de produtos acabados e
cristalizados, alheios as mudancas das condi¢des de vida de seus portadores
(MAGNANI, 1998, p.26).

Na perspectiva folclorista, a cultura popular é examinada como sobrevivéncia,
enfatizando a idéia de tradicdo, o suposto empobrecimento e 0s pretensos riscos de
extingdo. Esta perspectiva conservadora tende a cristalizar as manifestagdes culturais,
dissociando-as de seu contexto social e de quem as produz.

Segundo José de Souza Martins, trata-se de “esquemas de estudo e
compreensdo de fundo iluminista, que ndo expressam o ponto de vista das proprias
classes subalternas” e “tém impedido que seja estudado o seu dinamismo, seu
movimento” (MARTINS, 1989, p.120). Deste modo, o autor destaca a importancia da
contribuicdo critica a esta abordagem conservadora operada por estudiosos da cultura
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popular. Segundo Martins: “Os esforcos em superar a interpretacdo iluminista da
cultura popular, folcloristica, redutora de contradi¢cdes e tempos a um tempo s6, o do
passado, ganham ai importancia teérica” (MARTINS, 1989, p.115).

Esta preocupacdo também estd presente nas andlises do antropélogo Nestor
Garcia Canclini, que empreende importante critica aos estudos folcléricos latino-
americanos. Para o autor, estes estudos esbarram em pelo menos duas dificuldades
teoricas: o primeiro problema diz respeito a identificacdo do "folk" com determinadas
comunidades isoladas "cujas técnicas simples e a pouca diferenciacdo social os
preservariam de ameagas modernas” (Garcia Canclini, 1997, p.211). O segundo
problema diz respeito a tarefa de “cacadores de borboletas” que os folcloristas
assumem. O lema "deixemos de teoria, 0 importante é colecionar” (Ibid, p.212), passa a
fazer parte do modus operandi dos folcloristas latino-americanos. Como desdobramento
dessa linha de reflexdo vai surgir "um empirismo raso”, com grande énfase nos
materiais e pouca atencao as relagdes sociais que informam a producéo desses bens.

O autor tenta entdo evidenciar os aspectos ideologicos do "resgate das
tradicdes supostamente inalteradas” empreendido pelos folcloristas (Garcia Canclini,
1997, p.218). O problema para o cientista social é outro. Trata-se de indagar como as
culturas populares estdo se transformando, em face das novas interagfes com a
modernidade. E por esta via que pretendo analisar as culturas populares na formagcéo da
modernidade na cidade de Jodo Pessoa.

Acredito que os estudos sobre cultura popular enfrentam o desafio de
preencher as imensas lacunas abertas por folcloristas e estudiosos que assumem uma
perspectiva semelhante. Uma analise do ponto de vista sociolégico™® nos leva a situar as
culturas populares no interior da sociedade, uma totalidade que as incluem e as

transcendem.

1.3.2 Renovacao nas andlises: contribuicdo de Stuart Hall e Garcia Canclini

Vérios autores refletem sobre as concepcdes e o0s estudos relativos ao conceito

de popular. Néstor Garcia Canclini (1997) e Stuart Hall (2004) destacam a importancia

13 vale lembrar que n&o se trata de um privilégio epistemoldgico préprio da Sociologia. Os sociélogos
n&o estdo imunes a adesdo ingénua ao olhar folclorista.
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da desconstrucdo do popular. Em ambos encontramos elementos para avangar a teoria
da cultura popular.

Tomo inicialmente como baliza a problematizacdo que Stuart Hall, tedrico
cultural jamaicano radicado no Reino Unido, apresenta no artigo “Notas sobre a
desconstrugdo do ‘popular’”. Suas reflexdes sdo fundamentais para se evitar alguns
equivocos recorrentes no estudo da cultura popular. Para o autor, ndo existe uma cultura
popular integra, situada fora do campo de forca das relacdes de poder e de dominacdes
culturais. (Hall, 2004, p. 250).

Stuart Hall examina o emprego do termo cultura popular e assinala que o
termo assume varios significados e defini¢cGes. A primeira definicdo de popular a que o
autor se refere é aquela em que algo € tido como popular porque as massas 0s escutam,
compram, léem, consomem. Uma definicdo de mercado e comercial. Esta defini¢do de
popular esta presente no que Garcia Canclini designa como definicdo comunicacional
do popular “A definicdo comunicacional do popular ndo consiste no que 0 povo é ou
tem, mas no que é acessivel para ele, no que gosta e no que merece sua adesdo ou usa
com frequiéncia”. (Garcia Canclini, 1997, p.261)

As comunicagdes massivas colocam o popular em cena de um modo diferente
dos folcloristas. O popular € visto pela midia através da légica do mercado, ndo como o
resultado das diferencas entre locais, mas da acdo difusora e integradora da industria
cultural. O popular €, dessa forma, 0 que o povo consome € nao o que € criado pelo
povo. Na defini¢cdo de mercado, o que importa € o popular enquanto popularidade.

Stuart Hall assinala que outra definicdo de popular seria a de que "a cultura
popular" é todas essas coisas que o "povo™ faz ou fez. Esta concepcao se aproxima de
uma definicdo "antropoldgica” do termo: a cultura, os valores, 0s costumes e
mentalidades do "povo". Aquilo que define seu "modo caracteristico de vida" (p. 256).
Nesta definicdo o conceito de popular, segundo Hall, remete a um simples inventério
descritivo.

O autor opta por uma terceira definicdo para o termo popular. Essa concepc¢édo
considera a influéncia das formas e atividades culturais, observando como as relagdes
de dominio e subordinacdo sdo articuladas. Para Hall, o centro da analise se desloca
para as relacdes de forcas mutaveis e irregulares, ou seja, a questdo de luta cultural, que
define o campo da cultura em transformacéo.

Para Hall, a luta cultural assume diversas formas: incorporacdo, distorcao,

resisténcia, negociacdo, recuperacdo. Essa diversidade de formas leva o autor a
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questionar o conceito de tradicdo, visto como um elemento vital da cultura, mas que
pouco se relaciona a persisténcia de formas arcaicas. Os elementos da "tradi¢cdo™ podem
ser reorganizados para se articular a diferentes praticas e posi¢des e adquirir um novo
significado e relevancia.

A perspectiva do autor pde énfase no problema de pensar a relacdo “povo
versus bloco de poder”. Para Hall, "A cultura popular € um dos locais onde a luta a
favor ou contra a cultura dos poderosos é engajada; € também o prémio a ser
conquistado ou ser perdido nessa luta. E a arena do consentimento e da resisténcia”
(Hall, 2004, p. 263).

Stuart Hall pretende problematizar a cultura popular dentro do quadro mais
amplo do desenvolvimento do capitalismo. E neste terreno que a reforma das classes
trabalhadoras e sua “reeducacdo no sentido mais amplo” tornou-se premissa para
instituicdo “de uma nova ordem social em torno do capital”.

Para Hall “o papel do ‘popular’ na cultura popular é o de fixar autenticidade
das comunidades populares, enraizando-se nas experiéncias (...)”. Porém, isto ndo deve
nos levar a pensar a identidade de forma estéatica, ela deve ser sempre encarada como

hibrida. E esta a proposicéo de Hall.

“Acho que a identidade cultural ndo é fixa, é sempre hibrida. Mas é
justamente por resultar de formacOes histéricas especificas, de historias e
repertorios culturais de enunciagcdo muito especificos, que ela pode constituir
um ‘posicionamento’, ao qual podemos chamar provisoriamente de
identidade” (HALL, 2004, p. 432, 433).

E com base nesse posicionamento que os grupos de cultura popular se afirmam
enquanto diferenca. Nesta perspectiva encaro a cultura popular como uma cultura
distinta em relagéo a cultura hegeménica.

Em uma perspectiva complementar, Néstor Garcia Canclini define as culturas
populares levando em consideragdo o fato de que os setores subalternos da sociedade

tém uma relacdo especifica com o patrimonio cultural.

“As culturas populares constituem um processo de apropriacdo desigual dos
bens materiais e simbdlicos de uma nagdo por parte dos seus setores
subalternos e com uma capacidade especifica de gerir sentidos sobre a
realidade por meio do trabalho e das praticas sociais”. (GARCIA CANCLINI,
1983, p.157).
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Esse conceito propde uma nova forma de pensar o popular. E neste sentido,
que o autor enfatiza a definicdo das culturas populares dentro do quadro mais amplo das
relacdes de poder na sociedade. Para Garcia Canclini “a questdo decisiva consiste na
compreensdo das culturas populares através da sua conexdo com os conflitos de classe e
com as condigdes de exploracdo sob as quais estes setores produzem e consomem”.
(GARCIA CANCLINI, 1983, p.46)

Deste modo, a relacdo entre as culturas populares e a cultura hegemonica deve
ser compreendida como um processo hibrido. Deve-se levar em consideracdo que existe
um entrelacamento de elementos culturais, pois 0 hegemonico se alimenta do popular e
0s contextos populares se apropriam da cultura “legitima”.

Segundo Garcia Canclini, o popular esta inserido no processo constitutivo da

modernidade, abarcando as seguintes contradi¢Ges (Garcia Canclini, 1997, p.206):

MODERNO => CULTO => HEGEMONICO

N\ N N

TRADICIONAL = POPULAR = SUBALTERNO

O autor explora tais contradi¢Ges, afirmando que a proposta de desconstrucéo
do conceito de cultura popular passa pela necessidade de desfazer as operacdes
cientificas e politicas que levaram a cena o popular: o folclore, as industrias culturais, o
populismo politico. Em todas essas operac¢des, Garcia Canclini destaca que o popular é
algo construido, e ndo preexistente. Hoje, o popular na América Latina ndo é o0 mesmo
apresentado pelos folcloristas e antrop6logos nos museus, nos anos 1920 e 1930.

Para os folcloristas, o popular é o depdsito da criatividade e da transparéncia da
comunicacédo face a face, o local da originalidade que se perderia com as mudancas

exteriores da modernidade.

“Essa fascinagdo pelos produtos, o descaso pelos processos e agentes sociais
que os geram, pelos usos que os modificam, leva a valorizar nos objetos mais
sua repeticdo que sua transformacdo” (GARCIA CANCLINI, 1997, p.211).

Nesse sentido, os folcloristas ddo poucas explicacdes sobre o popular, ndo sendo

capazes de entender os processos de transformacdo engendrados pela sociedade
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moderna. Veremos no proximo capitulo como essa maneira de olhar para o passado se
apresenta na obra de Coriolano de Medeiros.

O jamaicano Stuart Hall discute os processos de luta e resisténcia da cultura
popular em relacdo a cultura dominante. As praticas populares sé podem ser analisadas,
diz Hall, dentro de um contexto de relagdes com os grupos dominantes.

“Creio que hd uma luta continua e necessariamente irregular e desigual, por
parte da cultura dominante, no sentido de desorganizar e reorganizar
constantemente a cultura popular; para cercé-la e confinar suas definicfes e
formas dentro de uma gama mais abrangente de formas dominantes. H& pontos
de resisténcia e também momentos de superac¢do.” (HALL, 2003, p. 255).

Vale a pena lembrar que, para Hall, a cultura popular ndo pode ser vista de
forma isolada, pois ndo existe cultura situada fora das relagdes sociais. “N&o existe uma
cultura popular integra, auténtica e autbnoma, situada fora do campo de forcas das
relacdes de poder e de dominacdo culturais” (HALL, 2003, p. 254).

O autor afirma que “o que importa ndo sdo os objetos culturais intrinseca ou
historicamente determinados, mas o estado do jogo das relagdes culturais: cruamente
falando e de uma forma bem simplificada, o que conta € a luta de classes na cultura ou
em torno dela” (HALL, 2003, p. 258).

Renato Ortiz ressalta que a relacéo entre as manifestagdes da cultura popular e

a sociedade global se define como uma relacao de poder.

“A hegemonia dos grupos e da classe dominante tende desta forma a delimitar

e penetrar 0 espaco das classes subalternas. A relagéo de poder que se observa
nos remete assim as relagdes concretas de poder entre grupos e classes sociais”
(ORTIZ, 1980, p. 79).

Outra caracteristica da renovacdo nos estudos sobre cultura popular reside no
fato do distanciamento em relacdo as anélises dicotdbmicas, que tendem a menosprezar

seu carater ambiguo. Segundo Ortiz

“Poucas vezes tem sido reconhecido aos fenémenos de cultura popular o
carater de ambiglidade que parece caracteriza-lo. Na verdade os cientistas
sociais tém a tendéncia de isolar um dos termos desta ambivaléncia, o que
equivale a escolher entre um dos sentidos aparentemente antagdnicos que 0s
definem como fatos sociais. A cultura popular aparece assim ora como
fendémeno de reproducdo social, ora como elemento de transformacéo.” (Ortiz,
1980, p.67).
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Este é o paradigma levantado por Marilena Chaui, ndo se trata de perceber as
culturas populares pela escolha unilateral de: conformismo ou resisténcia, mas, sim de
reconhecer o popular como misto de conformismo e resisténcia.

Renato Ortiz partilha da mesma matriz tedrica que serviu de apoio aos
trabalhos de Stuart Hall, Garcia Canclini, Edward P. Thompson. Para Ortiz, ¢ Gramsci
que coloca a questdo da ambivaléncia dos fenbmenos populares. O autor lembra ainda
que encarar esta duplicidade é uma maneira de evitar um tipo de analise** que aborda a
cultura popular como uma “subcultura de contestacdo, enquanto Gramsci o considera
simplesmente como concep¢do de mundo em contraposi¢cdo ao mundo oficial.” (ORTIZ,
1980, p.62). Sob o apoio da perspectiva gramsciana, procuro ndo considerar a cultura
popular como uma cultura homogénea que se opde a um outro sistema cultural.
Seguindo a perspectiva de Ortiz acredito que “ndo ha duas culturas que se combatem
dentro de um mesmo terreno histérico” (Ibid, p.57).

Caracterizado o referencial teorico, pretendo, a partir da discussdo que se
segue, contribuir para os estudos sobre cultura popular na cidade de Jodo Pessoa. Para
tanto, busco fazer uma conexdo com os estudos sobre memoria social. Espero que o
presente estudo possa suscitar novos trabalhos, e que a cultura popular se firme como

objeto de estudo da sociologia.

¥ para o autor, o trabalho do antrop6logo italiano Lombardi Satriani segue este equivoco.
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CAPITULO 2 - MEMORIA, CULTURA POPULAR E A FORMAGCAO DA
MODERNIDADE NA PARAHYBA (1900-1930).

“A memoria é a mais épica de todas as faculdades.(...) Mnemosyne, a deusa da
reminiscéncia, era para 0s gregos a musa da poesia épica.

A reminiscéncia funda a cadeia da tradicéo, que transmite os acontecimentos de geracao em

geracdo” . (BENJAMIN, 1985).

Um dos objetivos deste trabalho é documentar as transformac6es histdricas,
sociais e culturais ocorridas na cidade de Jodo Pessoa que tém afetado a cultura popular.
Para tanto, tomo como base dados escritos e outros registrados em pesquisas anteriores
e, acima de tudo, aquelas informacdes provenientes de depoimentos dos moradores.

No decorrer do longo século XX, inumeras transformagfes ocorreram na
cidade de Jodo Pessoa, sobretudo no que diz respeito a sua configuracdo urbana, as
condigdes de trabalho, de moradia e ao contexto cultural mais amplo. Estas mudancas,
por sua vez, ocasionaram transformacdes nos costumes e praticas culturais populares na
regido que compreende os bairros do Roger e Tambia.

Esta pesquisa esta voltada para as praticas culturais de uma camada subalterna
da sociedade. Este trabalho se propbe a deixar em evidéncia a voz daqueles que
costumeiramente sdo excluidos ndo s6 em termos econémicos, sociais e politicos, mas
também culturais - ndo sé privados do acesso a educagdo formal, mas também vistos
como destituidos de cultura, tendo suas préticas ignoradas ou tratadas como cultura
menor, tosca.

Em primeiro lugar, a pouca visibilidade da cultura popular e sua auséncia nas
publicacbes e em outros registros existentes fazem com que a principal fonte das
informagdes procuradas seja a memoria daqueles que vivenciam este contexto cultural.
Mesmo quando existam outros registros, os depoimentos permitem conhecer a visao
“do ponto de vista dos de baixo”, como sugere Edward Thompson, ou seja, dos
“vencidos da historia” como lembra Walter Benjamin. Isto quer dizer que o trabalho
com a memdria nos permite entrever uma voz silenciada, a “voz subalterna™. Como
aponta José de Souza Martins, “tal mudanga significa reconhecer como sujeitos da
historia e sujeitos do conhecimento os grupos e classes subalternos.” (Martins,
1989:119). (grifo do autor).

1> José Jorge de Carvalho. A etnografia e a voz subalterna.
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Nesta pesquisa, os moradores, “sujeitos-viventes”, ao recontar acontecimentos
sobre 0s espacos e 0s tempos no bairro, me permitem escavar o passado recente para
iluminar a tematica por mim trabalhada, qual seja, a relacdo entre cultura popular e a
modernizacdo da cidade de Jodo Pessoa. Encaramos as memorias, de tempos mais
remotos ou recentes, como importante suporte na reflexdo. Me apoio em lembrancas de
moradores do Roger e Tambia levando em consideracéo o fato que elas séo elaboradas a
partir de um didlogo com o local em que os narradores vivenciaram ou vivenciam 0s
fatos narrados.

Neste sentido, procuro enfatizar a memoria dos moradores sobre a cultura
popular observando sua associacdo ao contexto social mais amplo, as relagdes de poder
entre grupos sociais. Michel Pollack comentando e enfatizando este aspecto social da

memoria relembra a proposi¢do de Maurice Halbwachs:

“A priori, a memoria parece ser um fendmeno individual, algo relativamente
intimo, préprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs, nos anos 1920-1930, ja
havia sublinhado que a memdria deve ser entendida também, ou sobretudo,
como um fendémeno coletivo e social, ou seja, como um fenémeno construido
coletivamente e submetido a flutuacBes, transformagdes, mudancas
constantes.” (POLLAK, 1992, p.2)

Deste modo, Halbwachs amarra a memoria da pessoa a memoria do grupo; e
esta Ultima a esfera maior da tradicdo, que € a memaria coletiva de cada sociedade.

Para tentar focalizar o aspecto da construcdo social da memdria, opto por
enfatizar as relacbes entre os sujeitos e as coisas lembradas. E com este olhar que
examino a literatura memorialista de Coriolano de Medeiros. Procuro, a partir da
contextualizacdo do seu lugar de fala, problematizar a substancia social de suas
memorias e mostrar como suas narrativas se inserem no quadro ideoldgico das elites
paraibanas.

Conforme assinala Eclea Bosi, “exilar a memoria no passado é deixar de
entendé-la como forga viva do presente”. Pois, “na maior parte das vezes lembrar ndo é
reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e idéias de hoje, as
experiéncias do passado” (BOSI, 1987:11).

Michel Pollack esclarece o que seriam as bases sociais da memoria. Para o

autor, o que de fato constituiria os alicerces da memoria, sdo 0s seguintes elementos:

“Em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo
lugar, séo os acontecimentos que eu chamaria de “vividos por tabela”, ou seja,
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acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se
sente pertencer. S0 acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou
mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é
quase impossivel que ela consiga saber se participou ou ndo. Se formos mais
longe, a esses acontecimentos vividos por tabela vém se juntar todos os
eventos que ndo se situam dentro do espaco-tempo de uma pessoa ou de um
grupo. E perfeitamente possivel que, por meio da socializagao politica, ou da
socializacdo histdrica, ocorra um fendmeno de projecdo ou de identificacdo
com determinado passado, tdo forte que podemos falar numa meméria quase
que herdada.” (POLLAK, 1992, p.2)

A andlise da memoria esta diretamente ligada as discussdes em torno da
historia oral, que tem como um dos maiores nomes Paul Thompson, autor de “A voz do
Passado™ (2002). Thompson discorre sobre a oralidade como um instrumento novo e
eficaz na andlise historica e social na busca por dados que informem através da

polifonia de atores e circunstancias. Como o proprio autor diz:

“(...) a natureza cooperativa da historia oral tem levado a um questionamento
radical da relagdo béasica entre histéria e comunidade. A informagdo ndo
precisa ser levada para fora da comunidade para ser interpretada e apresentada
pelo historiador profissional. Por meio da histéria oral, a comunidade pode, e
deve, merecer confianga para escrever a propria historia.. (THOMPSON, 2002,
pp. 37-38).

2.1 Memodria subalternas: a historia lida a contrapelo

A memodria tem um papel fundamental quando nos propomos a compreender
os significados atribuidos as praticas populares. O questionamento acerca da sustancia
social da memoria permite perceber as disputas em torno da construcdo de uma
memoria hegemonica (legitimada pela histéria oficial). Neste sentido, devemos
interrogar por que determinadas experiéncias conquistaram uma posi¢cdo de destaque
nos quadros sociais da memaria™.

Os questionamentos de Bertold Brecht no poema “Perguntas de um

trabalhador que 1€”, continuam ecoando e clamam por respostas.

“Quem construiu a Tebas de sete portas? Nos livros estdo nomes de reis.
Arrastaram eles os blocos de pedra? E a Babilnia varias vezes destruida.
Quem a reconstruiu tanta vezes? Em que casas da Lima dourada moravam os
construtores? Para onde foram os pedreiros, na noite em que a Muralha da
China ficou pronta? A grande Roma esta cheia de arcos do triunfo. Quem os
ergueu? Sobre quem triunfaram os Césares? A decantada Bizancio tinha
somente palécios para os seus habitantes?” (BRECHT, 2000, p. 166).

16 Cf. Halbwachs, Maurice (1990).
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Procuro, de maneira sumaria, estabelecer uma distin¢do analitica no campo da
memoria, caracterizando duas camadas: a memdria oficial e a memoria vivida. A
memoria pode ser entendida nestes dois aspectos. Sob o ponto de vista da memdria
oficial, trata-se de um conjunto de representacbes do passado que se tornaram
dominantes, o que remete ao terreno da ideologia. Por outro lado, enquanto memdria
vivenciada, ela também diz respeito a capacidade dos sujeitos (pessoal e coletivamente)
pensarem o passado, reavivando experiéncias silenciadas.

A memoria oficial se constréi a partir de memorias vivenciadas, no entanto
apenas um grupo privilegiado da sociedade tem o poder de transformar suas memorias
em documentos e monumentos de época. (Mais a frente trarei a tona esta proposicao
inicial em relag&o aos escritos de Coriolano de Medeiros).

Quando avangcamos neste sentido, torna-se possivel a compreensdo de que a
historia oficial se constrdi pisando por cima de outras memorias (Benjamin, 1994). Ou
seja, para que um determinado ponto de vista prevaleca no imaginario social, outras
memorias sdo silenciadas e relegadas ao esquecimento. Deste modo, a voz subalterna é
excluida da histdria oficial, mas ndo da memoria coletiva, este imaginario mais amplo
que também se alicerca nas margens da memaria hegemonica. Minha tarefa é situar as
culturas populares neste jogo de relacdes de forcas da memdria social. Para tanto,
pretendo pensar as resisténcias impressas pelas culturas populares.

A histéria dominante, estampada nos monumentos, assegura um lugar
privilegiado para os herdis e desconsidera os demais sujeitos que efetivamente
participaram da historia. De diferentes modos os grupos e classes dominantes foram
relegando ao siléncio e ao esquecimento a histéria, as experiéncias e a cultura dos
grupos populares. O silenciamento dessas memorias € um pressuposto para a construgdo
da hegemonia dos grupos dominantes.

Sob esta perspectiva, creio que a memdria deixa de ser pensada de forma
estatica e passa a ser problematizada num quadro mais amplo de relagdes sociais. Neste
sentido, devemos problematizar as representagdes construidas pelos grupos e classes
dominantes que se tornaram hegemonicas. Um palco privilegiado para examinarmos
este jogo de representacOes € a literatura, sobretudo a memorialista, como € o caso dos
escritos de Coriolano de Medeiros.

Essa linha de andlise permite perceber de que modo certas interpretacGes

dominantes em relacdo ao passado afirmam determinadas tradicdes em detrimento de

36



outras, 0 que abre espaco para que se encare a cultura e as experiéncias dos grupos
populares. Deste modo, as memarias que estavam aparentemente silenciadas eclodem, e
surgem novas significacfes acerca da historia da cidade.

As culturas populares foram historicamente negadas e desqualificadas. Vimos
no primeiro capitulo como a superacdo da perspectiva linear adotada pelos estudos
folcloricos coloca a possibilidade de colocar em debate as experiéncias vivenciadas
pelos setores subalternos.

Pretendo empreender uma critica ao dominio das fontes escritas, tomando a
obra de Coroliano de Medeiros como expoente da visdo de mundo das elites paraibanas
em relagdo ao universo cultural popular. Meu intuito é assinalar o papel das narrativas
dos grupos e classes que historicamente conquistarem posicdes hegemdnicas na
construcdo da historia oficial da cidade da Parahyba.

As imagens utilizadas por Benjamin para dar conta deste processo sé&o
reveladoras: “quem pretende se aproximar do proprio passado soterrado deve agir como
0 homem que escava. Antes de tudo, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo fato,
espalha-lo como se espalha a terra, revolvé-lo como se revolve o solo” (Benjamin,
1994b, p. 239).

Minha proposta é escavar um solo especifico, ou seja, um determinado terreno
socio-historico, a Parahyba das trés primeiras décadas do seculo XX. Neste terreno, me
deparei com alguns documentos de cultura que, como lembra Benjamin, acabam se

revelando monumentos de barbarie.

“nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um
monumento da barbérie. E, assim como a cultura ndo é isenta de barbérie, ndo
0 é, tampouco, o processo de transmissdo da cultura”. (BENJAMIN, 1985, p.
203).

Procuro mostrar que os grupos dominantes procuram, de todas as formas,
cristalizar determinadas representagdes, transformando-as em tradigdes. E neste quadro
que procuro examinar a constru¢do do olhar das elites em relagcdo a cultura popular.
Tomo como pressuposto para esta aventura tedrica o alerta de Benjamin contra o risco
de se aceitar acriticamente a historia escrita do ponto de vista dos vencedores. “Em cada
época, é preciso arrancar a tradicdo ao conformismo, que quer apoderar-se dela”
(Benjamin, 1994, p. 224).
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2.2 Benjamin e o ponto de vista dos vencidos

Nosso trabalho se aventura em escavar a histdria de dois bairros da cidade de
Jodo Pessoa, Roger e Tambia, e se apdia em grande medida em narrativas tecidas por
moradores da regido. Ao dar a voz aos moradores para que narrem a historia recente de
seu bairro procuro problematizar a suposta linearidade que se constroi nos discursos
sobre a cidade, sobretudo no que diz respeito ao progresso e as transformacdes urbanas
modernizadoras. Neste sentido meu olhar recai sobre as falas dissonantes, as narrativas
que nos mostram uma face oculta da histéria, a voz subalterna.

Aqui apresento o pensamento de Walter Benjamin como um guia de referéncia
lateral. A alegoria benjaminiana do cortejo dos dominadores revela a face assustadora
do progresso:

“Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que os
dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chéo.

Os despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo o
gue chamamos bens culturais.” (Benjamin, 1985, p. 228).

O autor se empenha em superar o continuum teleolégico da tradicéo
historicista (que culmina na historia universal). Para Benjamin, esta perspectiva assinala
a empatia do historiador com os vencedores, “portanto, com os dominadores.” O autor
se posiciona do lado dos vencidos e aposta na retomada do passado. Pois “Os mortos
ndo estardo em seguranga se 0 inimigo vencer. E este inimigo ndo tem cessado de
vencer.” (Benjamin, 1985, p.203).

Para Benjamin, o ato de rememoracdo pode ser lido como uma retomada
salvadora do passado. O autor volta seu olhar retrospectivo para as geracfes passadas,
com a finalidade de atender aos apelos, aos ecos das vozes daqueles que foram vencidos
pela histdria, ou seja, pela barbarie na qual se impde a cultura ou a tradi¢do triunfante.
Isto s6 é possivel quando o historiador provoca um rasgo no discurso bem costurado e
engomado do historicismo e “se detém bruscamente numa constelacdo saturada de
tensbes” (BENJAMIN, 1985, p.207).

Podemos sugerir ainda que, para Benjamin, a tarefa do historiador critico é
analoga a do poeta, aquele que, como bem lembrou Drumond, “veio para contar o que
ndo faz jus a ser glorificado”. Sua tarefa é redimir o insignificante, o quase invisivel, os

instantes obscuros da histéria.
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Me apoio na perspectiva benjaminiana e me esforgo em analisar o processo de
modernizacdo da cidade de Jodo Pessoa a partir de suas margens e bordas. O presente
trabalho pretende deixar em evidéncia que esta historia tem sido contada sob o ponto de
vista dos vencedores. Para exemplificar, basta pensarmos nos Institutos Historicos e
Geograficos em todo o Brasil. Estas institui¢ces, assim como 0s museus e monumentos,
assumem a tarefa de resguardar a fidedignidade da historia oficial. Em um movimento
oposto, volto meu olhar para o ponto de vista dos vencidos. E por este viés que encaro a
resisténcia da cultura popular na cidade de Jodo Pessoa. Trata-se, em primeiro lugar, de
uma recusa da narrativa monolitica do progresso. Deste modo, procuro pensar a cidade
a partir de suas descontinuidades, o0 que permite contemplar uma outra temporalidade de
escrita da historia, baseada em suas fissuras.

Na contemporaneidade, Homi Bhabha segue as pistas abertas por Benjamin. O
autor encara a nagdo a partir de suas margens - os conflitos sociais e as vivéncias das
minorias. Bhabha prop&e que se considere temporalidades diversas e maltiplas, levando
em conta as escritas que foram silenciadas.

A partir desta perspectiva, pretendo ressaltar que a escrita da cidade jamais
conseguira abolir as memorias subalternas. As memorias soterradas, que surgem no
nivel subterrdneo sdo resgatadas a partir de contra-narrativas. As culturas populares
possuem esta capacidade de instaurar uma diferenca.

A aposta inicial desta pesquisa é que a temporalidade viva da memoria revela
experiéncias vividas na clandestinidade, vozes silenciadas, culturas de margens e outras

narrativas presentes nos espacos da cidade.

2.1.2 Modernidade e declinio da experiéncia

Walter Benjamin debrugou-se sobre a substancia social da meméria a partir
dos efeitos negativos do capitalismo sobre a memoria coletiva. Em “O narrador:
consideracBes sobre a obra de Nikolai Leskov”, o autor nos oferece um exemplo
marcante quanto a este fendmeno: “Quando se pede num grupo alguém que narre
alguma coisa, 0 embarago se generaliza. E como se estivéssemos privados de uma
faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar
experiéncias.” (Benjamin, 1985:198).

O processo de transmisséo de geracdo para geracdo, que o autor observa na
arte de narrar, € corroido pelo surgimento da imprensa e a consequente derrubada da
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experiéncia pela informacdo. Uma das causas deste fenbmeno, para Benjamin, é ébvia:
“as acOes da experiéncia estdo em baixa, e tudo indica que continuardo caindo até que
seu valor desapareca de todo.” (idem).

Segundo Benjamin, as condicGes para transmissdo plena da experiéncia ja ndo
existem no mundo industrial. A faculdade de intercambiar experiéncias, que parecia
inalienavel, € destruida e junto com ela a capacidade de dar conselhos.

Segundo Eclea Bosi, um dos fatores determinantes deste processo é o fato de
gue na modernidade se configura uma temporalidade especifica. “A sociedade industrial
multiplica horas mortas que apenas suportamos: sdo os tempos vazios das filas, dos
bancos, da burocracia, preenchimento de formularios... (BOSI, p.24).

Conforme assinala Benjamin, a rede que teceu o dom narrativo foi a dos
teares. “esta rede se desfaz hoje por todos os lados, depois de ter sido tecida, ha
milénios, em torno das mais antigas formas de trabalho manual.” (BENJAMIN, 1985,
p.205).

Eclea Bosi problematiza a assertiva benjaminiana que declara o declinio da
narrativa. A autora, a partir de um longo trabalho de escuta das memdrias, lutas e
esperangas das classes subalternas, aponta para uma viséo alternativa.

“Se ha uma relacdo que une época e narrativa, convém verificar se a perda do
dom de narrar é sofrida por todas as classes sociais; mas ndo foi a classe

dominada que fragmentou o mudo e a experiéncia; foi a outra classe que dai
extraiu sua energia, sua forga e o conjunto dos seus bens.” (BOSI, 2003, p.29).

Essa questdo é de extrema importancia no presente trabalho. A tese
benjaminiana do declinio da experiéncia na modernidade deve ser desenvolvida para
tentar dar conta das resisténcias dos dominados a este processo. O estudo das culturas
populares € um terreno fecundo para avancarmos neste sentido. Pois, se a modernidade
se caracteriza como o periodo em que ocorre a perda das experiéncias transmissiveis,
resta-nos refletir de que maneira estas perdas sdo vivenciadas pelos setores populares.
Quais fatores externos influenciaram este processo? Como localizar a resisténcia dos
setores subalternos ao processo de subordinacdo engendrado na e pela modernidade?
Como este processo se apresentava em seu terreno histérico inicial — o periodo entre os
anos de 1900-1930? Essas sdo algumas perguntas presentes na discussdo que se segue.
N&o me preocupei em obter respostas definitivas sobre estas questdes, elas me serviram

muito mais como elementos de inquietacdo e de estimulo para a argumentacéo.
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2.2 Modernizacéo e reforma moral do povo

2.2.1 Os mitos fundacionais da modernidade

H& inumeras versdes do nascimento da era moderna. Durante o século XVIII e
XIX, as idéias mitificadas de progresso criaram 0s mitos fundacionais da verséo
eurocentrista da modernidade.

As narrativas que compdem o imaginario moderno remetem quase sempre a
metaforas de luz. O sol radiante da razdo ha de penetrar nas trevas da supersticdo e
fazer ver a desordem do mundo. Esse era o coro cantado pelos entusiastas e apologistas
da modernidade.

Na maioria das vezes se apresenta um metarelato universal que leva todas as
culturas e todos os povos do primitivo e tradicional até o moderno. A sociedade
moderna é a expressao mais avancada deste processo historico. Esta narrativa assinala
que a sociedade industrial liberal é o Unico futuro possivel de todas as outras culturas e
povos. Aqueles que ndo conseguirem incorporar-se a esta marcha inexoravel da historia
estdo destinados a desaparecer.

Edgardo Lander afirma que “esta € uma constru¢do eurocéntrica, que pensa e
organiza a totalidade do tempo e do espaco para toda a humanidade, colocando sua
especificidade histérico-cultural como padréo de referéncia superior e universal™’

Deste modo, os louvores a modernidade veiculam a imagem das sociedades
ocidentais modernas como o futuro para o resto do mundo. A modernidade €é vista
positivamente como um modelo civilizatorio universal.

Para o antropdélogo argentino Nestor Garcia Canclini, este ndo é o melhor
caminho para examinar um processo social tdo amplo. Para o autor, a modernidade ndo
pode ser vista como um estagio Unico, pois ndo existe uma Unica forma de
modernidade, mas varias, desiguais e as vezes contraditorias. (Garcia Canclini, 1998).

E dentro deste quadro que devemos encarar as culturas populares.

“A bibliografia sobre cultura costuma supor que existe um interesse intrinseco
dos setores hegemonicos em promover a modernidade e um destino fatidico
dos populares que os arraiga as tradi¢des. Os modernizadores extraem dessa
oposi¢cdo a moral de que seu interesse pelos avancos, pelas promessas da
historia, justifica sua posi¢do hegemoénica, enquanto o atraso das classes

17 «Cigncias Sociais: saberes coloniais e eurocentricos” in Lander, Edgardo (org) (2004). A Colonialidade
do Saber: eurocentrismo e ciéncias sociais Perspectivas Latino-americanas op.cit. pg 34.
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populares as condena a subalternidade. Se a cultura popular se moderniza,
como de fato ocorre, isso é para os grupos hegemonicos uma confirmacéo de
gue seu tradicionalismo ndo tem saida; para os defensores das causas
populares torna-se outra evidéncia da forma como a dominagdo os impede de
ser eles mesmos”. (GARCIA CANCLINI, 1998, p. 206).

Pretendo enfrentar um aspecto ausente nos discursos sobre a modernidade. Meu
interesse € analisar a maneira como as culturas populares experimentaram as
transformacdes trazidas pela modernizacio'®. Esta perspectiva permite incorporar ao

campo de visao sociolégico as modernidades subalternas.

“O projeto da paroquializagdo da modernidade ocidental (...) implica também
0 reconhecimento da periferia como o lugar da modernidade subalterna. O
propo6sito ndo é nem homogeneizar nem catalogar as mdltiplas formas de
modernidade, menos ainda elevar a periferia por meio de um mandato
semantico.” (CORONIL, 1997:8 apud LANDER, 2004).

Por tudo isso, sera necessario negar o mito da modernidade. Para tanto, deve-
se encarar de frente sua “outra face” negada e vitimada.® Como sugere o pensador
latino-americano Henrique Dussel®, trata-se de negar o mito civilizatério e a inocéncia

da violéncia moderna.

“Ao negar a inocéncia da modernidade e ao afirmar a alteridade do “outro”,
negado antes como vitima culpada, permite “des-cobrir” pela primeira vez a
“outra face” oculta e essencial da modernidade: o mundo periférico colonial, o
indio sacrificado, o negro escravizado, a mulher oprimida (...)” (LANDER,
2004, p.65).

A idéia do carater civilizatorio da modernidade é que torna possivel ter como
inevitaveis os sofrimentos ou sacrificio (0s custos) da “modernizagdo” dos outros povos
“atrasados”.

Este enfoque em analisar uma outra face da modernidade converge com o

esforco de interpretar a histéria da formacdo do capitalismo a partir de suas bordas,

8 Adotamos com certa flexibilidade a distingdo feita por vérios autores, desde Jirgen Habermas até
Masrshall Berman, entre a modernidade como etapa histérica, a modernizacdo como um processo socio-
econdmico que vai construindo a modernidade, e 0s modernismos, ou seja, 0s projetos renovadores na
arte. Ver. Jirgen Habermas, O discurso filoséfico da modernidade, Martins Fontes, 2004; Marshal
Berman, Tudo o que é sélido desmancha no ar: as aventuras da modernidade. Companhia das letras,
1998.

¥ A critica do locus da modernidade feita de suas margens cria as condicBes para uma critica
inerentemente desestabilizadora da prépria modernidade. Em minha opinido um classico da teoria social
oferece outro angulo a partir do qual a modernidade pode ser encarada. Karl Marx, ao escavar a histéria
de implementacdo e desenvolvimento da era moderna, nos apresenta a face assustadora do progresso.

20 “Eyropa, modernidade e eurocentrismo” in Lander, Edgardo (org) Colonialidade do saber.
Eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Edicbes CLACSO, Buenos Aires, 2005.

pg.65.
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deslocando a perspectiva do centro. Este € um modo de compreender a realidade das
classes subalternas como fruto dos residuos problematicos de um desenvolvimento
econdmico e urbano carregado de débitos sociais. E 0 que tém em mente muitos
tedricos latino-americanos reunidos em torno do Conselho Latino Americano de
Ciéncias Sociais (CLACSO). A obra de Fernando Coronil € um exemplo deste empenho
em problematizar a historia oficial a partir do lugar da periferia. Para o autor “(...)
recuperar esta historia trara a superficie as cicatrizes do passado, escondidas pela
maquiagem das historias seguintes, e tornara mais visiveis também as feridas ocultas
do presente.”?

Uma visdo do capitalismo de suas bordas permite enfrentar este esquecimento.
Nunca é demais lembrar que um autor como Karl Marx apresenta esta face “oculta” da
modernidade, a dura realidade dos explorados, pois do ponto de vista “dos de baixo” a
situacdo era (e continua sendo) de extrema miseria.

E interessante observar que toda esta cruel realidade do capitalismo quase n&o
aparece nas recentes contribuicbes de autores que trazem a discussdo da pOs-
modernidade nas ciéncias sociais. Sem querer de modo algum subestimar a relevancia
da contribuicdo tedrica desta discussdo, acredito que o alcance politico deste
esquecimento € de enorme relevancia para a teoria social.

De qualquer modo, quero deixar claro que os debates em torno do pés-
modernismo nas ciéncias socias tém o mérito de revisar algumas das narrativas
fundacionais da modernidade e mostrar seu alcance limitado, suas visdes dicotdmicas
etc. Contudo, de modo geral, essas criticas raramente ultrapassam o terreno da episteme
moderna e sua filosofia do sujeito “auto-centrado”. De um modo geral, ha poucas

discuss@es acerca do lugar de fala das narrativas da modernidade.

2.3 O outro lado da modernidade na Parahyba: a subordinacdo das culturas

populares entre os anos 1900-1930.

A partir de todo o colocado no capitulo anterior, espero ter dado o alicerce
preliminar do trabalho ao leitor. Sigo neste capitulo fazendo uma apresentacdo da
cidade de Jodo Pessoa, sua histéria e seu processo de desenvolvimento urbano.

Inicialmente, pretendo fazer um breve percurso através da evolucdo urbana da capital

21 “Natureza do pés-colonialismo: do eurocentrismo ao globocentrismo”. In Lander, Edgardo (org) op.cit.
pg. 111.
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paraibana. O que mais importa ndo é sua historia detalhada, mas sim, mostrar quando e
de que maneira se processou o0 desenvolvimento urbano da cidade e suas nuances.

A cidade teve uma lenta evolucdo urbana até metade do século XIX. Seu
espaco social dividia-se em “cidade alta” e “cidade baixa”. E na primeira década do
século XX que se processam modificacdes urbanas € um crescimento que comegam a
mudar a caracteristica de cidade rural.

Durante este periodo a cidade cresce em direcdo a bairros como Tambia e
Roger. Novas avenidas sdo criadas como a Jodo Machado, Maximiniano de Figueiredo
e Epitacio Pessoa, além de pracas e parques como o Parque Arruda Camara e o Parque
Solon de Lucena, o Ponto de Cem Réis, etc..

Tomo o periodo compreendido entre os anos de 1900 a 1930 como 0 marco
inicial do processo de modernizacdo da capital paraibana. Pretendo analisar a relacdo
entre a cultura popular e as transformacdes geradas neste processo. Opto por este recorte
temporal por considerd-lo um periodo fundamental na abordagem das culturas
populares.

Stuart Hall (2003), abordando os problemas acerca de periodizacdo nos
estudos sobre cultura popular, afirma que este periodo deve ser tomado como marco de
referéncia inicial por se tratar de uma fase decisiva no projeto moderno de “reforma do
povo”.

“No decorrer da longa transicdo para o capitalismo agrario e, mais tarde, na
formacdo e no desenvolvimento do capitalismo industrial, houve uma luta

mais ou menos continua em torno da cultura dos trabalhadores, e dos pobres”.
(HALL, 2003, p. 247).

Essas lutas permanecem, ainda, em grande parte, silenciadas. A perspectiva da
historia dominante é desqualificar as experiéncias dos grupos populares vivenciadas no
passado e, dessa forma, assegurar sua posi¢ao hegemaénica.

A cidade da Parahyba (atual Jodo Pessoa), no periodo em causa, passou por
um conjunto de transformagfes que apontou para a criagdo de um novo padrdo de
ordem urbana, visando estabelecer novas regras de comportamento para a populacao.
Este processo enfrentava diretamente as tradicdes populares. A redefinicdo da ordem
publica tinha como objetivo enquadrar o homem pobre mediante a reforma moral dos
costumes e praticas culturais populares.

E neste contexto que se impde a vasta campanha das elites de “moralizacio

dos costumes”. Ariosvaldo Diniz aponta uma das causas deste processo.
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“A discilinarizagdo do espaco urbano, (...) impunha também medidas atinentes
a “moralizacdo dos costumes”. Conforme indicam fontes da época, havia uma
série de habitos, bastante enraizados na populacdo, que passaram a ser
combatidos por um novo cédigo de postura.” (Diniz, 2004. pg. 160.) (...) “A
partir da administracdo de Ambrosio leitdo da Cunha, essa pratica popular foi
banida por lei. A fiscalizacdo publica que constatasse a infragdo multava o
individuo a dois mil réis, a cujo pagamento estavam sujeitos aqueles que se
banhassem despidos entre 6 e 19 horas. Para o caso de reincidéncia, o
pagamento da multa seria dobrado.”

“A campanha de moralizacdo dos costumes da populacdo paraibana proibiu
também outros habitos, tais como o de andar sem camisa, que passou a ser
uma infragdo sujeita a multas semelhantes a anterior.” (DINI1Z, 2004, pg.161).

Na capital paraibana, durante o periodo compreendido entre os anos de 1900 e
1930, ocorrem importantes transformagdes urbanas modernizadoras. O embelezamento

da cidade é uma delas.

“Por esta época, sua populagdo se distribuia pelas areas urbanas de acordo com
0 seu poder econdmico. As areas mais valorizadas — o centro da cidade — eram
ocupadas pelas elites, que habitavam os sobrados. As camadas pobres
localizavam-se em &reas mais afastadas, numa periferia movel, em constante
deslocamento, a medida que a cidade se expandia.” (DINIZ, 2004, p. 172).

2.3.1 Modernizagéo e pobreza: A expulséo do homem pobre do centro da cidade.

O embelezamento da cidade além da criagdo de largas avenidas e pracas
provocava a migragéo interna da populacdo pobre, que tinha que deslocar-se para as
areas mais afastadas. Este deslocamento incidia diretamente sobre sua sobrevivéncia. As
medidas tomadas pelas elites paraibanas durante o primeiro ciclo de modernizacdo na
capital afetaram diretamente o cotidiano da populagdo pobre, como por exemplo, a
proibicdo da lavagem de roupa nos chafarizes e cacimbas publicas e da criacdo de
animais domésticos.

Ariosvaldo Diniz aponta que a partir do inicio da década de 1910, ante esta
vasta campanha de expulsdo do homem pobre no centro da cidade, aparecerem sinais de

confronto e resisténcia ao novo padrédo de vida urbana.

“ante esta vasta campanha de expulsdo do homem pobre do centro da cidade,
comecou a aparecer sinais de confronto e resisténcia ao novo padrdo de vida
urbana. Esses sinais de confronto e resisténcia ndo se traduzem apenas no
descumprimento das posturas municipais, como a lavagem de roupa nos
chafarizes publicos, com a criacdo de animais soltos, com a construcdo de
casebres fora do alinhamento permitido, mas também na exigéncia de
saneamento e limpeza das ruas, bem como contra os extorsivos aluguéis
cobrados a populacéo pobre.” (DINIZ, 2001, p.174).
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As classes subalternas sofreram brutalmente as consequiéncias deste processo.
Conforme assinala Ariovaldo Diniz, o embelezamento da cidade se efetiva com a
expulsdo dos pobres das areas nobres, que sé podiam contar com a solidariedade de

familiares e amigos.

“a populacdo desalojada de suas habitagdes recorria & hospitalidade e
solidariedade dos vizinhos, parentes e amigos, quando tinham a quem recorrer,
enguanto construiam novos casebres mais distantes dos espacos nobres e
elegantes.” (DINIZ, 2004, p.178).

Nossa aposta inicial é que os bairros do Roger e Tambié se constituem neste
contexto de deslocamento dos setores populares nos espacos da cidade. Para refletir
estas questdes, volto meu olhar para a literatura memorialista de Coriolano de Medeiros.

Coroliano de Medeiros, em suas recordacdes do bairro do Tambia, relata este
movimento espacial dos habitantes pela cidade. O autor deixa evidente sua felicidade ao

ver sua vizinhanca ficando mais distinta. Diferente do passado recente, quando:

“Q distrito abrigava uma populagdo irriquieta, bulhenta, sempre movimentada
por valentdes e desordeiros, constituindo motivo de muito trabalho para a
policia. Com o passar dos anos, pessoas de distingéo preferiam o arrabalde
para domicilio, construiram casas confortaveis, enxotando, aos poucos, 0s
maus elementos.” (MEDEIROS, 1994:35).(grifo do autor)

Neste trecho, vemos a satisfacdo experimentada por um membro da elite local
ao ver 0s pobres enxotados para longe de sua visdo. Neste sentido, o embelezamento da
cidade, com a criacdo de pracas, largas avenidas, alinhamento de ruas era
experimentada positivamente por um setor seleto da sociedade paraibana. Esta citacdo
também ilustra o processo de expulsdo do homem pobre de determinadas areas da
cidade, assim como sua segregacdo em areas distantes do centro da cidade, lugar ordeiro
e exclusivamente burgués.

Autores como Maia (2000), Barreto (1996) e Silva (1997), descrevem o inicio
do embelezamento urbano na cidade de Jodo Pessoa na década de 1920. Este processo
se insere no quadro amplo da ideologia do progresso. Neste periodo ocorrem
importantes mudancas no perfil da cidade, como por exemplo, o crescimento de
estabelecimentos comerciais e do parque industrial, fundacdes de partidos, agremiacoes,
da imprensa, dentre outros. Mauro Koury analisa alguns aspectos deste periodo de

mudancgas:
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O primeiro é a separacdo do estado republicano nascente da igreja, dando
inicio a ordem laica, mudando o estilo de vida e as organizagdes espaciais da
cidade, até entdo sob rigido controle religioso. O segundo, alerta para a
ocupacao do espago publico pela populacdo, antes restrita ao interior das
residéncia. A populagdo comeca a freqlientar as ruas, as pragas, 0s coretos,
como forma de ndo s6 fazer politica ou comércio, mas também se divertirem e
encontrarem amigos. (KOURY, 2005, p. 150)

O autor salienta, porém, que essa conquista do espaco da cidade é feita
diferenciadamente ja que s6 os mais abastados podiam entrar e se adequar a costumes
exigidos por uma ordem disciplinadora dos espagos publicos como pracas e parques. O
alfaiate Sampaio, personagem das cronicas de Coriolano de Medeiros, ilustra o
constrangimento dos homens pobres que ndo tinham condi¢des de possuir um terno
“decente” para certos lugares da cidade. Os espacos sdo cerceados e 0 vestuario é um
simbolo de status de classe muito forte. Medeiros oferece um banquete para este tipo de
reflexdo. O autor descreve com fulgor a moda e as novidades em roupa vindas direto da
Europa para as madames “granfinas” da elite paraibana do inicio do seculo XX. Do
outro lado da sociedade, Medeiros assinala que “traje préprio para certos atos constituia
uma grande preocupacao para 0 homem pobre.”

A instauracdo da modernidade na Parahyba traz consigo enormes mudangas no
cotidiano de seus moradores. O poder disciplinar moderno® passava a regular os
costumes e habitos em certos lugares, como pracas e coretos, excluindo os homens
pobres que eram considerados o lixo da cidade e deveriam ser postos em institui¢coes
como presidios, manicomios e orfanatos. Este processo de higienizacdo também é
apontado por Diniz (2004), quando afirma que a cidade passou por um periodo de
verdadeira re-construcdo de ordem estética e arquitetbnica, apoiada em novas leis e
ordenamentos morais estampados em periddicos da época e em autos do poder publico
em geral.

Os bairros do Roger e Tambia estdo enredados neste processo. Sua localizagédo

no entorno do centro da cidade, proporcionou a ocupacao destas areas pelos pobres.

22 \/er Michel Foucault.
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2.3.2 A hegemonia cultural dos dominantes e a experiéncia dos grupos

subalternos.

Um dos objetivos deste capitulo é enfrentar um dos aspectos deste processo de
modernizacdo da sociedade paraibana, qual seja, a questdo da construcdo de uma
hegemonia cultural. Um avanco nesta reflexdo exige que se compreenda o papel que as
culturas populares representam em termos de aceitacdo e resisténcia aos valores
dominantes.

Em certo sentido, seria arriscado subestimar o vigor da autonomia da cultura
popular. Devemos lembrar mais uma vez a imensa distancia entre as culturas de elite e
do povo. Edward Thompson nos oferece uma Otima sugestdo para pensarmos estas
questdes. Analisando a Inglaterra do século XIX, o autor defende a autonomia da
cultura plebéia em relacdo a hegemonia da gentry.

“O que quer que tenha sido essa hegemonia, ela ndo envolvia a vida dos
pobres, nem os impedia de defender seus préprios modos de trabalho e lazer,
de formar seus proéprios rituais, suas proprias satisfacGes e visdo de mundo.
Isso nos alerta contra levar a nocdo de hegemonia longe demais e a areas
inadequadas.” (...)

“Essa hegemonia pode ter definido os limites exteriores do que era politica e
socialmente praticavel, tendo por isso influenciado as formas do que era
praticado: fornecia uma arquitetura nua de uma estrutura de relagdes de
dominacdo e subordinacdo, mas dentro deste tracado arquitetbnico era
possivel criar muitas cenas e representar diferentes dramas.” (THOMPSON,
1998, pg. 78).

O autor também nos lembra que ambos os lados da questdo estavam
aprisionados num campo de for¢ca comum. Este € o contexto central da reciprocidade de
relagbes entre dominantes e dominados. De acordo com Edward Thompson “a
reciprocidade dessas relacdes sublinha a importancia das expressdes simbolicas da
hegemonia cultural das elites e da cultura popular.” (ibid).

Conforme discutimos no capitulo anterior, devemos compreender o campo da
cultura como um terreno de luta simbolica. Segundo Thompson “o que nos deve
interessar é a polarizacdo de interesses antagonicos e a dialética correspondente da
cultura”. No entanto, o autor tem a convicc¢do de que esta ndo é uma tarefa facil, pois “a
resisténcia dos setores subalternos ao processo de modernizagdo ndo é articulada”.

Frente a esta dificuldade, Thompson sugere que
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“Portanto deve-se suprir a articulacdo em parte decodificando as evidéncias do
comportamento, em parte virando de cabega para baixo os conceitos brandos
das autoridades dominantes para examinar o que contém no fundo. Sem isso,
corremos 0 risco de nos tornar prisioneiros dos pressupostos e da auto-
imagem dos governantes: os trabalhadores livres sdo vistos como 0S
dissolutos e desordeiros.” (THOMPSON, 1998, p. 68).

De acordo com o autor, sdo poucos os fenémenos sociais que ndo revelam um
novo significado quando expostos a esse exame dialético. “O aparato pomposo, as
perucas empoadas e 0 vestuario dos poderosos também devem ser vistos — como era
sua intencdo — a partir de baixo, no auditério do teatro da hegemonia e do controle de
classe.” (Thompson, 1998, p. 68). Veremos mais a frente que Coriolano de Medeiros
nos deixa entrever esse aspecto quando se refere a moda e ao vestuario das elites locais.

Para Thompson, esse delicado trabalho de critica ao dominio das fontes
possibilita avancos significativos nos estudos sobre as culturas populares.

“Torna-se possivel reconstruir uma cultura popular costumeira, alimentada

por experiéncias bem distintas daquelas da cultura de elite, transmitida por

tradigdes orais, (...) expressa pelo simbolismo e pelos rituais, e situada numa
distancia muito grande da cultura dos governantes.” (ibid).

Nesta direcdo, a nocao de conflito simbdlico é essencial para a compreensdo
das resisténcias operadas pelos setores subalternos. Para Thompson, este conflito s6
adquire seu significado no ambito de um “determinado equilibrio de relacGes sociais”.
A cultura popular ndo pode ser analisada independente desse equilibrio. Suas defini¢bes
sdo, em alguma medida, antiteses das definicdes da cultura de elite. Portanto devemos
analisar as culturas populares a partir de seus proprios objetivos e situa-las “dentro da
complexa e delicada polaridade de forgas de seu proprio contexto”. (ibid, pg.64).

Vamos examinar a argumentacao desenvolvida. Sugeriu-se que, na pratica, as
elites construiram uma relagdo com o povo que, longe de ser uma relagdo calorosa e
familiar, assentava-se em estratégias de dominagdo. As paisagens sociais descritas por
Coriolano de Medeiros ilustram um mundo de duas faces. De um lado, um mundo de
poucos, onde figuram os personagens dos fatos importantes da cidade. No extremo
oposto surge a marginalidade do mundo popular, composto por uma massa andnima de
desocupados e vadios.

O universo social descrito pelas cronicas da “elite cultural” da cidade desenha
um mundo de ricos e pobres. A evidente divisdo entre os de alta e baixa posi¢éo social,

0s bem-nascidos e 0s sem berc¢o, tem na cultura um espaco privilegiado de enunciacao.
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Segundo Edward Thompson, as relagdes entre ricos e pobres devem ser

entendidas a partir dos contatos tecidos entre os dois polos.

“Sugere-se alguma reciprocidade nas relacBes entre ricos e pobres; uma
inibicdo no uso da forca contra a indisciplina e os distdrbios; uma cautela (da
parte dos ricos) em tomar medidas que indisporiam demais os pobres. E, da
parte do grupo dos pobres (...) uma consciéncia de que havia vantagens
palpaveis em solicitar o auxilio dos ricos.” (ibid, pg. 56).

Minha hipotese inicial é que a formacdo da modernidade na capital paraibana
configura um novo contexto de relagdes entre ricos e pobres. As mudangas na
configuragdo urbana da cidade reordenam as desigualdades sociais e re-configuram a
dissociacgéo entre a cultura da elite e a cultura popular.

Gostaria de chamar a atencdo para o fato de que as elites locais nédo
conseguiram empreender campanhas missionarias vitoriosas para reformar os costumes
e a moral dos pobres. De fato, podemos acreditar que o projeto de reforma moral do
povo imposto pelas elites locais ndo obteve os éxitos esperados. A manutencdo de
valores e costumes em comum por parte da populacdo pobre assume entdo um carater
de resisténcia cultural.

Neste panorama conceitual, E. P. Thompson contribui de maneira marcante na
sua abordagem sobre 0s costumes e praticas culturais populares.

Historiador preocupado com a identidade da classe trabalhadora no contexto
da industrializagcdo, Thompson esbogou uma teoria para o estudo da cultura popular.
Partindo de um contexto marxista para um conceito mais elastico e historico-
antropoldgico de cultura popular, o autor se afasta da tese tradicional da histéria social
britanica segundo a qual as classes populares seriam prisioneiras de uma espécie de
paternalismo das classes dominantes, e, portanto incapazes de construir identidade e
valores préprios.

O autor considera que é no processo de luta que se forja a identidade social das
classes populares. Deste modo, enxergou as resisténcias ao capitalismo em atitudes que
implicavam a defesa de costumes tradicionais em comum. Neste sentido, o autor
valoriza a resisténcia social em conexdo com o cotidiano das classes subalternas.

Em Costumes em Comum, sua reflexdo chama a atengdo para um elemento
fundamental no debate aqui proposto. O autor nos da uma pista importante ao analisar a
Inglaterra nos séculos XVIII e XIX. Trata-se da idéia de uma “cultura costumeira” do

povo que ndo esta sujeita, em seu funcionamento cotidiano, ao dominio ideoldgico dos
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governantes. Thompson se refere a “resisténcia teimosa” da “plebe” as pressdes para a
“reforma” da cultura e aponta o costume como um campo aberto a disputa e a
transformacdo®®. Relacionando a defesa da cultura e o costume as transformacoes
econdmicas, o0 autor sublinha que as inovacdes trazidas pelo capitalismo ndo s&o

neutras, mas percebidas pelos grupos subalternos

“como uma exploracéo, a expropriacdo de direitos de uso costumeiros, ou a
destrui¢do violenta de padrbes valorizados de trabalho e lazer. Por isso a
cultura popular € rebelde, mas 0 € em defesa dos costumes. Esses pertencem
ao povo (...).” (THOMPSON, 1998, p.19).

Temos, segundo E.P. Thompson, um paradoxo caracteristico daquele século:
uma cultura tradicional que é, ao mesmo tempo, rebelde. A cultura conservadora da
plebe quase sempre resiste, em nome do costume, as racionalizacdes e inovagdes da

economia (um bom exemplo é a disciplina do trabalho®.

3.3 Cronicas de uma cidade em mudanca: O pobre na visdo das elites

Varios cronistas dedicaram-se a escrever sobre a cidade. Procuro examinar a
obra de cronistas paraibanos a partir de questdes relacionadas as representacdes acerca
das culturas populares na histéria da cidade, em especial na regido que compreende 0s
bairros do Roger e Tambia. Acredito que estes escritos (por vezes sob o clima de
relatos, ou de reminiscéncias saudosistas como as de Medeiros) merecem lugar de
destaque na bibliografia paraibana, sobretudo por atentar para diversos elementos da
vida social da capital: as ruas, 0s becos, 0s transeuntes, o cenario da cidade e de sua
transformacéo.

Meu interesse incide em perceber de que forma estes relatos informam sobre

0s costumes, festas e diversées do povo na historia da cidade. Acredito que a obra de

ZEP Thompson empreende uma critica ao reducionismo do “marxismo vulgar”, como apresenta na sua
discussdo do “fazer-se” (making) da classe operaria inglesa. O autor se contrapfe a abordagem que
considera a classe enquanto categoria estatica, este € o caso da “miséria da teoria” (“a miséria do
estruturalismo”, alids, nome da obra de Carlos Nelson Coutinho, que seguiu essa empreitada de inserir
lucidez no debate marxista, capitaneando a contribuicdo ndo menos heterodoxa de Anténio Gramsci).

24 Ver Thompson Tempo e disciplina de trabalho no capitalismo industrial. In Costumes em comum.
(1998).
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Coriolano de Medeiros se destaca entre a bibliografia paraibana por fornecer um rico
painel da vida cultural da cidade.

O meu interesse € a analisar o lugar das culturas populares no imaginario
cultural da cidade. Tomo o periodo compreendido entre 0s anos de 1900 e 1930 como
referéncia inicial para analisar a maneira com que as elites constroem seu olhar em
relacdo ao universo cultural popular.

Na minha perspectiva, a visdo que as elites elaboram sobre os pobres possuli
sua historicidade. Estas visdes de mundo sdo produzidas em um periodo historico
especifico e, desta forma, respondem a condicGes determinadas por este contexto.

Uma breve leitura em qualquer livro dedicado a Historia da Paraiba pode
anunciar alguns elementos acerca do lugar marginalidade da cultura popular na visédo de
mundo das elites. Embora nosso foco sejam as primeiras décadas do século XX,
gostaria de assinalar as cronicas de autores paraibanos das Ultimas décadas do século
XIX. Estes escritos freqliientemente versam sobre o tempo e os espagos da cidade, o que
permite desenhar importantes contornos dos costumes e habitos cotidianos de sua
populacéo.

Francisco Vital Filho, escrevendo sobre a cidade na década de 1870, revela a
amplitude do olhar preconceituoso da elite em relacdo a cultura popular. O autor
assinala que: “documentos da época falam do divertimento dos desocupados, o qual
consistia em disparar tiros pela cidade e seus arredores. E claro que a policia n&o
concordava com a brincadeira.” (Filho, in Aguiar&Pereira, 1985, p. 90). Mais a frente, o
autor afirma que:

“QOutro costume: - 0 sujeito que ndo prestava para nada, cheio de maus
hébitos, tinha uma serventia: - o Exército. Se o costume ainda fosse 0 mesmo

o Brasil teria 0 mais numeroso exercito do mundo e estaria fazendo caretas a
Rassia” (idem: 91).

Ja Daniel Kidder comemora o fato da sociedade ter se livrado destes

“desocupados de maus habitos” com sua entrada no exercito:

“dizem que as Gltimas guerras beneficiaram o pais, pelo menos num sentido.
Numerosos indolentes e turbulentos assentaram pracga e, com isso, a sociedade
se livrou deles. Aproveitou-se a Ultima exibicdo de fogos de artificio para
recrutar soldados. Mesmo assim ainda existem muitos malandros as soltas”
(idem: 89).
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O modo como as elites procuram se distinguir dos pobres é uma parte do
processo desigual de apropriacdes culturais, conforme afirma Garcia Canclini. Vemos
nestes olhares uma visdo etnocéntrica que revela demarcagfes culturais nitidas entre
elite e povo. Estas demarcagdes, por sua vez, carregam relagdes de poder e de conflito,
como salienta E. P. Thompson.

O que pretendo ressaltar é que o imaginario das elites em relacdo aos pobres
comeca a ganhar contornos mais nitidos na passagem do século XIX para o século XX.
O vocabulario usado permite observar que o popular é visto sob 0 signo da
negatividade. O olhar das elites evidencia a sombra de suspeicdo que se dirigia as
praticas e costumes dos setores subalternos. Por esta via de analise as formas de
distracdo do povo revelam um modo de viver, de sentir e de pensar que se distinguia e
por vezes se contrapunha aos da elite.

A esta representacdo do pobre como mau elemento, devemos acrescentar as
praticas que a acompanham. Temos assim todo um universo de praticas de
disciplinamento, expressos em normas e proibicdes, no sentido de ajustar o
comportamento das classes subalternas. Um exemplo marcante é o da proibi¢do dos
banhos na fonte da Bica. Coroliano de Medeiros a descreve:

“Estimava-se o Tambia, o mais salubre e aprazivel bairro da Paraiba e o
escolhido para os passeios domingueiros, por causa de sua fonte. E verdade
que as familias nem sempre podiam visitar a bica, como a chamavam, em
virtude de acumular também a fungéo de banheiro publico, mesmo depois de
sua reconstrugdo em 1889. Esse habito alcancou o governo de Alvaro

Machado que, remodelando a fonte, lhe deu um vigia e proibiu os banhos.”
(idem: 26).

Ja Mauricio da Almeida Augusto nos da mais detalhes de como os costumes
populares eram vistos por parte da classe dirigente, que se empenhou em combater o
mau habito dos pobres. O autor escreve sobre a proibi¢do de tomar banho nu na Bica:

“Aquele tempo era habito de muita gente banhar-se nua na fonte Publica de
Tambia, em Gravata, na Cacimba do povo, na Fonte dos Milagres e na de
Maria Feia; até mesmo no cais da Cidade era comum aos banhistas se
oferecerem as aguas completamente despidos. O habito fora herdado dos
indios; ainda que salutar e pratico, quando levado a efeito com naturalidade, ja
ndo quadrava a vida social de uma cidade predisposta a melhor cunho de
civilizagdo. Em consequiéncia, foi banido por forca da lei invocada, que
autorizou a fiscalizagdo publica a multar os infratores da postura prevista no
texto; a multa correspondia a dois mil réis, a cujo pagamento estavam sujeitos
aqueles que se banhassem despidos entre 6 e 19 horas. No caso de
reincidéncia, o gravame seria elevado ao dobro.” (AGUIAR; OCTAVIO,
1985: 164).
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O autor também assinala que o habito de andar sem camisa na rua também
caracterizava um atentado aos bons costumes, devendo ser severamente coibido pelas

autoridades:

“N&o constituia raridade a presenca nas ruas de pessoas vestidas apenas da
cintura para baixo; de calgas, mas sem camisa. A lei também coibiu esse
atentado aos bons costumes, determinando a cobranga aos que a infringissem
de multa idéntica aquela outra imposta aos banhistas infensos ao decoro. A
sucessdo das providencias legais adotadas no sentido exposto aos poucos foi
permitindo o ajustamento social dos costumes cuja frouxiddo desregulasse o
compasso da vida comunitaria. famos ainda & procura de uma ordem que
entrasse em clima satisfatério o bem estar dos habitantes. Hoje, na Paraiba,
sentimos que a procuracdo ndo nos foi infiel. O prazer de viver na cidade, hoje,
é quase privilégio da sua populacgdo.” (idem: 165) (grifo meu).

Este ajustamento social dos costumes revela uma disparidade, ou antes, um
antagonismo entre elite e povo, dois grupos distintos na cidade. Temos aqui, de maneira
clara, a tentativa civilizadora das elites em erradicar habitos e costumes populares sob a
justificativa de serem barbaros, verdadeiros atentados aos bons costumes. Ou seja, 0s
costumes populares se contrapunham aos costumes da elite “elegante e sofisticada”
(termos presentes nas cronicas de Medeiros com um tom de elogio e de pertenca a um
grupo destacado na cidade). Seria arriscado sugerir, como faz o autor do relato, que “a
procuracdo ndo nos foi infiel”, ou seja, que estes ajustamentos erradicaram 0s costumes
populares. Este processo de reforma moral encontrou resisténcias, a primeira e mais
evidente é o fato de que estas medidas ndo obtiveram éxito tendo em vista a
continuidade das préaticas populares que, usando um termo datado da antropologia,
“sobreviveram” na vida social da cidade. O costume de andar nu da cintura para cima é
comum no Roger e Tambia, bem como em toda a cidade e arrisco que em boa parte do
territorio brasileiro que apresenta um clima favoravel a tal habito.

Nossa proposicao é que esta arena de conflitos levantados em torno da reforma
moral dos pobres pode ser analisada a partir da hipdtese levantada por E.P. Thompson.
Para o autor, trata-se de perceber o contetdo politico dos costumes, o que leva a encarar
a resisténcia da cultura popular.

O projeto de reforma moral do povo, em nome dos bons costumes, impunha a
censura a diversas praticas populares. S&o recorrentes os relatos que afirmam o peso da
ordem legal por cima das manifestagdes populares. Trata-se de um processo de

disciplina observado a partir do final do séc. XIX, e que atravessa todo o século
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seguinte na regido. Veremos no capitulo seguinte seu desdobramento nas décadas de
1940 e 1950.

2.4 A cultura popular e a formacéo da modernidade na Parahyba: uma leitura das

cronicas de Coriolano de Medeiros.

Tomo como ponto de partida a premissa de que a implantacdo da modernidade
na capital paraibana cria as condi¢Ges para uma reconfiguracdo do imaginario social de
sua populacdo. Neste sentido, procuro observar a necessidade de renovacao do discurso
das elites e analisar como a cultura popular é inserida neste novo imaginario social.

O problema que gostaria de levantar neste capitulo é que o processo de
modernizacdo da capital paraibana conforma novas relages entre elite e povo. Pretendo
estudar este periodo de 1900 a 1930, como um periodo marcante na conformacéo desta
relacdo. Meu objetivo € pensar em que medida as transformacdes engendradas na e pela
modernidade assumem a tarefa de enquadrar os costumes e a cultura da populacdo
pobre como alvo de uma ampla reforma moral. Porém, gostaria de enfatizar a
necessidade de reconhecer que as culturas populares ndo sdo um objeto inerte e passivo.
Cabe pensar como os setores subalternos tensionam a imposi¢do da ordem por meio das
resisténcias cotidianas.

Meu proposito é estudar a obra de Coriolano de Medeiros como um importante
painel para situar esta arena cultural, ou seja, este campo de relagdes de forca onde a
cultura esté inserida, conforme assinalado no capitulo anterior.

Pretendo sugerir que no periodo de formacdo da modernidade na Paraiba,
compreendido entre os anos de 1900-1930, ocorre a necessidade de um projeto de
insercdo dos pobres nas novas hierarquias e disciplinas da sociedade moderna. Minha
preocupacdo principal é pensar a cultura como um espaco onde estas hierarquias se
manifestam e se ddo a revelar. Por isso meu intuito é tentar localizar na obra de
Coriolano de Medeiros alguns elementos que dizem respeito as distingdes culturais
engendradas na sociedade paraibana. O intuito é observar a gestacdo de uma cidade
moderna e suas consequéncias para os setores subalternos.

Nas memorias do autor a fisionomia da cidade apresenta os tracos de um

mundo que se despedaca frente a sua retina. A carruagem do progresso destronou 0s
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espacos cotidianos. As transformacgdes urbanas ocorridas na cidade exigem novos
trajetos. A movimentacéo perturba.

Por outro lado, nas crénicas de Medeiros entrevemos uma mudancga importante
na cartografia social da cidade. Observa-se que, paralela & gestacdo das transformacdes
urbanas modernas na capital paraibana, ocorre um avango da segregagdo social entre
seus habitantes. Este processo gera espacos diferenciados para os diferentes estratos

sociais da sociedade.

2.4.1. A marginalidade da cultura popular

“Por um processo mnemonico, nés, leitores de Coroliano, nos tornamos, a
revelia do autor, personagens do seu relato, passando a conviver com aqueles
que ele recria, percorrendo com ele as ruas, becos, pragas e sitios da cidade,
entrando na intimidade deles e vendo como vivem, como se vestem, como se
alimentam, como se divertem, o que pensam, o que falam e como falam.”
(Francisco P. Cunha in MEDEIROS, 1994:12).

Pretendo analisar a memdria das praticas culturais populares na regido do
Roger e Tambia. Nossa fonte inicial € a obra de Coriolano de Medeiros que recorda sua
infancia no bairro de Tambia no final do século XIX, inicio do século XX. Trata-se de
uma obra com sabor eminentemente poético, cuja matéria-prima é o terreno da
memoria.

Francisco Pedro Carneiro da Cunha, prefaciando a mesma obra, nos oferece

uma imagem comum do universo da memoria

“reacendem nas paginas do invocador paraibano as visualidades de panoramas,
verdadeiros horizontes de luz; Assim, chamado pelo grande companheiro,
compraz-me o jornadear pelas ruas, estradas e sitios da nossa “cidade antiga”
sob as alfombras das suas arvores queridas” (idem, p. 15).

A memoria, deste modo, expde as relacdes afetivas entre os individuos e 0s
lugares. Francisco Cunha exemplifica o vinculo entre a memoria e os lugares. “muito
andei pelas estradas de Mandacaru e de Macacos, Barreiras, Rio do Meio; muito
repousei em varzedos sombreados pelos ipés, para que tais paisagens se me apagassem
da memoria.” (idem,p. 17).

Antonio Barreto Neto inicia a apresentacdo da obra de Medeiros, afirmando
que

“Os livros memdrias sdo0 inesgotdveis mananciais de estudo. Nas
reminiscéncias de homens como Coriolano de Medeiros, extremamente
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sensiveis a ambiéncia social e a paisagem humana do espaco e do tempo em
que viveram, historiadores e sociologos encontrardo sempre insuspeitados
subsidios para suas teses.” (Antonio Barreto Neto, in Medeiros, 1994, p. 21.
Grifo meu).

Assumo a tarefa proposta por Barreto Neto e concordo que 0s escritos de
Medeiros fornecem importantes subsidios para trabalhos na area das humanidades. A
descricdo presente nas cronicas de Coriolano de Medeiros ndo se limita a aparéncia da
coisa descrita. Repousando mais na impressao do que no relato, sua narrativa envereda
pela emocéo, revelando a inter-relacdo que se estabelece entre o escritor e seu ambiente
cultural. Esta brecha aberta por Medeiros oferece a possibilidade de nos transportarmos
para o imaginario social da cidade da Parahyba em seu primeiro ciclo de modernizacao.

Todavia, devo fazer uma importante ressalva em relacdo a sugestao de Barreto
Neto. N3o se trata de subsidios sempre insuspeitados. E necesséario pensar 0s riscos
envolvidos na aceitacdo insuspeita de suas descricbes. O maior deles consiste em
encarar a historia com os olhos dos vencedores.

Divagando em memorias suscitadas por Medeiros, Francisco Cunha rememora

a diversdo daquela época:

“O jardim publico era o ponto principal de divertimento do povo, e a certa
hora da tarde, nas quintas feiras e domingos, durante retreta, ali compareciam
os melhores elementos do nosso mundo elegante, que se comprazia em
passeios pelas aleas de palmeira, e em torno do coreto, onde se fazia ouvir a
banda de musica. Em rondas de feliz convivéncia toda a cidade ali se
encontrava, até que cessava a Ultima valsa ou polca executada.” (idem, p. 19,
grifos meus).

Interessante observarmos neste trecho a utilizagdo do termo “povo”. Sem
duvida o autor se refere a uma parte especifica da populacdo paraibana. Da mesma
forma, devemos suspeitar do modo como o autor apresenta a “feliz convivéncia de toda
a cidade”. A expressao “toda a cidade”, na verdade, pode esconder o fato de que se trata
de espagos vivenciados pelas camadas favorecidas da cidade, ou seja, 0 “nosso mundo
elegante” a que se refere Cunha.

Creio que os estudos sobre a memdria social desempenham um importante
papel na interpretacdo das narrativas sobre a vida cultural da Paraiba. Seguindo a brecha
aberta por Benjamin, minha preocupacéo é fazer uma leitura a contrapelo “do ponto de
vista dos vencedores” presente na histdria oficial. A primeira tarefa para um

pesquisador que segue esta perspectiva € encarar os riscos de ver com os olhos “dos de
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cima” o panorama cultural da sociedade. Procuro analisar as cronicas de Coriolano de
Medeiros tendo em mente esta adverténcia. %

Portanto, é necessario observar mais atentamente o universo social descrito
pelo autor e situar a visdo de mundo contida em suas imagens evocativas. Com isto,
gostaria de chamar a atengdo para o fato de que as representacdes presentes obra de
Medeiros refletem o imaginario de um grupo social de sua época.

A nossa perspectiva € pensar este panorama a luz dos elementos discutidos no
primeiro capitulo sobre o terreno conflituoso da cultura. Isto fica claro quando
percebemos que na concepcdo elitista de cultura presente na obra de Medeiros, o lugar
da cultura popular ndo podia ser outro sendo o da marginalidade.

O olhar de Coriolano de Medeiros reflete, portanto, um ponto de vista “dos de
cima”. O autor ressalta o divertimento da populagdo mais abastada da cidade, dedicando
boa parte de sua obra a descri¢fes de serenatas e a comentarios sobre a elegancia da

gente distinta e suas festas.

“As elegantes da época, oscilando as anquinhas, ostentavam vestidos
rogagantes, chapéus abundantes em plumas e flores, grosso corddo de ouro
caindo do pescoco, prendendo o leque de penas brancas. Arrepanhavam, com
denguice, as saias, deixando parte da perna visivel. O calgado cor-de-besouro,
obra prima das fabricas de Viena.” (MEDEIRQS, 1994, p. 113).

O divertimento do povo aparece de forma esporédica e esparsa. O ambiente
cultural descrito por Medeiros é permeado de figuras ilustres e familias abastadas.
Quanto aos mais pobres, o autor se aproxima de alguns poucos, como “Zé Cavalo”, que
“soprava em sua clarineta as mais alegres melodias ritmadas pelos acordes aveludados
dos violdes”. Notadamente, 0 autor estava mais apto a assimilar positivamente este tipo
de sonoridade do que “os cocos sem melodia da rua do grude”.

“A primeira década do século atual”, o autor escreve em 1941,

“foram as serenatas uso muito elegante, distinto. Nas vésperas dos domingos e
dias santificados, em noites de plenilinio, a cidade se embalava num
continuado ressoar de notas musicais. Gemiam os borddes, enterneciam as
flautas, ecoavam as modinhas e chulas. A serenata divertia, animava, acendia
paixdes.” (MEDEIRQS, 1994, p. 86).

2% Como lembram Walter Benjamin e E. P. Thompson.
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Quando o autor assinala que “a cidade se embalava” nas “elegantes serenatas”,
fica claro que se trata de um grupo especifico da sociedade. Mais a frente Medeiros
evidencia esta especificidade quando apresenta as diferencas entre as serestas elegantes

dos ricos e as serestas populares, estas Ultimas caracterizadas pela desordem e confusao.

“Mas também se contava a serenata dos desordeiros, dos valentdes, e se
epilogava na quitanda de alguma marafona, ou em plena rua ao estalar de
cacetetes ou retinir dos sabres dos soldados da ronda. Entdo o sarrilho era
grosso porque entre aquela espécie predominavam os capoeiras, blazonando de
ndo ir a cadeia, sendo levado, cada um, por seis soldados de linha. Quanto aos
da Policia, chaqueavam - todo o trabalho era pouco...” (MEDEIRQOS, 1994, p.
86).

Vemos aqui 0 delineamento da representacdo do pobre como classe perigosa. O
capoeira se apresenta como um simbolo do popular enquanto elemento desviante da

sociedade. Em outro momento de sua narrativa, Medeiros volta caracterizar a capoeira.

“A banda musical, a passo duplo, saia tocando uma marcha e, logo, dois
grupos de capoeiras espinoteavam a sua frente.

- olha o Quarto!...

-olha Hespanha!...

E o sarrilho comegava num retorcer, estirar e retrair de corpos; em saltos,
cabecadas e rasteiras; num vozear de insultos; num bater de cacetes; num
reluzir de navalhas ...

Certa ocasido, defronte de minha residéncia, o zabumba remagou. O mestre
mandou os musicos deixar em forma e debandar a facdo os capoeiras que se
propuseram interromper a marcha da banda, por ndo vir executando um
dobrado por eles preferido.

Como em todo o Brasil, também nesta cidade existiu a capoeiragem, contando
aqui com profissionais afamados, que se aperfeicoaram no Recife e no Rio. A
instituicdo contava avultado nimero de amadores, entre rapazes de boa
sociedade, inclusive alunos do Liceu. (MEDEIROS, 1998, p. 96).

Procuro interrogar algumas referéncias que o autor faz as culturas populares
presentes nos bairros do Roger e Tambia. Uma pergunta que se coloca €é: Até que ponto
Coroliano de Medeiros “participou” das festas do povo que descreve? Peter Burke, ao
refletir sobre as culturas populares no inicio da Europa moderna, sugere “algumas
dificuldades associadas ao termo “participacdo”, que € mais vago do que pode parecer,
pois é usado geralmente para referir-se a um leque de atitudes que variam da total
imersdo a observacdo desinteressada.” (BURKE, 1989, p.18).

Em seguida o autor pergunta acerca do sentido destas festas. “Teriam 0 mesmo
significado para as elites que participavam e para as “classes populares?”

Podemos situar este problema em relacéo ao olhar de Coroliano Medeiros, até

certo ponto um curioso dos tipos populares. Em que grau ele vivenciou as praticas
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culturais populares? As enormes listas de nomes das familias elegantes, suas trajetorias
profissionais, politicas etc. preenchem boa parte de sua obra, impossibilitando uma
resposta precisa quanto a sua “participacao”.

Alguns termos usados por Medeiros para qualificar os setores subalternos da
regido em que morava denunciam um preconceito velado: “famigerados moradores da
rua do grude, respeitados no circulo de desordeiros da cidade”, *“as mulheres
despudoradas” da rua da matinha. O uso destes termos caracteriza o processo de
estigmatizacdo dos espacos populares. De acordo com as reflexdes tedricas
anteriormente desenvolvidas podemos associar este vocabulario as expressdes da visao
de mundo da cultura hegeménica. Nos escritos de Medeiros, podemos perceber que as
elites locais constituem sua concepc¢do de mundo em conflito com a cultura popular,
demarcando sua elegancia por contraste a grosseria € maus habitos dos pobres.

Este divdrcio entre elite e povo no &mbito cultural fica claro quando Medeiros
rememora a diversdo publica da época. “Para a nossa capital viver dias de alegria,
depois da festa das Neves, s6 um circo de cavalinhos...” (MEDEIROS, 1994, p.122). O
autor passa a descrever a chegada do circo chileno na capital, no inicio do século XX.
“Possuia o Circo Chileno dois palhacos: uma para as camadas cultas e outro para o
povo.” (idem: 123) (grifo meu). Nota-se o esfor¢co em reforgar a distingdo cultural e a
divisdo entre elite e povo. Isso pode nos dizer algo sobre como as mentalidades dos dois
grupos sociais se constroem em uma relacao de oposicdo. O palhago dos ricos nao seria
engracado para os pobres (sua linguagem provavelmente escaparia 0 seu vocabulario),
e, no sentido oposto, os ricos poderiam achar muito grosseiro um palhago soltando
expressdes populares. No caso do teatro, Medeiros afirma que “(...) vez por outra,
aparecia uma companhia dramatica, mas o teatro ndo tinha feicdo popular (...)” (idem, p.
122).

Uma interessante chave de analise é que os escritos de Coriolano de Medeiros
representam o momento que os membros da intelectualidade paraibana passaram a
reformular sua visdo acerca das culturas populares.

Outra importante mudanca ocorrida no periodo relatado nas memdrias de
Medeiros diz respeito a estigmatizacdo dos espacos de moradia dos pobres. Este
processo revela que as elites dettm o poder de nomeé-las, exercendo o poder de

demarcar os espacos de distin¢do social a partir de uma hierarquia dos espacos.
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O exemplo da rua do grude é marcante neste sentido.”® Medeiros, em vérias
passagens de seu Tambid de minha infancia, se refere a esta rua, descrevendo um
contorno social bastante rico. Nas descri¢cbes de Medeiros da rua do grude sobressaem
categorias como desordem, inquietacdo e confusdo. Os termos depreciativos que o autor
atribui aos lugares populares da regido revelam que o autor escreve a partir de um lugar
de fala especifico. A vinculacao social do autor com a elite politica e cultural paraibana
torna necessario situar suas memorias dentro do imaginario da época, onde a
depreciacdo do povo era um elemento fundamental na tarefa de uma reforma moderna
na sociedade paraibana, sobretudo em sua vertente moral e estética. A formacdo deste
imaginario se apoiava justamente na construcao de um processo de estigmatizacdo dos
espacos populares, sejam eles de moradia ou de diverséo.

As memdrias de Coriolano de Medeiros, aparentemente neutras em sua
descricdo, permitem enxergar o olhar das elites em relacdo aos espacgos vivenciados
pelos setores subalternos da cidade. E interessante contrastar o quadro que o autor nos
oferece dos espacos nobres da cidade e dos locais de lazer dos pobres. De um lado, as
bodegas chiques dos distintos e, do outro, os bares dos desordeiros.

Esta categoria, “distinto”, aparece varias vezes na obra do autor, assim como
em outros escritores da cidade na época. O emprego deste termo nos remete a
necessidade das elites se distinguirem dos pobres, seja atraves do vestuario, dos espacos
freqlientados ou dos gostos artisticos e musicais. Interessante reflexdo sobre esta

questdo é oferecida por Pierre Bordieu. Em sua obra A distin¢do, o autor afirma que

“(...) nada ha o que distinga tdo rigorosamente as diferentes classes quanto a
disposicdo objetivamente exigida pelo consumo legitimo das obras legitimas, a
aptiddo para adotar um ponto de vista propriamente estético a respeito de
objetos ja constituidos esteticamente — portanto, designados para a admiracao
daqueles que aprenderam a reconhecer os signos do admiravel — (...)”
(BORDIEU, 2008, p. 42.)

Segundo Bordieu, o gosto artistico € muito importante na construcdo das
hierarquias sociais. Para o autor, ndo podemos deixar escapar a “significacdo atribuida
pelas diferentes classes sociais a esta disposicao estética e a atitude global em relagéo ao
mundo que se exprime por seu intermédio.” (Ibid).

Esta consideracdo de Bordieu nos permite entender os vinculos entre o olhar

de Medeiros e uma concepcdo de mundo especifica. Fazer este tipo de problematizacdo

%6 A propria referéncia ao grude remete a sujeira.
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tedrica ndo deve ser confundido com adotar uma visdo mecanicista, onde a base
material determinaria a superestrutura. Vimos na discussdo acerca do emprego de
cultura a importante ultrapassagem teorica da dicotomia base-superestrutura operada
por autores como E. P. Thompson, Raymond Wiliams e Stuart Hall. O que pretendo
ressaltar é que as idéias de Coriolano de Medeiros estdo assentadas em uma conjuntura
especifica que fornece o vocabulario a partir do qual o autor narra a cidade. De acordo

com Bordieu

“(...) é legitimo tratar as relagdes sociais - e as proprias relacdes de dominagao
- como interacBes simbdlicas, isto é, como relagdes de comunicacdo que
implicam o conhecimento e o reconhecimento, deve-se evitar esquecer que as
relacBes de comunicacdo por exceléncia, que sdo as trocas simbdlicas, séo
também relagdes de poder simbdlico, onde se atualizam relagGes de forca entre
locutores e seus grupos respectivos. Em uma palavra, é preciso superar a
alternativa ordinaria entre o economicismo e o culturalismo para tentar
elaborar uma economia das trocas simbdlicas”. (BORDIEU, 2008, p. 13.)

Neste contexto, acho que avangamos um pouco na analise a partir do conceito
de habitus de Pierre Bourdieu. Assim, podemos pensar que Coriolano de Medeiros esta
enredado em um “habitus de classe” especifico. Para Bordieu, os habitus constroem-se
socialmente, eles inscrevem-se nos tracos mais insignificantes da vida social: nas
maneiras de olhar, nos gostos, etc. Eles sdo, a um s6 tempo, posi¢do na estrutura social e
trajetoria historica atraves dele.

Bordieu observa que € durante a modernidade que se processa a formacéo de
campos especificos do gosto e do saber. Nas sociedades modernas certos bens séo
valorizados e limitados a consumos exclusivos, 0 que serve para construir e renovar a
distingdo das elites no ambito cultural. Deste modo, a cultura se torna uma é&rea
fundamental para instaurar e comunicar as diferencas.

No periodo em causa, anos 1900-1930, as elites brasileiras comecam a
perceber a perda de sua superioridade de sangue, por isso os titulos antigos de nobreza
cultural precisam se renovar. Garcia Canclini, pensando o quadro mais amplo da

América Latina, observa que

Para se apreciar uma obra de arte é necessario ter a competéncia suficiente.
Esta disposicdo estética que se adquire por pertencer a uma classe social, ou
seja, por possuir recursos econdmicos e educativos que também sdo escassos,
aparece como um “dom”, ndo como algo que se tem, mas ao que se €. A
pessoa é culta”. (GARCIA CANCLINI, 2008, pg. 37).
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No entanto, um grande problema nos é imposto. A obra de Bordieu, pouco
atraida pelas culturas populares, ndo nos ajuda a entender como se processam estas
distingdes por parte dos segmentos populares. Teremos que partir de Bordieu, mas ir
além dele para se explicar como se ddo as resisténcias cotidianas dos grupos populares
diante da cultura hegeménica.

Situar as praticas artisticas nos processos de producéo e reproducéo social, de
legitimacdo e distincdo, deu a Bordieu a possibilidade de interpretar as diversas praticas
culturais como parte da luta simbolica entre as classes. A grande dificuldade do autor é
situar as praticas culturais dos setores subalternos. Por isso, quando sdo abordadas o
que se sobressai sdo categorias como “ingénuas”. O autor sustenta, por exemplo, que as
classes populares se guiam por uma “estética pragmatica e funcionalista”, imposta “por
uma necessidade econémica que condena as pessoas ‘simples’ e ‘modestas’ a gostos
‘simples’ e ‘modestos’.?” O gosto popular se oporia ao burgués e moderno por ser
incapaz de dissociar certas atividades de seu sentido pratico e dar-lhes outro sentido
estético autbnomo. Por isso, de acordo com Bordieu, as praticas populares séo
definidas, e desvalorizadas, mesmo pelos setores subalternos, tendo como referéncia a
estética dominante. S6 os cultos sabem o que € a verdadeira arte, a que merece ser
admirada de acordo com o desinteresse dos “gostos sublimes”.

A analise de Bordieu nos ajuda a compreender as convengdes da cultura de
elite. Compartilhadas e respeitadas pelos mdsicos, elas tornam possivel que uma
orquestra funcione com coeréncia e se comunique com um publico particular. Essas
convencdes estdo presentes por exemplo no nimero de sons que devem ser utilizados
como recursos tonais, nos instrumentos adequados para toca-los e nas maneiras pelas
quais podem ser combinados.

Bordieu relaciona as diversas estéticas e praticas artisticas em um esquema
estratificado pelas desiguais apropriacdes de capital cultural. No entanto, o impasse que
se apresenta para a nossa analise é que Bordieu desconhece o desenvolvimento interno

das préaticas populares, sua capacidade de desenvolver formas autbnomas.

2.4.2 “Um Tambia de poucos”. O bairro visto por Coriolano de Medeiros.

Em um prolongamento da critica aos trabalhos de Bordieu, Garcia Canclini

afirma que ndo podemos tomar as teorias universalistas sobre as caracteristicas da

%" Pierre Bordieu, A distincao, p. 441.
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modernidade. O autor afirma que na América Latina “ndo chegamos a uma
modernidade, mas a varios processos desiguais e combinados de modernizacao. (Garcia
Canclini, 2008, p. 154.)

Renato Ortiz, investigando os processos de modernizagdo no Brasil, aponta
que em 1890 havia 84% de analfabetos, 75% em 1920, e, ainda em 1940, 57%.%
Segundo Garcia Canclini, trabalhos sobre outros paises latino-americanos mostram um

quadro semelhante ou pior.

“Como a modernizagdo e a democratizacdo abarcam uma pequena minoria, é
possivel formar mercados simbdlicos em que podem crescer campos culturais
autdnomos. Se ser culto no sentido moderno &, antes de mais nada, ser letrado,
em nosso continente isso era impossivel para mais da metade da populagdo em
1920.” (ORTIZ, 1988, p.25).

Garcia Canclini descreve um quadro muito préximo ao ambiente cultural
paraibano descrito nas crénicas de Coriolano de Medeiros. Um contexto onde reina
uma “constelacdo tradicional das elites”, que exige pertencer a classe dirigente para
participar dos sal®es literarios, escrever nas revistas culturais e nos jornais.

De acordo com o autor, na América Latina a hegemonia oligarquica se apoéia
em divisdes da sociedade que limitam sua expansdo moderna. O quadro que estamos
analisando converge com a perspectiva de Garcia Canclini, pois revela que a maioria
dos beneficios da modernizacdo se restringe as minorias. As classes pobres séo
“incluidas” no projeto moderno e também recebem (embora de maneira tardia) os
beneficios da modernizacdo. No entanto, esse processo representa importantes perdas
para os setores populares, como a expropriacdo cultural®.

O que estou situando a partir das memdrias de Medeiros sdo as profundas
contradicBes entre o culto e o popular. E neste sentido que podemos encarar a
importéncia da arte e da literatura para situar este quadro tenso onde se cruzam poder,
cultura e ideologia. A narrativa oficial da historia cultural da Paraiba, tal como consta
nos anais das intelectualidades paraibanas (IHGP, Academia Paraiba de Letras),
convencionalmente se apresenta como um espaco onde os membros da elite séo
encarregados de representar sua versdo da historia. Trata-se de uma historia escrita do
ponto de vista dos vencedores, portadora das narrativas quase sempre limitadas a

registrar o que essas obras significam para as elites.

%8 Renato Ortiz, A moderna tradicdo brasileira, S&o Paulo, Brasiliense, 1988, p. 23-28.
2% \er E.P. Thompson.
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Portanto, o que pretendo destacar é o divorcio entre as elites e 0 povo na
cultura paraibana. Garcia Canclini oferece uma importante sugestdo para

compreendermos 0s mecanismos de distin¢do cultural.

“Outra pista que deveriamos trabalhar é a do predominio da cultura escrita
sobre a visual nos paises que chegaram primeiro a uma discreta taxa de
alfabetizacdo, onde a formagéo da modernidade esteve nas méos de elite que
superestimaram a escrita.” (...) “em sociedades com alto indice de
analfabetismo, documentar e organizar a cultura privilegiando os meios
escritos € uma maneira de reservar para minorias a memoria e o uso dos bens
simbdlicos.” (GARCIA CANCLINI, 1997, p. 142).

Minha hipotese neste capitulo é que os mecanismos de distingdo costumam
ser recursos fundamentais para produzir a hegemonia cultural. Neste sentido, literatura,
artes, historia (areas de atuacdo Coriolano de Medeiros), sdo campos proficuos para a

analise de uma determinada conjuntura sécio-cultural. De acordo com Garcia Canclini

“Temos na América Latina mais historias da literatura que das artes visuais e
musicais; e, é claro, mais sobre a literatura das elites que sobre as
manifestagdes equivalentes das culturas populares.” (ibid, p.145).

Estou interessado em pensar a literatura memorialista como um locus da
ideologia dos setores oligarquicos. Foi esta elite cultural que fixou o alto valor de certos
bens culturais: a musica erudita, literatura, entre outros. O que gostaria de chamar a
atencdo ¢ o modo como as narrativas oficiais da cultura da cidade, apoiadas em um
tradicionalismo substancialista dos grupos dominantes, também incorporam alguns bens
populares sob 0 nome de “folclore”, segundo Garcia Canclini, “marca que indicava suas
diferengas com respeito a arte quanto a sutileza do olhar culto, capaz de reconhecer até
nos “outros” o valor do genericamente humano”. (p. 161). Uma pequena amostra de
como a cultura popular é visada a partir da lente folclorista de Coriolano de Medeiros é

sua descricdo dos caboclinhos

“de frente para a mercearia de José Candido, um cabloco, cujo nome esqueci,
ocupava a casa do sitio pertencente ao Padre Meira. Todos os anos, pela
Pascoa, saia com os Cablocinhos, dangando a porta das pessoas que gostavam
desse folguedo. Em nada se pareciam com os Cablocinhos mal asseiados,
grotescos, do carnaval dos dias atuais. Suas dangas se ritmavam ao bater das
setas dos arcos perfurados, harmonizando-se com os tons aflautados de uma
gaita, entremeadas de frases e versos. (...) Como tudo aquilo me parecia
distinto!” (MEDEIROS, 1994, p. 68).
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Além disto, ndo podemos deixar de examinar a apropriacdo do popular no

interior dos processos de modernizagdo. De acordo com Garcia Canclini

“O mundo moderno ndo se faz apenas com aqueles que tém projetos
modernizadores. Quando cientistas, tecndlogos e empresarios buscam seus
clientes, eles tém também que lidar com a resisténcia a modernidade. Nao
apenas pelo interesse em expandir o mercado, mas também para legitimar sua
hegemonia, os modernizadores precisam persuadir seus destinatarios de que —
ao mesmo tempo que renovam a sociedade — prolongam tradi¢des
compartilhadas. Posto que pretendem abarcar todos os setores, 0s projetos
modernos se apropriam dos bens simbélicos e das tradigdes populares.”
(GARCIA CANCLINI, 1997, p. 152).

Por isso, “entender as rela¢fes indispensaveis com o passado requer examinar
as operacdes de ritualizagdo cultural”, pois, segundo o autor, “para que as tradicdes
sirvam hoje de legitimacdo para aqueles que as construiram ou se apropriaram delas, é
necessario coloca-las em cena”.

E esta a tarefa assumida por Coriolano de Medeiros. Nossa perspectiva é
assinalar o modo como o popular € chamado ao palco pelas lentes memorialistas deste
homem das letras.

J& afirmei anteriormente que a desaprovacdo de Medeiros em relacdo as
culturas populares nos remete a compreensdo do seu lugar de fala. Portanto, cabe
contextualizar o quadro cultural local, onde ser culto é aprender um conjunto de
conhecimentos sobre a propria historia. Além disso, a obra de Medeiros me permitiu
pensar que, na Parahyba dos anos 1900-1930, (periodo a que suas memdarias remetem),
ser culto é também participar dos palcos em que os grupos hegemonicos fazem com
que a sociedade apresente para si mesma seu proprio espetaculo.

Em uma perspectiva goffmaniana® poderiamos entdo dizer que o mundo é um
palco. Porém, devemos pensar em que medida o que deve ser representado ja esta
prescrito. O arbitrio da cultura legitima faz com que as praticas e 0s objetos valiosos se
encontrem catalogados em um repertorio fixo. Ser culto implica conhecer esse
repertorio de bens simbolicos e intervir corretamente nos rituais que o reproduzem. E
neste sentido que podemos encarar a literatura memorialista de Medeiros sob o ponto
de vista da encenagdo do poder.

Nunca é demais lembrar sua vinculacdo a duas instituicbes de tradicdo
conservadora, a Academia Paraibana de Letras e o Instituto Historico e Geografico da

Paraiba. Esta vertente de intelectuais tradicionais demarca os pontos de referéncia

%0 Goffman, Erving A representac&o do eu na vida cotidiana.
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culturais e histéricos da cidade. A literatura memorialista se mostra um terreno fecundo
para trazer a tona um passado soterrado pelas mudancas modernas. De modo geral,
celebra-se o patrimoénio histérico constituido pelos acontecimentos fundadores, 0s
herdis que os protagonizaram e 0s objetos fetichizados que os evocam. As narrativas
assumem o carater de ritual de legitimacdo da ordem social, pois 0s ritos legitimos sdo
0s que encenam o desejo de repeticdo da ordem.

A Literatura memorialista elaborada por Medeiros pode ser analisada sob a
perspectiva que considera as formas através das quais os individuos e 0s grupos
procuram dar visibilidade aos seus interesses. Nas imagens presentes nas narrativas de
Medeiros se desenham sentidos multiplos e contraditorios, demonstrando que as
aliancas e os conflitos sdo construidos socialmente.

E, pois, na condigdo de experiéncia individual vivenciada no contexto social
que a narrativa de Coriolano de Medeiros revela alguns pontos de tensdo no interior da
cultura paraibana.

No que diz respeito ao gosto estético, em sua vertente musical, a obra de
Medeiros oferece um prato cheio para refletirmos sobre a construcao social dos gostos.
Medeiros demonstra em varios momentos sua disposicdo estética, principalmente
quando enfatiza seu gosto pela boa musica. E a partir deste gosto superior que o autor
demonstra sua repugnancia em relacdo a musicalidade popular. O barulho “infernal” dos
batuques no coco da rua do Grude, dificilmente poderia ser apreciado por um homem
vinculado aos circulos elegantes da cidade. Esta elite cultural precisa afirmar sua
disting&o a partir de gostos refinados.

Vejamos alguns elementos de sua biografia.

“Ainda moco, Coriolano de Medeiros foi musico da Banda do Clube Astréa.
Em 1902, tornou-se membro fundador do Club Simphonico da Parayba,
primeira orquestra Tabajara.” (...) “Ligado a figuras de destaque no meio
musical paraibano, integrou, em 1912, o grupo de fundadores do “Club
Musical Guarany”, destinado a incentivar a pratica desse tipo de manifestacéo
artistica em meio a juventude”. (...) “Muitas foram as figuras da sociedade

paraibana que participaram de saraus organizados por Coriolano de Medeiros,
em sua residéncia.”

Este panorama biografico nos convida a pensar o enraizamento da disposi¢do
estética do autor, sobretudo no que diz respeito ao seu gosto musical. A referéncia ao
“bom gosto musical” estd presente em varios momentos de suas memorias, onde
descreve as serenatas elegantes, destacando a musicalidade harmdnica dos instrumentos.

Este entusiasmo logo se despedaga quando o autor passa a descrever as manifestagoes
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culturais populares. O exemplo mais significativo € 0 momento em que descreve a
musicalidade do coco como aspera e rugosa. Ou seja, uma musicalidade diametralmente
oposta ao seu gosto musical, caracterizado como harménico e aveludado.

Descrevendo os espa¢os nobres do bairro do Tambid, Medeiros deixa claro seu
gosto musical refinado.

“(...) uma populagdo alegre, diligente e ordeira ali sediou-se.” (...) “sociedades
recreativas, varias familias, se reuniam e dangcavam ao som de uma orquestra
de metais construida por musicos da Policia, pagos a razdo de trés mil réis
cada um, (...)” “Nos dias festivos, por la ndo se ouvia o estalido ritimando a
melodia monétona do quebra-coco, mas se dancavam polcas, valsas e schotish
aos acordes de realejos, de viol6es e de flautas.” (MEDEIROS, 1995, p. 145).

Em seguida, o autor apresenta algumas manifestagdes de cultura popular,
opcdes de diversdo para a populacdo pobre. Coriolano de Medeiros se dedica a
descrever os costumes do bairro do Tambia, oferecendo os elementos constituintes do
que ele designa por “ociosidade”, ou seja, o tempo livre da populaco. E nestes espacos

que fulguram as descri¢des sobre as culturas populares na regiéo.

“As classes pobres se entregavam ao coco, ao maracatu, ou a algum funge
ritmado a realejo e viol&o.

“Augusto Bispo, mulato dos olhos verdes, mestre de armazém, respeitado pelo
mugue e pela voz, era famoso no bairro e coordenador dos cocos da rua do
Grude. Ali, em tudo valia sua opinido; e quando cansava, dizia quem
continuaria a tirar o canto. Assim, noite afora, ia retumbar longe o coro
afinado:

“Vamos pra mina de ouro, mineiro!” (MEDEIROS, 1995, p. 167).

Narrando o carnaval da época, Medeiros, ap0s descrever os bailes de mascaras

da alta sociedade, se refere a distracdo do povo.

“As classes humildes escolhiam a animacéo dos castelos. No centro da rua do
grude, por exemplo, firmavam um palanque enfeitado de bandeirolas azuis e
encarnadas (...). Era o castelo. No alto, o pessoal de ambos os sexos, armado
de canecos e seringas, aguardava o ataque, enquanto o chefe tangia um bdzio,
transmitindo desafios. Quem por ali passava era totalmente molhado,
recebendo confirmacdo do batismo, uma pedra de sal introduzida na boca. O
bazio soava sempre; por fim, individuos de outro castelo aceitavam o repto. E
avancavam, latas de agua na cabeca, barris ao ombro, seringas de dois litros
cuidadosamente embragadas, todos na atitude de realizarem assalto violento,
conquistarem o reduto.

A luta comegava, agua vai, agua vem, seguindo-se vasos esgotados
ao lado e muques em acgdo. Primeiro, safanfes, negacas, empurrdes, por fim o
cacete rijo. Conseqliéncia: varias cabecas rachadas, muitos vestidos em
farrapos, contusdes sem conta e o carcereiro Zé Ricardo recebendo trés mil e
duzentos réis de hospedagem na de detencdo. Ao soar da meia noite de terga
feira gorda, silenciava o rumor do carnaval e 0 povo se preparava para a missa
de cinzas (...) “As brincadeiras findavam e até os cocos da rua do Grude
perdiam o entusiasmo, e s6 ndo cessavam também porque o0 coco naquela
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artéria era espécie de moto continuo, ou mercadoria de real necessidade...
Quando homens e mulheres cansavam, 0S meninos prosseguiam”.
(MEDEIROS, 1994, p. 49).

O autor também nos oferece imagens interessantes acerca da temporalidade
diferenciada experimentada nas manifestacfes de cultura popular presentes na regiao.
Sobre o0s cocos, 0 autor relata que sua presenca restringia-se apenas a Rua do Grude,
hoje dividida nas avenidas Odon Bezerra e Walfredo Leal. Mesmo durante a quaresma,
periodo que compreende 0 momento intermediario entre o fim do carnaval e o inicio da
Semana Santa, dias dedicados a religiosidade, a brincadeira do danca do coco em
Tambia demonstrava sua primazia. Descrevendo as festividades de fim de ano, o autor
observa que. “Uns voltavam a casa, ceiavam, iam dormir; outros continuavam a
diversdo interrompida. O coco da rua do grude, o maracatu do sitio de D. Eugénia,
recomegavam mais ruidosos.” (Medeiros, 1994, p. 65).

De acordo com E. P. Thompson, deve ser considerada a temporalidade
especifica da cultura popular, sua relacdo com uma forma de uso do tempo distinta
daquela propria da cultura hegeménica e da producéo capitalista. As praticas culturais
populares se vinculam ao tempo ciclico ou sazonal. A percep¢do e 0 uso do tempo
caracteristicos das praticas culturais populares se vinculam a experiéncia comunitaria, a
uma situacdo em que “parece haver pouca separacdo entre ‘o trabalho’ e ‘a vida’.”
(THOMPSON, E. P.,1998:289).

Veremos este aspecto com mais acuidade no proximo capitulo, onde
analisaremos as memorias das manifestacdes de cultura popular presentes nos bairros do
Roger e Tambia nas décadas de 1940 a 1960.

2.4.3 Saudades dos tempos idos: a literatura memorialista ou a historia como

testemunho

A imagem romantica do autor se apresenta com intensidade quando volta 0s
olhos para o passado, idealizando um tempo de outrora, caracterizado por possuir uma
“Populacdo reduzida, amando a tranquilidade, pautando seu movimento ao ritmo de um
péndulo. Era uma engrenagem humana despertando, sem ambicOes, a forca que a
acionasse.” (Medeiros, pg.143).
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Coriolano de Medeiros traz nas memdrias de sua infancia — situadas entre os
fins do século XIX e o inicio do século XX - a reconstru¢do da vida cotidiana e dos
costumes populares do Tambia, um dos mais importantes bairros da cidade na época. O
autor transforma em poesia suas lembrangas, buscando mostrar a riqueza da vida social
dos tempos de outrora. Esse passado idealizado é entdo contraposto as mudancas
trazidas pela modernidade, pois ndo foi totalmente eliminado por ela.

Em um empreendimento analogo ao de Coriolano de Medeiros, Walfredo
Rodriguez (1994), fotografo e cineasta paraibano, escreve um livro de memorias com
cronicas do espago urbano. A tarefa do autor € convidar os leitores a um passeio pelo
que ele chama de “roteiro sentimental pela cidade”.

No nosso entender, para adentrar o universo cultural descrito nestas cronicas
torna-se fundamental a compreensdo do processo de modernizagdo ocorrido na
Parahyba desde fins do século XIX até as primeiras décadas do século XX. Por isso
nosso interesse em pensar o olhar que os intelectuais tradicionais paraibanos langam
sobre todo esse processo de mudanca. Maria Cristina Barreto assinala que Coriolano de
Medeiros e Walfedro Rodrigues representam um tipo de olhar ambiguo em relacdo ao
processo de modernizagdo desencadeado pelo progresso. Para a autora, ambos

“Enxergavam a cidade, que ia desaparecendo ao longo da segunda metade do
século X1X, com um olhar um misto de saudade antecipada pelo que ia sendo
deixado para tras e de admiracdo pelo que o futuro parece prometer. Esse
sentimento ambiguo ndo é sem razéo, pois a cidade que desaparecia diante de
seus olhos, fora construida ao longo dos séculos, sendo um produto do grupo
gue a habitava e lhe havia conferido uma caracteristica prdpria, traduzindo em
termos espaciais suas acdes coletivas. (BARRETO, 1996).

A autora nos da uma boa dica de leitura ao aproximar o saudosismo de
Coriolano de Medeiros e Gonzaga Rodrigues em relacdo as mudancas engendradas pela
modernidade. De acordo com Maria Cristina Barreto, “uma certa nostalgia comeca a
surgir a partir desse momento”. Os vinculos simbdlicos que ligavam o grupo a seu
passado encontram-se expostos as transformacfes urbanas. As cronicas de Medeiros,
assim como os escritos de Rodrigues, se esforcam em tentar descrever como estas
mudancas ameacam romper os mapas afetivos da cidade. Os autores sentem que o
“novo”, que surgia diante de seus olhos, se apresentava como uma faca de dois gumes.
De um lado, como algo diferente, ou seja, "moderno”, o que aponta para o futuro. Por

outro lado, os autores se empenham em deixar claro que as transformagées ocorridas no
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perfil urbano da cidade provocam o desligamento dos elos simbdlicos com o passado,
deixando parte de suas vidas para tras.

As cronicas de Medeiros se ap6iam, acima de tudo, em suas memarias urbanas
da cidade da Parahyba. Com a descricdo da paisagem do bairro do Tambid, enfatiza os
costumes, os moradores exdticos e as arengas pitorescas da vizinhanga. Além disto, o
autor enfatiza a memoria do espaco fisico e das transformacdes urbanas, o que aponta
para a modernizacdo que se instala. Como vimos anteriormente, o periodo a que suas
memorias se referem (1900-1930) é marcado pelo surgimento das primeiras reformas
urbanas, por isso, as cronicas de Medeiros descrevem o crescimento da cidade e as
iniciativas governamentais de moderniza-la.

O sentimento chave que permeia as narrativas de Medeiros € a saudade.
Saudade pelo que passou e que hoje se apresenta descaracterizado. Neste sentido,
Coriolano de Medeiros se identifica com o pensamento de Gilberto Freire, um
pensamento regional-nordestino, onde reina o sentimento nostéalgico. O autor sente a
perda das paisagens habituais. Na comparacdo da nova cidade que vai surgindo com a
antiga, observa-se a perda de uma certa graca, que agora s6 pode ser apreciada através
da memoria.

Anélogo é o olhar de Walfredo Rodriguez, que se volta para o passado com
saudade dos tempos idos. Em suas préprias palavras, "a evasdo para o pretérito € uma
maneira gentil da falta de interesse pelos dias atuais” (Rodriguez, 1994:48).

As imagens construidas por Coriolano de Medeiros evocam tudo o que
transforma um espaco em "lugar”: seus cheiros, seus sons, 0s tipos populares e as
historias que ddo contedido emocional e valor estimativo ao espaco. E 0 que sugere
Halbwachs (1990, p.132-33) ao afirmar que o vinculo existente entre os lugares e as
pessoas ndo € meramente uma questao de correspondéncia fisica.

Na Parahyba, a partir dos primeiros anos do século XX, sente-se com maior
nitidez o encantamento da sociedade local com o progresso. Sob este aspecto, a
literatura memorialista de Medeiros acaba convergindo ideologicamente com o discurso
modernizador em sua vertente estética, que procura construir e consolidar a imagem de
uma cidade perfeitamente domada e disciplinada. Deste modo, as memorias acabam
documentando a modernidade que chegava e as mudancgas de habitos.

Segundo Eclea Bosi, a memoria é um recorte, uma selecdo do que vale a pena

ser lembrado. Os espacos consagrados na narrativa de Medeiros foram a rua Direita, a
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rua Nova, a Bardo da Passagem (rua da Areia), a rua do Comércio (Maciel Pinheiro)®.
Esta era também a parte da cidade onde residiam os homens que detinham o comando
da politica local. Os espacos evocados pela memdria de Coriolano de Medeiros
constroem pouco a pouco a imagem de uma cidade higienizada, que pretende
estabelecer a ordem, excluindo qualquer elemento que venha a perturba-la.

Nas entrelinhas de suas cronicas, quando aparecem imagens dos espacos dos
pobres, 0 que sobressai é a desordem. Coriolano de Medeiros se dedica a restituir os
espacos e as pessoas do antigo Tambia. A populagdo pobre dos bairros do Roger e
Tambia surge em suas descrigdes sob a lente do exotico e do pitoresco, 0 que pode ser
exemplificado na descricéo feita por ele das confusdes (arrelias) nas areas humildes do
bairro, principalmente nas ruas da Matinha e do Grude. Nesta ultima moravam, segundo

ele,

"marafonas, amasias de soldados e trabalhadores de canga, sede de gente moca
desocupada, atraia desordeiros e outros maus elementos, ndo falando da
garotagem local, um dos maiores ndcleos de meninos e meninas pervertidos.
(...) ndo era raro acontecerem confusdes e brigas de mulheres na rua para
disputar a bofetbes, dentadas e lutas corporais a posse do coracdo de um
miliciano que sorria envaidecido, aguardando o desfecho da questdo"”
(Medeiros, 1994: 23, 29).

O discurso que se evidencia através das crénicas de Medeiros é construido a
partir do processo de renovacdo da visdo de mundo das elites locais. As representacoes
sociais acerca dos grupos populares elaboradas por Medeiros me permitiram analisar a
memoria cultural da cidade da Parahyba (1900-1930), de modo a revelar as muitas
cidades que coexistem em um mesmo espacgo geogréafico.

Através da memoria podemos sentir as mudancas de ritmo, de valores, de
prioridades e das concep¢des de mundo que foram se delineando no periodo estudado.

Afirmamos que Medeiros fala de um lugar social especifico, ou seja, de um
ponto de vista localizado em um contexto proprio. Com isto quero reconhecer gque as
narrativas de Medeiros estdo arraigadas no imaginario social da elite da cidade. O autor
representa o perfil do intelectual tradicional paraibano: membro da Academia Paraibana
de Letras e do Instituto Histérico e Geografico da Paraiba — IHGP. A historia narrada

por esta vertente de pensadores paraibanos se tornou hegeménica, solidificando as bases

31 Ver as fotos na pagina 72.
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da histdria oficial. Essa historia, assim como a simbolizada pelos monumentos e
documentos, ndo é a verdadeira Historia da Paraiba, trata-se de uma escrita da histéria
enraizada em um lugar de fala especifico. A narrativa de Medeiros, portanto, ndo é
neutra, ela tem sua historicidade, seu lugar social, é portadora de interesses e
vinculagdes politicas.

O que gostaria de sinalizar é que as representacdes acerca dos pobres contidas
na literatura paraibana estdo apoiadas em um ambiente sécio-cultural especifico. Neste
sentido, deve-se pensar o terreno mais amplo de formacdo da hegemonia cultural de
uma determinada época, 0 que exige encarar a cultura como um campo de forgas, uma
arena em constante tensdo, conforme exposto anteriormente por autores como Garcia
Canclini, E.P. Thompson e Stuart Hall.

Por isso minha preocupagdo em pensar as estratégias da elite paraibana de
inclusdo dos pobres na emergente sociedade moderna. No periodo compreendido entres
0s anos de 1900 e 1930, momento a que se referem as memorias de Medeiros, as elites
paraibanas passam por um momento de readequacgéo de suas estratégias de dominacéo,
0 que exige uma reformulagdo na forma de encarar o povo. E precisamente neste terreno
de relagdes de forca que a elite paraibana, aqui simbolizada na figura de Coriolano de
Medeiros, elabora seu ponto de vista em relacdo ao popular. Me inclino a pensar que
este ponto de vista surge sob o signo da ambiguidade, pois nele estdo presentes forcas
contraditdrias sintetizadas em uma visao de mundo especifica.

Também acho oportuno situar as concepcbes de Medeiros no quadro da viséo
de mundo dos intelectuais tradicionais. Ndo é por acaso que Medeiros consta com um
dos grandes folcloristas da Paraiba. As mudancas engendradas pela modernidade séo
sempre vistas como uma ameaca as relacfes patriarcais tecidas na cultura e na politica

paraibana, onde permanecem as relacdes sociais préprias de casa grande e senzala®.

32 Medeiros atuou como historiador e educador, tendo sido membro da diretoria da Escola de Aprendizes
Artifices, onde expressou o desejo de "formar o homem integral, adestrando-o para o exercicio de uma
profissdo”. Em Melo & Kuleska. “Os aprendizes e os oficios: reflexos no mundo do trabalho na
educacdo profissional””, vemos um pouco da concepcao do autor:

“Coriolano de Medeiros encarnava maravilhosamente essa reminiscéncia patriarcal, tdo criticada pelo
engenheiro Jodo Luderitz, diretor da escola do Rio Grande do Sul e responsavel pelo Servico de
Remodelacéo. Definitivamente, Coriolano ndo compreendia o “movimento industrial de uma oficina”,
exigéncia fundamental posta pelo reformador galcho para os diretores das escolas do Ministério da
Agricultura, Industria e Comércio.”

Coriolano de Medeiros era a favor de uma formacdo integral do artesdo, e ndo uma preparacdo de seres
humanos fragmentados pela moderna divisdo do trabalho industrial. Pelo contrério, para ele, a Escola
poderia sim ser um celeiro de formag&o de verdadeiros artistas. Depois de 12 anos de convivéncia com 0s
aprendizes, Coriolano, pensando certamente em Pedro Américo naqueles tempos em que se comemorava
o0 centendrio da independéncia, testemunhava:;
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Procurei interrogar o discurso oficial da memoria cultural da cidade de Jo&o
Pessoa com o intuito de levantar a seguinte questdo. A que grupos sociais estas
memorias se vinculam e a que interesses elas servem?

Renato Ortiz procura distinguir duas ordens de fendmenos no que diz respeito
a memoria: a memdria nacional e a memoria particular dos grupos populares. “A
memoria nacional se colocando na perspectiva da conservacao dos valores populares
ndo se identificaria por fim a propria memaria popular?” (Ortiz, 1994, pg. 135.)

Segundo o autor, elas ndo podem coincidir. A primeira remete a sociedade
como um todo, enquanto a segunda se restringe a grupos particulares. De acordo com
Ortiz, a memoria coletiva dos grupos populares é da ordem da vivéncia. Ja a memoria
nacional, pelo contrério, se refere a uma historia que transcende 0s sujeitos e ndo se
concretiza imediatamente no seu cotidiano.

Esta questéo levantada por Ortiz me permite empreender uma discusséo acerca
da relagdo conflitante entre a memoria oficial e a memoria popular.

Minha perspectiva é tentar compreender o fato de que a historia oficial da
Paraiba, narrada por literatos e intelectuais tradicionais, se desloca do cotidiano dos
sujeitos, ou seja, ela ndo € vivenciada. Do ponto de vista das culturas populares, afinado
com Ortiz, considero que a memdria so se atualiza mediante a vivéncia, por meio da re-
atualizacdo das brincadeiras e atividades culturais. Isto ficara claro no proximo capitulo,
quando situarmos as memorias dos participantes dos grupos de cultura popular na
regido pesquisada.

A vida cotidiana abarca a vida de todos os homens, Agnes Heller, em seu livro
O cotidiano e a Historia (1985), afirma que

“A vida cotidiana ndo esti fora da historia, mas no centro do acontecer
histérico: é a verdadeira esséncia da substancia social. (...) As grandes acfes

ndo cotidianas que sdo adotadas no livro de histéria partem da vida cotidiana e
a ela retornam.” (HELLER, 1992, p.20).

Desde o seu comeco revelaram-se, e continuam aparecer, crescido nimero de
genuinas vocacles a pintura, o que ndo é de estranhar, porquanto as terras
produzem especialidades ndo sé de ordem material ou fisica, como de ordem
moral; e a Paraiba talvez um dia seja considerada o ninho dos pintores
brasileiros!(1922, p.2)

Na concepcdo de Coriolano, que podemos considerar humanista cristd, o ideal de formacéo do
artifice era a do antigo mestre-artesdo — pré-requisito basico para que ele pudesse se elevar ao nivel da
arte, transformando-se em artista — senhor dos meios de producdo e dos saberes necessarios para a
confec¢do de sua obra.” (Melo & Kuleska).
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Ao adentrar na literatura memorialista de Coriolano de Medeiros, nos vemos
diante do desafio de pensar o entrelagamento entre cotidiano e historia. O que gostaria
de chamar a atencdo € que a alteridade do autor, o povo, descrito em suas narrativas via
“tipos populares”, ndo teve a chance de escrever sua histdria escrita. Sua presenca na
histéria oficial se da sob o signo da marginalidade. Nos anais da intelectualidade
paraibana os “tipos populares” sdo o espelho de uma construcdo que toma o diferente
como exotico, aceita-o0 em sua excentricidade e, por fim, o segrega na sua diferenca.

Portanto, o estudo do cotidiano da cidade a partir das crbnicas de seus
conterrdneos se apresenta como ferramenta de fundamental importancia para a
percepcdo dos processos de mudanca e manutencdo do social na modernidade
paraibana.

No caso da literatura de Medeiros é a memoria que Ihe possibilita estabelecer
uma ponte entre passado e presente. Como observa Halbwachs, a memdria é sempre
revivida no presente, o que significa que o discurso nostélgico se da no interior da
concretude do desenvolvimento moderno da cidade. Portanto, o esforco de conservacao,
realizado pelos intelectuais tradicionais na Paraiba, em instituicbes como o IHGP e a
Academia Paraibana de Letras, ndo é pura e simplesmente uma volta ao passado, mas
uma inser¢do no presente a partir de uma ideologia conservadora.

Renato Ortiz esclarece este papel de mediacdo entre o passado e 0 presente
desempenhado pelos intelectuais tradicionais. O autor afirma que a modernidade exige
um periodo de readaptacdo do discurso das elites sobre o popular. As mudancas
materiais engendram novas configuragdes superestruturais Para o autor, é sobre este

terreno que se constroi o olhar das elites sobre o popular.

“como sabemos que toda uma superestrutura necessita de uma base material
para se reproduzir enquanto tal, tem-se que ela secreta seus nichos no interior
das quais a memdria do grupo é vivenciada. Os institutos historicos e
geograficos e as Academias de Letras formam esses nichos (...) essas
instituicdes se voltam para o culto do passado e reproduzem na liturgia dos
seus atos todo um ritual de re-atualizacdo da memoria.” (ORTIZ, 2005, p. 96).

Neste sentido, 0s membros dos institutos e academias reavivam a memdria de
um grupo que se coloca como portador legitimo da memdria da cidade.

A escola é um palco fundamental para a construcdo da hegemonia cultural. E
a escola que cabe o papel de transmitir em cursos sistematicos o saber sobre os bens

que constituem o acervo histérico. Porém, o campo de abrangéncia da narrativa da
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historia oficial ndo se limita a escola. Esses significados ndo se inculcam s6 atraves dos
conteidos do ensino. S&o0 motivos de celebracOes, festividades, exposices etc. Um
bom exemplo é o desfile de 7 de setembro, dia de independéncia do Brasil®.

A obra de Coriolano de Medeiros é um exemplo de como o tradicionalismo
pode servir como recurso para suportar as contradicdes contemporaneas. O que ocorre é
que o periodo em que 0 autor escreve suas memorias, década de 1940, a cidade passa
por profundas mudancas. Creio que neste momento as elites tradicionais aumentam
suas duvidas acerca dos beneficios da modernidade, o que torna compreensivel a
necessidade de voltar os olhos para um passado idealizado.

%% Em parceria com o cineasta Chico Sales, realizei o documentario Nego, onde aparecem imagens do
desfile de 7 de Setembro do ano de 2008. Para uma analise do papel destes rituais autoritarios na
encenacao do poder, ver Garcia Canclini (1997).
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2.5 Fotografias

As fotografias da cidade da Parahyba que se seguem (de 1 a 4) sdo da autoria de
Walfredo Rodriguez (1994), escritor, fotografo e cineasta paraibano, que faz em seu
livro de memarias uma crénica do espaco urbano e convida-nos a fazer um passeio pelo
que ele chama de Roteiro Sentimental. Sdo fotografias que pertencem ao acervo
construido por ele ao longo de sua vida, oferecendo subsidios fundamentais para o

estudo da memoria urbana da cidade de Jodo Pessoa.

FOTO 1 - rua residencial do centro no inicio do século XX. Fonte: Acervo
de Walfredo Rodriguez
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FOTO 2 - Rua nobre da cidade, com seus grandes sobrados. Pacata
movimentacdo na Parahyba do inicio do século XX. Fonte: Acervo de

Walfredo Rodriguez

FOTO 3 - Guardas na praca. Simbolo do disciplinamento dos espacos.

Fonte: Acervo de Walfredo Rodriguez
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FOTO 4 - Movimentacdo no centro da cidade na década de 1930. Um
novo ritmo de vida urbano em contraste com o tempo lento da antiga
cidade recordada por Medeiros. Fonte: Acervo de Walfredo Rodriguez

A

FOTO 05 - Pargue Solon de Lucena e centro da cidade em 1940, época
em que Medeiros escreve suas memorias. Fonte: Acervo Humberto
Nobrega. Unipé.
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FOTO 6 - A Longa reta da Av. Epitacio Pessoa ligando o centro (a
“Lagoa”) ao mar. A cidade comecava a desenvolver um carater
urbano.Fonte: Acervo Humberto Nobrega- Unipé

FOTO 7 - Centro da cidade, com o Parque So6lon de Lucena em
primeiro plano, na Jodo Pessoa na década de 1950.
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CAPITULO 3 - A CULTURA POPULAR NOS BAIRROS DO ROGER E
TAMBIA: HISTORIA E PROCESSOS DE TRANSFORMACAO

Neste capitulo sera tracado um rapido panorama da regido pesquisada.
Abordaremos a histéria dos bairros, as manifestacbes de culturais populares e as
transformacdes urbanas ocorridas na area. A principal fonte a que recorremos foi a

memoria dos moradores da regido.

3.1 O bairro de Tambia

Fundado em 1792, durante todo o longo século XX o bairro de Tambia sofreu
um intenso processo de migragéo de pessoas que vinham do interior do Estado para a
capital. O bairro é um dos mais antigos da cidade. Até o inicio do século XX, era reduto
de parte da intelectualidade pessoense. A familia Beiriz, a familia Américo, os Gama e
Melo, os Monteiro da Franca e o proprio Coriolano de Medeiros, sdo exemplos de
moradores que desde o inicio deram ao bairro um tom de prestigio no panorama cultural
da cidade.

Nesta época, 0 bairro de Tambid, juntamente com os bairros das Trincheiras e
Varadouro, formava o nucleo da cidade de Jodo Pessoa. Constituido por varios sitios
nos quais se domiciliaram algumas das familias mais tradicionais da Paraiba, o bairro
gozava de uma posicdo de destaque e ja revelava sua importancia para a cidade atraves
do comércio, atividade que ainda hoje mantém seu vigor no bairro.

Pela proximidade do centro comercial da cidade, Tambia €, hoje, considerado
como parte constituinte do centro ampliado da capital. Lojas das mais diversas
possiveis, shopping, 6rgdos publicos, hospitais, veiculos de comunicacdo e servigos
oferecidos por profissionais liberais se fazem atualmente presentes no bairro.

O bairro também serve de trajeto para quem se dirige a outros pontos da
cidade. E passagem obrigatoria para as pessoas que vém e voltam de bairros como
Padre Zé, Mandacaru, Manaira, Bairro dos Estados, Ipés, Jardim Treze de Maio, Roger
e tantos outros.

Morar em Tambid, ou seja, no centro da capital, além de proporcionar
comodidade, até os anos de 1970 também era sindbnimo de prestigio social, ja que quem
residia nesse perimetro era considerado de boas posses econdmicas. No entanto a

ocupacdo desta area por moradores pobres comeca a se efetivar na década de 1940.
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Ao relatar sua chegada ao bairro em 1943, Dona Francisca de Moraes recorda

a regido do bairro onde se instalou.

“Aqui em Tambia a rua que tinha era essa aqui, onde aqui 0 povo chamava
de Papo da Coruja, ai depois foi que mudaram para Vicente Jardim. Tinha a
Oswaldo Cruz, tinha a 4 de Novembro que era aquela travessa, num sabe?
Aqui tudo era mato, isso aqui tudinho ainda era mato. Depois foi que
construiram isso daqui.”

Segundo os moradores, a partir aproximadamente da década de 1950 esta parte
mais carente do bairro foi se estruturando e a regido existente entre a Santa Casa da
Misericérdia em direcdo a Rua do Tambid comecou a ser ocupada, sobretudo quando
articularam essa ligacdo ao construirem a Rua 4 de Novembro, hoje Deputado Barreto
Sobrinho.

De acordo com Dona Francisca de Moraes, toda sua familia morava préximo -
pai e filhos. A moradora apresenta o bairro nos anos 1950, onde aparecem 0s primeiros

sinais de remodelacgdes sdcio-espaciais.

“O bairro era uma casinha de taipa aqui, outra ali, outra mais pra cima.
Aqui desse lado (aponta para a sua esquerda) tinha a casa dos dois filhos dele
(o sogro), era de palha, de taipa. Mais pra cima tinha essa casa branca aqui,
mas esse lado aqui era mato (aponta para a direita), era um sitio de café. E
entdo, depois comegaram construindo, construindo, construindo até que hoje
ta alongado, né? Eu sei que nado tinha &gua, depois comegaram botando luz,
depois a minha filha trabalhava, ai pediu ligagdo de luz praqui, que essa casa
nado tinha e ai cuidando. Aqui embaixo, num rio que tinha, o povo chamava
Buraquinho, que a gente lavava e bebia dgua. Tinha uma cacimba, num sabe,
tinha uma cacimba que o povo tirava agua e tinha o rio que o povo lavava a
roupa. Eu criei meus filhos nesse rio, com lavagem de roupa”. (Silva, 2006,
p.127).

Com o processo de urbanizacdo intensificado a partir da década de 1970 o
comercio no bairro tornou-se hegemdnico nas avenidas Odon Bezerra e Walfredo Leal,
antiga Rua do Tambid, anteriormente recinto dos imdveis residenciais do bairro.

Dona Lizete Rodrigues, 81 anos, fala um pouco das transformacfes urbanas

ocorridas na regido, mostrando a mudanca na fisionomia das casas:

“Mudou em matéria de moradia, porque as pessoas que foram chegando,
foram mudando suas casas, fazendo casas de alvenaria e, antigamente na
minha época, tinha mais casas de palhas, casinhas de taipas cobertas de
palhas. J& na Barreto Sobrinho, que antigamente era a 4 de Novembro, ai ja
era que tinha casinhas de telha, mas de |4 para ca era tudo casa de palha, a
Oswaldo Cruz também, essa outra rua que dobra ai. Ai as pessoas foram se
modernizando e dai por diante. Hoje em dia é um bairro de luxo praticamente
por aqui, porque ninguém vé mais casas de palhas, sé casas de alvenaria.

82



Mas os vizinhos praticamente S0 0s mesmos, 0s pais e avls, porque 0S
recentes, 0s rapazinhos sdo muito novos™

Foi mais ou menos nesta mesma época que Dona Maria das Neves chegou ao
bairro, ocasido em que casou e foi morar com o0 marido nessa mesma rua, na Vicente
Jardim. A estrutura da casa era semelhante a de Dona Francisca de Moraes, pois como

nos conta Dona Maria das Neves:

“Eu me casei, ai fiquei morando 14 (na Oswaldo Cruz) porque minha filha
comprou outra casa de frente, ela tinha um negécio, ai eu fiquei morando na
casa que ela morava porque tinha muito material da mercearia guardado, ai
eu fui e fiquei 14. Depois comprei essa casa aqui e vim morar aqui. Essa casa,
ela ndo tinha piso, ndo tinha luz, ndo tinha sanitario. A mulher que morava
antes aqui criava cachorro, ai os cachorros faziam uns buracos no meio da
casa (risos) e dormiam ali dentro. Tinha muitos ratos. Meu menino mais velho,
que alias até ja morreu, ele tinha dois anos, ai ele gritava que sé quando via
ratos, ai safa correndo gritando por eu. Um desastre essa casa. As portas, ndo
tinham portas, ai 0 meu irmao morava comigo, ai foi e comprou umas caixas
de sabdo, porque nesse tempo o sab&o vinha numas caixas de madeiras, ai ele
foi e comprou numa mercearia aqui na Oswaldo Cruz, ai foi e fez as portas
pra gente ndo dormir do lado de fora. Essa casa foi feita trés vezes: nos
fizemos a primeira vez de palha, ai depois aumentou; depois nés fizemos de
telha; ai por ultimo a gente fez pela CEHAP, toda de tijolo™.

Dona Estela Sotero nasceu em 1930, num casebre na Rua Vicente Jardim.
Importante informante no trabalho de Rivamar Guedes Silva (2006), Dona Estela
faleceu em 2008. “No domingo de Pascoa”, segundo Dona Lizete Rodriguez. Foi a
moradora que mais tempo residiu na rua, quase oitenta anos. Quando nasceu, sua casa

era simples, desprovida de conforto e com pouca infra-estrutura.

“Era de taipa também, agora so que ela era a frente para la, porque aqui ela
era toda cercada e tinha muitas bananeiras, era um sitio de bananas que
mamae plantava. Agora quando n6s fomos fazer a casa de tijolos e coberta de
telhas, ai ent&o a Prefeitura foi e veio e disse que a gente ndo podia fazer a
frente para la porque ali ndo é rua, a rua € aqui. Ai nds fizemos a casa com a
frente para ca, ai de lado ficou s6 o terreno sozinho. Ai quando Damaésio
Franca era prefeito, ai ele pegou um terreno que estava ao lado do meu muro
e fez uma escolinha priméria, que funcionou onde hoje é essa Associagdo. O
negocio era o seguinte: porque isso aqui ndo era feito de tijolos, era feito de
vara de madeira, entdo a medida que as varas iam se estragando, que
apodrecem que € madeira, a minha méde plantava propolis nos pezinhos das
varas. Resumindo, os prépolis cresceram e virou uma cerca. Depois nds
resolvemos fazer de tijolos, porque a prépolis ia ficando velha e comegou a
morrer, ai eu fui falei com o rapaz, tirei a licenga na Prefeitura, remarquei o
terreno que era da Santa Casa e mandei murar”. (Estela Sotero, SILVA,
2006, p.45).
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O disciplinamento do espaco é um fator que atravessa a historia do crescimento
urbano da cidade de Jodo Pessoa. Como vimos no capitulo anterior, este processo tém
inicio com as politicas de “embelezamento” da cidade, com a expulsdo da populacéo
pobre da area central. Estela Sotero e Lizete Rodriguez sdo testemunhas do
desdobramento deste processo, periodo em que os 6rgaos publicos passam a fiscalizar a
construcdo de habitacdes populares. Trata-se agora ndo mais de expulsar a populagédo

pobre, mas inclui-la em uma nova ordem disciplinar.

3.2 O Bairro do Roger

O bairro do Roger possui grande importancia dentro da cidade de Jodo Pessoa.
Alguns dos motivos para 0 Roger estar fortemente presente na mente dos pessoenses é
que € tido como um dos mais antigos da cidade e possui trés marcos que sao referéncia
(positiva ou negativa) na cidade: a penitenciaria modelo Des. Fésculo da Nobrega, mais
conhecida como “o presidio do Roger”, o antigo “Lixdo do Roger” desativado em 1997,
0 parque Arruda Cémara, mais conhecido como “Bica”, espa¢co de grande convivio
socio-cultural na cidade.

O Roger faz fronteira com o Centro, Tambid, Mandacaru e Padre Zé. Dentro
de seus limites, destacamos a rua padre Rolim (fronteira entre Tambid e Roger),
cruzamento da Elpidio Alves da Cruz com a ladeira Dom Vital (fronteira com o Centro)
e a avenida Ayrton Senna da Silva (fronteira com o Padre Zé). Esta ultima também é
considerada como uma linha de fronteira entre o Baixo Roger, a favela do “S” e o
“Buraco da Gia”.

O bairro é dividido em alto e baixo Roger a partir de uma linha fronteirica, a
av. Gouveia Ndbrega. Construida no governo Ernaldo da Almeida, a avenida foi
implantada para facilitar a circulacdo do centro para a cidade baixa (Varadouro) e orla
de Jodo Pessoa. Segundo a moradora do bairro Maria Paiva Fernandes de Oliveira,
antiga dona de muitas terras no bairro do Roger, a prefeitura indenizou os proprietarios

de terra e moradores ali situados:

“tudo era capim alto e a estrada era de barro. Muitos engenheiros militares
vieram pra ca executar o projeto. Foi feito um muro de contencédo, que caiu
varias vezes. Foi preciso jogar bombas pra conter o olho d’agua que havia
aqui”. (Dona Maria Paiva).
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Dona Maria ressalta que foi preciso levantar o asfalto para que fosse
construida a Avenida Gouveia Nébrega. A moradora também afirma que seu falecido
marido, Severino Fernandes de Oliveira, era envolvido com a politica e trouxe para o
bairro a luz e mandou abrir novas ruas.

A moradora diz ainda que o bairro sempre foi rico em agua. Proximo a sua
casa encontra-se 0 antigo chafariz que abastecia a cidade e também a fonte “Boca de
Cobra”, que hoje faz parte da igreja Sdo Francisco. Esta fonte, também segundo Dona
Maria, recebeu essa denominacéo devido as escamas desenhadas na escultura de onde
sai a agua da fonte. Antigamente, esta fonte era utilizada pelas antigas lavadeiras que
trabalhavam nas casas de familias ricas.

O bairro do Roger nem sempre foi habitado como é hoje. Marcado pela
presenca de vasto plantio de cana de agUcar, ja se chamou “Sitio Maria Burinhosa”.

Coriolano de Medeiros, no seu Tambiéa de minha infancia, situa suas primeiras
impressdes do bairro utilizando um recurso descritivo que acompanha toda a obra.

Temos aqui uma imagem do Roger no final do séc. XIX:

“O Roger era vasta chacara e moradia de um inglés Roger ou Rodgers-
conhecido por BOBOCO, casado na familia Gama e Melo. Um filho deste,
Tony, faleceu, alferes aluno, em Canudos. Depois da morte do seu primeiro
dono, a propriedade ficou em abandono. Cobriam-se os terrenos de alta
capoeira para recreio de desocupados, que pela célebre ladeira do Quebra...*
desciam em grupos para as levadas, ou para a bica do sapo.”(MEDEIROS,
1994:22).

Flavia Coutinho transcreve um texto de José Batista de Melo que faz

referéncia a historia do bairro do Roger:

“Em 1909 foi iniciada a construgdo da primeira rua do bairro, justamente
denominada inicialmente, Avenida “D. Adauto” que mais tarde passou a
chamar-se “Dom Vital.”. Nesse logradouro ergue-se, ainda hoje, a majestosa
gameleira, plantada, em 1962, pelo antigo comerciante, ali estabelecido,
Senhor Sizenando Paiva. Servido de agua encanada, esgoto, linha de 6nibus e
dezenas de casas comerciais, tem o Roggers se desenvolvido grandemente.”
(MELO, 1962 apud COUTINHO, 2005).

Um ponto a ressaltar a partir do texto acima € a presenca da antiga Gameleira,
situada no cruzamento das ruas Juiz Gama e Melo e Dom Vital, que ainda esta bastante

presente na historia dos moradores do bairro, que relembram dela como um ponto de

3 Ladeira do Quebra Bunda, nome da via que ligava o alto Roger a cidade baixa (Varadouro).
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referéncia dentro e fora do bairro. Muitos a consideravam como o cora¢do do Roger,
outros como uma mée, a gameleira representava um no de encontros entre moradores. A
prova disto € que em conversas com os moradores, alguns relembram de como o bairro
abalou-se com a queda da velha arvore. Um exemplo bastante pertinente neste sentido é
o texto lirico redigido pelo morador Claudio Romero Lira Varandas, que, emocionado
com a “morte” da Gameleira, redigiu uma homenagem a arvore:
“Foi naquela madrugada fria, chuvosa do dia 14/05/2000, por incrivel que
pareca, o Dia das Maes, que tu ndo suportando mais o teu peso e idade
(provavelmente mais de um século), resolvestes deixar orfaos teus filhos
queridos [...]".
“Sobre a sombra das tuas lindas folhas brilhantes e dos teus troncos
maravilhosos, os quais ja serviram de banco, costumavamos unir alguns dos
nossos colegas para um excelente bate-papo, 0s namorados por sua vez,

também |4 estavam trocando suas juras de amor, e vocé ali, tranqiila e
silenciosa a nos escutar como uma verdadeira mée [...]”

Nestas linhas podemos observar uma caracteristica marcante do bairro, que € a
de ainda manter um alto nivel de pessoalidade nas relagcdes cotidianas. Ainda que a
gameleira mae ndo mais os acolha sob sua sombra, os moradores do bairro do Roger
comumente pdem cadeiras em frente a suas casas no fim de tarde onde conversam sobre
o dia-a-dia, as criangcas mantém o costume de brincar na rua, principalmente nos fins de
semana. E notavel a presenca de relagdes estreitas de vizinhanga, no sentido da
solidariedade e troca afetiva de amizades. Estas caracteristicas permitem perceber o
enraizamento das praticas culturais presentes na regido. Os depoimentos dos moradores
envolvidos nos grupos de cultura popular ilustram bem a organizagcdo comunitaria das
atividades. A Escola de Samba Catedraticos do Ritmo, por exemplo, ensaia todas as

sextas-feiras num clima de festa e de sociabilidade intensa.
3.2.1 O baixo Roger em 1960: o outro lado da cidade

A intensificacdo das transformacdes urbanas ocorridas na cidade de Jodo
Pessoa a partir da década de sessenta acarretou o0 aumento dos problemas sociais de uma
cidade cada vez mais desigual.

Malaquias Batista Filho, entdo médico da SAMDU,* apresenta um panorama

da mortalidade infantil que alarmava a cidade que “inchava”.

% Extraido de Batista Fliho, Malaquias — “A cidade Necropole” in Paraiba 1960, Jodo Pessoa, A Unido
Editora,1961,pags.3/7).
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“Né&o € sem razdo que Jodo Pessoa ndo dispde de um Unico hospital infantil,
para recreio da gurizada, mas conta com 3 ou 4 cemitérios: para uma infancia
em ruinas, ameacada permanentemente pela morte, a cidade é apenas uma
imensa necropole onde se nasce apenas para  morrer.(...)”
(AGUIAR;OCTAVIO, 1985, p. 186).

Encontramos importantes elementos para discussdo em algumas cronicas e
textos jornalisticos que apresentam um traco caracteristico de tentar trazer a tona a
feicdo do lugar, ou seja, um olhar da histdria-testemunho.

Um caso emblematico é o texto de Firmo Justino, escrito no comec¢o da
década de 1960°°, na condicéo de agente recenseador do IBGE. Ele descreve alguns
aspectos do espaco que se transformaria no “lixdo” situado no baixo Roger, as precarias

condigdes de vida de uma populagdo que, segundo o autor, vivia como caranguejos:

“Essa zona, eu a escolhi; sempre me senti atraido por ela. Uma visita para a
cidade, do alto Rogger, da chd ja fronteira de Mandacaru, nos exacerba o
sentimentalismo da raca. Ai passei dois meses perguntando, inquirindo;
entrando nas casas a horas variadas, inclusive as refeicfes a noite. Surpreendi
suas vidas nos mais diferentes momentos e aspectos; vidas frequentemente
muito semelhantes a existéncia dos caranguejos da regido, pois que, como
estes, se alimentam de restos de sub-comidas, e também moram em locas
Umidas e infectas. Entre caranguejos e seres humanos a batalha comeca cedo;
estes no combate aqueles. Na luta pela sobrevivéncia ambos chafurdam na
lama os primeiros aos primeiros sinais da aurora, quando uma brancura de paz
se anuncia no horizonte. Apenas mais um dia na vida de cada combatente...
(.-.)

Ali vive, pulula ou sobrevive uma populacéo de assombrados. Assombro do
amanha incerto, assombro dos homens e da vida. Tudo temem, e por fim creio
que se assombram do assombro. Desconfianca do irmédo que Ihe bate a porta a
servico do governo comum. Do emprego de todos.

Ai as doencas grassam nas formas mais estranhas.

No primeiro dia de trabalho, na primeira manha, encontrei-me com um pobre
louco. Ja ndo falava, emitia grunhidos e sons incompreensiveis. A filha que
tinha o ginasio apesar de tudo, contou-me que a bebida e os maus tratos foram
0s responsaveis pela situagdo.

O alcoolismo se generaliza. Mesmo estédbulos e cocheiras vendem cachaga.
Num estabulo-cocheira imundo vi negociarem bebidas com homens ja
embriagados as 9 horas da manhd. Até o espetaculo degradante de mulheres
alcoolizadas é comum. (...)

“Os reis da zona sdo os bodegueiros, herdicos exploradores num subdrbio onde
o0 dinheiro se vé de longe. Fazem também de passadores de bicho, de porta
vozes junto aos politicos, pretensos herdeiros e donatarios dos arrabaldes
miseraveis. Em época de elei¢des receberam destes dinheiro, uma difusora, um
abrago na vitoria, uma censura na derrota... a difusora s6 anuncia nascimento,
pois geralmente as criangas morrem antes do batizado. Quando vencem este
dificil estagio sdo ainda os bodegueiros que as apadrinham e os donatarios
pagam a festa. Os reis da zona passam o bicho e troco; despacham a

3¢ Conforme consta em Uma cidade de quatro séculos, o texto, ali intitulado “Baixo Roggers- o outro
lado da cidade, foi extraido de Justino Firmo — “Escolhi a Zona da Miséria” in Paraiba, 1960, Jodo
Pessoa, A Unido Editora,1961,pags..35/8).”.
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mercadoria: pdo, querosene, sabdo. Uma coisa compensa outra: o pdo foi antes
comido pelas moscas, mas o querosene equilibra, agindo como antidoto, e o
sabdo tudo lava, exceto as vendas que sdo sujas e malcheirosas.
(AGUIAR;OCTAVIO, 1985:175;176).

Como podemos observar na passagem acima, na medida em que a cidade
expande sua malha urbana, o bairro do Roger vai crescendo num quadro de
precariedade extremo. E neste cenéario que surgem as periferias, principalmente na
regido do “baixo Roger”, local onde as condi¢Bes de vida implicam o enfrentamento
com as mais diversas dificuldades. E um movimento em que a cidade avanca
rapidamente sobre a area que estd nas suas imediacOes, seja pela construcdo de
complexos residenciais populares, seja pela formacdo de favelas, onde a populagéo de
desempregados e subempregados do campo e da cidade é obrigada a morar.

Um importante aspecto a ser estudado dentro desta tematica € a expansdo
comercial e as transformacdes urbanas ocorridos na regido no periodo compreendido
entre as décadas de 1940- 1970.

3.3 A expansdo urbana e o crescimento comércio

Um elemento que pretendo discutir neste capitulo é a expansdo urbana e
comercial da regido central da cidade, sobretudo nos bairros do Tambia e Roger. Em
1920, a cidade da Parahyba tinha 29.000 habitantes. Em 1950, ja denominada Jodo
Pessoa, contava com 98.000 habitantes. O éxodo rural e as politicas urbanizadoras do
Estado brasileiro foram grandes impulsionadores desse crescimento urbano (MAIA,
1992, p.24). Henrique Franca (2006) conta mais sobre a expansdo populacional:

“Nos anos de 1950, quando a principal via foi construida, Jodo Pessoa era a
172 cidade de maior populagdo do Brasil e a mais populosa do Estado. Mas foi
na década de 1960 que ocorreu a grande explosdo de iméveis na orla da
Capital, transformando o cenario intacto das praias pessoenses em uma
invasdo de habitacbes margeando o oceano”. (Jornal O Norte, caderno
especial, 16 de setembro de 2006).

De 1950 a 1970, aproximadamente, vao surgindo outros bairros e conjuntos
habitacionais. O calcamento da Epitacio Pessoa e da Beira Mar em finais de 1950
proporciona uma migragéo interna dos habitantes, com os mais abastados se deslocando
para regides valorizadas. Posteriormente em finais da década de 1960, os setores de
maior poder aquisitivo comecam a ocupar a regido leste, area das praias (Manaira,
Tambal e Cabo Branco). Nas décadas de 1980-90 essa ocupacdo atinge o bairro do
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Bessa e o limite com o municipio de Cabedelo (parte hoje da Regido Metropolitana de
Jodo Pessoa).

As mudancas ocorridas com o processo de industrializacdo e modernizacdo da
cidade se expressam através da construcdo de Vvarios conjuntos habitacionais. As
avenidas Cruz das Armas e Pedro Il levam a cidade a crescer para a direcdo sul e
sudeste. A partir da década de 1970, comeca a ser desenvolvida uma politica de
conjuntos habitacionais que culmina na criacdo de bairros para a populacdo de baixa
renda como Castelo Branco (I, Il e 1l1), Geisel, Cristo, Bancarios, Mangabeira (do | ao
VII), Valentina de Figueiredo, dentre outros. Prédios e outras moradias como
loteamentos foram criados no sentido norte-nordeste para uma parcela de maior poder
aquisitivo. Esse processo de desenvolvimento urbano mostra que a cidade sub-divide
cada vez mais seus habitantes em diferentes locus com suas especificidades de
configuracéo.

E aqui que o bairro do Roger desponta no interior da cidade. Como
observamos no capitulo anterior, ao longo do desenvolvimento da cidade as areas
centrais deixaram de ser local de moradia das classes mais altas que se deslocam para
outras regides. O Roger e Tambia, enquanto bairros centrais acompanham esse
movimento das pessoas em migracdo, tomando aos poucos as caracteristicas de uma
area popular, formado por moradores em sua maioria de baixa renda.

Na cidade de Jodo Pessoa, esse processo de desenvolvimento econdmico
alterou a vida do homem comum habitante desse municipio. Como vimos no capitulo
anterior, desde as primeiras décadas do século XX, a capital também passa a ser
motivada pela idéia de progresso; a razéo disto é que a modernizacdo da cidade lhe
conferia mudancas profundas, principalmente a partir de uma contundente reforma
urbanistica. Em meio a esse cenario estavam o0s bairros do Roger e Tambia.

A migragdo de alguns moradores de maior poder aquisitivo do bairro de
Tambia para a orla da capital iniciou-se a partir dos anos de 1970, periodo em que esta
area comecou a ser loteada, as casas deixando de ser apenas espacos de veraneio
(SOUSA, 2003). Até esse periodo, existia um grande interesse em habitar o centro, o
que proporcionava prestigio social ao morador. Na medida em que a malha urbana da
cidade de Jodo Pessoa ia se expandindo, novos conjuntos habitacionais foram
construidos, intensificados por uma intensa politica de habitacdo empreendida pelo
governo federal. Foi nessa fase da republica, comandada por governos autoritarios, que
a nova geografia urbana da capital paraibana foi sendo configurada. Nesse cenario,
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bairros mais afastados do centro da cidade foram sendo construidos, a exemplo do
Geisel, Valentina, Costa e Silva e Castelo Branco, nomes inspirados nos novos
personagens da recente histdrica politica do pais — Os presidentes do regime militar.
(RODRIGUEZ, 1981).

Assim, a medida que a cartografia da cidade passava a apresentar uma nova
configuracdo, com bairros mais distantes e afastados do centro, Tambia passou a se
expandir em direcdo ao Roger.

Seu José Pereira chegou em Tambid em 1980 para fixar residéncia com a
familia, indo morar numa parte desse logradouro ainda ndo habitada, a regido do bairro
que se limita com Mandacaru. Ao comentar como era esse setor na época, afirma que
ainda eram poucas as casas, 0S terrenos eram baratos, mas logo foram sendo

valorizados.

“Melhorou muito. Na época a gente comprava um terreno aqui por vinte e
cinco contos e hoje, sé o terreno aqui, se tivesse terreno aqui custaria mais de
quinze mil reais. Vinte e cinco mil cruzeiros naquela época se muito desse
hoje era dois mil reais. Houve uma valorizacdo muito grande dessa area, isso
aqui era uma capoeira onde os terrenos eram sO loteados, aqui era um
loteamento, ai o dono foi e vendeu esses terrenos para o INOCOPE e depois
passou tudo para a Caixa Econdmica, ai a Caixa foi e construiu esse prédio.
(Silva, 2006).

Nos primeiros anos, desde a sua fundacéo, a principal via publica do bairro era
a rua do Tambid, hoje divida em duas ruas, conhecidas como avenidas Odon Bezerra e
Walfredo Leal. Nesta localidade se domiciliavam algumas familias e estava edificada a
Igreja Mae dos Homens, com rarissimas casas comerciais. (MEDEIROS, 1994). O
bairro de Tambia se restringia a essa rua e a pouquissimas outras adjacentes, todas elas
nas proximidades do Parque Arruda Camara, em direcdo ao bairro do Roger. Com o
passar dos anos, essa parte do bairro sé veio a se expandir, principalmente a partir de
meados do século XX. As atividades de cultura popular se desenvolveram nesta regido
do bairro, por isso, a presente pesquisa priorizou 0s moradores desta area do bairro.

De acordo com o depoimento dos moradores, 0 comércio da regido nos anos
1950 restringia-se a regido do Parque Solon de Lucena e ruas mais adjacentes. Os
bairros do Roger e Tambia apresentavam uma paisagem quase que essencialmente
residencial e o Unico sinal de comércio eram as mercearias. Nas avenidas Odon Bezerra,
Walfredo Leal e Desembargador Botto de Menezes, se observava uma porcdo de

imdveis residenciais. O comércio nessa parte do bairro de Tambid s6 veio a se
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desenvolver a partir dos anos 1980 e a partir de entdo tornou-se hegeménico, sendo
poucas as casas existentes nessa area.
Seu José Pacheco, ao comentar sobre o comércio no bairro e seu
desenvolvimento, argumenta:
“Aqui nesse bairro ndo tinha nada de comércio, ndo. Somente casa de
residéncia, no outro lado e essas aqui. Quando a gente casou, que foi morar
na Rua Venancio Neiva, a feira era na Visconde de Pelotas. A feira comegava
la em cima no Roger e ia terminar na Visconde de Pelotas, pegava aquele
setor todo por ali abaixo. Bodega aqui so tinha a do Zé de Faria e tinha outra
ai na frente também. Zé de Faria tinha tudo, era como se fosse um

supermercado. Ai a bodega era dele, o que vocé procurasse, Vocé
tinha™.(SILVA, 2006).

Apesar de o comércio ter se concentrado mais nas principais avenidas de
Tambia, isso ndo o impediu de se expandir pelas demais ruas do bairro, no entanto em
menor propor¢do. Alguns moradores aproveitaram o crescimento da populagéo e de
pessoas que trafegam no bairro para montar o seu proprio negécio; por isso sdo muitos
os fiteiros anexados as residéncias do bairro. Com a intensificagdo do crescimento
urbano foram sendo instalados mercadinhos que comercializam produtos dos mais
diversos, paulatinamente marginalizando as antigas bodegas. O comércio local estava
baseado no que E. P. Thompson chamou de uma “economia moral”, uma forma com
que o0s setores subalternos resistem a expansdo das relacGes impessoais na vida

cotidiana.

Localizados na area central de Jodo Pessoa, estes bairros podem ser
considerados, hoje, parte de um centro ampliado, resultado da expansao das areas de
COmercio e Servigos (ue passaram a ocupar espacos antes voltados para 0 uso
residencial, no proprio centro e em seu entorno. Os dois bairros ndo sdo apenas
préximos, mas os limites entre ambos parecem ndo ser muito nitidos: uma regido que
consta em um mapa como pertencente ao Roger, em outro, aparece como parte do
Tambia. Exemplificando este aspecto movedico das fronteiras (como lembram os
antropologos, fronteiras geograficas e simbdlicas) um dos antigos dos mestres da Barca
ou Nau Catarineta, Cicero, é identificado como residente do Tambia por um dos atuais
moradores, sendo também vinculado ao Roger (assim como a Barca que ele dirigiu) por
varios dos participantes, antigos e atuais, dessa brincadeira.

Sobre a problematica demarcacdo entre Tambia e Roger, Coroliano de

Medeiros ja observava: “Tambia, nome originado pela fonte, confinado com o centro da
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cidade, compreendia 0 Roger, um trecho adjacente a estrada de Mandacaru, descendo
em linha reta para o vale do engenho Paul.” (MEDEIRQOS, 1994:23).

Essa indefinicdo quanto as fronteiras permeia o imaginario dos moradores do
bairro. Segundo a moradora Laudereida Dias: ‘““todo mundo considerava Roger e
Tambia uma coisa s6”. A moradora também revelou que estes dois bairros, assim como
seus habitantes, mantinham fortes relacbes. Eram servidos de uma mesma linha de
onibus: “Antigamente no6s tinhamos um 6nibus que passava, era Roger via Tambia e
Tambia via Roger. Eu acho que esse elo de ligacdo que se fazia com o Onibus, as
pessoas faziam também”.

De maneira analoga, Dona Lizete Rodriguez afirma que “eu considero o
Roger, Tambia. Pra mim isto tudin aqui € Tambia. O Roger ta dentro de Tambia”

Para Seu Pacheco, os bairros do Roger e Tambia continuam sendo a mesma
coisa, como antigamente, ja que esses logradouros estdo ligados um ao outro e as
pessoas ndo sabem ao certo onde fica a fronteira que os separa.

Segundo os antigos moradores da regido, em meio aos limites do bairro de
Tambia com o Roger e sua expansdo no sentido da Santa Casa da Misericordia, existia
um grande terreno baldio. Onde hoje é a Avenida Deputado Barreto Sobrinho, repleta
de imdveis, tanto comerciais como residenciais, sO existia um pequeno caminho que
ligava essas duas partes do bairro; nessa época os domicilios ndo faziam parte dessa
paisagem. Com o passar dos anos, o bairro de Tambia comecou a crescer nas
proximidades do Hospital Santa Isabel, isso s6 sendo possivel depois que foi desativado
o cemitério do hospital, localizado nos fundos dessa casa de saude.

A pesquisa de campo se direcionou para as regides consideradas mais antigas e
tradicionais dos bairros. A regido do baixo Roger, na area proximo ao ponto final de
onibus e o entorno do parque Arruda cdmara. Foram construidos conjuntos
habitacionais ocupados por familias de baixa renda e de classe média baixa. Muitas
dessas familias saiam de regifes que deixavam de ser residenciais e se transformavam
em comerciais, ou de areas que, por estarem situadas na vizinhanga dessas regides que
se transformavam, se tornavam menos atraentes para moradia. O entorno do centro de
Jodo Pessoa sofreu esse processo, com a transferéncia de pessoas de maior poder
aquisitivo, até entdo residentes no Tambia, Roger e limites do centro com Jaguaribe
para a faixa proxima ao litoral, e de outros moradores de menor poder aquisitivo, para
0S novos conjuntos habitacionais da periferia que se ampliava em dire¢do ao

sul/sudeste. Esse processo de esvaziamento de habitantes de maior poder aquisitivo
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levou ao abandono e deterioracdo de muitos imoveis das avenidas Odon Bezerra e
Walfredo Leal (na verdade duas denominagGes para uma mesma via, a principal artéria
dos dois bairros), ao mesmo tempo em que resultou na expansdo dos setores de
comeércio e servigos, que ocupam principalmente aquelas duas avenidas. Aos poucos 0
comércio foi se desenvolvendo, gracas a iniciativa de alguns moradores em montar seu
proprio negocio.

Nas ultimas quatro décadas, ocorre também uma maior ocupacdo dos bairros
por pessoas de baixa renda na area do Baixo Roger e proximo a Bica, com a instalacéo
de aglomerados de habitagdes subnormais, o que resulta em um processo de
estigmatizacéo, especialmente do baixo Roger®”.

Essas mudancas afetam fortemente o cotidiano dos bairros e a vida dos
moradores, que se identificam com seus locais de moradia, mas, por outro lado, sentem
saudades de um outro tempo, mais tranquilo, em que o bairro é descrito com
caracteristicas bucdlicas, em que ressaltam o Sitio Maria Burinhosa, origem do Roger, a
gameleira, considerada como o coracdo do Roger por uns, como uma mée por outros
moradores, e a fonte do Buraquinho, referéncia constante dos moradores dos dois
bairros, como fonte de 4gua para o consumo, local de banhos e lavagem de roupa.

A maioria dos moradores, sobretudo os mais idosos, sentem com pesar a nova
fisionomia desta area, por isso o elemento da saudade torna-se presente e primordial. E
saudade de um tempo onde a vida era mais agradavel, apesar das dificuldades, sem
tantos carros passando, ou como muitos dizem menos “agoniado” que hoje, “menos
movimentado... era tudo mais calmo...”, como afirmado anteriormente por Dona Estela
Sotero.

Os moradores mais antigos lamentam as mudancas ocorridas com 0 processo
de urbanizacédo da regido. Para Dona Francisca de Moraes, “Era uma coisa diferente,” o
bairro era bem melhor antigamente, ocasido em que as pessoas podiam transitar a pé,

sem medo da violéncia:

“Ah, era tranquilo meu filho. A pessoa podia sair a qualquer hora da noite,
qualquer hora do dia, ninguém via bagunca, ninguém via confuséo, era uma
coisa calma, boa [...] Eu queria o bairro de antigamente, porque antigamente
a pessoa tinha sossego, a pessoa podia sair, podia chegar, ninguém via
confusdo, ninguém via bagunca. Hoje em dia a pessoa sai assustada.”

" Em um trabalho monogréfico de folego, Ricardo Bruno Campos analisa o processo de estigmatizacao
do “baixo Roger”. Campos, Ricardo. 2007. Monografia do curso de bacharelado em ciéncias sociais da
UFPB.
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Os moradores mais antigos, principalmente os de Tambia e do alto Roger,
relembram com saudade um bairro ordeiro, encantador e inesquecivel. Percebem o
bairro com um olhar de quem presenciou de perto as transformacdes sécio-espaciais, a
trajetoria dos vizinhos e a chegada do progresso. Agua, energia e saneamento basico
s&o vistos como sinais positivos de um bairro que cresceu, se desenvolveu e possibilitou
melhorias na qualidade de vida de seus moradores — enquanto outros simbolos da
modernizacdo, como avenidas comerciais cheias de gente desconhecidas, restaurantes e
0 Shopping Tambiéa sdo encarados por alguns como o lado tragico do presente.

Mesmo diante dessas transformacdes, grande parte dos moradores afirma
gostar de morar na regido. Para Laudereida Dias, o bairro de Tambia é ideal porque

apresenta uma boa qualidade de vida.

“Vocé morar num canto tranquilo e bonito, porque o bairro é muito bonito.
Entdo o que eu acho que diferencia dos outros bairros é tanto a beleza quanto
a tranquilidade”.

As mudancas no espaco fisico estdo também marcadas na memoria dos
moradores. Alguns deles, como os quais tive a oportunidade de caminhar poucas
quadras, frequentemente apontavam para prédios de fisionomia mais moderna e falavam
como eram antes, segundo eles “bem mais bonito que esses negdcio novo” como me
contou Seu Nezinho, ou nas palavras de Dona Lizete Rodrigues, “aqui ndo tinha nada,
parece que de uma hora pra outra isso foi crescendo e ta assim como é hoje”. Podemos
identificar que este processo vem se intensificando nas ultimas trés décadas.

A populacdo desta &rea tem diversas origens. Muitos do interior do estado®, se
deparam com condicOes totalmente distintas das anteriormente vivenciadas. Segundo
Magnani,

“processos migratdrios engendram ndo sO adaptacdes econdmicas, mas
reordenam todo um estoque simbolico. Aquelas festas, rituais, tradi¢Bes

populares e formas de entretenimento constituem um espa¢o fecundo para a
analise desse processo de mudanca.” (MAGNANI, 1998, p.26).

De acordo com Eclea Bosi, existe uma tendéncia dos moradores de bairros
populares de estreitar os lacos com a rede de vizinhanca. No caso da presente pesquisa,
podemos perceber que o contato entre vizinhos na regido € muito presente, a maioria

deles ja se conhece ha muitos anos. O vizinho é mais do que alguém que mora ao lado.

% Principalmente da regido do Brejo paraibano, a partir de cidades com Guarabira, Solanea e Bananeiras.
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E alguém que, disposto a colaborar sempre que solicitado, cria assim uma relagdo de
interdependéncia.®

As manifestacdes de cultura popular da regido estdo enraizadas neste universo
comunitario, onde a ajuda mutua torna-se um principio de organizacao das atividades.

Veremos a seguir depoimentos de moradores que esclarecem a importancia da
sociabilidade comunitaria na organizacdo das atividades culturais populares presentes
nos bairros do Roger e Tambia, como, por exemplo, a lapinha, as quadrilhas juninas, a
escola de samba. A realizacdo destas préaticas culturais, aléem do dispéndio de esfor¢o
por parte dos participantes, exigia enfrentamento com o aparato burocrético local. Antes
de realizar uma atividade nas ruas do bairro, os moradores tinham que buscar

autorizacdo do poder publico local.

3.4 Censura as praticas culturais populares

Conforme exposto no segundo capitulo, a formacdo da modernidade na capital
paraibana trouxe em seu bojo um lastro de impactos na vida dos setores populares. O
terreno dos costumes se apresenta assim como um campo de disputa na arena
ideoldgica. Os grupos dominantes, enlagados em um poder local patriarcal, tentaram
impor uma “reforma moral” do povo através do ajustamento social dos costumes. Do
lado dos grupos subalternos, a defesa dos costumes e tradi¢cdes significa um ato de
resisténcia.

Manifestagdes culturais populares, como a Lapinha e a quadrilha junina
presentes na regido que compreende os bairros do Roger e Tambia em meados do séc.
XX, também foram expostas a censura e praticas de vigilancia, principalmente no que
diz respeito ao horério de encerrar as festividades. Rivamar Guedes Silva empreendeu
uma importante pesquisa sobre a cultura popular no bairro de Tambia. Um dos
“achados” do autor foi a constatacdo da censura as quadrilhas e a Lapinha. Dona Lizete

Rodriguez, relembrando a Lapinha, afirma que: Quando chegava a hora tinha que

9 as pessoas no fim de tarde improvisam assentos 0s mais variados, com almofadas, o proprio batente ja
frio do “mormacgo” como me disse dona Maria. A impressao que tenho é analoga a de Eclea Bosi: as
préprias condi¢des de vida experimentadas pelos moradores, como suas estreitas acomodacges, 0s tornam
menos solitarios do que criangas abastadas, que quando muito se divertem nos playgrounds dos prédios,
as maes com medo de que saiam a rua. No Roger e Tambia, percebe-se 0 entusiasmo em torno da
convivéncia coletiva, “as criangas empestam as ruas”, como me disse outro morador. A meninada brinca
de bila (bola de gude), pedo, futebol, até mesmo em um local tdo movimentado como a praca Cel.
Antonio Pessoa, localizada na divisa entre Roger e Tambia.
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encerrar. Naquele tempo era uma coisa muito assim, sobre a censura... Essa era mais
ou menos a época de quarenta e pouco. (Eu té com setenta e seis anos, ja sei 0 que €
Lapinha desde doze anos, treze anos). (SILVA, 2006, p. 127.)

De maneira analoga, a moradora do bairro de Tambi4, Lizete Rodrigues, fala
sobre 0s cerceamentos impostos as praticas culturais populares, descrevendo com
acuidade a censura imposta a realizacdo da quadrilha junina, sujeita a um processo

burocréatico prévio e submetida ao filtro “civilizatério” imposto pela “higiene social”.

“Mas ai quando eu formei a quadrilha, disse: agora tem que tirar a licenga
do juizado de menores. Vocé veja como era a censura. Ai fui para o juizado
de menores com 0s nomes de todos 0s componentes que iam dancar, o juizado
olhou tudo, anotou os nomes de todos os componentes. — “A senhora é a
responsavel?”. — Eu e essa minha senhora. — ““Ai, as masicas que véo tocar
na quadrilha, o que é?”. Eu disse: — bem, eu j& aluguei um conjunto pra
tocar, pra acompanhar a quadrilha, entdo era triangulo, zabumba, o cantor,
um viol&@o, um cavaquinho, um banjo e um sanfoneiro. Ele ainda hoje mora
ali atras. Ele tocava na minha quadrilha, era seu Zezito. Entéo, era aquele
equipamento bonito, muito bonito e bom de tocar. E aluguei o som da
modinha pra durante as horas vagas. A Modinha tinha o som pra tocar, de
tarde chegava logo de cinco horas. No microfone ia anunciava a quadrilha,
ai tocava até a hora de comegar a quadrilha, que comegava de oito horas e
tinha outra que terminava na quarta-feira de dez horas. No sabado o mais
tardar era onze horas, pelo Juizado de Menor. Entéo, disse: — ““vocé tem que
ir para a Policia Federal™. Vocé veja como era as coisas. — “Faca a lista de
todas as musicas que a Modinha vai tocar no som™. Ai eu pedi ao menino que
tomava conta do som da Modinha. — Vocé me dé tudo o que vocé vai tocar
ai. Vocé traz pra eu vé se posso autorizar ai pra tocar na quadrilha, porque a
censura federal quer tudinho. Ai ele fez a relagdo de tudo que ia tocar e eu
levei pra Policia Federal. Quando cheguei la o juiz disse: — “N&o, esse aqui
ndo pode. Esse aqui ndo pode”, e foi riscando. — “Esse pode, esse nao pode,
viu?”’. Ai eu trouxe a relagéo, sd tocava com ordem da censura, da Policia
Federal a que eles deram, a que eles davam ordem pra tocar, porque a gente
ndo podia desobedecer. Naquele tempo tinha uma coisa to interessante:
pode ndo, essa ndo pode, essa ta na censura e ndo pode tocar. Era censura e
nado tocava, né? Dava muito trabalho pra gente botar um negdcio desse, tinha
responsabilidade”. (Lizete Rodrigues)

Um fio que queremos puxar € o que liga essa historia da disciplina a uma
historia de maneiras de manipulé-las através de “artes de fazer” e usos desviantes entre
os labirintos das regras. A resisténcia da cultura popular se da a partir da inventividade
do cotidiano, reserva de onde o vivido se insurge e resiste as coergdes exteriores.”’ E
interessante observarmos que quando perguntamos aos moradores se a censura
funcionava, a resposta recorrente é “sempre se da um jeitinho né”.

De acordo com Dona Lizette Rodriguez, “todo dia de festa chegava a viatura

aqui... eles chegavam na viatura, numa brasilia, com uns quatro ou cinco soldados...

0 Michel De Certeau (1998) e Henri Leferbvre (1991) discutem esta temética amplamente. Ver A
invencdo do Cotidiano e A vida cotidiana no mundo moderno.
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ficavam até o final ... eles chegavam agente recebia bem sabe, dava um lanche um
cachorro quente, um refrigerante...”.

O processo de censura as praticas culturais populares se apresenta para as
elites como o caminho “inevitavel” da civilizacdo, isto é, o de levar o progresso e a “boa
educacdo” para pobres, iletrados e “desaculturados”.

De acordo com o Garcia Canclini, na Argentina, 0 movimento de escolarizacao
foi conduzido com o lema “civilizacdo ou barbarie” pelo entdo fundador da escola laica
F. Sarmiento. Havia ai um claro sentido de diferenciar o p6lo indigena-mestico e inculto
do progressista e educado representado pela elite dos criollos**. No Brasil, o processo
civilizatorio foi denunciado por Mario de Andrade ha bastante tempo, como uma
concepcdo baseada na distingdo entre aqueles que possuem cultura e os chamados
incultos.

“A civilizagdo cria um preconceito de higiene, mas ndo a prdpria higiene. A
civilizacdo criou um preconceito de cidade moderna e progressista, com boa-
educacdo civil. E como em Paris, Nova York e S8o Paulo ndo se usa dancas
dramaticas, o Recife, Jodo Pessoa e Natal perseguem o0s Maracatus,

Caboclinhos e Bois, na esperanca de se dizerem policiadas, bem-educadinhas
e atuais. (...) Cocos viram besteira, Candomblé é crime.”*

3.5 O lazer dos bacanas no clube Astréa e as festividades populares.

Outra anélise a ser feita é a da existéncia de uma clara distin¢do entre as
praticas culturais das diferentes classes sociais percorrendo a historia da cidade (e da
regido) que, como vimos desde fins do séc. XIX convivia com contraditérias formas de
uso do tempo livre e espacos diferenciados destinados a diversdo de sua populagéo.
Revelamos marcas nitidas desta distingdo a partir da literatura memorialista de
Coriolano de Medeiros, como no caso de circo que possuia dois palhacos, um para as
classes pobres e outro para 0s ricos.

No decorrer do séc. XX, podemos perceber o desdobramento deste processo a
partir do exemplo das festas de carnaval em Tambia, onde transparece a demarcacao

social de espacos vivenciados no tempo livre. A populacdo de baixa renda freqiientava o

*1 Cf. GARCIA CANCLINI, N. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Trad.
Heloiza Pezza Cintréo, Ana Regina Lessa. Sdo Paulo: EDUSP, 1997, p. 165.

%2 Cf. ANDRADE, M. de. Dangas dramaticas do Brasil. Org. Oneyda Alvarenga. Sdo Paulo: Martins,
s/d. 1.°t. p. 67-68.
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baile popular no clube Independente, além das festividades da Lapinha, enquanto os
“bacanas” da cidade se divertiam no baile do azul e branco no clube Astrea.
De acordo com Rivamar G. Silva:

“Para as pessoas abastadas economicamente, o Clube Astrea era uma 6tima
opcdo de lazer. Primeiro clube social da Paraiba e segundo clube mais antigo
do Brasil, o Astrea, fundado em 1886, passou a funcionar em Tambia desde
1936 e ja teve em seus quadros associados mais de 18 mil sécios, entre eles
politicos, artistas e pessoas da elite pessoense.
Nos anos sessenta, as prévias carnavalescas do clube estavam entre as
melhores da Paraiba, sendo o evento mais tradicional do clube a Festa de Reis,
com o Baile Azul e Branco. Nas décadas seguintes, 70 e 80, o Astrea realizava

um dos bailes carnavalescos mais freqlientados da cidade de Jodo Pessoa”
(SILVA, 2006).

Durante o carnaval, a populacdo mais pobre de Tambia freqlientava o Clube
Independente, localizado na Praca da Independéncia. Esse clube funcionou por pouco
tempo, mas tornou-se o local de destaque na diversdo dos moradores mais humildes.

Silva acertadamente sugere que as praticas culturais populares representavam
uma maneira alternativa de diversdao no bairro, ja que o acesso ao concorrido clube
Astrea lhes era vedado. Os moradores mais pobres da regido, mesmo desejando, nédo se
faziam presentes nos eventos promovidos no Astrea.

A maioria dos habitantes da cidade de Jodo Pessoa ndo dispunha de condigOes
financeiras nem de status social privilegiado para participar dos eventos no Clube

Astrea. De acordo com o depoimento de Dona Maria das Neves, 72 anos,

“sd quem andava no Astrea era os bacanas™, e acrescenta ao falar sobre o0s
eventos de que participava: “a festa de meu tempo que tinha era a lapinha. As
mulheres todas enfeitadas, o corddo encarnado e azul... Eu torcia pelo azul,
meu marido pelo encarnado. Ndo tinha briga. A festa da lapinha era em
dezembro e janeiro. Botava o0 menino Jesus e 0 povo ficava cantando”.

Nesse sentido, buscamos compreender as manifestaces de cultura popular no
bairro de Tambia a partir de um movimento de distingdo em relacdo a cultura
hegemonica que, ao demarcar simbolicamente o0 acesso a cultura legitima ndo conseguia
impedir o estabelecimento de formas distintas do fazer cultural. Assim concordamos
com Cirese que 0 que constitui o carater popular de um fato cultural é exatamente a
relagdo historica, de diferenca ou de contraste diante de outras modalidades culturais.
(CIRESE, 1979, p. 51). Ao falar sobre o Clube Astrea e de seu prestigio junto a

sociedade paraibana, Dona Francisca declara:
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“Era muito famoso. Era, apesar de que eu nunca fui ndo, sabe? Mas era
muito badalado. Ave Maria, era festa do sabado pro domingo, feriado! Era
muita coisa la. Era o povo de Tambia, gente que vinha de fora, o pessoal que
vinha de fora, porque aqui ndo tinha clube nenhum, o que tinha era o Astrea,
né? E vinha muita gente. Vinha muita gente. Tinha o Clube Independente, o
mais pobre ia pra l4, e o rico, que tinha dinheiro, ia pro Astrea.”

A populacdo mais pobre do Tambid e Roger freqlientava o Clube
Independente, localizado na Praga da Independéncia. Esse clube funcionou por pouco
tempo, mas tornou-se o local bastante freqlientado pelos moradores mais humildes, que
tinha no Clube Independente um recinto acolhedor, espaco onde se sentia “situado”,
cercado por pessoas que viviam nas mesmas condi¢Oes sociais, diferentemente dos
usuérios do Clube Astrea.

De acordo como Dona Lizete Rodriguez, ““Quem ia pro Astrea era 0 povo que
tinha. Era o povo de Tambid, que morava nos castelos. Agente chamava as casas
grandes de castelo. Era os sobrados...”

No dia do tradicional baile Azul e Branco no clube Astrea, concomitantemente
se tinha em Tambia a queima das Lapinhas, no Dia de Reis - seis de Janeiro. A Lapinha
era praticada por moradores pobres da regido que, mesmo desejando, ndo se faziam
presentes nos eventos promovidos no Astrea. Mesmo em um momento festivo, a cidade
apresenta seu carater diferenciado: de um lado o Clube Astrea com seu baile Azul e
Branco, suntuoso e elitizado; de outro, os folguedos da Lapinha, popular, animado e
muito freqlientado.

Assim, diante da paisagem sdcio-cultural apresentada pelo bairro de Tambia,
enquanto os mais ricos se divertiam no Clube Astrea, os mais pobres festejavam suas
proprias manifestagdes culturais populares. E nesse sentido que a narrativa de Dona
Lizete Rodrigues demonstra a importancia da cultura popular diante dos processos de
sociabilidade e pertenca de uma populacdo, atuando como elemento de construcdo de
identidades.

As festas populares promovidas pelos moradores pobres de Tambid ndo eram
apenas uma realidade objetiva, mas um acontecimento cultural contextualmente
espelhado no cotidiano dos moradores, uma realidade marcada pelo prazer da

organizacéo e pelo orgulho do resultado alcangado.
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3.6 Cultura popular nos bairros do Roger e Tambia

S8o muitas as manifestacdes artistico-culturais realizadas nos bairros do
Roger e Tambié desde o final do século XIX até os dias atuais. Meu objetivo nesta
parte do capitulo é analisar algumas préaticas culturais populares presentes na regido nas
décadas de 1940 a 1960. Me apoio nas narrativas dos moradores que participaram das
atividades, portadores da memoria cultural dos bairros.

Os bairros do Roger e Tambié tornaram-se referéncia local na producdo de
manifestacdes de cultura popular, como a Lapinha, a Nau Catarineta, as Quadrilhas

Juninas, as Escolas de Samba e a Capoeira.

3.6.1 A Barca ou Nau Catarineta

Em seu livro de memodrias Coriolano de Medeiros descreve o bairro de
Tambia, que habitou desde os anos de 1880, quando saiu do sertdo da Paraiba para
habitar a capital do Estado, expondo com riqueza de detalhes a geografia fisica e social
do bairro, assim como as manifestagdes culturais por la observadas. Na passagem que se
segue, o autor se refere a Nau Catarineta, folguedo popular também conhecido como

Barca.

“Casas adiante, estava a de José Cupertino, remeiro da Alfandega,
popularizado por uma lapinha anualmente queimada com grande pompa e
maior assisténcia na praia Ponta de Campina. (...). Morava com 0 sogro,
Augusto José Vicente, o mais completo ensaiador do folguedo A Nau
Catarineta. Como este se tornava importante e enérgico quando, a frente de
uns vinte marujos, coxeando levemente, arrimando-se numa bengala de junco,
cantava um tanto nasaladamente:

Bela nau Catarineta,

Dela eu vou vos contar

Sete anos e Um dia

Sobre as ondas do mar...”. (MEDEIROS, 1994:32).

Os moradores recordam-se de uma série de manifestacdes culturais populares
que ocorriam no bairro, como a barca, as lapinhas, as quadrilhas juninas, as trogas
carnavalescas e o coco. Rivamar Guedes Silva realizou durante a pesquisa de mestrado
uma série de entrevistas com alguns moradores antigos desta regido do Tambia. Nos
apoiamos, em grande medida, em suas transcri¢des, pois apresentam uma ampla gama
de memorias de antigos habitantes do bairro. Procuramos os moradores citados por

Rivamar Silva, alguns faleceram recentemente, como Seu Pacheco e Dona Estela
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Sotero. Entramos em contato com Dona Lizete Rodrigues, que se tornou uma
colaborara fundamental para presente pesquisa®.

Ao falar sobre as manifesta¢fes culturais no bairro de Tambia, Dona Lizete
Rodrigues cita algumas das brincadeiras que compunham o cenario dessa comunidade,

inclusive a Barca citada por Coriolano de Medeiros.

“Apesar de ndo ter energia, isso tudo que a gente passava era bom. Dava
gracas a Deus na noite de lua, que era aquela coisa linda, todo mundo nas
portas apreciando a lua, conversando e nada de violéncia, ndo tinha nada e
as pessoas sempre se divertiam. Tinha coco de roda. Na época de Natal tinha
um coco de roda ali em cima, naquela rua que sobe, na Oswaldo Cruz. O
povo dangava coco até o dia amanhecer. Tinha a danga da Barca, que hoje
chamam de Nau Catarineta. O dono da Barca, que fazia a Nau Catarineta,
nao sei se vocé ja ouviu falar que em Cabedelo tem, eles traziam para cada
bairro, eles escolhiam o canto e alugavam o terreno, num desses terrenos
baldios. Faziam aquela palhoca de palha, trancando e botavam um portao
para a Barca dancar ali na quarta e no sabado de noite. Botava bico de luz,
gambiarra e a gente pagava quinhentos réis pra ver a Barca dancar. Era
assim de gente (gesticula com os dedos), o dono da Barca fazia e era muito
bonito porque era muito grande, aquele povo todo de traje de marujo,
dancando a Barca, que a Barca era uma coisa belissima. Tinha um senhor
gue morava aqui nessa casa de Jodo, que era a casa dele — o mestre Cicero.
Ele era carteiro dos Correios e gostava muito de dangar a Barca, ele era o
mestre da Barca. Entdo era bom, o tempo que a Barca passava, dois, trés
meses aqui, ia e se deslocava pra outro bairro. Mas isso era uma diversao: “a
Barca chegou, a Barca chegou!”, “‘era aquela alegria™.

Seu Pacheco, funcionério publico aposentado, lotado na Empresa de Correios
e Telégrafos, veio morar com a familia em Tambia no ano de 1957. Em sua narrativa o
morador também se refere a esse mestre de Barca, um tal Cico, que foi seu chefe na
estatal. “Eu ia sempre nessa Barca, era até um colega meu que era chefe, morava ai na
frente — Joviano, ndo, este era o dono da Barca! E o Cico, sim, Cico, era o mestre da
Barca™.

A Barca que se apresentava em Tambia, a qual se refere a colaboradora,
embora esta ndo cite o bairro de origem, é a Barca Santa Maria, organizada pelo mestre
Cicero. As apresentacfes eram rotativas, o grupo alugava um terreno baldio, montava o
cenario, cercava e cobrava a entrada do publico. De acordo com Dona Lizete Rodriguez,
“eles tirava de um canto e botava em outro. la pro Roger, para Torre”. O grupo
escolheu o bairro de Tambia como um dos palcos de sua apresentacdo, devido a forte
vinculagdo que tinha o mestre dessa Barca com o bairro de Tambid. De acordo com

*3 )4 realizamos duas longas entrevistas com Dona Lizete Rodrigues, que atualmente estdo sendo
transcritas.
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Dona Lizete, “0 mestre era Cicero, ele morou aqui neste terreno, a casa dele era nesse

terreno aqui na Vicente Jardim”.

Dona Lizete recorda as apresentacGes da Barca. “Era um caminhdo e eles
vinham dangando em cima de um navio. Tudo de traje de marinheiro mesmo. Tinha o
capitdo, o cabo, o gajeiro, o piloto... dizem que € a historia da barca que se afundou, ou

se perdeu no mar...”

A barca de Mandacaru, hoje comandada por Mestre Deda, ja esteve sob a
direcdo de seu Orlando e, antes dele, de seu Cicero, que mestrou a mesma barca Santa
Maria na Torre, na Cruz do Peixe (situada na confluéncia dos bairros do Roger, Tambia
e Torre), no Roger e em Mandacaru. Joaquim 21, que precedeu Cicero como mestre
desta barca, a ancorou no Roger e na Torre. Antes do Roger, de acordo com Mestre
Deda, a barca esteve no Corddo Encarnado, que seria seu ponto de origem. Na
Torrelandia, sob o comando de Joaquim e tendo Cicero como um de seus tripulantes, a
barca foi registrada por Mario de Andrade, em 1929 e pela Missdo de Pesquisas
Folcléricas, por ele enviada ao Norte e Nordeste, em 1938.*

De acordo com Manuel Félix, morador do Roger, desde o periodo em que veio
morar na regido (anos 1940), os bodegueiros do bairro promoveram os festejos
populares para atrair clientes para seus estabelecimentos. Muitos desses comerciantes

também participavam ativamente dos grupos de cultura popular.

* pimentel (2004), ao falar sobre a Barca na Paraiba, esclarece:

“Referéncias a Barca encontram-se em Mario de Andrade (1959), colhidas em
1928; Gongalves Fernandes, em 1938, e Luis Saia, presente na Paraiba nesse
mesmo ano. Destas coletas, a mais completa é sem dvida a realizada por Luis
Saia, a frente da Missdo de Pesquisas Folcléricas do Departamento de Cultura
de S&o Paulo. Ele documentou a Barca da Torre, da qual ja participava, como
marinheiro, Cicero Campos do Nascimento, postalista dos Correios e
Telégrafos da Paraiba. Com o falecimento de Cicero Campos do Nascimento,
0 grupo da Barca da Torre dispersou- se, extinguindo-se o melhor conjunto do
folguedo em Jodo Pessoa. Havia, ainda, na capital paraibana, a Barca do
mestre Orlando, no Bairro dos Novais, mas esta ndo alcangou a desenvoltura
do grupo dirigido por Cicero Campos do Nascimento nem tampouco dos de
Cabedelo”. (PIMENTEL, 2004, p. 45).

Vale observar que mestre Orlando, ao qual ele se refere, brincava com Cicero e foi seu sucessor. Mestre
Deda contou que ele e Orlando participavam da Barca de Cicero, que ja estava em Mandacaru; com o
falecimento de Cicero, Orlando assumiu a Barca Santa Maria, Deda continuou participando por um
tempo, depois se desentenderam e Deda criou outra Barca, com outro nome. Deda acrescentou que, com a
morte de Orlando e a pedido de sua vilva, retomou 0 nome Barca Santa Maria, dando continuidade assim
a Barca que fora de Cicero e de Orlando.
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O morador recorda as brincadeiras existentes no bairro na década de 1940 e se

refere a Barca, também conhecida como Nau Catarineta.

“tinha uma banda de misica que acompanhava 0s cantos... a gente ouvia de
longe... muito longe... vinha gente de longe ver a apresentacdo... ouvia €
vinha...”

De acordo com o morador, nas proximidades do local onde a barca se
instalava, ocorria, no horario das apresentacdes, um pequeno comercio. ““se vendia
rolete de cana, pipoca, bombom, cigarro e outras coisas mais. Juntava muita gente ao

redor da Barca.”

Ainda de acordo com o morador, era também a ocasido para se estabelecer
namoros, muitas vezes as escondidas. Este aspecto da sociabilidade promovida pelo

festejo popular também foi recordado por dona Lizete Rodriguez, moradora do Tambia.

Quando perguntado sobre o horério das apresentagdes, Seu Manuel relembra
os dias da semana em que aconteciam as festividades.

“Era sempre dia de quarta, sdbado ou domingo. Geralmente, que eu me
lembre era coisa de nove horas, dez, ou onze da noite. A barca era montada
num terreno baldio, ou num quintal de uma casa. E a entrada era paga. Nas
quarta dava pouca gente, mas nos finais de semana lotava. O povo arrudiava
0 barco todo pra ver a apresentacéo.”

O morador num esforgo extraordinario de memoria, relembra alguns trechos

das mdasicas, que segundo ele, eram faceis de decorar.

“Vai mais pra cima gajeiro, meu gajeirinho real, vai ver se avista a Espanha,
ou terras de Portugal.”

“Senhor piloto, pare tanto de beber ... senhor piloto pare tanto de beber ....
olhe que sua cachaga ja me fez aborrecer...”

Ou ainda “... que barquinho é aquele... tralalala ... que eu vejo a vela ...
tralalala...”

Dona Lizete Rodriguez recorda que era nos dias de lua cheia que a cultura
popular se fazia mais visivel em Tambia. As brincadeiras populares surgiam como um
elemento ndo s6 de promocao do divertimento, mas principalmente como um eixo em

torno do qual articulava-se uma multiplicidade de sociabilidades. “As criancas quando
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era noite de lua, as criangas saiam para o lado de fora para brincar. Brincar de roda

etc”’, afirma Dona Estela Sotero.

No debate sobre cultura popular devem ser levados em consideracdo nao

apenas 0s produtos culturais, mas, sobretudo a forma como sdo produzidos e o

significado que tém, tanto para os produtores como para aqueles que apenas participam

das festividades.

3.6.2 As Quadrilhas juninas

Dona Lizete Rodrigues, ao comentar sobre a producao das quadrilhas juninas,

destaca o apoio dos moradores do bairro para a concretizacdo das atividades culturais

populares. Ao falar sobre a organizagdo da quadrilha, ressalta o trabalho que dava e a

gratiddo do resultado alcangado:

“Eu botei uma barraca, a palhoca, eu arranjei as palhas dessa palhoca com o
prefeito Marcus Odilon, que ainda hoje é vivo. Era prefeito de Santa Rita. Ele
andava por aqui atras de voto e eu disse: Dr. Marcus eu quero que o senhor
me arranje a madeira e as palhas para poder minha quadrilha dancar. Entdo
tinha dois homens que era muito amigo da gente, que foi e ajudou. Fizeram
uma palhoca muito bem feita, fizeram la a frente toda cercada, todo bonito o
pavilhdo, e assim de lado era que tinha um bar. O pedreiro eu gostava muito
e ainda hoje ele é amigo, ainda trabalha aqui pra todo mundo. — Biu vocé
faca uma parte assim pra tras, como um barco, mas separando o pavilhdo e o
bar pra eu vender as coisas pra poder pagar o som e o conjunto. Faca o bar,
meu senhor. Ele botou as tabuas de andaimes e fez o balcéo, fez tudo. Quando
era no dia da quadrilha, ralando milho pra cozinhar e tudo mais, ai eu fazia
comida, fazia tudo. Ralava milho pra cozinhar, pra fazer alguma comida,
vendia milho cozinhado, amendoim, fazia os pacotinhos de amendoim, cocada.
Eu comprava cigarro, mas s6 vendia de retalho, ndo vendia de carteira néo,
porque dava mais lucro. Vendia caixa de fosforo, chiclete, bombom de toda
qualidade. Aquilo tudo arrumadinho, no barzinho da gente. Levava o
cachorro quente pra fazer em casa a carne, comprava o pao, comprava tudo.
Isso tudo eu levava, tudo eu fazia com a ajuda de minha comadre. Tinha
cerveja. SO cerveja e guarana. Comprava quatro ou cinco caixas de cerveja,
nesse tempo era de garrafa, quando dava dez horas da noite Deus me ajudava,
eu ndo tinha mais cerveja, nem cachorro quente, os bojées de bombom tudo
limpo, nem tinha cigarro, num tinha fésforo. A mocidade daqui ia pra
quadrilha pra se divertir, pra brincar, pra dancar”.

O prazer para muitos estd ndo apenas em participar da festa e dela usufruir

como uma espécie de convidado. A satisfacdo propriamente dita, de acordo com o0s

moradores, esta no esforgo de sua realizacao.
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No Tambié e Roger, muitos moradores se doavam a realizacdo das festas do
bairro: pedreiros, carpinteiros, pintores, donas-de-casa, comerciantes e demais membros
da populacdo davam sua parcela de contribuicdo para a materializacdo daquilo que eles
costumavam chamar de “nossa festa”. Arrecadavam-se ingredientes para o preparo de
comidas tipicas e os moradores se cotizavam para levantar fundos para comprar
bebidas, doces e salgados. Todos se solidarizavam em torno das festas, compartilhando

de um prazer coletivamente construido.

De acordo com os depoimentos dos moradores, a perspectiva de lucro ndo era
primordial, pois o apurado servia para custear as indumentarias e assegurar 0 pagamento
dos custos com a promogéo das festas. O dinheiro arrecadado na sexta-feira destinava-
se ao pagamento do som; o arrecadado no sabado, aos honoréarios do sanfoneiro; e o do
domingo a confeccdo das roupas e, assim, sucessivamente. Segundo a moradora Lizete

Rodrigues, 0 més de Junho no bairro de Tambia era bastante animado.

“Ora, quando eu botei uma quadrilha, agora a quadrilha eu formei.
Quadrilha eu fiz trés quadrilhas, eu fundei trés quadrilhas aqui. Eu fiz troca
de carnaval, fundada por mim e pela mae de Elso, que ja morreu. Ai entdo a
censura era tdo grande que a primeira quadrilha que eu fundei a gente tava
em uma reunido de uma troca de carnaval, ai eu disse: — que tal fazer uma
quadrilha? Que eu era louca por Sdo Joao, até hoje sou. —“Vocé € doida, ja
td com essa troga que todo més tinha reunido? lam rapazes e iam mogas,
que iam brincar na troga, que era pra comprar 0s instrumentos dessa troca,
gue era a Explosdo do Samba. Foi a primeira aqui do bairro. Toda a dinheiro.
Minha filha era a tesoureira, tomava conta de tudo e quando disse assim,
terminou, que chegou perto do carnaval, estavamos com o dinheiro todinho
pra comprar. Foi comprado nas Eletropecas e na Modinha todos os
instrumentos, teve dinheiro para alugar caminhdo, teve tudo porque era uma
coisa bem organizada e os sdcios contribuiam,(...)

““ai depois vamos botar a quadrilha, ai tinha um terreno baldio que hoje é
uma casa boa, desse outro lado ai, logo ali em cima. A gente falou com Neto,
Neto cedeu o terreno. Vamos botar a quadrilha, era eu e uma senhora —
comadre Linha — que morava na outra rua. E a gente botou e tomou conta. A
nossa quadrilha foi linda. Ai eu tinha feito uma do lado de I e tinha tido
muita raiva e ndo quis mais saber da quadrilha por causa de desentendimento,
a mulher botou o nome de Fazenda Sucupira, que era dai desse outro lado,
onde hoje tem um mercadinho. E a daqui eu digo, vou pensar o nome da
minha quadrilha. Ai pensei, assim de repente, a Fazenda da Serra Dourada do
Coronel Limoeiro, porque tinha aquele programa de Chico Anisio, né? e eu
achava muito engracado, que ele era fazendeiro — o Coronel Limoeiro. Eu
achava tdo interessante o programa que ele trabalhava como coronel do
interior. Maria Tereza era a mulher dele e, eu digo, vai ser o nome de Chico
Anisio — Coronel Limoeiro. Ai eu arranjei um marcador, ele morreu num dia
desses, soube que ele morreu, de Bayeux — Chico Tripa. Chico Tripa era o
maior marcador aqui de Bayeux para Jodo Pessoa. Ai ele disse: — ““venho,
com todo prazer”. Eu fiz um bocado de casais, sO podia dangar de 14 anos
acima. Também tinha a quadrilha dos pequenos, minha menina tomava conta
ai fez a infantil. A infantil tinha 34 componentes e a nossa tinha 64, mas era
uma quadrilha muito bonita. Eu era, assim, muito exigente, a minha quadrilha
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eu sO queria que dangasse moga, eu ndo queria mulher. Ai eu mesma... eu ndo
gostava de gente feia, queria gente bonita. Os rapazes que dancavam, tudo era
bonito. Me dava muito trabalho, porque tinha... Vocé sabe, a pessoa com 64
filhos dos outros. A gente andava muito, vamos pra Bayeux, pra Fazenda Boa
Vista; vamos no sei pra onde, correr as fazendas. Eu e Dalva tomava conta de
64 componentes e tinha que ter o cuidado de trazer eles inteirinhos para os
pais, que os pais confiavam na gente.”

3.6.2.1 A quadrilha Lageiro seco

Véarios moradores recordam o surgimento da primeira quadrilha junina do
bairro do Roger, a Buraco Fundo, do coronel Zé Bedeu. Criada em 1953, na Rua Anisio
Salatiel, pelo Senhor Graciano Ferreira. Em decorréncia de seu falecimento em 1977, o
seu irmdo, Luiz Ferreira, assume a coordenacdo da quadrilha, estando a frente até o

presente. De acordo com o morador,

“Na verdade, quem criou a primeira quadrilha aqui do Roger, foi minha
familia, foi o finado Graciano meu irméo, a gente comegou a ensaiar ali na
Anisio Salatiel, no meio da rua mesmo, isso em 53, a gente comegou a ensaiar
no dia 10 de marco de 1953, de repente rapaz, apareceu tanta gente nesse
mundo... e sabe o que era engracado? E que s6 tinha mulher, elas dangavam
uma com a outra, j& pensasse (risos), depois foi que chegando os homens que
ficavam antes s6 olhando. Nesse mesmo ano, so que 1 pra setembro, comegou
a Espigao, s6 que ela ndo era aqui no alto onde ela ta agora ndo, era la em
baixo, perto da praga da SOCIC, e quem fundou e tava na frente dela era
Pedin do O, ai ficou duas quadrilhas aqui no bairro, a gente e a de Pedim la
pra baixo, esse nome da quadrilha da gente num durou muito tempo ndo o
povo se juntou ai decidiu mudar de nome foi quando ficou: Quadrilha Lageiro
Seco, do coronel Zé Bedeu.”

O caréter coletivo da producdo era mantido. Esta € uma caracteristica presente
nas atividades de cultura popular presentes na regido do Roger e Tambia. Vimos a partir
das memodrias de Coriolano de Medeiros o empenho da comunidade para a realiza¢éo
das brincadeiras no inicio do século XX. Nas décadas seguintes esta caracteristica
continua presente. A preparagdo do “arraia”, desde a escolha para a sua instalacdo, que
quase sempre ocorria nos terrenos baldios, se dava mediante apelo da populagédo junto
ao proprietario, que na maior parte das vezes cedia sem maiores complica¢des. Depois

de conseguido o terreno, a populagéo se encarregava de sua construcao.

“Era interessante demais rapaz, porque era uma coisa que a
comunidade fazia com gosto, se juntava homem, mulher, velho, menino
e iam pegar no mangue pau para construir o pavilh@o, a gente passava
o dia todinho no mangue procurando os paus, ai agente trazia 0s mais
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grossos, depois fazia uma cotinha com as pessoas que participavam da
qguadrilha, pra comprar papel de seda e barbante pra fazer as
bandeirinhas que a gente colocava com grude feito de maisena, todo
mundo ajudava, até quem ndo dancava. Hoje a gente ndo vé mais
isso!”.
Percebe-se pela fala dos moradores o tom de nostalgia e emocéao pelos que vivenciaram
essa época, muitos foram aqueles que durante a pesquisa se emocionaram contando
detalhes de cada vivéncia. Esses pavilhdes onde na época realizavam-se as quadrilhas
serviam além de lugar para ensaios e apresentacdes, “para 0 povo se reunir, brincar,
soltar fogos, se encontrarem”. Os moradores recordam da construcdo coletiva das
brincadeiras. Nos pavilhdes se realizavam o0s bingos que serviam para arrecadar
dinheiro para pagar o aluguel do som da festa e juntava toda a populacdo que atenta
marcava suas cartelas, objetivando o prémio que variava a cada ano, de acordo com o
que fosse conseguido através de doagGes pelos comerciantes do bairro.
De acordo com o depoimento de Luiz Ferreira, as brincadeiras eram as atragdes dos
pavilhdes, preenchendo o tempo e animando os participantes e convidados que
chegavam a vir de outros bairros para apreciarem os festejos, antes da grande atracdo da
noite, a quadrilha, entrar em cena. Eram comuns as brincadeiras da danca da laranja,
onde se formavam os pares, que dangavam tentando equilibrar na testa a fruta, vencendo
o0 casal que passava mais tempo com a laranja equilibrada. “Tinha também a brincadeira
da danca da vassoura... formava dois corddes, um de homem e outro de mulheres”, onde
“de cada vez um cavalheiro convidava uma dama para dancar, o cavalheiro tinha que
dangar com a vassoura caso a dama virasse as costas”, indicando a recusa do convite.
Dentre as brincadeiras realizadas ““a mais engracada era a da farofa”, onde 0s
participantes, geralmente dois, deveriam “comer um prato” cheio de farinha, ganhando
aguele que em meio aos engasgos, conseguisse comer o prato primeiro. Eram comuns
também as brincadeiras que traziam como prémio alguma quantia em dinheiro. Dentre
as muitas atividades que ocorriam dentro do pavilhdo, citamos a corrida do cordao,

descrita por seu Luiz Ferreira:

““A gente colocava dois componentes da quadrilha, um de cada lado do
pavilhdo e colocava um barbante na boca de cada um, no meio desse
corddo tinha um dinheiro que a gente botava amarrado e quem
conseguisse sem a ajuda das mdos, usando sé a boca, engolindo o
cordao, chegar primeiro na nota, ganhava ela como prémio™.

Representando o baixo Roger, a quadrilha, hoje com 54 anos, € a atual bi-

camped municipal e penta-estadual, tendo conseguido no ultimo concurso regional
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realizado em 2006, aqui no estado, a melhor colocagdo de uma quadrilha paraibana no
evento obtendo a 3? colocacdo. Tendo ainda sua participacdo na novela Celebridade,
exibida em horario nobre na Rede Globo no ano de 2004. Um dos objetivos do
desdobramento deste trabalho no doutorado sera analisar o processo denominado “a
nova era das quadrilhas”

Seu Luiz Ferreira afirma que tentou por diversas vezes afastar-se da quadrilha.
Ficou a frente como coronel e dancarino até o ano de 1997, quando passou o cargo de
Coronel a Marcio Mendes, que ja o acompanhava desde a quadrilha infantil. A partir de
entdo Marcio ndo parou mais e, em seu primeiro ano como Coronel da quadrilha venceu
0 concurso paraibano de quadrilhas juninas.

De acordo com Marcio Mendes, a quadrilha Lageiro Seco no proximo ano
(2010) ird apresentar um espetaculo que marcara a historia das quadrilhas da Paraiba,
com o tema “Esperei 0 ano inteiro, puxa o fole sanfoneiro, bate forte zabumbeiro no
coragcdo da Lageiro”. O projeto audacioso chegou a ultrapassar o orcamento da
quadrilha, com cerca de R$ 150,000,00 (cento e cinqlienta mil reais), “um marco para
historia das quadrilhas paraibanas”. De acordo com o produtor cultural, “virdo com
cerca de cento e cinquenta dancarinos, vinte contra regras, cinco atores e doze musicos
em sua banda, na qual é regida pelo maestro Joselito Silva”.*

Perecebe-se que as culturas populares ndo podem mais ser vistas com o olhar
dos folcloristas que a encaram como imune as consequéncias da modernidade. A
reconfiguracdo das quadrilhas nas Gltimas décadas demonstra que as culturas populares
tendem a se inserir cada vez mais nos circuitos regionais e nacionais de cultura.
Percebemos também na fala do diretor o surgimento de uma mentalidade empresarial
por parte dos dirigentes das quadrilhas. Estas questdes serdo objeto do desdobramento
do presente estudo no doutorado em sociologia com area de concentracdo em sociologia
da cultura.

** De acordo com Marcio, a quadrilha Lageiro Seco vird com um novo estilo, novas tendéncias... surgindo
uma nova era de quadrilhas juninas na Paraiba. Disse ainda que o espetaculo desse ano vai mexer com o
emocional do publico quadrilheiro, sempre colocando sua fé a frente de seu trabalho e em 2010, a
quadrilha Lageiro Seco vira para mudar o cenario das quadrilhas juninas da Paraiba.
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3.6.3 As Lapinhas

Uma das atividades culturais populares mais animadas da regido no periodo
compreedido entre as décadas de 1940 e 1960 foi a Lapinha. Com aspectos religiosos e
profanos, esse folguedo € uma forma de adoracdo ao nascimento do menino Jesus. De
acordo com dona Lizete Rodriguez, em Tambia os grupos eram formados por onze
mocas, divididas em duas alas, denominadas de corddes Azul e Encarnado, cada um
formado por quatro pastoras, e mais um grupo com a Cigana, o Anjo e a Estrela. O
corddo Azul era composto pela Contra-mestra, Libertina, Borboleta e Cravo. O

Encarnado era composto pela Mestra, Camponesa, Diana, e Rosa.

De acordo com a memdria dos moradores, o enredo das dancas representavam
um grupo de camponesas que sairam do Egito e foram adorar o menino Jesus. Toda
atividade se dava em frente ao presépio. Cada pastora portava um maraca de flandres

para acompanhar as masicas que eram tocadas.

As festas da Lapinha*® realizadas em Tambia foram, durante muitos anos, uma
das principais manifestagfes culturais do bairro, pois congregavam uma grande
quantidade de moradores. Participar do folguedo, dangando ou simplesmente torcendo,

era sinbnimo de muito orgulho entre membros da comunidade.

Em estudo realizado sobre a festa da Lapinha no Brasil, Pimentel (2005) *’
revela que o primeiro registro do folguedo no Estado da Paraiba foi feito por Coriolano
de Medeiros, que descreve as manifestagdes artistico-culturais do bairro de Tambi4,
num momento que compreende o final do século XIX e as primeiras décadas do século

seguinte.

Coriolano de Medeiros descreve a realizacdo do folguedo em Tambi4,

apontando o0s seguintes aspectos:

46 Domingos de Azevedo Ribeiro (1993), define a Lapinha como “a reconstituicdo do cenario em que

Jesus Cristo veio ao mundo. Reveste-se de aspectos naturalmente campestres, representando o quadro que
a tradicdo aponta como previsto pelas escrituras como o local da Natividade, e para o qual a Estrela de
Belém guiou os Reis Magos e 0s adoradores do Menino Deus”.

" O autor ndo se preocupou apenas em tentar fornecer subsidios que possibilitam a compreensdo da
origem desse folguedo, mas também se ocupou em demonstrar comparativamente como se da sua
manifestacdo em alguns Estados do nordeste brasileiro, como Sergipe, Ceard, Rio Grande do Norte,
Maranhdo e Paraiba.
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“A tarde do dia 25, exibindo seus trajes novos, que lhes evitaram os beliscoes
do Galo, destinavam os rapazes a percorrer lapinhas, pois no dia de Natal, as
residéncias que armaram presepes tinham as portas franqueadas a qualquer
visitante.

E que era uma lapinha?

Uma abdboda arranjada com folhagem de pitombeira, apoiada num tablado ou
numa mesa. Internamente se adornava de estrelas de papel de lata e no Gltimo
plano se distendia, acima do arremedo de montes de colinas, um painel de
cidade maurisca, representando, por hipotese, a lendaria Jerusalém. O mais se
arranjava em harmonia com 0s recursos e 0 gosto artistico de quem
confeccionava o presepe, conhecido popularmente sob a denominacdo de
lapinha. O essencial seria que, no centro da abdboda, suspenso em fios de
mildo, representando raios de luz, estivesse o Espirito Santo, pairando ao alto
das cabecas das imagens de Sdo José e da Virgem, postadas ao pé da
manjedoura, onde dormia o menino Deus. Este se conservava deitado até dia
de Reis, quando se levantava, podendo, dai por diante, queimar-se a lapinha. O
gueima era, ou ndo, solene. No primeiro caso, 0s donos da casa convidavam
amigos, contratavam cantadeiras, um terno de musica e, se ndo podia organiza-
lo, vinha o coro de pastorinhas da Romana ou de outro qualquer profissional,
sob ajuste prévio, dancar no festival. Pelas oito horas da noite, casa repleta de
convidados, comegava a fungdo, uma espécie de drama coreografico-lirico-
religioso. As cantadeiras entoavam as jornadas reflando pandeiros e as
pastorinhas agitavam maracas e recitavam versos. Formavam duas alas; todas
vestiam de branco, distinguindo-se cada seccdo pelos lacos e faixas azuis ou
encarnados das pastoras. Entre as duas fileiras, o anjo dangava sozinho. O
sereno, a cada quadrilha recitada, vibrava com arrogéncia:

— Um viva ao vitorioso corddo encarnado!

— Um viva, acompanhado de palmas, as pastorinhas do cordao azul!

Ao arder da lapinha, quando as cantadeiras, num tom magoado,
harmonizavam:

— Acendei, fogo, acendei!

Os partidarios se exaltavam — vivas, gritos, empurrdes, pancadas.

A lapinha, que tanto se armava na casa pobre como abastada, tinha
significacdo religiosa, era uma tradicdo ingénua, poética e familiar. Depois
surgiu o pastoril mercenario, com as suas Dianas, as suas Ciganas, com 0 seu
Furia, o seu Ponchét; as suas arrematacdes; o pastoril de mocas, o pastoril de
mulheres explorando as bolsas dos espectadores; o pastoril dos tablados e dos
teatros; surgiu o pastoril para desabono das lapinhas!

No Tambia se confeccionavam muitos presepes. O queima de mais rumor, de
mais cuidado para a policia, se verificava na rua do Grude, sdbado de carnaval,
altimo dia permitido a tais fungdes.

Quase sempre 0 queima se efetuava a meia-noite, a fim de servir-se o ché, de
se iniciarem as dancas, oferecidas as pastoras e aos convidados. O pessoal
pobre custeava tais fungdes por meio de quotas angariadas entre os de sua
classe, ou entre compadre, entre admiradores da mestra, da contra-mestra e das
pastoras, varias destas vestidas e ornadas com elegancia e luxo por algum
partidario exaltado... que desta forma estimulava a maledicéncia de quantos se
inteiravam da generosidade”... (MEDEIROS, 1994, p. 65 a 67).

O cronista Coriolano de Medeiros se impressiona com as novas configuragoes

que tomam conta do folguedo, ocasido em que ele lamenta o carater mercantilista que

passou a ser atribuido a festa. Nas palavras do autor, o pastoril mercenario surge como

uma espécie de degradacdo da Lapinha, onde o traco caracteristico novo desse folguedo

passa a ser a exagerada busca de arrecadacdo de dinheiro.
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A arrecadacdo de dinheiro enquanto suporte dos festejos natalinos pode ser
observada na Lapinha a partir das memarias dos moradores, ndo se restringindo apenas
a uma particularidade do Pastoril. Segundo algumas pessoas que participam do folguedo
em Tambi4, além do divertimento, uma das motivacGes da Lapinha também era a
arrecadacgdo. Tanto é que, em momentos de dificuldades financeiras, alguns moradores
arrumavam sua prépria Lapinha para angariar recursos monetarios.

A diferenca basica da Lapinha para o Pastoril, de acordo com a observacéo de
Dona Lizete Rodrigues, estava no figurino e na exploracdo da sexualidade por parte das
dancarinas do Pastoril, ndo na arrecadacdo de dinheiro propriamente dita, pois 0
“apurado” fazia parte da légica dessas duas modalidades de folguedo (SILVA, 2006).
As meninas do Pastoril, segundo afirma, dancavam para agradar os homens, de maneira
oposta, as pessoas que participavam da Lapinha adoravam o Menino Jesus.

Na narrativa de Dona Maria das Neves, o papel do dinheiro na Lapinha

também ¢ lembrado:

“Lapinha era aquelas meninas dancando, tinha o corddo azul e o
cordao encarnado, tinha aquela histéria das Barcas, dos marinheiros,
dos rapazes vestidos de marinha que cantavam la os negécios. Sé tinha
isso mesmo. Agora Lapinha tinha muito, nessa rua aqui, naquela outra
ali, naquela de acula. Tinha um bocado de Lapinha, tinha as Lapinhas
de criancas e tinha as Lapinhas de moca. O divertimento do pessoal
daqui era esse. Era em dezembro. Era aquela histoéria de chegar o
Natal e nascer o Menino Jesus e ndo sei 0 qué... Participar, eu néo
participava, mas torcer eu torcia, sempre pra o corddo azul e meu
marido pra o corddo encarnado. Agora ndo tinha problema nao, ele s6
ndo fazia da viva ao cordao encarnado porgue eu ndo deixava, hem eu
também dava ao azul porque ele ndo deixava. Mas s6 que quando
crianca, ele brincou no corddo azul de anjo, porque tinha o anjo e
tinha o guia, o guia era do vermelho. Ele dancava no cordao azul, ele
era tao inocente que pensava que tava dangando no cordéo encarnado,
quando tinha seis, sete anos. Ai dangava no cordd@o azul pensando que
tava dancando no corddo encarnado. Eu mangava dele por isso. Entdo
guando eu tinha tempo eu assistia, mas ndo era toda vez que eu ia néo.
Quando eu me casei arrumei logo um bocado de menino, todo ano
tinha um menino pra criar. Ele ia muita Lapinha, ia aqui, ia na Torre,
entdo eu dizia: — pode ir e leve mais a chave, porque eu ndo vou abrir
a porta quando vocé chegar, ndo. Tinha aquele pessoal que gostava,
que botava dinheiro, tinha as bandeiras — bandeira vermelha e
bandeira azul. Ai o pessoal botava dinheiro, quem tirasse mais
dinheiro era o que ganhava. Tinha a mestra, contramestra, tinha a
cigana, Adriana e ndo sei 0 que mais la, tinha um bocado de meninas,
eram muitas as meninas. Ai elas dancavam assim, em fila. Tinha um
neg6cio como se fosse uma Lapinha — uma mangedora do Menino
Jesus — ai elas dancavam uns do lado, outros do outro, ai o povo
chamava o corddo em cena pra dancar e botava dinheiro. Quem
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juntava mais dinheiro era o que vencia. Agora eu nunca dei ndo. Eu
torcia pelo corddo, mas nunca dei ndo”. (Silva, 2006, p. 123).

Para a producdo da festa da Lapinha os participantes se empenhavam com
muita dedicacdo na confeccdo das roupas e na organizacdo do cenario e do presépio. O
prazer era “fazer a festa”, argumentam alguns moradores. De acordo com Rivamar

Guedes

“A populacdo de Tambia se envolvia de tal maneira com a festividade que era
constante as doagdes de viveres, produtos usados na preparacdo de alimentos
para serem postos a venda. Comidas tinham das mais diversas possiveis:
doces, salgadas e pratos tipicos regionais. A dona da casa, principal
organizadora do folguedo, além de recolher dinheiro com a contribuigéo feita
aos corddes, obtinha recursos com a venda dessas guloseimas. (Silva, 2006,
p.95).

Dona Lizete Rodrigues recorda a organizagdo da festa e sua importancia para a

comunidade.

“As Lapinhas s6 era na época que chegava.. ai no més de novembro
comecava a ensaiar quartas, sabados e domingos nas casas que queriam fazer
as Lapinhas. A Lapinha era uma coisa muito linda, elas faziam aquele
presépio de palha em cima de uma banca, entendeu? E dentro tinha o presépio
mesmo: Jesus, a manjedoura, tudo ali como hoje faz o presépio, sendo que era
a Lapinha pra da o nome, né? e aquela coisa que elas faziam de palha, aquela
palhoca assim em cima de uma banca, elas cortavam papel de seda pra fazer
aquelas coisas bem bonitas, bem desenhadas, parecia uma renda, um lado
azul e um lado vermelho. O lado azul ficava ao lado esquerdo, dependendo do
formato da sala da casa onde era realizada a festividade, e o lado vermelho
ficava em forma de roda encarnada ao lado direito da sala. No comeco, a
Lapinha era ensaiada toda quarta-feira. Depois tinha ensaio todo sabado e
todo domingo, entdo dangava 0 anjo e o guia. O Anjo era do cordao
encarnado e o Guia era do cordado azul. Quando chegava ja dezembro era que
se comprava as roupas da Lapinha, por enquanto a gente ensaiava era com as
roupas mesmo que usava. Entdo, quando chegava perto do Natal, o anjo tinha
que ser uma criancinha que tinha na faixa dos sete a oito anos. A Mestra e
Contra-mestra j& era uma mocinha de doze anos, de treze, entendeu? ja era
uma mocinha. Ai tinha a Mestra que era do corddo encarnado e a Contra-
mestra do azul, ai tinha a Camponesa. A Camponesa era do lado vermelho, do
corddo encarnado, e a Libertina do lado azul. Ai vinha a Diana, entdo
dancava a Diana do lado vermelho. Ai vinha a Diana que era do vermelho e a
Borboleta que era do azul. Depois dessas, as vezes botava um Pastor e uma
Pastora — era o Pastorzinho e a Pastora pra terminar a Lapinha. No meio da
Lapinha, na ciranda, a Cigana dancava no meio, um cordao aqui e outro aqui,
que era um cordao feito, e tinha cada canto era uma danca, uma maneira de
dancar, e no meio da Lapinha tinha a Cigana. A Cigana podia ser moc¢a de
cabelo grande que pudesse fazer as duas trancas com fita, de um lado a
Cigana era do azul e do outro lado encarnado. Ela tinha aquela parti¢io de
roupa, do avental de Cigana, uma banda ela era vermelha e outra banda ela
era azul, ela era dos dois corddes. Era muito interessante, a Cigana dancava e
as Pastoras, e tinha muita coisa bonita. Quando ia chegando dezembro, ai a
dona da casa ia preparando as roupas. As roupas da Lapinha, era todas de
roupa branca e a faixa. A Camponesa, ela tinha traje mesmo de Camponesa,
ficava linda, parecia uma holandesa, que era aquele traje mesmo de holandés.
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A Libertina a roupa branca e a faixa feito Libertina. Atr4s dela tinha a
Borboleta. Depois da Diana tinha a Rosa, ai a roupa também era branca e a
faixa era vermelha. Do lado de ca era um Cravo com a faixa azul, depois a
Libertina, a Borboleta que era do azul, a Libertina e Contra-mestra, e no meio
a Cigana, que ia atras dos Pastorzinhos, com as duas encarnadas e o Guia de
lado. Agora ali vocé passava e tinha no sereno aquele povo que cada um tinha
0 seu corddo. O povo brigava até por causa de cordao: “é do azul, do
encarnado”. Agora ali vocé botava dinheiro na bandeira, porque de um lado
tinha uma bandeira pendurada com o vermelho, com a imagem de Jesus, e do
lado azul tinha a bandeira azul pendurada, trabalhada, bandeira bonita, né?
Os estandartes assim, do lado da Lapinha, com Nossa Senhora da Concei¢ao.
Mas ai havia muita guerra, porque chegava tempo do povo até se intrigar por
causa de corddo. Era, se intrigava as vezes amiga com amigo por causa de
corddo. Porque cada um queria que seu corddo ganhasse, agora s6 ganhava
com dinheiro, tinha que botar dinheiro na bandeira. Agora aquele dinheiro
nao ficava pra Pastora, ficava pra dona da casa, o que ficava pra Pastora era
qguando botava na faixa, e dizia: “ndo, ndo quero botar na bandeira, quero
botar na faixa da Pastora, da Mestra, Contra-mestra, de quem fosse, né?””. Ai
vinha com aquela nota e botava com o alfinete, ai era da Pastora. Ela nao
tinha nada que da a dona da casa. Eu gostava muito de Lapinha, a gente tinha
que preparar os ramalhetes pra ofertar na hora da festa, mas ai a gente tinha
que ter dinheiro pra comprar as roupas, ai na frente tinha muita casa de gente
rica que era tudo cheio de jardim, de muitas rosas bonitas e de muito cravo,
muito isso. A gente comprava aquelas rosas, chegava em casa fazia aqueles
buqués desse tamanho com bambus, amarrava que era pra de noite escolher
uma casa pra ofertar o ramalhete. As vezes ofertava também as senhoras
casadas, mas moca velha sempre gosta de namoro, tem isso e aquilo, e a gente
ofertava aqueles ramalhetes e ganhava dinheiro, aqueles ramalhetes eram
pagos. No que dava a oferta pra os rapazes, 0s rapazes recebiam aqueles
ramalhetes, aquela coisa toda e pagava o que quisesse: mil réis, dez mil réis,
dependendo do que ele pudesse dar, e aquilo néo era pra gente. Ai quando eu
era nova, a gente dancava dezembro e quando chegava janeiro dangava,
guando chegava no carnaval era a queima da Lapinha, antes do carnaval.
Quer dizer, a queima da Lapinha era no Dia de Reis, muita gente queimava no
carnaval, mas o certo era seis de janeiro. Quando se queimava a Lapinha a
gente tirava a palhoca e ficava s6 o presépio, os santinhos ficavam na banca e
a gente pegava e juntava aquelas palhas que ficavam; essas ja tava tudo
secas, com os enfeites todos, botava assim e tocava fogo, queimava e a gente
cantava assim ao redor. Tinha um canto muito bonito que dizia bem assim:
““até para o ano, se eu viva for...””. Ai terminava. Tinha também essa histéria:
“eu quero da um presente a Pastora fulana de tal, ai, Pastora fulana de tal,
fulano quer d& um presente”. Ai tinha a orquestra, ela era acompanhada por
violdo, tamborim, cavaquinho, pandeiro, triangulo, as vezes tinha um
zabumbinha e o banjo. Entdo quando dizia: “bota a Mestra em cena”, em
cena era pra dancar, pra receber o presente ou o dinheiro de algum rapaz, de
algum namorado, alguma pessoa que tava admirando a Pastora. Ai pronto,
tinha que tocar o frevo de carnaval. Tocava o frevo ali e ela saia dangando.
Dancava, subia com o presente ou o dinheiro e voltava pro canto. Agora era
uma coisa muito bonita, porque quando a gente comegava a dancar, acho que
oito horas era a hora que comegava a danca la, isso acontecia porque tinha o
juizado de menor que era muito rigido: quando dava dez horas, dez e meia
tinha que encerrar porque todos eram de menor. Quando chegava a hora
tinha que encerrar. Naquele tempo era uma coisa muito assim, sobre a
censura... Essa era mais ou menos a época de quarenta e pouco. (Eu t6 com
setenta e seis anos, ja se 0 que é Lapinha desde doze anos, treze anos). Ai era
muito bonito quando comecava a cantar: ““boa noite meus senhores todos e as
senhoras deste lugar, eu sou a Mestra desta Lapinha e hoje a todos venho
cumprimentar”. Tinha também uma coisa muito bonita pra comecar o dia:
24 de dezembro, meia noite rompe a aurora primavera, hoje é noite de Natal,
rompe a aurora primavera, hoje é noite de Natal, nasceu Jesus na Lapinha,
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nasceu nosso criador, nasceu o verbo encarnado, nasceu o nosso salvador,
nasceu o verbo encarnado, nasceu o nosso salvador”. Isso era o comeco da
Lapinha e tinha outras coisas, muitas coisas bonitas. Cada coisa*® era uma
danga, e 0 maracé a gente tinha que mandar um frandileiro fazer. O fandileiro
ainda hoje existe, que trabalha fazendo essas coisas. Nesse tempo fazia o
maraca. A gente ia pra Torre, ia |4 pra o bairro da Torre, que era 0 homem
que fazia. Era uma roda de zinco, com um cabo, mas trabalhado, e naquela
roda tinha um bocado de coisas que quando a gente tocava assim, aquelas
coisas, como um pandeiro. Ai batia assim que era pra poder da o passo da
danca. O que era do azul enfeitava 0 seu maraca de fita azul, e quem era do
encarnado enfeitava tudo pra dancar. Tinha que ter cada um, um maracg,
porque cada musica era no compasso daquele maraca. Se fosse dancar uma
coisa lenta, ai aquele batido era aquilo bem lento; quando cantava uma coisa
bem apressada pra dancar o batido era diferente. Tinha um canto que dizia:
““vamos dancar Pastoras belas, colhendo as flores, olhando a nau, o abacaxi”.
Ai o carteiro dizia: “olha o limédo doce, olha o saputi. Vamos aos campos,
vamos de novo colher as flores para o ano novo. Vamos aos campos, vamos de
novo colher as flores para o ano novo. Olhando a nau, o abacaxi, o liméo
doce e o saputi”. Ai batiamos trés tampinhas no maraca. Eu vou morrer e ndo
fiz minha Lapinha. Eu vou morrer e ndo realizei meu sonho, porque todo ano
eu dizia que vou fazer uma Lapinha na Associagédo (de moradores, da qual é
presidente). Me juntei ainda com as senhoras, vou fazer, vou fazer. Nessa
época eu tinha saude, ndo era doente e ndo fiz esse sonho, que eu tinha tanta
vontade de fazer: a Lapinha™. (Dona Lizete Rodrigues. Silva, 2006).

2.6.4 O pastoril

Para os praticantes da Lapinha, o pastoril é visto como uma degradacéo deste

folguedo. De acordo com o depoimento de Dona Lizete Rodriguez,

“Tinha um Pastoril naquela rua ali detras na Oswaldo Cruz .. no fundo de um
quintal... Eu era menina, mas lembro.. era proibido passar até pela frente...
mas eu era danada que sd, a gente arrudiava, subia numa casa e ficava
brechando... S6 dancava quem era “de maior” e pra entrar também sé sendo
maior de idade... quem dancava no Pastoril s6 era mulher, moca ndo. Era
umas saia bem curtinha... elas dangava com os vestido nas cocha™.

Quando a autora se refere a Lapinha, afirma que “era muito diferente, era coisa

religiosa”.

No bairro do Roger tambeém existiram as Lapinhas e Pastoris. Dona Lizete,
quando questionada a respeito de se ainda existe alguma Lapinha na regido atualmente,
afirma que ““eu ouvi falar que no Roger ainda tem a Lapinha™. A moradora recorre a

sua filha e pergunta se ela sabe se ainda existe aquela Lapinha do Roger. Ela responde

*8 Cada etapa do enredo, chamada de jornada.
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que “ndo mais”. “E mesmo quem fazia era Dona Cica... quando ela se foi*® a

brincadeira acabou.” “Mas sempre teve muita cultura no Roger”’, afirma Dona Lizete.

O morador do bairro do Roger, Manuel de Oliveira e Silva, mais conhecido no

bairro por Mané da cacimba, relembra o Pastoril instalado no “baixo Roger”.

“Eu me lembro que quando eu cheguei aqui tinha um pastoril... eu cheguei
aqui em 55.

Tinha dois palhagos, que era Futrica e Baba... As mulheres usava umas roupa
mei escandalosa num sabe. Tinha Do Céu, Dos Anjos, Corina, Rita Cabo
Verde, Severina Testdo, Dorinete e Maria José. A metade de azul e a outra de
vermelho... formava dois corddo. Era muito engracado, nem era téo
escandaloso assim, comparada com as coisas que passa na televisao hoje.

Tinha uma banda que acompanhava o pastoril, lembro que quem tocava Banjo
era Galego de Manola. O pessoal do bairro que tinha uns comércios botava
um dinheirin pra ajudar.”

O depoimento do morador revela a postura da comunidade em relacdo ao

pastoril e coincide com a narrativa de Dona Lizete Rodrigues anteriormente citada.

“Tinha gente que ndo queria saber do pastoril, era discriminado. Mocas de

familia ndo podia participar nem assistir”, afirma Seu Manuel de Oliveira.

Outros moradores com que conversei também se referem a realizacdo de
outros pastoris na regido dos bairros do Roger e Tambia. De acordo com o depoimento

de Manuel Felix dos Santos, mais conhecido como Mané Fogueteiro,

“quando eu vim morar aqui no Roger nos anos 1940, Mané Oinho promovia
pastoril em sua bodega que ficava de frente a Fazenda Paraiso... No comeco
de 50 tinha outro pastoril na mercearia de Mané Gaspar.”

2.6.5 As tribos indigenas

Os batuques caracteristicos dos zabumbas dos grupos de cultura popular
conhecidos como tribos indigenas era ouvido no Roger e Tambia hd muito tempo.
Coriolano de Medeiros recorda essa brincadeira no final do século XIX , inicio do
século XX.

9 Faleceu.

115



O morador do bairro do Roger, Manuel de Oliveira, recorda as tribos indigenas
do bairro, “Tinha o feiticeiro, que era o Pajé. O mestre o contramestre, 0 espido, 0s
matadores”. Quando perguntado a respeito dos instrumentos tocados nas tribos, o

morador relembra, “‘era uma gaita, um pifu>’, umas duas ou trés caixa, e um ganza”.

O trabalho de memdria do morador envereda pela fabricagdo dos instrumentos.

“pra fazer as caixa era o maior cuidado do mundo. O bojo era feito de
madeira de macaibeira, usava couro de bode e o esticador era de corda de
agave. Se a caixa fosse bem montada, toda direitinha, bacana mesmo... dava
um som bom danado. O camarada ouvia de longe a batida. O povo dizia que o
bumbo de toque alto era envenenado, negécio de magia num sabe... mas era
s0 0 zabumbeiro de vez em quando apertar as cordas.”

De acordo com o Seu Manuel, desde esta época, década de 1950, existiam 0s
desfiles carnavalescos na cidade, que hoje sdo designados como Carnavla “Tradi¢cdo”. O
morador afirma que “tinha os desfiles no carnaval... as tribos participava. Era na praca
1817, ou na Lagoa ( Parque So6lon de Lucena). Era muito grande a disputa pra ser

campedo.”

3.7 A chegada da Televiséo

Era nas calcadas que muitos moradores do bairro se acomodavam para
assistirem televisdo nos anos de 1960 e 1970. Mas como televisdo nessa época era um
objeto raro, eram pouquissimos os moradores que dispunham do novo recurso
tecnoldgico. Diante do reduzido nimero de aparelhos, aglomeravam-se dezenas de
pessoas para assistirem aos programas exibidos pelas emissoras.

Logo que chegou a televisdo no bairro e durante os anos seguintes, 0s
moradores despossuidos do utensilio s6 podiam apreciar o invento com a permissdo da
pessoa que dispunha desse aparelho. Assim, era comum o0 vizinho abrir a janela de sua
residéncia para que 0 maior nimero de pessoas pudesse apreciar 0 novo “maével” de sua
casa.

Em sua narrativa, Dona Maria das Neves fala sobre esse novo tipo de

sociabilidade, agora voltado para a televis&o.

%0 (pifano).
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“Ah, a televisdo nem me lembro direito quando chegou, acho que foi em 1960.
Porque tinha ali na 4 de Novembro, o que é hoje a Barreto Sobrinho. Ali tinha
um pessoal que tinha uma televisdo, ai o pessoal, a rapaziada ia tudo pra la
pra assistir televisdo. Parecia uma festa pra assistir a televisdo (risos). Aqui
s0 tinha duas casas que tinha televiséo, era aquela ali de Flavio, perto da de
Seu Pacheco, aquele casardo grande ali, e a gente ficava assistindo a
televisdo pelo vidro, porque tinha um vidro no terraco, ai a gente ia e ficava
assistindo, mas o som mudo porque por causa do vidro num dava pra assistir,
ndo. A outra era na 4 de Novembro, que era aquele televisor de mével, feito
uma maquina de costura, o camarada abria, ligava a televisdo de cinco horas
da tarde pra ver se assistia 0 programa de sete, porque era aquelas televisdo
de valvula, ai ligava pra valvula esquentar. Entdo juntava trinta a quarenta
meninos pra assistir, ai todo mundo ia essa hora, de duas e meia, ai assistiam
Rintintin, lvan Noé, Zorro, Marca do Caveira que era os filmes que passavam
de tarde, né? Doutor Smith. Ai era trinta, quarenta menino assistindo. Entéo o
dono da casa abria, porque eu nunca vi tanto menino daquele tanto. Mas s6
tinha la a televisdo pro publico, mas também tinha nas casas ricas, mas cada
um no seu canto. Mas aberto assim pro povo assistir s6 tinha nessas duas
casas, 0 resto era privada.”(Silva, 2006, p.145).

Notamos nesta narrativa de Dona Maria das Neves as praticas diferenciadas
do setor popular do bairro em relacdo aos moradores mais abastados. A moradora
ressalta a demarcacao precisa entre 0s ricos e pobres. “cada um no seu canto”. Nas casas
dos ricos o0 espago privado se instala com mais facilidade. Por outro lado, na cultura
popular, mesmo um objeto privado como a televisao assume um carater publico.

Esse aspecto foi desprezado por Rivamar Silva, que no término de sua

pesquisa afirma que

“Pessoas que se reuniam na cal¢ada do vizinho para ver televisdo junto com
outros amigos, passaram a dispor do aparelho em sua residéncia, trocando a
calcada e os amigos pela sala de casa e a companhia dos familiares. Com a
chegada da televisdo em quase todas as casas do bairro, também escassearam
as brincadeiras na rua, uma vez que agora o tempo livre das pessoas tinha uma
nova modalidade de ocupagdo — assistir televisdo em casa.” (Silva, 2006, p.
143).

Em outra passagem o autor novamente se aproxima do olhar saudosista de

Coriolano de Medeiros anteriormente analisado.>*

“A noite tinha esse poder de encantamento, sendo a lua um excitante do
desenvolvimento da sociabilidade entre a vizinhanga. Depois da chegada da
energia elétrica, em particular da televisdo, houve uma espécie de
embotamento do lazer em volta do coco e de tantas outras formas de vivenciar
0 lazer no bairro. Em vez de ir para a rua dangar e apreciar a lua, as pessoas
preferem ficar em casa assistindo televisdo, ocasido em que essa sociabilidade
fica restrita ao nivel do privado e das relagfes familiares.”

> Ver capitulo 2.
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Aqui o autor corrobora com uma visdo tipica dos folcloristas que consiste em
desprezar as maneiras com que as culturas populares se relacionam com as

transformacdes impostas pela modernidade.>

Por seguir esta perspectiva, o autor chega a um resultado duvidoso e fala de

um cenério de atrofia dos eventos culturais no bairro:

“Se comparadas as festividades promovidas em Tambia décadas atras a
situacdo atual do bairro, ndo é exagero afirmar que esse logradouro passou de
um periodo de veemente ebulicdo artistica para um quadro de apatia cultural
cronico” (SILVA, 2006:122).

O autor atesta que reina, em contraste com a efervescéncia de outrora, um
“marasmo cultural” no bairro, sendo a chegada da televisdo um dos principais fatores de

retraimento da vida social.

“Com a disponibilidade do aparelho televisor em casa, a rua aos poucos era
esvaziada. Pessoas que se reuniam na calgada do vizinho para ver televiséo
junto com outros amigos, passaram a dispor do aparelho em sua residéncia,
trocando a calgada e os amigos pela sala de casa e a companhia dos familiares.
Com a chegada da televisdo em quase todas as casas do bairro, também
escassearam as brincadeiras na rua, uma vez que agora o tempo livre das
pessoas tinha uma nova modalidade de ocupacdo — assistir televisdo em
casa.” (idem: 123).

No término de sua dissertacdo, o autor apresenta uma conclusdo decepcionada
através de uma citacdo de Gilberto Velho: “Habitantes de um mundo exterior,
impessoal, decepcionante, ran¢oso e vazio” (VELHO, 2000 apud SILVA, 2006).

De acordo com o autor, antes da chegada da televisdo, “os pais de familia
sentavam-se nas calgadas para conversar, as criancas ficavam na rua brincando, criando

e recriando novas modalidades de lazer”. Para Rivamar Silva,

“Com a chegada da televisdo em quase todas as casas, a coisa mudou. A noite
as familias restringiam a si sua sociabilidade e, a partir de entdo, criangas e
adultos puderam compartilhar de um mesmo tipo e espago de sociabilidade,
todos agora, na sala de estar de casa, se inseriam na categoria de
telespectadores.”

52 . s .
Ver Renato Ortiz (2005). O autor exerce uma forte critica ao pensamento conservador de Gilberto

Freire, que procura estabelecer as diferencas entre o sudeste e o nordeste a partir da dicotomia

candeeiro/luz elétrica. No primeiro pélo reinaria o gregarismo e no segundo a modernizagao.
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Contrariando o diagnéstico no minimo apressado de Silva, observamos no
bairro de Tambia um forte vinculo entre moradores. A observacédo direta do cotidiano
no bairro, assim como 0s depoimentos dos moradores, apontam em outro sentido. Em
varios momentos de sua narrativa, Dona Lizete Rodrigues afirma que “esse bairro tem
muita vida”. Isto me fez questionar as analises de Rivamar G. Silva, que ap6s apresentar
0 bairro de Tambia como uma grande familia, contrasta esta observacdo com a
afirmacdo da morte na vida publica da regiéo.

Neste sentido, creio que Silva acaba por endossar a posicdo hegemonica de
crer na assimilacdo passiva das mudancas impostas pela midia em detrimento das
relacdes internas do bairro. Mais uma vez, somos da opinido de que esta € uma visao
apressada e que deixa de observar como a energia criativa dos moradores ndo é
estancada pelas novas tecnologias que transformam as préaticas de lazer. Como vimos no
primeiro capitulo, Richard Hoggart sugere que tendemos a superestimar a influéncia dos
produtos da industria cultural sobre as classes populares.

“Néo se deve esquecer que essas influéncias culturais tém uma agdo muito
lenta sobre a transformacgdo das atitudes e que elas sdo frequentemente
neutralizadas por forcas mais antigas. (..) Nao é facil demonstrar
rigorosamente tal afirmativa, mas um contato continuo com a vida das classes
populares basta para tomar consciéncia disso. Mesmo que as forgas modernas
do lazer encorajem entre a gente do povo atitudes que se pode corretamente
julgar nefastas, é certo que dimensdes inteiras da vida cotidiana permanecem
ao abrigo dessas mudancas.” (Hogart, 1970, p. 378 apud Matellart, 2004, pg.
43))

O que observamos, é claro, sdo mudangas significativas que ocorrem em
varios ambitos da vida social, mas que ndo necessariamente opem uma passado rico a
um presente pobre. O dia a dia dos moradores dessa area, apesar das dificuldades e
mudangas continua cheio de vida e rico em criatividade que se esboga diuturnamente
em varios aspectos da cotidianidade.

Nos processos de intensificagdo dos contatos afetivos entre os moradores do
bairro criam-se promissores lacos de amizade entre as pessoas. Uma temporalidade que
habilita as pessoas ndo sé freqlientarem umas as outras, mas também possibilita o
enlace dessas pessoas numa comunidade moral mais ampla, onde o sentimento de

compadrio e solidariedade apresenta-se como fundamento da relacéo.
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3.8 Enraizamento e pertenca: Vinculos afetivos com o lugar

Estudar a cidade hoje em dia, atentando para elementos que demarquem sua
complexidade e heterogeneidade, tem sido uma prética corriqueira dos teoricos das
ciéncias humanas, na tentativa de mapear as novas configuragdes do urbano e o
estabelecimento de um novo ethos social. No entanto, a manutencdo dos costumes e
tradicdes desperta igual interesse. De acordo com Sarti “0 mundo urbano esta
impregnado de relagdes tradicionais ndo inteiramente rompidas, mas refeitas para se
adequarem a nova ordem”. (SARTI, 1994, p. 4). Portanto, o retrato da sociabilidade
urbana € composto por um conjunto de habitos tradicionais e modernos coadunados, ou
seja, que se combinam para dar feicdo a um novo quadro de sociabilidades.

Neste sentido, deve-se atentar para o desenvolvimento das sociabilidades
tradicionais num outro contexto social, onde a reciclagem de praticas antigas aliadas a
instituicdo de novos habitos confeccionou um novo tecido social.

Na regido que compreende os bairros do Roger e Tambia é visivel o misto de
convivéncias sociais que trazem tracos de lacos sociais mais tradicionais, observados
através da pessoalidade das rela¢fes entre a vizinhancga, para um contexto cada vez mais
moderno e urbano.

Quanto mais tempo se reside no bairro, melhor € o conhecimento que se tem
do vizinho e maiores sdo as chances do estabelecimento de lacos de confianca. Nas
palavras de Dona Estela Sotero, fica explicita a importancia que se atribui ao tempo em
que os moradores residem na vizinhanca e a disposi¢ao em colaborar uns com 0s outros

em momentos de dificuldade.

“Os vizinhos sdo os mesmos, vizinhos que chegaram aqui eu tinha
cinco, seis anos, como a minha comadre Lizete que chegou aqui eu
tinha seis anos, em 1936, e ela tinha sete anos. Fui madrinha do
casamento dela, fui madrinha de uma filha dela que faleceu de parto
ha vinte anos atras, somos amigas até hoje. Tem ali a familia de Dona
Eunice, que chegou aqui eu tinha basicamente oito anos, filha de
Nevinha que ja mora aqui h& cinglienta e dois anos. Todos 0s vizinhos
sd0 amigos, isso ai é o que se chama familia, mas ndo de importunar,
de viver na sua porta todo dia. Um dia assim, de tarde, a gente sai e da
uma conversazinha, uma palestrazinha e depois entra para a sua
casa.”(Silva, 2006, p. 127).

Em um ambiente social com estas caracteristicas, a cultura popular se torna um

importante mecanismo de manutengdo dos lagos de vizinhanca. Uma temporalidade
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diferenciada que habilita as pessoas, a ndao sé freqlientarem umas as outras, mas também
possibilitem o enlace dessas pessoas numa comunidade mais ampla, onde o sentimento

de solidariedade apresenta-se como fundamento da relacdo de amizade.

Dona Maria das Neves, 80 anos, moradora do bairro de Tambia,

“No bairro, por aqui a maior parte tudo é antigo, a maior parte. Tem poucos
novatos por aqui, a maior parte tudo é antigo, do tempo das casinhas de
palhas. Essa vizinha aqui mesmo (aponta para a sua esquerda), vive rodando
daqui prai, mas o marido dela jA morreu, mas tém as filhas, os netos, 0s
bisnetos que moram tudo aqui. A vizinha de frente — Estela — também é
antiga, a mde morou desde sempre ai numa casinha de palha. Essa Lizete é
antiga aqui, ela é muito antiga, desde menina mora ai. Sdo muito bons esses
moradores, é uma familia que mora aqui, é como se fosse tudo familia. N&o
tem ninguém intrigado, ndo tem ninguém mal criado comigo, todo mundo se
fala, todo mundo se conhece. Chega na casa de um, de outro, vai conversar,
bater papo. Amizade nds tem com todo mundo por aqui, ninguém é intrigado
na rua, porque tem rua que tem gente que ndo fala com fulano, ndo fala com
sicrano. Aqui ndo, esse bairro aqui é tudo uma familia. Se um tiver qualquer
problema, todo mundo vai acudir, pra vocé ver como é em ordem. Os vizinhos
sdo muito bons, ndo tem ninguém tranqueiro, brigador, ndo tem nada. Todos
s&0 muito unidos, eu gosto muito do meu bairro™.

De maneira analoga, Dona Lizete Rodrigues afirma que “aqui no bairro
quando um sofre, todos sofrem juntos. A gente aqui € muito unido num sabe...”. Como
podemos observar nos depoimentos dos moradores, 0s bairros do Roger e Tambia séo
marcados pela simplicidade de seus habitantes, muitos vindos do interior do Estado em
busca de uma vida melhor, com mais oportunidades de emprego e de instrucdo para 0s
filhos.

Se um parte dos moradores de Tambid compunha um cla abastado (até os anos
1970), outra parte sobrevivia as custas de muito trabalho e pouco conforto.

Casar e morar na casa dos pais era uma maneira de lidar com a falta de
recursos, uma pratica que favoreceu muito o enraizamento dos moradores no bairro.
Alguns moradores, por exemplo, nasciam no bairro e mesmo depois de casados
permaneciam morando com 0s pais e constituiam sua propria familia, permanecendo no

bairro até o fim de suas vidas.

3.9 As relages de vizinhanca e a preservacao de costumes em comum

De acordo com as impressdes advindas da pesquisa de campo, iniciada desde a

graduacdo, sobretudo a partir dos depoimentos dos moradores, uma das caracteristicas
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mais presentes nos bairros do Roger e Tambié é a manutencédo de valores comunitarios,
como a solidariedade entre vizinhos. Nosso trabalho pretende colocar em evidéncia o
papel da preservacdo de costumes em comum para o desenvolvimento de manifestaces
de cultura popular.

E o que afirma Gerald Sider, citado por E. P. Thompson, em um estudo sobre

pescadores na Terra Nova:

“Os costumes podem fornecer o contexto em que as pessoas talvez facam o
que seria mais dificil de fazer de modo direto [...], eles podem preservar a
necessidade da acdo coletiva, do ajuste coletivo de interesses, da expressdo
coletiva de sentimentos e emogdes dentro do terreno e dominio dos que deles
co-participam servindo como uma fronteira para excluir forasteiros.”
(Thompson, 1998, p. 22).

Do ponto de vista dos folcloristas®®, a continuidade dos costumes em comum
no meio popular pode ser lida como um apego “tradicional” a um passado distante. No
entanto, se entendermos o contetido politico dos costumes®, a continuidade da tradicio
ganha outro significado. Vimos nos capitulos anteriores que as praticas presentes no
universo cultural popular respondem as influéncias do contexto social em que estdo
inseridas. Essas respostas sdo expressas na cotidianidade a partir da construgdo de um
espaco de convivéncia comunitario em torno das atividades dos grupos de cultura
popular. Deste modo, a manutencdo (que s6 se da mediante a reelaboracdo) dos
costumes em comum pode ser vista como uma forma de resisténcia a imposicao do
ritmo de vida engendrado pelas transformacgdes urbanas, que tende a atropelar as
relagOes costumeiras do dia-a-dia.

A resisténcia em ndo sair do bairro esta associada muitas vezes ao desejo do
ndo rompimento com os lacos de amizades fincados na comunidade, bem como a
manutencdo da memoria familiar. Sair do bairro significa deixar para trads toda uma
histéria de vida, compartilhada com amigos e parentes. Permanecer, por sua vez,
significa fazer parte ainda desse cenario fisico e palpavel, e, sobretudo, ndo esquecer as
riquezas do passado e seus momentos felizes e festivos. E neste espaco que surgem as

memorias das atividades de cultura popular da regido.

>3 Ver Capitulo 1.
> Ver Thompson (1998).
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CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes desenvolvidas no decorrer da presente pesquisa enfatizaram
alguns aspectos da vivéncia cotidiana nos bairros do Roger e Tambia. O intuito foi
trazer a tona uma perspectiva que procura enxergar o carater ativo dos moradores
pobres e seu poder de resisténcia cultural. Os costumes e préaticas culturais populares
analisados no decorrer da pesquisa ndo podem ser vistos como mais um produto fadado
a inexoravel marcha assimiladora do progresso. A inddstria cultural pretende
transformar as praticas de lazer em mercadorias descartaveis. No entanto isto nao
acontece sem gue existam reacdes, pois a energia criativa das brincadeiras e dos festejos
populares ndo é necessariamente estancada pelas novas tecnologias. O que se observa,
obviamente, sdo mudancas significativas que ocorrem em varios ambitos da vida social,
mas que nao necessariamente opGem um passado rico “quase pré-moderno” a um
presente pobre “urbano e sombrio”. Como podemos observar em algumas falas, o dia a
dia dos moradores da area, apesar das inumeras dificuldades, apresenta os tracos de um
painel prenhe de vida e rico em criatividade que se esboca diuturnamente em varios
aspectos da cotidianidade.

Os depoimentos dos moradores ressaltam a teia de parentesco que envolve
muitas familias no bairro. Essa teia se coaduna em redes de praticas culturais e
costumes. Para muitos, como Dona Lizete Rodriguez, principal colaboradora da
pesquisa, apesar do bairro de Tambid ter se desenvolvido muito nos Gltimos anos,
existem habitos entre os moradores que sdo os mesmos de duas ou trés geragdes
anteriores. Ao falar sobre as brincadeiras no bairro, em especial sobre o jogo de futebol,
a moradora admite que ndo existem muitas diferencas entre o que as criangas fazem
hoje e 0 que seus pais faziam antigamente. “Era chutando e bate no portéo do vizinho,
faz do portéo do vizinho a trave™. Para ela, € como se fosse um ciclo de relagdes sociais
e costumes que resiste as inovacdes trazidas pelo tempo.

Foi a partir da andlise das falas dos moradores que tentei tematizar o
enraizamento das préaticas culturais, mostrando que 0s costumes vivenciados na regiao
estdo amarrados a cadeia da tradicdo. Esta continuidade demonstra o esforco da

populacdo de imprimir um ritmo interno as relaces cotidianas, o que aponta para o
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caréter ciclico da temporalidade na cultura popular sublinhado anteriormente.> E neste
sentido que a cultura popular deve ser encarada como uma visdo de mundo contra-
hegeménica, como lembra Gramsci, conjunto de aspiracdes, de sentimentos e de idéias
gue retine os membros de um grupo (ou de uma classe social) e os opBe aos outros
grupos.

A pesquisa também procurou demonstrar que as praticas culturais populares
sdo determinadas pelo contexto social em que estdo inseridas, ou seja, pelas
necessidades e possibilidades proprias a seus atores e préprias a realidade em que se
situam.

Do ponto de vista teorico, este trabalho se inspirou em uma corrente de
pensamento que aponta para a crenca de que ao individuo sempre resta um campo de
manobra ou jogo, onde ele pode exercitar sua autonomia e seu poder de decisé&o.

Outro aspecto importante foi a reflexdo sobre o lugar das brincadeiras, jogos e
praticas de uso do tempo livre na cultura popular. A rede que se tece em torno das
atividades culturais populares é formada por proliferacdes disseminadas de criagdes
andnimas que surgem com vivacidade nos espagos populares. Esta criatividade mostra
gue 0 homem em sua vida cotidiana deseja muito mais do que a vida submetida a rotina
administrada a partir de sancGes externas e estranhas a sua vivéncia local.

O intuito deste trabalho foi analisar o papel da cultura popular no universo
social dos bairros do Roger e Tambia. Minha perspectiva procurou enfatizar a maneira
como o0s procedimentos populares jogam com 0s mecanismos da disciplina e ndo se
conformam com ela a ndo ser para altera-los. Enfim, nas palavras de Michel De Certau
as “maneiras de fazer” que formam a contrapartida, do lado dos setores populares.
(CERTAU, 1998, p.41).

Este estudo foi sendo construido, gracas a colabora¢do dos moradores do
Roger e Tambid. Moradores que convivem intensamente com os vizinhos, sendo essa
convivéncia parte necessaria da sociabilidade local. Moradores que submetidos as
transformacoes espaco-temporais reelaboram constantemente seu universo de tradicoes,
seja pela permanéncia das praticas culturais populares, seja pelo seu reavivar através das

memoarias.

A memoria dos moradores da regido foi fundamental para essa pesquisa. Foi

essa memoria que me permitiu trilhar os caminhos da cultura popular, pois é a partir

> Ver primeiro capitulo. Cf. Th. Alfredo Bosi. Plural, mas ndo cactico. In Cultura Brasileira: temas e
situacBes. S&o Paulo: Atica, 1987.
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dela que podemos dar conta dos sentidos e significados dessa cultura para seus
participantes. Os depoimentos de moradores antigos da regido formam a maior parte do
mérito deste trabalho, que consistiu na tentativa de recontar a historia da presenca da
cultura popular nos bairros do Roger e Tambia.

O objetivo deste trabalho foi analisar a memdria cultural dos bairros do Roger
e Tambia. Para tanto, inicialmente quis mostrar a producdo social da memoria nos
escritos de Coriolano de Medeiros no periodo de formacdo da modernidade na capital
paraibana. Suas narrativas foram contextualizadas de modo a problematizar seu lugar de
fala e seu olhar depreciativo em relagdoda sua narrativa. Em seguida me apoiei em
depoimentos orais de antigos moradores para recontar a historia da presenca da cultura
popular nos bairros do Roger e Tambia. Esta populacdo compde um grupo social que
ndo teve a chance de escrever sua propria histdria. Por isso procurei mostrar a tensdo
existente entre as dimensfes da memdria hegemonica e da memaria subalterna.

As memorias que se tornaram hegemonicas ndo abrem espacgo para a dimensédo
da experiéncia vivida dos setores subalternos. Esta dimensdo do vivido pertence ao
terreno das memorias populares, que ndo se guiam, no mais das vezes, pelo tempo do
relégio, mas pelo tempo da experiéncia (casamento, nascimento dos filhos, locais de
moradia...), 0 que significa que as lembrangas ndo tém a precisdo do calendario. Séo
elas, porém, que nos trazem a riqueza dos sentidos dessa experiéncia, que séo maltiplos
e se modificam ao longo do tempo.

A investigacdo desenvolvida pretendeu mostrar a importancia da pesquisa
sociolégica no universo das memorias populares. O presente trabalho pode
experimentar o desafio sociologico envolvido no ato de investigar as memorias
subalternas de modo a reconstruir as narrativas acerca da cidade de Jodo Pessoa.

A andlise dos depoimentos me permitiu refletir acerca do tempo livre dos
moradores e dos usos dos espa¢os. Os lugares da memoria, recordados pelos moradores
dos bairros do Roger e Tambid, apesar de estarem inseridos dentro do processo continuo
das transformac@es urbanas ocorridas na cidade, ndo perdem sua vitalidade em nome de
um impiedoso isolamento da vida urbana, onde reinaria uma total impessoalidade no
trato das relagcBes humanas. O que pretendemos sugerir € que as transformag6es urbanas
ndo culminam necessariamente em um esvaziamento do sentido publico, pois néo
impedem que os usos cotidianos dos espacos imprimam respostas no sentido de criar

lugares que se apresentem (qualifiguem) enquanto espagos publicos, uma das formas
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cotidianas de apropriacdo politica dos lugares a que se refere Rogério Proenca Leite
(2004).

Neste sentido a reflexdo abre uma via que escapa a determinacdo sombria da
vida das cidades sob o triunfo mercantil e gerenciado, abrindo espago para se pensar as
respostas que surgem na vida cotidiana, em especial, nos costumes em comum
enraizados na cultura popular.

Minha tarefa foi trazer uma discussdo preocupada em inserir a cultura dentro
de um quadro maior das relagdes de poder. Esta problemética foi apresentada de inicio
pela andlise da demarcacdo entre cultura de elite e popular, presente em memodrias e
depoimentos situados a partir do final do sec. X1X. Esta distingdo atravessa o seculo XX
perpetuando os mecanismos de ajustamento social dos costumes e as praticas de
cerceamento impostas a cultura popular. De inicio, foi pelas brechas da memdria oficial
que tentamos palmilhar a resisténcia cotidiana na sua teimosia subterranea. O passo
seguinte foi analisar os depoimentos orais de antigos moradores da regido. O resultado
foi um painel que mostra uma historia de demarcacgdes de fronteiras, de disciplina e de
resisténcias. O gesto de recusa da dominacgdo perpassa mais de um século de disciplina e
perpetua a resisténcia cultural dos setores populares. Para tanto, a perspectiva adotada
foi a de enfatizar as taticas inscritas no jogo de negociacdo que 0s moradores
experimentam na vida cotidiana.

Diante dos depoimentos dos moradores podemos perceber que as narrativas
oficiais, com sua suposta objetividade e precisdo, mais parecem uma paisagem diluida,

parcial e retalhada que negligencia a historia dos homens comuns.

A partir dos elementos do conjunto da pesquisa surgiu a proposta de desdobrar
este estudo em uma tese de doutorado no Programa de Pds-Graduagdo em Sociologia —
(PPGS) da UFPB. A proposta € dar continuidade a pesquisa de campo e aprofundar a
analise das transformacdes ocorridas na regido a partir da década de 1970 e suas
influéncias nas atividades culturais populares. Procurarei retomar a hipotese da
resisténcia da cultura popular. Ela imprime um ritmo proprio a vida social do bairro e
expressa em uma vivéncia cotidiana pautada nos usos costumeiros do tempo e do

espaco.

Este trabalho procurou refletir sobre a luta das memorias populares contra o
esquecimento. Os moradores, ao puxar sorrateiramente os fios da memdria, ofereceram

um novelo bruto, composto por amalgamas de um tempo que ja ficou para tras, mas que
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continua fazendo parte da sua existéncia. “Recordar € viver”, frase corriqueira,
retomada com felicidade e saudade. A lembranca tem esse poder de duplicar a
experiéncia vivida, oferecendo ao individuo a possibilidade de experimentar tudo
novamente. A memdria agracia com a oportunidade de olhar para tras e contemplar o
longo caminho trilhado, suas dificuldades e desafios. Tentei demonstrar que a
permanéncia das praticas culturais populares é inconciliavel com o esquecimento, pois
no universo cultural popular esquecer significa negligenciar a prépria histéria e o

caminho trilhado.
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