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REsSumMO

Contemporaneamente vemos surgir um fenédmenembaralhamento discursivo entre as
variadas realidadesOs antigos processos diferenciadores que separavam o0s discursos em
factuais (reais) eficcionais (irreais) perderam forca diante da avassaladora emeagéaci
imagem midiatica, cujo poder de tornar crivel quaisquer enunciados aphgposicdo. Ao
estruturarem espetacularmente a informacamediageraram uma nivelacdo/convergéncia
discursiva, apresentando sob feicoes similares as distintas gimapecerca do mundo.
Mais que isso, por organizarem-se segundo a légica do entreteninfemuacéo, o produto
que nos oferecem € um améalgama factual-ficcional. Em relacéojéntura brasileira, essa
situacao fica evidente quando percebemos gjoenalismo nos apresenta reportagens com
aparéncia de ficcadi¢cionalizagdg e, em sentido inverso,talenovelaganha ares factuais
(factualizacad. Com isso, vé-se uma aproximacdo que gera um dialogo: sdo fregientes
casos em gue tematicas abordadas no ambito novelesco pautam os jaftalisticos e
vice-versa. E a partir dessa constatacdo que se ergue atg@rpesquisa, cujo objetivo
principal éanalisar o processo de interacdo midiatico-discursiva entre os campamit@
factual, percebendo, a partir dai, a estruturacdo do transito discursivo na ambiéncia
midiatica Esse trabalho pressupds, primeiramente, a problematizacdo de @guaios-
chave, a saberrealidade e ficcdo, a fim de alcancarmos a natureza dessa Oposicao.
Seguidamente, foi necesséario observar quais 0s aspectos da atualucarjue levou ao
imbricamento de tais instancias. Compreendidomexto pudemos atentar paratextq ou
seja, perceber como se da a interacdo apontada. Assim, chegoutaea aerapirica:
desenvolvemos uma pesquisa exploratdria acerca da incidéncia dasamésenvolvidas
pela telenoveldulheres Apaixonada§epresentante ficcional), sobre o jornalismo impresso
(representante factual) — nos atemos as matérias veiculagg@ekias semanaifeja e Istoé

e pelo jornal diarioFolha de S&o Paulmo mesmo periodo de transmissdo da telenovela
apontada. E, em via contréria, verificamos, através de refasémgiambito dessa telenovela
e de entrevistas concedidas por seu autor, Manoel Carlos, até queopentaiano
apresentado nos jornais pautou as discussdes no ambito de tal narratifiaal Adesse
percurso, constamos, de forma mais precisa, uma midia estrueimagae cuja tamanha
coesao fez surgir um nowamnbiente onde ndo importa mais se as imagens refereniegsdos

ou ficgBes a Unica condigcdo relevante de tais discursos € que esses sasiragamente
realidades midiaticas

Palavras-chave: Telenovela. Jornalismo. Transito Informacional. Ambikhdiatica.



ABSTRACT

We have observed the contemporary rise up of a phenomitreodiscursive shuffling of the
various realities.The former differentiative processes that split discoursdadiual (real)
andfictional (unreal) have lost strength before the striking emerge of nedizge which
power of turning any subject believable wiped off such oppositiorstrircturalizing the
information in a spectacular way, the media generated a discuesigiing/convergence
presenting under similar faces the various perspectives on the. Wmreover, for basing
themselves on the entertainment-information logic, the offered proslactfactual-fictional
alloy. In what regards the Brazilian conjuncture, this situaticcomes evident when we
notice thatjournalism presents us reports under a fiction lodiktionalization) and soap
operas on the other hand, with factual featurdacfualizatior). Therefore, there is a
noticeable encounter generating dialogue: there are frequertt icaseéhich soap operish
matters are discussed on news media and vice-versa. dmsuinder this scope that the
present study is risen, which main objective istalyze the mediatic-discursive interaction
process between fictional and factual fields, and so perceiving the wsalication of the
discursive transit in mediatic ambiencghis research first presupposed the problematization
of some key-concepts to be knoweality andfiction, in order to achieving the nature of this
opposition. Afterwards, the observation of which present conjuncture agpedéesl to an
imbrication of such instances became important. Understoambtiiext we could turn to the
text in other words, we could perceive how the pointed interaction takes. g, the
empirical step was achieved: we developed an exploratory resaamend the incidence of
subjects dealt by the soap op&talheres Apaixonada@ictional representative), also around
printed journalism (factual representative) — we bound ourselvesdkiywmagazined/eja
andlIstoéand the daily newspapEplha de Sdo Paulo the same broadcasting period of the
mentioned program. In addition, in a contrary way, we verified throufgrereces in the
ambit of this soap opera and through interviews given by its author, M@ades, up to
what point the quotidian presented on news programs was present inctissidiss of such
narrative. At the end we noticed, in a more precise waghaorkstructured media in which
such great cohesion brought up a rewironmentwhere it no longer matters if the images
refer tofacts or fictions, the only relevant condition of these discourses is that they are now
simply mediatic realities.

Keywords: Soap Opera. Journalism. Informational Transit. Mediatic Ambience.
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INTRODUCAO: O OBJETO E O METODO

Em meados da década de 1980 chegou as telas dos cinemas um filago¢hansa
purpura do Cairg escrito e dirigido por Woody Allen, cujo enredo apresentava umgaitua
bastantesui generis a saber, a interacdo entre seres reais e ficcionaifliaCagia uma
realidade que Ihe parecida bastante insatisfatoria, quer no ansstmpdentando manter um
casamento com um marido que ndo lhe dava o minimo valor, quer nosiprais
desempenhando a funcdo de uma garconete que tinha de continuamente agismtiaz
dos clientes e do patrdo. O Unico momento em que podia fugir dessadedajada era
guando adentrava a sala de cinema, local onde, enfim, Ihe era podaililgaperimentacéo
de uma existéncia que havia se tornado, para ela, um ideal — a luz que provinha ohgptela se
lhe pareceu mais bela, mais limpida, do que a originada de suaapriglari Criou-se uma
relacéo tdo proxima entre Cecilia e a ficcdo cinematagréfie, como num passe de magica,
desfez-se aquela distancia que a separava da vida tdo alraejgedaeu herdi romantico
favorito, presentes, ambos, num filme que ja havia visto por diveesmes. Com isso,
ergueu-se uma ponte ligando ficcdo e realidade, permitindo, assinfiuxonem duplo
sentido. Num primeiro instante, o personagem Tom Baxter ultrapa$isaite da tela,
avancando pelo mundo de Cecilia. Mais adiante, 0 percurso se inverte éaggsa jovem
garconete que adentra a realidade filmica ao lado do seu honfeitopesmo a uma vida
perfeita.

A rosa purpura do Cairanostra-se, a partir dessa situacao, alinhada com o espirito de
seu tempo — que ainda é o nosso. Reflete, em certa medida, o fasgicidoepela imagem
midiatica sobre o imaginério de uma sociedade, imagem aquetiegcenstroi a nossa idéia
de mundo. Descartando os excessos fantasticos da licenca pagtsgéremo romantismo de
tal obra dramatuirgica, a trama que essa constroi Nnos paréc€@eIn um sugestivo simbolo
de um fenbmeno que, de fato, tem se mostrado cada dia mais semsiwlaralhamento
discursivo entre as variadas realidadésm ultima instancia, essa metafora cinematogréfica
nos leva a perceber — e, a0 mesmo tempo, refletir — os primadio®s do “novo regime de
ficcdo que hoje afeta, contamina e penetra a vida social, a ponto f@eeroduvidar dela, de
sua realidade, de seu sentido e das categorias (identidaddaddie que a constituem e a
definem” (AUGE, 1998, p. 10-11). Em outras palavras, a imagem midiétatavizou aquilo

que davamos por certo, pois nos levou a considerar o mundo a partir delasulti
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perspectivas. O discurso ficcional tornou-se tdo possivel/desejado qualtquer realidade.
Mais que isso, tamanha foi a aproximagao entre esses espagesigoaram por convergir-
se ao ponto de ndo mais podermos diferencia-los.

Situando-nos no contexto nacional, podemos dizer que a telenovela exeecessobr
individuos um fascinio similar aquele exercido pelo cinema sobrdie&Cd@ram anos de
constancia diaria na vida do brasileiro para que ela pudesse assuimiportante lugar no
imaginario desse. Em tal percurso, a telenovela se distancioornda $ignificativa, de sua
origem folhetinesco-melodramatica, assumindo uma aparéncia facuaseja, deixou de
ancorar-se puramente em conflitos maniqueistas e situa¢desedistartonjuntura nacional
em prol de uma narrativa em sintonia com a atualidade cotidianan,Ass realidades
desenvolvidas nos enredos novelescos mostraram-se mais condizentes aoseios dos
individuos, o que otimizou os processos de projecao/identificacéo.

Chamamos a atencdo para o fato de que, emfamimalizacdd, a telenovela
naturalmente assimilou problematicas presentes na sociedade @gira, ganharam
visibilidade e importancia nas discussfes sociais. Tal narrattgaya funcionar como uma
espécie déorum de debatesonde modelos situacionais e padrbes legitimos e ilegitimos de
comportamento sdo postos em questdo. Nesse sentido, podemos dizetemqoeeldedeixou
de ser vista como pura ficgdo, pois os individuos passaram a consider&dia factualidade,
ou seja, como uma possivel perspectiva acerca dos fatos sociais.

Devido a seu carater factual e a sua tamanha penetracd, sodelenovela
potencialmente tornou-se capaz de dar ampla visibilidade a cestogasse a outros nao, ou
seja, efetivamente passou a influenciar a formacdo da agendaap@iginda setting
Mesmo o jornalismo, outrora instéancia privilegiada na determinag®a @genda, terminou
por ser pautado pelas tematicas novelescas. Percebamosxiatéace de umtransito
informaciona) a saberdo factual ao ficcional e vice-versa telenovela colhe informacdes
presentes no cotidiano social, amplificando-lhes sua importancieemasaguida impacta-las
sobre a sociedade. Com isso, ela acaba gerando uma motivacamtsufigiea que o

! As express6efactual e ficcional, no contexto de nossa pesquisa, serdo trabalheepectivamente, como
referéncias aos termaeal eirreal, por isso, constardo também enquanto qualificag@esirsivas — tendo em
vista que os produtos midiaticos seguem uma cleas#o baseada nessa distingdo. Como veremos gm tem
habil, na atual conjuntura, tais qualificacdes sstram, em certa medida, inadequadas, pois jaé@dcahta da
condicao perceptiva na qual se encontra a sociefiEdentanto, mesmo relativizadas, ainda se mostramso
corrente, dai preferirmos, por questdes de conmemigainda manté-las simplesmente como nomenakatar
fim de podermos separar, em analise, certos objetos

2 Explicaremos, com mais acuidade, esse conceitanemento oportuno, por enquanto, basta considera-lo
como um processo de atualizacdo das narrativasri&is em relagéo a conjuntura social na qual sémladas.
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jornalismo seja impulsionado a acatar-lhe tal sugestédo infeanedimo pauta para noticias.
E a partir dessa constatacdo que se ergue a presente gesgjgsobjetivo principal é
analisar o processo de interacdo midiatico-discursiva entre os campasnfite factual,
percebendo, a partir dai, a estruturacdo do transito discursivo na ambiéncia midiatica
Assim como o “entrar e sair da tela” observadoAmosa purpura do Cairoessa
circulacdo da informacdo entre telenovela e jornalismo apontaupan@aradoxo: como é
possivel a ficcdo invadir a realidade cotidiana e vice-versasses sdo instancias amplamente
encaradas como opostas? Buscando responder a essa questdo, outras;desrsaggem: O
que é realidade e o que é ficcdo? Qual a natureza dessa oposicga@ Eonjuntura socio-
cultural se verifica o embaralhamento discursivo acima apontadaP éQimportancia da
midia nesse contexto? Como se processa o transito entre assdsmagnal e factual? E, por

fim, que tipo de ambiente pode-se constatar a partir desse processo?

A construcao do objeto

O embaralhamento discursivo entre as diversas realidades — fen@ssmnajue
abrange o imaginario social contemporaneo como um todo —, expresso hadqueoaicao
entre os textos ficcionais e factuais, serd, por nos, tratpddiada observacao da interacdo
entre duas edificacdes mididticas que sado, respectivamagitends representantes desses
campos discursivos:talenovelae ojornalisma

Em relacdo a telenovela, podemos dizer que ela é o produto ficciacainal,
quantitativa e qualitativamente, de maior alcance e penetracab Bmiido a sua constancia
na vida dos brasileiros, tornou-se, para o0 imaginario desses, amengd importante,
influenciando-lhes, destarte, o comportamento. Temos, também, que sagdmteom o
jornalismo se mostra cada dia mais frequente, repercutindo sobre essasiesdormas, seja
apenas engquanto entretenimento ou como motivagéo a discussfes deaciedtd al fato se
mostrou sugestivamente a n0s como expressdo maxima, pelo menosexto c@tional, do
embaralhamento discursivo acima descrito. Assim, procedemos a sedeimé&acao:
selecionamos a telenovelMulheres Apaixonadasescrita por Manoel Carlos e transmitida
pela TV Globo entre 17 de fevereiro e 10 de outubro de 2003, e edicOgerdmicos
jornalisticos Veja, Istoé — revistas semanais — Folha de S&o Paule- jornal diario —,
veiculadas nesse mesmo periodo, a fim de desenvolver uma pesquisaGiplgue nos
suprisse 0s questionamentos acerca da interacdo entre os campos ficcatnal.e fa

Cabem aqui algumas justificativas em relagéo a tais opcoes:



|12

» Sobre atelenovelaapontada— 1) Foi preferida uma producdo da TV Globo,
primeiramente, por que essa emissora detém a maior cobertuwraahacela alcanca
atualmente 99,50% dos telespectadores potenciais, através de Irasnias quais
116 delas s&o afiliadas, que levam sua programacéo a 5.564 municipios Y28,41%
que implica, quantitativamente, numa maior possibilidade de incidéunocta p
populacdo. Em segundo, por ser ela a rede de TV de maior audiénetfjespente
em se tratando das suas telenovelddutheres Apaixonadagpara nos situarmos em
nosso objeto, encerrou sua transmissdo com uma média geral de 48 dmontos
audiéncia em nivel nacioffadegundo o IBOPE 2) Além das condicdes especificas
gue envolveram a producdo e a recepcaoMdéheres Apaixonadascomo, por

exemplo, a sua extrema ancoragem nos acontecimentos cotidianos —rdomdpa

0S quase em tempo real —, e os efeitos surpreendentes de mobilizacdo que causou junt

aos individuos, aspectos esses que serdo pormenorizados mais adiante, podemos

apontar as seguintes motivacdes que nos levaram a enfoca-lpesptsgsa: a) foi
uma telenovela transmitida na faixa das®2dijos indices de audiéncia sdo os mais
elevados; além do mais, b) seu enredo segue a linha das produgelaiéso que
estdo voltadas aos temas mais polémicos — de carater so@ases, sS40 assim
qualificados por estarem diretamente relacionados as problesnaiicacotidiano
presente dos individuos, sendo abordados de maneira mais séria zamogtessa
factualizacao (atualizagédo) da telenovela porquanto a consideramos uma peca

fundamental a compreenséo do processo de interacdo discursifeacenendo em

® TV Globo; Brasil e o0 mundo: A Globo no Brasih: INSTITUCIONAL/Rede Globo. Disponivel em:
<http://redeglobo.globo.com/Portal/institucionaldiereletronico/index_foldereletronico.html>. Acessm: 20
maio 2009.

4 CASTRO, Daniel. Empatéolha de S&o PaulpS&o Paulo, 13 out. 2003. llustrada (Outro Cafi§ponivel
em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fqliR00303.htm>. Acesso em: 06 abr. 2009.

® A afericdo de audiéncia realizada pelo IBOPE ftintst Brasileiro de Opinido Publica e Estatistitan por
base os dados coletados em sondagens realizadasomjumto de domicilios que representa a populalgio
uma dada regido: com a autorizacdo dos moradorésst@#lado em cada televisor da casa um aparelho
(peoplemetgrque identifica e registra automaticamente quabkastd sendo assistido. Na audiéncia individual
— a mais citada pelos periédicos jornalisticos pofito de audiéncia quer dizer que 1% dos telespers
estava assistindo a determinado programa. Cf. R&viereqientes\TV Abertdn: IBOPE: Especialista em
pesquisas de mercado, midia e opinido. Disponfaekéttp://www.ibope.com.br>. Acesso em: 10 mai@20

® Segundo Lopes (2002), o horario reservados asowedéas foi uma criagdo da propria TV Globo e aneaite
abrange as faixas das 18h, 19h e 21h — ha aindiéizagfo da faixa das 14h30, destinada as reprisssa
separagdo marca, em suma, uma delimitacdo tematicarimeira faixa, encontramos as telenovelasudba@
histérico e remakes sempre seguindo uma linha romanesca; as 19h raésntitidas as produgbes que
contemplam temas atuais sé que com uma abordagem jmormalmente em tom chistoso; por ultimo, ag 21
temos a famosa “novela das oito” — em referéncga antigo horario de transmissédo (20h) — de texs m
adulto, tratando de assuntos contemporaneos conabiondagem mais séria.
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vista que, como teremos oportunidade de desenvolver, ela foi determirfiami@cao
de um novo estatuto para a ficgao.

» Sobre osperiodicos jornalisticosselecionados—» 1) Centramo-nos naqueles cuja
circulagdo fosse nacional, ou seja, de facil acesso a toda popblasieira; 2)
Priorizamos as publicacfes de caratésrmativoque, segundo dados fornecidos pelo
IVC (Instituto Verificador de Circulacdo) com base em veaifio realizada em
dezembro de 2008, estdo remking dosdez maiores indices de circulacdo do pais
Assim, destacamos duas revistas semaviajg,e Istoé que ocupam, respectivamente,
a primeira e oitava colocacéo dentre as publicacdes nessedparatolha de Sao
Paulo, que, dentre os jornais diarios, ocupa a posica8; #) Importa considerar que
nenhum desses periddicos tém filiacdo direta com as OrganiZalgieEs ou seja, nao
h& uma determinacdo, por questdes institucionais, das suas pautasasotcissm,
podemos aventar que se existiram matérias ancoradas em asnprtpostas pela
telenovelaMulheres Apaixonadasso se deveu mais ao impacto social dessa do que a

estratagemas para Ihe aumentar a audiéncia.

Metodologia

As opg0es tedrico-metodologicas

De maneira geral, podemos dizer que toda pesquisa implica uma tdenpdsicao, o
gue corresponde a decisfes frente as inUmeras opcdes que Vao se apresentandsaampesqui
ao logo do desenvolvimento de uma investigacéo, desde a definicdo do clgjethservado
até a escolha do angulo que determinara a orientacéo de tal obselssgdignifica que um
objeto pode ser abordado de inimeras formas, no entanto, devemos definmioho G se

trilhar, a fim de ndo nos perdermos num mundo de perspectivacdes que poden denmos

" A circulagdorepresenta o nimero de exemplares que, de fortimeefchegam as maos dos leitores, seja por
meio de assinaturas, venda avulsa ou distribuig@oidnada.

8 Seguem-se os periddicos jornalisticos e os dadfesentes a circulagcdo de cada uvieja 1.089.902
exemplaresistoé 353.136 exemplarefolha de Sdo Paul311.287 exemplares (IVC, dezembro 2008). Outra
informacéo que vale mencionar concerne a opc¢ae dmlsalhar, nesta pesquisa, com apenas um jésealse
deve & ampla quantidade de material a se verifieado em vista que, dada a condicdo diéria deetéddico e

0 longo periodo destinado a coleta de suas infdiesae- entre 17 de fevereiro e 10 de outubro de 2003
(correspondendo a transmissdo da telenobiltheres Apaixonadds— tornar-se-ia extenso, por demais, 0
levantamento de dados se considerdssemos mais ulsieapao desta natureza. Assim, a fim de podermos
ampliar o campo factual observado, selecionamos dws periddicos de circulagdo semanal. Temos,issm)

um jornal e duas revistas, o que proporcionou umangéncia maior a pesquisa sem, contudo, tortrabalho
desgastante.



|14

aproximar da meta almejada, nos afastar dessa. Enfim, estamos nodoefgui a definicdo
do referencial tedrico e do aparato metodoldgico que nos ajudara naensdm do objeto
selecionado.

Como a problematica exposta acima parte de um questionamento Gzenee seria a
realidade, consideramos sersaciologia do conhecimentsob a oOtica de Peter Berger e
Thomas Luckmann em seu livro classidoconstrucdo social da realidadg987), um
arcabouco tedrico fundamental. Importa ressaltar que um embaratbadigcursivo entre
facto e ficcdo pressupde indubitavelmente que ambos foram nivelados, ou pelo menos
aproximados, na escala do que se supde ser o real. Nesse sentelsesa@firmacao de
Berger e Luckmann (1987, p. 29-30) de que “a sociologia do conhecimento desedacim
tudo ocupar-se com o que 0s homens ‘conhecem’ como ‘realidade’ em suatiddgma. [...]

E precisamente este ‘conhecimento’ que constitui o tecido de isigiué sem o qual
nenhuma sociedade poderia existir’. Esses autores, ao sistgaratizsse ramo sociologico,
partiram de duas definicdes basicas. Primeiramente, fixaramarsa concepcao dealidade

como uma qualidade concernente a fenbmenos que percebemos terem stéreci@xi
independente de nossa vontade e que efetivamente dirigem a nossa nanddtadiaria.
Seguidamente, definirawonhecimentenquanto a certeza de que os fenbmenos séo reais e
apresentam caracteristicas especificas.

Berger e Luckmann chamam a atencao para a relatividade dedabk aspectos, ou
seja,realidadese conhecimentosspecificogeferem-se @ontextos sociais especific@esses
devem ser devidamente observados para que ndo obtenhamos analises equizonadas
no ambito das preocupacdes referentes a sociologia do conhecimentoaesedmiperiosa a
busca pela compreenséo dos processos pelos quais qualquer cocopbetementachega a
ser socialmente estabelecido comsalidade Com isso, temos uma bussola, a saker,
realidade como constructo sociaue, no dominio de nossa pesquisa, Nos guiara a visdo em
uma observacéo contextual que visa alcangcar o caminho que levou os di&soss da
midia a serem socialmente aceitos como realidade — passasamconsiderados em sua
potencialidade de realg@alidades midiaticas

Temos, entdo, que ao passo que cada sociedade desenvolve uma visdo de mundo que
lhe € propria, fruto das relagdes intersubjetivas mantidasquedes que dela fazem parte,
existemvariadasrealidades. Essas de longe ndo sdo permanentes, quer dizarj&aaosna
medida em que se modificam aquelas relacdes. Estamos, com iataaedd que qualquer
realidade deve ser analisada a partir de seu contexto sddigebisAssim, para percebermos

como, aos poucos, uma dada realidade vai perdendo for¢ca devido a adeeuns@ooutra,
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ou, pelo menos, vai sendo influenciada por novos conhecimentos que a modifipamta
de tornar-se, em Ultima instancia, uma nova realidade, acreditanos téadngulo do
imaginario, modelo tedérico-metodoldgico proposto por Marc Augé em seuAigoerra dos
sonhos (1998), uma estruturacdo didatica coerente, que evidencia, de ideala tais
transformagodes.

Perceberemos, no decorrer da andlise, que diferentemente detasormbeteriores
guando apenas uma Unica realidade poderia ocupar a condicdo de domimduardoeas
outras eram relegadas siatusde puras ficcdes, na conjuntura atual o que se verifica € uma
tendéncia a nivelacdo dessas variadas realidades. Tal sifoagin muito ocasionada pela
proliferacdo dasimagens midiaticagimagens do mundo), cujo poder de tornar crivel
quaisquer discursos apagou aquela diferenciacdo, em certa medida, gunegentou, com
feicOes similares, as distintas realidades.

Ancorados em umaociologia da midiabaseada no pensamento de Edgar Morin,
especificamente na teorizacao desenvolvida por ele em pesquidadatiultura de massas
no século XX: Neuros€l997), analisaremos o tratamento dado pela midia a informacéo,
tratamento esse que culminou no apagamento daquela oposicao discursivdéir Aopa
modelo analitico moriniano denominad@sos comunicantesprocuraremos entender a
confluéncia entre os campos ficcional e factual. Essa discussdodwidida em trés
momentos: no primeiro, atentamos paraavo estatuto da ficcagrocurando evidenciar,
através da telenovela brasileira, um processo que chamanfmsddizacdo no sentido de
uma atualizacdo e, consequentemente, aproximacédo, das narrativascas\ateselacdo ao
cotidiano presente dos individuos; seguidamente, estruturamos uma at&isa da
ficcionalizacao(relativiza¢éo) do jornalismo, tendo em vista a legitima céodigctual dessa
area do conhecimento; tais processos, cujos sentidos Sao inversgrapuecionais,
convergem em um ponto de equilibrio médio no que concerne ao contefmmnatacao da
informacgé&o, sendo essa convergéncia fator determinante parajguarhafetivotransito
informacional Assim, num terceiro momento, focaremos a interacdo entneovela e
jornalismo, um pautando o0 outro numa reciproca alimentacdo. Ao final dess&so,
constataremos, de forma mais precisa, uma midia estruturadadensuja tamanha coeséao
fez surgir um novambiente onde ndo importa mais se as imagens referemfaet@s ou
ficcbes a Unica condicdo relevante de tais discursos € que esses saciagBesmente

realidades midiaticas
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Com base no que foi exposto e seguindo a orientagdo moriniana, consideramos
método da totalidadeo mais conveniente para se pensar o fendmeno em quesié&racao
midiatico-discursiva entre os campos ficcional e facii@hbaralhamento discursivo). Esse
método tem uma dupla orientacao:

1) Volta o olhar ao proprioobservador enquanto parte significante no contexto
observado. De fato, o pesquisador ao inserir-se em um determinado anohbiente
perturba-o ou nele se projeta de algum modo. Como diz Morin (1997, p. j8)o“se
gue for que empreendamos no dominio das ciéncias humanas, o primeirdgy&sso
ser de auto-andlise, de autocritica”. No entanto, essa autocefize-se mais a uma
conscientizacédo acerca do posicionamento do investigador frenteeto atglisado
do que a um afastamento daquele em relacéo a esse. Com efeito,

E importante, também, que o observador participe do objeto de sua
observacao; é preciso, num certo sentido, apreciar o cinema, gostar
de introduzir uma moeda nuukebox divertir-se com caca-niqueis,
acompanhar as partidas esportivas, no radio, na televisao, @ntaro

0 Ultimo sucesso. E preciso ser um pouco da multiddo, dos bailes,
dos basbaques, dos jogos coletivos. E preciso conhecer esse mundo
sem se sentir um estranho nele. (MORIN, 1997, p. 21)

Nesse sentido, podemos dizer que apesar dessa pesquisa se liomiar (mica
telenovela e a apenas trés periodicos jornalisticos, estamosentgsoda nossa
condicdo de assiduos telespectadores e leitores de taisvasrratque familiarizou-

nos com os cadigos que lhes sdo préprios e que lhes regem as estHuntiimas.

somos parte do mundo que observamos!

° Quando se fala erotalidade o pensamento moriniano se posiciona entre duapgivas que marcaram o
desenvolvimento das ciéncias ao longo do tempabarsoreducionismace oholisma o primeiro privilegia as
partes em detrimento do todo; ja o segundo, enidgeimverso, considera o todo sem um olhar maisaajmu
sobre as partes que o compde. De certa maneirajeoMmprin (2000, p. 56) propSe € uma espécie de
complementaridade entre essas duas vertentesis@ness ver como o todo esta presente nas parepartas
presentes no todo”. No entanto, esse pensadolizentpte ndo se pode conceber o todo simplesmerte ao
soma das partes. Isto €, por um lado, o toduaés do que a soma das partes, pois “existem qualidades
emergentes que nascem da organizacdo de um tode poglem retroagir as partes”, por outro, “o todo é
igualmentemenosdo que a soma das partes porque as partes podeguakdades que sdo inibidas pela
organizagdo do conjunto” (Ibidem, p. 202, grifo sws Morin, desde fins da década de 1960, veioaayoiar essa
sua idéia detotalidade até chegar naquilo que ele entende pomplexidade “a um primeiro olhar, a
complexidade é um tecidagmplexus:o que é tecido junto) de constituintes heterog&meseparavelmente
associadas: ela coloca o paradoxo do uno e dophatiNum segundo momento, a complexidade é efetwden

o tecido de acontecimentos, acoes, interacbesargtes, determinacdes, acasos, que constituem mossin
fenoménico. Mas entdo a complexidade se apresentas tracos inquietantes do emaranhado, do inéx#i,

da desordem, da ambigtidade, da incerteza...” (30053). Com isso, a dificuldade gensamento complexo
conforme aponta Morin, € o enfretamento de tal anfado, que deve ser realizado através de proceidisne

que permitam “distinguir sem disjungir”, “assocéam identificar ou reduzir” (p. 15).
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2) Concebe wbjeto enquanto componente de um contexto mais amplo. Isso significa
que devemos analisa-lo em suas interdependéncias, evitando, assimiologisom
abstrato, burocratico, “gue se contenta em isolar este ou aquale sexh tentar
descobrir o que une os setores uns aos outros” (MORIN, 1997, p. 20).,Eléraisle
nos distanciarmos desse empirismo parcelado, devemos, também, rassidepem
relacdo as “grandes idéias abstratas que, como as vistasidekdas de um satélite
artificial, s6 mostram um amontoado de nuvens acima dos continentes” (p. 21).
Uma ultima consideracdo de teor tedrico-metodoldgico faz-sessddta: a pesquisa

que aqui se propde ndo tem nenhuma pretensao epistemoldgica, ou seja, evdosgizer
uma discusséo acerca da efetividade ou deficiéncia das tdbems @las quais nos servimos.
Sob inspiracdo de Berger e Luckmann (1987, p. 32), ainda ressaltamos que deotais
teorias ndo fomos, nem haveria a possibilidade de sermos, figimssntencdes originais.
“Compreendemos bem que em varios lugares violentamos certsadpees integrando seu
pensamento em uma formacéao tedrica que alguns deles teriadojuitggiramente estranha”.
Nesse sentido, destacamos que tal postura encontra-se de acormaessa crenca de que

uma teoria deve estar a servico de um objeto e néo o inverso.
As etapas metodoldgicas

A definicdo de um objeto, a nosso ver, € um processo que envolve dois o®rment
inquietacdo frente a um determinado fendmeraposterior busca de conhecimentos que nos
ajudem a compreendé:I&€om isso, temos demarcado o cerne da questdo e a forma como
aborda-lo, essa se refere ao aparato tedrico-metodologico que anarteasso olhar sobre
aguele.

Dai, estando focalizada a interacdo midiatico-discursiva entcaropos ficcional e
factual, realizamos, num primeiro momento, um levantamento bibliogi@diecontemplou
as questbes que surgiram em torno desse fendmeno. Foram, assionadds textos que
versavam sobre os seguintes temas basieadade ficcao, telenovelae jornalisma Logo
gue se mostrou organizada uma visdo especializada em torno deasapudemos, enfim,
partir para a etapa empirica, que se constituiu num levantamentodds wdaltados a
demonstracdo concreta da interagdo entre telenovela egoroaksse processo envolveu o

acompanhamento diario da producdo ficcioMailheres Apaixonadd$ a fim de que

10 A assisténcia dessa telenovela se deu em dois mospe saber, durante sua primeira transmissé®, &
de fevereiro e 10 de outubro de 2003 — periodo um gentramos, também, a clipagem dos periédicos
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pudéssemos conhecer 0 seu conteldo, e uma posterior clipagem de pgoautisicos —
as revistas semanai®jae Istoée o jornal diaridFolha de Sao Paufd —, buscando matérias
ancoradas, de alguma forma, naquela narrativa novelesca. Concomitda@ietambém
selecionamos algumas entrevistas concedidas a imprensa por Marted, Gutor da
telenovela apontada. Nossa intengdo, com isso, era localizar, ndefda escritor, as
influéncias do cotidiano social e do proprio campo jornalistico soblebaracdo do enredo
de tal obra teledramaturgica.

Estando levantados tais dados, procedemos, entdo, a sua apreciacdantBara
optamos pelaanalise de contelddaendo em vista que essa se mostra um procedimento
analitico-sistematico que nos oferece a oportunidade de decompor antoextbase em um
conjunto de categorias — desenvolvido a partir do material coletayioado por teoria —,
buscando seus aspectos essenciais, sem, contudo, perder a noigdim, du seja, a
observacdo doontextoé fundamental no processo de andlise. E importante perceber que tal
contexto se refere tanto as ligac@@grnasao texto quanto asxternas isso significa que
além de ser trabalhado o campo textual imediato ao segmenfaretdado, considera-se,
ainda, a conjuntura na qual surgiu esse texto, buscando apreender,aemeckd, aquilo
que ndo consta explicitamente nas linhas textuais — contdétente (BARDIN, 1977;
MAYRING, 2000; FRANCO, 2003).

Essas etapas da investigacdo nos proporcionaram a elaboracdaraeapiailos: o
primeiro oferece as bases tedricas fundamentais que sustentarssa perspectiva; no
segundo e no terceiro sdo desenvolvidas analises acerca dasapdegiocorridas em dois
campos discursivos — telenovela (representante ficcional) e ginaa{representante factual);
0 quarto traz os resultados do levantamento de dados sobre a intatex@ssas instancias e
sua, paralela, analise.

Finda esta exposicao prévia, damos a largada rumo a ambiéncia midiatica!

jornalisticos ja citados —, e quando de sua repeisiee 01 de setembro de 2008 e 27 de feverei@D@d®. Essa
Ultima assisténcia foi de grande importancia, péésn de nos ativar a memoria acerca do conteldelesno,
ainda pode nos oferecer um dado de muita relevéocgue concerne a interacdo de uma telenovelsaepre
0 campo jornalistico — isso sera tratado em momapbotuno.

1 Os periddicos jornalisticos impresSdeja, Istoé e Folha de S&o Pauldisponibilizam, em seus respectivos
sites, um amplo acervo contendo boa parte daseslig®es j4 divulgadas. Tamanho banco de dadofinde
bastante serventia durante o processo de clipagemisl periddicos, pois além de nos facilitar osaceas
publicagbes concernentes ao periodo delimitadoaamuk possibilitou rapidez na localizagdo das naetér
significativas & nossa pesquisa através das femtasale busca oferecidas por cada acervo. E inmperta
ressaltar que, apesar de estarmos tomando a Inteym® fonte de dados, nos detemos especificanzarse
conteddos que tiveram sua concomitante veiculagoneio impresso, pois esse € o nosso foco. Cfivargu
Veja <http://veja.abril.com.br/arquivo.shtmlistoé <http://www.terra.com.br/istoe/istoe/fixos/antegs.htm>;
eFolha de Sao Paulo<http://www1.folha.uol.com.br/folha/arquivos/>.
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1. FACTUAL E FICCIONAL : DISCORRENDO SOBRE CATEGORIAS DISCURSIVAS

As analises de midia sempre partiram de lugares bem @e&loritPodemos dizer que
existem, de modo geral, duas grandes categorias que servenerdaaiaf na classificacéo
dos produtos midiaticos: factual e aficcional. No campo televisivo, essa estruturacdo se
mostra bastante evidente nos dois eixos que norteiam o desenvolviadentona
programacao, a saberjarnalismoe atelenovela O primeiro € considerado, por exceléncia,
campo descritivo deealidade seus contetdos se prestam a informar os individuos sobre o
contexto social no qual estdo inseridos. JA o segundo, considerando iaaqéali ele
destinada, voltar-se-ia inteiramente ao entretenimerfémtasiaseria a base de sua narrativa,
sem nenhum compromisso com o vivido concretamente.

Tal disposicdo parece-nos insatisfatéria, principalmente na etuwglintura, pois
observamos uma interacdo, a cada dia mais evidente, entre essamstilacias: séo
freqlentes os casos em que tematicas abordadas no ambito novelearo gsawkiculos
jornalisticos com assuntos referentes a sociedade e vice-$engge, a partir dai, um
problema: como é possivel a telenovela, veiculo cujo discurso fordictalss previamente
enquantarreal, poder interagir com um campo legitimamefatetual ou seja, que trata do
real?

A resposta a essa pergunta s6 pode ser encontrada se atentarmos para o@uotexto s
histérico no qual se d& ess&nsito informacional A contemporaneidade apresenta um
fendbmenoo embaralhamento discursivo entre as variadas realidallsamos vivendo uma
situacao de incerteza em relacdo a um mundo que se apresentatgésnperspectivas. Ha
um mal-estar geral frente & inseguranca no que concerne a qual caminho, seguie
realidadeacatar, pois estamos diante de diversas possibilidades potenaalereiadeiras
Como essa situacdo se firmou? Em que momento se processou 0 apagdeneelas
diferenciacbes discursivas que nos posicionavam/estabilizavam no Tn@udd o papel
desempenhado pela midia nesse contexto?

As questdes que aqui se delineiam necessitam, antes de tudo, dastematica
definicdo do que seriaealidade e ficcdo. Nesse sentido, seguem-se nossas proximas

consideracodes.
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1.1. Desconstruindo as nocdes de realidade e ficcdo

Podemos comecar afirmando que o mundo € apreendiduerspectivaou seja, o
gue conhecemos dele € apenas uma fracdo do que ele € em sual¢otigta porque
estamos inseridos em contextos socio-historicos especificogmogieionam a nossa maneira
de ver e significar a concretude que nos cerca. Destarte,soatklade, a partir de seus
meandros configuracionais, tem estruturada em si uma percegggaa do mundo que lhe é
prépria. Dai ndo convir pensarmosrealidadeenquanto uma formanica e acabada e sim
enquantaealidades em processblais que isso, é importante atentarmos para seu carater de
constructo social

Os sujeitos, em suas interacdes, acabam formalizando padrdes de condutas aane
como se relacionarem uns com 0s outros e com o ambiente onde izarochllo dizer de
Berger e Luckmann (1987, p. 50), tem-se formaddg#isacdes:“apreendo o outro como
um tipo, e interatuo com ele numa situagcdo que é por si mesma Guiadativamente vai-se
estruturando um estoque denhecimentgsou seja, unmcontinnumde tipos que, quando
solidificados no complexo social, tornamisstituicoes Como essas se estendem ao longo de
diversas geracgfes, passam a ser encaradas conmrealidade dadaos individuos ja nascem
dentro de um mundo institucional, cujas regras devem ser seguidas.dtiésconduz Sodré
(1987, p. 9) a afirmar que “jamais lidamos com um ‘real emnslgpendente da elaboragéo
realizada pelos sistemas de representacao socialmente gerados”.

A realidade é, portanto, apenas o resultado da consolidacdo de meige)sno
complexo social e que servem de referéncia na sociabilidadeapatidcom isso, estamos
dizendo que os individuos assimilam valores, sendo recalcados em fatssingois estéo
sob o controle das instituicbes sociais nas quais estao inseridodcgnam sua realidade.
Evidencia-se ai uma inversam:homem cria as instituicbes que agora o determinidas
palavras de Berger e Luckmann (1987, p. 87), temos, entdo, realcadgsiesetapasA'
sociedade € um produto humano. A sociedade é uma realidade objetiva. O homem €& um
produto socidl. Estamos diante de um processo régficacdq ou seja, os fenbmenos
humanos séo percebidos enquanto coisas ndo humanas, possivelmente su@s-itoan

de outra forma:

A reificacdo é a apreensdo dos produtos da atividade humana eomo s
fossem algo diferente de produtos humanos, como se fossem fatos da
natureza, resultado de leis césmicas ou manifestacGes da vdiviade A
reificacdo implica que o homem é capaz de esquecer sua @omwiER do
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mundo humano [...]. O mundo reificado é por definicho um mundo
desumanizado. E sentido pelo homem como uma facticidade estranha, um
opus alienunrsobre o qual ndo tem controle, em vez de ser sentido como o
opus proprium de sua mesma atividade produtora. (BERGER;
LUCKMANN, 1987, p. 122-123)

Mesmo enquanto uma instancia reificada, o mundo continua sofrendoferémeia
construtiva do homem, ou seja, ele é passivel a mudancas. Nesse sedédandamental
importancia perceber que 0s sujeitos estdo em constante movimemdo, suas acdes
modificadas/ajustadas na medida em que surgem novos problemas. Conseiiente
teremos novas tipificagdes, novas instituicdes e, em decorréncia, uma nova realidade

E nessa mesma qualidadead@structo sociatjue devemos conceber aquilo que, por
convencao, chamou-siccdo. Nesse campo estdo inseridos os diversos textos que néo
seguem a logica de compreensdo do mundo estipulada pelo padtiéioigdd dominante.
Nesse sentido, podemos adiantar que um discurso pode ou néo ser ficciomaémdpelo
contexto sdcio-histérico no qual se insere. Tratemos de alguns exeragld® que
compreendemos hoje como mitologia foi o primeiro artificio encontpadi® homem para
explicar a concretude que o cercava, mas, com o advento do métodacaojetaiifcrenca
perdeu a hegemonia, tornou-se ficcdo. O conhecimento advindo da ciénoia gassipar,
entdo, ostatusde realidade dominante. No entanto, mesmo esse vem sofrendo diversas
alteracOes, posturas cientificas, antes concebidas enquanto vesja#®m modificadas e até
excluidas diante de novas descobertas. Ndo estamos, com isso, quertendoaliha uma
gradativa evolucdo — no sentido teleol6gico do termo — de uma forma @& pemdra, até
porque podemos encontrar, em diversas culturas, crencas que para moa feigdo de pura
ficcdo e vice-versa. Nossa intencdo é apenas explicitar dsterexdiversas leituras do
mundo com igual poténcia de veridicidade, os contextos é que determinaea
posicionamento entre os campos do real e do ficcional.

Em dltima insténcia, o que nos interessa sameadase variaveisvisées de mundo.

Isto é, ndo estamos tratando de um real entendido enquanto conjunto orgaricsasiee

objetos concretos precedentes a descricdo, mas da qualidadelidades possiveidos
discursos enquadrados seja como ficcionais ou reais. A realidade, dargaahos, € aquela

que existe no modo do pensado, no plano das idéias. Segundo Hegel (1980, p. 36), “o trabalho
do puro pensar s6 tem como resultado pensamentos; encara as forewlgldde na forma

de conceitos puros e, até mesmo quando apreende cada coisa ndcsdarigdade essencial

e na sua existéncia real [leia-se concreta], ndo deixaetgano particular no elemento geral



|22

e ideal que é o Unico em que o pensamento evolui”. Assim, consideranttorias da
realidade na forma de conceitos puros”, chegamos ao substratagrtaséo nas construgoes
discursivas ditas ficcionais quanto nas que sdo consideradasBeaisnio construcdo do
pensamento humano que devemos tratar, por exemplo, a arte, a refigig@neia, todas se
sustentam no mundo concreto, buscando entendé-lo.

Diante dessas constatacdes, fica evidente que ndo podemos utdizesragem no
mundo concreto como base diferenciadora entre os discursos ficciogal, @ois ambos
apresentam essa caracteristica. Qual seria, entdo, o prindpegoapmsicdo? Podemos dizer
que tal discriminacdo é efetuada petdério da verdade Bauman (1998, p. 142), citando
William James, nos lembra que “o verdadeiro é ‘somente um expedi@mossa maneira de

pensar’”. E continua: “a palavra ‘verdade’ simboliza nos nossos usos uma deatferatihale
gue adotamos, mas acima de tudo desejamos ou esperamos que OLEros [@aat com o
que € dito ou acreditado”. Quando dizemos que determinada informacao devardads
estamos mais que a aprovando, estareaknenteidentificando uma suposta analogia entre
essa e 0 corpo de conhecimentos majoritariamente aceitos, @00 nepo em que
rejeitamos outras informacdes baseadas em posicionamentos iatierimat contrarios ao
ponto de vista vigente. E nesse sentido que Bauman apamatravérsiacomo funcgéo

primeira do conceito de verdade:

A nocéao de verdade pertence a retérica do poB&x ndo tem sentido a ndo

ser no contexto da oposicdo — adquire personalidade prépria somente na
situacdo de desacordo [..]. Sempre que a veracidade de uma érenca
asseverada é porque a aceitacdo dessa crenca € contestadprené que

seja contestavel. [...] [Ou seja,] a disputa é acerca tdbedscimento ou
reafirmacdo das relacdes de superioridade e inferioridade, deagdm e
submissao, entre os detentores de crencas. (BAUMAN, 1998, p. 143, grifo
Nosso)

Por esse mesmo viés envereda Vattimo (2001, p. 42-43) ao afirmao queld a
objetividade das coisas como sdo em si mesmas conta somente @r@uena tese de
alguém contra outro alguém, e enquanto € uma interpretacdo maopwagaojetos, por
sofrimentos, por interesses”. Entdo, ndo é exagero conjeturarmos que ggai
consideramos verdade é apenas 0 que serve aos Nossos propositosudessn mide ser
verificada, por exemplo, quando nos voltamos ao periodo de colonizacdo daaAmé
Segundo Augé (1998), para que 0s europeus alcancassem éxito no processplidaaos
amerindios foi necessario mais do que apenas uma tomada dedef@timaginario nativo

também foi invadido pela cultura dos colonizadores, fazendo com que idadeal
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prevalecente passasse a ser aquela imputada pela parterteaigeio grupo que alcangou o
poder. Em outras palavras, 0os europeus precisaram desacrediemcas indigenas com o
intuito de firmar sua cultura enquanto superior em relacdo a cuokitikea, que, por sua vez,
foi relegada agtatusde pura ficcdo (supersticao).

Fundamentalmente, verifica-se que todo discurso sobre o mundo se quee Unico
soberano, sendo poucos os capacitados na tarefa de conduzir a sawedadkecimento
supremo. Temos explicitado aqui um dos primeiros aspectos déarieda verdadeque
originalmente segue o pensamento de Platdo, firmado na alegmaaeataa. Segundo esse
filosofo, os seres humanos estariam aprisionados no interior deus@a que acreditariam
ser a realidade. Deste modo, seria necesséario que alguns, dotadwodecapacidade
reflexiva, conduzissem os demais a enxergarem as coisasveotaoleiramentsio: na pré-
modernidade esse posto de “condutor a luz” era outorgado a Deus,hau, radbreja que se
impunha como sua representante na Terra. JA na conjuntura modernedooaparato
técnico-cientifico, a razao positivista passou a ser o refelgpaia 0 conhecimento do
mundo.

Assim posto, podemos concluir que o discernimento entre realidadé® ficgseja, a
problematica da verdade do mundo, sustentar-se-ia em duas quegifie®ima diz respeito
a localizagdo do discurso na histéria do conhecimento e a segunéaseefe sua validade
num determinado contexto social. Ambas convergintei@ica do podere nos conduzindo
a compreensado de que a realidade construida pelo homem a partir dadan@erspectiva
acerca do mundo néo invalida outras realidades erigidas sobre perspectieatedifer

Temos, entdo, que a realidade na qual vivemos esta alicercada @agdaimomento
histérico e foi constituida a partir da interacdo de individuos samigdmsituados, que
apresentam culturas especificas. Essa constatacdo nos lemagaemuma dada realidade
pode parecer ildgica quando confrontada com outra, mas isso ndao dsomnimportancia
explicativa diante dessa. Seguindo por esse caminho, acreditamas djaeuosos relegados
aostatusde ficcdo devem ser encarados como leituras do mundo téo validas queisguer

outras.
1.2. Estruturando o imaginério
Munidos do critério da verdadecomo principio fundamental a distincdo entre

realidade e ficcdo, podemos agora organizar melhor o pensamento, apormaneod@sc

discursos transitam entre essas posi¢Oes. Nossos argumentogdgeirédo a partir daqui
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tomando como referéncia basica a estruturacdo do imaginario desgamviAugé em seu

livro A guerra dos sonhdd.998). Esse teorico elaborou um esquema simples, porém bastante
coerente, abrangendo trés polos. O primeiro compreemu@ginario e memdaria coletivos

(IMC), concebido enquanto uma totalidade simbodlica em relacdo amugdupo se define e

por meio da qual ele se reproduz de um modo imaginario ao longo de sucessivas geracdes. Tal
instancia é formada pelas visées de mundo que se consolidaranmeadiciede dominante-

estrutura socialmente construida que norteia, no interior de uma secieda
comportamentos pessoais.

Nosso segundo polo é constituido peidividug ou melhor, estamos falando do
imaginario e memoria individuai¢IMI) 2. Esse esta ligado ao pélo anterior de maneira
relacional isto é, o complexo individual pode tanto ser influenciado como influenciar
coletivo. Finalmente, temos o terceiro polo, denominad;éo-ficcdo (CF), que envolve
todos os discursos que ndo seguem a mesma logica de compreensdo ddissentdpada
pelo IMC, mas que nem por isso deixam dersalidades possiveiSempre que uma fic¢do
assume uma forma sociologica relativamente abrangente, etarrse potencialmente
suscetivel de repercutir tanto no ambito individual quanto no soctdl.eBsuturado, desde

j&, otriangulo do imaginaricconforme Augeé(ver fig. 1)

IMC
{imagindrio ¢ memdria coletivos
ou realidade dominante )

IMI * » CF
(imagindrio e memdria individuais (criagdo-ficgdo
ou, simplesmente, individuo) ou realidades possiveis)

Fig. 1 - Triangulo do imaginario

Retornemos ao exemplo ja citado sobre o contexto de colonizacdo, quando 0s

europeus chegaram a América e impuseram aos amerindios swa. dJi#t situacdo inicial,

12 Em nossas andlises, o pélo que se refere ao i&ragimdividual ser&conceitualizadoIsso significa que,
sobre ele, ndo sera desenvolvida nenhuma obsereaggioica (pesquisa de recep¢éo), pelo fato desgoenos
conduziria a um trabalho por demais extenso e ggieid de Nnossos objetivos primeiros. Por conseguindas

as consideracdes que fizermos em relacdo a esseepi@irdo fundamentadas em hipéteses e/ou coretrucd
tedricas alheias que tiveram como base, porvergiliacdes pragmaticas.
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antes da chegada dos colonizadores, o papel central era conferido ao polo IMC, qu#m,até ent

alimentava o imaginario individual e, ao mesmo tempo, a produgéo ficcional. (ver fig. 2)

mMC

M1 CF
Fig. 2 - Situacéo inicial

Em todo primeiro contato com novas culturas os conhecimentos que dessas prové
sdo tomados como uma nova ficcdo — novos relatos, novas imagens —, @idgeppatados
das concepcdes tradicionalmente aceitas. Foi justamente reygs#o sque as crencgas
européias chegaram aos nativos americanos, como uma estruturaigialfifessa forma,
sucede que o discurso dos conquistadores passou a exercer sua fascinag&oosmtos dois
polos, IMI e IMC. (ver fig. 3)

Fig. 3 - Primeiro contato

Augé (1998, p. 91) nos expde “que a empreitada de colonizacdo do imaginamo ndo s
contenta com esse estatuto de ‘curiosidade’. Tal estatuto &, @aies ela propria atribui ao
imaginario dos outros”. Ou seja, seus relatos e imagens devematdugar do IMC anterior
e modificar o IMI. Assim, quando 0s europeus conseguiram impor suasmgreobre a
cultura indigena, ocupando a condicdo de IMC, relegaram o imaginavio aatpdlo CF. Os
saberes amerindios passaram a exercer apenas uma infludgoente folclore, sobre as

instancias coletiva e individual. Augé denominou &sta de conversagver fig. 4)
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w1 %,

Fig. 4 - Fase de conversao

O mesmo processo aconteceu quando da ascensdo dos principios modernstgsositivi
de ordeme progresso cuja efetivacado envolveu o desprendimento dos individuos em relagédo
as tradicdes. O sustentaculo da vida pré-moderna era basicapigisa, tudo o que se
concebia enquanto realidade era obra de Deus, ou seja, ja estaem@né¥i dado, ndo
podendo ser modificado. Tal condicdo se colocava como uma barreirasamnerg¢o e
realizagoes individuais, que eram quesitos de fundamental impar&mevanco de um ideal
de modernidade. Por isso que as crencas religiosas foram rebairaodle da ficcaofdse
de desencantamentfver fig. 5). Agora era o individuo, enquanto ser autbnomo, responsavel
pelos rumos de sua vida, que deveria trabalhar arduamente para conquisigar ao sol. A
esse respeito, Hall (1999, p. 25) nos diz que “as transformacfesadasoai modernidade
libertaram o individuo de seus apoios estaveis nas tradicoes estnaisiras. Antes se
acreditava que essas eram divinamente estabelecidas; ndamesige#tas, portanto, a

mudancas fundamentais”.

Fig. 5 - Fase de desencantamento

O critério da verdadeé, em ambos 0s casos expostos, o0 principio que coordena 0s
rumos dessas transicOes. Estamos sempre diante do embate somrsosli distintos,
realidades diversas que buscam a todo custo impor sua superiorideadassdbmais. Ha um
objetivo a ser atingido e, para tal, todo um complexo de idéias, satvemcas € mobilizado
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com o intuito de se sobrepor a qualquer outro. Na modernidade, o ideariodimbacentro
estruturador a raz&o positivista, essa buscava dar coesédo ao cosogiek O discernimento
moderno orientava-se na direcdo de uma compreensao da historia comioa“mafreavel

do erro para a verdade e da insensatez e supersticdo para o idapeazdo” (BAUMAN,

1998, p. 148). No entanto, a modernidade erguia-se sobre uma base essencialmente paradoxal
Tendo em vista que ao autonomizar o individuo, ela acabou por fomentaerasgdif e a
pluralidade que iam justamente de encontro a outra de suas grandes oreiEs: a

Frente a isso, o impeto moderno investiu na supressdo de toda difdemendo,
segundo Rorty gpud BAUMAN, 1998), “tapecarias”, cuja finalidade seria encobrir as
contingéncias sociais com uma racional aparéncia de sentidprojelo homogeneizador
pode ser considerado como fatalmente perdido, justamente porquea aderna continua
resultando nos mesmos impasses, ou seja, promovendo mais e maigakfebe a meta era
firmar um Unico discurso como dominante, entdo ela nao foi cumprida.

De qualquer forma, tendo em vista as variagdes na estrutura gioana, verifica-se
empiricamente que os intercambios efetuados entre os polos IMhanC& se efetuam de
forma completa, ou seja, nunca ha a predominancia total de umapérspeactiva acerca do
mundo. E precisamente isso que nos lembra Augé (1998) ao afirmar tgaegolo do
imaginario foi concebido para abarcar situagdes-limite, no entanto, edfasl@sge de se
concretizarem, nem se mostram assim tao evidentes, semgtenarisisténciasisso pode
ser constatado quando consideramos a tentativa de conversdo dos amesintiageas
cristds no periodo de colonizacdo: 0 que se observou, por parte dos nativasafoi
capacidade extraordinaria de reinterpretar essas imagbtagfesoli (1984, p. 120) resume
primorosamente essa situacdo atestando que h4 uma “relacao armigaleada individuo
com o que se lhe propde, ndo havendo, de maneira manigueista, umalsoliga ou uma
adesdo arrebatada mas, fundamentalmente, uma atitude subversiva”.

Voltando-nos ao contexto presente, vemos firmaremssas formas de resisténcia
se antes as lutas eram travadas para definir dentre as sliperspectivas de mundo aquela
gue ocuparia a posicdo de realidade dominante (IMC), restanden@sisda posicdo de

criacao-ficcao, a questao atualmente adquire novos contornos. Makades hodiernas, néo

13 Um exemplo, nesse sentido, nos é dado por Aug@8f1®or volta de 1530, os colonizadores espanhéis
ergueram uma capela no mesmo local (Vale do Méxitmle havia um santudrio pré-hispanico, chamado
Tepeyac. Tal acdo foi encaminhada com o intuiteudstituir no imaginério indigena a antiga crenganovos
valores, aqueles condizentes com a empreitadaldeizacédo. Os indios realmente passaram a freqliessa
local de liturgia catélica, mas o provavel é qusaesparente adesdo estivesse mascarando outrasgdes,
uma delas poderia ser o sentimento de perpetuammgue so pela presenca no local, suas antigacaste



|28

temos apenasma masvariasvisdes de mundo gqugualmentesdo encaradas pela sociedade
como verdadeiras Ou melhor, Bauman (1998, p. 147) nos diz que “diferentes opinides
podem ser ndo apenas simultaneamepiljadas verdadeiras, mas ser de fato
simultaneamenteverdadeiras. E completa ressaltando, referenciado em Rorty, que
“parecemos estar adquirindo a capacidade de ‘estar a vontade comultipicidade de
diferentes espécies de pessoas’ e avancando em direcdo a citkadeném que ‘ninguém
julga possivel pensar que Deus, ou a Verdade, ou a Natureza das Coisas, edtaldd geu
149). Assim, a postura resistiva mostrada outrora, definida pela e#acdo de outras
realidades, hoje se converte na rejeicdo de uma realidade (Quioced pensar, entdo, o
imaginario social diante de tamanha pluralidade de concepc¢éesmalo mundo, ou melhor,
como ele fica estruturado, tendo em vista que os discursos ndoséram mais rigidamente
separados entre ficcdo e realidade, pois todos beiram o0 mesmo nivedliddidade? Antes

de respondermos a essa questdo, faz-se necessario que compreeadaspEifica

configuracdo social que propiciou tal circunstancia.

1.3. Desestruturando o imaginario

A sociedade hodierna, difds-modernaé regida a partir de mdultiplas perspectivas,
ou seja, cada grupo, cada individuo, lanca um olhar sobre 0 mundo partirelouwéverso
cognitivo particular, o que acaba gerando diversas compreensfes pasiiveis que seja a
realidade. Até ai nenhuma novidade, no entanto, o que faz da atual conjigatimawdito é
justamente a dificuldade em instituir uma simbdélitpo{ogia) estavel e adequada a todo
complexo social. Ndo estamos descartando, dessa forma, a possibiédaaer consensos,
até porque sem eles a sociedade se esfacelaria. Mas estamos conjetirangorgnaolido
e firme de outrora ndo mais se apresenta, provocando diveedesstares

Sobre isso, Bauman (1998, p. 152) ressalta que “ndo existe nada de moaodace
viver em meio a diferenca, enfrentar a diferenca diariameser obrigado a aceitar-lhe a
permanéncia”. Individuos pré-modernos e modernos ndo eram homogéneos, osflitas c
diante das diversidades eram menos dolorosos, mas de certa farahele uma estrutura
mais estavel, sudsastituicbes— suporte para as identidades coletivas — se mostravam mais
eficazes quando era necessario indicar o lugar ocupado por cada sujeito rexceoghl. E
precisamente nesse ponto onde detectamos o aspecto novo da diversidadeocamam
Essa ndo consegue estabilizar-se em nenhum momento, tornou-se plermraaleavel, nao

temos mais pontos fixos com 0s quais possamos interagir e mdadrtriar lacos mais
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duradouros. Ou seja, estamos presenciandstabilidade das instituicdes sociaSe antes o
problema que se apresentava ao individuo era construir, de formateperaa identidade
gue fosse reconhecida pelos seus pares, hoje a dificuldade encpairagla estd na sua
incapacidade de se manter fiel a qualquer identidade por muito t@éalpsituacao flexivel
gera mudancas sociais mais aceleradas e sem maioreutsstpustamente porque nao ha
um unico universo simbdlico gerindo o conjunto das experiéncias no interior da sociedade.

Os meios de comunicacdo, com suamgens realisticasao extremo, acabam
refletindo e, a0 mesmo tempo, promovendo essa situacio pluralistica e instavedadquedi
proliferam as tecnologias comunicacionais, ampliam-se, concuentante, as
possibilidades de acesso ao mundo. Esse, antes apreendido pelo individirode pana
restrita e simplificada perspectiva local, agora se masingplexo diante da variedade de
visdes potencialmente reais sobre ele que adentram os latetaviaa televisdo tornou-se
elemento essencial ao lar e o computador a cada dia tem se tornado de usgtetefr

Além do mais, Augé (1998) nos afirma que ao passo que cada individu@neiret
bombardeado por informacdes e imagens e tenmags mediaim substituto as mediacoes,
ou, pelo menos, se tornam esses a mediacdo principal, as refesngratividualizam
(singularizam) e, consequentemente, proliferam cosmologias pamtigwdom total poténcia
de real. Seguindo por tal caminho, esse autor conjetura que “talvezemaenudado sejam
justamente as maneiras de viajar, de olhar ou de se encontrar,corjuma a hipétese
segundo a qual a relacéo global dos seres humanos com o real rseddma o0 efeito das
representacdes associadas ao desenvolvimento das tecnologiemedarizacdo de certos
problemas e da aceleracao da histéria” (p. 15) — em outras patagiicaram-se as formas
de experimentacad\esse sentido, acreditamos quaresliaem muito contribuiram para a
derrocada das “grandes narrativas” modernas e de quaisquer outros povigia debre o
mundo que busquem a universalidade.

Se ndo temos mais uma distincdo plena entre os discursos, pois aguoles
apresentam as mesmas feicdes de veridicidade, mais quesassossa compreensao de
mundo alargou-se de tal modo que agora ndo mais conseguimos comfierimeco ponto de
vista a qualidade de realidade das coisas, entdo estamos prekenaia rearranjo no
triangulo do imaginario social (IMC, IMI e CF). Abordar essa tigssegundo Augé,

pressupde uma dupla reflexéo:

Sobre a imagem, a imagem material a qual os humanos estgtad).]
expostos e sensiveis hoje [...], que mudou de natureza a partir dotmome
em que se tornou movel; sobre a propria ficcdo, sobre a qualspode-



130

perguntar também se ndo mudou de natureza ou de estatuto a partir do
momento em que ndo mais parece constituir um género particutasimma
desposar a realidade a ponto de confundir-se com ela. (AUGE, 1998, p. 94)

1.3.1. A natureza da imagem na contemporaneidade

As imagens, que hoje fazem parte do nosso cotidiano, apresentam umatmezana
a saber, tornaram-stnamicas Isso nos leva a uma constatacéo até um tanto ébvia: agora em
seu estado moével, a imagem se mostra aindanewlistica,acentuando suaredibilidade E
nessa circunstancia que Bourdieu (1997, p. 28) nos afirma que a imageondos a um
efeito de realpois “ela pode fazer ver e fazer crer no que faz ver’. Ogssntli comunicacao
surgem enquanto suporte por exceléncia para a imagem, eles eoscarafndo como mais
um dado que nos ajudard a compreender esse mundo tdo contingente, mé&s mapoa
objetividade do mundo, de modo que o que chamamos realidade € algo que &g comsti
contexto imbricado de multiplas fabulacdes das imagens media(BAPTISTA, 1996, p.
274).

A imagem é extremamente sedutora, sendo capaz de modificagn@ééra profunda,
os modos de percepcdo do indivitfuoNesse sentido, o mito de Narciso é exemplar:
basicamente essa narrativa nos fala sobre um jovem rapaz qsuseltuda com o reflexo de
si mesmo num lago. A fascinacdo desencadeada por sua imagemdoh&a que Narciso
acabou debrucando-se sobre ela, caindo na 4gua e morrendo afogadoadad soloca em
questdo o que compreendemos como sendo o real. Até que ponto o refepaz @e se
autonomizar, de tornar-se tao real quanto o original? O que 0s metmndaicacdo nos
proporcionam € precisamente edsplo, ndo na acepcado de uma cépia de nés mesmos, mas
como algo que nos é semelhante e com o qual podemos nos identificar. Mettayra
imagem que eles nos devolvem — pois ndés somos a referéncia algera mais que no
original. Assim, podemos dizer que da mesma forma que o individuo idesgficom seu
reflexo, ele também é suscetivel de se identificar, no “espeilthatico, com o similar a si e
com ideais e modelos.

Percebamos que a imagem foi abordada em dois niveampo do espelh@ sua
significacdo procede inteiramente do seu referente. O duplo empedd tem existéncia

prépria, encerra-se no reflexo; ja nampo midiatico a imagem encontra-se inteiramente

4 Nunca é demais lembrar que o individuo ja& mmentaum determinado imaginario, sendo em relacéo a
esse que as imagens da midia sdo confrontadassulad® de tal encontro se mostra em modificac@s n
perspectiva individual.
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independente, torna-se téo real quanto aquilo que foi um dia seu refEBtaméo necessita
mais de nenhuma realidade externa para validar a si mesmo. Pmovateclfoi essa
constatacdo que motivou Sodré (1987) a afirmar que a televisdo ndoepanmsiderada
como meraeflexo do reglmas comaeal do reflexo

A visado-tele (ver de longe) impbs gradativamente outra idéia de informagdo. O
problema agora nao esta em fazer uma descricdo a mais pnéagsivel dos fatos, mas em
capturar esses no momento em que acontecem através da “indiseutiveduficiéncia da
imagem, como se por si s6 essa pudesse conferir-lhes sigrficacdejayeracidade Ha
uma tendéncia geral no campo midiatico em definir a importanciadgecimentos pela
sua riqueza de imagens, e mesmo quando néo é possivel apreemdidetos por intermédio
de uma camera — recorre-se ao recurso das reconstituicoes, tupmledo espetaculo
imagético Podemos considerar tais aspectos como expressdo daquilo que Sodré (1987)
chamou detelerrealidade,definida enquanto uma forma especificamente po6s-moderna de
reorganizar o espaco e o tempo sociais, justamente porque assealaa informacao por
imagens.

Estamos inseridos em um contexto onde podemos conjeturar que boa pauie do
conhecemos acerca do complexo social nos é oferecida pela méddifuBte uma cultura,
mas essa ndo €, de forma alguma, estranha aos nossos olhos. S&o atiecadssos de
projecao/identificacdo, devido justamente ao fato dessa culttdaapsorada no mundo
concreto. Aqui cabe uma sutil reflexdo: mesmo considerando quasssmedige nutram da
vida cotidiana, seus produtos ainda serdo decorrentengleadramentosAs mensagens
midiaticas séo perspectivacdes do mundo que podem influenciar o indisddom,qualquer
outro discurso. No encontro com as imagens mediatizadas, o telespastadgorsforma ao
significa-las. Ele proprio é também modificado cognitivamente psasefnagens. Se a
percepcdo do sujeito sobre o que seja sua realidade € modifidadatysgcdo da midia,
consequentemente, temos também atitudes modificadas, gerando um arsbigate
modificado. Corroborando nossa analise, Kellner (2001, p. 142) destaca quétufa c
veiculada pela midia divulga imagens e cenas poderosas em tezmdentficacdo que
podem influenciar diretamente o comportamento, criando modelos de acac exida’. O
novo ambiente que emerge é outra vez assimilado pela midia, que goljaara-lo. Esse
movimento ciclico, de constante reconfiguracdo, suscitaria, em Ultistancia, uma
realidade que em comparacdo com a de outrora estaria irgeteamodificada. E diante de
tais constatacbes que podemos levantar a seguinte problemé&ticqueatponto o que

concebemos como realidade esta vinculado as edificagdes/imagens miliaticas
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Provavelmente essa também foi uma das inquietacdes de Debord qustrdueleo
surgimento daquilo que denomingsociedade do espetaculaludindo ndo apenas a uma
imensa acumulacdo de imagens, mas principalmente a capacidadssaisetinham de
interferir nas relacdes sociais. Segundo ele, tudo que eranténetle vivido distanciou-se
numa representacdo. Ocorreu uma inversdo: a imagem mididtigaistou autonomia frente
a concretude que lhe servia de referéncia, tornando-se, em eelittaymais real que essa.
N&o é ao acaso que Debord (1997, p. 13) comeca seu texto citand@éreu&bm davida o
nosso tempo... prefere a imagem a coisa, a copia ao original, [pdréneia ao ser...”. E
interessante como Maquiavelpud MAFFESOLI, 1984, p. 107) encaminha-se na mesma
compreensao: “A maior parte dos homens se contenta tanto com 0 @ce uaeinto com o
gue €é; com freqiéncia mesmo, sdo impelidos a acdo mais pelasqesparecem do que
pelas que sdo”. Em Ultima instancia, o que se percebe comodedidissa fascinacédo pela
imagem € uma extraordinaria modificacdo da experiéncia, o rguienediato ao sujeito,
encontra-se hojmediadd®.

Podemos vislumbrar, inclusive, referenciados em Kapuscinsky (2005, p. 112), que
“estamos vivendo duas historias distintas: a verdadeira eda gredosmedia O paradoxo, o
drama e o perigo estédo no fato de que conhecemos cada vez miigadniada pelos meios
de comunicacdo e ndo a de verdade”. Diriamos mais: a histreadiale (leia-se realidade)
ndo pode ser apartada da que é difundida via meios de comunicacastadereemente
imbricadas, os horizontes desapareceram. E esse o significadimdtacro segundo
Baudrillard (1991, p. 108): “absorcdo dos po6los um no outro, curto-circuito erpgdossde
todo o sistema diferencial de sentido, esmagamento dos termosopodages distintas”.
Isso nos leva a acreditar, inspirando-nos nesse teorico, que ndo temosaliéade, nem
ficcdo se ndo houver um certlistanciamentoentre ambos. O problema estd quando se
percebe que tal distancia tende a abolir-se em beneficio do nfodeiatico). Acerca disso,
podemos dizer, com base em Debord (1997), que quando o mundo concreto se converte em
simples imagens, as simples imagens se tornam seres reais.

Dessa forma, a simulacado/imagem midiatica se eleva comdognprincipais eixos
motores da experiéncia contemporanea. Ela propulsiona a formacao aenpm hibrido e

integrado que congrega sujeitos, objetos e situagbes, criados ou amnerrido essa

!> Os termosmediatoe mediadoséo utilizados, por nés, no sentido de, respauvie,presencae auséncia
Essas se referem a relacdo do individuo com o mundeeja, num primeiro momento, aquele vivencesse
de forma concreta, num segundo momento, tal vieétminou-se midiatica, ou seja, o individuo naosmai
interage diretamente com o mundo, madefia
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diferenciacdo ndo mais sensivel — talvez até ela inexista s;, @i ambos os casos, tais

elementos sao igualmente percebidos coracs

E o nosso olhar, na verdade, que enlouquece diante do espetaculo de uma
cultura que se dissolve em citacfes, copias e plagios, deleni@ade que

se perde em imagens e reflexos, de uma histéria que a atualidadegeubme

de uma atualidade indefinivel (moderna, p6és-moderna?), porque s6 a
percebemos aos pedacos, sem que nenhum principio organizador nos
possibilite dar sentido a dispersdo dos flashes, clich&snentarios que
fazem as vezes de realidade. (AUGE, 1998, p. 18)

1.3.2. O novo estatuto da ficcédo

Como vimos, a imagem, em sua condicdo moével, tem a capacidade dectvala
quaisquer narrativas, inclusive as que sao denominadas “fantasigsaas, no ambito
televisivo, sofrem um acréscimo no sefeito de real pois sdo veiculadas em meio a
programacao informacional das emissoras. Ou seja, além de possyens extremamente
realisticas, a ficcdo televisiva ainda convive, sem limitestanbem definidos, com os
programas tidos como jornalisticos. Essa situagdo acaba gerando um
embaralhamento/indiferenciacao/uniformizacdo entre esses daissdscfazendo com que
ambos atinjam o mesmo patamar de credibilidade.

No entanto, importa ressaltar que esse amalgama imagético néoufoco fator

preponderante aivelacdo desses formatos discursivos na escalavel@ade Estamos
presenciando uma mudanca radicalestatuto da ficcdoou seja, essa passou a estruturar-se
em consonancia com a logica da realidade majoritariamenta.d®er isso, Maffesoli (1984,
p. 70) afirma que “a ficcdo € o ‘duplo’ da vida cotidiana”. Atravésudes verificacdes, ele
salienta: “os atos mais simples da vida cotidiana, 0s objetastmaais que constituem o
meio circundante de todos os dias, as situacfes mais banais, tuelic@msiva, sob o olho da
camera, seus aspectos matizados e luxuriantes, fato importaregpijoa a fascinacdo que
um filme exerce sobre o espectador” (p. 73).

A telenovela contemporanea brasileigaum exemplo caracteristico de uma producédo
ficcional que, em todos os aspectos, procura resguardar uma dimaiégacdom a habitualidade
dos individuos, desde a extrema atualizacdo dos cenarios e amlgigné€d@ caracterizacao
dos personagens e situacdes apresentadas. E nesse sentido que Algo$1di9, baseado
em suas observacdes em relacdo as séries de TV, que estam®sleificcdes com ares de

reportagem. Ainda acerca disso, ele nos relata uma de suas experiéncias:
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Lembro-me de que, um dia, chegando a Nova York em um quarto de hotel e
ligando a televisdo, acreditei por alguns minutos estar vendosérgada

gual eu ja vira alguns episédios, e que contava as proezas de agadualv
habil em convencer os juris desmontando os argumentos da acusagho, at
momento em que me dei conta de que estava assistindo, ao vivo, ao
julgamento do juiz Thomas. Alids, esse julgamento apaixonavaparts

meus colegas nova-iorquinos que [...] eles voltavam para casacet,

todos os dias, a fim de conhecer a seqiiéncia do folhetim. (AUGE, 1998, p.
114)

Como pudemos constatar na explanagéo acima, ocorreu tamanha apr@nisEas
instanciadactual e ficcional, que a percepcéo da distingdo entre ambas foi dificultada. Dessa
forma, torna-se compreensivel que o acompanhamento de narrativas ctalemagelas —
cujos enredos parecem retratar a continuidade de nossos dias — provoquéjénaia,
sensacdes similares aquelas alcancadas durante a assidt@nuticiario. Isso acontece
porque a ficcdo incorporou o universo de experimentagfes possiveis do telespectador.

Resumidamente, elencaremos trés motivos que foram fundamentascaondesses
géneros ficcionais na esteira da experiéncia cotidiana: limagens divulgadas séo
extremamente realisticas; 2) busca-se uma correspondéncias wedtas direta, com o
cotidianamente vivido; e, em consequéncia dessas duas, 3) temos fend8pwais coletivos
sendo provocados por tais ficcbes — por exemplo, reacfes acerqaeademtacdes sociais
envolvendo questdes de etnia, género e sexualidade. Diante disso, podenapalias
telenovelas, no formato em que se encontram hoje, sdo comumente encanagadmundos
reais”. De acordo com Arbex Jr. (2002, p. 47), estamos tratando de “mundpseos olhar
empresta uma realidade, que se torna assim uma realidade vividatimo dos
telespectadores, com 0 seu consentimento”. Mas isso sé é possivelhgotgoeprocesso de
‘enquadramento’ da vida num certo enredo permitido e tolerado”.

Esses fatos nos levam a afirmar que a ficgcdo, em seu novoesatationge de ser
percebida enquanto puramente “fantasia”’, muito pelo contrario: poraalmegxisténcia
cotidiana, ela passou a nos oferecer um espaco onde a expesgauidenciou possivel. E
claro que uma telenovela € compreendida enquanto um “faz de contguldeo (ainda)
sabe que se trata de uma representacdo. No entanto, é tamartinagd@asexercida pela
imagem novelesca — devido a seu carater verossimil —, que o ¢eespemesmo sabendo
da qualidade ficcional dos enredos, termina por deixar-se levar pe&aciptitade real
desses. Nas palavras de Maffesoli (1984, p. 110-111), estamos diameadatitude [...] que

faz com que a lucidez ndo impeca o investimento”.
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Os individuos tém diante de si uma ficcdo que, agora, privilegianm rdos
acontecimentos diarios — datas comemorativas, estagfes do ano, rnadap gplitica... Em
certa medida, aproximando-se das caracteristicas outorgadstcia jornalistica, a saber,
atualidade relevancia sociaglproximidadeem relacdo aos sujeitos e, acima de tudo, a busca
pela veracidadé® (BAHIA, 1990). A essa modificacdo no estatuto da ficcdo chamaremos
factualizac&d’.

No processo daeivelacdoentre os discursos factuais e ficcionais no campo televisivo,
encontramos ainda dois aspectos relevantepeticdoe aredundanciaimagéticas. Quando
consideramos 0s dois eixos principais da televisdo brasileira,deddyra telenovela e o
jornalismo, verificamos que seu poder de incidéncia no imaginataivo se deve, em
muito, a sua constancia diaria na vida dos individuos, o que acaba garaildwizacbese
simpatias Unindo a isso o fato, ja mencionado, de ambos apresentarem imagelt=astea
entre si, chegaremos a uma modificacdo na percepc¢ao do telespectadoos\éejao isso se
da em relacéo a:

a) PersonagensConstata-se que é enquanto modelos ideais que 0s personagens exercem
seu poder ddascinacdo ndao importando se concernem ao concretamente existente ou a
criacdes. Essa condicao fica mais clara quando comparamos antgateses de telejornais
com as figuras que povoam as telenovelas. “As silhuetas mascalinésmininas que
animam o0s jogos, apresentam a meteorologia ou comentam a aw@lideaséo estrelas sem
ser atores, como se a telinha assegurasse de saida aos e matafestam regularmente
um estatuto de personagem ficcional analogo ao dos atores que o camguisthuras penas
sob a luz dos refletores” (AUGE, 1998. p. 113). Ou seja, mesmo que anmsditenhecer
aguelas figuras que expdem o0s acontecimentos correntes nosn&ejo que de fato
acontece € apenasreconhecimentale personagens que, para nos, se tornaram habituais. O
mesmo acontece com 0s atores que constantemente sdo confundidos caonagees que
interpretam. E ndo € a toa, tendo em vista que por diversos momenids, @egrande
popularidade que esses alcancam, aqueles sao convidados a esfpelgaruas comerciais
representando o papel que desempenham na ficcdo. Ocorréncia que contaba par

embaralhamento entre realidades.

6 Como dissemos anteriormenteyerdadealmejada por qualquer discurso, mesmo o jornedistiefere-se a
uma questdo detatus ou seja, ao posicionamento dominante na escaleratfbilidade. Isso envolve um
processo deonvencimentalaguele que emite a fala em relagdo aquele geeche. Nesse sentido, ndo esta em
questdo aqui efetividade mas averossimilhancalo que se diz.

" No préximo capitulo seré desenvolvida uma extemsgise que contemplara esse processiactaalizacéo
da ficcdo, em especifico, em relagéo a telenovasilbira. Por enquanto, restringir-nos-emos ara@spectos
de tal processo, a fim de manter a continuidadgieilade de nossa explanagéo.
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b) Situagbes: Quando confrontamos as situacdes que sdo apresentadas nas narrativas
ficcionais com aquelas que séo veiculadas nas reportagenssfacasdicamos uma grande
aproximacédo na forma como, em ambos 0s casos, as imagens sdodamsisliprimeiras
vém inspirando-se, de forma continua, no cotidiano, mostrando cenas queerfacilm
encontramos no dia-a-dia. Vemos, inclusive, problemas sociais safecados, tamanha a
busca por abarcar a realidade instituida. No tocante aos fatososxpos$imbito jornalistico,
percebemos que eles vém sendo abordados sob um viés sensacipnatistelo por uma
certa dramaticidade: o jornalismo vem aderindo, de maneira igegdatuma estrutura que
normalmente é atribuida aos enredos ficcionais — isso é 0 que cimsasEm momento
oportuno,dramatizacéo factualparte de um processo mais amplofideionalizacdoque
também atingiu o jornalismd Nessas duas ocorréncias, o que se verifica € uma coincidéncia
na forma como sao expostas as situagdes, por conseguinte, vemogasaesdtemamente
semelhantes sendo perpetuadas sucessivamente.

Como se pode observar, estamos diante de dois processos parféetksliaacdada
ficcdo e diccionalizacaodo facto. Séo eles que, juntos, vém impulsionando, cada vez mais, a
confusdo perceptiva que abalou as oposi¢cOes discursivas. Zizek, sobsitlegsn, nos
oferece um exemplo bastante significativo, a partir do qual peerebs mais claramente
como as fronteiras entre realidade e ficcdo tornaram-se .témeasrado no ataque terrorista
ao World Trade Center em Nova lorque (EUA), esse autor nos dipgred grande maioria
do publico, as explosdes do WTC aconteceram na tela dos televisoeesmagem
exaustivamente repetida das pessoas correndo aterrorizadas @n dsecameras seguidas
pela nuvem de poeira da torre derrubada foi enquadrada de forma@arleas tomadas
espetaculares dos filmes de catastrofe” (ZIZEK, 2003, p. 25). Afinal, a realidade desse
evento? Sueealidadeé amidiatica

Podemos conjeturar, diante dessas evidéncias, que a midia ene getalevisdo em
particular, € o eixo motor de um nokegime de ficcdoEsse contexto € marcado justamente
pela indiferenciacdo entre os diversos discursos, pois todos sao percebitos
potencialmente reais. Diz-nos Augé (1998) que o real se convertéagém portanto, nao
existe mais ficcdo, justamente porque sé é ficticio aquilo qudisse@gue do real. As
fronteiras se mostram diluidas, gerando uma nova ordem, cuja dat@eteprincipal € a

fluidez

'8 Examinaremos, em pormenores, o processizdenalizaciopelo qual tem passado o jornalismo em capitulo
especifico.
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Inicialmente, através do tridngulo do imaginario, demonstramos queostaxtos
sécio-histéricos passados tinham-se sempre diversas perspeletivaando disputando o
statusde realidade Unica, tal situacdo foi representada pela oposic@oosnpolos IMC
(imaginario e memoria coletivasu realidade dominanjee CF €riacado-ficcdoou realidades
possiveis No entanto, como se constatou, esses foram desestabilizados na

contemporaneidade. Assim, de que forma fica estruturado o imaginario?

1.4. Reestruturando o imaginario

No comego de nosso trabalho, evidenciamos que os textos ficcionais esdea
constructos sociaigom igual poténcia de credibilidade, pois ambos se nutrem do mundo
concreto. Vimos também quecatério da verdadeenquanto retérica do poder, € o principio
que determina a distin¢do entre eles: o0 jogo da dominacao senfpeearavés do confronto
entre imaginarios, um tentando se sobressair aos demais coidadealominante, pois
aguele que detém a “verdade” do mundo, detém também a capacidade de modifica-lo.

Tornou-se claro que, por esse caminho, 0 que se pretende como realmjaeeas
uma adaptacdo do mundo concreto as pretensdes daquele que domina. &orirnogu
quando os europeus, em sua empreitada de colonizacdo, conquistarammarionagugiigena,
desacreditando-0. Essa mesma situagao foi encontrada na fase cuesencionou chamar
de desencantamento do mundastamente porque a racionalidade moderno-positivista se
imp6s, de forma gradativa, frente as crencas religiosas — edp@iaadas ao puro misticismo
—, engquanto instancia privilegiada na determinagdo da coisa reatloldosasos tivemos a
ordem institucional modificada e transformacdes nas ac¢fes do®supsEts esses tiveram
gue passar por uma reaprendizagem da realidade, ou seja, forardazbegaorientar suas
percepcdes sobre o mundo.

Estamos diante deevolucdesno imaginério: € como campos de forgca em interacao,
um sempre tentando sobressair-se ao outro. Assim, temos que um dado sistenralseapa
nao mais aglentar a pressao externa de um outro, sendo for¢cadar-aeretra melhor, a
sucumbir diante da expansao desse outro. A cada modificacdo nao pibsicbminancia
ocorre uma ruptura na organizagcao precedente, surgindo, a partimdanova estruturacéo.
Alguns acontecimentos histéricos sdo exemplares nesse sentidgpassfes maritimas
marcando a conquista de imaginarios nativos pela cultura europkiagimismq elevando a
razao como principio fundamental a evolucdo humana em detrimertredaas religiosas; a

Revolucdo Industrial e Burguesajue desestruturou a decadente organizacdo feudal,
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fomentando o surgimento dBapitalismo enquanto regime econdmico, politico e social
mundialmente dominante — € nesse periodo que se consMiiZeanidade Esses momentos
tém um aspecto em comum: todos se direcionavam a instituicdo d@nicascompreensao
do mundo — claro que diferentes perspectivas existiam, mas sé eumnapsnha como
dominante, relegando as demais ao posto de fic¢oes.

No presente estamos passando por mais uma revolucdo, cujos resdtatmstram
inteiramente inauditos em relacdo a determinacdo da realidaden Quiemos observar
anteriormente, as imagens realisticas da midia causaradegrmudancas na percepcao de
mundo dos individuos, conduzindo-os de uma restrita e parcial concepcaoidiadecam
direcdo a multiplicidade de realidades possiveis. Ou seja, tododisogrsos foram
equilibrados na balanca da verdade. A realidade se encontra, agoragentadn,
multiplicada, residindo em todos os lugares e, ao mesmo tempo, em lugar nenhum.

Baseando-nos em Vattimo (2001), elencamos sumariamente algumesrisiieas
que podem ser apontadas como especificas desse atual contextanch @os meios de
comunicacdo de massa, 0S quais nos arrebataram ao “mundo das idagansdo” onde
“ndo existem fatos somente interpretacbe®) relativizacdo da histéria, agora compreendida
enquanto esquema retérico, que ndo mais pode servir como principioidadeeaB) nos
demos conta de que vivemos em meio a uma multiplicidade de culturas, com difeséietes
de mundo potencialmente plausiveis e que nos fazem questionar @riofgiessiva de
racionalidade; e 4) a compreensao de que a realidade é uma éandesenvolvida nas teias
de uma dada teoria ou descri¢éo e que, por isso, ndo pode ser diretamente relzmionizda
“estado das coisas” em separado do discurso e da mente.

O que esses fatos revelam, em Ultima instancia, € um proced&wioealizacdo
sistematica de todos os discursos, ou seja, todas as persphetjeasdnicas acerca do
mundo foram relativizadas. Nesse sentido, Augé (1998) vislumbra onsmtgi de um novo
regime de ficcdomarcado justamente pelo desaparecimento da distancia entrepms ciam
realidade, que se colocava enquanto dominante, e da ficcdo. Qo adamgecnologias
comunicacionais pode ser considerado um dos principais fatores que iondaztal
situacao, pois possibilitou o0 acesso a diversas visdes sobre 0 mundadmliogen mesmo
patamar de veridicidade diversos discursos. Dessa forma, naortensoalgo que se ponha
como realidade Unica. Isso gera uml-estarjunto aos individuos que agora estdo perdidos

na amalgama factual-ficcional.

19 vattimo cita esse aforismo em referéncia a Niétzsam dos pilares de sua formac&o teérica.
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Dessa forma, o nosso tridangulo do imaginario sofre uma reesté@nuraté onde o
tinhamos analisado, haviamos constatado a elevacdo dos principios modeiristgosio
posto de IMC em detrimento das crencas religiosas, que foragadals a condicdo de CF.
No contexto atual, mesmo as pregacfes universalistas da modern@ad®da sua logica
racionalista, foram derrubadas, ou melhor, absorvidas pelo pélo da fiogno mais uma,
dentre tantas, perspectivas sobre o mundo. No entanto, nada as substay@ENIMC (ver

fig. 6), tornando-o nulo. Isso € o que torna peculiar a nova estruturacao do imaginario.

IMC
v
¥

N

Fig. 6 - Todos os discursos ficcionalizados

A inexisténcia do polo IMC aponta para alteracbes também nos algiopolos: a
modificacdo na instancia ficcional — que, como ja vimos, foi entommipulsionada pelo
poder imagético das orquestracbes midiaticas — da origem ao que Augé chi@paa-
imagem(Fl), pélo que se situa entre os antigos IMC e CF, agora fundignsnesmo ponto;

o egoalocado no antigo IMI também foi transformado, pois s6 tem como péteantbiador

o FI, podendo ser chamado fiecional (EF) (ver fig. 7). Nas palavras de Augé (1998, p.
123), oego ficcionaldeve ser compreendido como o “cumulo de um fascinio que se aciona
em toda relagdo exclusiva com a imagem”. Quer dizer, estialarslo de individuos que
efetivamente podem reencontrar-se e reconhecer-se nas imaghascasi pois essas
passaram a fazer parte de suas experiéncias cotidianasjcamattif o mundo e, assim,
firmando-se enquanto reais — reais porque modificam o mundo. Em suaseti@qui da

fase de midiatizacdoou seja, das relacdes estabelecidas entréelespectadorese as
realidades midiaticas “A realidade surge no espetaculo [midiatico], e o espetaculo

[midiatico] é real”, assim afirmava Debord (1997, p. 15).
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Figura 7 - Fase de midiatizacao

Importa ressaltar que todas as formatacdes do imaginarifoigune tratadas aqui sao
apenas esquematizacGdeais Augé (1998) enfatiza que pode haver sim a coexisténcia de
estruturas antigas com as mais recentes. Ou seja, 0 proedgsnotalizacdodas diversas
perspectivas acerca do mundo se mostra apenas como uma tendéncia, essa aindaadeio abol
maneira definitiva todas as distingdes discursivas. O que se @e¥caln ambiente mais
fluido, passivel a constantes alteracdes, onde as mascarashiéade foram retiradas e,

assim, evidenciada a contingéncia cotidiana.

*k%k

Voltando ao inicio de nossa explanacao, tinhamos nos indagado sobreet@mo s
possivel a telenovela estabelecer uma interacdo com o jornaii@samo sendo considerada,
a priori, puramente ficcional (irreal). Buscando uma resposta a essarpatible achamos
por bem comegarmos questionando as nocOesalelade e ficcdo, as quais, constatamos,
apresentam uma mesma fundamentacao: estdo alicercadas no rmuorédtbcou seja, sao
leituras/maneiras possiveis de aborda-lo. O distanciamento esdaeedesms instancias, que se
dava apenas peloritério da verdade se esfacelou diante da emergéncia avassaladora da
imagem midiatica com seu poder nivelador. Sobre isso, sentengé& (A898, p. 114) que
“ndo é mais [sO] a ficcdo que imita o real, mas o real quebfen] reproduz a ficcdo. Essa
‘ficcionalizacao’ liga-se, antes de mais nada, a extrdmmadéincia de imagens e a abstracao
do olhar que a precede”.

A afirmacdo acima se refere a dois processos que, acreditagfoscam o

embaralhamento discursivo entre realidades: Tadiualizacdoda ficcdo, marcando uma
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aproximacédo, cada vez maior, entre os textos ficcionais eidiaoat dos individuos — a
telenovela contemporanea brasilegzo foco; e 2) Aiccionalizagédodo facto, que encaramos
sob dois aspectos, a sabemrekativizacdo discursivae adramatizacdo factual tendo em
vista que essa etapa, em nossa pesquisa, esta centrgmtaatiemq tais aspectos seréo
discutidos, respectivamente, em relacdobgetividade e ao enquadramentada narrativa
jornalistica.

Os processos acima apontados foram, por nés, sistematizados dentro dm mode
analitico chamadwasos comunicantes estruturas interligadas que mantém, mutuamente,
relacoes de influéncia direta —, proposto por Edgar Morin em seuduttora de massas no
século XX: Neurosg 997). Nas palavras desse pensador,

Ao mesmo tempo em que a matéria imagifrfeia-se ficcional]
privilegiada pelo novo curso da cultura de massa € aquela qeertpras
aparéncias da vida vivida; a matéria informativa [leiastual] privilegiada

€ aguela que apresenta as estruturas afetivas do imagidérimesmo
tempo em que o imaginario se compromete com o realismo (e euedsa a
termo nado o sentido restrito que ele tomou na literatura e no gin@aaim
sentido global que o opfe & magia e ao fantastia)nformacao tende a
estruturar o acontecimento de modo romanesco ou teatral. (MORIN, 1997, p.
101)

Apreende-se, com isso, 0 que entendemos enquanto um intercambrodios de
tratamento da informacaentre as composi¢des factual e ficcional. Morin percebeu, em
meados da década de 1960, quemass mediamodificaram as estruturas discursivas de
instancias outrora opositivamente sedimentablesjogeneizando-as ficcdo ganhou uma
abordagem factual e a informacé&o jornalistica foi enquadrada numatéodramatargico —
normalmente atribuido aos textos ficcionais. Temos ai, dois movins&entidos opostos,
convergindo num mesmo ponto mediano — essa é a materializacdo empiscauperficial

do que Augé (1998) chamou fiecdo-imagema midia acabou gerando a quebra da oposicao

0 Considerando que o termimaginario foi utilizado, no contexto de nossa pesquisa, em sentido mais
amplo, isto €, como um conjunto de imagens acesaauhdo que vai se organizando seja ho ambitoiohaiy

seja no coletivo — em ambos o0s casos constituigaamto realidade possivel —, entdo, preferimasgpestdes
de diferenciacédo, ndo emprega-lo, também, em sEcac mais costumeira, a saber, como irrealidadefia.

Para esse sentido, adotamos o termo ficcdo.

I pelo que percebemos durante a leitura de seligoes®iorin ndo demonstra, no contexto de sua gy
nenhuma preocupacao em questionar as no¢aeslitadee imaginario (no sentido déic¢éo) — talvez porque,
para seu estudo, tal procedimento ndo fosse nemesSédm isso, acaba promovendo uma oposi¢éo efdre
nao atentando, assim, para o fato de que ambasmef® igualmente i@alidades possivei&€m todo caso, isso
nao invalida a contribuicdo degssos comunicantgsara nossa pesquisa, tendo em vista que, emtaerdoado
intercambio dos modos de tratamento da informagdo @dpria informacao, tal modelo analitico é, g@mais,
proficuo.
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entrefacto eficcdo ambos estdo amalgamados imaagens mididticasDessa forma, ou seja,

sem barreiras entre os campos discursivos, tornou-se possivel ummtartt@nibio, a saber,

o informacional a informacao pode, enfim, transitar livremente pelos mais variados espacos.
Por agora, desenvolveremos, de maneira mais pormenorizada, assemgditicas

acerca dos processosfdetualizacaoe ficcionalizagcdg tomando como objetos a telenovela e

o jornalismo brasileiros. Acreditamos que ao evidenciar a convergdessa@s dois campos

estaremos, em primeiro lugar, aprofundando a compreensdo doegawe de ficcA@ue se

instala, e em segundo, esbocando os primeiros tracos no mapeamema ambiéncia

midiatica formada justamente por ess®ricamentoentre midias.
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2. FACTUALIZACAO DA TELENOVELA : EM FOCO O NOVO ESTATUTO DA FICCAO

Desde os primérdios da televisdo brasileira, a telenovela veoamd® presenca em
sua programacao, mais precisamente a partir do ano seguinte ratagidd desse veiculo no
pais — em 1951Sua vida me pertencde Walter Foster, embora de forma néo diaria, marca o
inicio de uma teledramaturgia seriada nacional. Ao passo qamea tonstante na vida dos
individuos, esse género ficcional gerou héabitos, modificou comportaspeioimentou a
formacdo de uma espécie demunidade imaginad3 precisamente porque, durante a sua
assisténcia, ela retne religiosamente num dado horario, pelo neésakas por semaffa
telespectadores que passam a compartilhar dos mesmos referenciais.

Nestas Ultimas décadas, a telenovela brasileira deixou dpesgasaum sindnimo de
diverséo, pois assumiu uma postiurbrmativa Buscando discutir probleméticas de cunho
social, ela se firmou como uma espéciefaleim de debateslsso se deu devido a uma
aproximacdo maior desse formato narrativo em relacdo ao cotidieseny® da populacao,
distanciando-se, assim, do modelo folhetinesco-melodramatico quejyadtdds anos 1960,
predominav®. Ou seja, buscando a otimizacdo dos processos identificatérios, desenre
novelescos passaram a captar, expressar e atualizar padroestamemmais e situacionais
gue se desenvolvem no ambito social. Esse deslocamento em direcéa realidade
reconhecivel pelos individuos faz da telenovela brasileira um moddieraatico no
contexto daquilo que entendemos comfa@ualizacdo da ficgaoSer factual era, outrora,

22 A televisdo foi implantada no Brasil em 18 de s#t® de 1950 com a criagdo da PRF-3 TV Tupi de S&o
Paulo — primeira emissora da América Latina —, ipmiativa do jornalista Assis Chateaubriand. Ommiro
programa a ser veiculado foi um espetaculo musicaitado por Ribeiro Filho, tendo como principarasi
cantor Frei Mojica. Para maiores informagfes cfSTBLLA, Antonio. Comunicacdodo grito ao satélite. 3.
ed. Sdo Paulo: Mantiqueira, 1984.

% Benedict Anderson (1991, p. 6), problematizandgoaceito denacdq definiu essa como sendo uma
comunidade imaginadémagined communi)y “E imaginadaporque os membros, mesmo aqueles das menores
nacdes, nunca conhecerdo a maioria dos seus cdotggmtmunca 0s encontrardo, nem sequer ouvira@o fal
deles, no entanto, na mente de cada um enconfrénsggem da sua comunhao”.

4 Das emissoras brasileiras, a Gnica que tem mantigoproducéo regular de telenovelas é a TV GlGom
ja dissemos em nota anterior, essa reserva atugmeatros horarios para tal género ficcional: D448h, 19h
e 21h. No primeiro horério, tem-se sempre uma septe alguma novela de grande sucesso da emissala s
transmitida de segunda a sexta, nos demais, enomydras narrativas inéditas, veiculadas de seguaébado.

% Quando falamos que a telenovela brasileira disiarse do modeléolhetinesco-melodraméticméo estamos
dizendo que houve ai um afastamento total, magatanslo que esse nao é mais preponderante soleka.aqu
Ressaltamos, com isso, que apesar de resguardaproximnidade maior com a atualidade do individus, o
enredos novelescos ainda apresentam certas cé&tcasr do folhetim e do melodrama, e ndo podesia s
diferente, tendo em vista que, como exporemos enpdehabil, esses se baseiam nas estruturas afetivas
humanas, estruturas essas sempre presentes.
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privilégio de outras areas do saber, cujo exemplo mais carictedso jornalismo. Agora
essa qualidade permeia, também, as narrativas ficcionais novelescas.

Com base nessa breve apresentacdo, podemos dizer que analitidemesteluas
estruturacfes discursivas no que concerne a telenovela brasileieder, dolhetinesco-
melodramaticae a contemporédneaNa primeira, temos uma abordagem que privilegia
situacdes e comportamentos que ndo se assemelham a atualidadespestadores. A
l6gica maniqueista sobressai em toda narrativa, desde a histdtaala, cujo eixo é a luta do
bem contra 0 mal, até os personagens que, devido a falta de complesdadégica,
mostram-se caricaturescos. Ja no referente a segunda esliutwemos o cotidiano atual
tomar espago. O enredo, que ai se constréi, esta constantementerarcy elementos
presentes aos individuos, tornando-se, para essgessimil Ou seja, as situacoes
apresentadas seguem uma légica andloga a daquelas encontrades-ardiade o0s
personagens, antes concebidos como essencialmente bons ou mausapBssancarados
como produtos do meio, sendo suas ac¢des nado inteiramente ajustavdassficactes

maniqueistas. Motter nos expde, de forma interessante, essas duas configuracdes

De um lado o fio melodramatico, o esquema subjacente de um ®ijeito
busca de um objeto, com adjuvantes e oponentes, tendo de venceriema sér
de obstaculos para finalmente alcangar seu objetivo ou a qdehbuana
estabilidade pela instauracdo de conflitos que devem ser idesplv
tendendo sempre para um final feliz. De outro, a incorporagdo, com niveis
variaveis de enfrentamento, de problemas vividos no contexteidda
cotidiana do individuo, da sociedade e do mundo, ndo superados e nao
superaveis por ndo serem colocados como tal, para configucidhos
problemas, dar-lhes visibilidade, situa-los e contextualizéxdosspaco da
individualidade, da afetividade, das inter-relacdes sociais, dbcppldo

ético e, enfim, do humano. (MOTTER, 2004, p. 259-260)

Para entendermos como se processou a trafisigio um modelo para outro,
elencaremos algumas categorias analiticas que podem contritaliumpadirecionamento
mais preciso do olhar sobre a telenovela. Basearemo-nos, a pauiir s perspectivas
conceituais de Tavola que, em seu ligrdelenovela brasileira: historia, analise e contetdo
(1996) desenvolveu uma estruturacdo tedrica que procura abarcar esse géne
teledramatuargico a partir de quatro vias coincidentes: gadddo mercadolégicalemonstra

que, para atingir um determinado publico, € necessario que a tééeseaapte ao universo

% Essa transicdo deve ser entendida no sentidoridgda na posicdo de dominancia. Isso significaagudois
modelos,folhetinesco-melodraméatice contemporanepinfluenciam conjuntamente a producédo da telerovel
brasileira, s6 que esse Ultimo passou a sobressaibre o primeiro. Cf. nota anterior.
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conceitual desse, buscando, assim, satisfazer-lhe os gostossdaeess 2) Para alcangar a
sensibilidade do individuo, a telenovela tem de sintetizar a estgtitnamica, a semantica, a
linguagem e o repertorio dele. Quando esse trabalho é plenanai#ade significa que o
produto atingiu unpadrdo artistico essa € a segunda via — ndo se trata aqui de uma avaliacao
valorativa, mas da obtencdo de um padrdo capaz de comover o pubkcev8lucédo das
técnicas de captura, edi¢do e veiculacdo de imagens foi umdes$sivo na amplificacdo da
verossimilhanca nas atuais narrativas ficcionais. Por issecmslogiasse configuram como

a nossa terceira via incidente na formatacdo do produto-telenoyvelar, #m, temos 4) O
padraoético-cultural que diz respeito a consonancia dos enredos novelescos com os valores
da sociedade a qual se destinam. Ou seja, a telenovela incorporaet@ssrsodiais ja aceitos

ou em vias de aceitacdo, podendo levar ao limite do permitido o codigenauw,
apontando alternativas, mas nunca o revogando ou substituindo-o. No entanto, agspeque
transgressbes, ndo raras as vezes, acabam por romper, em iakii@ncia, com o
conservadorismo.

Esses direcionamentos nos conduzirdo a uma percepcao mais aeuwlatErminados
aspectos que foram essenciais a factualizacédo da telendaslantes, faz-se necessario que,
num primeiro momento, compreendamos um pouco das origens desse prodisiodektée
porque s6 poderemos alcancar as amplas consequéncias de sua tra@sformac
estrutural/narrativa quando conhecermos o ponto em relacdo ao quabhoudanca. S6 a
partir dai, poderemos, seguidamente, tracar com mais acuidadmraateristicas gerais
daquilo que entendemos comdedenovela contemporanea brasileirA qual, por sua vez,
nos conduzira a uma compreensdo minuciosaodo estatuto da ficcaoa atual conjuntura

social.
2.1. As origens novelescas: desvendando a estrutura folhetinesco-melodraositi
Na busca por mapear os antecedentes da telenovela, localizamosliegralia

especializada praticamente uma consonancia em apofaiietme omelodramaeuropeus

como suas matrizes principdisBasicamente a principal influéncia folhetinesca absorvida

2" Seguem-se algumas das referéncias bibliografizasuttadas que reconhecem o folhetim e/ou o meieaira
como matrizes fundamentais da telenovela: ORTIZAaRe BORELLI, Silvia Helena Simdes; RAMOS, José
Mario Ortiz. Telenovela histéria e producédo. 2. ed. S&o Paulo: Braséieri®91; ALENCAR, Mauro. A
Hollywood brasileira: panorama da telenovela nosBr2. ed. Rio de Janeiro: Senac Rio, 2004; MARTIN
BARBERO, Jesus. Dos meios as mediagdes. 5. edd®itaneiro: UFRJ, 2008; MARTIN-BARBERO, JesUs.
Matrices culturales de la telenovela. Estudios esdds culturas contemporaneas, Colima, v. 2, p. 337-164,
1988; CAMPEDELLI, Samira Youssef. Telenovela. SaalB: Atica, 1985.
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pela telenovela foi 0 modo de se contar uma histéria, a saber, deskniada Por isso, ndo

€ de se estranhar que textos outrora publicados em formato folbetiemt, posteriormente,
adaptados para a televi$40Em relacdo ao melodrama, podemos dizer quégia
maniqueistee osentimentalismo excessigéo as caracteristicas que lhe sobressaem, modelo
esse que ira enquadrar os primeiros enredos novelescos de telegis@s. di situacoes,
ambientacbes e personagens abordados de maneira simplista, apresasiaertos
essencialmente eurocéntricos, que ndo sofreram nenhuma adaptafza¢dio quando
levados a outros contextos sécio-histoéricos.

Nosso grande objetivo, nesse momento, é tracar a trajetéria spguigasas duas
matrizes basicas da telenovela, mostrando como elas foram galgadderses espacgos
midiaticos — o jornal impresso e o radio seréo os dois meiosajaeemos nesse percuise
até chegar ao meio televisivo. No entanto, uma observacao iseckessaria: € extremamente
complicado empreender um levantamento histérico sobre as origens génaro popular
como a telenovela fazendo conexfes desse com outros produtos que o ameceder
Precisamente porque se ha parentesco, ha, sobraiptira. Desse modo, ressaltamos que
os elos que serdo evidenciados aqui entre determinados formatos alasaficcionais
desenvolvidas no passado e as telenovelas contemporéneas servirdo nteigaana
apontarmos algumas constantes formais prevalecentes ainda hgamBg, assim como

Mattelart e Mattelart (1989), que a telenovela é uma estrgueaultrapassa o simples

8 Seguem-se alguns exemplos de folhetins adaptadgérero telenovel® conde de Monte Cris{@ssa obra
teve duas adaptacfes, uma realizada pela TV Tuf&® e a outra pela TV Globo, onde recebeu o raefei
compro essa mulhesendo transmitida em 1966)s trés mosqueteirodV Tupi — 1957)e O homem da
mascara de ferrogqueem sua versdo televisiva foi intitulado simplesragmrMascara de ferroTV Tupi —
1958), todos esses textos foram escritos por umrdis conhecidos folhetinistas europeus, Alexamimmas.
Outro romance-folhetim que serviu de base a unendekla foiMulheres de Bronzede Xavier Montepin,
adaptada por Ivani Ribeiro e que foi veiculadasditulo deAlmas de pedrpela TV Excelsioem 1966. Claro
que também tivemos obras de escritores brasileaosio por exemploQ Guaranj de José de Alencar,
produzida pela TV Paulista em 1959. Cf. ORTIZ, RenBORELLI, Silvia Helena Simdes; RAMOS, José
Mario Ortiz. Telenovelahistoria e producéo. Op. cit.

2 pallottini (1998) nos informa que, além do joraalo radio, o cinema e as revistas também forarnsmpie
precederam a televisdo na veiculagéo de narrateredas. De fato, no contexto cinematogréaficagems anos
de 1910, quando o cinema ainda era mudo, e 196& jdam os chamaddiém serials (ou fitas-em-série) —
historias de aproximadamente 15 episddios, comacgec20 minutos cada, apresentadas antes da exiteca
longas metragens (sobre fisns serialsde modo geral cf. <http://www.serialexperience.todex.php>, em
especifico no cinema mudo, acessar <http://wwwtgta.com/index.html>). No referente as revistasias as
histérias em quadrinhos (HQs) e as fotonovelagpriseiras, no formato em que as conhecemos hogratin
inicio por volta de 1860 e permanecem até os diggsa(TEIXEIRA, 2001). J4 as fotonovelas séo beamsm
recentes, pois datam de meados de 1940 as primeuiatas especializadas nesse género ficcionalT(BNI,
1984). Mesmo considerando que existe, em algurects) certa aproximacao entre tais formatos g¢édie a
telenovela, essa relagdo se mostra muito pouceargks para os objetivos do nosso trabalho. Alérmedis, as
producdes veiculadas no jornal e no radio mostramais em sintonia com aquilo que se veio prodoair
televisdo, o0 que pode, inclusive, ser comprovagaréir da ampla quantidade de histérias adaptades BV
que provieram do romance-folhetim e da radionovela.
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perpetuar de um fazer ficcional que lhe é precedente. Ao longeuddesenvolvimento, ela
incorporou outras légicas estético-sociais, foi atravessada pos estratégias industriais e
inseriu-se em diferentes formas de producédo e de consumo. Portaatiitaams que, em
certa medida, estamos diante de um novo produto, pois esta inteirami@ptada — no

sentido em que a biologia utiliza esse termo — ao contexto atual.

2.1.1. Folhetim e melodrama: matrizes fundamentais da telenovela

Em 1836, surge na Franca aquela que pode ser considerada uma das Srincipai
influéncias da telenovela no que se refere a sua estruturdaserfalhetimou, em sua raiz
francesafeuilleton De inicio, esse termo se referia ao rodapé dos jornais soprdscal
onde eram veiculadas as formas e modalidades de diversao ddcsiaencontravam, por
exemplo, piadas, resenhas e criticas de pecas e livros recém-lancadas, deamzinha e/ou
beleza, cronicas, relatos de crimes e monstros... Enfim, era am nocdizer de Meyer
(1996), onde *“valia tudo”. Tal espaco foi bastante valorizado e ampliado quaeido,
iniciativa do jornalista Emile Girardin, em sém Presse,passou-se a publicar historias
parceladas, sendo a primeira dessas um romance picaresco chapaddo De Tormes
(1836), de autoria an6nima. Logo em seguida, tivemos a veicula¢Zowigille fille (1836),
de Balzac, marcando de vez a presenca constante dessa formaatieanaos periddicos
jornalisticos. Encontramos nas palavras de Louis Reybaud, jornedist&$ contemporaneo

ao surgimento do romance-folhetim, uma caracterizagcédo sugestiva desse:

O senhor tome por exemplo uma mocinha infeliz e perseguidasckorte

um tirano sanguindrio e brutal, um pajem sensivel e virtuosopofidente
dissimulado e pérfido. Quando tiver em maos esses personageise mis
todos rapidamente em sete, oito, dez folhetins e sirva quente. E
principalmente no corte que se reconhece o verdadeiro folketinigu
senhor. E preciso que cada numero caia bem, que esteja amarrado ao
seguinte por uma espécie de corddo umbilical, que peca, desdesgjm a
impaciéncia de se ler a continuac&o. [...] E a arte de fagejadede se fazer
esperar. E se 0 senhor puder colocar esse leitor entresginatara e outra,
ameacgando os pagadores atrasados de deixarem de saber o quoe acomt

o heroi favorito, acontecera entdo o mais belo sucesso daRE¥BAUD
apudMEYER, 1996, p. 49)

Por ser uma histéria contada aos pedacos, o folhetim se inserdangaaduracao
que o leva a confundir-se com o ritmo da vida diéria, assimilando, fdesss as variacées

gue se apresentam no gosto do publico. Esse participa da narrativalerstas impressées
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sobre as tramas por meio de cartas ao periddico jornalisiponsavel, modificando, em
alguns casos, os caminhos da histéria contada. Assim como nos tiz-Béabero, o que

vemos no folhetim é

Qualquer coisa parecida com o0 que acontece hoje nas telenovelas — a
guantidade de espectadores que escrevem aos periodicos anigoatom

quem faz as telenovelas tanto em seu argumento como na atuac@o [€..]
mera semelhanca, sendo a permanéncia dos sinais de identiqadia da
matriz popular que é um “modo comprometido” de ver, de escutar leu. de
(MARTIN-BARBERO, 2004, p. 32)

Isso sO se fez possivel porque o relato folhetinesco é&stmaura em abertmu seja,
€ escrito a medida que vai sendo publicado, incorporando, nesse percuesg6as dos
leitores. De acordo com Alencar (2004), foi exatamente isso que esorgeando Eugéne
Sue amenizou, em s€s mistérios de Pari€l846) os dramas da familia Morel em resposta
aos pedidos dos leitores que Ihe enviaram cartas.

A partir dessa introducéo, temos a definicdo estrutural do folhetima narrativa
seriadae em abertp marcada por cortes estratégicos que devem criar suspprsseraa
simplicidade nas descricbes e didlogos, que devem ser deaf®irhilacdo; e segue
basicamente umbbgica sentimental e maniqueistao herdi que, na busca pela verdade e
justica, salvara a jovem vitima das tramas maléficas do @lftare essa tendéncia dramética,
podemos vislumbrar que suas raizes se encontramelalrama -espeticulo popular que se
desenvolveu no final do século XVIIL.

Segundo nos informa Martin-Barbero (2008), por volta de 1680, disposicoes
governamentais proibem, na Inglaterra e na Franca, a exastind¢eatros populares sob o
pretexto de que esses poderiam perverter o “verdadeiro teagefyado as classes altas. A
Unica forma de manifestacéo permitida ao povo era as repressrgagdeialogos, com isso,
passa a predominar uma forma de encenacdo ancorada na mimaicalesica. Tinha-se,
entdo, “um espetaculo visual e sonoro onde primam a pantomima e aedange,os efeitos
sonoros sdo estudadamente fabricados. Como a utilizacdo da musicang@&ar 0S
momentos solenes ou cdmicos, para caracterizar o traidor e pragataada da vitima, para
ampliar a tenséo ou relaxa-la, além das cancdes e da musica dos bagsy. (p.

A importancia do musical na estruturagao de tal forma narratiyastamente o fator
que inspirou a denominac¢do melodrama: do graglms= canto ou musica érama= acao
teatral. Os efeitos sonoros se tornaram, a partir dai, um paeadig qual se nutriram as

novelas de radio, o cinema e, posteriormente, a telenovela.
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A partir deCelina, ou a filha do mistérigl800), de Gilbert de Pixerecourt, vemos
estruturar-se um viés melodramatico bastante influenciado petdue&o Francesa (1789-
1799). De acordo com Martin-Barbero (2008), as paixdes politicas despeartadaerriveis
experiéncias vivenciadas durante esse periodo exaltaram @nagéy e acentuaram a
sensibilidade da populagéo, que a partir desse momento pdde extsanz@samocdes. Essas
foram expressas através de um cenario ficcional moralista, ereg@andiram os carceres, as
conspiracfes e justicamentos, as desgracas imensas sofridasqmrtes vitimas e 0s
traidores, punidos por seus comportamentos transviados.

Sumariamente, podemos dizer que o0 melodrama se estabelece coembgsatro
sentimentos basicomedq entusiasmpdor eriso, aos quais correspondem quatro arquétipos
de personagens, sao elestraidor, o justiceirg a vitima e o boba Essa estruturacéo
dramatica é explicada por Martin-Barbero (2008) através de olperacfes convergentes:
esquematizacdepolarizacao A primeira evidencia earéncia de psicologiaos personagens
sao simplificados e congelados em esquemas fixos distantegsedawga das vidas humanas.
J4 a segunda, em consequéncia dessa simplificacdo, se mosiés ata tendéncia a
maniqueizacaalas relacfes sociais. Ainda nesse tedrico encontramos a defiargdoada
um daqueles tipos béasicos encontrados no melodrama:

» O traidor ou perseguidor ou agressor Ele encarna a figura do mal disfarcado, do
sedutor dissimulado que arrebata a vitima. Socialmente ele é espae® pelo
aristocrata malvado, pelo burgués megalomaniaco e até mesmo I@egp c
corrompido. Sua acao é fundada na impostura, ou seja, geralmentelmeupasicao
gue néo lhe é de direito, e sua funcédo dramatica € cercar a vitima nadtatan

« A vitima - Representa a virtude e a inocéncia, quase sempre personificada na
imagem de uma mulher, normalmente provinda de familia rica, madegaenhece
tal origem. Aparece na narrativa como a pessoa rebaixada, humilinatiala
injustamente.

« O justiceiroou protetor— E o personagem encarregado de trazer a verdade a tona e
de resgatar a vitima das garras do traidor. Encarnando o heradi@onalmente
apresentado como um jovem e enfeitado cavalheiro apaixonado, mas tpodeem
aparecer como um gentil e elegante senhor de idade avancagangeent relacdo a
vitima, lacos de parentesco.

« Obobo - E aquele que carrega em si os elementos que geram relaxamaaional

no publico, tendo em vista a forte carga de tensdo tdo presente géesse
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dramaturgico. Geralmente personifica o anti-heroéi, ou seja, apresentalmente um

comportamento grotesco, linguagem grosseira, deixando evidente a pouagé®.

Suas acdes sdo o lado jocoso da narrativa.

No melodrama temos a exacerbacdo de todos os aspectos dac@mceeade o0s
contrastes sonoros e visuais até uma estrutura dramatica quegleeirgtensa exibicdo dos
sentimentos — poderiamos chamar a issedtiética do excessvemos formado, entdo, um
conjugado de caracteristicas paradigmaticas que vem persistisgo agaptando pelos
diferentes espacos mediaticos. O folhetim foi um desses, pballtou com os arquétipos
melodramaticos dentro de um sistema de veiculacao seriada.

E provavel que o sucesso do estilo folhetinesco tenha se dado justammente e
decorréncia da sua ancoragem nas narrativas melodramatisas.j&faviam sedimentado
um conjunto de regras e perspectivas de leitura, gerando um procesabitdacdoque
facilitou a aceitacdo daquelas historias parceladas. O neshecser aventado em relagédo as
telenovelas no espacgo nacional, pois tinhamos ja um historico de coreigént uma
serializacdo narrativa por meio do folhetim e, seguidamente, da radionovela.

Sobre a presenca do folhetim no Brasil, Ortiz, Borelli e Rah®81) nos informam
que sua incidéncia ai se deu quase que concomitantemente ao seunsumggntganca — em
outubro de 1838, temos publica@apitdo Paulg de Alexandre Dumas, peldornal do
Comérciodo Rio de Janeiro. Mas existiam, pelo menos, duas diferencasnsidistantre o
folhetim que se veiculava em territério nacional brasileiro gramuzido no exterior. A
primeira delas é que a grande maioria dos folhetins que circulawa@nasil eram traducdes
ou, em algumas excec¢des, romances de autores brasileiros quentéeavan os “ganchos”
tdo necessarios a criacao de expectativa no publico — comasé d&O Guarani(1857) de
José de Alencar. A segunda diferenca se encontra no afgd@dodessas narrativas: temos
de um lado uma traducdo e de outro um romance acabado, impedindo, assimgioma m
adequabilidade das histérias as reacdes do publico. Com relagi@xtassnacionais, o fato
de sua veiculacdo se da apenas quando fossem finalizados é um dasio quei merece
atencdo. Ortiz, Borelli e Ramos oferecem uma justificabaatante plausivel para tal

situacao:

Nao se pode esquecer de que o suporte do jornal tem ainda um significa
diferente [no contexto brasileiro], pois a imprensa é um dos peetasios
disponiveis para o escritor veicular seus textos. Olavo Bilanava que “o
jornal é para todo escritor brasileiro um grande bem. E mesmo @ meio

do escritor se fazer ler”. Enquanto na Europa havia uma distohgéa entre
literatura erudita e literatura popular, diferenca que seesgava no corpo
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de instituicdes especificas, as academias e a grande impnerBrasil ndo
emergiu uma esfera cultural autbnoma (arte, literaturageatsto o artista
como um especialista que falava para seus pares. A éstrédalificuldades

de se materializar no livro enquanto forma de comunicacéo (as8raganm
pouco expressivas), o que fez com que ela tivesse de encontrar, nude meio
difusdo mais amplo, um espaco para se exprimir. Neste sentidcsgpode-
talvez dizer que os literatos brasileiros, quando publicamrseuances em
pedacos nos jornais da época, estdo mais utilizando estategite o Unico
meio de expressao que lhes é disponivel do que propriamente produzindo
uma literatura folhetinesca de entretenimento. (ORTIZ; RBOLI;
RAMOS, 1991, p. 16-17)

No entanto, mesmo nao apresentando rigorosamente a mesma configusgdo do
folhetins europeus, a experiéncia brasileira contribuiu para &ugistializacdo, no pais, de
um conjunto de regras discursivas que atravessaram produtores e coresjroig@anizando,
em ambos, umaompeténcia comunicaciorial Isso é o que facilitara a aceitacdo de outras

formas de narrativa seriada.
2.1.2. Ficcédo seriada nas ondas do radio: soap-opera radiofénica e radionovela

Depois de implementada a radiodifusdo comercial no inicio do sécutmXEstados
Unidos™, n&o tardou muito para que esse novo veiculo conquistasse as massasniaa m
maneira que as historias parceladas alcancaram grande prgstigdo veiculadas pelo meio
impresso, no ambito do radio elas também mobilizariam a populacdo cagoadiferencial
apelativo da sonoridade. Foi justamente no contexto estadunidense que se @ifuridia0,

a primeira narrativa seriada radiofénica smap-oper&, intituladaPainted dreamsde Irna

30 A idéia decompeténcia comunicacionél utilizada por Lopes, Borelli e Resende (2002ppes (2004) em
relacdo ao conceito deatriz cultural proposto por Martin-Barbero (1988). Segundo &s8eco: “dizermatriz

ndo é evocar o arcaico, mas fazer explicito o quega o hoje. Necessitamos indagar ndo o quevsebrdo
tempo em que os relatos, os gestos populares alsgpusitivos cenograficos eram ‘auténticos’, magie faz
com que certas matrizes narrativas e cenografigasnsvivas hoje, sigam secretamente conectandoseac
vida das pessoas”. Assim, podemos pensamatriz culturalcomo um conjunto de aspectos comunicativos que
sobreviveram ao longo do tempo e que facilitannmteyacdes sociais. Trata-se, dessa forma, da aeegdiu de
uma competéncia comunicaciongkegundomatrizesque se institucionalizaram, se codificaram, sea@m
reconheciveis. Nesse contexto, a telenovela dewevisea como mobilizadora de um repertdrio nariativ
formado a partir de experiéncias comunicacionamspaotilhadas por produtores e receptores.

31 Sobre o advento da radiodifusdo nos Estados Umild®&RIGGS, Asa; BURKE, Petetima histéria social
da midia de Gutenberg a Internet. Rio de Janeiro: JoraZad., 2004 e COSTELLA, Antoni€omunicacao
do grito ao satélite. Op. cit.

32 No site do The Museum of Broadcast CommunicatiMBC) encontramos uma boa fonte de dados sobre as
soap-operagadiofénicas americanas: <http://www.museum.tWiaes/etv/S/htmlS/soapopera/soapopera.htm>.
Inclusive é disponibilizada, em outra secéo, unogaifia da atriz e escritora Irna Phillips, quenésiderada a
precursora do génemmap-opera<http://www.museum.tv/archives/etv/P/htmlIP/plpdirn/phillipsirn.htm>.



|52

Phillips. Logo em seguida vai ao ar outra trama da mesmaaitamaddoday’s children,
que teve sua estréia em 1932, firmando esse formato ficcional no gosto do publico.

Ortiz, Borelli e Ramos (1991) nos dizem que, apesar de seguirenestraturacao
seriada, asoap-operasapresentavam uma narrativa que diferia bastante da encontrada no
folhetim, pois se nesse tinha-se uma histéria articulada em fippéxicapitulos” que
conduziam a um desfecho final, naquelas ndo havia realmente uéneltishdutora da acao
draméatica, mas sim personagens fixos, situados sempre num mednentemvivendo
diferentes dramas, que nao apontavam para um desfecho, sendo, por ais&s tr
extremamente longas — 0 caso mais caracteristico € taldefuiding light que teve sua
estréia no radio em 1937, para depois passar a televisdo, onde permanece attuasdias a

Por estarmos tratando essencialmente da radiodifusdo comienpiatta ressaltar a
importancia da publicidade para o seu desenvolvimento. O radio se mostnoeiaimastante
barato, sendo, por isso, logo difundido junto a populacdo. Sé para se ter anandéb34,
cerca de 90% das familias urbanas estadunidenses possuia um aparmgtio,de que
significava uma audiéncia de 71 milhdes de pessoas em relagia populacdo de 125
milhdes de habitantes (ORTIZ, BORELLI; RAMOS, 1991). Ou seja, constituiu-g®ibhco
gigantesco, potencialmente consumidor, que acabou chamando a atengdondas gra
companhias industriais, em especial as que se dedicavam aos dgigmpeza, tais como
Procter and GambleColgate-Palmolivee Lever Brothers A presenca dessas empresas no
ambito radiofénico ultrapassou a simples divulgacdo de seus produtos, invaatinoémt a
realizacdo de determinados programas, em especiatlagsne series sugestivamente
denominadasoap-operasa palavrasoap que quer dizer “sabdo”, refere-se a area de atuagéo
dos patrocinadores,aperaliga-se a estrutura narrativo-dramética desse género.

A influéncia das “6peras de sabdo” se expandiu pelo continente anweric
principalmente em Cuba, local onde se desenvolveradgienovelas Esse pais, além da
proximidade que mantinha com os grandes centros, como Miami, ainda@&n¢gvas para 0s
Estados Unidos, uma oportunidade de expandir suas fronteiras econdmicsso,Rmrcebe-
se uma quase simultaneidade entre a implementacdo da radmddusaterritério
estadunidense e a entrada desse meio em solo ¢tt@RTIZ, BORELLI; RAMOS, 1991).

O “Tio Sam” praticamente forneceu a Cuba os primeiros modatstwais de uma
programacao radiofonica, ai inserida a ficcdo seriada.

% para maiores informacdes sobre as origens dadifidiio cubana, ver o texto “Historia de la radiaslibn en
Cuba”In: <http://www.radiocubana.cu/historia/radiodifusionbe.asp>.
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Até meados dos anos 1930, vinha-se trabalhando no radio cubano com alguns géneros
ficcionais, tais como o radioteatro e as historias de aventuras Edtimas marcaram a
entrada de Cuba no ambito da producéo ficcional seriada radiofénica,vgueoteo seu
marco inicialLas aventuras de Chelin y Bebita y el enano Col{fl®30), de Félix Caignet.
Somente em 1938, coEl hombre que yo maté, que veriamos a primeira producdo dentro
daquilo que se entende comeaaionovela romantica cuban@CUE SIERRA, 2008), cujos
enredos se aproximam bastante do modelo folhetinesco-melodrar@itam anos depois, €
veiculada pela emissora CMQ, sediada em Havana, aquela que si& tarnais popular
narrativa seriada melodraméatica de radio que Cuba j& produgabesEl derecho de nacer
(1948), do ja citado Félix Caignet. Essa obra teve diversas aflegtagclusive para a TV,
tornando-se um paradigma para o género. Além do mais, foi atravépddtmvana emergiu
como um polo de producao, exportando artistas, diretores de radio, eydmpligtetos de
radionovela para toda América Latina.

Um dado que permaneceu nha pratica ficcional radiofénica, desde asirgsim
experiéncias estadunidenses nessa area, foi a vinculacdo das eld®oraog patrocinadores
do setor de limpeza, sendo esses 0s grandes responsaveis por sua difugdoéepea
Latina. Dessa forma, em 05 de junho de 1941, por iniciativa da Standaety@nda (agéncia
vinculada & Colgate), é implantada a novela radiofénica em taritdasileird* com a
transmissdo, pela Radio Nacional, Be busca da felicidade texto do cubano Leandro
Blanco e adaptado para o portugués por Gilberto Martins. Mas namtsoere torno de
textos cubanos se firmou a radiodramaturgia seriada no Brasitgoosgsde trés meses apds o
lancamento da primeira producdo nesse formato, vai ao ar, emségedwro de 1941, pela
Radio Séo Paulo, o texto naciodapredestinadade Oduvaldo Vianna.

E importante ressaltar que o brasileiro ja havia se habituadad@siramatizacdes,
mesmo antes da radionovela. Segundo Calabre (2003, p. 1), desde a impkdmtagho no
Brasil, ja se vinha trabalhando com os géneros ficcionais: “eramnsas ‘teatros em casa’,
os ‘radiatros’ e 0s inumeros sketchs teatrais presentes nesvarédos programas das
emissoras de radio brasileiras. Na [...] Radio Nacional, desdel @éirdecada de 1930, era
apresentado todos os sabados o progrbeasro em Casaque consistia na radiofonizagéo,

em uma Unica apresentacdo, de uma peca teatral”.

3 Sobre os primeiros anos da radionovela em teitfasileiro ver: CALABRE, Lia. Radio e imaginacam
tempo da radionovela. In: Congresso Brasileiro #e@as da Comunicacao, 26, 2003. Belo Horizontaid\..
Séo Paulo: Intercom, 2003. [cd-rom]
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Em relacdo a aceitagdo publica da radionovela em territorimnadc temos um
exemplo significativo, a saber, o grande sucesso alcancadd ghoeito de nascerde Felix
Caignet com traducdo e adaptacédo de Eurico Silva, texto importadobdeem 1951 pela
Radio Nacional. A tamanha mobilizacdo que se formou em torno dessa p@de ser
constatada através da reportagem de Nestor de Holanda, pubficd&ade abril de 1952 no

peridédicoA Noite llustrada

De norte a sul, gragas as ondas curtas e médias da Nacional, ndo se fala em
outra realizacdo radiofénica. Ninguém mais se preocupa com outros
programas com tamanho fanatismo. Homens sisudos, homens de negdcios,
senhoras que nao sdo muito afeitas ao vicio comum de ouvir radio
sistematicamente, mocinhas casadoiras, rapazes que ndo tem mais em que
pensar, avés e solteironas, todos se agarram ao receptor as segundas,
quartas e sextas, as 20 horas. E a hora da noyefaid CALABRE, 2003,

p. 11)

Assim como no antigo melodrama de fins do século XVIII, as musicateitos
sonoros foram fundamentais na estrutura da radionovela. Tais aspegkesam, em certa
medida, verossimilhanca as tramas. Desse modo, com o0 sonoplastauagdesi e
personagens passaram a ser demarcados por trilhas musicaigjoleos ouvintes a
experimentar, mesmo que subjetivamente, a sensacdo de esiatresnambientes. Até o
clima sentimental era atingido através de um conjunto de melodipsci@mente
desenvolvidas para cada situacdo emocional. O préprio cendrio eda atiavés da
sonoridade, € nesse momento que nos deparamos com 0 excepcional traballra-degcant
responsavel pela producédo dos mais variados ruidos e sons, indicando o @air plerta,
tiros, e até o simples caminhar dos personagens, tudo para faagirema mente dos
ouvintes a imagem dos cenarios em que se passavam as tramasd&&e estranhar que
tenha sido a radionovela a pioneira no desenvolvimento de uma industrialmolada as

trilhas sonoras, que posteriormente incidira no ambito da telenovela:

[Em relagdo a] radionovelBernura de 1943, por exemplo, foram vendidas
dez mil partituras para piano na estréia, com éxito de vendegedisco
interpretado por Francisco Alves [...]. O desempenho de vendas acompanhou
outras tantas radionovelas produzidas e a musica-tema passouassem
elemento interessante de divulgagcdo, principalmente para urloveic
essencialmente sonoro. Outro grande sucesso foi 0 tema da Fragelsso,
veiculada pela Radio Nacional, cuja musica foi um sambegdcade mesmo
nome, composto por Mario Lago e Francisco Alves. (CHAVES, 2007, p. 36)
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De forma geral, podemos dizer que a radionovela ampliou os horizatiesdis do
grande publico, seguindo o rastro deixado pelo romance-folhetim. Pegetsmbém, a
perseverante predominancia, agora nas ondas do radio, de histoodsaméticas, tendéncia
gue se firmou por causa da orientacdo dos enredos cubados importadoscéssiiuiu-se
gradativamente um espaco propicio — devido justamente ao acompanhameraoatass
ficcionais seriadas terem se tornado b@bito social —ao surgimento do maior fenébmeno

midiatico brasileiro: aelenovela
2.1.3. O folhetim-melodramético segue pela telenovela

N&o é de se estranhar que o Brasil, tendo sido o pioneiro na imataatatelevisdo
na America Latina, fosse também o pioneiro na veiculacdo de lenauvela, mesmo que
ainda apresentada de forma n&o dfaria primeira narrativa seriada de TV, que estreou em
21 de dezembro de 1951 pela TV Tupi de Sé&o Paulo, cham&aaseida me pertence
escrita por Walter Foster. Em sua primeira década de moigst@s telenovelas eram exibidas
ao vivo, cerca de duas vezes por semana, com aproximadamente 20 poneggsitulo — o
que se mostrava um fato normal, tendo em vista a precariedait= tégspecialmente em
relacdo a falta do videoteipe (aspecto primordial na transni&sd® desse tipo de producéo
ficcional).

Durante toda a década de 1950 e principios de 1960, por se tratar de diena mi
recente, a televisdo ainda nao era trabalhada em toda sua (fideheicBasicamente ela
assimilou, em seu quadro profissional, pessoas oriundas do radio. Inclusiveriseeiros
formatos de programas foram baseados na tradicdo radiofénica, daisposicdo das
narrativas ficcionais seriadas do antigo veiculo sonoro para o aebaenisivo. Nao foi
apenas em termos dermato que a telenovela seguiu os rumos da radionovela, mas
principalmente no que diz respeito amonteddo Como vimos anteriormente, a
radiodramaturgia estava fortemente ancorada nos enredos folhetimssdoamaticos, esses
se firmaram como uma espécie de paradigma, desenvolvendo junto ao®rpso@ufhos
consumidores uma@ompeténcia comunicacional kavia criado-se umhabito. No setor
televisivo essa tendéncia foi continuada. Sé pelos titulos das pempi@ucdes
teledramatuargicas j& se pode sentir o clima do melodramadadiofUm beijo na sombra

% Em relacdo as telenovelas ndo-diarias, que mancangeriodo entre 1951 e 1963, utilizaremos comtefde
dados ORTIZ, Renato; BORELLI, Silvia Helena Sim6B&MOS, José Mario OrtizTelenovela histéria e
producgéo. Op. cit. e o sileido sobre telenovelashttp://www.tudosobretv.com.br/telenovela/>.
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(1952) Rosas para meu am(t952) Direto ao coracaq1952),Uma semana de vidd952)
Meu tragico desting1952) e Segundos fatai€l953) — todas veiculadas pela TV Tupias
trés primeiras escritas por José Castellar e as restdet autoria de J. Silvestre. Importa
mencionar que esses dois autores provieram do radio e ja e$tab@nados a essa vertente
narrativa.

Nos anos seguintes ndo foi diferente, a tendéncia folhetinesco-ame#ithla segue
firme e forte, sendo, até mesmo, ampliada pela constante d@aplagbras classicas da
literatura internacional. Assim, tivemos levados a telinha, pangboe os textosO conde de
Monte Cristo(1956) eOs trés mosqueteirqd957), ambos de Alexandre Dum@&sgorcunda
de Notre Damd&1957), de Victor HugoAdeus as armagl961), de Ernest Hemingwass
chaves do reing1963), de Archibald Joseph CroninQe irmaos Dombe{1959), de Charles
Dickens®, todos transmitidos pela TV Tupi com excecdo do Gltimo, exibido péRallista.

E importante ressaltar que ao trabalhar com adaptacesate texndialmente conhecidos, a
telenovela tinha a garantia de que estava oferecendo ao publico contefidas gquais esse
ja estavahabituado Dessa forma, as transposicdes folhetinescas para a tedinbenaram
cada vez mais frequentes.

Contudo, mesmo que tenha tornado-se habitual o consumo de tais textos e que, por
conseguinte, esses tenham se perpetuado ao longo dos anos, isso néa gigmifos
processos identificatérios em relacdo a eles ainda se mesiragstenciais. Assim,
chamamos a atencéo para o fato de que os personagens e asssduacadentravam os lares
brasileiros, através das telenovelas de orientacéo folhetinesodramedtica, se mostravam
afastados do cotidiano presente dos individuos. Os textos apresentanaecebidos em
outros contextos socio-historicos, falavam de ootro povo, com caracteristicas culturais
distintas. Por isso, Ortiz, Borelli e Ramos (1991) enfatizam qssasehistérias se tinham
mais arquétipos do que referéncias concretas que pudessem sustitdeterminado
comportamento a ser seguido na sociedade.

Com a implantagédo do videoteipe ocorreu uma revolugdo na forma deese faz
telenovela. O que antes era realizado ao vivo, a partir desse m@gassta a ser gravado.
Assim, as histérias que eram narradas duas ou trés vezewrpana, comecaram a ser
veiculadas diariamente. Fernandes (1997, p. 36) resume primorosamengnbaampacto
dessa entdo nova tecnologiao ‘advento do video-teipe propiciou um ritmo maior de

% Os anos aqui informados dizem respeito a tranfimisieis versdes televisivas. No referente as ditas
escritura desses textos, tem@sconde de Monte Cristd845-1846)0s trés mosqueteirdd844);0 corcunda
de Notre Damé1831);0s irmaos Dombe{1846—1848)Adeus as armagl929); eAs chaves do rein(d941).
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producdo; agilizou a utilizacdo de varios cenarios e de tomadas externas; além da
possibilidade infinita de corrigir erros, repetir e selecionar cenamaa@ técnica de edi¢ao
cinematografica

Destarte, estando tecnicamente possibilitada a feitura déivesmdiariad’, é lancada,
em 1963, na TV ExcelsioR-54990cupadq texto adaptado por Dulce Santucci, baseado em
obra do argentino Alberto Migré. Como essa era uma fase de &ansixperimentou-se
primeiro a veiculacdo dessa telenovela trés vezes por semmasalogo ela teve sua
transmissdo ampliada, ocupando o horario das 19h, de segunda a sexta.uRortesdo
originario da argentin&-5499 ocupadaarregava as marcas dos dramalhdes freqlientes nas
producdes latino-americanas.

Importa informar que a feitura dessa telenovela se deveu em aauitentivo da
Colgate-Palmolive, marcando, assim, a presenca das empressetodode limpeza no
processo produtivo de mais um género ficcional. E interessantebgeras interesses
mercadologicos que subjazem ai: a TV Excelsior ndo vinha altdocbons indices de
audiéncia — ocupava o 5° lugar ramking entre as emissoras de televisdo da época —, entao,
pra reverter essa situacao, ela tornou sua programacao mais popluaive com a insercao
da telenovela, produto esse que, além de possibilitar a conquista de novasspéabipliaria
0s ganhos com publicidade. Dai a entrada das firmas de sabdo dcaemtd ramo da
teledramaturgia — algo similar ao que acontecera com a radiongvataquais passaram a
operar como verdadeiras unidades de producéo. Nas palavras de Pola (@aud©ORTIZ,
BORELLI; RAMOS, 1991, p. 60), que ja fora diretora da divisdo da CoR@lt@olive em
Séo Paulo, encontramos: “a agencia era dona do programa, era quemalaowmkla. Quem
negociava com a direcdo da emissora, quem ia ser o diretorplaaedo elenco, tudo”.
Inclusive, decidia também quais 0s textos estrangeiros queiaevesr adaptados para as
producdes brasileiras.

As adaptacdes, de fato, assim como no periodo anterior, mantivecamssantes nos
primeiros anos de teledramaturgia diaria, com uma Unica diereacantes o foco eram as
narrativas européias que normalmente haviam sido concebidas enquariesfadigera sao

os dramalhfes latino-americanos que passam a predominar. Essaosguagtalmente

% As informagBes que exporemos em relagdo as tedamwdiarias foram colhidas nas seguintes fontes:
FERNANDES, IsmaelMemdéria da telenovela brasileira4. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1997; ALENCAR,
Mauro. A Hollywood brasileira panorama da telenovela no Brasil. Op. cit.; ORR&nato; BORELLI, Silvia
Helena Simdes; RAMOS, José Mério Orfielenovelahistoria e producéo. Op. cit.; e o slteledramaturgia
<http://www.teledramaturgia.com.br/index.html>. Esjficamente no tocante as produgfes da TV Globo,
utilizaremos, como principal base de dados, o0 DNARIO DA TV GLOBO, v. 1: programas de dramaturgia
& entretenimento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar HiD3.
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compreensivel, tendo em vista que a feitura de telenovelas, emodipaises da América
Latina, seguia padrdes industriais determinados por aquelas entpmasaacionais do setor

de limpeza que passaram a definir a producéo teledramatdegisa regido. A légica era: se

os dramalhfes veiculados no exterior alcancavam sucesso por la,hawvidoyma grande
probabilidade de também serem exitosos quando transmitidos aqui no Brasil.

O que efetivamente importa para 0 nosso estudo é que a predominancia daSeslaptac

de obras latino-americanas, provindas especialmente da ArgentxiapMéuba, manteve a
vertente folhetinesco-melodramatica como o principal, sendo Unico, graeadiara as

telenovelas nacionais. Fernandes descreve brilhantemente essa situacao:

O nascimento da telenovela diarip..] foi marcado pelos delirantes
arroubos dos dramalhdes latinds..] Nossa realidade pouco contava nas
histérias que iam ao ar, exibindo cultura e tradi¢cdo de outros pdv@ata

[1964 — TV Tupi] por exemplo, desenvolveu um enredo centrado nos
problemas dos escravos no século passado, nas Antilhas, ignorando nossa
prépria histéria escravagista. Mesmo as transformacoes feitags pel
autores, mantiveram-se longe das modifica¢des politicas por que passava
Brasil. O estilo continuou o mesmo das novelas radiofénicas téo
caracteristicas — e bem aceitas — na América Latina e no IBrasi
(FERNANDES, 1997, p. 37)

Seguem-se mais algumas adaptacdes novelesgastes que dizem amar-8963 —
TV Excelsior),de Alberto Migré;Alma cigana(1964 — TV Tupi), de Manuel Mufioz RicA,;
moca que veio de lond@964 — TV Excelsior), telenovela de grande sucesso, baseada na obra
de Abel Santa Cruz; o fendmef direito de nascef1964-65 — TV Tupi), que, como ja
vimos, foi um texto originalmente desenvolvido para o radio pelo cubdixodagnet; Eu
compro essa mulhefl966) — clara adaptacdoQi’conde de Monte Cristale Alexandre
Dumas — € Sheik de Agadif1966) — baseado no romantaras Bulba de Nikolai Gogol —,
ambas da cubana Gléria Magadan e exibidas pela TV Globo.

Como pudemos perceber, todas essas produgdes que foram transmitidaseiass pr
anos de telenovela diaria tinham em comum uma linguagem que reflat@mente aquele
universo do melodrama e do folhetim, onde os sentimentos eram levaddseameXlém
do mais, segundo palavras de Fernandes (1997, pn@@)havia qualquer comprometimento
com nossa realidade e até mesmo com nosso jeito de falar. Por exefnpdajrdna’ jamais
diria ‘Eu te amo!’” simplesmente. A declaracdo saia mais ou menas:a&si te amo no

fundo de minha alma!’. Ou mesmo: ‘Eu o amo com todas as forcas do meu cotacao!
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Em fins de 1960, comecaram a aparecer algumas investidas emmaioa
aproximacédo da telenovela com o cotidiano dos brasileiResiencdo(1966-68), de
Raimundo Lopes, veiculada pela TV Excelsior, pode ser consideradalasnprimeiras
producdes que apresentou certa preocupacdo com a verossimilhamgaempes em relacéao
aos cenarios apresentados. Ela foi uma trama conduzida numa edagefica — a primeira
da televiséo brasileira — que buscava reproduzir uma tipica adddeerior de Sdo Paulo. O
objetivo, com isso, era atingir uefeito de reajunto ao telespectaddiinguém cré em mim
(1966), escrita por Lauro César Muniz, mais uma producdo da TV Excéla pioneira no
que se refere a atualizacao das falas dos personagens. ‘@sféitas e grandiloglientes que
marcavam até entdo a linguagem novelistica foram substituidéspas de expressdo mais
coloquiais, que retratavam realmente nosso modo de falar”, nos infemandes (1997, p.
83). Essas duas producdes, apesar de apresentarem tais nimdifita@struturacdo de suas
narrativas, ainda seguiam a logica do dramalhdo marcado pelo catglitpaixdes,
desencontros, segredos, herois e vildes personificando o bem e o mal. Danderse,
assim, a linha maniqueista até entdo dominante.

Podemos conjeturar algumas questfes determinantes, nesse periodgyrpaemnca,
ainda acentuada, da formatacéo folhetinesco-melodramatica mewéddes brasileiras: tinha-
se, na época, ulmbitoconstituido em torno desse estilo narrativo, considerando que, desde o
inicio do século XIX, os brasileiros, como também toda a Américaatnase acostumado a
l6gica ficcional do romance-folhetim francés, que outrora folaentiado pelo melodrama
de fins do século XVIIl. Com a radionovela, viu-se perpetuada a féiotianal seriada
folhetinesca, ndo apenas no que se refere @ maneira parceladeodéas uma historia, mas
também no modo de abordar ambientes, situacdes e personagens. &a esparadigma
mais difundido, e, além disso, o de maior aceitacdo, ndo é deraghastque a televisédo
também o tenha assimilado. Tal veiculo apenas deu seguimento adanjanconsolidado de
se fazer ficcdo para um publico massivo. Assim, enveredar por oatmishos narrativos era
algo que nem se cogitava no ambito televisivo, justamente porguezsera mais pelo que ja
estava firmado no gosto popular do que em novidades que talvez ndo agnadagmnde
massa, tendo em vista que se trata aqui denohdatria cultural— no sentido frankfurtiano —,
cuja logica primeira € a dmnsumoDai torna-se compreensiva a dificuldade de se sair de um
determinadoestadode ficcdo para outro. O préprio publico ndo aceitava uma mudanca
brusca, foi 0 que aconteceu em relacdtreguém cré em mingue, mesmo se aproximando

do linguajar cotidiano, ndo atingiu as expectativas do publico, pois @ssestrava mais
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habituado (familiarizado), nas representagbes novelescas, com a mangialada de
expressao verbal.

De qualquer forma, ainda que se mostrassem predominantes asvawmrrati
folhetinesco-melodraméaticas, os primeiros passos em direcdo afaat@lizacdo da
telenovela comecaram a ser dados. Se num primeiro momento gsedtlderes se
mostraram avessos a certas inovagoes, foi a partir dessas querarolhar sobre a ficcéo
comecou a se desenvolver. Seguem-se algumas telenovelas que, ssedaenedo, por um
ou outro aspecto, trouxeram o cotidiano presente dos brasileiros panasesOs rebeldes
(TV Tupi — 1967-68), de Geraldo Vietri, abordava, a partir de unbiemte escolar,
problemas sociais, morais e conflitos de geragdes entre pais, filesses e alunoEstrelas
no chao(TV Tupi — 1967), escrita por Lauro César Muniz, apresentou uma helietaate
do modelo essencialista em vigor — que prezava pela pureza,datkgg retiddo de carater.
A trama se sustentava em torno da ascensdéo artistica dewamado interior que ndo mediu
esforgcos para atingir seus objetivos, mostrando-se, em muitos nosmieesscrupulosa — o
autor tentou abordar um pouco da complexidade das a¢bes humanas que s&grodem
compreendidas se contextualizad@sglireito dos filhogTV Excelsior — 1968), de Teixeira
Filho, enfocou problemas de cunho privado, centrando-se sobre o desquite etes qiabst
decorrentes, como a posterior dificuldade de relacéo entre fidisse e comOs tigres(TV
Excelsior — 1968), de Marcos Rey, buscou-se trabalhar ao méaximo o abtiscexterndd
amplificando a dindmica das acdes desenvolvidas.

Todas essas producdes contribuiram para uma gradativa modificagirutara
narrativa das telenovelas brasileiras. Se com a lioh®etinesco-melodramaticaimos
firmar-se umaestética do excessmnde tudo é levado aos extremos — personagens
imensamente bons ou absolutamente maus, racionalismo versus sensmentamores
incondicionais... —, com a ascendefatgtualizacaaeremos umastética do cotidianamonde o
prevalecente serd a humanidade dos personagens (distanciando-se doisna)igeiea
naturalidade das situacdes (a superficialidade/previsibilidadeigdd a complexidade do

momento).

% No contexto televisiveexternase refere a gravacéo realizada fora do esttdio.
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2.2. A telenovela contemporénea brasileira: factualizando a ficcao

As telenovelas que desde fins da década de 1960 comecaranpradiezidas no
Brasil marcaram a entrada desse género ficcional noutro grateamativo, a saber,factual
As historias se distanciaram do antigo modelo folhetinesco-meloticanedn prol de uma
estereotipia constantemente atualizada com base nos contexméistdcicos presentes,
evidenciando, assim, um processo mais gertdaaalizacao da ficcao

A realidade reconhecida pelos individuos passou a figurar na teleno&elapenas
como pano de fundo, mas, sobretudo, na estruturacdo dos personagens e situacoes
apresentados. Claro que essas mudancas néo se processaram dedrepesgie investidas
foram sendo realizadas paulatinamente buscando revigorar enredaaié@saNinguém cré
em mim, Os rebeldesO direito dos filhossao alguns dos primeiros exemplos de producdes
que procuraram agregar elementos do cotidiano a suas tramas.aNmm,ecvmo vimos, as
mudancas ai verificadas se mostraram pontuais demais e poucaigag para que se
pudesse vislumbrar, nessas obuas,novo estatuto para a ficcdo seriada

Foi comAnténio Maria(TV Tupi — 1968-69), de Geraldo Vietri e Walter Negréo, que
tivemos um efetivo esbo¢co daquilo que consideramos conveniente chartelerdwela
contemporénea brasileiraA unido de diversos aspectos atualizados em referéncia ao
cotidiano presente, como a cenografia, a ambientacao, a fala dosggEms e a forma como
esses sao enquadrados, configuraram nessa obra um novo paradigma rfamtétiieMaria
foi ambientada na cidade de S&o Paulo, apresentando personagens zipm@ tra
simultaneamente qualidades e defeitos, ou seja, préximos da humanidajdelireguajar se
aproximava mais do coloquial. O ator, agora interessado em produzirepresentacéo
credivel, passou a fazer laboratétioSérgio Cardoso, para interpretar o portugués Antonio,
teve a preocupacdo de conversar com alguns lusitanos a fim deemé&gres mais
fidedignamente um individuo dessa nacionalidade, o que envolveria, dentss out
caracteristicas, vocabulério e sotaque especificos. Outro quasitargbém contribuiu para
uma maior aproximacdo dessa narrativa em relacdo a viv@osidelespectadores foi o
emprego freqlente das externas — viam-se 0s personagens andando de aldbude-uma

direcdo de camera mais agil e despojada.

%9 Expressdo utilizada para designar um conjuntogdesadirecionadas a insercdo dos atores no mursio do
personagens que eles irdo interpretar. Isso sgnifim vias praticas, que o trabalho de represEmt&igvolve
muito mais que pesquisas tedricas sobre deterngrsitisacdes e comportamentos sociais, € necesparm,
uma abordagem mais verossimil, que o ator realnsntirecione ao ambiente circundante do tipo honoae

vai incorporar e passe a “viver” essa realidade.
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Beto RockfellefTV Tupi — 1968-69), de Braulio Pedroso, veio firmar definitivamente
0 aspecto contemporaneo no ambito da telenovela brasileira. Essa pracamao
basicamente uma ambientacdo urbana, onde se congregavam diversde tigbgiduos —
nunca essencializados num maniqueismo simplista —, cujos didlogos sevamst
descontraidos, contendo girias e expressdes populares, buscando anmidiatespossivel
com o nosso modo de falar. O herdi ja ndo apresentava caraetedestumbrantes, como se
via nas primeiras telenovelas, muito pelo contrario: de origem magads utilizava de todos
0S recursos possiveis, inclusive 0s menos honrosos, para subir na vida. Cenven Bizgilio
Pedroso dpud ORTIZ; BORELLI; RAMOS, 1991, p. 79), “era a primeira vez que numa
novela aparecia um herdi que ndo era impoluto, corajoso, maravilhoson&éario, o Beto
era um mentiroso, um arrivista, um carreirista”. Encontramos esmaRdes uma exposi¢cao

coerente dessa modificacdo na orientacdo dramatica novelesca:

O maniqueismo vigente passa a ser integrante do proprio pratagani
anti-herdi assume 0s postos até entdo ocupados por personageriele ca
firme, sensatos, absolutamente honestos e capazes de qualgaarpga@
salvar a heroina das adversidades. A sua concepcao procuepraxsmar
das pessoas comuns; isto €, ter as atitudes boas e mas essdampresenta

a vida. (FERNANDES, 1997, p. 116)

Inspirando-se em fatos e fofocas extraidas dos noticiarios aeegornais da época,

o enredo deBeto Rockfelleralmejava reproduzir, no desenrolar da narrativa, o ritmo dos
acontecimentos diarios. Se na época em que foi veiculada a prédingédém cré em mim
publico se mostrou reticente diante da atualidade dessa narratata compreensivel se
atentarmos que naguele momento havia competéncia comunicacionabnfigurada sob o
modelo folhetinesco-melodramatico —, c@eto Rockfelleivé-se uma situacdo oposta, 0s
telespectadores ja estavam se habituando a uma estruturac&sa@veais proxima do
cotidiano, o que facilitou seu sucesso de audiéncia.

Esse éxito acabou influenciando as demais emissoras, principanémeslobo —
que até entdo s6 havia desenvolvido dramalhdes. A primeira incuteBal*gno ambito de
uma teledramaturgia mais factual foi céf@u de noivg1969-70), escrita por Janete Clair.
Tal producéo explicitava a preocupacdo dessa rede televisivialeonae tramas novelescas
ancoradas em temas do dia-a-dia, sendo o préjmigande divulgacdo da novela um apelo
nesse sentido: “EnYéu de Noivatudo acontece como na vida real. A novela-verdade”
(DICIONARIO DA TV GLOBO, 2003, p. 20). O drama central dessaatiaa girava em

torno da disputa pela guarda de uma crianca entre mae biologicadguabandonar o filho
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se arrepende querendo-o de volta, e mae adotiva. Para tornamviéesst caso juridico, o
diretor da trama, Daniel Filho, sob a orientacdo de um juiz deaoditriscou reproduzir, 0
mais precisamente possivel, um julgamento concreto.

ComVeéu de Noivao Rio de Janeiro adentrou os lares brasileiros — foram destacados
os lugares da moda, as boates e os bares do bairro de Ipanema&d@srenst, que estavam
experimentando grande popularidade na época, inspiraram Janete Géseraolver um
ntcled® em torno do automobilismo. Inclusive, um dos personagens principaistia tra
piloto Marcelo Monserrat, fora baseado na figura de Emerson Hiitipampe&o de Formula
1. Outros recursos também foram utilizados para dar credibilidad=ergas, como, por
exemplo, fazer circular, nos mesmos ambientes, personagen®diaigessoas famosas,
como o poeta Vinicius de Morais e o cronista Carlinhos de Oliveteanfsmo o piloto
escocés Jackie Stewart, que estava de passagem pelo Brasi,gre participacao especial
nessa telenovela. E mais: devido a ampla visibilidade que as asrpigsticas estavam tendo
nos noticiarios, elas também foram inseridas entre os assuntos ai abordados.

Praticamente no mesmo periodo, foi veiculada, também pela TV Guirép
Vermelho (1969-70), de Dias Gomes. O enredo dessa producdo abordava o conflito de
geracles, 0 preconceito social e racial, a reforma agraridivércio — ainda nao legalizado
na época. Tudo isso ambientado em Salvador, levando as paisagens dsilupfuBripara a
telinha: a cultura baiana foi trabalhada através da reproducéestds tipicas de rua, das
rodas de capoeira, do candomblé e de uma série de simbolos e sigmusodeopular. Com
essa obra, a Globo entra definitivamente no ramo das telenovelas factuais.

Se antes a preocupacdo nas tramas novelescas estava voltadae#nloaieamente
ao entretenimento, produzindo enredos que beiravam os contos de fadasseragora era
a exposicdo e o0 questionamento da realidade social. De certa termas de volta as
inquietacbes primeiras do antigo melodrama europeu: ndo devemos perdistadque
originalmente esse espetaculo popular serviu as classes meneglaba@a®mo meio para
expressarem seus sentimentos e inquieta¢des frente a umagisseriminatorio e opressivo.
Obviamente nédo foi essa inclinacdo subversiva que prevalecews@a $ieriada massiva —

desenvolvida tanto no meio impresso e radiofénico como nas primeiras prochigdiss/as.

40 No periodo folhetinesco-melodramatico da telerm\as histérias normalmente giravam em torno de uma
Unica trama, ou seja, tinha-se apenas nirmleo dramatirgico. Quando passou a prezar por enre@s m
factuais, as narrativas acabaram por incorporamgplexidade cotidiana, onde as vivéncias se entzaan. O
mundo novelesco deixou, entdo, de ser restritadearpas de um Unico personagem, passando a tralcalmar
diversos eixos tematicos, desenvolvidos em difesepéartesr(licleo$ de uma mesma producao.
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O modelo melodramatico que a influenciou pode ser considerado um desvitagéo rao
paradigma inicial, pois se centrou apenas em dramalhfes acriticos e amplist

E essencial perceber que as mudancas, ou melhor, que o procéastualezacio
pelo qual vem passando a telenovela brasileira, desde fins da déckek0d foi propiciado
por diversos fatores presentes nesse periodo. Foi basicamente ss@mspleitos que se
conduziram as transformacfes novelescastemético e o técnico. Ambos estavam
intimamente relacionados, tendo em vista que para se realizar feedlramatirgicas que se
assemelhassem ao cotidianamente vivido foram necesséarios disesu®s tecnoldgicos
que possibilitassem desde a gravacdo de externas até dogesg efeitosmais sofisticados.
Por outro lado, seriam desnecessarios tais artificios se afoda fmsse aquele das narrativas
essencialmente centradas em conflitos amorosos e maniqueistapregentavam dinamica
lenta e com poucos nucleos dramaticos, desenvolvidos em ambientes fechados.

Do ponto de vista temético, podemos dizer que as mudang¢as nas naebtisivas
brasileiras se processaram na medida em que a essas &m@miscorporados escritores
nacionalistas de esquerda. Quando houve o golpe de Estado em 1964 aracétstdo
regime militar ditatorial no Brasil, a censtiratravessou todas as formas de expressdo. No
ambito artistico-dramaturgico, o teatro e o cinema foram ds wisados e 0S que mais
sofreram repressdo. A telenovela, que naquela época estruturaeguselos as formas
folhetinesco-melodraméticas, distanciava-se muito da conjuntura latasileira. Diante
disso, segundo Fernandes (1997), ela se tornou a Unica producdo arfisissara quase
despercebida, pelos rigores da censura. Ou seja, a teledramapargiter desprezado os
problemas politicos e econdmicos do pais, acabou livre dos censores, ghe dé&cam
inicialmente grande importancia. Dai torna-se compreensivel qeeongendo um campo
tdo desvalorizado pelos dramaturgos e atores do setor teatmahsatografico, a telenovela
tenha se tornado um espaco alternativo para que esses pudessesaresuEs idéias.
Encontramos nas palavras de Lauro César Muniz, autor oriundo do teatreugessiva

descricéo dessa situacao:

Naquela época, € verdade, no fim da década de 60, e no inicio da década de
70, ndo havia a menor possibilidade de encenarmos nossas peca® da tea
nao ser aguelas que fossem muito simples, comedinhas de triangulo

“! Sobre a censura aplicada as diversas formas denicagéo e expressdo durante o periodo ditatasigirasil
(1964-1985), interessa ver as seguintes legislag@eipoca: Lei n°® 4.117, de 27 de agosto de 19&&t(i o
Cddigo Brasileiro de Telecomunicagfes); Decretori236, de 28 de fevereiro de 1967 (Complementa e
modifica a Lei n° 4.117 de 27 de agosto de 1962gie°® 5.536, de 21 de novembro de 1968 (Displeesa
censura de obras teatrais e cinematograficasp €@nselho Superior de Censura, e da outras prosias.
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amoroso. No inicio da década de 70, ndés nos lancamos com muita
voracidade na telenovela, buscando como comunicar alguma coisa, mesmo
por metéfora. (MUNIZ, 1995, p. 98)

Seguem-se trés exemplos marcantes de autores que trangtarano teatro e a
televisdo: o jA mencionado Lauro César Muniz, que pode ser consideralis ypmecursores
datelenovela contemporanea brasileidesde 1963 escrevia para teatro. Sua peca de estréia
foi O santo milagrosoque lhe rendeu o prémio de revelagcédo pela Associacdo Paulista de
Criticos Teatrais. Em suas obras, abordou desde comédias de cestfatieando aspectos
rurais e ingénuos, até questbes de carater urbano, dando destaquendes tg@as
sociopoliticos que dominaram as expressoées artisticas nos anos1B810 Braulio Pedroso,
criador daquele que é considerado o grande marco do chaatmdsileiramento da
telenovela Beto Rockfellerteve seu primeiro texto teatrad, conspiracép produzido em
1965. Seguia uma linha de humor satirico, desenvolvendo personagens de bastante
profundidade psicologica; e Dias Gomes, considerado o mais impodasitautores de
telenovelas, escreveu sua primeira peca aos 15 Armmmnédia dos moralistgd937). Sua
consagracdo como autor de teatro veio com a montagebh igador de promessasm
1960. Em relacdo ao seu viés dramaturgico, podemos dizer que su@sshist@inhavam no
sentido da informacao e da critica social. Sua abordagem iadakpersonagens com seus
problemas individuais, o foco era o corpo coletivo enquanto instancia sadtatalkc e
politicamente condicionaéfa

Se durante o inicio da década de 1960 os enredos novelescos estavameintei
afastados da sociedade brasileira, pois ainda carregavamaoofoéhetinesco-melodramatico
gue marcou as primeiras experiéncias de ficcdo seriadéewsde, com a crise de 1964 e o
consequente advento no setor teledramaturgico dos escritores enpajdidasnente com 0s
movimentos sociais da época, tivemos uma virada criatimaci@nalizacao(factualizacad
dos temas abordados. Nesse sentido, tais autores, através desaaslés, puderam seguir
rumo as suas metas de retratar, discutir, questionar e criticar adedlrdaileira.

Em Assim na Terra como no Céreiculada pela TV Globo entre 20 de julho de 1970
e 23 de margo de 1971, Dias Gomes mostrava a moda e os costymestlale “dourada”
de Ipanema. O autor tinha ai a preocupacao de retratar a vidagramade metropole, desde a
apatia urbana, passando pelos delitos e transgressfes so@aisatde drogas, questao que

pela primeira vez foi tratada numa telenovela. Outro tema québéstante destaque nessa

42 Os dados referentes a biografia teatral dos autararo César Muniz, Braulio Pedroso e Dias Goroesni
coletados no site Enciclopédia Itat Cultural deteaecao Personalidades: <www.itaucultural.oftphtro/>.
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trama foi a imposi¢do do celibato aos padres pela Igreja €GatélVitor, interpretado por
Francisco Cuoco, abandona a batina para se casar com Nivea, vivida por Rertata Sorra

Por volta de 1975, Dias Gomes tenta trazer para a telinha umagitage sua peca
O berco do herdigscrita em1965, mas que, até aquele momento, ainda era inédita, pois,
antes mesmo que pudesse estrear nos palcos, foi censurada. ¥8rs&aanovelesca, esse
texto recebeu 0 nome d®oque Santeirooutra producdo da TV Globo. No entanto, assim
como ocorreu quando levado ao contexto teatral, fora novamente embargado pelaTansura
narrativa tinha um enfoque critico-social muito apurado, desenvolvendo udo esatérico
gue questionava a necessidade dos mitos religiosos em torno dos (queserselve uma
industria bastante lucrativa. Ainda no ambito da religido, ess®tea abordou outro tema
em voga na época: a divisdo da Igreja Catdlica entre tradisiaisa¢ adeptos da teologia da
libertacdo. Ademais, as questdes politicas também permeanarado elesenvolvido através
de uma discusséo sobre o modelo de coronelismo que vigorava no intergs.dboplas as
acoes eram ambientadas na cidade ficticids#geBrancauma exposicao alegoérica do Brasil.
Tamanho era o tom critico d®oque Santeirpara a época, que sua exibigofoi liberada
dez anos mais tarde, em 1985, justamente quando findou o regime militar.

Lauro César Muniz, com as producd&s deuses estdo mortqd971), e sua
continuagadduarenta anos depoid971-72) Escalada(1975) eO casardao(1976), as duas
primeiras veiculadas pela TV Record e as demais transmpela TV Globo, mostrava uma
nitida preocupacao em retratar a sociedade paulista desde 1888 dte $éculo XX. Essas
producdes se focavam na tematica da disputa pelo poder e da asumBae@xpondo as
transformacdes ocorridas no dmbito das classes sociais que daomioguais. A primeira
trama,Os deuses estdo mortag passava no periodo da abolicdo da escravatura no Brasil e
da iminente Proclamacdo da Republica. Tinha como eixo centralakdade entre os
monarquistas Almeida Santos e os republicanos Lobo Ferraz, duaadaqn#éi almejavam a
lideranga politica na cidade ficticia de Ouro Negro. Dando continuagé@ssa historia,
Quarenta anos depoim mostrar como estava a sociedade depois desse periodo. @ ano e
1928, quando S&o Paulo enfrentava a crise cafeeira e a sociedad@ passuma fase de
industrializacdo. Via-se a queda dos grandes bardes do café scaentgeforca da classe
média.

Com Escalada temos uma narracdo centrada na trajetoria de um caixajeoyéd,
Antoénio Dias, que se desloca de Minas Gerais para o interiosfgaluscando crescer na
vida. A historia tem seu inicio no ano de 1940, periodo em que estava smacarise

mundial do café e que, por isso, evidenciava a necessidade de invEsgmeoutras areas
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mercadolégicas — esse contexto foi bem representado quando Antdnio fegebt& no

ramo algodoeiro. Um dos temas que mais ganhou destaque nessa telenavel&orcio,
justamente porque estava provocando, naquele momento, intensos debates nss&@ongre
Nacionaf®. Essa producéo também passou por problemas com a censura: numaaeagermi
fase da trama abordou-se a construcdo de Brasilia, no entamome de Juscelino
Kubitschek foi terminantemente proibido de ser mencionado.

Para fechar o ciclo de discuss6es em torno da sociedade padlistaaros aureos do
café até a sua industrializacdo e modernizacdo —, Lauro Céasar dscreve casardo Essa
histéria apresentava um viés bastante feminista, discutindo, adeacinco geracdes de uma
mesma familia, os papéis sociais que, ao longo do tempo, foram atebdédos a mulher:
nas épocas de 1900 e 1936, via-se a predominancia do patriarcalismabserviéncia
feminina, ora sob o jugo da familia ora sob o controle do maridd; %6, contata-se uma
outra situagdo, a mulher vai tornando-se cada vez mais independsstndo a defender
suas convicgoes e seus direitos, dentre esses, 0 que se diygogteBormente, reconstruir
sua vida ao lado de outra pessoa.

Braulio Pedroso, trazendo as telenovelas a linha do humor satiricopmbne sua
visdo critica a alta sociedade, expondo-lhe a soberba e faléjmensse alguns exemplos:

O cafona(TV Globo — 1971) narrava a hist6ria de um novo-rico que buscava ser Fa®i
altas rodasp bofe(TV Globo — 1972-73) debochava dos conflitos que se firmavam entre a
classe média dos suburbios e a alta sociedade da zona sul do Rio de Janeiro. Evs#eatiava
a falta de escrapulos na busca pela ascenséo financeiralpes@cjaulo do gatdTV Globo

— 1978), trama que discutiu a faléncia da alta sociedade beasileavés da imagem de um
playboy decadente que tenta, a qualquer custo, mantstasessocial.

Pudemos observar que tais autores, assim como diversos outros désde, per
deixaram explicita a preocupacdo em levar ao publico uma vis#ma eem relacdo a
realidade que o cercava. Como fizeram no teatro e no cineméijlelam na telenovela os

bY

caminhos da critica socio-politica, oferecendo a massa uma oug@egera acerca do

43 Segundo o Dicionario da TV Globo (2003, p. 52),qtsestédo do divorcio foi de tal modo aprofundada na
novela que passou a haver um debate amplo a @sfeiduséncia de leis que regulamentassem de @aneir
sistemética a separagdo dos casais. Segundo Lages ®luniz, o fato da lei do divorcio ter sido ajda no
Congresso dois anos depois demonstra o poder tplevisdo tem de ampliar os debates sobre tema@isoc
contemporaneos”. Com efeito, a Emenda constitutigh, de 28 de junho de 1977, deu nova redac¢d 1o

do artigo 175 da Constituicdo Federal, destartdeme lia “O casamento € indissolUvel” passou araigo
seguinte: “O casamento somente podera ser dissplmiols casos expressos em lei, desde que hajaaprévi
separacdo judicial por mais de trés anos”. Com fes@ancionada a Lei n°® 6.515, de 26 de dezembrd977,

que regula os casos de dissolucdo da sociedadegabrj do casamento, seus efeitos e respectivesgsus, e

da outras providéncias.
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Brasil. Nesse sentido, pensamos, assim como Lopes (2002), que a teleagaetir dessa
nova etapa, € emblematica do surgimento de um eegaco publicoonde os brasileiros
podem encontrar-se a Si e aos outros, em suas semelhancasercakfepercebendo a
pluralidade nacional, e se questionar sobre os problemas que Ihasnagsotia, seja huma
grande metrépole seja no espaco rural. Enriquecendo esse raciectootramos em Augé
(1998, p. 106) uma afirmacdo sugestiva: “0 que é dado ao espectador [a$ g@rama
coincidéncia de imagens [imagens que Ihe sdo famfilfjyrés antes, a prova da existéncia do
Outro, pelo menos de um outro: € a0 mesmo tempo uma prova sensiveiddedeea uma
prova minima de sociabilidade”.

Como dissemos anteriormentefaatualizacdonovelesca deve ser percebida em dois
sentidos convergentes. Até 0 momento destrinchamaosudanca tematicaou seja, o
deslocamento gradativo do discurso folhetinesco-melodramético em die@iranhas da
contemporaneidade. Agora, € de extrema necessidade perceber quazacdi desse
processo s6 foi possivel gracas aeancos tecnoldgicaso setor audiovisual, sem esquecer o
aprimoramento das técnicas empregadas no ambito da cenegiaBandumentarias. Nesse
sentido, podemos apontar alguns aspectos que foram decisivos na agdglificefeito de
real:

* Asexternasque se tornaram obrigatorias no desenvolvimento de uma telenovela com
ares contemporaneos — justamente porque nesse formato ha oivopkrate atingir
uma imagética a mais elaborada e verossimil possivel —, séecursa que s6 podde
ser mais bem aproveitado quando da miniaturizacdo dos circuitos angkiéente
diminuicao (portabilidade) dos equipamentos de captura de imagem e som;

* A dindmica narrativatambém atingiu um novo patamar a partir do emprego de
tecnologias como o videoteipe e o editor eletronico, ferramentas insis@s para
um acabamento de 4udio e video mais apurado. As cenas, outrora temitathadas
em apenas um angulo, agora sdao marcadasagdldade, velocidades multiplas
angulacdes

* As ambientagfepassaram a ser cinematograficamente concebidas, surginda, ass
desde cidades cenogréficas, que buscam reproduz os mais difiugates do Brasil

e do mundo, até cenarios desenvolvidos com base em muita investigagioptde c

4 Sobre a adequacdo das imagens midiaticas as atipestdo publico, nos diz Metagud AUGE, 1998, p.
105): “E a felicidade especifica que existe em ecalo exterior imagens habitualmente interioremgens
familiares ou que nédo se diferenciam muito das enagamiliares, em vé-las inseridas num espacgoofi@
tela), em descobrir assim, nelas, algo quase &aliznas inesperado”.
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para que o produto final se aproxime o maximo possivel da realidablecida pelos

individuos;

* A caracterizagdo dos personagemse tornou uma das grandes preocupagdes na
composi¢cdo ambiental de uma telenovela. Uma intensa pesquisazadeeaiisando
aproximar imageticamente ao maximo 0S Qrupos sociais e spessamrtacOes
ficcionais. O objetivo € aludir, de maneira precisa, através deneesas e adornos,
aos tipos humanos presentes na sociedade.

Portanto, se na década de 1950 até meados de 1960 a telenovela apresentava um
imagem mais metafdrica, pois tecnologicamente ainda se nmegtravaria na representacao
do cotidiano dos individuos, atualmente vé-se a sua pretensdo em absdegerever a
realidade social, tentando abarcar-lhe toda complexidade attaviésagens extremamente
verossimeis. Novelas con@® espigdo(1975), de Dias Gomes@ grito (1975-76), de Jorge
Andrade, ambas veiculadas pela TV Globo, sdo exemplos significdéva®duces que em
muito se valeram das inovacgdes técnicas para retratarem aagdgrandes metropoles do
pais — no primeiro caso a ambientacdo era o Rio de Janeiro eumu®esgo Paulo —,
discutindo desde o crescimento célere e desordenado das grandes atdagliestdes sobre
meio ambiente e qualidade de vida. Se focalizarmos producfes s &eremos que
grandes investimentos sdo empregados no sentido de elevar a figtatuade realidade:
emMulheres Apaixonada003), obra de Manoel Carlos, também exibida pela TV Glpbo
encontramos as reproducdes de um tiroteio e da decorrente moneds personagens que
fora ai atingido por uma bala perdida em pleno bairro do Leblon, Rio deoJ@neena foi
realizada com tamanho esmero que se fosse veiculada num telpfovealelmente seria
creditada como acontecimento concreto.

De fato, com os avancos tecnolégicos do setor audiovisual as rdépoéss
novelescas atingiram outro patamar imagético, chegando a umdgraverossimilhanca
equiparavel aos conteudos visuais das matérias jornalisticas. gdei isso, buscando o
méaximo efeito de realao enfocar questdes inspiradas no cotidiano, a telenovela alcancou
foros de legitimidade, passando a exercer um papel informativo e questionador mirito@ prox
daquele praticado, até entéo, pelo jornalismo. Dai ndo € deathastue os telespectadores
se mostrem realmente envolvidos pelas situacfes apresentades nmasativas ficcionais,
algo similar ao ocorrido quando eles sdo expostos aquelas veicyatiasnstancia

jornalistica. Tal aproximacdo em relacdo a realidade dos individzospm que a telenovela

% Essa telenovela ser4 objeto de andlise pormedarize Ultimo capitulo do presente trabalho, onde
discutiremos a interacéo entre ela e os meiosiostis.
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fosse capaz de gerar, junto a esses, discussdes que abramggs@giados assuntos, sejam
eles sociais, culturais, politicos ou econémicos.

Cabe-nos agora discutir alguns aspectos do ambito jornalistico -vauserno
processo ddfactualizacdo da ficcdo- que foram incorporados a feitura da telenovela
contemporanea brasileira e que a alcararstatnisde forum de debatesonde problematicas

de cunho privado e publico séo levados a contenda.
2.2.1. A caminho de uma telenovela noticiosa

Manoel Carlos, autor de telenovelas, defendendo a orientacao factudd gusuas

producdes, proferiu a seguinte sentenca: “ndo posso omitir os proljeenasfrentamo&®.

Essa frase também poderia remeter tranquilamente a postaragtumida por um jornalista

no exercicio da sua profissdo: segundo o inciso Il do art. 6 do novo codigticalelos
jornalistas brasileirdd de 04 de agosto de 2007, é dever do jornalista divulgar fatos e
informacfes de interesse publico. De acordo com Bahia (1990, p. 9), Hatutl®za do
jornalismo levar a comunidade, direta ou indiretamente, a particiguaidd social’ através

dos acontecimentos que difunde. Igualmente, nesse sentido, parece cartetgraovela, em
virtude de sua recente preocupacdo em retratar o complexo social.

Em relacé@o a pratica do jornalismo, a obrigacdo de informar néesespa nenhuma
novidade, até porque esse € 0 motivo primeiro de sua existénciatatzame as narrativas
novelescas, ndo havia, inicialmente, grandes preocupacfes com a viv@iieEna dos
individuos. Apenas em anos recentes, gracas a postura de certos aatiaéeente
engajados, a sociedade passou a ser problematizada nessas teorassti Dessa forma,
constatamos que, desde fins dos anos 1960, ao aproximar-se da realti@da telenovela
acabou fragilizando os limites que a separavam do discurso faBra@lencontrarmos
coincidéncias entre as metas daquele género ficcional e as do jornalismo.

Dando continuidade a andlise do processfadiializacdo da ficcgaesmiucaremos o
fazer jornalistico buscando elencar alguns aspectos que lhe sdo especificos e quty de ce
forma, foram incorporados a@zer novelescoDesse modo, poderemos compreender de

maneira mais acurada as implicagdes da aproximacgao entre essemgois ca

6 Manoel CarlosipudO DESTINO ja esta tracadBxtra, Rio de Janeiro, 03 jul. 2003. Geral.

47 Cf. BRASIL. Cédigo de Etica dos Jornalistas Beisils, 04 de agosto de 2007. Disponivel em:
<http://www.fenaj.org.br/federacao/cometica/codige_etica_dos_jornalistas_brasileiros.pdf>. Acesso @7
out. 2008.
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Quando centramo-nos sobre o trabalho de selecdo das tematicasiquebseradas
numa telenovela, constatamos que esse processo nao se da deateatéiia. Como vimos
anteriormente, os autores contemporaneos apresentam uma etaappcdo em levar aos
individuos informacdes e questionamentos sobre sua realidade, prestareita flma, um
servigo publico a sociedade. Considerando tal meta, verificamos quaunasapresentados
geralmente preenchem as seguintes qualificagiestidade relevancia sociglproximidade
em relacdo aos interesses dos individuos e, principalmemtgidade— que remete mais a
uma questao de aparéncrarossimilhancy do que de efetividade. Temos entdo elencados as
quatro caracteristicas basicas que elevam as teméaticagsuagelacstatus de noticia —
matéria-prima do jornalismo.

Tal qualidade noticiosa dos assuntos suscitados na telenovela podaisdyem
apreendida quando atentamos para 0s seguintes conceitos de notigido s&chlesinger
(1993), analisada de um ponto de vista temporal, a noticia deve sebigarenquanto
matéria efémera e transitoria. I1sso evidencia seu carssen@almenteatual, “noticia é
gualquer fato, acontecimento ou opinido que interessa ou afeta um grande déipessoas
em uma comunidade e é capaz de ser por ela entendida”, assgoaafmencerapud
BAHIA, 1990, p. 36), deixando claro que o assunto noticiado deve prezaref@iancia
social e estdproximo da realidade dos individuos; ja Alsina (1996, p. 185) nos diz que
“noticia é uma representacdo social da realidade cotidiana, ptadogiitucionalmente, que
se manifesta na constru¢cdo de um mundo possivel’. Esse autor evideoondicdo de
perspectiva de mundo da matéria jornalistica. Assim, aquilo que digtamas expde, com
base em suas observacdes, sdo mais fragmentos do concreto, reconstruideadisctiesido
que sua total apreensdo. Temos entdo queracidadeexigida da matéria noticiosa remete
mais uma questdo de aparéncia do que de concretude. Issoajifi@lavras de Sodré e
Ferrari (1986, p. 107), quando expdem que para a reportagem (leia-s&® fiodicié bastante
ser verdadeira; [...] tem quearecer verdadeira — ser verossimil”. Assim, esses autores
salientam que o texto deve se preocupar em “produzir determifeithy enas a partir de
dados fornecidos pelo préprio real [socialmente constituido]” (p. 123).

Longe de apresentarmos aqui uma discussao exaustiva sobre cocdacwiticia, ou
qualquer questionamento sobre a validade das definicdes propostas pales eitados,
Nosso intuito € apenas demonstrar que existe uma proximidade bagtafitativa entre os
critérios utilizados na selecdo dos assuntos que serdo tratadomhitd &ovelesco
contemporaneo e aqueles empregados comumente na definicdo do que é maticabepo

factual.
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Outra coincidéncia entre telenovela e jornalismo surge no lhmbeealizado
posteriormente a definicdo do tema que sera enfocado: o cuidamfmursgdodos dados.
Segundo Bahia (1990, p. 40), “averiguar, indagar, questionar, esclamereper
convencionalismos e reservas, dirimir davidas, conhecer e conferifeesntds versoes de
um acontecimento é 0 que se apura na noticia”.

Em dados coletados no Dicionario da TV Globo (2003), encontramos diversos
exemplos de producfes novelescas realizadas com base em pgeguisas cujo objetivo
primeiro era fornecer aos telespectadores uma representapads gproxima possivel do
concretamente vividdBarriga de Aluguel1990), escrita por Gléria Perez, teve sua sinopse
apoiada em pesquisas cientificas em torno da inseminacaoartéicrama teve como eixo
central a disputa, na justica, pela guarda de uma crianca, envolvemadbea que gerou o
embrido e a que o carregou na barriga. Para reproduzir de maresaimil esse processo
judicial, aquela autora contou com a assessoria de trés juizdsages de Familig2000-
01), de Manoel Carlos, temos como tema principal uma histéria basmaf#dos concretos.
Segundo esse autor, por volta de 1990, nos Estados Unidos, foi veiculado na iraprensa
drama de uma mée que, almejando salvar sua filha da leuesigiayidou para que o bebé
pudesse Ihe doar a medula. O material completo sobre esse ¢asomextenso banco de
dados sobre tal doenga foram coletados, contribuindo, assim, para umaicémpastante
verossimil de uma situacdo similar na trama ficcional. Oussurdo destacado nessa
telenovela, e que também mereceu uma pesquisa cautelosa, foiitaigiiosteminina no
ambito da classe média, representada através da personagem Capit@éormpor esse
personagem, Manuel Carlos se fundamentou em entrevistas que haloareatizadas por
sua equipe junto a garotas de programa. Percebemos, com base nasgesldgées, que a
telenovela, ao versar sobre questdes factuais, alcancou uma dinwnaéietica, inclusive
no que se refere ao tratamento da informacéo que sera abordada.

A mesma posturabjetiva que se exige do jornalisffotem sido continuamente
cobrada das telenovelas no tocante a veiculacdo de representajdefidedignas as
situacdes e tipos humanos encontrados na sociedade. Podemos pensa sésgao, ja
tratado, ddhabituacéo ao distanciar-se dos enredos folhetinesco-melodramaticos endéavor
uma abordagem contemporanea, as telenovelas brasileiras fomeattvanmacdo de novas
expectativas em relacdo aos seus conteudos. O publico ndo mais Busamas novelescas

histérias simplorias, marcadas pelo maniqueismo, seus anseioscsendm as abordagens

48 A objetividade no campo jornalistico e sua efetipdicabilidade serdo problematizadas em extenéksan
desenvolvida no préximo capitulo.
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mais verossimeis, precisamente em razdo da atual ancoraget@lehovelas no cotidiano.
Temos, entdo, que os telespectadores se mostram inclinados naesdigegéio: se € para a
telenovela retratar o cotidiano, entédo que ela faca isso da forma maisdigepos

Bahia (1990, p. 13) expbe que “em jornalismo uma informacdo objetiva € uma
informacgao fiel ao que relata, precisa no que diz. Em sentido nmgbko,aobjetividade
significa apurar corretamente, ser fidedigno, registrar assveersdées de um acontecimento.

E também ser criterioso, honesto e impessoal”. Dessa formabjs¢ivo é prezar por um

relato factuaimparcial, ou seja, todos os esforcos sdo despendidos para se evitar abordagens
tendenciosas, falhas na apuracéo dos fatos, visdes preconceituosasnedesisalade de se
verificar todas as faces de uma histoéria, almejando o0 méaximo de preciséo.

Quando foi transmitida a telenovdlaas Caras(TV Globo — 2007-08), escrita por
Agnaldo Silva, houve uma grande polémica em torno da forma como foseafado ai o
comportamento evangélico: em um de seus nucleos draméticos, esgvanamouxe a
discusséo o problema do preconceito em relacdo aos comportamentcs dietaates do
padrdo heteronormativo e patriarcal. Nesse sentido, o autor se caiireuasintolerancia
religiosa em relacdo aos novos arranjos familiares: em umaedas exibidas, viu-se um
grupo de evangélicos agredindo fisicamente trés personagens —dBdrmade orientacao
homoafetiva, Délia e Heraldo — que mantinham um relacionamento armentysosi. De
acordo com a revistdeja em matéria intitulada “Fogueira santa”, publicada em 19 deomarg
de 2008, a central de atendimento ao espectador da TV Globo registasuedamacdes de
pessoas evangélicas que se mostraram ofendidas diante deetsgémgmdo ficcion&l Nas
palavras do jornalista Michelson Borges, seguidor da doutrina adventistge ofoi
apresentado ndo passa de “uma deturpacédo tremenda do que vemm @sangélico™. Ele
ainda ressalta que os autores de telenovela deveriam rgedsgpuisas mais aprofundadas
para ndo incorrem em erros desse tipo. Percebe-se, com issdiagtee,de uma tendéncia
factual na teledramaturgia, o publico passa a ndo aceitar mpges imprecisas, nem
distorcbes, nem adaptacdes, o que ele espera € exatiddo entre olates@sr tramas
novelescas e a logica do cotidiano social.

A perecibilidadedos assuntos tratados nas telenovelas contemporaneas brasileiras é

mais um reflexo de sua dimensao jornalistica. A noticia € em giroduto efémero, s6 tem

49 Cf. MARTHE, Marcelo. Fogueira santd/eja, n. 11, ed. 2052, 19 mar. 2008. Disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/190308/p_139.shtml>. Aseem: 26 set. 2008.

0 Michelson Borgesipud POLEMICA no horério nobre. Domingo Espetacular. $amlo: TV Record, 16 de
mar. de 2008. Video online (10min5), son., colmmuivo FLV. Disponivel em: <http://www.mundorecarom
.br/play/5470bce2-d6¢c7-4bf5-8dcb-f452dbbc737b>.s80eem: 6 out. 2008.
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razdo de ser quando se refere a fatos recentes. Assim erseoetraPark (1972, p. 175):
“como forma de conhecimento, a noticia ndo cuida essencialmente nerssddgpaem do
futuro, sendo do presente [...]. A noticia s6 é noticia até 0 momergaesohega as pessoas
para as quais tem interesse noticioso. Publicada e reconhecidas@rsficacdo, o que era
noticia se transforma em Histéria”. Dessa forma, temos que pactm causado por
determinadas questdes levantadas nas narrativas ficcionaissgsifamente ligado a sua
atualidade, a relevancia que apresenta em um dado contexto sdmigehisCaso tais
narrativas sejam novamente veiculadas, perdem a sua qualidadesappeissando apenas a
funcionar como registros histéricosPor esse angulo segue o ponto de vista de Pallottini
(1998, p. 74), quando afirma que a telenovela contemporanea brasileirgpéograrma vivo,
atual, reconhecivel em sua urgéncia e, posteriormente, em suaidiatle”. Assim, “certas
telenovelas que se poderiam supor excessivamente datadas, oivaxezds locais, podem
ser, hoje em dia, revistas e estudadas como testemunhas de um tempo e dequ®e,lagan
determinado momento, se documentaram”.

Nesse sentido, interessa voltarmo-nos, mais uma vez, a telenghieeres
ApaixonadasSe a atualidade € uma das caracteristicas essenciamtiaa, aquela narrativa
teledramatirgica pode ser considerada praticamente um telejost@mente em virtude da
instantaneidade com que captava os acontecimentos do dia-a-dia pasaea@peios aos
telespectadores. Tal proeza pdde ser realizada, pois algemas gassaram a ser gravadas
poucas horas antes de serem veiculadas, precisamente para gqpedsss# a insercao, na
fala dos personagens, dos fatos que acabavam de ser noticiados nos yeicalisticos.
Segundo o autor Manoel Carlos, sua equipe ficava atenta as noticiadial@até as 18h,
quando eram gravadas as cenas com a inclusdo das ocorrénciasol&adsuas palavras:
“esta novela, mais do que as outras, foi pensada com esse objetivoproeduzie
acontecimentos do dia, de repercussao nacional, em cima do lance. Ela éalistis tre que
as outras porque hoje existem mais recursos técnicos, mais agilidade em preulig@io®a

Assim, devido a seu carater extremamente atMallheres Apaixonadassera

retomada, posteriormente, como representante ficcional no contexto dstudo de caso,

1 No quarto capitulo retomaremos esse aspecto, drpdados mais precisos acerca da relevancia fadeual
uma telenovela reprisada: como exemplo, nds abemdzs a reexibicdo da producimlheres Apaixonadas
que se deu entre 01 de setembro de 2008 e 27 ekeifevde 2009.

2 DARIANO, Daniela. Novela em tempo redbrnal do Brasil, Rio de Janeiro, 27 fev. 2003. Cidade, p. 14.

3 Manoel Carlosapud CASTRO, Daniel. Globo p&e noticia do dia em nowkla 8.Folha de Sdo PaulpSao
Paulo, 27 fev. 2003. llustrada. Disponivel em: giivwwa.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq27022003kn>.
Acesso em: 06 abr. 2009.
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que serd desenvolvido no ultimo capitulo, acerca do transito informiaeiotna a ficcdo

novelesca e o jornalismo impresso brasileiros (representante factual).

*k*

Demonstramos, até aqui, o gradativo deslocamento da telenovela destntara
“fantasiosa” rumo a “jornalisticidade” ficcional, ou seja, sai@sima narrativa distante do
cotidiano presente para uma que o tem como substrato. Mas é ingogssditar que esse
movimento se mostra apenas como uma tendéncia, até o0 momento natvee ptw
completo, pois a ficcdo ainda ndo deixou de ser percebida enquantocia¢ ®mos de
concreto € apenas a utilizacdo de novos mecanismos que amplifiedeitco de real
favorecendo os processos de identificacdo. Morin resume de formemteoessa situacao,

expondo que, para esses novos produtos ficcionais midiaticos,

O 6timo da identificacdo se estabelece num certo equilibrieatismo e de
idealizacao; é preciso haver condi¢cdes de verossimilhadeaveridicidade

gue assegurem a comunicacdo com a realidade vivida, que asagerson
participem por algum lado da humanidade quotidiana, mas é preciso também
gue o imaginéario [leia-se ficcdo] se eleve alguns degsaima da vida
guotidiana, que as personagens vivam com mais intensidade amais

mais riqueza afetiva do que o comum dos mortais. E preciso, também, que as
situacBes imaginarias correspondam a interesses profundos, que o0s
problemas tratados digam respeito intimamente a necesselasdpiracoes

dos leitores ou espectadores; é preciso, enfim, que os heigdis dotados

de qualidades eminentemente simpaticas. (MORIN, 1997, p. 82-83)

Vemos, com isso, uma dialética entrestética do excesse sentimentos e situacdes
conduzidas ao extremo — eeatética do cotidiane- imersdo na trivialidade da vivéncia
humana. Acreditamos, no entanto, que, no contexto atual, a segunda esté levando vantagem. E
importante ressaltar que, mesmo ndo tendo alcancado seu apicegssprodactualizacao
ainda se mostram curso a telenovela brasileira, a cada dia, tem se aproximado duoais
complexo social, exercendo, por vezes, em certa medida, um papelatnforpunto aos
individuos. Com isso, vemos delinearuse novo estatuto para a ficcdo

Nosso proximo passo sera verificar um outro processo, paraleldactuiizacdoda
telenovela, ocorrente no campo midiéticdicaionalizacdodo jornalismo. Pois acreditamos
que seja por causa desses dois movimentos, de sentidos opostos, mazrdesvergn
mesmo ponto de equilibrio médio, que os discursos factuais e ficciend#s praticamente

ao mesmo nivel de credibilidade.
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3. AFICCIONALIZACAO DO RELATO JORNALISTICO

O jornalismo firmou-se, no decurso do século XIX, enquanto prindiséincia
mediadora entre os individuos e os acontecimentos cotidianos. A iégdendesse campo
foi constituida ao longo de um percurso que tem suas origens no ampdsitdosmo sendo
nesse contexto onde se desenvolveu o conhecido conceitgjalividadeque fora a base
sobre a qual se estruturogoonalismo factual

Nos seus primordios, a prética jornalistica apresentava uma dsgencialmente
propagandistica, direcionada a manutencaostatus quo Mesmo quando oferecia uma
posicdo contraria a normalmente aceita, os jornais eram baptaciais, gerando uma
circulacdo de informagdes ndo necessariamente condizentesasosdatridos, devido ao
nao interesse em investigar variadas e distintas perspectivas.

Com a firmacdo do pensamento positivista (moderno), cujos principicsrmama
reviravolta na producdo do conhecimento, passamos a ter um jornplsoonpado com a
incontestabilidade do seu relato, o que o levou ao exercicio metodichseevacap
levantamento de dadoe sintese dos fatpscujo resultado se expressaria através de
informacfes tdo auténticas quanto as das ciéncias exatas éesn&urge a partir dai uma
constelacdo de valores, normas e prerrogativas profissiondizerdade de expressao,
independéncia, imparcialidade, veracidade, equidistareciexatiddo—, ligada aométodo
objetivg que deveria ser seguida a risca a fim de que a exposicadsiizaapudesse
“refletir’ os acontecimentos como efetivamente sucedessemabl@&sna, vemos uma virada
paradigmaticada propaganda a informacéo

A objetividade jornalistica ndo permaneceria tdo inabalavel culocséeguinte. Se
durante a institucionalizacdo de um meio de comunicagado — a impressadividuos foram
conduzidos a idéia do poder do jornalismo em apurar de forma fidediga@®sociais, foi
precisamente quando da proliferacdo de diversos meios de comuniceqdio, televisao,
internet... — que a credibilidade do relato jornalistico foi relstld. Os individuos passaram
da condicdo de apenas leitores, para constituirem-se também enquantdes,
telespectadores, internautas... expostos a uma enxurrada de idEgng@ag evidenciavam
um mundo complexo, onde para cada combinacédo de determinadas vah@gaisese a um

resultado (realidade) distinto. A partir dai, elevou-se a consaiédei que os fatos
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apresentados pela instancia jornalistica ndo passavam de constouctssja, discursos
erigidos a partir de uma dada perspectiva do mundo concreto.

Importa frisar que a relativizacdo do jornalismo como instancidgmiada de acesso
a factualidade cotidiana, € apenas uma das pontas em desgeldealg iggantesco do
positivismo, que envolve todo um pensamento calcado na inquestionabilidade do
conhecimento cientifico. Com isso, queremos dizer que na caldeiren@ui&sna), onde se
encontra em dissolucédo o discurso jornalistico, também estdo os slidessorsos sobre o
mundo que se pretendiam absolutos. Foi tal processo geral de desconsstgdovaique,
outrora, chamamos diecionalizacdo Fendmeno esse que diz respeito a incapacidade de um
discurso se manter como realidade ultima.

Em relacédo ao jornalismo, devemos compreender tal ficcionalizapadir de dois
aspectos: o primeiro diz respeito, como foi dito acimasarcdo desse campo no contexto
mais geral de relativizacague abrange todas as areas do conhecimento calcadas numa
pretensaobjetividadé® e o segundo evidencia-se atravésddamatizacdo factualforma
sensacionalista de abordar os acontecimentos, visando o estab@l@denelos afetivos (néo
racionais) — jA que a razao positivista, expressa através tmlanébjetivo, vem sendo
desacreditada — entre individuo e jornalismo, fazendo com que esagatingerta medida,
efeitos outrora caracteristicos dos textos folhetinesco-meléticas. Isso gera, em Ultima
instancia, uma homogeneizagado/aproximacao estrutural entre adivaarrtidas como
ficcionais e aquelas consideradas factuais, amplificando, dessa, faquele processo de
relativizacao

A dramatizacao factual é resultado da l6gica mercadolégicameritcompletamente
a producao midiatica. O jornalismo, buscando a méaxima lucratividadeupassilizar-se de
diversos recursosstéticose narrativospara amplificar o seu consumo. Depois da emergéncia
do espetaculo televisivo, mesclando entretenimento e informacdo, enfiat tornou-se
incapaz de despertar o interesse do publico. Assim sendo, ndo resttineiarjernalistica
outra op¢do sendo também tornar-se espetaculosa. Para utilz@&xprassdo de Arbex Jr.
(2002), o jornalismo tornou-se showrnalismo No entanto, “uma das consequéncias da
pratica de apresentar o jornalismo como o ‘show-rnalismo’ éragerecimento ou o total

apagamento da fronteira entre o real e o ficticio” (p. 32).

* Enfatizamos unicamente a relativizacdo dos dissumncorados na objetividade cientifica — principio
moderno-positivista —, pois esses foram os Ultimaxuparem a posi¢cdo dealidade dominante- todos os
demais ja haviam sido rebaixados ao postficgées Cf. primeiro capitulo deste trabalho.
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Em vias praticas, podemos perceber gsteticamente jornalismo vem se apoiando,
de maneira constante, em uma imagética sensacional: os tésefifaracem efeitos visuais
equiparaveis aos produzidos pebdsckbustershollywoodianos e a imprensa, trilhando esse
mesmo caminho, passou a organizar-se graficamente de maneimimaaiga, esbanjando
fotos e ilustragdes. Em se tratando elruturacdo danarrativa, constatamos a busca
incessante pelo maximo coloquialismo, além do que contar fatos j#ast apresentam-se
historias de vidaNesse sentido, observamos que o relato jornalistico vem seguindo, pelo
menos em seus tracos gerais, o paradigma folhetinesco-meladoam#tase de narrativas
como as telenovelas. Temos, com isso, um relato jornalistico cdos@upartir de um
conflito, geralmente com ares maniqueistas, envolvgmisonagens- o vildo, a vitima, o
justiceiro — esituacfescarregados de dramaticidade. Normalmente as historias apdssent
dependendo dos acontecimentos concretos, ora encaminham-se pagpyo endora
estruturam um desenlace com fins moralizantes.

Tendo apontado a problematica da ficcionalizacdo do jornalismo agmgeus dois
aspectos basilares, ralativizacdo da objetividade adramatizacdo factualobjetivamos,
nesse momento, esmiuca-la. Para tanto, procederemos com a mésdwogia adotada no
capitulo anterior, ou seja, dividiremos nossa exposicao em duas idpesio trataremos
do processo de legitimacédo que levou o jornalismatatusde instancia especializada no
relato dos fatos cotidianos, almejando compreender a constituicdoreddiliclade
jornalistica; seguidamente, nos focaremos sobre o processo dezegjdb da objetividade
do jornalismo, que s6 podera ser amplamente apreendido a luz da etapa #&go significa
que € necessario atentarmos para a factualidade jornaistici@amos alcancar, de forma

ampla, em que sentido se d& a sua ficcionalizacgéo.

3.1. Por um jornalismo factual: sobre fatos e ndo opinides

O jornalismo, tal como o concebemos hoje, ou seja, enquanto uma instancia
especializada na ampla veiculacéo de informacdes selecionaléteias e apuradas segundo
critérios objetivos, foi constituido ao longo do século XIX, no contexto desatiadade
industrial crescente, onde vigorava o espirito moderno-positivistgpefialdo é considerado
um divisor de aguas, pois foi nesse momento que o produto jornalidtjaia contornos
mais informativos, distanciando-se da linha propagandistica que até \enbha seguindo.

Com isso, almejava-se alcancar um relato factual, em outtagrgm pretendia-se um

jornalismo queefletisseo mundo.
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Em épocas anteriores, a producdo jornalistica estava subordinadédaaoss dlos
grupos que detinham o poder, pois os jornais dependiam financeiramergeuts®s do
Estado. Isso gerava uma circulacdo de informacgdes totalmente esdrdizom o discurso
dominante, onde importavam menos os fatos e mais as perspectivactgadassem a
manter oestablishmentNesse sentido, o periddico frand@grcure Galant fundado em
1672, € um oOtimo exemplo. Segundo Briggs e Burke (2004, p. 79), essa publicacao
normalmente, “incluia relatos, em geral elogiosos, das acfassIXIV e das vitérias de seu
exército, uma forma de propaganda pela qual o editor recebia polpuda pengoverno”.
Nessa época, ndo havia nenhuma outra fonte de renda que pudesseotapenads
independéncia financeira e, consequentemente, ideolégica. O auto-sgstentmase nas
vendas estava impossibilitado, pois além dos periddicos estaremsciritos a uma pequena
regido, o indice de analfabetismo era bastante elevado, restangssim, o publico
consumidor. Sobre isso, conclui O’'Boylap(d TRAQUINA, 2004, p. 36) quest uma
sociedade economicamente avancada podia produzir uma imprensa que se auto-financiasse
completamente a partir das vendas a um publico leitor de massas e de apagos$Pois]
Sem tal base econdmica a imprensa ou ndo subsistia ou tinha que se apoiar ieinssubs
politicos.

Com o avancgo dos processos de industrializacao, iniciados na Inglaterrados dwea
século XVIII e expandidos ao mundo em principios do século XIX, e agénaa de uma
nova forma de sociedade dita moderna, surge um determinado ambEm&deo,
econdbmico e ideoldgico que leva o jornalismo a uma completa tranasfao. Uma das
primeiras e essenciais mudancas diz respeito a conquista detsnamia financeira, que
fora propiciada por trés fatores basicos. Primeirameni@yanco em relagdo ao periodo
anterior,do nivel de escolaridade da populagém que, em ultima instancia, conduau
formacdo de um publico leitor massivBobre tal contexto, informa-nos Briggs e Burke
(2004, p. 194) que “enquanto demandava circulagédo de informacdo mais substancial
confiavel, tanto por motivos financeiros quanto para o controle dos prodedaesiais, a
industrializacdo também precisava a longo prazo de um acessoopaidis amplo a
educacdo, comecando com a escola”. Seguidamente, outro aspecto img@E$aateova
conjuntura foi a&hegada das ferroviaguja principal contribuicdo ao jornalismo impresso foi
a oportunidade, sem precedentes, pamamento da sua circulagao

Se antes ndo havia a possibilidade de expansdo comercial, nem uro [Ritdic
massivo, fatores imprescindiveis a formacdo de um jornalismo vgi@@oo mercado, a

situacdo agora era completamente diferente. Os jornais Bopreenfim, tornaram-se
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bastante lucrativos, ndo apenas para 0s seus donos, mas tambéuos mpra neles
anunciavam. Temos aqui explicitado o terceiro fator basico a indepgad&éanceira do
jornalismo: as receitas publicitariasSobre isso, Traquina (2004, p. 36-37) enfatiza que “o
jornal tornou-se cada vez mais importante como veiculo para a gabtéciprincipalmente a
partir do momento em que a publicidade em si se tornou mais cemtnal economia em
expansao”.

O jornalismo, agora em sua nova fase, marcada pelas novas formas denfieatcia
as receitas publicitarias e o crescente rendimento com as \dnpaeais —, pode finalmente
despolitizar-se — pelo menos aparentemente —, ou seja, desvinculou-se edsanec
apadrinhamento do Estado, o que lhe resultou numa maior autonomia na producdo e
veiculacdo de informagd®s Aos poucos o jornalismo foi deixando de ser essencialmente
propagandisticp para se tornar maisformativa Temos, entdo, a firmacdo de uma nova
ideologia jornalistica, que segundo Traquina (2004, p. 50), “pregava qomais jdeveriam
servir os leitores e ndo os politicos, pregava que traziam iafdionitil e interessante aos
cidadaos, em vez de argumentos tendenciosos em nome de interesd@sopampregava
fatos e ndo opinides”. Tal ideologia expressava clarameredéricia moderno-positivista,
dominante no século XIX, que se alastrou por todas as areas do conhecimento.

A sociedade industrial havia desencadeado uma nova forma de pemg#ica em
suas bases, em contraposicdo a condicdo anterior — sociedade medreaacada pelas
crencas teoldgicas: “os cientistas substituem os sacerdmébgos como a categoria social
gue da a base intelectual e moral da ordem social” (ARON, 1993, p. 72). A partntnto
em que 0s homens pensam cientificamente, a maneira com que apr@eoolecretude que
0s cercam é qualitativamente modificada, eles deixam de pdeceb@artir de modelos
miticos, passando a aborda-la de forma racionalista utilizandopgealimentos objetivos.
Esse movimento intelectual fora denomindusitivismopor Augusto Comte, sendo suas
bases fundamentaigdéstanciacao cientifica aseparacédo cultural dos fatos e do valor

Acerca das influéncias positivistas sobre a pratica jorreajskledina nos oferece

indicios bem contundentes:

Sempre que o jornalista estd diante do desafio de produiiiasopt
reportagem e largas coberturas dos acontecimentos socipi&apios ou
comandos mentais que conduzem a operacdo simbdlica espelhaim daforg

° E importante perceber que no ambito mercadolégigarnalismo comegou a enfrentar gradativamente uma
nova forma de dependéncia: esta cada vez maistessusi exigéncias dos leitores e dos anunciantes
(BOURDIEU, 1997).
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concepcdo de mundo positivista. Das ordens imediatas nas editorias dos
meios de comunicacdo social as disciplinas académicas do slomali
reproduzem-se em préticas profissionais os dogmas propostos potoAugus
Comte: a aposta na objetividade da informacédo, seu realisnitovqaoa
afirmacdo de dados concretos de determinado fendmeno, a precisdo da
linguagem. Se visitarmos os manuais de imprensa, livros didati@os
ortodoxia comunicacional, 14 estardo fixados os canones dessa dilosofi
(MEDINA, 2008, p. 25)

O jornalismo, nesse contexto moderno-positivista, vai firmar-se emguoantpo do
conhecimento especializado no relato dos fatos cotidianos. Tal condigiwavides ao
cumprimento de um duplo papel social: 1) “vigiar o poder politico e protsgedadéos dos
eventuais abusos dos governantes”; e 2) “fornecer aos cidadaosrasagifes necessarias
para o desempenho das suas responsabilidades civicas, tornandm aantcaito de servico
publico como parte da identidade jornalistica” (TRAQUINA, 2004, p°50)

Para tanto, o jornalismo deveria legitimar-se enquanto uma irestéedivel, o que o
levou a adotar métodos de trabalho que Ihe conferissem o aspeditfetiddade ou seja,
métodos que respaldassem uma dada descricdo dos fatos como a nras podsivel do
concretamente ocorrido. Nesse sentido, quaisquer juizos valorativogsueserievitados, ou
seja, seria necessario que o aspecto subjetivo da pratica jaadtisse afastado — para néo
dizer encoberto — a fim de que seu produto informativo ndo fosse reldtivikas palavras
de Galdon Lopesapud BARROS FILHO, 1995, p. 23), “aos informadores, cabia refletir
‘objetivamente’ os fatos, de forma linear, sem interpretac@gstiveacoes e valoracdes; nao
podiam realizar juizos de valor, ndo podiam opinar”.

Em depoimento do jornalista Lincoln Steffens sobre o periodo — ddeat90 — em
que atuou no periodicblew York Evening Pgsencontramos uma descricdo exemplar da
postura que era esperada de um profissional de imprensa frentataos'®s repdrteres

tinham de informar sobre a noticia que ocorria, fazendo-o como magemagreconceitos,

°% O jornalismo, ao assumir esse duplo papel no aexppsocial, integra-se ao conjunto de instituicdes
carater ideolégico que exerce o que Augusto Corateomiinou dePoder Espiritual— ai estdo inseridos,
também, os fil6sofos, os pensadores, os sacerditesmtistas... Para esse pensador, a sociedademaosera
regida por dois poderes, a sabeFemporale oEspiritual. O primeiro, de naturezaaterial e pragmatica seria
responsével pela manutencéo fisica da sociedadespondendo a fungéo exercida pelo Estado. Nantenté
possivel que esse se desvie de seus fins: em viealdghar em prol da coesdo e do bem-estar s@udg
seguir os rumos da opress@o com objetivos escHsossse momento onde se faz presente o Podert@piri
Orgéo responsavel ao mesmo tempo pela fiscalizped® sancéo e pela moderacdo do Poder Tempansdis
como provedor ideoldgicada sociedade, a ele cabe preservar os valoregissoensinando e aconselhando os
individuos nas interacdes que mantém uns com @eDUE certo dizer, ainda, que as concepcdes gguais
permeiam o conhecimento humano sobre a realidadeamdessa instancia. Cf. COMTE, Auguste. Catecismo
positivista.In: . Auguste Comt®s pensadores. Sao Paulo: Abril Cultural, 1978,17-318 e ARON,
Raymond. Augusto Comtén: . As etapas do pensamento sociologiced. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1993, p. 69-128.
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cor ou estilo; todas iguais. O humor ou qualquer outro traco de persdeadéida N0SS0OS
artigos era detectado, refutado e suprimidgud BARROS FILHO, 1995, p. 23). Em suma,
a intencao era firmar o jornalismo como “espelho” dos fatos.

Interessa observar que essa forma de pensar o jornalismotestaneste vinculada a
formagcdo de um novo grupo de intelectuaisjayeaalistas Esses reivindicaram para si 0
monopdlio de um dado conhecimento, a saber, a capacidaikficie selecionar apurar,
produzir e veicular o que seria considerado como a matéria-prima do jornalismadgica O
processo de profissionalizacdo da pratica jornalistica se deu mmebadois fatores: o
surgimento dos clubes, associacdes e sindicatos de jornalistasncgapnente o
desenvolvimento da formagé&o e ensino superior em jornalismo (TRAQIDOA). A partir
desse ultimo, vé-se legitimado um quadro de preceitos e técnpedfieas que serviu de
alibi ao jornalista na defesa de sua qualidade de mediador entrelivdduo e o
acontecimento. Recuperando uma expressdo de Bourdieu, temaanymo jornalistico

baseado

Em um conjunto de pressupostos e de crencas partilhadas (pardaalém
diferencas de posicdo e de opinido). Esses pressupostos, 0s @que esta
inscritos em certo sistema de categorias de pensamento,renretacao

com a linguagem, [...] estdo no principio da selecdo que os jormalista
operam na realidade social, e também no conjunto das produc¢des simbolicas.
(BOURDIEU, 1997, p. 67)

De maneira geral, podemos apontar as seguintes prerrogativatrigedirprescritivas
gue dotaram o jornalismo de uma aparente objetividditberdade de expressao
independéncia imparcialidade veracidade equidistancia e exatiddo Sucintamente,
compreendamos um pouco de cada um desses pontos.

A liberdade na veiculacdo de informacdes pode ser considerada o pré-requisito
essencial a pratica jornalistica. Se 0s objetivos basicos daligpno sdo conduzir os
individuos ao conhecimento dos fatos que os circundam e tornar manigeat@ges dos que
detém o poder, visando cercear-lhes os abusos, entdo é inconcebivel qesdej@rocesso
qualquer tipo de censdfaAssim como nos diz Traquina (2004, p. 23), “o jornalismo sem

liberdade ou é farsa ou € tragédia”.

" Segundo a doutrina comtiana, uma plébardade de exposicd@ mesmo de discussdojnélispensavel
sendo essa a garantia Unica contra toda tiraniagratia. Por isso, o regime positivo a exigira semp
enfatizando que “as Unicas restricdes normais démsalade fundamental devem resultar da opiniddiqa} a

qgual, em virtude de uma sabia educacdo universgklird espontaneamente as teses contrarias as suas
convicgOes quaisquer” (COMTE, 1978, p. 283).
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Para que possa exercer plenamente tal liberdade, € necessar® ajiwdade
jornalistica esteja totalmente desvinculada do poder politico mt@ossses privados, isto €,
ela deve prezar por suadependéncia®. Essa s6 pode existir totalmente, a partir do
momento em que o jornalismo dispde de bases econdmicas suficiente®uegnocapaz de
dispensar qualquer tipo de subvencgao. Pois, como afirma Bahia (1990, pinid )nfprensa
dependente, manobrada por interesses obscuros, ndo pode ser confiavel”.

Livre e independente, o jornalismo agora pode buscar, atravéssderatieas, firmar
sua credibilidade frente a sociedade. Para isso, serd necessaria uma dedarrposura
frente aos fatos, ambicionando aborda-los o mais fielmente possivepribh@iro passo,
nesse sentido, é a busca pela maimparcialidade, que se traduz na obtencao de variados
angulos sobre um dado acontecimento, facilitando, assim, a sua tagg#usti ISSO
expressaria, de certa maneira, a incessante busca do jornalismeniade, ou seja, sua
veracidade Dessa forma, caberia ao jornalista questionar sempre osfatbssca de suas
diferentes versodes, pois, como ressalta Bahia (1990, p. 13), “nadaongesda veracidade,
[...] que a viséo superficial do acontecimento”. Tal procedimento, eémadiistancia, isenta
o jornalista de qualquer acusacdo de direcionamento partidario do redticioso,
protegendo, assim, sua objetividade: “apresentando ambas as versdedate [exposicao
de possibilidades conflituosas], a da fonte ‘A’ [...] e a da fontg[..B; o jornalista pode,
entdo, reivindicar que foi ‘objetivo’ porque apresentou ‘ambos os lados taidiisem
favorecer qualquer individuo ou partido politico” (TUCHMAN, 1972, p. 665).

Ainda no que se refere a constituicdo de um jornalismo objetaqulidistancialhe é
um sustentdculo primordial, pois essa evidencia o necessario desvimadioreal entre o
jornalista e o objeto de sua observacgéo, tendo em vista que a notipizde&er afetada por
preconceitos e interesses particulares. Para que tal distantiarseja percebido pelos
individuos — garantindo, portanto, a credibilidade jornalisticaexatiddo na exposi¢do das
informacgdes é indispensavel. Em linhas gerais, como expde Bahia (1990, @.d&ver do
jornalista de informar com exatiddo “corresponde ao seu compmouss a verdade, isto é,
desprezar os rumores para afirmar unicamente aquilo de que sedeela’. Evidencia-se

ai a extrema necessidade de uma criteriosa apuracao dos dadosa @mstante avaliacdo

%8 A independéncialo Poder Espiritual em relagdo ao Temporal &, pagusto Comte (1978), uma condicdo
sine qua noraordem social Tendo em vista que, caso o0 primeiro se submetessegundo, entdo, tornar-se-ia
corrupto, em sentido inverso, se passasse a exercé-larieeriaopressor pois impassivel de critica. Assim,
para que haja uma efetiva condicdo de independédeiee ocorrer a plena separacdo entre tais poderes
Temporal cabe Unica e exclusivamente a manuterg@vd&m e o provimento material da sociedade, enqua
gue ao Espiritual reserva-se a condugdo mais gesarumos sociais — a partir de uma influéncia lgoa
sobre a opinido publica —, bem como a mais amaipiidade de critica a agdo governamental.
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das fontes a fim de que uma noticia precisa e coerente abasla. Inclusive, lembra
Tuchman (1972), o jornalista pode, em certas ocasides, obter evidandasentares que
déem suporte ao seu relato. Tais evidéncias sdo “fatos” algique sGocomumente aceitos
como realidade que ao serem citados oferecem uma certa garantia a noticia.

A exatiddo exigida da noticia pode ser considerada o resultadoemdéente da
influéncia positivista sobre o jornalismo. Ao considerar unicamenteaterialidade da
informac&o, ou seja, sua factualidade, em detrimento de quaisquerlaspes subjetivas, o
jornalismo afirma sua objetividade e aponta para fauaidade pragmatica somente
interessa levar aos individuos informacdes que os ajudem a sitoansetamente no
mundo, ou seja, conhecimentos (teis que sirvam de base para sudd &jfessso,
podemos dizer que ser exato no jornalismo seria privilegiar celgogentos da informacéao
gue a tornaria objetivamente completguem”, “qué”, “quando”, “onde”, “porqué” e
“como”. Esses foram considerados os seis ingredientes materiaissbaséstruturacdo de
um relato noticioso. Dessa forma, “se o jornalista puder afigmarabordou as ‘coisas mais
materiais’, entdo ele pode reivindicar que foi ‘objetivo” (TUCHMAN, 1972, p. 670).

Essa nova forma de se fazer jornalismo — enfatizando a inforreat@o a opinido —
se concretizou na chamaplanny pressformada por jornais que se diferenciavam do restante
dos periddicos devido ao seu baixo custo e, consequientemente, grandedoirquiés; se
direcionavam a uma ampla faixa de consumidores, abrangendo desde d¢abaexa renda
até a elite econbmica. Alguns dos primeiros peridédicos a surglesttio desse formato
foram: The Sun(1833) eThe New York Herald1835) nos Estados Unidos; na Inglaterra
encontramod he Daily Telegrapt{1855) ePall Mall Gazette(1865); e na Franga tivembs
Petit Journal (1863) eLe Matin (1882§°. Esse dltimo, em seu primeiro nimero, fez um
anuncio bastante sugestivo, através do qual podemos perceber claramidenta desse novo
jornalismo: “[Le Matirl sera um jornal que ndo tera nenhuma opinido politica, que nao

estarq enfeudado a nenhum banco, que ndo vendera o seu protagonismo a henhum assunto:

%9 Segundo Aron (1993, p. 108), “a ciéncia de AuguBtmte ndo é uma busca de explicacdes Ultimas, ndo
pretende atingir as causas. Ela se limita a carstatordem que reina no mundo, menos por curiosidad
desinteressada para com a verdade do que pamntiic@es de explorar 0s recursos que nos oferaatugeza,

e para por ordem em nosso préprio espirito”. Nesaédo, a ciéncia de Comte destina-se a praxissd®rma,
numa perspectiva comtiana aplicada ao jornalisraoinVestigacao cientifica s6 é positiva se o pssagiar
opera com 0 que é. Renuncia, entdo, a origem estind, ndo se volta para os dados absolutos, arasos
relativos a organizagéo e a situacédo observadaS8DIMA, 2008, p. 19).

% para mais informagdes sobre a importancia desseaig na firmacdo do novo paradigma jornalistidates e
nao opinides — cf. BRIGGS, Asa; BURKE, Petdma histéria social da midiade Gutenberg a Internet. Op.
cit.; TRAQUINA, Nelson.Teorias do jornalismopor que as noticias sdo como sdo. Florianédaoksiar, 2004.
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sera um jornal de informacdes telegraficas, universais e verdatdiagsid TRAQUINA,
2004, p. 71).

Quando a televisdo surgiu com suas imagens absurdamente esaligticulto a
objetividade ganhou um novo impulso. Os jornais televisivos ampliaram soieEe as
possibilidades de apreensdo dos fatos, esses agora eram expostositmummimagético
que os tornaram aparentemente inquestionaveis. Como enfatiza (B8&y p. 152), “a
noticia na TV ganha em relacdo a imprensa e ao radio elementosmgeovacado que
reduzem ao minimo ruido ou distor¢cdo”. Em outras palavras, “a tg@ao meio facilita
um padrao de veracidade que dificulta o desmentido, conjugando som enimage grau
resistente as deturpacfes”. Por essa razao, a televisédodalarada uma lente onipresente e
onividente capaz de captar o mundo e evidencia-lo fielmente numavéeke, assim, a
metafora do espelho materializar-se no iconoscopio.

Quando compara a televisdo as demais midias, Bahia (1990, p. 148-149) demonst
um aspecto de extrema importancia: “nos meios impressos e ng aadedibilidade é um
efeito que se limita ao relato; neles, contar o fato é o suigidesde que veraz e exato. Na
televisdo isso s6 é possivel mostrando o fato. A credibilidade dependm dtemento
essencial — o testemunho, que se traduz na presenca e ndo numeiagfesdquer’. Nesse
sentido, completa o autor que é “gracas precisamente a natesezaunhal da noticia na
televisdo, [que] a entrevista do telejornalismo é mais convincentdagimprensa ou a do
radio”. Isso expressa claramente o dito comum de que “uma imaglenmais do que mil
palavras”. Inclusive, essas s6 sao utilizadas no ambito televigimo @ intuito de
complementar a imagem, por isSso que normalmente os textose§gata serem falados) em
TV séo curtos e diretos, ndo podendo redundar em relacdo a informag@oegtée sendo
imageticamente exposta.

Em suma, a natureza da imagem televisiva amplificou extradedimamte a sensacao
da concretude sendo evidenciada “nua e crua”. Ela possibilitou aagomoatonceber um
produto noticioso calcado numa forma especifica de exposi¢cdo dos fatasodifieou
qualitativamente a relacdo do publico com o acontecimento mediado: endpitort o
individuo sé pode reconstruir mentalmente, a partir de dada descricaojetenainada
situacdo, mas comtelespectadqr é-lhe dada a oportunidade de observa-la — e, assim,
experiencia-la — através das lentes de uma camera. Ou seja televisdo o efeito de
proximidadefoi elevado a niveis nunca antes alcancados. Isso nos leva aeeondgr o
sugestivo comentario do periodibaily Mirror (apudBRIGGS; BURKE, 2004, p. 248&m
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1950, que expressa bem o impacto causado por essa, até entdo, novaemidicé deixar
um aparelho de televisdo entrar por sua porta, a vida jamais serqd a mesma”.

Se, num primeiro momento, a televiséo foi encarada como a maivaligetna de se
abarcar o mundo, esse entusiasmo nao iria durar muito. Constatou-sedogpe, apesar da
prerrogativa que esse meio detinha em suscitar, junto ao seu pulgitbilidade as imagens
qgue divulgava, ndo havia, contudo, qualquer garantia de que essas imagepsraham®s
efetivamente ao dado concreto. Mesmo que a sequéncia imagéticaldtasa de ampla
legibilidade e que nela se constatasse a sincera tentatalzadmr uma dada situacao, essa
sempre seria perspectivada. Tal condi¢ao foi evidenciada adassmtwontradigdes constatadas
entre os diversos noticiarios, no que se refere ao relato dos fatoseja, as distintas visdes
gue sobre esses eram divulgadas —, que antes passavam despejuahiiase tratava dos
meios impressos, mas que agora se tornaram evidentes e insgpeoca@mbito televisivo
gracas a poténcia imagética. Assim, apesar de, num primeircemtmna televisdo ter
parecido amplificar a objetividade da informacéo, o que de fato aepielgposteriormente, a
essa acarretar foi a sua relativizacéo, devido ao carater dutbeaexplicito da imagem que
veicula: explicita aquilo que mostra, mas ao mesmo tempo, explicita que nem tudo pode
mostrar.

Mesmo nao abarcando a concretude em sua totalidade, a televiséo iewidenc
impossibilidade de tal feito. Essa constatacdo foi confirmada ceorgimento de novos
meios, como a internet, sendo tal proliferacdo midiatica — pengéierdas imagens do mundo
— uma das causas primeiras daquilo que chamamfiscatmalizacao isto €, a relativizacao
de todos os discursos sobre o mundo. Isso significa que o edificio mpdsitizista esta se
ruindo, todas as pretensdes de carater objetivista perderam foszae mbiegou a conclusao
de que nao existe apenas uma realidade acerca do mundo, mas sias ddaidades, ja que
€ impraticavel uma aproximacdo completamente desinteressaéaasobncretude que nos
cerca. Nesse sentido é que se falarike dos paradigmagontexto que abarca também o
jornalismo esoi-disantfactualidade.

Em torno disso, daremos sequiéncia a nossa exposicdo abordando os seguastes pont
a) num sentido mais amplo, trataremos das implicacdes do procefsstaralizacdo sobre
o jornalismo; e b) em especifico, analisaremos as relacbes exsrtieo que chamamos de
dramatizacdo factuaé a relativizacdo mais geral do jornalismo enquanto instareiével

de veiculacdo dos acontecimentos cotidianos.
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3.2. Ficcionalizando o jornalismo

Quando, anteriormente, falamos que a legitimidade do jornalismo endustaitcia
factual foi resultado de uma pratica profissional alicercada em igfEserigidas sob a égide
do Positivismo, estdvamos evidenciando uma relacéo de condicionamenta @éaquelacéo
a esse. Tal vinculo nos levou a conjeturar que a relativizacdo dosdigmumalistico esta, em
consequéncia, estritamente ligada aos abalos sofridos pelooegifisitivista a partir de
meados do século XX.

O crescente descrédito na pretensa objetividade cientifica levelat&izacdo de
todos os discursos que sobre essa se apoiavam. Os paradigmas namilemabstas, de
aspiracao absolutista, que se colocavam como meio inquestionavedsde ao concreto,
dentre os quais esta inserido o relato noticioso — que se julgazax por uma descricao fiel
dos acontecimentos (reflexo dos fatos) —, fofeeionalizados ou seja, desceram dtatus
denarrativas dominantepara a condicdo dwarrativas possiveis

Como vimos no inicio desse trabalho, tal processiicd@nalizacdomuito se deve a
multiplicacdo das vias de acesso ao mundo que se materializangésattos meios de
comunicacao, esses podem ser considerados sua mola mestra, pois,rdecnescente, tém
evidenciado sobremaneira variadas perspectivas acerca do corMess que isso, tais
perspectivas sdo encaradas pelos individuos como igualmente admigstetéevisdo, nesse
contexto, deve ser apreendida como a pedra angular, pois sua astumagética em
muito contribuiu para uma nivelacdo das diversas narrativas no gefeigeaos seus niveis
de credibilidade: as imagens televisivas tém tamanha capaddaci&ar umefeito de real
que efetivamente sédo capazes de proporcionar a qualquer narrativa undearataticidade.
Em Ultima instancia, o que a televisdo gerou foi a descrencaneaiidadeUnica, pois suas
imagens nos levaram a diversaalidades

Ao atentarmos para os efeitos dessa poténcia imagética sobreabisjoo, dois
aspectos se sobressaem. O primeiro diz respeito a jA mendielsid&Zzacao da objetividade
jornalistica, a qual se observou ndo ser capaz de oferecer nenhlrantagaconstituicdo de
um relato fiel dos acontecimentos. O segundo se refere a espetacdlo da narrativa
noticiosa, evidenciada através dhamatizacdo factual A seguir, discutiremos, em
pormenores, tais aspectos que, juntos, estdo na base do que considean@s

ficcionalizacdo do jornalismo
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3.2.1. Era uma vez a objetividade jornalistica...

Nesse momento, ndo nos interessa uma discussao epistemoldgica sobre a
aplicabilidade da objetividade na pratica jornalistica, nemonmaénos se o produto noticioso
reflete fielmente os fatos que relata. Interessa-nos, sioglmaraté que ponto a narrativa que
ai se constroi consegue efetivamente convencer os individuos dean@eiude esta sendo
exposta em toda sua factualidade — a meta ¢ atirgjeito de real Assim procedemos, pois
acreditamos que a relativizacdo da credibilidade do jornalist#o neais relacionada ao
enfraguecimento do consenso social em torno da objetividade do que a irequivoc
incapacidade dessa instancia em apreender, na sua totalidade, os acontecimentos

Importa considerar que séo alheios aos individuos os métodos de apuragitosdos f
empregados pelo jornalismo, situacdo essa que nos conduziu a consthtagi@io
improvavel é o questionamento da objetividade a partir de um olhao clitisujeito para tais
procedimentos. Agora se considerarmos a pragmatica da recepgf@staonamento torna-
se procedente: a duvida sobre um dado relato s6 surge quando essendaclanfiom outro
relato de mesmo objeto, cujo enfoque lhe seja discordante. Noutras palavras, o indig&luo s
interroga sobre a validade de uma dada realidade na medida eemgaeesso a uma outra
t&o convincente quanto aquela.

Outrora, quando era escasso e restrito 0 acesso a variadas fomtésrrdacoes,
tornava-se mais facil conduzir os agentes sociat®resonanciaem torno de uma dada
perspectiva do mundo. Estamos nos referindo a formacéo éensa comumue serve de
referéncia em relagdo a qual toda nova informacdo é confrontadelat® jornalistico
contribui em muito para a formacgéo de tal repertdrio social, natergaobrigado a adequar-
se constantemente a esse para nao cair em contradicdo, poiatexsefE foram geradas.
Quando falamoadequacapestamos nos referindo @scolhagematicas, sintaticas e lexicais
efetuadas pelo jornalismo no &mbito daquilo que os individuos entendem codwo cse
mundo concreto, gerando, assim, um processdemdificacdo Em outras palavras, a noticia,
ao se adequar as expectativas do publico, evidencia uma realidadeq@hesse se sente
familiarizado e que, para ele, figura a Unica possivel.

Podemos deduzir, a partir dessa constatacdo, que a objetividade derarnali
alcancada quando uma noticia consegue levar os seus consumidorespgdpede que
aquilo que se mostra corresponde fielmente aos acontecimentostannsemdo tal feito
possivel através do recurso derossimilnancaQuando essa é plenamente alcancada pela

narrativa noticiosa, os fatos ai expostos sdo sentidos como ébvios, indicende marcas
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das escolhas arbitrarias feitas pelo jornalista foram pevebpBnte abstraidas pelos
receptores, ou seja,autoria foi suprimidaBarros Filho (1995, p. 76) nos resume tal situacéo
enfatizando que “elementos formais e de conteddo do produto mediaticoatifor fazem
crer na auséncia (aparente) do autor-codificador, que faz creratizidbpe (aparente), que,
por sua vez, faz crer na midia como ‘espelho’ da realidadespemaundo concreto], e assim
sucessivamente”. Nesse sentido, “o efeito real, enquanto ilusdo caelad@sabalho de
formalizacdo simbdlica, sera tanto mais perceptivel quanto memtehevfor a mediacdo do
autor” (p. 72).

E justamente essautor que no contexto atual se mostra piiesente evidenciando,
desse modo, aubjetividadeintrinseca da narrativa jornalistica. Contrariamente ao que se
pode pensar, a percepcdo de tal presenca ndo se deve necessarameéescuido do
produtor em relacdo a verossimilhanca do enunciado, mas a alta aspdsigeceptor a
variados e distintos enunciados, igualmente verossimeis, que o conduz a dlif#dos, ou
melhor, dos enquadramentos apresentados. Vemos, com isso, a objetividadectm@nun
entrar em processo de eroséo, pois foi evidenciada a sua qualidade de constrtietm subje

Com efeito, o0 que as diversas tecnologias comunicacionais proporoiofi@ra
evidenciacdo da multiplicidade de pontos de vista possiveis sobre o madawocom igual
poténcia de veridicidade, levando, assim, os individuos a questionar aliciatibde um
discurso absoluto em relagédo a concretude que os rodeia. Dessaofoomsensale outrora
foi esfacelado. N&o existe mais a crenca numa descricda gtenfatos, estado no qual o
jornalismo se apoiava para apregoar uma dada perspectiva aoercacontecimentos
cotidianos como a Unica possivel. E nesse sentido que o relato jamadigterimenta a
descrenca, por parte da sociedade, na sua objetividade. Isso corforicerta medida, com
a seguinte afirmacéo de Bourdieu (1998, p. 8): “a objetividade do sentido do mfindesde
pela concordancia das subjetividades estruturantes (senso = condemss)ima, quando é
abalado o consenso que sustentava apenas uma unica visao sobre o concratefetiva,
tem-se ameacado o mérito da objetividade. Isso significa justargee foi evidenciada a
condicdo subijetiva das narrativas do mundo.

Importa lembrar que ndo é apenas o campo jornalistico que teivizatla a sua
objetividade, até porque esse atributo ndo lhe é exclusivo, muito peléricyrois, como
vimos, o jornalismo foi apenas mais um dentre tantos outros campos daicmrte que
tomaram para si tal prerrogativa. E a objetividade enquanto meio inditdg abordagem

do mundo que esta sendo questionada devido a evidenciacdo da poténcia subjetiva,
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ocasionando, portanto, @ise dos paradigmasNessa situacéo, todos os discursos estao
nivelados na escala da credibilidade, todos, em certa medida, torndrepiese

Esse processo dicionalizacaotrouxe um grande problema para o jornalismo: se a
maior atratividade do produto noticioso era sua (auto-imputada) factielida seja, sua
(pretensa) capacidade de mostrar os acontecimentos em todansuvetutle, como sera
possivel para ele manter seus consumidores se tal atributo lesfoerecido? O caminho
para o jornalismo parece ter sido a transformacédo da noticiaspmetaeulo, pois diante da
impossibilidade de manter o publico pedaionalidade(objetividade) dosatos s6 Ihe restou

seduzi-lo através damocionalidad€subjetividade) ddramatizacao factual

3.2.2. Por um jornalismo emocional: dramatizando o f&to

Ao apregoar que a partir do século XX o imaginario passou a piglomas
producdes culturais, inclusive nos dominios que antes pareciam unicam&iiadde a
informac&o, Morin (1997) indiretamente evidenciava a vitoria da $utpde sobre a
objetividade. Nesse novo contexto, o relato jornalistico que antes erecr@acondicao de
constructo subjetivo, proclamando-se fiel aos acontecimentos, agatepoka através da
dramatizacéo factualou seja, a informacéo pura e simples j4 ndo tem vez, o quensalm
importa € aencenacdala informagcdo com vistas a obter a maxima atencao do publico. Isso
significa que oautor, cuja presenca evidencia o carater subjetivo da narrativa, outrora
ofuscado pela resplandecéncia do fato, voltou a brilhar pela sua criatividadaidyaraat

Vemos surgir, entdo, um novo produto noticiosaibdivers Podemos entender esse
como um relato de acontecimentos enquadrados num ensmnsacionalista Segundo
Meyer,

A narrativa dofait diversvisa essencialmente provocar reagdes subjetivas e
passionais no leitor-ouvinte [acrescente-se aqui telespectakmfle a
abolir a distancia que o separa do acontecimento e dar-lbeda itle que
participa ele préprio da acao.

Funcionando como um romance, o relato [...] convida o leitor a ipartic
por meio da imaginacdo das situacdes descritas e a sdidgderddom 0s
personagens cujas aventuras acompanha. (MEYER, 1996, p. 100)

®1 Como apontamos no primeiro capitulo, o conceitoimano devasos comunicantepresenta dois aspectos:
uma ficcdo que almeja a realidade e uma realidadesq espelha na ficcdo. O primeiro foi analisasgendo
abordamos o processo thetualizagdo da telenovelda o segundo trataremos a partir de agora, emdoca
jornalismo através do que consideramos convendramar delramatizagdo factual
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Essa formatacdo noticiosa foi aos poucos ganhando espaco nos joprais)pio
sendo rechacgada por uma imprensa dita séria, mas que aos poucos résipdidese diante
de uma tendéncia que se mostrava como o Unico caminho possivel wivéabia
econbmica. Podemos conjeturar que a grande aceitacdo sotadt divers diz respeito ao
fato de que se tratava em suma de “uma informacgédo que apazsysaita a curiosidade de
um publico para quem o ‘excesso’ visceral do melodrama sempre foidlia(MEYER,
1996, p. 224-225).

Nesse sentido, encontramos em Lippmaapud BRIGGS; BURKE, 2004, p. 209)
uma sugestiva afirmacdo que aproxima as motivacdes dos individaos pansumo de um
jornal daquelas que os conduzem ao gosto por uma ficcdo como a telepoveteemplo.
De acordo com esse autor, muitas pessoas adquirem um jornal “porqueetsues vidas
sdo tao desinteressantes que elas desejam uma emocao vie#tiea aobre um conjunto de
pessoas imaginarias cheias de vicios magnificos com os quasiaerfantasias, possam se
identificar”. Morin (1997, p. 100), no mesmo rumo da identificagdo, nagedeuma outra
perspectiva. Para ele, os individuos se sentem atraidodaftettivers pois esse oferece
narrativas que “afirmam a presenca da paixao, da morte etltdesara o leitor que domina
as extremas viruléncias de suas paixdes, proibe seus instsgcgbeiga contra 0s perigos”.
Independente de qual seja dentre esses caminhos o que conduz a neqassioade dos
sujeitos de narrativas sensacionais, o que fica evidente é queo®sientre o jornalismo e
os individuos deixaram de ser (aparentemente) racionais — objefpana efetivarem-se com
base nos afetos — subjetivos.

O que se percebe nessa relacdo € uma troca, no sentideonaisiigista do termo: o
jornalismo oferece aventuras factuais a um publico sedento par éonecoes. Evidencia-se,
a partir dai, a orientacdo mercadoléffcgubjacente a producdo noticiosa, presente desde o
processo de selecdo dos fatos a serem noticiados até a veiddagaorativa. Nao que
anteriormente o jornalismo ndo estivesse a ela atrelado, n@ente objetividade desse
campo dava a sensacao de que todas as informacdes divulgadas tinham jodcd e
exclusivamente interesse publicem torno de um relato completo dos acontecimentos. Na
verdade, os interesses que sempre vigoraram no ambito da producésticanalesde que
essa se voltou ao mercado — lembramos aqui a necessidade dgdaostittralistica em se

autofinanciar visando a desvinculacdo dos subsidios politicos —, foramowdméwos.

62 Como enfatiza Bourdieu (1997, p. 37), “h4, hojeaumentalidade-indice-de-audiéncia’ nas salasdegéo,
nas editoras etc. Por toda parte, pensa-se emgatensucesso comercial. [...] Hoje, cada vez maisercado é
reconhecido como instancia legitima de legitimac&o”
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Temos, entdo, menos a preocupacao em informar o publico do que em seduxido. A
melodramatica parece ter sido o caminho mais promissor nass@os® que explica a
seguinte afirmacdo de Morin (1997, p. 100): “a imprensa seleciontuasdgis existenciais
carregadas de uma grande intensidade afetiva (as criangassrapelam para a afetividade
materna, 0s crimes passionais apelam para a afetividade anowr@sidentes apelam para o

pathoselementar)”. Bourdieu corrobora tal pensamento ao afirmar que

Os jornalistas,grosso modp interessam-se pelo excepcional, pelo que é
excepcionapara eles [...] Eles se interessam pelo extraordinario, pelo que
rompe com o ordinario, pelo que ndo é cotidiano — os jornais cotidianos
devem oferecer cotidianamente o extra-cotidiano, ndo é.fdxdi o lugar

gque conferem ao extraordindrio ordinario, incéndios, inundacbes
assassinatos, variedades. (BOURDIEU, 1997, p. 26-27)

Importa ressaltar que esse esfiit divers mesmo que de forma espetacularizada,
continua a oferecer aos individuos aquilo que seria a proposta dwg@inalismo, a saber, a
exposicdo dos acontecimentos cotidianos. Em outras palavras, teatelaede um relato
sobre fatos concretos s6 que agora selecionados e formatados segitédos cr
sensacionalistas. Busca-se, enfim, ofertar aos individuos o mundoresmeasonho, de
tragédia, de romance... Como diz Walter Benjamapud Meyer, 1996, p. 224), “injetar o
veneno da sensacdo a experiéncia vivida, quase por via endovenosadeEsemtido que
ocorre adramatizagéo factualPara tentarmos abarcar tal processo, nos valeremos de algumas

categorias anunciadas por Morin (1997):

a) O human touch o human interestou sobreaquilo quedesperta o interesse do publico
Na prética daquilo que se compreendia como objetividade jornalisticéatas eram
selecionados segundonaportanciague possuiam no contexto mais geral dos acontecimentos
cotidianos. Tal importancia era medida pptssicdo hierarquicados individuos, paises ou
instituicBes relacionados ao episddio em questdo, getmtidade de envolvidpogela
proximidade— geogréfica, temporal, politica, social, cultural, etc. — do fatadedagdo ao
publico para o qual seu relato seria destinado... enfim, por fatoresades a idéia de
interesse publico

Num contexto de dramatizacdo, o que se percebe € uma inversdo dos valore
jornalisticos: resulta menos relevante o impacto politico, econdésdoigl e cultural do
acontecimento € do interesse publicq €0 que a sua capacidade em estimular a curiosidade

dos individuos, prendendo-lhes a atencatesperta o interesse do publicBegundo Morin
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(1997, p. 100), a informacéo privilegiada fait diversé aquela que “infringe a ordem das
coisas, viola os tabus, compele ao extremo a logica das paixdesi, Brfato selecionado
sera aquele que possa semoventgsensacionglexcepcional

“E esse universo de sonho vivido, de tragédia vivida e de fatalidadeuzam os
jornais” (lbidem): a morte de Lady Diana, evento transformado tpda imprensa
internacional num grande espetaculo tragico, que rendeu meses delagse sobre as
causas, 0s envolvidos, 0s possiveis responsaveis pelo suposto acidente gleecatimou a
Princesa de Gal&% a enchente ocorrida em Santa Catarina entre os meses de reembr
dezembro de 2008, que resultou em diversas mortes e deixou diversosgdde&fyrio
escandalo envolvendo a atriz Suzana Vieira e seu ex-conjuguedvViailga, o qual, pouco
tempo apdés a separacdo — motivada pela infidelidade dele para coem ratareu por
overdos€. Esses sdo apenas alguns exemplos de fatos considerados altafeeatges a

cobertura jornalistica.

b) A vedetizacdo do personageou notabilizacdo do sujeit@om vistas a otimizacdo dos
processos de projecao-identificacdoRessaltamos inicialmente que a personagem é uma
instancia presente em qualquer narrativa, seja essa consitiecamteal ou factual. Para o
campo do jornalismo, isso significa dizer, nas palavras de Motta (PO053), que “a
reproducao da pessoa fisica no jornal ndo € a propria pessoa, é gaa idzapessoa, uma
imagem lingiiisticamente construida, que ressalta certastesésticas e ignora outras”. E
justamente durante esse processo de formatacdo do personagem detissea esua
vedetizacéo

Ou seja, considera-se aguimoos individuos passam do mundo concreto ao universo
da narrativa jornalistica: selecionado o fato carregado de grameesidade afetiva,
decorrentemente sdo destacados dele os personagens afetivannéitatisigs, realcando-
Ihes seus aspectos mais passionais. Nesse sentido, vemos freqitensengg uma situacao
de polarizacéo, onde sao confrontados protagonistas e antagonistascanbano mal. Tal
condicdo dota a realidade apresentada pela narrativa jornalistiza maior peso dramatico,

num constante esfor¢o por enlear o publico.

83 Cf. VEJA. Sdo Paulo: Abril, n. 36, ed. 1512, 10 4697. (Manchete: A princesa do povo). Disponarat
<http://veja.abril.com.br/100997/sumario.html>. Ase em: 14 mar. 2009.

6 Cf. PAULIN, Igor; TEIXEIRA, Duda; EDWARD, José. Borror diante dos olhos. Veja, n. 48, ed. 2089, 3
dez. 2008. Disponivel em: <http://veja.abril.cofdBi208/p_084.shtml>. Acesso em: 14 mar. 2009.

% Cf. MELO, Mauricio. Escandalo, p6 e morte. Veja, 50, ed. 2091, 17 dez. 2008. Disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/171208/p_132.shtml>. Ageem: 14 mar. 2009.
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Lembremos, por exemplo, do “caso Richthofen”, amplamente discutide gekersas
midias brasileiras, que tratava do assassinato do casal edlaafrMarisia Richthofen,
arquitetado e executado pela sua propria filha, Suzane, com a ajodend@do Daniel e do
irmao dele, Cristian. Para compreendermos um pouco da construcdo do gesTsoma
campo jornalistico, tomaremos para analise duas matérias subesqfiabticadas pela
revista Veja, entre 13 e 20 de novembro de 2002, sobre o caso acima Sggdem-se
trechos...

...sobre Suzane Richthofen:

O que transformou uma banal desavenca familiar num crime odiaso &

vida dupla de Suzane e seu envolvimento com o mundo de delitos e drogas
dos irméos Daniel e Cristian. [...] Suzane estudou numa escabtele
cursava o 1° ano de direito na Pontificia Universidade Catdlicha um

carro novo, que ganhou de presente do pai, uma mesada generosa e passava
as férias com a familia na Europa.

[...]

A principio os pais de Suzane ndo se opuseram ao relacionamentmfdela
Daniel]. Eles demoraram cinco meses para perceber que agéiftava

muito dinheiro com o namorado, que n&o trabalhava nem estudava.
Desconfiavam ainda que a moga consumisse drogas em sua companhia.

[...]

Dois meses atras, Daniel e Suzane decidiram matar o eagabveitar a
heranca para viver juntos. Suzane entéo fingiu ter rompido o namoro. A
jovem se reaproximou dos pais [...]. Infelizmente, era apenas uneadpart
plano para assassinar os proprios fais.

Na semana passada, a reconstituicdo do crime mostrou que, apedarsde
encontrar no quarto no momento em que seus pais estavam sendo mortos a
golpes de barras de ferro pelo namorado dela, Daniel CrawiehBaula e

Silva, e pelo irmdo deste, Cristian, foi Suzane quem coordenou toda a
operacéo. Ela colocou os rapazes para dentro da casa, providenicioasa
cirirgicas e meias-calgas usadas no crime e deixou satieae da escada

para facilitar o trabalho dos dois. Também orientou Cristian a pggar
revolver 38 do pai, escondido em um compartimento secreto do adodrio
guarto, pegou a maleta em que ele guardava dinheiro e reviiblioteba

para simular um assaltb.

...sobre os irmaos Daniel e Cristian:

% CARELLI, Gabriela; ZAKABI, Rosana. Ela matou osbprios pais. Veja, n. 45, ed. 1777, 13 nov. 2002.
Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/131102/p8html>. Acesso em: 12 mar. 2009.

67 ZAKABI, Rosana; BRASIL, Sandra. Pareciam tdo nasm¥eja, n. 46, ed. 1778, 20 nov. 2002. Disponivel
em: <http://veja.abril.com.br/201102/p_052.htmlxeaso em: 12 mar. 2009.
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O mundo de Cristian e Daniel era bem diferente do de Suzasesatiale

uma familia de classe média baixa. O pai é funcionario pulpizeeatado e

a mae ajudava no orcamento dando aulas de pintura. Moram num pegueno
sobrado numa vila num bairro da Zona Sul de Sao Paulo, onde Cristian e
Daniel sao vistos como jovens problematicos. Os vizinhos contanlegde

a adolescéncia os irmdos consomem drogas e estdo envolvidos com o tréfico.
Apesar de néo trabalharem, Cristian e Daniel tém carros nousavam
roupas de grife. Ha alguns meses, para escapar de traficamtes qu
ameacaram de morte, Cristian mudou-se para a casa da avor@ivagub.

Daniel teve problemas de aprendizado na infancia, largou cedtudsss

n&o é capaz de pronunciar certos $8ns.

...sobre os pais Manfred e Marisia Richthofen:

Manfred e Marisia ndo apenas eram pais preocupados com o futuro dos
filhos como também tentavam estar presentes no dia-a-dia damatkles.
Amigos de Manfred afirmam que ele tinha adoracdo por Suzane. No
escritério, havia um painel com varias fotos dela. Recentement
engenheiro havia pedido a um colega de trabalho, o procurador juridico
Denivaldo Barni, um estagio para a filha no departamento juridi@eds,
empresa em que trabalhava. Assim que Suzane tirou a carten@tatista,
Manfred passou a acompanha-la no banco do passageiro para que ela se
sentisse segura ao volante. A mae costumava levar os dithebopping

para fazer compras. Suzane e Andreas [0 outro filho do cagallam
sempre com roupas de grife. Marisia dizia as amigas quevaestx
confidente da filha sobre os namoraffos.

A partir dessas descri¢cdes, constatamos uma evidente vedetiies;gpersonagens.
Cada um dos sujeitos que teve uma atuacao significativa nesse ligtdelineado de modo
a cumprir um determinado papel no contexto dramatico: Manfred eidMarés vitimas—
eram pais amorosos e dedicados que sempre procuraram dar o medhseymrfilhos;
Suzane -a vila — mostrou-se uma filha ingrata, de sentimentos maus, fria e calculistapque na
pensou duas vezes antes de planejar a morte de seus pais a fsfridardginto com seu
namorado, da heranca; os irmdos Daniel, namorado de Suzane, & Erigtiaomparsas-
eram jovens problematicos, desocupados e que mantinham envolvimento coimood&af
drogas. Foram eles os executores do duplo homicidio que vitimou a golpesadielfarro o
casal Manfred e Marisia. Temos, assim, personagens psicologieasimaptificados em um
drama maniqueista que visa suscitar comoc¢ao no publico, prendendatdre;@ durante

toda a narrativa.

 CARELLI, Gabriela; ZAKABI, Rosana. Ela matou o®prios pais. Op. cit.
9 ZAKABI, Rosana; BRASIL, Sandra. Pareciam tdo nasma@p. cit.
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c) A informacao romanceadabu jornalismo novelescon“As grandes catastrofes sdo quase
cinematogréficas, o crime é quase romanesco, 0 processo € epteade. tAo observar essa
formatacdo dos fatos nos informes noticiosos, Morin (1997, p. 98) consatawaeados do
século XX, que “a dramatizacdo tende a preponderar sobre magfo propriamente dita”.
O que consideraremos aqui € a propria estruturacdo draméticarativaa partir de dois
aspectos: ardenacao da histéri@ oenfoque dado ao fato

Em relacdo ao primeiro, constatamos que a sequéncia narrativa queexdm
privilegiada pelo jornalismo no desenvolvimento da noticia em muitostemssemelhado
aquela empregada pela dramaturgia: 1) inicia-se a histérianeiaddo a problematica
central, os principais personagens nela envolvidos e o contexto no qualsa ag&envolve
(o lead da matéria); 2) segue-se com o desenrolar dos acontecimentidsgipndo sempre
0S momentos de tensdo, visando manter a atencdo do publico; 3) atéachegdesenlace,
normalmente de carater ético-morahofal da histéria — segundo Motta (2005, p. 34),
“nenhuma noticia esta nos jornais sem que no fundo haja uma razdouétizaral que a
explique”.

Ainda no que se refereadenacao da histériaverifica-se que o produto noticioso,
sempre que possivel, recorre ao artificio sispensegerado a partir da fragmentagéo
(serialidade) da narrativa — como diz Meyer (1996, p. 225), “fragmemangntém acesa a
expectativa do leitor [ouvinte, telespectador]”: ndo sao poucos ospie de fatos que,
devido ao seu amplo impacto social, terminam por gerar sequéntigesas que oferecem,
a cadacapitulg novas emocdes ao publico — dentro do jargao jornalistico, o desdobramento
de uma noticia devido a apuracéo de novas informacdes € chsuftedo

Em relagdo a@nfoque dado ao fat@onstatamos a predominéncia de formulagdes
simplistas, baseadas em estereétipos e lugares-comuns, que vasalitar f a
compreensao/assimilacdo do acontecimento. Nesse sentioh@nigueismaose sobressai,
transformando a noticia em um relato com herdis e bandidos, o quaceemar aonflito,
tendo em vista que esse € o elemento estruturador fundamental detatilzanam especial,
a jornalistica. Segundo Motta (2005, p. 32), “é a ruptura de algo quedpaflito e que gera
a noticia [...]. Ha sempre pelo menos dois lados em confronto em qua&lgberjornalistico,
h& sempre interesses contraditdrios na historia de cada notisempée algo que se rompe a
partir de algum equilibrio ou alguma estabilidade anterior que sgamtpe e que gera

tensao”.



|97

Percebamos, através da reportagem que se segue, publicada pgel&egaiem 14 de
fevereiro de 2007, a forma como sua narrativa foi sendo construida, atepéaadis seus

aspectos dramaturgicos:

Na guarta-feira passada, a dona-de-casa carioca Rosa ¥mipgeparava

para encerrar um dia como tantos outros. Pouco depois das 9 hooite da
deixou o centro espirita que costuma freqlientar em Bento Ribeifmnaa

Norte do Rio de Janeiro, e entrou no carro com seus dois filhos, Ae 13

anos, e Jodo Hélio, de 6, e uma amiga. Logo a familia estarieetouda,
segundo seus planos. Hélcio, seu marido, passara a tarde naGasge a
familia acabara de comprar, acompanhando a reforma, e iria EAlosnt

para o jantar. Poucos quarteirdes adiante, ao parar nundsimdnsito, o

carro em que estavam foi abordado por dois bandidos armados, que
ordenaram que todos descessem. [...] Rosa, Aline e a quartgerassgue
viagjava no banco do carona, sairam do carro. Mas o pequeno Jodo, que
estava no banco de tras e usava cinto de seguranga, demorou um pouco. A
mae abriu a porta traseira e tentou ajuda-lo. Ndo deu temploar@&os
entraram no carro e partram em alta velocidade levando otogar
dependurado, preso pela barriga. Rosa gritou e saiu correndo atras do
veiculo, mas sé viu o filho ir embora, arrastado pelo chao.

[...]

Jodo Hélio foi arrastado por 7 quildmetros em ruas movimentadasatte
bairros da regido. Um motoqueiro que vinha atras, que pensoustatlar

um acidente, tentou alcancar o veiculo para avisar que hadeactiamca
préxima a roda. "Na primeira curva, a cabeca bateu na protecélgatiaca

0 sangue espirrou na minha roupa. Comecei a gritar e buzinar, o2 &i
crianca ja estava morta. Quando consegui chegar até o carrdosim
ocupantes p6s a arma na minha cara e me mandou ir embora", diz a
testemunha.

[...]

Pessoas que viram a cena também entraram em desesperotcermpuan
bandidos faziam ziguezague com o carro, tentando se livrar gdo. d&m
algumas das treze ruas pelas quais Joao foi arrastadogednplassivel ver
rastros de sangue e massa encefélica pelo chdo no dia segsibsndidos
rodaram por dez minutos e depois abandonaram o veiculo numa rua. deserta
O garoto, ainda atado ao cinto, ndo tinha mais a cabeca, os joethasn
dedos das maos. [...] [Um dos bandidos] saiu do carro, viu o corpo, depois
vasculhou os objetos de valor dentro do veiculo e desapareceu com o
comparsa por um beco escuro. Eles ndo queriam o carro, apenasreeperte
da familia.

[...]

Jodo Hélio faria 7 anos em margo, cursava o0 primeiro ancipoimum
colégio particular, torcia pelo Botafogo e estava feliz porqaeganhar um
guarto novo, pintado de verde. Alegre e muito agitado, fazia aulas de natagcéo
e futebol. Todos os dias Rosa o levava de carro a escola scavAuEm
homenagem a mée, Jodo fez um desenho que ficou afixado no mural da sala
e dizia: "Eu gosto dela".

[.]
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No dia seguinte ao crime, a policia apresentou 0s responsaveesgzo
tragédia que destruiu mais uma familia da classe médax&aDiego e E.,
menor de idade, sem antecedentes criminais. Segundo testemunteas, ja e
quinto carro que a dupla abandonava no mesmo local. Com sangue-frio, os
dois confessaram o assassinato e contaram detalhes doquamgode ter

tido a participacdo de mais dois bandidos.

[...]
Que se faca o que tem de ser feito ja para conter a tagieoisocial
provocada pelo crime. Ou, em breve, estaremos chorando outro Joa@ Hélio.

Como pudemos observar, existe uma similaridade estrutural ersietesdo de
natureza jornalistica e aqueles concernentes a dramatungiaelacdo aordenacao da
historia, vé-se que a narrativa parte de umptura — a regularidade do cotidiano familiar
sendo quebrada por um assalto —, seguidanpammentos de tensde pontuados pelo
desespero das testemunhas que viram a crianga sendo arrasisdaggesnquanto seu corpo
aos poucos ia despedacando-se —, atésenlace moralizante a prisdo dos bandidos e o
apelo contra a violéncia; no que concerneoque da matériaonstatamos claramente uma
tendénciamaniqueistaestruturando untonfronto entre a familia feliz e harmoniosa e os
bandidos cruéis e sem-limites.

Tal configuragdo narrativa, tendéncia do jornalismo contemporéaneo,efetimar
aguele processo ddramatizacdo factualConsequentemente, vemos o relato jornalistico
aproximar-se, cada vez mais, das producdes ficcionais, tais comola wmonmnance... Essa
aproximacdo ainda se faz mais notéria quando se d& no ambito tele@alw®.aqui a
seguinte afirmacado de Bourdieu (1997, p. 25): “a televisdo conddanzatizacdpno duplo
sentido: pde em cena, em imagens, um acontecimento e exagerastiortancia, a
gravidade, e o carater dramatico, tragico”.

Como dissemos anteriormente, a televisdo, devido a natureza dici@nmcagem que
veicula, tem uma grande capacidade de amplificar sobremameiradibilidade de suas
narrativas — telenovelas e telejornais apresentam, ambefgito de real-, no entanto,
tamanha verossimilhanca tende a nivela-las. Tal condicdo se tameritiea quando ha uma

uniformizacamo tratamento das informacdes, sejam elas ficcionais ou factuais:

A convergéncia entre telejornalismo e telenovela, que se vabser
contedd’, revela-se também na estrutura formal de telejornais e

0 Cf. BORTOLOTI, Marcelo. Sem limites para a barbakeja, n. 06, ed. 1995, 14 fev. 2007. Disponéral
<http://veja.abril.com.br/140207/p_046.shtml>. Ageem: 12 mar. 2009.

" Notemos que essa convergéncia em relacdo ao dontalém de referir-se aos temas carregados de
dramaticidade enfocados pelo jornalismo, diz réspgambém, a atualizac@o (factualizacdo) das tiaasa
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telenovelas. Tomadas, cenas, e seqléncias curtas, uma edicaaragtiam
agil, uso preferencial de planos fechados, dialogos e narracéesnam
linguagem coloquial que facilite o exercicio da funcao fatieafezem tanto
ao telejornal quanto a telenovela o tom de espetaculo que padiniz
programacao televisiva. (REZENDE, 2005, p. 5)

A informacdo romanceadaa televisdo chega ao seu apice através dos seguintes
formatos jornalisticos: aeconstituicdo desenvolvida quando se almeja a representacédo de
acontecimentos a respeito dos quais as informacfGes apresentadasorsideradas
incontestaveis; aersdq empregada na recomposi¢cdo de um fato a partir do confronto entre
suas diferentes conjecturas ou percepc¢oesjrawdacaq cujo relato se baseia em apenas uma
Unica hipotese sobre um dado evento, jA que sobre esse ndo se apurowmia@bss c
(NEVES, 2005). A estrutura da acdo dramatica, comum a eésafotmatacdes — a saber,
uma histéria com comeco, meio e fim, abarcando um nucleo de personageasdgecarga
emocional, que estabelecem entre si relagdes conflituosas —dap&mente a afetividade
do telespectador, que estara disposto a mudar de canal caso cuespéid lhe agrade. Com

isso, estamos diante, no dizer de Arbex Jr. (2002gldmrnovelismb

*k%k

Como pudemos demonstrar, o jornalismo vem distanciando-se, cada vez mais, da
suas pretensdes informativas, ou melhor, apesar de ainda manteamsate um discurso
de objetividade, buscando conservar a sua credibilidade como meio factual enmotemeso
sustentar uma dada ideologia profissional, o que se percebe nqgeautes noticiosos é
muito mais um espetaculo factual que uma exposicdo objetivaateviagando informar o
publico.

Apesar de ser uma impossibilidade a apreenséo total de um factoaspnfirmado
pela evidenciacdo/midiatizacdo das suas distintas perspectivasnalismo conseguiu,
durante muito tempo — mais de um século —, convencer os individuos de w@ensege as
informacfes que veiculava eram uma reproducao reflexiva do mundovig&sdingénua”
era inclusive compartilhada pelos préprios jornalistas que se vdianma metodologia
aparentemente objetiva para sustenta-la. Hodiernamente, vem-salel@avaonsciéncia de

qgue jornalismo, ao contrario, € essencialmesgiecdo ordenacao atribuicdo de sentido

novelescas em relacdo aos assuntos presentes rmdidiados individuos. Esse Ultimo processo foi
detalhadamente tratado no capitulo anterior.
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enfim, éconstrucao Mais que isso, éncenacaoA esse respeito, com base em suas préprias
experiéncias como jornalista, Arbex Jr. (2002, p. 212) depbe: “eu comegaveeber que a
midia, mesmo quando relatasse acontecimentos reais [leia-sestosh) criava meras
fabulacbes simplificadas, com o objetivo de oferecer aos letelespectadores alguma
sensacao de ordem em relagcdo a um mundo, de fato, complexo em demasia”.

Dai surge unmal-estar € impossivel saber 0 quencretamentaconteceu “porque 0s
meios de informacao teceram um real proprio, especifico do codaymativo, de natureza
dramatica ou catastrofica, com o qual operam todo o tempo” (SODRE, 1987, p. 43).

O jornalismo tornou-se (evidenciou-se) ficgao!
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4. SOBRE O TRANSITO INFORMACIONAL NA AMBIENCIA MIDIATICA

Todo percurso que trilhamos até este momento foi de fundamental imEopare
que pudéssemos construir um pensamento l6gico, eminentemente coenantando 0S
principais aspectos que acreditamos serem fundamentais a cosdpregm fendmeno
proposto como objeto de analiseinteracao midiatico-discursiva entre os campos ficci@nal
factual os quais, na especificidade de nossa pesquisa, sdo representpectyaesente,
pela telenovela e pelo jornalismo.

A priori, surgiu um questionamento: como € possivel a telenovela, veiculo cujo
discurso é classificado enquanto irrdalcfonal), interagir com o jornalismo, tendo em vista
que esse € considerado espaco legitimado de abordagem da coiactea)? Nossas
prévias observacdes nos conduziram a seguinte resposta: tal opagpei@afparente pois
ambos os discursodactual e ficcional, apresentam a mesma natureza, a SadfD,
constructos sociaigundamentados no mundo concreto e que possuem igual poténcia de
credibilidade. A distincdo entre ambos se dava Unica e exclusivamelt critério da
verdade enquanto retérica do poder. Mas na atual conjuntura, onde esta o poder? Com
enfraquecimento das tradicionais instituicdes sociais — Es&ldpao, ciéncia... — que antes
norteavam, hegemonicamente, o olhar dos individuos em direcdo a umaaingacao do
mundo como sendo a verdadeira, vé-se um conjunto de dogmatismos e/ou positivismos
relativizados ficcionalizado}. Diante disso, tem-se um deslocamento que vai de uma Unica
realidade dominantem direcdo a multiplicidade dealidades possiveidNesse instante, a
ficcdo passa a ser reconhecida em toda sua potencialidadel.d€ateconjuntura foi em
muito propiciada pelo avango das tecnologias comunicacionais que ampliaramasi@ira
compreensdo de mundo dos individuos. E mais, a imagem midiatica nivelouo®dos
discursos, pois agora estamos diante de uma ficcdo com are$ elel@eeama realidade com
ares de ficcdo — foi 0 que vimos através da andlise dos processastuddizacdo da
telenovelae deficcionalizagao do jornalismoEssas duas vias de sentido oposto convergem
num mesmo ponto de equilibrio médio, a sabemeaidades midiaticagsagora caminho
predominante de acesso ao mundo concreto. Tudo isso nos conduziu a constajaedaode
desaparecer a fronteira ilusoria entre os textos ficcionfisteais, otransito informacional
pbéde, enfim, atingir seu apogeu. Dai verificarmos a interagie &lenovela e jornalismo,

um pautando o outro numa reciproca alimentacgao.
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Encontramos em Morin (1997) o modelo analitico que nos parece o mais agwopri
para se pensar essa circulacdo da informacaoraettia osvasos comunicanteMesmo que
tal estruturacdo tenha sido desenvolvida, a principio, com o intuito densiar o
intercambio, entre instancias midiaticas, dos modos de tratameintformaacio -dramatico
ou factual —, acreditamos ser possivel emprega-la mais amplamente, abateamuoémn, o
intercambiar da propria informacdo. Ou seja, considerando queasms comunicantes
representam as ligacdes entre os espacos de midia ainslficaldes enquanto factuais e
ficcionais, mostra-se l6gico perceber ai um transito informacional.

Buscando demonstrar empiricamente esse fen6meno, desenvolvemos quisapes
exploratéria acerca da incidéncia das tematicas desenvolvidastgbehovelaMulheres
Apaixonadas(2003) (representante ficcional) sobre o jornalismo impresso $esyeate
factual) — nos ateremos as matérias veiculas pelas es@&t@anaiyejae Istoée pelo jornal
diario Folha de S&o Paulmo mesmo periodo de transmissado da telenovela apontada. E, em
via contraria, verificaremos, através de referéncias no contdedea telenovela e de
entrevistas concedidas por seu autor, Manoel Carlos, até que ponto anootigiesentado
nos jornais pautou as discussdes no ambito de tal narrativa. Tudo indiap&gia,andlise do
transito informacionalnessesrasos comunicanteserificaremos, de maneira mais acurada,
uma midia estruturada emade— no sentido mais amplo dessa palavra —, cuja expansao gera,

em ultima instancia, o que chamaremosuaidiéncia midiatica

4.1. Ambiéncia midiatica: espaco sem fronteiras

O que é ambiéncia midiatica E um espacgo constituido a partir do imbricamento
entre os variadognedia ao estruturarem-se amplamente como ue@e 0S meios de
comunicacao propiciaram o ilimitado desenvolvimento e a livre cir@olaga informacéo
num ambiente sem fronteiras. Nesse sentido, podemos dizer que t@htand)iao mesmo
tempo, fisico e discursivg quer dizer, sua naturezatécnologica na medida em que se
sustenta em uma rede comunicacionafle®logica pois edifica uma nova formangdiada
de perceber e experienciar o mundo, criando, assim, um novo mundo, multigoasm
realidades.

Os vasos comunicantgsnesse contexto, surgem como modelo de interacdo —
mecanismo aglutinador — entre as midias factuais e ficciom@devando a perceber que a
estrutura reticular da ambiéncia midiatica se d4 em todaspestas, ou seja, mesmo entre as

instancias queg priori, eram colocadas em oposicao. Dessa forma, evidencia-se ai um efetivo
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transito informacional que nos leva a uma compreensédo para adéctassificacdes estéreis
da informacaona ambiéncia midiatica o sujeito vivencia realidades midiaticas
Assim exposto, segue, abaixo, a evidenciacdo empiriti@wkgito informacionainos

vasos comunicantes
4.1.1. Quando a telenovela pauta o jornalismo...

A telenovela se mostrou um fato noticiavel devido ao amplo interpssesucinta
junto aos individuos que a acompanham diariamente, fazendo com que tudo aqgliil® que
diga respeito torne-se assunto constante nas conversas rotineisejaOao aborda-la em
suas matérias, os periédicos jornalisticos tém a garantia destf® valendo-se de um
assunto que desperta a atengéo do publico, assegurando-lhes, com isso, uma maior vendagem.

Com o intuito de verificar em pormenores como os periodicos jornafste utilizam
da telenovela, ou melhor, como essa influencia os contetdos daquelesnaelesi a
producdo da TV Globdlulheres Apaixonadadransmitida entre 17 de fevereiro e 10 de
outubro de 2003, e trés representantes do jornalismo impresso liraagaievistas semanais
Veja e Istoé e o jornal diarioFolha de S&o Pauloem relagdo aos quais realizamos um
trabalho de clipagem que abrange o mesmo periodo da narrativa fiaponghda, buscando
justamente referéncias a ela.

Tomando como base os dados coletados, acreditamos que a incidéncia do contetdo
novelesco sobre o jornalismo pode ser mais bem compreendida se obsgoimdepectos, a
saber, docal e aabordagemfacultados as matérias concernentes a telenovela. A pdrtir da
poderemos perceber até que ponto esse produto ficcional conseguiu aelataliz
qualificacdo, passando a interferir substancialmente num campo @uentab, lhe era
contraposto, o factual.

Em relacdo ao primeiro aspecto, foi observado que apesar tie exis periodicos
jornalisticos, um espaco especifico destinado as informacdesalen@ela¥ — uma forma
de separar o cotidiano do extracotidiano —, recorrentemente ascéasndgsenvolvidas por

Mulheres Apaixonadasltrapassaram tal limite, avancando por campos normalmente voltados

2 Nas revistas semana¥gja e Istoé encontramos a editoria “Artes e Espetaculos” deenaneira geral, abarca
todas as matérias relacionadas a cultura e ademitreento. J& no jornal diarkeolha de S&o Paulesse espago
normalmente € o caderno “llustrada”, inclusive, aosningos, essa editoria abre um espago aos resumos
semanais dos capitulos das telenovelas.
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aos temas e acontecimentos do dia-&disso nos conduziu a percepcdo de que essa
narrativa extravasou o cerco ficcional colocando-se enquanto faotuatstar ancorada no
contexto social que lhe era contemporaneo, a telenbldleeres Apaixonadasouxe para o
seu enredo temas e situacfes bastante atuais que fomentaedes @glre os individuos.
Quer dizer, ela motivou a insercdo de determinados assuntos do cotidiaagenda
publicd®, tornando-os, assim, fatos noticiaveid/ejamos, a partir dos exemplos abaixo, a
insercdo de assuntos concernentes a essa telenovela em editorias factuais.

Em matéria intitulada “Pode ou nédo pode? Depende”, publicada pedtakésja em
10 de setembro de 2003 na editoria “Geral (Comportamento)”, ondecagdisna conduta
gue tem se tornado frequente — os filhos que trazem seus @angaia dormir em casa —,

encontramos...

Em Mulheres Apaixonadas personagem Hilda (Maria Padilha) passou por
poucas e boas quando a filha, Elisa (Giselle Policarpo), restdvar o
namorado para dormir em casa. O pai, Leandro (Carlos Eduardo, Lago)
vetou na mesma hora; a mae, tentando ser compreensiva e moderna, ja
concordou em algumas ocasifes em acolher o casal escondido do, mari
mesmo se sentindo pouquissimo confortdvel com a situacdo. Craque em
levar para o horario nobre questfes comuns a classe média larasigitor
Manoel Carlos ndo escolheu o tema a toa. E dificil encontrar urop
familia que tenha adolescentes ou jovens na faixa dos 20 e poosogue

nao passe por situacdo parecida. Os filhos, naturalmenteydieam o
direito de convidar seu par para passar a noite em casa.nf&®@ (aqueles

3 Tais espacos sdo caracterizados pela factualidaeles intrinseca, ou seja, voltam-se aos even&is m
recentes do cotidiano. Em relacdo aos peridédicomlisticos pesquisados, seguem-se algumas dasiaslit
factuais sobre as quais recairam os conteudodatotelaMulheres Apaixonadasia revistaVeja— “Geral”,
espaco destinado a assuntos de diversas area® demjuais destacamos “Sociedade” e “Comportarherdo
revista Istoé — “Comportamento” e “Medicina & Bem Estar”; e norjal Folha de S&o Paule- “Brasil”,
“Cotidiano” e “Imdveis”.

" No ambito das pesquisas estadunidenses acereaiims midiaticos sobre a sociedade surgiu a agsto
agenda settingsegundo a qual arass mediseriam capazes de influenciar, a médio e longmograsobreo
quépensar e falar (HOHLFELDT, 2005). A telenovela @aer pensada nesse sentido, pois de fato elamea
espécie dédrum de debateonde, através de seu temario calcado no cotidguestdes sociais sdo algadas a
reflexéo.

> Segundo Wolf (1987, p. 168)mticiabilidadediz respeito a um “conjunto de requisitos que>sgeen dos
acontecimentos [...] para adquirirem a existéndiblipa de noticias”. Em Ultima instancia, ela eqlévao
“conjunto de critérios, operacdes e instrumentas 08 quais os 6rgaos de informacdo enfrentam &tdee
escolher, quotidianamente, de entre um nimero wigivel e indefinido de factos, uma quantidadetdire
tendencialmente estavel de noticias”. Nado nos agheentrar nos pormenores desse conceito, porerlete a
uma infinidade dealores-noticiaque derivam de pressupostos remetentes desdedatgnoticioso em si, até
a relacdo desse com o publico e a concorréncidoEmteferimos, seguindo o pensamento desenvolado n
terceiro capitulo do presente trabalho, considevaro valor Ultimo a definicdo da noticia a sua cajszle em
despertar o interesse do publicBEm nossa exposicao, acreditamos que a telenodelado a sua ampla
aceitacdo social, possui um temario potencialmértessante aos olhos dos individuos, sendo, gsar, |
freqientemente incorporado pelo jornalismo, quegasaproveitar da popularidade dessa narrativaqizer
uma maior vendagem.
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gue concordam, claro) dificilmente ndo sentem ao menos uma pontada de
incdbmodo com o estranho no ninho. “Os pais vém de uma geracdo que
experimentou maior liberacdo e tem mais dialogo familiar. Messain, a
situacdo continua delicada, ndo s6 por questdes morais, mas tgmlaém
perda da privacidade, ou simplesmente por ciime”, diz a psicOloitja L
Milman, autora do livr€Cresceram — Um Guia para Pais de Adolescefftes

Como pudemos verificar a partir desse recorte, a telenovela, por deeuma
representacdo, materializou determinado fendmeno social, evidenciandoxdo $e
comportamento demonstrado algo que naquele momento ainda era encarado como uma
novidade em relacdo a qual ndo se havia formado nenhuma postura conseaboal, ac
gerando uma discussédo, ou seja, criou uma motivacao que levou o jorrealesmarar tal
tema como noticiavel. Assim, utilizando-se da telenovela como gdnehaevistaVeja
desenvolveu uma matéria factual onde aprofundou o assunto por aquela tdetopns
trazendo depoimentos de pais e filhos e de especialistas em questdes $amiliare

No produto jornalistico seguinte, constatamos uma ocorréncia similar:

A arte imita a vida. Assim como na novela “Mulheres ApaixonadisTV

Globo, muitas pessoas adotam um hotel como lar. Foi o que aconteceu com
o0 escritor Manoel Carlos, 70, que retrata na trama sua propria experiéncia

Em cidades como S&o Paulo e Rio, os argumentos de quem mora em hotéis
sdo a seguranca e a praticidade. “Ha de tudo & mao e nadsé postratar
funcionarios para arrumar a casa”, afirma Luiz Carlos Nunegrd&idente

da Abih (associacdo de hotéis).

Também pode pesar menos no bolso. “Nas metrépoles, os hotéis concorrem
com os flats e os apart-hotéis. Nos bairros nobres, hd exemplo®giam

ser mais barato morar em hotel que alugar um apartamento ou um# casa”.

O trecho acima foi extraido da matéria “Hospede permanenteylaea pele-olha
de Sao Paulem 10 de agosto de 2003 na editoria “Imoveis”. O jornal se valeu da&ondi
habitacional da personagem Estela para ilustrar uma discusséa das pessoas que moram
em hotéis, facilitando, assim, uma visualizacdo dessa situacaprouavelmente fosse
desconhecida por uma ampla parcela da populacéo.

Esses exemplos nos levam a considerar que a presenca de tenlasco®vem

espacos jornalisticos destinados aos relatos do cotidiano esténdinet relacionada a sua

% Cf. ROGAR, Silvia. Pode ou ndo pode? Dependea, n. 36, ed. 1819, 10 set. 2003. Disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/100903/p_058.html>. Acessn: 12 abr. 2009.

" Jornalisticamenteganchoé a motivac&o, o ponto de apoio, que da ensejlicpcéo de uma matéria.

8 Cf. VALENTE, Edson. Héspede permanenkalha de S&o Paulp Sdo Paulo, 10 ago. 2003. Imdveis.
Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fspbreis/ci1008200301.htm>. Acesso em: 6 abr. 2009.
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factualidade ou seja, a ancoragem da telenovela em questdes atuais do cont@tacsoc
qual esta inserida. Dessa forma, assim como nos ressalta 20fd), quando diminui a
intensidade da relacdo entre a telenovela e a realidade m@sahte, aquela fica confinada
aos limites do espaco que normalmente a ela é reservado nos periodicos.

Quando elevamos a andliseahordagemconferida aos assuntos relacionados as
telenovelas nas matérias jornalisticas — segundo aspecto que psopowarificacdo —,
observamos que ela pode dar-se, de maneira geral, sob duas fioniteaglo-se a telenovela
ou a excedendoNo primeiro caso, as informacdes geralmente centram-spraduto
novelesco em si, tratando apenas de questdes como seu enredersseypns, 0 Processo
de flmagem desenvolvido, a rea¢do que causa no publico, etc. Ja no aadecaoneegundo,
vé-se toda uma contextualizacdo da telenovela em relacdo aentardnciocultural no qual
esta inserida, ou seja, as problematicas suscitadas no amhbaadicsdo encaradas como
referéncias plausiveis ao mundo concreto, sendo, a partir dai, comisiesolciadas a
situacbes que de fato ocorrem cotidianamente. Observemos algumglaxelessa ultima
ocorréncid’ por meio da anélise de algumas matérias jornalisticas.

Em 07 de maio de 2003, a reviststoé se ancorou na telenovelslulheres
Apaixonadagara discutir a condi¢cao do idoso no pais, chegando a utilizar comacifistte
capa uma foto dos atores Carmem Silva, Oswaldo Louzada e Redvase due viveram,
respectivamente, os personagens Flora, Leopoldo — os avés maltrata@a¥is € a neta
desrespeitodd Assim encontra-se na matéria intitulada “Respeite meudosabeancos”,

inserida na editoria “Comportamento”,

No momento em que a espevitada Déris, encarnada pela atriz Regiane Alves,
24 anos, abre a caixa de impropérios que diz para os avos na nobela gl
Mulheres Apaixonada® telespectador se remexe na poltrona. Ndo ha como
ficar indiferente aos ataques gratuitos aos velhinhos Leopofdora, que
esbanjam simpatia na experiente atuacdo de Carmem Silvano84 &

" Pormenorizaremos apenasahordagemque excede a telenoveldevido & sua importancia para uma
compreensdo mais acurada dos meandros que mamaunasalhamento discursivantre ofactuale oficcional
N&o sendo, por conseguinte, necessario uma exposiefalhada acerca da abordagem geelimita a
telenovela

8 No jornalismo, a utilizacdo de imagens novelegzaa ilustrar matérias factuais é um procedimentmtgm

se mostrado bastante recorrente, tendo em vistavisnalizagcdo mais nitida de uma determinada simac
facilitando, assim, a compreenséo do que se gtratae Nesse sentido, um exemplo bastante sigtiific pode
ser encontrado na matéria “Afaste de mim este ggpailicada pela revistatoéem 16 de julho de 2003, na
editoria “Medicina & Bem Estar”, onde se discutprablematica do alcoolismo, em especial, a suaents
incidéncia sobre as mulheres. O texto foi ilustrado diversas imagens, dentre as quais encontramasda
personagem Santana ingerindo bebida alcodlica era deMulheres Apaixonadas telenovela na qual essa
personagem representa uma dependente. Na legerdaegue essa imagem, encontramos: “0s dependentes
identificam com a personagem Santana, interprgial@aatriz Vera Holtz”.
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Oswaldo Louzada, 90 anos. Regiane sentiu na pele a irritacdo doopubl

Ela foi surpreendida na rua por senhoras exaltadas que confundiiam a
com personagem. A novela traz a tona a dificuldade de netanento com

os idosos. Mas Manoel Carlos, seu autor, deseja mais que issi3. “Ma
importante do que mostrar como o idoso é tratado, € falar sobraios se
direitos, que aqui no Brasil s&o muito pouco divulgados. Os idosdsammec
aprender a exigir respeito”, afirma ele.

[...]

Ninguém aprova uma atitude agressiva para com 0s idosos, reetadesé

gue o convivio nem sempre € como se deseja. Aos 83 anos, 0 pernambucano
Jodo José do Nascimento, tenente-coronel reformado, por exemplo, vé
menos a filha e os netos do que gostaria. “A juventude de hoje é muito
ocupada, ndo tem tempo para gente velha. A dificuldade do idoso em se
relacionar com os jovens é muito grande”, constata. [...] A soci¢dweea

nao esteja mesmo preparada para lidar com essa populacédo que, por sinal, € a
gue mais cresce no Brasil. Segundo o Censo de 2000 do InstituteiBrasi

de Geografia e Estatisticas (IBGE), ha no Brasil 15 milh@eglasos —
aqueles com mais de 60 anos. E a previsdo é de que nos préximos 20 anos
essa populacéo exceda os 30 milhdes de pebsoas.

A abordagem, como se percebe, excedeu o ambito ficcional, poisydpada
telenovela, teceu um amplo comentario sobre o assunto em questdo, \sgaaedo
concretamente no corpo social. Dessa forma, mais do que uma sinspless@io sobre um
tema do enredo novelesco, o texto jornalistico efetivamente comproswa factualidade
com dados substanciais.

Ainda no ambito da reviststoé encontramos mais um exemplo significativo desse
tratamento contextual dado aos temas abordado$/plbreres ApaixonadasCom o titulo
“‘Doente de amor”, a matéria publicada em 04 de junho de 2003, na editoria

“Comportamento”, busca discutir a condicdo daqueles que amam obsessivamente:

A novela da GloboMulheres apaixonadasle Manoel Carlos, trouxe a tona
um assunto que comega a repercutir por todos 0s cantos: 0 amor
descontrolado. No papel da personagem Heloisa, a atriz Giulizizana a
atencéao do telespectador por causa da maneira obsessiva cioferniza a
vida do marido, Sérgio, interpretado por Marcelo Anthony. Ela canseals
passos, checa suas roupas, seu telefone e acha que podeasardquaiduer
momento. Quando Sérgio decidiu ir embora, Heloisa entrou em pBldico.
conseguia tocar a vida para a frente e, numa briga, lhe deuacagafno
brago. [...] No mesmo folhetim, a personagem Raquel, vivida pomé&lele
Ranaldi, passa por outra situacao dramatica. Ela apanha dogkfaecos,
interpretado pelo ator Dan Stulbach.

8 Cf. MORAES, Rita. Respeite meus cabelos brantsteé, ed. 1753, 07 maio 2003. Disponivel em:
<http://www.terra.com.br/istoe/1753/comportameni&3. respeitem_meus_cabelos_brancos.htm>. Acesso em:
12 abr. 2009.
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A transformacdo do amor em doenca € um fenbmeno complexo, ainda pouco
decifrado pela psiquiatria e pela psicologia. Uma das Unictezasré a de

gue esse sentimento vira uma patologia quando ndo traz mais prazar ne
guem ama e muito menos a quem é amado. Pelo contrario. Traz stdrime
aos dois. O doente perde o vinculo com a realidade, passa pgmsasdo

no objeto de sua loucura, em formas de atrai-lo, de contréia-lo.

Ao enfocar a existéncia de uma psicopatia relacionada ao amasiddoy o autor
Manoel Carlos chamou a atencédo da sociedade para um problema Gae,dgpenuitos
vivenciarem, ainda se mostrava amplamente desconhecido como doencetidamahte, a
materializacdo desse tema, através dos personagens novelescdsjwcanstidenciacdo de
um fato que, devido a sua importancia social, é considerado noticiavel.

Tais amostras de produgdes jornalisticas ancoradas em nepgéss novelescas sao
embleméaticas de uma situacao recorrente. Podemos, com isso, deduzemquertas
ocasifes, a telenovela € um ponto de apoio para o jornalismo. Nesde, semicordamos
com Motter (2004, p. 264) quando conclui que “se o assunto é novo, arido, de dificil
compreensao, ou de menor motivacdo, um exemplo extraido de uma teleaoNitdaaf a
captura do leitor/ouvinte/interlocutor como também contribuira para dacrecertas
abstracGes”. Assim, além de aproveitar da repercussdo de alggunrgos suscitados pela
telenovela, posicionando-se em relacdo a eles, o jornalismo aimrskrveeda imagética
novelesca para sustentar suas explanacgfes, garantindo, com isseessearde publico por
suas matérias.

Abaixo, observemos o quadro geral com os resultados referentesdasscdeetados
sobre a incidéncia do conteudo Melheres Apaixonadasobre as matérias veiculadas pelas
revistasVeja e Istoé e pelo jornalFolha de S&o Paulmo periodo de transmissdo dessa
telenovela — para um maior detalhamento da producéo jornaléstaraada, ver apéndice (ai
poderdo ser encontradas informacdes especificas sobre cadasumatéidas selecionadas,
tais como: periddico donde foi obtida, titulo do texto, data de veiculagda tratado,

abordagem do tema e indicacao do local — editoria — no qual se encontra):

82 Cf. ZACHE, Juliane; FREITAS, Maria de; MORAES, &itDoente de amotstoé, ed. 1757, 04 jun. 2003.
Disponivel em: <http://www.terra.com.br/istoe/17&fhportamento/1757_doente_de_amor.htm>. Acesso em:
12 abr. 2009.
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INCIDENCIA DO CONTEUDO DA TELENOVELA MULHERES APAIXONADAS SOBRE O JORNALISMO IMPRESSO NO
PERIODO DE SUA TRANSMISSAO, DE 17 DE FEVEREIRO A 10 DE OUTUBRO DE 2003

L OCAL DA MATERIA

Periédicos jornalisticos Matérias localizadas nosspacos || Matérias localizadas nos espagos
destinados normalmente ao destinados normalmente a
entretenimento (%) informacéao (%)
Veja (revista semanal) 08 61,54%) 05+ 38,46%)
Istoé (revista semanal) 00 (0%) 07 (100%)
Folha de S&o Paulo (jornal diarip) 42 (= 77,78%) 12+ 22,22%)
TOTAL 50 & 67,57%) 24 (= 32,43%)

ABORDAGEM DO TEMA

Periddicos jornalisticos Matérias que se limitam a Matérias que excedem a
telenovela (%) telenovela (%)
Veja (revista semanal) 08 69,23%) 04+ 30,77%)
Istoé (revista semanal) 0% 14,29%) 064 85,71%)
Folha de Sdo Paulo (jornal diarip) 41 (= 75,93%) 134 24,07%)
TOTAL 51 & 68,92%) 23 (= 31,08%)

Quadro 1 - Telenovela pautando o jornalismo

O que esses dados demonstram, em ultima instancia, é a efetiva mudancemgiper
dos individuos em relacdo aos conteudos outrora encarados como puranuemeidic
(irreais) no sentido de considera-los em sua potencialidade féaetall Estamos diante de
um fenbmeno que, longe de ser esporadico, mostra-se tendencialmestente: a
telenovela, de fato, através de suas tematicas, tem se masidedwez mais constante nos
periodicos jornalisticos, ndo apenas como entretenimento, mas tambéompmapacidade
em levantar certos temas cotidianos a discusséo.

A pequena diferenga observada entre os niveis totais da incidéndiullderes
Apaixonadassobre o jornalismo, quando fazemos uma comparacao entre os lotamsddes
a matéria novelesca e a abordagem a essa conferida, aponta pat@ hem significativo: a
prépria telenovela, enquanto fendbmeno sociomidiatico, torna-se um fatejapsis|a ampla

repercussao social lhe confere tamanha importancia que ela, emssia-se um evento
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relevante factualmente, sendo, por isso, noticiada em espacos dediea@dm®ntecimentos
cotidianos, sem, no entanto, ser abordada para além de suas sticadtaifamatirgicas.
Contudo, essa relevancia esta diretamente relacionada aonedéismgq isto €, caso seja
reprisada, a telenovela perde sua potencialidade noticiosa — deixa de ser untienovida

Nesse sentido, pudemos constatar, durante um procedimento paralelo decabserva
dos periddicos noticiosos acima apontados, que no tempo em que foi ré@xibida de
setembro de 2008 a 27 de fevereiro de 2009Mulheres Apaixonadasido obteve
praticamente nenhuma projecao significativa sobre as majériadisticas desse periodo,
nem como entretenimento, nem como motivacdo as discussfes sobre picddesogiais —
nenhum daqueles temas, que durante sua primeira exibicdo se mos&araalpitantes,
voltaram a pauta do dia, pelo menos nao por iniciativa dessa telenovela.

Com efeito, € tdo expressiva a condicdo factuaMdéheres Apaixonadasgue €
impossivel dissocid-la do contexto social no qual surgiu, até psuguéeitura se deu em
consonancia com feedbaclkde uma dada sociedade, em coeréncia com temas proprios de um
dado momento histérico. Todavia, mesmo que o temario outrora trabalhado ainda s
mostrasse atual quando de sua reprise, a representacado novelescaeemu de ser nova,

deixou de ser urfato novo(noticiavel), dai a sua auséncia dos veiculos jornalisticos.
4.1.2. Quando o jornalismo pauta a telenovela...

A factualidade da telenovela foi, por nés, amplamente discutida no secapitido
deste trabalho, onde pudemos constatar que gradativamente tiVaéoraatualizando seus
contetdos de acordo com a conjuntura na qual estivesse inserida, tenikiaeque, ao
aproximar-se, cada vez mais, do cotidiano presente dos individuos, Imeagyala aceitacédo
desses.

Na busca por refletir uma realidade que fosse, de imediato,reengida pelos
individuos, ou seja, que pudesse ser aceita em sua possibilidadevded@ieta telenovela
foi, consequentemente, ancorando-se em um meio cuja legitimidadeicdacdo de
informacdes sobre os acontecimentos do dia-a-dia ja estava @araigaomplexo social, a
saber, o jornalismo. Dessa forma, o enredo novelesco se encheunadeqige comumente

encontramos no noticiério, tratando de situa¢des familiares ao publico.

8 A TV Globo vem reservando, desde a década de 1980horario permanente para as reprises de suas
telenovelas de maior sucesso. Esse espaco éadbtMlale a pena ver de novpreenchendo atualmente o
horéario das 14h30.
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Com Mulheres Apaixonadasconstatamos que o0 processo de factualizacdo da
telenovela atingiu niveis extraordinarios. Foi recorrente a prasdacfatos que foram
jornalisticamente relatados por toda essa narrativa, quer sobma terepresentacdo
construindo situacdes que, de forma concreta, pudessem ocorrer, rgaeeiga decitacdo
direta expressa na fala dos personagens. O proprio autor dessa teleNtarelal Carlos,
corrobora nossa observagao ao enfatizar que dentre as motivacodise ggervem de
inspiracdo ao escrever encontram-se 0s conteudos jornalistioagpréc jornais de varios
Estados e de cidades do interior de S&o Paulo e recorto tudo o que me ifiteressa”

Dessa forma, podemos dizer que a temética da violéncia urbanaj @berflada no
contexto deMulheres Apaixonadagsteve fortemente ancorada nas manchetes dos noticiarios
veiculados no periodo em que essa foi transmitida. Um exemplo, reedi&,spode ser
encontrado no capitulo de 09 de agosto de 2003, quando os personagens Ferganda e T
foram baleados durante um tiroteio entre policiais e bandidos. ComMssmel Carlos
visava representar uma situacdo que havia se tornado corriqueiraragqyehtura marcada
pela violéncia: “Fiquei estarrecido ao ver uma adolescente morrer na ponetrd e até uma
menina ser atingida dentro da faculdade. Tenho filha universitaria, m@valasconder o que
est4 nas manchetes dos jornais e revistas todos 0& d@siutor se referia aos seguintes
casos:

Na terca-feira 25, caiu por terra um dos Ultimos redutos gierasgca da
cidade: o metrd. A estudante Gabriela do Prado Ribeiro, filha,tdcanos,

foi atingida num tiroteio entre bandidos e policiais a paisanestacdo Sao
Francisco Xavier, Tijuca (zona norte).

[...]

Atingida no peito, a estudante — prémio de destaque no Colégio PH, na
Tijuca, onde cursava o primeiro ano do ensino médio — ainda tentou recuar
na escada da estacdo, mas néo conseguiu. Foi socorrida por um cameld, que
acompanhou seu esforco para sobreviver.

Uma estudante de 19 anos levou um tiro no rosto, na manha de ontem,
enquanto comprava um sanduiche em uma lanchonete no campus da
Universidade Estacio de S& no Rio Comprido (zona norte do RiojoEk

8 Manoel CarloapudMAGALHAES, Simone. Vale a pena ver de nové®@lha de Sdo PaulpSao Paulo, 06
abr. 2003. TV Folha (Suplemento). Disponivel emtpshiwwwl.folha.uol.com.br/fsp/tvfolha/tv060420081
htm>. Acesso em: 06 abr. 2009.

8 Manoel CarlosipudO DESTINO j4 estéa tragado. Op. cit.

8 CORTES, Celina. A dor mais doidatoé, ed. 1748, 02 abr. 2003. Disponivel em: <http:Maerra.com.
br/istoe/1748/brasil/1748_dor_mais_doida.htm>. Aoemm: 12 abr. 2009.
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risco de morte, segundo os médicos que a atenderam. Se sobreviver, pode
ficar tetraplégica (paralisia nos membros inferiores e sugsii

Luciana Goncalves Novaes, aluna do primeiro periodo da Faculdade de
Enfermagem, estava no intervalo das aulas, por volta das 9h, quando f
baleadd’

Constatamos, durante a assisténcia da telenovela supracitada, fuenvdévendo a
estudante Gabriela teve tamanha influéncia sobre o enredo novglescalém de ter sido
uma das motivacdes para a cena do tiroteio descrita acimaucadgstrar o discurso de um
dos personagens da trama, a professora Santana, que citou tal casoaesxposicao
pedagdgica sobre violéncia urb&hdeu fui professora da menina que foi assassinada no dia
25 de marco no metrd, na estacdo Sao Francisco Xavier da. Bpicamome: Gabriela Prado
Maia. Ela tinha 14 anos, amava a natureza e sonhava formar-setegmavia’, informa
Santana aos seus alunos. A cena, além de ancorada num fato concretooramdaom a
presenca dos pais da jovem vitima, Cleide e Santiago, o qudieoapsieu carater factual:
“eu convidei os pais dela [...] para que viessem aqui hoje para dd@poimento pessoal do
horror que é perder uma filha nessa violéncia urbana que mataimdiadamente seres
humanos inocentes que estdo indo ou pra escola ou pro trabalho”, comentasooCom
isso, perceptivamente temos o0 seguinte efeito junto ao publico:ecaalasdo de que os
personagens ficcionais passaram a vivenciar o mesmo cotidiano quév@ipbs concretos —
nao apenas situacdes semelhantes, mas efetivamente as mesmas.situacoes

Foi precisamente nesse formatoaitacédo diretaque se verificou o apice da relacéao
telenoveja-jornalismo: Manoel Carlos, amparado por uma tecnologipodi&a que l|he
propiciou um trabalho de producdo mais agil, passou a desenvolver cenasengna
veiculadas poucas horas ap0s sua gravacdo, com o intuito de poder riaséla de
personagens o relato de acontecimentos concretos que haviam sidaomtioiamentos
antes das filmagens, pelos meios jornalisticos. Dessa formdpde{uase) instantaneidade
do transito informacional entre telenovela e jornalismo, a prinairgiu praticamente a
méaxima factualidade.

A revistaEpocanotificou tal fendmeno através da matéria “A novela faz jsma”,

publicada em 27 de fevereiro de 2003. Essa revista desenvolve seu ardocaizando a

8 PETRY, Sabrina. Aluna é baleada em universidad®inoFolha de S&o PaulpS&o Paulo, 06 maio 2003.
Cotidiano. Disponivel em: <http://www1.folha.uolmdor/fsp/cotidian/ff0605200312.htm>. Acesso em:aP4.
2009.

8 TELENOVELA Mulheres Apaixonadas. Producdo da T\6lal, Departamento de Teledramaturgia. Rio de
Janeiro: TV Globo, capitulo 174, exibido em 06 8803. Video, son., color.
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cena na qual as personagens Lorena e Vida, assustadas com a emménda que se
alastrava pelo Rio de Janeiro, comentaram sobre o incéndio criminda@id®s Onibus e as
bombas lancadas na Avenida Vieira Souto. Inclusive, uma delas corapletarmacao

dizendo que ouviu no radio que o entdo secretario de seguranca, Josias Qaipedir

ajuda ao exército para combater tal violéncia. De fato, no dia emesgae cena foi
transmitida, as instancias jornalisticas haviam veiculado esms@stecimentos. Assim
encontra-se nos textos “Ac¢des criminosas deixam Rio em pani&dstnha admite discutir
atuacdo de militares”, publicados, respectivamente, em 25 e 2&ateife de 2003 pela

Folha de Sao Paulambos na editoria “Cotidiano™:

Iniciada na madrugada de ontem, a onda de violéncia deixou 16 pessoas
feridas, duas delas em estado grave, 34 veiculos incendiaies Gribus,

carros e caminhao) e oito depredados.

[...]

Eram 5h quando se ouviu um estrondo em Ipanema. Segundo testemunhas,
um grupo de seis pessoas, em trés motos, jogou trés bombas dedabrica
caseira e uma granada de efeito moral — que ndo explodiu — quatra
prédios da Avenida Vieira Souto, que fica & beira-fhar.

Pela primeira vez, a governadora do Rio, Rosinha Matheus,(B&Bitiu a
possibilidade de utilizar as For¢cas Armadas para ocupaeas @tticas da
cidade e combater a violéncia provocada por traficantes de drogas.
Questionada ontem sobre a proposta do secretario estaduatjutange
Publica, coronel Josias Quintal, de colocar o Exército nas elas,
respondeu que “esta aberta a conver¥as”.

Tais exemplos evidenciam que assim como a telenovela, ao levaritzs temas a
discussédo, torna-se motivacdo para pautas jornalisticas, esspsyceemente, fornecem
aguela as situacdes cotidianas que lhe ancoram na realidadéidangelos individuos,
amplificando, assim, sua aceitacao perante esses.

Até aqui ainda se constatava, mesmo que de forma turvada, balizdsefipieem a
procedéncia dos conteudos transmitidos. No entanto, em 15 de setembro dd200&s
Apaixonadase os periodicos jornalisticos relataram um evento que dubiampatentava

ser, de forma concomitante, ficcional e factual: a passeatal‘Beasiarmas”.

89 Cf. MONKEN, Mario Hugo; FIGUEIREDO, Talita. A¢dasiminosas deixam Rio em panideolha de S&o
Paulo, Sdo Paulo, 25 fev. 2003. Cotidiano. Disponivel €http://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff252Q
0301.htm>. Acesso em: 24 abr. 2009.

% Cf. PETRY, Sabrina. Rosinha admite discutir atoagé militaresFolha de S&o PaulpS&o Paulo, 26 fev.
2003. Cotidiano. Disponivel em: <http://www1.folhal.com.br/fsp/cotidian/ff2602200313.htm>. Acesso: e
26 abr. 2009.
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4.1.3. Quando ndo mais existem diferenciacéeSobre a passeata “Brasil sem armas”)

Ao vermos a passeata “Brasil sem armas” tanto por meiolel@ovela Mulheres
Apaixonadasjuanto pelos veiculos noticioShsaquela inquietude, gerada pelo imbricamento
entre as midias ficcionais e factuais, ganha um novo impulso, sdscite forma gritante
uma pergunta: afinal esse evento é irreal ou real? Na verdam@, menhum dos dois, mas
sim umsimulacra

Segundo Baudrillard (1991, p. 26), “a simulacdo caracteriza-se popreécessao do
modelg de todos os modelos sobre o minimo facto — os modelos ja existeIn arsiga
circulagdo, orbital como a da bomba, constitui o verdadeiro campo magrdic
acontecimento”. Quer dizer, a referida passeata € produto da congmgiodelos sem
referéncia, ou melhor, cuja referéncia se encontragaislades midiaticas;no sentido em
gue estdo antecipadamente inscritos na decifracdo e na orquesitag®d dos media,
antecipados na sua encenagao” (p. 31-32).

Assim, mesmo levando-se em consideracdo que a passeata $Bnasirmas” tinha
um objetivo concreto — a luta em prol do desarmanier{osua origem, desenvolvimento e
consequéncias foram essencialmente midiaticos: Manuel Carlas glanejado esse evento
como o ponto culminante, em seu enredo, da discussao sobre a violéncia urbanhague
tecendo através do drama vivido por Fernanda e Téo — personagens que, conmeoaponta
acima, protagonizaram uma cena na qual foram atingidos por fEridisias. Resolvendo
aproveitar o ensejo, 0 movimento Viva Rio se uniu ao autor da telencwetfotmando a
passeata ficcional em uma concreta manifestacdo. O resultadonfacontecimento que
reuniu mais de 40 mil pessoas, onde ao lado de individuos reais e autopdhtiemss
estavam personagens e figuranteMdéheres Apaixonadas

Tal cena ao ser veiculada, tanto pela narrativa novelesca quaato ipsfancias
jornalisticas, conduziu a um embaralhamento perceptivo. Como pensar ura gquent

aparentemente estad entre o ficcional e o factual? A probtamstirge devido a ordem

°1 Cf. FERNANDES, Lilian. Personagens e cidaddosreoas armasO Globo, Rio de Janeiro, 07 set. 2003.
Revista da TV. Disponivel em: <http://www.tv-pesspucom.puc-rio.br/ImprimDoc.asp?CodRegistro=90641>.
Acesso em: 6 abr. 2009; MOREIRA, Paulo Ricardorédd¢agravam cenas de “Mulheres Apaixonadas” durante
manifestacdoO Globo, Rio de Janeiro, 15 set. 2003. Rio. Disponivel ghitp://www.tv-pesquisa.com.puc-
rio.br/ImprimDoc.asp?CodRegistro=90816>. Acesso @&mabr. 2009; CIMIEIRI, Fabiana; FIGUEIREDO,
Talita. Sob chuva, 40 mil defendem desarmamdrbtha de S&do PaulpS&o Paulo, 15 set. 2003. Cotidiano.
Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fspfichan/ff1509200301.htm>. Acesso em: 6 abr. 2009.

92 Cf. DA REDACAO. Congresso discute lei mais duraapeontrole de armaBolha de S&o PaulpSéo Paulo,
22 set. 2003. Folhateen. Disponivel em: <http:/Mvfatha.uol.com.br/fsp/folhatee/fm2209200325.htm>.
Acesso em: 6 abr. 2009.
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estabelecida ndo ser capaz de oferecer subsidios aos individuogupapmssam lidar
compreensivamente com tal acontecimento, tendo em vista que &sspaga além do
verdadeiro e do falso, para além das equivaléncias, para alénstdagds racionais sobre as
quais funcionam todo o social e todo o poder” (BAUDRILLARD, 1991, p. 31).

“Vai ser uma passeata histdrica”, anunciava o joth&loboem 07 de setembro de
2003. De fato, a partir dela evidenciou-se claramente que a experiiciana, na
contemporaneidade, se da na interacdo comea&lades midiaticasNao se trata mais de
diferenciacbesntre o real e o irreal, pois 0 que se precebe é a crecedtenpréncia dos
modelos midiaticos. Esses, “ja ndo constituem uma transced#nciaa projeccdo, ja nao
constituem um imaginario relativamente ao real, sdo eles pr@miesipacdo do real, e ndo
dao, pois, lugar a nenhum tipo de antecipacéo ficcional — sdo imarem&s,criam, pois,

nenhuma espécie de transcendéncia imaginaria” (BAUDRILLARD, 1991, p. 152).
4.1.4. ...Vé-se, entdo, uma estruturacdo em rede

Com a comprovacdo empirica di@nsito informacionalnos vasos comunicantes,
evidenciado através da interacdo entre telenovela e jornalismamsuagniltimos pontos que
nos levam a compreender mais clarament®radicdo reticularsob a qual se encontram
estruturalmente os variadosediag que juntos ddo origem ambiéncia midiatica Vale
ressaltar que nem o tipo de suporte fisico — televisdo, impredian,s@mputador... — nem a
qualificacdo aplicada aos produtos de midia — factual, ficcional ems@ecilhos a existéncia
dessa perfeita coesdo, pelo contrario, acreditamos que toda palaedeiatiesse novo
ambiente se deve justamente pela sua capacidade de abarcar umousereorial e
discursivo tdo amplo — nesse sentido, demonstramos que nao foi ao apgedo am analisar
a interacdo entre uma telenovela e periédicos impressos do campo jorfalistico

Tal arquitetura levou o transito informacional a atingir seu apiagje propiciou a
ambiéncia midiaticaa criacdo de sua propria via de sustentacdo: ela auto-absstdeesi
mesma na medida em que as mensagens provindas das diversagjngichasompdem se
entrelacam, combinam-se, legitimam-se mutuamente — isso acpotege essas midias ja

foram previamente legitimadas pelos individuos.

% Apesar de considerarmos de extrema importancisdisa em pormenores da interacéo entre midiasasob
perspectiva tecnoldgica, ou seja, atentando pamaod#ficaces pelas quais a informacéo pode pastar de

se adequar as caracteristicas idiossincraticasad& espaco midiatico por onde transita, tal trab#dnnaria
extensa por demais a presente pesquisa, inclugivedb do nosso foco principal que se direcionaerdido de
perceber a interacdo midiatica sob o prisma do oaligzursivo.
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Partindo da telenovela, podemos perceber as ramificacdes oaisligtiando os temas
provenientes daquela expandem-se por outras midias que Ihe dao ecoctiaitera essa
nossa constatacao ao expor que a irradiacdo dos conteudos novelesars seida&aentidos,

a saberhorizontalmente verticalmente

No primeiro caso a relacdo é intermidia e no segundo intrafnidliaNo
primeiro modo estariam 0s jornais, as revistas informatbtasas emissoras

de TV e o radio [acrescentariamos aqui a internet]; no segundo, a
programagéo da emissora de TV que exibe a telenovela, que a resmipara
forma de subproduto, como é o caso do Video Show da TV Globo, ou a
retoma em programas de audit6rio, em programas de humor sob a forma de
satira ou parddia, em programas de entrevistas, programas do tipo
informativo como telejornais e de reportagem. Os programasudi€drio

dao oportunidade a entrevistas com atores que falam sobre oggersoa

sua relagcao com a historia. (MOTTER, 1998, p. 97)

Dessa forma, vé-se que tamanharéde de circulacddormada a partir da telenovela
gue mesmo aquelas pessoas que ndo a acompanham acabam sendonos@éndet® das
discussbes que sucinta. Esse € um exemplo caracteristico dp refég sensivel da

ambiéncia midiaticaobre os individuos, ou seja, ninguém escapa aos seus tentaculos.

4.2. No fim das contas, predominam as realidades midiaticafsise de midiatizagéo

Quando Augé (1998) falou sobre o naegime de ficcd@ue comecara a vigorar no
complexo social, atentando para o enfraquecimditimanalizacad de todas as perspectivas
dominantes acerca do mundo, ele colocou 0s meios de comunicagdo como umcguEri
promotores de tal situacdo. De fato, esses nivelaram imagetitams diversas realidades,
descartando, assim, qualquer possibilidade de que alguma se posiciopasse &s demais.
Em outras palavras, nambiéncia midiatica os textos ficcionais e factuais foram
amalgamados, alcados a mesma condi¢do, a saber, tornaralidsales midiaticagficcdo-
imagen).

O que importa perceber, neste contexto, € a legitimidadenddm enquanto via de
acesso ao mundo. Esse fora fragmentado em imagens, ndo necessagamexas, que Sao
bombardeadas, por telas ubiquas, sobreetespectadoresCom isso, a percepcdo foi
modificada: “a vida desejada tende a ser a vida ‘vista naAVida na telinha diminui e tira
o charme da vida vivida: é a vida vivida que parece irreal, e contiaupexecer irreal

enguanto nao for remodelada na forma de imagens que possam apatetzT(BAUMAN,
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2001, p. 99). Ou seja, a poténcia mididtica, ao desestabilizar/desacraslitantigas
concepgdes sociais, tirou dessas a primazia na determinacadadeotrdiana, assumindo,
assim, tal posto. Ressaltamos, contudo, que essa vida oferecidaigialadn passa de um
engodo, pois ndo oferece nada de novo. Ela € apenas o resultado de modetogusosie
autonomizaram e que se desenvolveram segundo a légica do espetéculo, ident@as
simulacros- mais reais que o rediliper-reais

Baudrillard (1991, p. 45), nesse sentido, nos fala da “dissolucdo da vidaviséatsl
e, inversamente, da “dissolucdo da televisdo na vida”. Tal asdertteanprovada em nossas
andlises quando verificamos a influéncia do cotidiano sobre a estéduda enredo da
telenovelaMulheres Apaixonadas a reciproca atuacdo dessa em relagdo aquele. No que se
refere a essa interacdo, vejamos trés exemplos bastantiaoes que versam sobre trés
temas que geraram ampla discussao quando abordados por tal narssber, @ condicao
do idoso, a violéncia contra a mulher e a violéncia urbana. Esses a$staroselecionados,
pois quantitativa e qualitativamente foram os que mais repercutiram no amtlato soci

Visando chamar a atencéo do publico para os problemas enfrentados pessalos
Brasil, Manoel Carlos promoveu, em um dos nucleos familiares deasoa, a representacao
de uma possivel relacdo entre geracdes: a impaciéncia e speésralemonstrados pela
personagem Doéris no trato dos seus avos, 0s personagens Leopoldo e Hidignagado
crescente suscitada junto ao publico pelas freqlentes cenas etqgi@itlmcao motivou um
dos maiores apices de audiénciadvigheres Apaixonadaguando a neta malvada apanha do
seu pai justamente porque maltratava seus avos — segundo dados dqubapge essa cena
foi veiculada registrou-se o pico de 53 pontos de audi@ncia

Tudo indica que o Estatuto do Idoso, garantindo os direitos das pessoasgyaeniate
chamada “terceira idade”, teve sua aprovacdo, em certa madpldsionada pela grande
mobilizacéo social, promovida por essa telenovela, em torno dessaogquégamos alguns
indicios que nos levam a essa constatacao:

1) A presengca dos atores Oswaldo Louzada e Carmen Silva — irdgérpret
respectivamente, dos personagens Leopoldo e Flora — durante se€sfniskfio de
Constituicao, Justica e Cidadania que culminou na aprovacao do prégetmtes ao
Estatuto do 1dosG;

% VALLADARES, Ricardo. Mulheres apaixonadas e apaimes.Veja, n. 27, ed. 1810, 9 jul. 2003.
Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/090703/68html>. Acesso em: 12 abr. 2009.

% Cf. Discurso proferido pelo senador Sérgio Cabiumhnte secdo do Senado Federal em 05 de junh@0de 2
Disponivel em: <http://www.senado.gov.br/sf/atidééPronunciamento/detTexto.asp?t=335577>. Acesso em
05 maio 2009.
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Como nos informa o jorndfolha de S&o Paulem matéria intitulada “Estatuto do
Idoso é aprovado no Senado”, que fora publicada em 24 de setembro deap663, “
seis anos de tramitacdo no Congresso, 0 projeto do Estatuto do Idostefigee
medidas de protecdo as pessoas com idade igual ou superior a 60iameyvado

[...] no Senado, por unanimidade, em votagdo simbolica, apdés quatro horas de
discursos®. Nesse sentido, é sugestivo o fato da aprovacéo ter ocorrido éngtam
durante a veiculacdo déulheres Apaixonadas

O reconhecimento, no texto final do Estatuto do Idoso — sancionado em Ollat® out

de 2003 —, do importante papel exercido pela telendMelaeres Apaixonadaso
debate sobre a dificil condi¢éo do idoso no Brasil. Logo na introdugédo encontra-se:

O projeto de lei ganhou aliados fortissimos em 2003: a Campanha da
Fraternidade da CNBB (Conferéncia Nacional dos Bispos dadl)Bras

e a novela da Rede Globbdjulheres ApaixonadasO tema da
Campanha da CNBB deste and-raternidade e Pessoas ldosas

Vida Dignidade e Esperanc¢da a novela da Globo abordou o drama
da velhice por intermédio de um casal maltratado pela neta,
personagens interpretados pelos atores Carmem Silva e Oswaldo
Louzada. (ESTATUTO DO IDOSO, 2008, p. 8)

Num segundo momento, a telenovela consta nos agradecimentos do senawlor Paul
Paim, autor do estatuto: “Cumprimento ainda o autor da novela ‘Mulheres
Apaixonadas’, Manoel Carlos, bem como os artistas, que contribuiramgparo

tema do Idoso fosse debatido nacionalmente: Carmem Silva, 87 anosa @agsha,

e Oswaldo Louzada, 91 anos, carioca” (p. 18).
Outro assunto que sobressaiu no amplo teméario da telenovela supraliiada

respeito a violéncia contra a mulher: na narrativa novelesca earoost 0 personagem
Marcos que freqlientemente espancava sua esposa Raquel, por mezesyac raquete de
ténis — uma das cenas, transmitida em 09 de junho de 2003, que evidealcstum¢ao,
registrou, de acordo com o IBOPE, pico de 51 pontos de audiéncia

Essa imagem passou a funcionar como uma referéncia desse tipgredséae,
ilustrando, inclusive, o discurso do presidente da republica, Luiz InAaadaubilva, durante
o lancamento do “Programa de Combate a Violéncia contra a MutMarlheres do mundo,

uni-vos contra os raqueteiros!”, disse o presidente, enfatizando queseregpcao mostrada

% Cf. DA SUCURSAL DE BRASILIA. Estatuto do Idoso @ravado no Senadd-olha de S&o PaulpS&o
Paulo, 24 set. 2003. Cotidiano. Disponivel em: gsHtbww1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff24092003h6n>.
Acesso em: 05 maio 2009.

®"VALLADARES, Ricardo. Mulheres apaixonadas e apaiamtes. Op. cit.
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em Mulheres Apaixonadasvidenciava uma situagéo cotidiana, “s6 que, na vida real, ndo é
uma raquete. Na vida real, a coisa é mais bruta, é mais destinana”

Ainda no contexto dessa discussdo, € sugestiva a citacdo dartaliva na
justificacéo do texto referente ao projeto de lei 2069/2003, formuladaleplaada federal
Kétia Abreu, que prevé penas mais duras aos atos dolosos de agmaséidos contra a

pessoa:

As cenas, de fortissimo impacto emocional, séo mostradas dérhaobre,

em mais um capitulo da novela das oito. De pé, olhar fixo e altéfadcos
parte em direcdo a Raquel. Ela grita. Ele avanca. Ele HatepBnha. Ela
chora. Ele fica impune. As humilha¢des, 0s socos, 0s pontapés araadag
de Raquel impulsionam a audiéncia. Ao final da cena, 0 agresgoe seu
caminho, sem problemas, como se néo tivesse cometido crime atgum, ¢
se a violéncia doméstica ndo fosse uma questdo social gravigsassim

na novela, é assim na vida real.

[...]

Esta proposta de lei tem o objetivo de punir os crimes cantmalher. Ela
pretende afastar os atos ilicitos contra a pessoa em @migeo dolo da
competéncia dos Juizados Especiais Criminais. Afasta tambésesde
Juizados a possibilidade de propor a suspensdo condicional da pgna ou
processo. O que isso quer dizer? Que esta proposicao retisds daos
ilicitos a compreenséo de crimes de menor potencial ofensivo.

[...]

Ao abordar o problema da violéncia contra as mulheres na noved&tajas
escritor Manoel Carlos abre a oportunidade de um amplo debatmalac
sobre o assunto. Um debate que o Congresso Nacional deve assumir, p
meio de uma participacdo ativa que inclui a discussao eosag@io de lei
gue iniba, de forma efetiva, a dor da lesdo corporal para as mulheres. A lesao
corporal ndo déi apenas no corpo. Ela déi na alma. (PL — 2069, 20@34).

Provavelmente o ponto culminante da interferénciaVigheres Apaixonadaso
cotidiano tenha sido com a passeata “Brasil sem armas” @ndgidesarmamento, ficando
mais que evidente a investida dessa narrativa no sentido de pressi@oaigresso a
aprovacao de regras que disciplinassem o porte de armas. Visando mobilizei@ decioda
a sociedade, a referida passeata misturou personagens noveliestoisi@os concretos que
de alguma forma vivenciaram algum tipo de violéncia na qual estimegesentes armas de

fogo.

% Cf. Discurso do presidente da Republica, Luiz imdaila da Silva, na ceriménia de posse do Conselho
Nacional dos Direitos das Mulheres e langamentBrdgrama de Combate a Violéncia contra a Mulheag¥
2003. Disponivel em: <http://www.radiobras.goviegras/03/integra_270803_02.htm>. Acesso em: (6 ma
2009.



| 120

As imagens resultantes desse encontro, que levou as ruas ndlsnuk pessoas,
foram exaustivamente exibidas pelas diversas midias, desder@aetelenovela até os
veiculos noticiosos. Nao tardou a elaboracéo e sancédo do Estatuto doddesaiio, Lei n®
10.826, de 2003, que dispde sobre registro, posse e comercializacdo delarfogs e

muni¢ao. Assim encontra-se na introducéo desse texto legal:

Se 0 Congresso Nacional é a caixa de ressonancia do Brasifl reate
nessa instituicdo ecoem os pleitos da sociedade, a voz do povo, adakema
da opinido publica. Ao aprovar o Estatuto do Desarmamento [...], o Poder
Legislativo deu resposta, pronta e enérgica, ao clamor de miltiée
brasileiros contra a violéncia e a inseguranca que desafidistado e
afrontam o cidaddo. (Lei 10.826, 2003, p. 5)

Apesar de ser dificil precisar o grau de influéncidvidgheres Apaixonadasobre a
sociedade, o que tais exemplos nos evidenciaram foi, no minimo, ativa @farticipacao
dessa nos debates que culminaram na aprovacéo dos estatutos dal@dssamamento e
nas leis e programas governamentais de combate a viottmtia a mulher. Dessa forma,
constata-se que o cerco ficcional foi ultrapassado, elevando, @ssiafrativa novelesca a
condicao factual. Isso significa, em vias praticas, que ao apreserdas individuos como
possivel realidade, a telenovela pode, de fato, influenciar-lhes es astquais, por sua vez,
modificam a conjuntura social. E nesse sentido que podemos dizer, apoiarein-8osré,
que

No sistema informativo pés-moderno, [...] o “pseudo-acontecimento” gera
outros acontecimentos em progressdo geométrica e numa nidezgade
simulacdo que ja ndo se pode tracar fronteiras clarasreatre imaginario
[leia-se ficcdo], nem mesmo chamar de “pseudo” a um acomemmA
“verdade” d& lugar a “credibilidade” do enunciado. [...] De fato, um outro
“real” é gerado pela progressdo dos simulacros e com tadir poe a
imagem pode ser mais crivel que o original “verdadeiro” (BB, 1987, p.

42)

Temos, entdo, tamanha fusdo entre a imagem midiatica e o motgbaial que se
tornou impossivel uma posterior separacdo dessas partes. Ssse, am cotidiano
simulado que transpassa as experiéncias individuais. Nesse novog;amdieximporta mais
se sdo personagens de uma telenovela ou individuos concretos transitandespeos

publicos e privados, pois todos estédo vivendo as mewakdades midiaticas
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CONCLUSAO

Como se pOde constatar ao término desta pesquisa, tratamos, a tode@mtan o
imagens imagens que as pessoas tém ou que a elas sao oferecidasdaceundo em que
vivem. Tais imagens sdo produto das relagdes que os individuos mantéomuns outros e
com o ambiente natural que Ihes é circundante. O mais inteegsgoe essas imagens se
autonomizam, passando a gerir o comportamento individual naquelas mekmasst 1sso
acontece porque, para o individuo, o imaginario formadeéli@ade

Sociedades distintas apresentam diferentes realidades, o que podaraeente
percebido num contexto de confronto, onde ocorre um choque entre concepc¢cdes de mundo: a
realidade do outro sempre sera percebida enquanto irreal (fecg@olir do momento em que
se distingue da realidade habitual. E justamente tal oposicéo tivapnaecorrente em
contextos sOcio-historicos anteriores, que na atualidade se mosa@sin. Nesse sentido,
acreditamos que o fendbmeno que melhor retrata essa situacaoté&ragdo midiatico-
discursiva entre os campos ficcional e factual que, no ambito de pesgaisa, foram
representados, respectivamente, pela telenovela e pelo jornalismo.

N&o foi ao acaso que nos centramos no campmdss mediaComo foi devidamente
analisado, a proliferacdo das imagens midiaticas foi determinargeocesso de apagamento
das oposi¢cOes discursivas, pois modificou, em esséncia, a expergatici@na: dos
individuos retiraram-se as certezas em torno de uma Unicadeglpois foram arremessados
num transito ininterrupto entre variadas realidades potencialmente crediveis.

Voltemos a problemética basica de nossa pesquisa: como € possidehavela
(ficcdo) invadir o jornalismo (factualidade cotidiana) e viceaess essas sao instancias
amplamente encaradas como opostas — respectivamente, irreal?eAr partir dessa
interrogacdo, outras surgiram para lhe dar sustentacdo: O gaédade e o que é ficcao?
Qual a natureza dessa oposicdo? Em que conjuntura socio-cultural iea ver
embaralhamento discursivo acima apontado? Qual a importancia dane$dm contexto?
Como se processa o transito entre os espacos ficcional e fagiuad? fim, que tipo de
ambiente pode-se constatar a partir desse processo? Procuramgoadelsta pesquisa, dar
respostas a tais questdes, chegamos as seguintes conclusdes:

Primeiramente, verificamos guealidade e ficcdo apresentam a mesma condi¢cao

basilar: sdaconstructos sociaisundamentados no mundo concreto — ou seja, nas relacdes
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concretas que os individuos mantém entre si e com o ambiente ent&uessridos. Se
ambos apresentam a mesma natureza, o @nitgnio que nos pareceu definir essa oposicao
foi o daverdade enquanto retdrica do poder. Isto €, aquele que se encontra em sitlacao d
dominancia tem a prerrogativa de impor quais sdo as crencas ofeadigade dominanie

Munidos do triangulo do imaginério pudemos compreender como uma dada
perspectiva de mundo se torna preponderante num determinado contexto SGrem-hisi
também através dele que constatamos uma nova (inaudita) cordmw@agmaginario na
atual conjuntura: ha um deslocamento que vai da consideracdo de umaealdzde
dominanteem direcdo a constatacdo da multiplicidadeeddidades possiveis delineia-se
um novo regime de ficgdo todos os discursos se encontram nivelados na escala da
credibilidade. Como ja aludimos acima, a midia exerceu um papeimi@ante nesse
contexto, pois foi em decorréncia do avanco das tecnologias comun&agajoe a visao de
mundo dos individuos foi ampliada: a imagem midiatica tem a capadigat@nar crivel
quaisquer discursos, ou seja, ela é capaz de influenciar o imagloarindividuos. E mais, a
imagem midiatica nos oferece uma ficcdo com ares defezializacdo da telenovéla
uma realidade com ares de ficciodfonalizacao do jornalismo melhor, estamos diante de
uma confluéncia que impede qualquer distingéo.

A midia s6 pbde exercer tamanha influéncia sobre o imaginaiial slevido a sua
condicéo reticularque acabou cobrindo toda a sociedade — determinando-lhe as relacdes e,
conseqguentemente, os produtos que dessas provém, inclusive a(s) renlidaskeds
estruturacdo emede propiciou a formacdo dambiéncia midiatica— cuja natureza é, ao
mesmo tempdfisica e discursiva— ao gerar um intenso transito informacional que, além de
evidenciar um mar de perspectivacbes sobre o mundo, também apagdereaidcdes
discursivas ai existentes. Com isso, verifica-se uma efatteaacdo entre telenovela e
jornalismo yasos comunicantgsoois ja hdo se mostram determinantes as catediogas e
facto, considerando que ambas se apresentam sob a condig@didides midiaticas

Tais resultados nos evidenciam o qudo produtivas foram as opc¢les tedrico-
metodoldgicas adotadas para o desenvolvimento desta pesquisa, 0 qu@un@sdeguinte
consideracaouma sociologia da midia que enfoque as realidades midiaticas pressupfe uma
sociologia do conhecimentdafendo em vista que essa se preocupa com aquilo que os
individuosconhecenenquantaealidade

Estamos cientes, contudo, ao final deste processo, da importancia destematica
observacdo da concreta interacdo entre as realidades que aofafd@e e os individuos

presentes do outro lado dela. Evidente que em determinados momentos, nos quais foi
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necessdria uma alusdo a essa interacdo, valemo-nos das divastasagdes empiricas
obtidas pelos tedricos que nos nortearam 0 pensamento. Pois, para ohbjessn, uma
pesquisa de recepcdo se mostraria inteiramente descabida. Eacbed#éamos que ela deva
ser realizada num outro momento, para que possamos apreender, em psrmEROore
modificacdes geradas na maneira como os individuos percebem em&presealidades a
partir da convivéncia com os discursos midiaticos. O que nos possédilahordar
concretamente o terceiro componentetrtingulo do imaginario que, devido a sua intensa
relacdo com a midia, chamamtedespectadar Alertamos: ndo se sintam afastados dessa
condicdo, poistodos n6és vivemos numambiéncia midiatica porquanto somostodos
telespectadorés

Para finalizar nossa exposicdo, deixamos uma reflexao inspimmadzekord (1997):
estamos presenciando a dominacdo da sociedade poragisassensiveismborasensiveis
realizada plenamente pelambiéncia mididtica onde o mundo sensivel se encontra
substituido por uma selecdo de imagens colocadas acima dele eimgpessram enquanto
sensivepor exceléncia.

Agora podemos sair ganbiéncia midiatica. Opa! Onde esta a porta de saida?
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I NCIDENCIA DO CONTEUDO DA TELENOVELA MULHERES APAIXONADAS SOBRE O JORNALISMO IMPRESSO NO PERIODO DE SUA TRANSMISSAO,

DE 17 DE FEVEREIRO A 10 DE OUTUBRO DE 2003

PERIODICO JORNALISTICO

VEJA (revista semanal)

Titulo da matéria — Tema
Data da veiculagéo

Local da matéria

Abordagem do tema

—
Limita-se a telenoveld ~ Excede a telenovel

“Mulheres desesperadas” — Comportamento dos personagens Artes e Espetaddlevisao) v
26/02/2003 )
“Mulheres descerebradas” — Coloquialismo da fala dos personagens Artes e Espleis (Televisdo v
19/03/2003 )
“Mulheres exploradas” — Comportamento dos personagens Artes e Espetadlzeyvisao) v
09/04/2003 )

“Um caso de amor animal” — Céaes domeésticos Geral (Sociedade) v

23/04/2003 )
“Mulheres espevitadas” — Comportamento dos personagens Artes e Espetaddlevisao) v
28/05/2003 )
“Mulheres apaixonadas e apaixonantes” |- Informag6es gerais sobre a telenovela Geral (Eap¢Capa] v
09/07/2003 )
“O bom samaritano” — Merchandising social na telenovela Artes e Esp&gadTelevisédo)| v
13/08/2003 )

“O lugar da violéncia” — Violéncia urbana Ponto de vista v

13/08/2003 )

“Um gesto que pode salvar” — Doacéo de 6rgaos Geral (Especial) v

20/08/2003 )
“Cinderela carioca” — Comportamento dos personagens Artes e Espetadlevisao) v
27/08/2003 )

“Pode ou ndo pode? Depende” — Filhos que trazem seus parceiros Geral (Comportamento) v

10/09/2003 para dormir em casa )
“Quando é bom ser m&” — Comportamento dos personagens Artes e Espetaddlevisao) v
10/09/2003 )
“Mulheres desperuadas” — Comportamento dos personagens Artes e Espetaddlevisao) v
24/09/2003 ()

a
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PERIODICO JORNALISTICO ISTOE (revista semanal)
Titulo da matéria — Tema Local da matéria Abordagem do tema

Data da veiculagao Limita-se a telenoveld ~ Excede a telenovela
“Te perddo por te trair” — 05/03/2003 Traicédo Comamento [Capa] )
“Respeite meus cabelos brancos” — 07/05/20¢3 Céandig idoso Comportamento [Capa] )
“Projetos para a velhice” — 07/05/2003 Condicaaddso Comportamento [Capa] )
“Doente de amor” — 04/06/2003 Amor/Cilime obsessivo Comportamento )

“Quem resiste a La Torloni?” — 02/07/2003 Merchamdj de produtos Economia & Negdcios )

“Afaste de mim este copo” — 16/07/2003 Alcoolismo editina & Bem Estar )
“Os campedes do ciime” — 16/07/2003 Amor/Ciiime sdige A Semana (Comportamento) [Notg] )

PERIODICO JORNALISTICO FOLHA DE SAO PAULO (jornal diario)

Titulo da matéria — Tema Local da matéria Abordagem do tema
Data da veiculagéo — N X
¢ Limita-se a telenoveld  Excede a telenovefa

“Mulheres’ reforca opcao folhetinesca” — Sobre a telenovela como um todo llustrada (Analisd]) v
19/02/2003 1 )
“Mulheres demais ressuscitam noveldo das 8" — Sobre a telenovela como um todo llustrada (Critical v
25/02/2003 )
“Globo pde noticia do dia em novela das 8" — Insercdo na fala dos personagens de llustrada v
27/02/2003 aspectos do cotidiano concreto )
“Pesquisa decide futuro de lésbicas na Globo” — Influéncia das pesquisas de llustrada v
19/03/2003 opinido sobre a telenovela )
“Vale a pena ver de novo?” — Temas recorrentes nas telenovelas TV Folha v
06/04/2003 )
“Campanha quer vacinar 10,5 milhdes de idosos” Merchandising social na telenovela. Cotidiano v
10/04/2003 )
“Nareal” — Reacéo do publico a telenovela llustrada [Nota] v
14/04/2003 )
“Liberado” — Influéncia das pesquisas de llustrada [Nota] v
18/04/2004 opinido sobre a telenovela )
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“PuUblico aprova gays, mas reprova beijos” —

Influéncia das pesquisas de

llustrada

24/04/2003 opinido sobre a telenovela )
“Sem tabus” — Homossexualidade llustrada [Nota] v
13/05/2003 )
“Longa é a arte” — Comissao do idoso llustrada [Nota] v
26/05/2003 )
“Mulheres COMPLICADAS" — Comportamento dos personagens TV Folha v
01/06/2003 )
“Merchandising em novela é arma para crise” — Merchandising de produtos Dinheiro v
08/06/2003 )
“Mulheres’ atualiza o imaginario masculino” — Comportamento dos personagens llustrada (Andlisf v
09/06/2003 )
“Na mesa” — Merchandising social na telenovela. llustrada [[Nota v
09/06/2003 )
“Realidade” — Sobre as filmagens da telenovela llustrada [Nota] v
12/06/2003 )
“Batom” — Sobre as filmagens da telenovela llustrada [Nota] v
12/06/2003 )
“Novela das 8 escreve certo por linhas tortas” — Sobre a telenovela como um todo llustrada (Criticalf v
22/06/2003 )
“Merchandising bate recorde, diz autor de novela” - Merchandising de produtos llustrada v
22/06/2003 )
“Governo veta novela das oito antes das 21h” — Reclassificagdo etaria da telenovela llustrada v
27/06/2003 )
“Novela ‘se apaixona’ pelo cinema nacional” — Insercéo na fala dos personagens de llustrada v
11/07/2003 aspectos do cotidiano concreto )
“Controle remoto” — Influéncia das pesquisas de llustrada v
13/07/2003 opinido sobre a telenovela )
“Violéncia contra a mulher é grande no pais” — Violéncia contra a mulher Folhateen v
21/07/2003 (Sexo e Saude) )
“O anjo exterminador da novela das oito” — Sobre a telenovela como um todo llustrada (Criticalf v
27/07/2003 )
“Parto” — Sobre as filmagens da telenovela llustrada [Nota] v
02/08/2003 )
“Autor diz que ficou surpreso com a repercussatrdb— [| Repercussdo da cena que mostra persong llustrada v
03/08/2003 sendo atingido por uma bala perdida ™)




|135

“Estética da encrenca” —

Sobre a telenovela como um todo

llustrada

03/08/2003 )
“Governo pauta ‘merchandising social” — Merchandising social na telenovela. llustrada v
04/08/2003 )
“Cena de bala perdida para Leblon” — Sobre as filmagens da telenovela llustrada v
06/08/2003 )
“Hospede permanente” — Pessoas que moram em hotéis Imoveis v
10/08/2003 )
“Garoto é atingido por bala perdida” — Violéncia urbana Cotidiano v
10/08/2003 )
“Merchandising paga ‘Mulheres Apaixonadas™ — Merchandising de produtos llustrada [Notal] v
17/08/2003 )
“Sangue” — Sobre as filmagens da telenovela llustrada [Nota] v
18/08/2003 )
“Mulheres’ flerta com prestagéo de servico” — Merchandising social na telenovela llustrada (As®dli v
20/08/2003 )
“Oito horas na novela das oito” — Sobre as filmagens da telenovela llustrada v
24/08/2003 )
“Lula convoca unido contra os ‘raqueteiros™ — Violéncia contra a mulher Cotidiano v
28/08/2003 )
“Violéncia contra a mulher é tema de programa f@der Violéncia contra a mulher Cotidiano v
28/08/2003 )
“Mulheres Apavoradas” — Sobre a telenovela como um todo Folhateen v
01/09/2003 (02 Neurdnio) )
“Real” — Violéncia urbana (Passeata “Brasil sem llustrada [Nota] v
05/09/2003 armas”) | )
“Irreal” — Violéncia urbana (Passeata “Brasil sem llustrada [Nota] v
05/09/2003 armas”) )
“Sob chuva, 40 mil defendem desarmamento” — Violéncia urbana (Passeata “Brasil sem| Cotidiano v
15/09/2003 armas”) ™)
“Noticiarios invadem a teledramaturgia” — Insercdo na fala dos personagens de llustrada (Analise) v
17/09/2003 aspectos do cotidiano concreto ™)
“Um Maiakdévski no caminho” — Sobre a verdadeira autoria do poema of llustrada v
20/09/2003 poema “No Caminho, com Maiakévski” )
“Trama cativa com o amor” — Sobre a telenovela como um todo llustrada (Colung)) v
21/09/2003 1 )
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“Publico fica conformado” — Sobre a telenovela como um todo llustrada v
21/09/2003 )
“Elas por elas” — Sobre o final da telenovela llustrada v
21/09/2003 )
“Final feliz pra qué?” — Sobre o final da telenovela llustrada v
21/09/2003 )
“Congresso discute lei mais dura para controlernas’ — Violéncia urbana (desarmamento) Folhateen v
22/09/2003 (Folhateen explica) ™)
“Domeésticas entram na Justi¢a contra novela” — Reacéo do publico a telenovela llustrada v
22/09/2003 )
“Lula reclama de falta de unanimidade” — Condicao do idoso Brasil v
02/10/2003 )
“Manoel Carlos consagra novela-cronica” — Sobre a telenovela como um todo llustrada (Critical v
05/10/2003 )
“Assunto quente” — Violéncia contra a mulher Brasil [Notas] v
08/10/2003 )
“Mulheres’ escapa de dramas da realidade” — Sobre o final da telenovela llustrada v
10/10/2003 )
“Vila Déris fica boa no fim de ‘Mulheres™ — Sobre o final da telenovela llustrada v
10/10/2003 )

* Algumas matérias nao foram contabilizadas porqueamicorrespondiam diretamente ao conteldo daoted analisada — aquelas que versavam predommente
sobre dados do IBOPE e sobre a vida profissiomalatiores que atuavam na telenovela — ou centragawretusivamente na descricdo de capitulos — resgemanais da
telenovela veiculados na edicdo de domingo dog$gieds — ou eram apenfeedbackdo publico — as cartas dos leitores publicadaseg@io especifica.



