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RESUMO

Este estudo partiu da discussdo, com base em Bakhtin (2003), Marcuschi
(2005) e Bronckart (2003), acerca da terminologia quanto aos géneros textuais (ou
discursivos), ampliando o debate em direcdo ao género textual capa de jornal,
culminando, finalmente, no foco da pesquisa, a manchete jornalistica, numa
abordagem quanto a estrutura composicional e a estilistica discursiva — nosso objetivo
principal —, de modo que pudéssemos evoluir para os objetivos especificos de ampliar
e documentar a pesquisa do Portugués no jornal impresso paraibano (mediante o
levantamento de um corpus composto por 15 manchetes de tematica necroldgica,
publicadas no Jornal A Unido no periodo referente ao século XX aos dias atuais),
analisar o citado corpus nos aspectos gréfico-composicional e estilistico (este na
perspectiva discursiva) e observar — e registrar — mudancgas que tenham ocorrido
neste género, como também permanéncias, com o intuito de verificar se 0 género
manchete jornalistica consiste numa tradicdo discursiva, apontando para a
confirmacdo dessa hip6tese, diante das permanéncias verificadas sob um prisma
diacrénico. A andlise do corpus, quanto aos aspectos grafico-composicionais, norteia-
se, basicamente, pelas teorias de Gradim (2000) e Pellim (2009), enquanto a analise
estilistica, no que refere a teoria do manejo de personas, tem base em Coupland
(2001), quanto a estilizagdo com o uso da anafora e da catafora, em Kock (1991) e,
guanto ao manejo com as manchetes em se tratando do tema da morte, basicamente,
em Freud (2009), Cruz (2008), Amaral (2007) e Timoteo (2010).

PALAVRAS-CHAVE: Géneros Textuais. Manchete Jornalistica. Tradi¢cdo Discursiva.
Manchetes Necrolégicas.



ABSTRACT

This study began in the discussion, based on Bakhtin (2003), Marcuschi (2005)
and Bronckart (2003), about the terminology regarding the genres, expanding the
guestion towards the genre newspaper cover, culminating, finally, in the focus of this
research, the newspaper headline, in a compositional approach to the structure and
discursive stylistic - our main goal - so we could move towards the specific objectives
to expand and document the Portuguese research at the printed newspaper in Paraiba
(on the raising of a corpus of 15 obituary themed headlines, published in the journal A
Unido in the period related to the twentieth century to the present day), analyze the
same corpus in graphic-compositional and stylistic aspects (in this discursive
perspective) and watch — and register — changes that have occurred in this genre, as
well as stays in order to verify whether the journalistic headline gender is a discursive
tradition, pointing to confirm this hypothesis, given the verified stays under a diachronic
perspective. The graphic-compositional analysis of the corpus is guided primarily by
the theories of Gradim (2000) and Pellim (2009), while the stylistic analysis, as regards
the persona management theory is based on Coupland (2001), as the stylization with
the use of anaphora and “catafora” in Kock (1991) and, about the management with
the headlines in the case of the death theme, basically, this study is guided by Freud
(2009), Cross (2008) Amaral (2007) and Timothy (2010).

KEYWORDS: Textual Genres. News Headline. Discursive Tradition. Obituary
Headlines.



LISTA DE ABREVIACOES

TD — Tradigéo Discursiva

TDs — Tradicfes Discursivas

IHGP — Instituto Historico e Geografico Paraibano
FCJA - Fundacado Casa de José Américo

AJA - Arquivo do Jornal A Uniao



LISTA DE QUADROS

QUADRO | — FASES DOS GENEROS TEXTUAIS.......coevieeeeeeeeeeeeeeees e 24
QUADRO Il — NiVEIS DE LINGUAGEM (MODELO COSERIANO)..........cccecvevrernne. 32
QUADRO Il = NIVEIS DE LINGUAGEM (TDS)......cvovieeeeeeiereeeeesereseeeseseeeesennenas 33
QUADRO IV = NIVEL HISTORICO......coeiuiieieeeeeeeeteeee et 34
QUADRO V — ASPECTOS CONSTITUTIVOS DAS TDS....c.cueurerreeeieeeeeeeeeieeeen e 37
QUADRO VI = SISTEMA E NORMA .......cooiiiieeieeeeeee e enenn s 44
QUADRO VII = FAMILIADE TIPOS......cuieieioeeeeeeeeeet e eneven s en e s 57
QUADRO VIII — VARIACOES DAS FONTES TIPOGRAFICAS........c.cccovvierrrenn. 58
QUADRO IX — CARACTERES LATINOS.......cocoeteieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e enesen s 59
QUADRO X — GENEROS DA COMUNICAGCAO HUMANA.........c.ceeevereereeeeeeeenes 69
QUADRO XI — GENEROS PRESOS E LIVRES/ APARATOS DE EDICAOQ............... 70

QUADRO XII - CORREIO BRAZILIENSE E GAZETA DO RIO DE JANEIRO......... 103



SUMARIO

INTRODUGAO.......oiiitieeeteeeee ettt ettt 12
CAPITULO | - GENEROS TEXTUAIS E TRADICOES DISCURSIVAS .................. 19
1.1 O GENERO EM BAKHTIN......oiuiiiiiiicteses et ettt ete st ee et ene e 20
1.2 O GENERO EM MARCUSCHIL.......cooiiiiieieeeieeeeete et eee et 22
1.3 O GENERO EM BRONCKART ....cviiititecttiteeieee et n e see e ate e sae e e 25
14 TRADIQC)ES DISCURSIVAS. ... 27
1.4.1 SINCroNI@ € DIACIONIAL ....vveeeeiuiiiiiieeeie ettt ee e et e e e e e e e e 27
1.4.2 Algumas consideragdes sobre o termo Tradi¢des Discursivas................... 29
1.4.3 CoNCeItUANTO TD....eiiiiiiiiiiieiie e 31
1.4.4 MUdanGas lINQUISTICAS. ......uuuiiiiiiieiiee e 37
1.5 O GENERO CAPA DE JORNAL.......ciiiiiteieeeeeee et 46
1.5.1 Titulos, SUDLITUIOS, EIC. ......oviiiiiiei i 52
1.5.2 ASPECLOS GraAfICOS. ...uuuiiieiiiiiiiiiie ettt ettt e e e 56
1.6 O GENERO MANCHETE JORNALISTICA.......coiitie e, 65
(07N =1 i VT I I | =y [ @ TR 76
2.1 NIKOLAS COUPLAND: TEORIA DO MANEJO DE PERSONAS.........ccccoeeieenen. 76
2.2 KOCH: ANAFORA E CATAFORA. ..ottt e 80
2.3 ACERCA DA MORTE . ... ittt ettt e e e ee e e e aeees 84
2.3.1 Um percurso hisStOriCo-SOCIaAl...............oevviiiiiiiiiiiceie e 84
2.3.2 A morte na pauta JorNaliStiCa.............eeurrreruiiiiiiiieie s s ee e e e e e e e e e e eeeeaeaineens 89
CAPITULO Il = O JORNAL IMPRESSO......c.ocouiitiitieieiieeeee et ane e 95
3.1 O JORNAL IMPRESSO NO BRASIL... .ot 95
3.2 AS FASES DO JORNAL IMPRESSO.... oottt e 109

3.3 O JORNAL A UNIAO. ... .ottt ettt 111



CAPITULO IV = ANALISE . ..ottt 126

4.1 ESCLARECIMENTOS ACERCA DAS CATEGORIAS DE ANALISE................. 126
.2 ANALISE ..o, 128
CONSIDERAGOES FINAIS......ooeieeeeeeee ettt ettt en e erestesaene e 187

REFERENCIAS ..ottt ettt ettt ettt eae s 192



12

INTRODUCAO

Este trabalho é o resultado de nossa pesquisa que consistiu na analise
estrutural e estilistica do género manchete jornalistica — pesquisa vinculada ao
PROLING, Programa de P6s-Graduacdo em Linguistica, da Universidade Federal
da Paraiba, e concentrada na area de Teoria e Analise Linguistica, na linha da
Diversidade e Mudanca Linguistica.

Veem-se em expansdo as pesquisas acerca da mudanca linguistica, fator
inserido no universo das tradi¢cdes discursivas, e trazer-lhes alguma contribuicdo
nessa area parece-nos estimulante.

Diante disso, nosso objetivo geral consiste em realizar um estudo sobre o
género textual manchete jornalistica quanto a estrutura e a estilistica, culminando tal
acao nos objetivos especificos de ampliar e documentar a pesquisa do Portugués no
jornal impresso paraibano (mediante o levantamento do corpus manchetes
necrolégicas publicadas no jornal A Unido, no periodo referente ao século XX até os
dias atuais), analisar o citado corpus nos aspectos grafico-composicional e estilistico
e, ainda, observar — e registrar — mudangas?! que tenham ocorrido neste género, como
também permanéncias que esta tradicdo discursiva tenha guardado ao longo do
século XX até os dias atuais.

Nossa motivacao para a realizacdo desta pesquisa deu-se, em principio, devido
ao interesse por jornais, material com o qual temos particular envolvimento e,
principalmente, por um tema que nos parece rico e, por isso, fascinante, ou mesmo
fascinante, por isso, rico: o relato da morte no universo discursivo jornalistico.
Acreditamos ser este um nicho capaz de comportar analises motivadoras no ambito,
por exemplo, estilistico do género, como também de motivar conclusdes relevantes

no sentido de nos revelar algum dado novo na direcdo das mudancas e/ou

1 Ao mencionar mudancas, néo intencionamos adentrar na questio das variantes linguisticas, e sim na
discussao tedrica que Coseriu (1979) desenvolve ao longo da obra Sincronia, Diacronia e Histéria — O
problema da mudanca linguistica, acerca da mutabilidade das linguas (questédo na qual se considera o
gque muda, e ndo por que as linguas mudam), ampliada pelo que o autor chama de Problema Geral
das Mudancas, que consiste em estabelecer os modos e as condigbes dessa mudanca do ponto de
vista de que a lingua se faz, e o que se chama mudanca é a propria feitura da lingua. Do ponto de vista
da liberdade linguistica dos falantes, o Problema Geral das Mudancas consiste em estabelecer as
condi¢Bes em que a liberdade linguistica costuma renovar a lingua. E, ainda, do ponto de vista da
lingua constituida, tal problema estabelece de que modo e em quais condigdes o que é criado pela
liberdade expressiva € aceito e inserido na tradicdo linguistica.



13

permanéncias no género em questdo — ou até mesmo consolidar conhecimentos em
torno da discussao.

Outro aspecto que nos pareceu igualmente promissor foi a possibilidade — e,
posteriormente, a concretude — de uma pesquisa no ambito da Linguistica que
envolvesse também o texto jornalistico.

N&o conhecendo ainda outro trabalho académico que verse acerca de tal
natureza do género textual manchete jornalistica — a necrologica —, esperamos que
este estudo possa ter relevancia académica, sendo capaz de credenciar-se como
fonte fidedigna para as pesquisas de outrem na linha das tradigdes discursivas.

Para realizar tal estudo, partimos da suposi¢ao de que a manchete —um género
textual inserido em outros, como a capa de jornal, por exemplo — deve ter tido, ao
longo dos séculos mencionados, sua finalidade comunicativa preservada, como
também outras permanéncias, embora possa ter apresentado mudancgas linguisticas
e estruturais, paralelamente a outros itens, uma vez que 0S géneros textuais
modificam-se ao longo do tempo. Os géneros, afinal, ndo sédo estaticos porque nédo é
estética a interacao entre os falantes, tampouco o sdo as acdes e as necessidades
sociais — e 0s géneros estao intrinsecamente relacionados aos processos interativos.
Por outro lado, na linha do tempo, as permanéncias ocorridas nos géneros consistem,
igualmente, numa consequéncia de interacao social, corroborando a linha nocional de
Marcuschi (2004), para quem o género textual, situado histérica e socialmente, é
culturalmente maleavel, ajustando-se as situacdes sociais como instrumento
comunicativo que é.

E ndo tem sido diferente com o jornal impresso, que, frente as modificacdes
tecnoldgicas, linguisticas e sociais, também tem se transformado e tem sido
reinventado tantas vezes e de tantas formas.

Assim, em casos de mudancas e/ou de permanéncias, cumprir-nos-a
evidencia-las, investigando, ainda, o que tera motivado tais movimentos.

Este estudo orienta-se metodologicamente pelas seguintes etapas:
FUNDAMENTACAO TEORICA
Etapa constituida de um aparato teodrico para abordarmos géneros,

inicialmente, em um aspecto conceitual, partindo para a discussdo sobre a

terminologia género textual ou género discursivo, basicamente, em Bakhtin (2003),
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Marcuschi (2005) e Bronckart (2003), ampliando a investigacdo em direcdo as
TradicOes Discursivas, a partir de um paralelo entre Coseriu (1979) e Saussure (1991)
sobre sincronia e diacronia. Em seguida, fizemos algumas consideracoes, além da
conceituacdo e da discussdo acerca das TDs e a abordagem quanto a mudanca
linguistica, baseando-nos nos pontos de vista dos autores Lopes (2012), Patriota
(2009), Coseriu (2004), Kabatek (2004), Pontes (2008), Gomes (2007), Zavam (2009),
Simodes (2009), Segatto (2009), Bakhtin (1995), Severo (2013) e Bagno (2008). Segue
a abordagem acerca do género capa de jornal, com base nos autores Marcuschi
(2003), Travassos (2011) e Bazerman (2005), no que concerne a discussao em torno
de a capa do jornal consistir ou ndo num género textual, e nos autores Bahia (1990),
Fernandes (2014), Lopes (1989), Gradim (2000), Guimaraes (2007) e Lage (1986) no
gue tange a questao da titulagem no jornal. JA no que concerne aos aspectos graficos
referentes a manchete jornalistica (nossa primeira categoria de andlise), visitamos
Oliveira (2007), Bacelar (1998), Fernandes (2006), Freire (2009), Timo6teo (2010),
Cerqueira (2007) e Travassos (2010). Finalizando o primeiro capitulo, para
desenvolver as ideias em torno do género manchete jornalistica, baseamo-nos nas
discussdes de Bahia (1990), Bonini (2003), Marcuschi (2005), Gradim (2000), Pellim
(2009), Rangel (2014), Cunha (2010), Jakobson (1995) e Barros (2011).

No segundo capitulo, para discorrer acerca de Estilo (numa perspectiva
discursiva), nossa segunda categoria de analise, baseamo-nos nas discussdes de
Penna (2011), Labov (2008), Lefebvre (2001), Coupland (2001), Rezende (2009) e
Goffman (2002). Ainda nas considera¢des no ambito do Estilo, Koch (1991) é a base
para a nossa abordagem acerca da anafora e da catafora na construcédo da manchete
e, para desenvolver o que se refere a discussao acerca da morte, visitamos Freud
(2009), Caputo (2008), Timoteo (2010), Rondelli e Herschmann (2000), Cruz (2008),
Amaral (2007) e Barbosa (2004).

No terceiro capitulo, para registrar um percurso historico acerca do jornal
impresso no Brasil, baseamo-nos, principalmente, em Bahia (1990) e Sodré (1999),
além de Gomes (2007), Miller (1999) e Magalhdes (2011). JA4 Sousa (2001) e
Traquina (2005) deram-nos as bases para um estudo acerca das fases — em termos
gréficos e tecnoldgicos — pelas quais o jornal impresso passou (e tem passado). Ainda
neste capitulo, fez-se um estudo acerca do género capa de jornal, em seus aspectos
composicionais (titulos e subtitulos) e graficos (tipografia, imagens e cores), com base
em Travassos (2010), Lopes (1989), Oliveira (2007) e Freire (2009), finalizando-se
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esta etapa com um registro histérico sobre o Jornal A Unido, tendo sido visitados, para
tal, Rodrigues (2013), Martins (1977), Meneses (2013) e Nunes (1996).

COLETA DO CORPUS

O corpus consiste em 15 manchetes, especificamente de natureza necrolégica,
coletadas exclusivamente de capas, e todas do Jornal A Unido, diario estatal (Unico
jornal oficial ainda existente no Brasil?) fundado em 02 de fevereiro de 1893.

A coleta deu-se nas dependéncias do Instituto Histérico e Geografico
Paraibano, em 03 e 11 de abril de 2013, na Fundacédo Casa de José Américo em 20
e 23 de dezembro de 2013 e também no Arquivo do proprio Jornal A Unido, em 27 de
dezembro de 2013.

N&o houve um motivo especifico que nos tenha levado a decidir pela
guantidade em questéo — 15 manchetes — que ndo tenha sido a prépria dificuldade de
se encontrar material em razoavel estado de conservacao, principalmente no que diz
respeito as duas primeiras décadas do século XX, a ponto de poder ser manuseado
e, consequentemente, servir de corpus para esta pesquisa. A verdade é que o fato de
estarmos em busca de manchetes de natureza somente necroldgica e a necessidade
de elas advirem apenas de capas ja reduziam consideravelmente nossas
possibilidades de corpus em quantidade. Portanto, decidimos que tal fator —
guantidade — ndo haveria de ser determinante para nossa pesquisa. Por isso, quando
atingimos a supracitada demanda de manchetes em qualidade, isso j4 nos pareceu
suficiente.

Com relacdo a coleta de material para pesquisa referente aos anos 1893
(fundacéo do jornal) até 1900, foi, definitivamente, impossivel. Nos locais visitados,
n&o se encontraram pecas disponiveis para tal, tampouco em outros locais, com cujos
encarregados nos comunicamos previamente.

Outro aspecto que julgamos relevante comentar é a perenidade do Jornal A
Unido, motivo pelo qual foi escolhido para ser a fonte de coleta do citado corpus.

Entendemos que a permanéncia que este diario tem tido por 12 décadas pode

2 Disponivel em: http://pt.io.gov.mo/Links/record/495.aspx. Acesso em 10 de fevereiro de 2013.
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proporcionar dados favoraveis e reveladores a qualquer estudo histérico e

socioantropoldgico da lingua.

TRATAMENTO DO CORPUS

O corpus foi coletado no setor de arquivo do Instituto Histérico e Geografico
Paraibano, na Hemeroteca da Fundacdo Casa José Américo e no Arquivo do Jornal
A Unido. O foco eram as manchetes principais das capas de jornal, mas, para tal,
fotografaram-se as capas inteiras. Para que o material coletado tivesse seu aspecto
gréafico original preservado, cada capa foi fotografada com camera digital, sendo a
imagem, em seguida, salva como arquivo digital e impressa, ndo havendo qualquer
tipo de corregcdo com qualquer ferramenta (como Photoshop, por exemplo), de modo
gue as imagens, de fato, refletem as condi¢des reais em que o0s jornais pesquisados

se encontravam quando da nossa visita aos supracitados 6rgaos.

ANALISE DOS DADOS

De posse de todo o apanhado de manchetes coletadas, passou-se a analise
descritiva e interpretativa dos dados disponiveis, observando-se mudancas e
permanéncias no género textual em questédo, no ambito das Tradi¢cdes Discursivas.

Esta assim desenvolvida esta pesquisa:

O Capitulo | evidencia nossa necessidade de iniciar este estudo, buscando
uma referéncia terminoldgica para géneros (uma vez que NOSSO Corpus consiste num
género textual que se insere em outros, como a capa de jornal, por exemplo),
explorando a visédo conceitual de Bakhtin (2003), de Marcuschi (2005) e de Bronckart
(2003), para que embasassem nossa opc¢ao terminoldgica de trata-los como géneros
de texto (ou textuais), e ndo do discurso (ou discursivos), como se constatara ao longo
de todo o texto. Num levantamento tedrico fundamentado em LOPES (2012) e
COSERIU (1979), basicamente, tratamos do conceito de Tradi¢bes Discursivas, e,
ainda, com base em BEZERRA (2005) e BRONCKART (2003), insere-se 0 conceito
formal de discurso — o que até complementa nossa discussdo anterior acerca da
decisdo de tratar os géneros como textuais, e nao discursivos. Toda essa

problematica, no entanto, € introduzida por uma abordagem em torno de um paralelo
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entre Sincronia e Diacronia, a luz de COSERIU (1979) e SAUSSURE (1991), para,
entdo, culminarmos na discussdo conceitual no que tange a mudanca linguistica,
baseados também em COSERIU (1979). O género capa de jornal, na sequéncia, é
elucidado a luz de Travassos (2010), Lopes (1989), Timoteo (2010), Gradim (2000),
Oliveira (2007) e Freire (2009). Concluindo o capitulo, a discussdo acerca da
manchete jornalistica, visitando-se, para tal, os autores Bonini (2003), Gradim (2000),
Pellim (2009) e Cunha (2010).

O Capitulo Il elucida o Estilo, na perspectiva discursiva, uma das categorias de
andlise do nosso corpus, em trés aspectos: a teoria do manejo de personas, de
Coupland (2001), um estudo do uso da anafora e da catafora na construcdo da
manchete, com base em Koch (1991), e, finalmente, uma abordagem histérico-social
sobre o tema da morte, tratando-o também como tema no ambito jornalistico, com
base nos posicionamentos de Freud (2009), Timo6teo (2010), Cruz (2008), Amaral
(2007) e Barbosa (2004).

No Capitulo Ill, abordamos brevemente a Histéria do Jornalismo no Brasil,
especificamente no tocante ao jornal impresso, com base, principalmente, em Bahia
(1990) e Sodré (1999) para uma retomada desse percurso historico, além de Gomes
(2007), Mdller (1999) e Magalhdes (2011), ampliando a pesquisa para os diversos
formatos e linguagens que ja fizeram parte da configuracdo do jornal impresso, em
suas fases tecnologicas, de acordo com Sousa (2001) e Traquina (2005), seguindo
para uma abordagem acerca do género capa de jornal, nos aspectos composicionais
(titulos e subtitulos) e gréficos (tipografia, imagens e cores), baseando-nos, para isso,
em Travassos (2010), Lopes (1989), Oliveira (2007), Freire (2009) e Bacelar (1998),
e finalizando esta etapa com um registro historico sobre o Jornal A Unido, para o qual,
visitamos, basicamente, Rodrigues (2013), Martins (1977), Meneses (2013) e Nunes
(1996).

O Capitulo IV inicia-se com alguns esclarecimentos acerca das dimensdes
nas quais as manchetes seréo analisadas, a saber: grafico-composicional e estilistica.
No aspecto grafico-composicional, analisar-se-d0 elementos como o0s tipos, o
tamanho dos tipos, as cores, a presenca — ou ndo — de imagens associadas a
manchete, a localizacdo da manchete na pagina e a dimensédo do destaque dado a
ela. Quanto ao estilo, como ja mencionado, o estudo se voltara ao estilo discursivo, a
partir da teoria do manejo de personas, de Coupland (2001), ao uso da anafora ou da

catafora na construcdo da manchete, com base em Koch (1991) e a observacao dos
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posicionamentos que, historicamente, o homem tem tido no que concerne a morte,
construindo tabus em torno desse tema, verificando, em cada manchete, em que
medida a linguagem jornalistica reproduz — ou nao — tais tabus.

Em nossas Consideracdes Finais, fizemos uma retomada de cada capitulo,

acrescentando as conclusdes a que chegamos a partir da analise realizada.
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CAPITULO |

GENEROS TEXTUAIS OU DISCURSIVOS?

O Dicionario de Analise do Discurso (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008,
p. 249 — 251) define o verbete género de discurso, incialmente, situando-o
diacronicamente como um conceito que remonta a Antiguidade. Em seguida, os
géneros de discurso tornam a ser encontrados na critica literaria e, finalmente, nas
analises de discurso, como também em andlises textuais.

Basicamente, o supracitado dicionario registra que, na Antiguidade, duas
formas de atividades discursivas coexistiam: um género surgido na Grécia pré-
arcaica, que consistia no fazer dos poetas, codificado como géneros épico, lirico,
dramético, epiditico, entre outros. O outro género nasceu na Grécia classica e
consistiu no discurso politico e juridico.

Ja na tradicao literaria, segundo critérios de composicao, forma e conteudo, 0s
géneros selecionam e classificam os textos de natureza literaria no ambito da prosa e
da poesia. Assim, temos 0s géneros poéticos soneto, ode, balada, madrigal, estancia,
etc.; 0s narrativos épico e elegiaco, entre outros, e, para o teatro, a tragédia, o drama
e a comédia, basicamente.

Os géneros Romantismo, Realismo, Naturalismo, entre outros, por sua vez,
inserem-se na tradicao literaria também, mas correspondem a periodos histéricos. No
caso do romance histdrico e da autobiografia, por exemplo, trata-se de outros critérios:
0s que dizem respeito a estrutura e a organizacdo enunciativa dos textos.

No ambito da Semidtica, analise do discurso e andlise textual, podemos rever
aqui os varios pontos de vista, segundo os quais o termo género tem definicoes

diversas:

Um ponto de vista funcional, desenvolvido por certos analistas, que procuram
estabelecer fungces com base na atividade linguageira, a partir das quais as
producBes textuais podem ser classificadas segundo o polo do ato de
comunicacdo em direcdo ao qual elas sd@o orientadas. Assim, ha
classificacbes baseadas no esquema da comunicacdo, propostas por
Jakobson (1963): funcdo emotiva, conativa, fatica, poética, referencial e
metalinguistica [...]; as funcdes propostas por Halliday (1973): funcdes
instrumental, interacional, pessoal, heuristica, imaginativa, ideacional,
interpessoal, etc. [...]

Um ponto de vista enunciativo: iniciado por Benveniste (1966) que, apoiando-
se no “aparelho formal da enunciagdo” propds uma oposicdo entre discurso
e histéria — frequentemente reformulada em discurso vs. narrativa. No
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prolongamento desse ponto de vista, desenvolveram-se analises que tentam
descrever os géneros considerando as caracteristicas formais dos textos e
reunindo as marcas mais recorrentes.

Um ponto de vista textual, mais voltado para a organizacdo dos textos, que
procura definir a regularidade composicional desses textos, propondo, por
exemplo, como o fez Adam, um nivel intermediario entre a frase e o texto
chamado sequencial que tem um valor prototipico de narrativa, descri¢ao,
argumentacao, etc.

Um ponto de vista comunicacional, que confere a esse termo um sentido
amplo, ainda que com orientacdes diferentes. Para Bakhtin (1984:267), por
exemplo, os géneros dependem da “natureza comunicacional” da troca verbal
[...]- (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 249 — 251)

O Dicionario de Analise do Discurso (2008) menciona, ainda, as diversas
possibilidades nocionais para género, considerando a terminologia géneros de
discurso, géneros de texto, como também tipos de texto, e as contribuicbes de
Adam, com sua oposicdo entre géneros e tipos de textos; de Bronckart, que opde
géneros de textos e tipos de discurso; de Maingueneau, com suas relacdes de
encaixamento entre tipo de texto, hipergénero e género de discurso e, finalmente,
de Charaudeau, que faz a distingcao entre géneros e subgéneros situacionais.

Esta claro que a tarefa de conceituar géneros nao parece linear — e nao é.
Como também néo sera linear o percurso que nos fara culminar em outra questao:
optar pela terminologia que norteara a face do nosso trabalho com género nesta
pesquisa: género textual ou género discursivo?

Para atingirmos todas essas metas — conceituar género ja dentro da
perspectiva da nossa definicdo por uma terminologia que aponte para género textual
ou género discursivo —, compararemos a abordagem de Bakhtin (2003), Marcuschi
(2005) e, finalmente, Bronckart (2003) acerca do tema em pauta, sendo este Gltimo o
autor que verdadeiramente fundamentard nossa definicdo pela terminologia género

textual, como se vera brevemente.

1.1 O GENERO EM BAKHTIN

Segundo Bakhtin (2003), toda a atividade humana esté ligada ao uso da
linguagem, sendo a natureza e as formas desse uso bastante diversificadas. E os

integrantes de todos os campos da atividade humana empregam a lingua em forma
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de enunciados (orais e escritos), a real unidade de comunicagado humana, que lhes
refletem as condicdes e as finalidades a partir de trés elementos: o contetudo
tematico, fator de acabamento especifico; o estilo, selecdo dos recursos de
vocabulario, fraseoldgicos e gramaticais da lingua, e a construcdo composicional,
plano da expresséo, da estrutura, da sequéncia organizacional.

No capitulo Os Géneros do Discurso, na obra Estética da Criacdo Verbal
(2003), Bakhtin conceitua os géneros do discurso, referindo-se a “tipos
relativamente estaveis de enunciados”, mencionando, ainda, seu carater multiplo e

seu repertdrio inexaurivel:

A rigueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas
porque sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade
humana e porque em cada campo dessa atividade é integral o
repertorio de géneros do discurso, que cresce e se diferencia a
medida que se desenvolve e se complexifica um determinado campo
(BAKHTIN, 2003, p. 262).

Ao conceituar os géneros discursivos, Bakhtin (op. cit.) dedica-se, no mesmo
capitulo supracitado, a discorrer acerca do carater heterogéneo dos géneros, orais
e escritos, passando, entdo, a uma detalhada listagem de géneros, a guisa de uma
exemplificacdo que vai dos dialogos cotidianos até os varios géneros de natureza
cientifica.

Vale ressaltar aqui a também detalhada exposi¢do que Bakhtin (op. cit) faz da
diferenca entre os géneros discursivos primarios — ou ‘simples’ — e 0s secundarios

— ou ‘complexos’, da qual recortamos um trecho:

[...] ndo se trata de uma diferenca funcional. Os géneros discursivos
secundarios [...] surgem nas condi¢fes de um convivio cultural mais
complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado [...]. No
processo de sua formacéo eles incorporam e reelaboram diversos
géneros primarios (simples), que se formaram nas condicfes da
comunicacgéao discursiva imediata (BAKHTIN, 2003, p. 263).
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Outros aspectos, como as questdes referentes ao estilo3, por exemplo, sdo
colocados na explanacédo de Bakhtin (op. cit), até a insercédo da tematica em torno do

enunciado, que vem a ser a “real unidade de comunicacéao discursiva”:

A indefinicdo terminoldgica e a confusdo em um ponto metodoldgico
central no pensamento linguistico sdo o resultado do
desconhecimento da real unidade da comunicagédo discursiva — o
enunciado. Porgque o discurso sO pode existir de fato na forma de
enunciagbes concretas de determinados falantes, sujeitos do
discurso. O discurso sempre esta fundido em forma de enunciado
pertencente a um determinado sujeito do discurso, e fora dessa forma
nao pode existir (BAKHTIN, 2003, p. 274).

Temos, entdo, numa visdo abreviada, a linha bakhtiniana no que tange a
terminologia géneros do discurso. No entanto, a problematica terminolégica que
pretendemos discutir ndo se encerra na linha de Bakhtin (op. cit), uma vez que
gostariamos de discutir mais amiude o porqué dessa duplicidade nocional que
envolve os géneros do discurso e/ou os géneros de texto.

Vejamos agora 0 que nos reserva Marcuschi acerca do mesmo tema.

1.2 O GENERO EM MARCUSCH]I

Marcuschi (2005) trata os géneros como textuais e fundamenta sua escolha,
afirmando serem eles “eventos textuais”, e ndo ‘discursivos’ — e aqui ja vamos nos
aproximando da terminologia adotada nesta pesquisa.

Na leitura de Géneros textuais: definicdo e funcionalidade, primeiro capitulo da
coletanea Géneros Textuais & Ensino, organizada por Dionisio, Machado e Bezerra
(2005), Marcuschi (op. cit) ressalta o fato de serem os géneros extremamente
dindmicos e maleaveis (ou “relativamente estaveis”, como temos em Bakhtin),
estando sua existéncia necessariamente condicionada as necessidades e a dindmica

da vida cultural e social.

3 Em linhas gerais, segundo Bakhtin (2003), o estilo relaciona-se ao nivel do reflexo da individualidade
do falante. Todo enunciado [compreendamos aqui atos de fala] é individual, portanto, reflete a
subjetividade do usuério da lingua, lembrando, no entanto, que nem todo género discursivo propicia
igualmente o reflexo de tal individualidade — os documentos oficiais, por exemplo, cujo padrdo exclui
qualquer interferéncia de subjetividade.
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E, sempre se referindo a esses eventos como textuais, deixa claro que texto e
discurso néo se confundem. De fato, para sermos mais precisos, entendemos que o
texto consiste na materializacdo da enunciacéao, e o discurso é que se efetua no texto.

A seguinte citacdo de Marcuschi (op. cit) corrobora este nosso ponto de vista:

Usamos a expressdo dominio discursivo para designar uma esfera
ou instancia de produgéo discursiva ou de atividade humana. Esses
dominios ndo séo textos nem discursos, mas propiciam o surgimento
de discursos bastante especificos. Do ponto de vista dos dominios,
falamos em discurso juridico, discurso jornalistico, discurso religioso
etc., jA que as atividades juridica, jornalistica ou religiosa nao
abrangem um género em particular, mas dao origem a varios deles.
Constituem préticas discursivas dentro das quais podemos identificar
um conjunto de géneros textuais que, as vezes, lhe s&o proprios [...]
como praticas ou rotinas comunicativas institucionalizadas
(MARCUSCHI, 2005, p. 23-24).

No trecho supracitado, Marcuschi (op. cit) apenas introduz o que,
posteriormente, detalhara: a distincdo entre texto e discurso, base para sua escolha

terminologica no que tange a géneros textuais.

[...] deve-se ter o cuidado de ndo confundir texto e discurso como se
fossem a mesma coisa. [...] pode-se dizer que texto é uma entidade
concreta realizada materialmente corporificada em algum género
textual. Discurso é aquilo que um texto produz ao se manifestar em
alguma instancia discursiva. Assim, o discurso se realiza nos textos
(MARCUSCHI, 2005, p. 24).

Temos, entdo, o fundamento basico para o0 nosso entendimento de, ao longo
desta pesquisa, tratar 0os eventos comunicativos em discussdao como géneros
textuais, e ndo como géneros discursivos.

Marcuschi (op. cit), no entanto, ndo se limitou, no citado capitulo, a conceituar
géneros e distinguir texto de discurso. Outro aspecto relevante foi o levantamento
histérico do surgimento dos géneros, que pode ser organizado em quatro fases,
sendo a primeira delas um momento em que povos de cultura agrafa desenvolveram
um parco conjunto de géneros, situacao que, na segunda fase, a invencao da escrita
alfabética — em torno do século VII A. C. — reverteu, fazendo multiplicarem-se os
géneros tipicos da escrita. O século XV trouxe a terceira fase, chegando esta até a

etapa intermediaria da industrializacao (que teve inicio no século XVIIl), na qual os
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géneros expandiram-se muito devido a emergéncia da cultura impressa. Finalmente,
os dias atuais consistem no que Marcuschi considera a quarta fase, chamada por ele
de cultura eletrbnica, momento em que géneros — orais e escritos — explodem em
novas formas de comunicacao.

llustremos estas informagdes no quadro abaixo:

QUADRO |

m e Momento de pouco desenvolvimento dos géneros.
e @
- E e Povos de cultura essencialmente oral.

m ¢ Invencdo da escrita alfabética por volta de VIl a.C..
& ®

E e Multiplicacéo de novos géneros tipicos da escrita.

m e Século XV: ampliagdo no quadro dos géneros existentes.
8 @
® E e Emergéncia da cultura impressa.

m e Explosao de novos géneros.
®,
< % e Cultura eletrénica.

Fonte: a autora, baseada em Marcuschi (2005)

Vé-se, entdo, o carater maleavel e dindmico dos géneros, fenbmenos
historicos e totalmente vinculados a vida cultural e social. Os géneros discursivos,
como temos em Bakhtin (op. cit.), sdo elos transmissores que condicionam a
histéria da linguagem a histdria da sociedade.

Ha que se esclarecer, entretanto, que 0s novos géneros nao sao inovacoes
absolutas: possuem velhas bases e sao assimilacbes de um género por outro, uma
vez que a tecnologia nao favorece o surgimento de formas novas, e sim inovadoras.
Uma transmutacdo de géneros, como temos em Bakhtin (op. cit). E o que
observamos com o telefonema, que apresenta semelhangca com a conversacéao ja
existente antes dele, e o e-mail, cujos antecessores sao as cartas e o bilhete.

Também é importante frisar que as tecnologias em si apenas abrigam o0s

géneros e favorecem o surgimento de inovacdes dentro deles, mas néo os criam.
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Eles surgem, na verdade, a partir do uso que se faz delas e do papel que elas
desempenham nas atividades diarias de comunicacao.
No intuito de reiterar tal ponto de vista, visitaremos agora BRONCKART (2003)

para uma revisdo do seu aparato nocional acerca de géneros.

1.3 O GENERO EM BRONCKART

BRONCKART (2003) também afirma que os textos estdo relacionados as
necessidades sociais, portanto, produtos da atividade humana e refere-se a
espécies de textos, designando todo conjunto de textos que apresentem
caracteristicas comuns. O surgimento de um novo tipo deles estara vinculado a
novas situagdes sociais.

Sédo tdo diversas as espécies de textos que sempre se tentou, desde a
Antiguidade grega até hoje, dar-lhes nomes e delimitagcbes — surgindo, dai, o
género de texto (ou do discurso). Assim, Bronckart conclui que qualquer espécie
de texto pode ser chamada de género.

No entanto, é ainda de Bronckart (op. cit.) a colocacdo de que tantas
terminologias divergentes entre si sdo incapazes de se tornar modelos de
classificacéo, e esta dificuldade ocorre, em primeiro lugar, por causa dos muitos —
e legitimos — critérios usados no sentido de definir os géneros. Tais critérios
referem-se, entre outros, a atividade humana em questdo (ou seja, quando o
género € literario, cientifico, jornalistico, etc.); ao efeito comunicativo que se
pretende (género poético, lirico, épico, etc.); ao tamanho e/ou a natureza do suporte
utilizado (crénica, novela, fabula, reportagem, entrevista, etc.) e a tematica

abordada (manual, receita culinaria, texto cientifico, romance policial, etc.).

Além disso, muitos outros critérios sédo ainda possiveis. Essa
dificuldade de classificacdo também decorre do carater
fundamentalmente historico (e adaptativo) das producdes textuais:
alguns géneros tendem a desaparecer (a narragdo épica), mas
podem, as vezes, reaparecer sob formas parcialmente diferentes;
alguns géneros modificam-se (cf. a emergéncia do “romance
polifénico” ou do “novo romance”); géneros novos aparecem [...]; em
suma, 0S géneros estdo em perpétuo movimento. Enfim, essa
mobilidade explica o fato de que as fronteiras entre os géneros nédo
podem ser sempre claramente estabelecidas [...] e o fato de que
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algumas novas espécies de textos podem nao ter ainda recebido um
nome consagrado, em termos de género (BRONCKART, 2003,
p.73).

Na sua linha tedrica, o autor repensa varios conceitos bakhtinianos e sugere
um novo direcionamento terminoldgico, no intuito de evitar incompreensdes e

equivocos:

Se cada texto constitui, de fato, uma unidade comunicativa, o género
ao qual um determinado texto pertence nunca pode ser
completamente definido por critérios linguisticos; somente o0s
diferentes segmentos que compdem um género podem ser
reconhecidos e classificados por tais critérios. Essa situacao explica,
pelo menos em parte, a confusao terminolégica que reina em matéria
de classificacdo de textos e que faz se sobreporem as expressoes
género de texto, género de (ou do) discurso, tipo de texto, tipo de
discurso, etc. (BRONCKART, 2003, p. 75).

E define claramente sua linha nocional:

Na medida em que todo texto se inscreve, necessariamente, em um
conjunto de textos ou em um género, adotamos a expressao género
de texto em vez de género de discurso (BRONCKART, 2003, p. 75).

Quanto aos tipos textuais bakhtinianos, Bronckart trata-os como os segmentos

gue compdem os géneros, definindo-os como tipos de discurso:

Esses diferentes segmentos que entram na composicdo de um
género sdo produto de um trabalho particular de semiotizac&o ou de
colocacdo em forma discursiva e € por essa razdo que serao
chamados de discursos, de agora em diante. Na medida em que
apresentam fortes regularidades de estruturagdo linguistica,
consideraremos que pertencem ao dominio dos tipos; portanto,
utilizaremos a expresséo tipos de discurso para designa-los, em
vez da expressao tipo textual (BRONCKART, 2003, p. 76).

Temos, finalmente, em Marcuschi (op. cit.) e Bronckart (op. cit.), nossa

fundamentacéo tedrica para uma terminologia determinada no que diz respeito a
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definicAo de géneros e reiteramos nossa opc¢ao, citando o resumo do sistema de

equivaléncias terminologicas de Bronckart:

[...] os géneros do discurso, géneros do texto e/ou formas estaveis
de enunciados de Bakhtin podem ser chamados de géneros de
textos; os enunciados, enunciagdes e/ou textos bakhtinianos podem
ser chamados de textos, quando se trata de producbes verbais
acabadas, associadas a uma mesma e Unica agéo de linguagem ou
de enunciados, quando se trata de segmentos de producdes verbais
no nivel da frase [...] (BRONCKART, 2003, p. 143).

1.4 TRADICOES DISCURSIVAS

1.4.1 Sincronia e Diacronia

A contribuicdo saussureana, com a sua Linguistica Estruturalista, veio junto
com o século XX e foi de uma importancia incontestavel e perene, a ponto de até hoje
ainda estarmos as voltas com as discussfes geradas por seus postulados teoricos,
guer seja para ratifica-los, quer seja para rebaté-los — isso ndo lhes diminui a

importancia.

O fato que aqui nos move € a primeira dicotomia que se encontra nos
supracitados postulados teoricos: sincronia e diacronia. Deste binbmio, surgem nao
apenas varias consideracdes, que logo serdo feitas, como também o cerne da nossa
analise logo adiante: uma analise de carater historico, portanto, diacrdnico, e de

perspectiva prospectiva.

Nossa verificacdo quanto a tais proposicOes estara ancorada no proprio
Saussure (1995) e em Coseriu (1979), com alguns outros autores que

complementardo nossa discussao.

Inicialmente, é importante ressaltar que, ao estabelecer, em sua obra Curso de
Linguistica Geral, a dicotomia sincronia e diacronia, Saussure (op. cit.) separou 0s
fatores internos do sistema dos fatores externos, historico-culturais, condicionadores

do mesmo sistema.
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Segundo a teoria saussureana, a Linguistica Sincrénica refere-se aos estados
da lingua, no aspecto estatico, enquanto a Linguistica Diacrdnica concerne aos
processos evolutivos. Ocorre que, nos termos deste tedrico, a lingua funciona
desassociada da sua base historico-cultural, uma vez que a perspectiva que ele
reconhece como referencial é a do falante, que s6 percebe a lingua em seu estado de
entdo, e ndo inserida numa sucessao temporal, motivo pelo qual o aspecto sincrénico

prevalece sobre o diacrdonico. Vejamos o autor por ele mesmo:

A primeira coisa que surpreende quando se estudam os fatos da lingua é que,
para o individuo falante, a sucesséo deles no tempo nao existe: ele se acha
diante de um estado. Também o linguista que queira compreender esse
estado deve fazer tabula rasa de tudo quanto produziu e ignorar a diacronia.
Ele s6 pode penetrar na consciéncia dos individuos que lhe falam suprimindo
0 passado. A intervencdo da Histéria apenas lhe falsearia o julgamento
(SAUSSURE, 1995, p. 97).

Nessa visao, o sistema € formado pelos termos sincronicos, portanto, aquilo
gue é diacrbnico esta fora do sistema. Para ele, os processos diacronicos estdo no

eixo das sucessdes e sdo substitutivos entre si, 0 que 0s tornam assistematicos.

Saussure (op. cit.) ndo chega a desconsiderar que os estados de lingua séo
condicionados pelos fatos diacrénicos — ou seja, ele reconhece que ha uma relacao
entre sincronia e diacronia. Mas n&o repensa sua postura quanto aos fatos diacronicos

serem exteriores ao sistema.

Encerrar tal ponto de vista neste patamar, no entanto, é insuficiente, e Coseriu
(1979) registra suas impressdes e analises em torno dessa questdo, no intuito de
esclarecer que a lingua ndo € estatica, muito menos desvinculada da dimensao

diacrbénica. Vejamos suas consideracoes:

Saussure, preocupado em estabelecer firmemente a sincronia e em distinguir
0 ponto de vista sincronico e o diacrdnico, ndo percebe que a diferenca entre
ambos € apenas de perspectiva e nao tenta reconcilia-los. Ao contrario,
transforma a diferenca de perspectiva numa insustentavel antinomia real,
sem perceber que o “fato diacrénico” é na realidade a produgdo dum “fato
sincrénico” e que a “mudancga” e a “reorganizagéo do sistema” n&o sao dois
fendmenos diversos, mas um Unico fendmeno (COSERIU, 1979, p. 220).
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E fato, pois, que a lingua funciona sincronicamente — e eis um dos pontos de
vista saussureano. Mas ela vai se constituindo diacronicamente, o que nos leva a
concluir, sem grandes dificuldades, que aqui ndo se vé antinomia, tampouco

contradicdo — que também é um ponto de vista de Coseriu:

A antinomia [...] entre sincronia e diacronia [...] baseia-se, no fundo, numa
miragem, no tocante ao sentido da histdria e as relagdes entre histéria e
descricdo. Saussure pensa que, assim como a sincronia ignora a diacronia (o
passado), também a diacronia deveria ignorar a sincronia (os “estados de
lingua”) (COSERIU, 1979, p. 235).

A analise que, logo mais, faremos a partir de um corpus jornalistico sera uma
abordagem de natureza histérica, diacrénica — inclusive, especificamente,
prospectiva, uma vez que observard dados recuados no tempo, avancando e
construindo consideracfes até tempos mais recentes. Mas cada recorte temporal de
gue dispusermos para investigar gerar-nos-a analises sincronicas. As relacdes desses
recortes temporais e dessas analises uns com 0s outros € que nos desenhardo um

panorama diacrénico.

1.4.2 Algumas considerac¢des sobre o termo Tradigdes Discursivas

Para embasar o estudo no @mbito da mudanca linguistica que se desenvolvera
analiticamente em capitulos posteriores, faz-se necessaria uma abordagem inicial que
permeie o carater historico dos textos, mencionando a origem do termo Tradicdo
Discursiva — TD — com as devidas considera¢gdes no sentido de esclarecer esse

conceito.

E fato que esta tematica ainda se mostra um tanto introdutéria no Brasil — se
ndo introdutoria, pelo menos, é verdade que h4 uma certa escassez de bibliografia

disponivel para pesquisa aqui.

Ocorre, no entanto, que, nessa relativamente escassa bibliografia, séo tantas
as abordagens e interpretacdes que acabamos por perceber que conceituar Tradigcbes

Discursivas — TDs — nao haveria de resultar de uma breve mencgé&o ao tema.
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Chegamos, todavia, a conclusdes satisfatrias no que concerne a tal discusséo,
levando-se em consideracdo que, diante de varias vertentes, enveredamos,
basicamente, pela linha de Koch, Kabatek e Aschenberg, iniciando pela néo
cristalizacdo de uma certa mixérdia que ndo raramente detectamos quando se trata

de Tradi¢Oes Discursivas e Géneros Textuais, por exemplo.

Ha que se mencionar tal questdo, mesmo que sucintamente, uma vez que
Género e Tradigao Discursiva sao dois conceitos bastante confundidos pelos mais
diversos autores, que chegam a tratar um elemento pelo outro, na condicdo mesmo

de sinbnimos.

A seguinte afirmacao de Lopes (2012) corrobora essa nossa observacéo, se
considerarmos que, diante de tal imprecisdo conceitual, géneros textuais poderiam

ser definidos do mesmo modo:

Tradi¢des Discursivas sdo formas ou férmulas comunicativas recorrentes em
determinadas situa¢Bes comunicativas com fins pragméaticos especificos
(LOPES, 2012, p. 17-54).

A questdo, entretanto, é simples: os dois conceitos se entrelacam! Ocorre,
simplesmente, que o usuario de toda e qualquer lingua dispde de um leque de
possibilidades para realizar as mais diversas finalidades comunicativas, e estas
finalidades ativam a tradi¢cdo discursiva, que, por sua vez, faz com que o falante aja
concretamente, de acordo com o conjunto da memoaria cultural de sua comunidade.
Os géneros sao, finalmente, a efetivacao dessas finalidades comunicativas. Patriota

(2009) resume esse raciocinio muito claramente:

Sendo assim, as TDs operam no plano, digamos, abstrato de nossas
inten¢des de fazer, falar, escrever algo, enquanto os géneros realizam, no
plano concreto, essas finalidades (PATRIOTA, 2009, p. 25-26).

Ainda derivando acerca desta discussao, vale verificar a contribuicdo de
Aschenberg (2003) que, em seu artigo “Tradicbes discursivas — orientagdes e

questdes”, esclarece a constituicdo das tradigdes discursivas e a forma como elas se
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apresentam em textos, detalhando que as abordagens classificatérias referentes as
TDs nao se constituem extratextuais — ao contrario: sdo propriedades inerentes ao
texto, concernentes ao que o autor chama de aspectos midiaticos de textos e aspectos

conceituais.

Tomemos como aspectos midiaticos os elementos fénicos e graficos (mais ou
menos fixados), enquanto 0s aspectos conceituais relacionam-se, basicamente, ao
tamanho do texto, a disposicdo do tema, a introducdo e ao fim do discurso e as
técnicas verbais que organizam a macro e a microestrutura do texto. Em outras

palavras, a qué mais estariamos aqui nos referindo sendo a géneros textuais?

Antes, porém, de qualquer derivagcdo em torno do tema das TDs, cumpre
conceitua-las, realizando uma breve abordagem histérica no tocante ao surgimento

dessa teoria.

1.4.3 Conceituando TD

O conceito de Tradicdo Discursiva surgiu na linguistica romanica alema, na
segunda metade do século XX, a partir do que Coseriu tragou como 0s trés niveis de
linguagem: o nivel universal, o histérico e o individual. Nas palavras do proprio autor,

temos uma breve definicdo dessa teoria:

Dentro da linguagem se podem distinguir portanto trés niveis: um universal,
outro historico e outro individual [...]. Por exemplo, quando dizemos que uma
crianga ainda ndo fala, ndo queremos dizer com isso que ela ainda nédo fala
italiano ou outra lingua, mas que nao realiza ainda a faculdade geral de falar;
referimo-nos ao nivel universal. [...]

Se, por outro lado, percebemos que se esta falando numa lingua X,
identificamos o nivel historico da linguagem, vale dizer, o falar, segundo uma
técnica determinada. E se, finalmente, dizemos E Pedro quem fala,
identificamos também o nivel individual da linguagem (COSERIU, 2004, p.
91-92).

Podemos visualizar o modelo coseriano dos trés niveis de linguagem no quadro

a seqguir:
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QUADRO Il

NIVEIS DE LINGUAGEM

UNIVERSAL HISTORICO INDIVIDUAL
Linguagem como atividade — Linguagem como atividade — Linguagem como atividade —
o falar em geral. lingua concreta. o discurso.

Fonte: a autora, baseada em COSERIU, 2004.

O nivel universal refere-se, portanto, a lingua como o0 mecanismo do qual o ser
humano dispde para a comunicabilidade — ndo se levando em consideragéo de que
idioma especifico se trata. A competéncia que embasa este nivel é o saber

elocucional?, ou seja, o ato em si — generalizado — de falar.

O nivel historico, cuja base € a competéncia do saber idiomatico, refere-se a
lingua historica particular, o saber carregado das tradicbes de uma comunidade
linguistica, a “lingua objetivada numa gramatica ou num dicionario” (COSERIU, 1980,
p.93)

Ja o nivel individual, que tem como base 0 saber expressivo, relaciona-se a

lingua realizada no discurso propriamente dito, seja este oral ou escrito.

Foi, no entanto, o nivel histérico que gerou toda uma discussao, culminando
num novo conceito, o de Tradicdo Discursiva (TD), a comegar de Schlieben-Lange

(apud PONTES, 2008), que introduziu a tese de que os textos tém uma histéria

4 O saber elocucional, o ato de falar, para Austin (1975), consiste em:

A. a) sempre efetuar este ato: produzir certos sons (ato “fonético’); a
enunciacao é uma fonacgéo;

A. b) sempre efetuar este ato: produzir certos vocabulos [...] segundo uma
determinada construcdo [...], com uma determinada entoacéo etc.
Chamaremos a este ato um ato “fatico”, e a enunciagao, o ato de produzir
um “fema” (“pheme”);

A. c) geralmente efetuar este ato: empregar um fema ou as suas partes
constituintes num sentido mais ou menos determinado, e com uma
referéncia mais ou menos determinada [...]. Chamaremos a este ato um
ato rético (“rhetic”), e a enunciagao, o ato de produzir um “rema” (“rheme”)
(AUSTIN, 1975, p. 92 apud FLORES, 2007, p. 14-15).
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paralela a historia das linguas, um ponto de vista basico para a definicdo do que hoje

conhecemos como Tradicao Discursiva.

Koch e Oesterreicher (1997, apud KABATEK, 2004), dando continuidade a esta
linha, conceituam TDs, partindo da tese de que o nivel histérico coseriano deve
bifurcar-se, dando lugar a lingua concreta, como sistema gramatical propriamente

dito, e as tradicdes discursivas, conforme se vé na imagem a seguir:

QUADRO III
NIVEIS DE LINGUAGEM
UNIVERSAL HISTORICO INDIVIDUAL
O falar Lingua Concreta Tradicdes Discursivas O discurso

Fonte: a autora, baseada em KOCH & OESTERREICHER (1997 apud KABATEK, 2004).

Para Koch (2008, apud PATRIOTA, 2009), o que gerou a releitura da teoria
coseriana dos niveis de linguagem foi a necessidade de se evitar uma confuséo

terminoldgica devido a expresséo “saber expressivo”:

Segundo Koch, saber expressivo corresponde “a nossa capacidade de
produzir textos segundo tradices e modelos histéricos; no entanto, estas
tradicdes historicas na forma de textos ou discursos sao logicamente
independentes das tradi¢gdes das linguas particulares” (p. 54). (PATRIOTA,
2009, p. 23)

Devemos perceber, diante de tal releitura, que se faz necessario reconsiderar

0 que se entende por historicidade, ja que as linguas e as tradicGes discursivas

apresentam historicidades distintas, segundo Kabatek (2001, apud PONTES, 2008),

ao esclarecer que o homem, considerado como ser social, e as linguas tém a mesma
historicidade. Mas a das Tradi¢cGes Discursivas, por sua vez, jA ndo € a mesma:

Trata-se, na realidade, de dois tipos diferentes de historicidade, sendo a

historicidade da lingua a do proprio individuo como sujeito, como membro de
uma comunidade histérica da forma que parte através de sua lingua materna
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e com a qual esta inseparavelmente unido (é aqui onde o sujeito se funde
com o objeto lingua). O histdrico da lingua €, de algum modo, seu carater
ahistérico: a lingua ndo tem data, se cria e recria numa sucessao interminavel
de atos que ndo tém principio delimitavel. As tradi¢des discursivas, em
mudanca, sim, tém carater historico, isto é, séo delimitaveis no eixo temporal.
(KABATEK, 2001, p. 99 apud PONTES, 2008)

Para Koch (2008, apud PATRIOTA 2009), ha que se distinguir o grupo que
constitui as linguas histéricas — ou linguas concretas — do grupo que constitui as

Tradi¢des Discursivas.

A guisa de distincdo, pode-se partir desta diferenca basica: no ambito das
linguas historicas, incluem-se as modalidades oral e escrita, com suas regras nos
aspectos morfologico, fonético-fonoldgico, sintatico e lexical (elementos que
representam a culminancia histérica de cada lingua), enquanto as TDs compreendem,

basicamente, tipos, géneros e estilos textuais. Complementando:

As tradi¢cBes discursivas funcionam em virtude de situagbes comunicativas
determinadas historicamente. Todo discurso individual guiado por
determinados modelos discursivos — 0s géneros ou as tradi¢des — se constitui
no marco de uma série de constelagbes comunicativas que controlam os
tracos especificos de cada discurso e as possiveis modalidades de sua
producéo e recep¢do. (OESTERREICHER, 2002, apud GOMES, 2007, p. 46).

QUADRO IV
NIVEL HISTORICO
LINGUAS CONCRETAS TRADICOES DISCURSIVAS
e Constituidas por comunidades linguisticas. e Constituidas por grupos profissionais e religiosos, correntes
e Modalidades: oral e escrita. literarias, movimentos politicos, etc.

e Regras: morfologia, sintaxe, fonética, fonologia, | e Tipos textuais.
[éxico. e Géneros textuais.

o Estilos.

Fonte: a autora, baseada em KOCH & OESTERREICHER (1997 apud KABATEK, 2004).

Pode-se compreender melhor o esquema do Quadro IV a partir da seguinte

elucidacao:
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A partir dessa subdivisao, discute-se a independéncia entre a histéria dos
textos e a historia das linguas particulares. A atividade do falar, o plano
individual, submete-se, seguindo tal perspectiva, a esses dois filtros
concomitantes (lingua histérica e tradi¢cdes discursivas) (LOPES, 2011, p.
367).

Kabatek (2004) considera importante esmiucgar — e esclarecer — a relacdo que
existe entre TD e lingua, no intuito de se compreender melhor que posicao as TDs
ocupam na teoria da linguagem. Mas, para chegar a tal ponto, o autor compreende
também a necessidade de se definir historicidade de modo mais exato.

Partamos — como o fez Kabatek (2004) — do conceito de historicidade por
Coseriu (1979), num ponto de vista anterior ao debate acerca das TDs, referindo-se,
na verdade, aos atos de fala.

Coseriu (1979) refere-se a trés definicbes de historicidade: i) historicidade
linguistica; ii) historicidade como tradicdo (recorréncia) de certos textos e iii)

historicidade no sentido geral de ‘pertencer a Historia’.

Ao discorrer sobre a historicidade da lingua, Kabatek (2004) afirma que se trata
do préprio homem como suijeito histérico:
A lingua como lingua particular é a histéria de uma comunidade internalizada

no individuo. Ela é a forma primaria do ser comunitario e o pressuposto para
outras tradigfes culturais. (KABATEK, 2004, p. 2)

A historicidade como repeticdo de textos diz respeito a toda e qualquer
expressao cultural recorrente — e a expressao linguistica esta aqui incluida:

Trata-se aqui das tradicbes de uma comunidade, da recorréncia na criacao

de objetos culturais, da possibilidade de se referir a fatos culturais anteriores,

evocados em fatos novos por conta de semelhanca funcional ou formal [...].

Trata-se aqui daqueles objetos culturais disponiveis em uma comunidade
para a repeticéo [...] (KABATEK, 2004, p. 3).

J& o terceiro conceito, historicidade no sentido geral de ‘pertencer a Histéria’,
faz referéncia a ocorréncias individuais e Unicas, ou seja, isenta de repeticdo, de modo
que cada texto seja algo particular. “Aqui, trata-se do fato de que cada texto realizado
é situavel como acontecimento em algum lugar historicamente” (KABATEK, 2004, p.
4)
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Uma vez realizada essa retomada ao modelo conceitual coseriano discutido,

Kabatek (2004) insere o debate sobre a relacéo entre texto e tradicédo, afirmando:

Na realidade, sempre é assim, mesmo em casos de relacdo tradicional
negativa: também um texto que rompe com todas as tradicdes precedentes &
relacionavel com elas, ainda que seja precisamente pela ruptura (KABATEK,
2004, p. 4).

O supracitado autor avanca, entdo, em sua andlise e complementa que ha uma
diferenca essencial entre a tradicdo textual e a tradic&o internalizada da lingua, como
também ha uma relevante diferenca entre o ato de se fazer uso de uma lingua
particular e o ato de se servir de uma tradicao textual — o que nao significa que os dois

aspectos nao se relacionem. S&o processos diferentes, porém inter-relacionados.

Zavam (2009), no seguinte comentério, simplifica eficientemente essa questao:

Quando se afirma que um dominio pode ser independente em relacdo ao
outro, isto €&, as tradi¢Bes linguisticas podem independer das tradi¢Bes
discursivas, ndo se estd querendo propor que cada um seja regido por
normas (regras) e tradigbes proprias totalmente autbnomas. E evidente que
um individuo, ao falar, ndo atualiza as regras de um sé nivel (ZAVAM, 2009,
p. 72).

As tais formas ou formulas comunicativas que se repetem — mencionadas por

Lopes (2011) — séo as Tradi¢cbes Discursivas.

No tocante aos aspectos composicionais das TDs, Kabatek (2006) apud
Patriota (2009) informa que uma Tradicdo Discursiva apresenta trés aspectos
fundamentais que a definem: a Repeticao, relacdo que, em certo momento historico,
0s textos em geral estabelecem entre si; a Repeticdo Discursiva, ou seja, uma
repeticdo que apresente uma combinacdo especifica de elementos linguistico-
discursivos (finalidade de expressao, elementos de conteddo, intencionalidade,
aspectos composicionais, contextualizacdo, entre outros) e Evocacao, que consiste
no ato — fundamental — de se provocar o uso repetido dos textos, evento gerado por

dada situagéo.

Vejamos um resumo desses trés aspectos constitutivos das TDs no quadro que

segue:



37

QUADRO V

1 REPETICAO 2 REPETICAO DISCURSIVA 3 EVOCACAO

e Relacao estabelecida entre os |  Para uma repeticdo consistir numa TD, elatem | @ Ato de se provocar O USO
textos em geral: em dado | que ser uma repeti¢do discursiva, o que significa | repetido dos textos, evento gerado
momento histérico, um texto | que havera de existir uma combinacao especifica | por uma dada situacao.

mantém relagdo com outro | de formas linguisticas.

anterior a ele.
e Nem toda repetic@o consiste numa TD.

Fonte: a autora, baseada em PATRIOTA, 2009.

Retomando os conceitos trabalhados no Quadro IV, buscamos, finalmente, o
proprio Kabatek, no intuito ndo de finalizar a conceitualizagdo de Tradi¢Oes
Discursivas, mas de encerrar esta etapa, podendo, entdo, dar lugar as proximas

discussoes:

Entendemos por Tradi¢do Discursiva (TD) a repeticdo de um texto ou de uma
forma textual ou de uma maneira particular de escrever ou falar que adquire
valor de signo préprio (portanto, € significavel). Pode-se formar em relacéo a
qualquer finalidade de expressao ou qualquer elemento de conteldo, cuja
repeticdo estabelece uma relacdo de unido entre atualizacdo e tradicao;
qualquer relacdo que se pode estabelecer semioticamente entre dois
elementos de tradicdo (atos de enunciacdo ou elementos referenciais) que
evocam uma determinada forma textual ou determinados elementos
linguisticos empregados (KABATEK, 2006, p. 512, apud SIMOES, 2009, p.
1).

1.4.4 Mudancas linguisticas

A presente pesquisa da lugar a um estudo acerca das eventuais mudancas
linguisticas que possam ser observadas numa dada Tradi¢do Discursiva, com suporte
no género textual manchete jornalistica, explorando o aspecto ndo estanque da
lingua, como temos em Coseriu (1980), cujo entendimento — como ja o era o de
Humboldt — aponta para uma lingua de natureza criadora, uma atividade, e ndo um

produto:
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[...] consoante célebre caracterizacdo formulada em termos aristotélicos por
W. von Humboldt, [a linguagem] ndo é essencialmente [...] coisa feita,
“produto”, e sim [...] atividade criadora [...] (COSERIU, 1980, p. 92).

Humboldt (1990) apud Normanha (2013) atribui a linguagem um lugar social de
fundamental importancia, atingindo e modificando o0 homem no ambito da coletividade
na qual ele esta inserido, mesmo em se tratando de um processo individualizado. E
agui esta — no movimento de atingir e modificar esse usuario — a natureza dinamica

da linguagem. Nas palavras de Humboldt, o cerne da questéo:

[...] € preciso considerar a linguagem ndo como um produto morto (todtes
Erzeugtes), mas, sobretudo, como uma producédo (Erzeugung). [...] Em si
mesma, a linguagem ndo é um produto (Ergon), mas uma atividade
(Energeia) (HUMBOLDT, 2002, p. 416 — 418 apud SEGATTO, 2009, p. 194).

Semelhante posicionamento temos em Bakhtin:

1. A lingua é uma atividade, um processo criativo ininterrupto de construgédo
(“energeia”), que se materializa sob a forma de atos individuais de fala.

2. As leis da criagdo linguistica sdo essencialmente as leis da psicologia
individual.

3. A criacao linguistica € uma criacéo significativa, analoga a criacéo artistica.
4. A lingua, enquanto produto acabado (“ergon”), enquanto sistema estavel
(Iéxico, gramatica, fonética), apresenta-se como um depdsito inerte, tal como
a lava fria da criacdo linguistica, abstratamente construida pelos linguistas
com vistas & sua aquisi¢cao pratica como instrumento pronto para ser usado
(BAKHTIN, 1995, p. 72-3).

Retomando Humboldt, atribui-se a linguagem a habilidade criadora devido ao
fato de os falantes poderem fazer usos infinitos de recursos linguisticos finitos, uma
vez que se trata de um atributo da mente humana — principio humboldtiano béasico e

de suma importancia para a compreensao de seu arcabouco tedrico.

Humboldt compreende que a capacidade de mudar é inerente a linguagem,
comportando-se o individuo numa dimensao individual de liberdade que o leva ao uso
criativo da lingua, ndo se descartando, no entanto, o fato inconteste de haver uma

tradicdo da qual a lingua se constitui.

Severo cita Humbold a tal respeito:
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A andlise das linguas h& de reconhecer e respeitar o fendmeno da liberdade,
porém, investigar com zelo igual os limites da mesma (HUMBOLDT, 2006, p.
165, apud SEVERO, 2013, p. 6).

E €é essa capacidade de mudar nos limites da tradicdo que
intencionamos perceber no corpus em questdo: manchetes do jornal impresso A

Unido, num recorte temporal do século XX aos dias atuais.

Detectou-se, no entanto, o universo imensuravel de temas e subtemas que o
género manchete proporciona a qualquer periddico, motivo pelo qual se fez
necessaria a escolha de uma éarea mais restrita dentro de tdo largo panorama
tematico. Foi assim que surgiu a pesquisa em torno do tema morte. Assim, todas as
manchetes colhidas para o nosso corpus — logo mais analisado — carrega essa carga

semantica.

Feita tal consideracdo, podemos retomar a questdo discutida anteriormente:

mudanca linguistica.

Coseriu (1979), no Capitulo | da obra Sincronia, Diacronia e Histéria — O
Problema da Mudanca Linguistica, introduz o que ele chama de “aporia fundamental”
encerrada pelo problema universal da mudanca linguistica: por que as linguas
mudam? Ele alega que, sendo a lingua um sistema cujos elementos composicionais
se inter-relacionam, pode parecer, a principio, que a mudanca consista num
desequilibrio para essa organizacdo que talvez fosse avessa a qualquer alteracao.
‘Por que as linguas mudam’ € um questionamento que parece apontar para a
perturbacao do imperturbavel, como se o “normal” fosse a ndo mudanca. Na verdade,
para o autor, a questdo que realmente importa esta adiante: o que muda, e nao por
qué, uma vez que toda a discussao acerca do “problema da mudanga linguistica” nao
deve ser trabalhada em torno da causa. Coseriu defende que a lingua ndo pertence
ao dominio causal, e sim ao final. A lingua deve ser entendida, antes de tudo, como
funcdo, para, entdo, poder ser entendida como sistema. Ela ndo funciona por ser

sistema — ao contrario: consiste num sistema para cumprir fungcbes e muda para

permanecer em ritmo de funcionalidade.
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Para o autor, a mudancga na lingua ndo é um “problema” a ser “resolvido” — €,
tdo simplesmente, uma caracteristica inerente a lingua. O raciocinio é simples: se a
lingua é uma atividade criadora, se esta se fazendo continuamente pelo falar concreto,
nunca estando, portanto, concluida, estd claro que a mudanca € parte desse

processo.

A lingua néo € imposta ao falante — ela se oferece a ele, e este dela faz uso
para sua expressao. E é fato que esta expresséo tem sua liberdade, mas néo total —
vale ressaltar —, o que significa dizer que o usuario da lingua opera mudancas nela,
porém ndo a transforma totalmente, jA que existe uma norma tradicional. O usuario
faz uso de modelos histoéricos, 0 que gera um certo equilibrio no ritmo processual das

mudancas.

Se quisermos tratar de uma lingua que ndo mude, devemos nos voltar a
abstrata, encerrada nos compéndios gramaticais, registros canoénicos alheios a
quaisquer mudancgas que possam ocorrer. O fato € que a lingua “real em seu existir

concreto” — nos termos coserianos — muda.

O seguinte comentario de Coseriu traz com eficiente brevidade estes pontos de

vista aqui elucidados:

O latim de Cicero deixou de funcionar como lingua histdrica justamente
porque deixou de mudar; e neste sentido € uma “lingua morta”, ainda que
possa continuar a funcionar indefinidamente como “cédigo” (COSERIU, 1973,
p. 31-32)

N&o ha, no entanto, como tratar da questdo sem adentrar na discussado da
historicidade em relacdo ao sistema linguistico — relacdo, inclusive, na qual Coseriu

nao vé qualquer contradicao.

E fundamental, para uma visdo nesta linha, que se admita a inter-relacéo
sincronia/diacronia, compreendendo-se que ambas as dire¢cdes sao imprescindiveis

para um estudo dessa natureza:
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Na realidade, o equilibrio da lingua ndo é estavel, mas precéario, e o
investigador pode adotar, e adota, os dois pontos de vista, o sincrdnico e o
diacrbnico, mas isso ndo afeta, e sim confirma, a distincdo entre sincronia e
diacronia, no que ela tem de valioso. (COSERIU, 1979, p. 22)

E esta lingua a que nos referimos — real, concreta — manifesta-se no falar
concreto, iniciando-se, por sua vez, as mudancas no corte sincrénico, porém soO

consideradas necessariamente no corte diacronico. Levar em conta a mudanga na

sincronia, nas palavras do proprio autor, seria como “querer comprovar o movimento
do imével” (COSERIU, 1979, p. 22). Coseriu compreende e admite que todas as
mudancas se dao pelo falar concreto e na sequéncia dos acontecimentos, mas a

completude da mudanca sé sera comprovada no corte diacronico.

Vejamos esta consideracdo de Coseriu (op.cit.) acerca desta questao:

[...] sendo a mudanga intrinseca ao modo de existir da lingua, deparamos, na
realidade, a todo instante, com mudancas em ato. Por isso, as mudancas
devem refletir-se também nos “estados” de lingua, ainda que ndo possam ser
comprovadas como tais do ponto de vista estritamente sincrénico [...]. De fato,
as mudangas manifestam-se na sincronia, do ponto de vista cultural, nas
formas “esporadicas”, nos chamados “erros correntes” em relagdo a norma
estabelecida e nos modos heterossistematicos comprovaveis num falar [...]
(COSERIU, 1979, p. 104).

Em outras palavras, no corte sincrdnico, 0 movimento linguistico ocorre, € claro,
mas ndo pode ser comprovado como mudanca linguistica. S6 a visdo diacronica tem
0s elementos para considerar o ocorrido como tal. O seguinte ponto de vista de

Coseriu comenta esta afirmacéao:

[...] o que se chama “mudanga na lingua” sé o € em relagdo a uma lingua
anterior, enquanto que, do ponto de vista da lingua atual, é cristalizacdo de
uma nova tradicao, isto €, justamente nao-mudanca: fator de descontinuidade
em relagdo ao passado, a “mudanga” é, ao mesmo tempo, fator de
continuidade em relacdo ao futuro (COSERIU, 1979, p. 28).

Nos termos coserianos, 0 que ja se considera “mudanca” do ponto de vista

diacrdnico é “condigcao de mudancga” do ponto de vista sincrénico.
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Quando Coseriu menciona, basicamente, que a mudanca pode parecer um
desequilibrio de uma organizacado que talvez seja avessa a qualquer alteracdo, esse
ponto de vista aponta para uma realidade sociolinguistica: a ndo disfarcada resisténcia
gue existe no tocante a mudanca linguistica. E ele aponta os principais motivos: o
fato de ndo se compreender a lingua como energia, como também a comum tendéncia
de se considerar a lingua abstrata dissociada do falar, interpretando-a como se ela

fosse ergon.

Essa tendéncia a ndo aceitacdo da mudanca, ou, pelo menos, essa inclinagao
por considera-la “errada” advém do fato de a lingua abstrata — ergon, — ser a referéncia

de “lingua correta”, de manifestacao linguistica ‘aceitavel’.

Para discutir essa questado, visitamos Bagno (2008), em cuja visdo os pontos
de vista coserianos ecoam, para quem a citada postura sustenta-se por uma ideologia
gue considera a Gramatica Tradicional como Unica forma aceitavel de interacédo entre
os falantes (por ser de prestigio), relegando os falares e outras performances da lingua
como manifestacdes toscas, inacabadas e, sobretudo, isentas de qualquer status.

Temos, na nossa sociedade, uma ideologia gramatical norteada pela
observancia plena (ou, pelo menos, pela exigéncia dessa observancia) aos preceitos
de uma norma linguistica oficial, obrigatéria e, claro, excludente, a partir da qual todas

as praticas linguisticas sdo medidas, julgadas e aprovadas ou reprovadas.

Trata-se de uma forma de controle, que podemos compreender da seguinte
forma:

Como sustentam Marx e Engels (1991 [1846]: 72), o dominio de uma classe

social sobre as demais ndo ocorre apenas no plano material pela detencéo

dos meios econdmicos de produgdo, do poder politico, das fontes de materia-

prima, dos bens fundiarios etc. E preciso que esse dominio também se dé no
plano espiritual, das ideias (BAGNO, 2008, p.26).

Vé-se, assim, a relacdo da lingua com um contexto de superiorizagdo nao

apenas no plano linguistico. Observemos este ponto de vista:

A lingua oficial esta enredada com o Estado, tanto em sua génese como em
Seus usos sociais. E no processo de constituicdo do Estado que se criam as



43

condicdes de constituicdo de um mercado linguistico unificado e dominado
pela lingua oficial [...] (BOURDIEU, 1996, p. 32 apud BAGNO, 2008, p. 28).

Bagno (2008) aponta os gramaticos como os juristas dessa lingua de Estado e
0s professores como os agentes de imposicao. E, assim, funciona uma dinamica que
considera todo e qualquer desvio as regras gramaticais como uma ameaca a unidade
da lingua de Camdes (enveredando até mesmo pela intolerancia), tendo a oralidade,
inclusive, que se submeter a escrita, fazendo-se uma dicotomia muito clara do que é
certo — escrito e dentro da norma culta — e errado — oral, variante, espontaneo,

funcional.

Dessa forma, o falante que ndo se enquadra nas regras da Gramatica
Normativa é aquele que fala de modo errado e escreve de modo errado, ou seja,
comunica-se mal, ndo importando se héa eficiéncia na comunicacdo verbal e na

interacdo desse falante com outros. Apenas a lingua oficial, culta e homogénea,

[...] vale para todos os membros da sociedade brasileira como lingua legitima
e digna de respeito. Tudo o que escapa do dominio linguistico delimitado
pelas gramaticas normativas é “corruptela”, é “feio”, é “errado”. Nao é “lingua
de gente” ou, quando muito, é lingua de seres humanos degradados, os
péarias da sociedade. Por isso Napoledo Mendes de Almeida fala de “lingua
de cozinheiras” ou de “infelizes caipiras”, Luiz Antonio Sacconi condena a
“‘lingua de jacu” ou de “asnos”, enquanto Eduardo Martins a atribui a “indios”
(BAGNO, 2008, p. 31).

No ambito da discusséo acerca dessa lingua “viva”, em constante atividade,
fazendo-se ininterruptamente, Coseriu considera relevante a distingdo entre o que é
‘normal” e o que é “oposicional, ou seja, norma e sistema, para uma compreensao

das ocorréncias de dinamicidade e de equilibrio no universo da lingua.

O sistema do ponto de vista coseriano refere-se a toda uma gama de
possibilidades no ambito do falar concreto, considerando-se que a lingua faz-se
constantemente, numa veia de permanente dinamismo, podendo-se sempre

ultrapassar o que se configura até o0 momento como realizado.

J& a norma consiste no sistema de praticas ja ratificadas na comunidade em

guestéao, representando o equilibrio do sistema no dominio sincrénico.
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Nas palavras de Coseriu (1979, p. 49), a breve definicao: “A norma duma lingua
representa o seu equilibrio “externo” (social, regional) entre as varias realizagbes

permitidas pelo sistema”.

llustremos a distingdo entre sistema e norma no quadro que segue:

QUADRO VI

pOSSIbIlIdadeS

praticas previstas

Fonte: a autora, baseada em COSERIU, 1979.

dlnam|C|dade

SISTEMA NORMA

Coseriu (op. cit.) menciona, ainda, o eterno desnivel entre o conhecimento do
sistema e o0 da norma, considerando que o falante aprende o sistema antes mesmo
de conhecer a norma e que, para o dominio desta, ha que se ter um grau maior de

cultura.

E relevante mencionar que, nesse amplo sistema de possibilidades em que
ocorrem frequentemente “criagbes sistematicas”, qualquer modificacdo de carater
psicofisico que se dé nado consistira, contudo, em mudanca. Tais transformacdes
psicofisicas, como o simples cansaco ou a excita¢do na fala do usuério; os desniveis
entre o aspecto global da imagem acustica e o aspecto linear da concretizagao fonica;
a inércia dos 6rgdos de fonacdo; a assimetria do aparelho fonador, entre outras

ocorréncias, podem alterar aspectos da lingua, mas ndo muda-la, pois, para Coseriu

5 Frequentes construcdes contrarias a norma. No exemplo de Coseriu, na pagina 120 da obra Sincronia,
Diacronia e Historia: “[...] a crianga conhece o sistema de “possibilidades”, [...] (como fazi e trazi, por fiz
e trouxe), constantemente corrigidas pelos adultos.”
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(1979), fatores culturais e fatores relacionados a finalidade estdo acima de quaisquer

guestdes bioldgicas ou voltadas a necessidade.

O caminho para a mudanca linguistica € outro. Coseriu (1979) afirma que a
mudanca linguistica origina-se no dialogo — e é no dialogo que ocorre a inovacao, e,

caso o0 ouvinte a aceite como modelo expressivo, temos um caso de adocao.

Mas inovagdo ndo é sinbnimo de mudanca linguistica, podendo, entre outras
ocorréncias, dar-se como uma modificacdo de um modelo ja posto, ou como
empréstimo de outro idioma, ou, ainda, como criacao sistematica, mas tera que haver

a aceitacao desse novo formato (por parte do ouvinte), para que se realize a adogao.

Coseriu (op. cit.) também nos lembra da impossibilidade de se determinar o
momento exato da primeira ocorréncia de inovagao, como também o falante inovador,
uma vez que, quando se vem a ter a confirmagdo de um evento inovador na lingua,
ele ja se encontra no patamar de adocao e, portanto, ja estamos falando em termos

de mudanca.

N&do sera toda e qualquer inovacdo, entretanto, a ser absorvida e,
consequentemente, adotada. O fato € que a ado¢do ndo consiste num processo
meramente reprodutor dos eventos inovadores, e sim num processo seletivo. Isso
significa que, se a inovacado, por exemplo, ndo apresentar qualquer funcionalidade,
ela ndo sera difundida, nem mesmo considerada. O ouvinte assimila e adota

inovacdes a depender de situagdes vérias, como Coseriu resume:

[...] pode-se dizer que uma adocdo corresponde a uma necessidade
expressiva; necessidade que pode ser cultural, social, estética ou funcional.
O ouvinte adota o0 que ndo sabe, 0 que o satisfaz esteticamente, o que lhe
convém socialmente ou que |lhe serve funcionalmente. A “adogao” é, por isso,
um ato de cultura, de gosto e de inteligéncia pratica (COSERIU, 1979, p. 78).

O segundo problema referente as mudancas linguisticas, na analise coseriana,
€ o Problema Geral das Mudancas, que consiste em definir-lhes as condi¢cfes gerais.

Nas palavras do proprio autor, o cerne da questao:
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[...] dado que a lingua se faz pela liberdade linguistica dos falantes, esse
mesmo problema, colocado do ponto de vista do falar, consiste em
estabelecer as condi¢ées em que a liberdade linguistica costuma renovar a
lingua; e, colocado do ponto de vista da lingua constituida, consiste em
estabelecer de que maneira a lingua se adapta as necessidades expressivas
dos falantes, ou seja, de que modo e em quais condi¢des o que é criado pela
liberdade expressiva é aceito e difundido, quer dizer, é inserido na tradicdo
linguistica e transformado por sua vez em tradicdo (COSERIU, 1979, p. 100).

E condicdo — e ndo causa — favoravel a mudanca, no &mbito de uma mesma
lingua, a variedade regional ou social, como também o enfraquecimento dessa mesma

lingua em situagdes de declinio cultural.

Também favorecem ocorréncias de mudancas linguisticas as contradicdes em
construcbes normativas perfeitamente justificaveis no plano paradigmatico, mas de
pouca — ou henhuma — utilidade no eixo sintagmatico, ou seja, constru¢ées normativas
inabalaveis no registro escrito formal da lingua, mas que, nas realizaces cotidianas,

nao se mostram eficientes nem mesmo Uteis e vao sendo apagadas pelo sistema.

Um outro fator que, igualmente, pode oportunizar as mudangas € o — ja citado
— desnivel entre o conhecimento do sistema e 0 da norma, levando-se em conta que
0 usuario da lingua “domina” mais naturalmente o sistema (e o aprende antes mesmo
de conhecer a norma), situagdo que, de certo modo, pode ‘fragilizar a norma em

situacdes de declinio cultural.

Uma vez tendo nao finalizado (pois nunca finalizamos de fato!), mas
abordado a contento o supracitado problema das mudancas linguisticas, voltemo-nos
a andlise do corpus proposto.

1.5 O GENERO CAPA DE JORNAL

O subtitulo acima ja afirma ser um género a capa de jornal, mas essa questao

ndo é exatamente simples.

Marcuschi (2003) discute isso, apontando ndo exatamente a capa do jornal,

mas o jornal como em si, como um suporte, e ndo como um género.
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A guisa de conceito para suporte, vejamos estas consideragoes:

Suporte textual tem a ver centralmente com a ideia de um portador do texto,
mas ndo no sentido de um meio de transporte ou veiculo, nem como um
suporte estatico e sim como um locus no qual o texto se fixa e que tem
repercusséo sobre o género que suporta (MARCUSCHI, 2003, p. 8).

Com relacao ao assunto especifico de que tratamos aqui, o supracitado autor
tece outras consideragfes, ratificando o entendimento de que o jornal esta para

suporte, e ndo para género:

O jornal, diario e mesmo o jornal semanal, € nitidamente um suporte com
muitos géneros. Estes géneros sdo em boa medida tipicos e recebem, em
funcdo do suporte, algumas caracteristicas em certos casos, tal como o da
noticia [...] (MARCUSCHI, 2003, p. 8).

Travassos (2011), no entanto, com base em Bazerman (2005), afirma que a
capa de jornal é, propriamente, um género textual, com o status e o valor sociais

reconhecidos como tais, como Bazerman entende que deve ocorrer:

[A capa de jornal] como a maioria dos géneros, tem caracteristicas de facil
reconhecimento [...] relacionadas com as fung¢Bes principais ou atividades
realizadas pelo género (BAZERMAN, 2005, p. 38 apud TRAVASSOS, 2010,
p.24)

Para Bazerman (op.cit.), definir géneros com base apenas em um conjunto de
caracteristicas textuais € uma acdo que deixa de considerar a funcdo que 0s
individuos desempenham quando do uso e da construcao de sentidos na relacdo com
aquele género. E o autor complementa que os géneros “sao parte do modo como os

seres humanos dao forma as atividades sociais” (BAZERMAN, 2005, p. 31).

No caso da capa de jornal, mais que um suporte (que, n0O maximo, seria um
locus de fixacdo de varios géneros, como se jA mencionou), ela jA € o que o
supracitado autor considera um fendmeno de reconhecimento psicossocial, “parte de

processos de atividades socialmente organizadas” (BAZERMAN, 2005, p. 31).
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Isso significa que, quando os usuérios passam a reconhecer uma acao
comunicativa, no ambito de certo contexto social, distinguindo-a pelo seu status e seu

valor sociais, ela é identificada como género.

Para Miller (2009 apud TRAVASSOS, 2011), ao adquirir um nome reconhecido

dentro da comunidade, a acdo comunicativa passa a funcionar como género.

Vé-se, diante de vertentes tdo distintas, que novas classificacdes e
reconhecimento de géneros ndo consistem em tarefas simples e de facil execucéo,
tampouco se trata de uma questdo encerrada, concluida. Novas consideragfes
surgem, os pontos de vista sdo diversos, e € fundamental essa dinamica para a

permanéncia da discussao.

No que tange a capa de jornal, tratamo-la aqui, neste estudo, como género,
sim, ndo ignorando, no entanto, o posicionamento de Marcuschi (op, cit.) quanto a
considerar o jornal um suporte. Na verdade, ndo questionamos, em nenhum aspecto,
se o jornal consiste — ou ndo — em um suporte, pois nosso foco ndo é o jornal em sua
totalidade, e sim a capa. Compreendemos, no entanto, qgue o que Marcuschi teoriza
sobre o jornal (considerando-o um suporte que representa um locus de fixacao para
diversos géneros) estende-se a capa, levando-se em consideracdo que o autor
supracitado néo especificou se¢des do jornal em suas consideracdes, analisando-o

em sua totalidade.

Expusemos essa dualidade de abordagens por entendermos a importancia de

discutir a polarizacdo das teorias e porque isso amplia e enriquece a discussao.

Concordamos, todavia, com esta abordagem de Travassos (2011):

A capa de jornal conquistou esse status, pois ja se tornou um termo comum
no &mbito do jornalismo. Em diversos sites de jornais brasileiros, como o da
Folha de S. Paulo, do Jornal do Commercio de Pernambuco e do Diario de
Pernambuco, entre outros, pode-se acessar um link, geralmente com a
denominagéao “capa” ou “capa da edigéo do dia”, e ver as capas das edi¢des
impressas (TRAVASSOS, 2011, p. 107).

Além do que expde a citagdo acima, podemos mencionar que a capa de jornal
ja atingiu estagio tal de reconhecimento na nossa sociedade que extrapola, sim, a

condicdo de mero suporte. Varios autores dedicam-se, exclusivamente, ao estudo
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dela, como também varios veiculos, como é o caso da Folha de S. Paulo e sua obra
Primeira Pagina — 90 Anos de Histéria nas Capas Mais Importantes da Folha®, ja em

sua 72 edicao:

FOLHA DE S.PAULO

AN - b

PRIMEIRA PAGINA

oS Re

Vejamos o que nos diz a sinopse’ deste livro:

Os principais eventos dos ultimos 90 anos estao reunidos neste livro que traz
a reproducédo das 223 capas mais importantes da Folha de S.Paulo, desde
a criacdo do jornal, em 19 de fevereiro de 1921, até a eleicdo de Dilma
Rousseff.

Com novo design de capa, a sétima edi¢do da obra exp8e toda a histéria do
século 20, a partir da segunda década. O leitor podera conferir no livro como
a Folha abordou a Semana de Arte Moderna (1922), a ascenséo de Getulio
Vargas, a Segunda Guerra Mundial, o periodo da Guerra Fria, a chegada do
homem a Lua, a morte de John Kennedy, a ditadura militar no Brasil, a
campanha das Diretas, a morte de Tancredo Neves e a redemocratizacdo do
pais. "Primeira P&agina" informa ainda sobre o0s acontecimentos que
marcaram a primeira década do século 21, como o ataque ao World Trade
Center, o pentacampeonato do Brasil na Copa do Mundo, a posse de Lula, a
invasao do Iraque pelos EUA e a eleicdo de Barack Obama.

"E sobretudo na primeira pagina que o jornalismo interpela a posteridade,
apresentando-se como rascunho da historia", escreve Otavio Frias Filho,
diretor de Redacédo da Folha de S.Paulo, na apresentacdo. O livro traz
também um ensaio do historiador Nicolau Sevcenko, que analisa a
importancia da primeira pagina para os jornais: "Ha muito que aprender sobre
o0 processo pelo qual o jornal ndo s6 fala do mundo, mas participa

6 Imagem disponivel em: http:/livraria.folha.com.br/livros/historia-do-jornalismo/primeira-pagina-7-
edicao-folha-s-paulo-1161627.html. Acesso em 11 de outubro de 2014.

7 Disponivel em http://livraria.folha.com.br/livros/historia-do-jornalismo/primeira-pagina-7-edicao-folha-
s-paulo-1161627.html. Acesso em 11 de outubro de 2014.
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efetivamente da producéo da imagem que todos n6s compomos da realidade
e do cotidiano™.

Outras obras acerca da capa de jornal estdo no mercado, dedicando-se as
fungbes que ela desempenha para o proprio jornal e também no contexto social.
Capas De Jornal — A Primeira Imagem E O Espaco Gréfico Visual®, de José Ferreira

Junior, é um outro exemplo:

JOSE YRERREIRA JUNION

- Capas de jornal |

Essa regularidade de tragcos composicionais pode ser constatada se
observarmos capas publicadas em décadas diversas no ambito do proprio corpus
deste trabalho, ou, ainda, se ampliarmos a comparacao, verificando capas de jornais
diversos de paises varios. Temos aqui um pequeno apanhado delas, a guisa de
demonstracdo dessa ocorréncia de regularidade, segundo um critério diacrénico e

geografico. Vejamos.

8 Imagem disponivel em: http:/livraria.folha.com.br/livros/teoria-do-jornalismo/capas-jornal-jose-
ferreira-junior- Acesso em 11 de outubro de 2014.
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O fato de Bazerman alegar que cada caracteristica do género em questao
desempenha uma funcéo leva-nos a necessidade de ampliar certas consideracfes

sobre cada caracteristica mencionada, comecando pela manchete.

1.5.1 Titulos, subtitulos, etc.

Na verdade, refiramo-nos, mais precisamente, a titulos, que, conforme Bahia
(1990), dividem-se em antetitulo (ou manchetinhas), titulos (ou manchetes), subtitulos

(titulos secundarios) e intertitulos, que se posicionam por entre a cComposi¢ao.

Numa capa (como também por todo o jornal), ha titulos (manchetes) com tipos
maiores e menores, com mais ou menos destague, ocupando espacos mais ou menos
privilegiados da pagina, a depender de uma série de fatores, como a importancia do
assunto a que a manchete se refere e as intengdes editoriais que possam estar por

trds da escolha daquele fato para ser a manchete principal.

Fernandes (2014) comenta que o titulo ndo se isola, ndo € um dado
extralinguistico. Trata-se de um elemento que esta intrinsecamente associado ao
contexto. E, uma vez considerando tal realidade, acrescentamos, com base em Lopes
(1989), que o titulo € um importante filtro que tanto pode agregar importancia as

matérias, como pode tirar delas esse mérito. Vejamos o que nos diz o autor:

Um titulo forte, grande, evidentemente chama mais atengcdo do que outro
obscuro, pequeno. E uma forma de motivar, indicar a importancia da noticia
ou mesmo desmotivar o leitor [...]. Alguns titulos emitem claramente um ponto
de vista, enquanto outros dissimulam o contetido verdadeiro (LOPES, 1989,
p. 43).

O modo como esse filtro atuara segue critérios que passam dos interesses
politicos que envolvam o jornal até mesmo ao simples e puro reconhecimento da
grandiosidade do fato em si, jornalistico por exceléncia. Sendo assim, ndo é qualquer
fato que “ganha” a manchete principal de uma capa. Diante de critérios t&o
diversificados — e cada um atendendo as suas necessidades editoriais —, a um fato
menor e de parca amplitude pode ser atribuida uma importancia desproporcional,
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enquanto um ocorrido consistente e potencialmente noticioso pode ser relegado a um

segundo plano nhuma capa — ou até mesmo fora dela.

Mais de uma vez, temos mencionado a possibilidade de manipulacdo da noticia
por meio das ferramentas editoriais. Ocorre que isso & um fato corriqueiro em qualquer
redacdo de jornal porque, antes de qualquer outra realidade, uma empresa jornalistica
€, acima de tudo, uma empresa, que esta no mercado — e um mercado competitivo —
e com um produto a venda. O unico grande diferencial é que o tal “produto” consiste

em ideias!

Lopes esclarece que:

Como todo investimento pressupde um retorno, qualquer discussao sobre
‘independéncia” fica limitada pela propria natureza da empresa jornalistica
gue, como qualquer outra num regime capitalista, vé-se condicionada ao lucro
para sobreviver, ficando, assim, exposta a todos os tipos de presséo, desde
0S anunciantes, até eventualmente do governo legal, que, dependendo do
momento politico que atravessa, tem meios de langar mdo de um grande
ndmero de restricdes, como a retirada da publicidade e até a censura
(LOPES, 1989, p. 40).

Entendemos que essa € uma face importante das relacdes jornalisticas, um
elemento a se considerar sempre que nos referirmos a manobras editoriais ou a outros
termos semelhantes. Os jornais lidam, o tempo todo, com a informag&o, mas,

infelizmente, o simples informar pode ser sua Ultima intencao:

N&o é s6 de informar, portanto, que vive o jornal. Vive de crer e de fazer-crer;
de saber e de fazer-saber; de fazer e de fazer-fazer. Vive também de ser e
fazer-ser; tudo sobremodalizado pelo parecer ou ndo parecer, no referido jogo
da verdade, compartilhado, de maneira cumplice pelo leitor (DISCINI, 2004,
p. 154 apud CAMPOS et al., 2014).

Quanto aos antetitulos, eles se dispdem numa linha de texto com muito menos
destaque que os titulos (manchetes), mas nem por iSSo com menos importancia, pois,
ao cumprir sua funcéo de completar os titulos, oferecem informacdes valiosas para

uma melhor compreenséao destes, uma vez que:
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[...] a condensacdo a que o titulo obriga nem sempre permite a
contextualizacdo imediata e o enquadramento daquilo de que fala. O
antetitulo retira ao titulo a obrigacdo de dizer tudo, permitindo a utilizacdo
neste de férmulas mais breves, e portanto mais vigorosas e expressivas
(GRADIM, 2000, p. 13).

Vejamos alguns exemplos desses elementos:

ESTADO DE MINAS

Titulo principal IBGE APONTA AVANCO DA
EREES ‘POI.UICAO NA GRANDE BH

SEGURANCA ACIDENTES CADEIRINHA
ESTADO TEM UMA DAS MENORES INDICE DE MORTES NO TRANSITO TRANSPORTE DE CRIANCA SEM O
TAXAS DE HOMICIDIO DO BRASIL FICA ABAIXO DA MEDIA NACIONAL EQUIPAMENTO JA RENDE MULTA

BARRADOS NA ESCOLA -

&Q

'MORTES NO MEXICO
Corpos dosdois  yaosoimor ncowmn
mineiros ndo

/,

Fonte: http://blog.danielflorencio.com/2010/09/. Acesso em 19 de fevereiro de 2014.

CONDENACO PELA IUSSEA

No que concerne ao subtitulo, segundo Guimardes (2007), ele exerce papel

semelhante ao do titulo, no sentido de resumir o contelido do texto a ser lido. Outro


http://blog.danielflorencio.com/2010/09/
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aspecto a se considerar é o fato de o subtitulo consistir numa sequencializacdo em

relacdo ao titulo, além de complementar informacdes.

Vejamos um exemplo:

Reforma reduzira espera no bandejao

Espaco para usudrios tomara lugar de cozinha e estacionamento. Restaurante fechara por um més

Murilo Azevedo
Leardo Sted

nesse semestre,
o di Instituto de
arh fechado, no
no jantar, pelo
periodo de um més, O
restaunrante seri amplia
o @ terd sua capacidadse
aumentada para o proxi-
s ance. U8 ERpacos quu
haje sho ocupados pela
cozinha e pelo estacio-
namento do restaurante
serdao transformados ¢m
lugares para comportar
[QIETERNES T T

as reformas, o
o vai fechar por
05 Um meés no
oo tambéme “Ainda
A0 sel a0 certo quandes,
mas devemaos ter cerca
de um més de blackout”,
diz Alelandio Szanto de
loledo, diretor do Insti-
tuto de Fisica.

O bandejao da Figica
tém recebido quase 1500
pessoas por dia, namers
SUPETIOr & sua capacida
de, Durante o periodo
das reformas, a demanda

Sem funciename
durante o | desde
dd -2 cutubre por

nos bandejdes central,
da quimica e prefeitura
deve aumentar. Szanto
minimiza os efeitos. “E
um sacrificio que temos
qui Fazer para apudar”
Para os vegetarianos,
que s encontravam a
T e T da proteina de
soii fia Fisica, o bandego
central ji oferece refeicio
VERETAriana no jantar &
passard a oferecer tam-
bém mo almoco quandoe
o restanrante da Fisica
fechar por completo

Sem cozinha

Apds as obras, o res-
taurante da Fisica nio
terd mais cozinha. A co-
mida jd vird preparada
de outro restaurante e a
atual cozinha serd trans-
formada em espago para
s iesas. Mo bandeg@o
da prefeitura do Campus
05 sistema & & assim. A
comida vem do restai
rante central

Oespaco fisico do pré-
clicr rx L‘mw:mhem ]
ampliado. Serko constr-
ios mais lugares onde ha
o estackonamento.

Hoje, ¢ comum ver
grandes hlas ¢ uswirios

LR GG A

A neforig Bnigea J'-.'.lh.:_':r_."i.'ra £ Pt O IviindGlde urie st Ao O SO PN S rios

tendo de sair do restau-
rante com sias bandias
por falta de espaco. Al-
guns chegam até a almo-
car arntados no chio do
estacionamento

Szanto diz que o prin-
cipal objetive da reforma
& a diminuicho das filas e
da espera. "Euma indigni-

dade o uswarky fcar wma
T, vimia Bvora @ mea na
hla para comer diz

Mo entanto, Szanto diz
b ForTre ndo 6 a ideal.
A relorma ainda & timeda
Aidéia inicial era triplicar
a capacidade. Bu gostaria
cle wma ampliagio maior,
Imias ndo serd possivel

0 diretor tambdém re-
wirloun quie tinha wm pro
iamcru ra, além da refor-
ma do bandejio, abrigar
no Instituto wim restau
rante privado. Segundo
ele, seria importante dar
IIJJI;.':lIF |";j|:l. (4] 1_]IJI_' Elﬂ
dem pagar @ optem por
um contorto makor.

Fonte: http://www.jornaldocampus.usp.br/index.php/atualizacao-do-site-do-jornal-do-campus/.
Acesso em: 19 de fevereiro de 2014.

O subtitulo forneceu, como se vé no caso acima, esclarecimentos quanto a

natureza da “reforma”.

J& o intertitulo (também conhecido como entretitulo) é menos frequente e nao

tem um papel tdo definidor quanto o que se acabou de expor. Vejamos esta analise:

[...] entretitulos repetem-se a intervalos variaveis, quando o assunto muda ou
para simples arejamento grafico do texto. Mas, no jornalismo diario, ndo se


http://www.jornaldocampus.usp.br/index.php/atualizacao-do-site-do-jornal-do-campus/
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devem considerar essenciais 0s entretitulos: eles sdo a primeira coisa
suprimida, quando sobram linhas por erro de céalculo (LAGE, 1986, p. 52).

Além dessa problematica dos titulos, Travassos (2010) esclarece que os
passos seguintes na formatacdo de uma capa de jornal consistem na escolha dos
aspectos gréficos, os quais reforcam a mensagem. Passemos a elucidacéo de tais

elementos.

1.5.2 Aspectos graficos

Os aspectos graficos fundamentais que compdem a capa de um jornal sédo a
tipografia, as imagens e as cores, 0s trés elementos que, inclusive, consistem em uma
das categorias da analise que se realizara no corpus, no Capitulo IV, a categoria

gréafico-composicional.

TIPOGRAFIA

Por tipografia, entendemos todo o processo que compreende a criacdo dos
caracteres, a escolha das fontes, enfim, todos os passos em torno da composi¢éo do

texto até a impresséao do jornal.

Sob o ponto de vista de Oliveira (2007):

[...] a tipografia é considerada um dos principais elementos da comunicagao
visual, sendo a arte de compor um texto visual e de fazer a integracdo ao todo
com legibilidade. Para essa composicao séo utilizados as letras, 0s nimeros
e os sinais de pontuacéo. Cada um desses caracteres representa o que se
conhece por tipo, palavra que deu origem ao termo tipografia (OLIVEIRA,
2007, p. 31 - 32).

Oliveira (op. cit.) complementa que o objetivo da tipografia € comunicar a

informacdo mediante a letra impressa.
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Segundo Bacelar (1998), os manuscritos medievais foram o alicerce para os
desenhos das letras gravadas, fundidas e usadas na imprensa em seu primeiro meio

século de existéncia.

A imprensa representa para a caligrafia o que o desenho representa para a
fotografia: “uma imitagdo mecanizada do ato manual de tragar, escrever, desenhar ou
pintar’ (BACELAR, 1998). A industrializagdo transformou a tipografia na grande

propaganda da mensagem escrita:

Ap0s Gutenberg, a tipografia seria reinventada inimeras vezes: os tipégrafos
tentariam permanentemente ajustar um sistema mecanico a evolugdo da
escrita manual. Desde que se iniciou a multiplicagcao dos caracteres, de inicio
artesanalmente (sobre madeira e, mais tarde, sobre metal), e depois de forma
industrial, as tradicdes da escrita (ou das escritas) estabeleceram uma série
de referéncias sobre as formas da tipografia (BACELAR, 1998, p. 10).

Chamamos de familia de tipos o conjunto de variagdes com base em um Unico

desenho da letra. Por exemplo:

QUADRO ViII

FAMILIA FRANKLIN GOTHIC

Franklin Gothic Book
Franklin Gothic Demi
Franklin Gothic Demi Condensed
Franklin Gothic Heavy
Franklin Gothic Medium
Franklin Gothic Medium Condensed

Fonte: a autora, baseada em FERNANDES, 2006

As variacdes podem, ocorrer, entre outros fatores, no tocante ao peso, a largura

e a inclinacao da fonte. Vejamos o quadro:
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QUADRO VIII

INCLINACAO

IAuco,
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OUTILINE REVERSED SHADOW

INVERTIDA STENCIL

Fonte: adaptacdo de FERNANDES, 2006, p. 58.

Conforme o supracitado autor, ha dois grandes grupos tipogréaficos no
Ocidente: os Latinos (ou Antiqua) e os Géticos (ou Letra Negra, ou, ainda, Inglesa
Antiga), com cada grupo dividindo-se em familias.

A familia dos caracteres latinos tem trés classes:

1. Veneziana — muito conhecida como Medieval. Sao representativos desta
classe os caracteres Garamond, Aldus Manutius e Jenson, criados e usados
nos séculos XV e XVI.

2. Romana Antiga — surgiu no periodo barroco. Representam esta classe 0s
caracteres Janson, Caslon, Baskerville e Fournier.

3. Romana Moderna — do periodo classico até a época Vitoriana, tem como

representantes os caracteres Bodoni e Didot.
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Vejamos exemplos de algumas dessas fontes no quadro que segue:

QUADRO IX

GARAMOND

AaBbCcDdEeFfGgHh

BASKERVILLE

[iJ]J KKkLIMmNnOoPpQq

BODONI

n
©)
<
-
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-
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L
o
L
[
o
g
24
g
(©)

RrSsTtUuVvWwXxYyZz

Fonte: a autora, com base em Bacelar, 1998.

A familia dos caracteres Goéticos divide-se em duas classes:

1. Lineares Sans-Sarif — classe de caracteres sem serifas, como Bell Gothic.
Letras sem serifas também sdo conhecidas como grotescas.

2. Lineares com serifas, classe representada pelos caracteres Egipcias,
Italiana, Clarendon e Cursivos.

A guisa de informac&o, serifas sdo pequenos tragcos, pequenas curvas,

prolongamentos que ocorrem nas extremidades das letras. Exemplo:
Ci 1f:
Com Serifa

4
S‘én],serifa

Fonte: http://www.navorsky.com.br/portfolio. Acesso em 27 de agosto de 2014.
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Freire (2009) lembra-nos que a energia e a vida que o texto possa ter séo de
responsabilidade também da tipografia — o que nos leva a consciéncia da importancia

desse elemento, cujas funcdes podemos conhecer mais detalhadamente a seguir:

Segundo Bringhurst (2005, p. 31), dentre as funcdes da tipografia, destacam-
se: o convite & leitura, a revelacé@o do teor, o significado do texto, a clareza
da estrutura, a ordem do texto, a conexdo do texto a outros elementos e a
inducdo a um estado de repouso energético, que é a condicdo ideal da leitura
(FREIRE, 2009, p. 294).

Fernandes (2006) corrobora esse aspecto da tipografia, no sentido de que ela
denota expressividade e contextualiza significados. Vejamos o resumo do proprio

autor:

Letra grotesca, sem serifa, Indicada para expressar atualidade, mecanismo, forca, inddstria...
Letra em estilo romano, Expressa classicismo, tradicionalismo, religido, arte...

Letra Grossa, Simbolo de forga, poder, energia

Letra clara, Simboliza debilidade, suavidade, elegincia, luxo.

LETRA CURSIVA MAIUSCULA, Simbolo de dinamismo.
LETRA MAIUSCULA, Indica titulo, encabecamento, aniincio.

letra minascula romana, Indica conversagao, frase...

Fonte: FERNANDES, 2006, p. 66.

Essa expressividade e esses significados contextualizados sédo devidamente
explorados mediante o uso dos tipos, para a construgao de manchetes buriladas, de
forma a exercerem determinado sentido, de acordo com os interesses e necessidades

editoriais.

IMAGENS
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Um elemento grafico de forte apelo estético que a capa de jornal traz consigo
sdo as imagens. Porém, mais do que a conotacao plastica, ha que se considerar que
as imagens também informam e agregam emocao no seu modo de informar. A escolha
de uma imagem pode fazer a diferenca no resultado que se queira obter do leitor. Ela
pode ter um efeito manipulador, provocador, chocante, emocionante...e tantos outros

gue se queiram.

Seleciona-se a imagem que dara apoio a manchete principal da capa do jornal
mediante um processo tao criterioso quanto o da selecdo das proprias noticias,
respeitando-se o padrao editorial daquela empresa jornalistica e/ou a relevancia do
fato a ser noticiado. Vale ressaltar que, além do empenho em nome da qualidade, a

decisdo pela melhor imagem gira em torno também de outros interesses:

A selecdo e o destaque da foto fazem parte do “poder” da midia de
agendamento do que o publico ir4 ver e discutir no dia seguinte. E uma
decisdo tdo importante quanto a escolha da manchete (FORNI, 2005, p. 2
apud TIMOTEO, 2010, p. 55).

A midia retrata a fotografia de quatro maneiras: como foto testemunhal,

construida, retdrica das paixdes e categorial:

A foto testemunhal é uma das modalidades mais tradicionais do
fotojornalismo. Tomada no momento do acontecimento, esta categoria
transmite a ideia de que “isso aconteceu assim”. A foto construida (ou pose)
€ aquela em que os personagens, conscientes de que estdo sendo
fotografados, agem de forma harmdénica com o fotégrafo [...]. Na retérica das
paixdes, privilegia-se a qualificagdo de um evento ou acontecimento. Por
ultimo, a fotografia categorial € uma foto conceitual (LOPES, 1998, p. 65 apud
CERQUEIRA, 2007, p. 5).

Vejamos a escolha da imagem feita nas seguintes capas que noticiaram a
morte de Michael Jackson, ocorrida em 25 de junho de 2009, porém noticiada no dia

seguinte.



FOLHA DE S.PAULO

SDXTAFORA. 26 DEIINHO DE 2009

Michael Jackson morre aos 50

Muisico sofreu parada cardiaca em casa, nos EUA: seu dlbum “Thriller’, de 1982, ¢ 0 mais vendido da histéria
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Eu H'::um

« 250 bares

Gripe suina fecha Crise politica
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Estadoseposto  ruas militares
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EDITORIAIS s

Dilma conclui
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quimioterapia

hitp:/acer o folha, corm b fs200906/26/2/

Fonte: http://acervo.folha.com.br/fsp/2009/06/26/2/. Acesso em 21/02/2014

MICHAEL JACKSON
1958-20009

Fonte: http://professorrobsoncosta.blogspot.com.br/2009_06_01_archive.html. Acesso em 21/02/2014
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* 1958 12009

Aos 50, morre o rei do pop
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pelareniincia de Sarney G’

Pedro Simen foi o mais enfético dos que foram a tribuna: “Tem de sair'
3

; PFbusca conexdes do neto

»»»»»

Virus da gripe suina
dizOMS

Privatizagdes  Policinis siio
siwalvono indiciados

comiciofinal  por ho |
de Kirchner de quadrilha - oxp e e

Fonte: http://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/20090626-42255. Acesso em 21/02/2014

O fato € o mesmo: a morte do astro Michael Jackson.

Entendemos que, para noticiar tal acontecimento, os jornais O Estado de S.
Paulo e a Folha de S. Paulo parecem ter pensado em férmulas semelhantes,
ilustrando a noticia com imagens previsiveis de um Michael Jackson em plena
atividade, no palco, maquiado, envolto num figurino de um dos numeros de algum

show de sua carreira, utilizando-se ambos de fotos testemunhais.

Ja a Revista Veja® compareceu, em sua capa, com uma impactante e
sensibilissima foto conceitual, a imagem da mé&o do astro envolta na icénica luva. A
luva que o representa. A luva branca — vida, arte, brilho — no fundo negro — morte, fim.
A luva que € um texto por si s6. Um exemplo de impacto, de emocédo, de absoluto

resultado que uma escolha inteligente — e intencional — de uma imagem pode gerar.

% Embora este trabalho verse inteiramente sobre questdes referentes a jornais, tivemos a necessidade
de abrir uma excecédo para este caso da Revista Veja, uma vez que se trata de um uso téo singular de
uma imagem que ndo quisemos deixar de ressaltar.


http://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/20090626-42255
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No ambito jornalistico, a fotografia gera multiplos elementos semanticos,

explorando do leitor certas competéncias:

Estas competéncias semanticas podem basear-se em: a) aspectos iconicos,
onde o leitor procura interpretar as mais variadas formas icénicas detectadas
através da redundancia formal; b) aspectos narrativos, nos quais, baseado
em suas proprias experiéncias, o leitor estabelece sequéncias narrativas
entre personagens e objetos contidos em um enquadramento; c) aspectos
estéticos, onde o leitor atribui um sentido dramatico as diferentes figuras do
enquadramento; d) aspectos enciclopédicos, em que o leitor busca em sua
memdria cultural identificar socialmente, historicamente e politicamente uma
cena enquadrada; e) e o aspecto modal, em que o leitor, baseando-se em
sua competéncia espago-temporal, interpreta uma fotografia como um duplo
espago: o espaco do enquadramento e o espaco da exposi¢do (VILCHES,
1987 apud TIMOTEO, 2010, p. 56).

Pode-se concluir que a abordagem do jornalismo no que concerne as imagens
consiste num complexo — e articulado — processo que leva o leitor de um simples plano

informativo-textual a um plano sensorial, subjetivo, emotivo e reativo.

CORES

As cores sdo o terceiro elemento gréfico citado, responsavel por transmitir
informagdes subjetivas relacionadas a sentimentos, sensagdes, reacdes, associadas
a intencbes e a manobras editoriais as mais diversas. Decidir a cor ideal para o
destaque de um titulo — e por que aquela cor — € tarefa cotidiana das mais basicas

numa redacao.

Travassos (2010) complementa:

No ambito da impresséao, afirma White (2006, p. 201), as cores ndo sdo um
recurso apenas estético, mas sim uma técnica racional a ser aplicada com
objetivos funcionais, com identificacdo, énfase, organizagdo, persuaséo
(TRAVASSOS, 2010, p. 114).

Guimaraes (2003 apud Oliveira, 2007) menciona uma dualidade no processo

de aplicacdo das cores, sendo um dos aspectos dela o principio paradigmatico:
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[...] como organizar, chamar a atencao, destacar, criar planos de percepcao,
hierarquizar informacdes, direcionar a leitura etc. E outro que compreende as
relacdbes semanticas, como ambientar, simbolizar, conotar ou denotar
(GUIMARAES, 2003, p. 29, apud OLIVEIRA, 2007, p. 35).

Os critérios que envolvem o uso das cores séo estratégicos, uma vez que elas
carregam significados e contribuem para compor recursos visuais que atendam as
exigéncias e necessidades editoriais de quaisquer naturezas, sejam elas de apelo
politico, ou sentimental, ou social, entre outras. Desse modo, vemos que 0 uso das

cores denota o puro trato com a informagao.

Todos esses elementos aqui comentados compdem a capa do jornal de modo
regular, frequente, formando uma agdo comunicativa reconhecida pela comunidade
linguistica, comunidade que a identifica em seu status social, com as fungfes que ela
cumpre na ambiéncia do jornal — e isso € mais que, simplesmente, representar o ‘locus
de fixagado de outros géneros’, pois a capa: 1. agrega leitores; 2. incentiva a leitura do
jornal (ou nado, a depender da eficiéncia e competéncia com que € construida), 3.
chama matérias que estdo disponiveis ao longo do jornal, 4. presta certas
informacdes, como as do cabecalho, por exemplo (data, local, titulo do jornal, nUmero
da edicdo, etc.), tudo isso num conjunto previsivelmente diagramado, numa

regularidade de ocorréncias de géneros inseridos naquele ambiente.

E evidente que se n&o ha de desconsiderar o fato de que a capa do jornal € um
espaco que comporta outros géneros, o que faz dela um suporte. Mas a acédo
discursiva desse ‘suporte’, o efeito causado por ele, a regularidade de inser¢ao dos
mesmos géneros nesse locus e as fungbes sociais cumpridas por essa agao

comunicativa fazem dela um género — um género que comporta outros.

A depender do ponto de vista, se estrutural, podemos vé-la como

suporte. Se discursivo, compreendemos tratar-se de um género.
E, no ambito dessa perspectiva de um género que comporta outros, esta a

manchete, sobre a qual trataremos a seguir.

1.6 O GENERO MANCHETE JORNALISTICA



66

O jornal impresso dispde de vérios tipos de titulos na composicdo de seus
textos, como antetitulo, titulo, subtitulo, intertitulo, cada um cumprindo uma funcao

especifica no ambiente discursivo da pagina.

Dentre todos, interessa-nos discorrer, especificamente, acerca do titulo
principal, ou, como é mais conhecido, a manchete principal da capa — um dos géneros

textuais inseridos no género capa de jornal.

Antes de ampliarmos a abordagem sobre o género manchete jornalistica, no
entanto, cumpre comentar, a guisa de esclarecimento, que, na linguagem técnica
jornalistica, manchete é titulo, como podemos constatar na analise que segue e como

ja descrevemos no subitem 1.5.1.

Segundo o Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, o termo manchete

advém do termo francés “manchette”. Segue a transcri¢cado do significado do verbete:

S.f.Bras. 1. Titulo principal em letras garrafais, na primeira pagina de um
jornal [...]. 2. P.ext. Titulo de noticia, em letras maiores, em jornal ou revista
[...] (NOVO DICIONARIO AURELIO, 2004, p. 1264).

Para Bahia (1990), o titulo tem as fungbes de resumir a noticia, destacando-lhe
a importancia, e de provocar a leitura dessa noticia, “tendo necessariamente de
anunciar o acontecimento” resumidamente — o que lhe reserva o carater de noticia da
noticia [...]” (BAHIA, 1990, p. 48).

O autor refere-se, em todo o conteudo citado, a titulo, compreendendo-se,

claramente, que, o elemento descrito é o que, comumente, chamamos de manchete.

Ha que se frisar apenas o seguinte: toda manchete € um titulo, mas nem todo
titulo € uma manchete. A manchete € o titulo principal, havendo, porém, outros titulos

na pagina, seguindo um critério de hierarquizacao na escolha das noticias. Vejamos:
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Fonte: http://azulejariaartisticaguerreiro.blogspot.com.br/2010/08/aventuras-de-jerilio-no-sec25-
primeira.html. Acesso em 19 de agosto de 2014.

Ocorre, no entanto, que, quando se trata de considerar o elemento em
discussdo como género textual, convencionou-se chama-lo de género manchete, e

nao de género titulo.

Esse comentério € pertinente porque, ndo raras vezes, ao longo deste estudo,
utilizamos o termo “titulo” como sinénimo de “manchete” — e o fazemos porque é
correto — e usual — tal colocagdo no universo jornalistico. Mas que fique bem claro
que, em se tratando, especificamente, da terminologia pertinente aos géneros
textuais, podemos considerar que a convengao aponta para o uso do termo manchete,

e nao titulo.

A manchete tem sido tratada, nesta pesquisa, como género textual, mas a
confirmacdo disso na literatura jornalistica ndo logrou éxito, restando-nos poucas

leituras e analises que ratificassem tal linha de estudo, a partir de varios autores.

O fato € que os manuais de ensino de jornalismo, tais como NOBLAT (2008),
LAGE (1986) e BAHIA (1990), ndo abordam a questdo dos géneros textuais,
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priorizando, na verdade, o ensino da técnica jornalistica. No maximo, quando os
mencionam, limitam-se a citar como tais a noticia, o editorial, a reportagem e a

entrevista.

Bonini (2003, p. 211) tece comentarios acerca dessa discussao:

E comum que os autores privilegiem o ensino da técnica jornalistica (coleta
de informacgdes, o trato com as fontes, organizacéo das informacgdes, relato,
composicao do jornal), tomando, como eixo da explicagédo, o género noticia.
N&o ha, contudo, o tratamento da noticia como género. Também sao
aspectos privilegiados: as categorias do jornalismo [...]J; o trabalho nas
editorias [...]; o trato com as agéncias de noticias e temas como objetividade,
neutralidade, veracidade, credibilidade, ética jornalistica.

O autor supracitado, diante dessa incOmoda escassez de abordagens voltadas
aos géneros jornalisticos (nos tipos citados de manuais de jornalismo), tem se
dedicado a um trabalho minucioso de andlises acerca de géneros textuais
jornalisticos, inventariando-os, sobretudo, no Projeto Géneros do Jornal, cujos

relatérios deram-nos dados para as presentes consideracdes acerca do tema.

Bonini (op. cit.) contemporiza, no entanto, considerando que a auséncia de uma
abordagem voltada aos géneros, nos manuais de jornalismo, “deve-se, talvez, ao fato
de serem escritos em um momento anterior ao incremento do debate sobre este tema”
(p. 212).

Em se tratando, especificamente, de manchete, entdo, ndo se encontra, nos
tais manuais, uma resposta satisfatéria no sentido de se confirmar se ela consiste, ou

nao, num género, motivo pelo qual buscamos construir tal confirmacéo.

Para tanto, comecemos pelo proprio Bonini em dois momentos: no artigo Os
géneros do jornal: 0 que aponta a literatura da area de comunicag¢ao no Brasil?, de
2003, e As relacbes constitutivas entre o jornal e seus géneros: relato das pesquisas
do Projeto Géneros do Jornal, de 2008. Ha que se enfatizar os dois momentos, 0s
cinco anos que separam o primeiro artigo do segundo, pois, nesse interim, ocorreram
mudancas interessantes nas andlises e nas conclusdes do autor, 0 que representa

um dado novo para a presente pesquisa. Esclarecamos.
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No artigo de 2003, o pesquisador em questao cita varios autores que embasam
o seu ‘Projeto Géneros do Jornal’, e um deles, J. Medina (2001), aponta os titulos
como parte do grupo de géneros informativos do jornalismo. Vejamos o quadro que

ilustra esta informacéao:

QUADRO X

JORNALISMO GENEROS INFORMATIVOS nota; noticia; reportagem;
entrevistas; titulos; chamadas.

GENEROS OPINATIVOS editorial; comentario; artigo;
resenha; coluna; carta; cronica.

(Totalmente subjetivos, com opinioes

de colaboradores e editores)

GENEROS UTILITARIOS OU roteiro; obituario; indicador;
cotacdo; campanhas; educacional

PRESTADORES DE SERVICOS (testes e apostilas); ombudsman.

GENEROS ILUSTRATIVOS OU [
demonstrativos; ilustracdes;

VISUAIS caricatura; fotografia.

PROPAGANDA comercial, institucional, legal.

ENTRETENIMENTO PLESERVINPOSR (o5 (n10f
folhetins; palavras cruzadas;

contos; poesia; charadas;
horéscopo; dama; xadrez;
novelas.

Fonte: Bonini (2003), “Quadro 4 — Géneros da comunicacdo humana (conf.: MEDINA, J., 2001)”, p. 218

E de se ressaltar que, ao final do artigo de 2003, o pesquisador em quest&o
chega a uma conclusao especificamente sobre titulos (entre varios outros “rétulos

jornalisticos”, nas palavras dele):

[...] titulo — ndo perfaz uma unidade textual, podendo ser visto mais como um
aparato do texto (alguns tém titulo, outros ndo). Muitos desses aparatos,
contudo, tém algum status de género [...] (BONINI, 2003, p. 226).



70

Cinco anos depois, porém, Bonini (2008), jA com o Projeto Géneros do Jornal
em um estagio bem mais avancado, gerando analises e também algumas conclusdes,
chegou a duas novas distingdes no seu inventario dos géneros jornalisticos: 1) a dos
géneros em relacdo aos aparatos de edicdo, baseando-se o autor no fato de que
alguns elementos presentes no jornal sdo a base para a composi¢cado da maior parte
dos géneros praticados; 2) a dos géneros presos e livres, entendendo-se como presos
0S géneros cujo objetivo central relaciona-se a estrutura do jornal, ocupando um
espaco fixo, e considerando-se como livres aqueles que veiculam o contetdo do

jornal, a informacé&o propriamente dita. Visualizemos estas consideragdes:

QUADRO XI

GENEROS

GENEROS EM RELACAO

AOS APARATOS DE EDICAO

@ W@E@ Manchete
Lide
Lista
Editorial Noticia Painel
Carta do Leitor Nota Chapéu
Expediente Critica Olho
%&?(gada Comentario Tabela
Cabegalho Opinido G_raflco
Reportagem Citagéo
Entrevista Exemplo
Claquete Perfil
Selo

Fonte: Adaptado de Bonini (2008, p. 33)

E interessante observar que o supracitado autor, no inicio da sua pesquisa,
sequer chegava a inserir a manchete/titulo no ambito dos géneros, alegando ser ele
um aparato de texto, ndo perfazendo uma unidade textual. Ao avancar na pesquisa,
ele ja apresenta uma conclusdo contraria e comenta: “Essa classificacdo passa a
mostrar os aparatos de edicdo como géneros que estdo a servico de outros
(conjugados)” (BONINI, 2008, p. 33). Na verdade, sabe-se que ele ja havia apontado

o titulo como aparato textual, mas como género, nao.
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Ao expor este breve recorte da pesquisa mencionada, nosso objetivo foi revelar
gue ha discussdes no tocante a insercao da manchete na categoria de géneros, ou
seja, nao se trata de uma questéao resolvida, encerrada. Bonini, por exemplo, continua

dando andamento ao seu inventario de géneros jornalisticos.

Partamos, entdo, para a compreensdo dos aspectos composicionais da

manchete, aspectos que a elevam a condi¢cdo de género textual.

Retomando Marcuschi (2005), sao géneros:

0s textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e que
apresentam caracteristicas sécio-comunicativas definidas por conteldos,
propriedades funcionais, estilo e composi¢do caracteristica (MARCUSCHI,
2005, p. 22-23).

Baseados em Gradim (2000) e Pellim (2009), podemos arrolar varias funcdes
gue a manchete jornalistica desempenha no seu dominio discursivo: destacar as
noticias consideradas mais importantes, atendendo a necessidades e exigéncias
editoriais; motivar o interesse do leitor para a leitura dos textos ali dispostos; transmitir
ao leitor informacdes sobre o texto em questdo de forma resumida e — até mesmo —

surpreender o leitor.

Segundo Gradim (op. cit.), € condi¢cdo sine qua non que o titulo tenha uma
relacéo de sentido com o texto ao qual ele se refere, ou seja, ha que se cativar o leitor,
mas, para tal, ndo é necesséario — nem aceitvel — que se fira a ética jornalistica. Em
outras palavras: ndo € de bom tom (para nédo dizer antiético) “vender” uma informagao

no titulo cujo conteddo o leitor ndo constate ao longo do texto.

pY

Quanto a composicdo, de acordo com Gradim (2000), os titulos devem,
geralmente, ser informativos e afirmativos (com o verbo, de preferéncia, no Presente
do Indicativo), desaconselhando-se, portanto, titulos que neguem ou que questionem,
uma vez que o leitor deve ser informado de modo preciso, e ndo com duavidas nem

com boatos.

Ainda segundo Gradim (op. cit.), os titulos devem ser breves, sem artigos e
outras particulas, e Rangel (2014, p. 1.168) complementa: “em ordem direta, sem



72

rebuscamento e inversoes sintaticas”. Outro dado da construgao textual € a auséncia

de ponto final.

Todos esses aspectos mencionados acerca dos titulos apontam para conceitos
contemporaneos, com base no modelo norte-americano, que introduziu o lead, o qual

surgiu na imprensa brasileira a partir da década de 1950.

Em breves palavras, o lead € um paragrafo introdutério da noticia, contendo,
resumidamente, as informagcdes de maior relevancia sobre o ocorrido, de modo que,
ao lé-lo, o leitor possa responder, basicamente, as perguntas: 0 que aconteceu?

Quem estava envolvido o fato? Quando e onde tudo ocorreu? Como? Por qué?

O titulo da noticia, entdo, nesta concepcdo moderna, nasce do lead. E, se o
lead ja €, de certo modo, um paragrafo ultrarresumido acerca do fato noticiado, porém
mediante estruturas oracionais, o titulo € o resumo desse resumo, um ‘lead

ultracompacto’, mas estruturado mediante numero limitadissimo de palavras.

Titulo e lead interligam-se, portanto, ndo apenas quanto a importancia de um
para o outro, como também quanto ao que representam para a noticia enquanto texto

jornalistico e para o leitor da noticia:

Mais importante que o lead, do ponto de vista do consumidor, sé o titulo. Sem
um titulo atraente o leitor ndo chega sequer ao lead. A noticia, como os
homens, vale pelos titulos. Dai a necessidade de saber montar o lead exato,
de modo a permitir o titulo atraente (BURNETT, 1976, p. 37 apud CUNHA,
2010, p. 8).

Antes de existir o lead'?, todavia, nos Estados Unidos, até o final do século XIX
e, no Brasil, no inicio do século XX, os titulos, simplesmente, referiam-se aos assuntos

abordados nos textos, porém sem sistematizacéo. Vejamos esta definigéo:

Antes da segunda metade do século 19, os titulos eram simples rétulos, com
declaracdo genérica e indefinida, pouca ou nenhuma informacdo sobre a
noticia. Esses titulos-rétulo eram usualmente impressos em tipos ndo muito

10 Estas informagdes acerca dos titulos no periodo anterior a existéncia da técnica do lead apenas
compdem aqui um mero arcabouco tedrico e histérico, interessando, no entanto, para a nossa pesquisa
e para a nossa futura andlise, de fato, apenas a manchete no formato que remete ao lead, ou seja, a
manchete no formato contemporéneo.
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maiores do que os do texto (DOUGLAS, 1966, p. 17 apud CUNHA, 2010, p.
9).

Pela imagem que temos a seguir, podemos constatar a informacao da citagcéo
anterior, uma vez que o que temos é um layout formado de colunas e colunas, sem
titulos com letras grandes que marquem qualquer divisdo, por exemplo. Esta é a
primeira edicdo do jornal The New York Times (a época, The New York Daily Times),
datado de 18 de setembro de 1851:
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Fonte: http://www.futurecom.com.br/blog/wp-content/uploads/2012/06/Imagem101.png.
Acesso em 18 de marco de 2014.

Segundo Cunha (2010), na década de 1890, da-se, nos Estados Unidos, uma
modificacdo contundente nos titulos, fazendo-os chegarem a uma configuracao
proxima da que temos hoje, devido a competicdo pelo nicho sensacionalista no
cenario jornalistico, protagonizada pelos jornais nova-iorquinos New York World, de
Joseph Pulitzer, e New York Journal, de Randolph Hearst, que instituiram a imprensa
popular, reformatando a tipologia e a articulacdo dos titulos, redimensionando

positivamente sua importancia. Cunha (op. cit.) complementa:

E a partir dessas publicacdes que o titulo, sobretudo as manchetes, ganham
real importancia no jornalismo. Progressivamente, os jornais passam a adotar
os titulos em tipos maiores e dispostos horizontalmente, em até oito colunas.
Héa também o estabelecimento de uma nova forma de enunciacéo dos titulos:
mais informativos e chamativos. Melo identifica ai o surgimento do “titulo-
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noticia”, que corresponde a transformacdo da noticia em mercadoria,
constituindo a apropriacéo de uma forma publicitaria pelo jornalismo (MELO,
1985, p. 68 apud CUNHA, 2010, p. 9).

Vejamos uma capa da segunda metade do século XIX, representativa dessas
mudancas. O texto do titulo refere-se a Evangelina Cisneros, uma presa politica
cubana de 19 anos que fugiu de Cuba e foi encontrar asilo nos Estados Unidos. A
outra figura feminina da capa era a princesa filipina Ka'iulani, também de passagem
pelos Estados Unidos e também envolvida em questdes politicas do seu pais. O jornal
em questdo explorou a imagem de ambas da forma mais sensacionalista possivel,
tendo, nesta edicado, ligado a imagem das duas, sob o titulo Senhorita Evangelina
Cisneros resgatada pelo jornal, e o subtitulo Um jornal norte-americano realiza numa
tacada sO o que os melhores esforcos da diplomacia ndo conseguiram realizar em
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Fonte: http://hawaiianhistorian.blogspot.com.br/2012_04_01 archive.html.
Acesso em 18 de marco de 2014.

11 Traduco livre.
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Essas modificagBes quanto a titulagem, articuladas pelos norte-americanos,
ainda de acordo com Cunha (op. cit.), s6é chegaram ao Brasil no século XX, podendo-
se observar ja concretamente por volta da década de 1920, quando ja se veem titulos

maiores e mais informativos, embora ainda consideravelmente subjetivos.

A partir da década de 1950, como ja elucidamos, passamos a observar a
titulagem no formato contemporéneo — formato que € levado em consideracdo em

toda e qualquer analise que for realizada nesta pesquisa.

CAPITULO I
ESTILO

2.1 NIKOLAS COUPLAND: Teoria do Manejo de Personas

Uma abordagem sobre Estilo requer, antes de qualquer agao, um
esclarecimento acerca de qual vertente sera elucidada nesse estudo, uma vez que

sao muito diversificadas as pesquisas de natureza estilistica.

Essa necessidade de situar o leitor quanto a exata dimenséao estilistica que
se vai considerar aqui ndo é mesmo dispensavel, uma vez que se trata de um objeto
de estudo largamente explorado e em tantas &reas distintas de atuacao — linguistica,
moda, arte, literatura, entre outras — que se faz, sim, necessario — como nao? —

esmiucar essa questdo. Para tanto, consideremos a elucidacdo que segue:

Como o estilo é uma palavra carregada de “cotidianeidade”, alguns autores
reconhecem a dificuldade em teoriza-lo, mas, ainda assim, Irvine (2001), na
Linguistica antropoldgica e Coupland (2001 e 2007), na Sociolinguistica
interacional, acreditam que n&o se deve ignorar o fato de a expresséo “estilo”
estar tdo presente na linguagem do cotidiano e que, ao invés disso, devemos
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prestar atencdo ao que essa frequente ocorréncia tem a nos dizer sobre o
estilo na linguagem (PENNA??, 2011, p. 47).

Em breves palavras, Irvine (apud Penna, 2011, p. 48) considera o estilo
como uma categoria conduzida por principios iguais aos que conduzem a propria vida,

a saber: distintividade, recursividade, iconicidade e apagamento, o que significa que:

e 0 estilo é detectado em relagcdo a um quadro de referéncias reconhecido
e publicamente compartilhado do qual se distingue;

e a distintividade do fendmeno estilistico projeta-se para diferentes
dominios;

e 0 estilo tem um caréter signico (iconico) e requer interpretacao;

e 0 fenbmeno estilistico, ao colocar uma dimensdo em evidéncia, apaga
outra dimenséo (PENNA, 2011, p. 48).

Essas ideias sdo suficientemente representativas do trabalho que Irvine
desenvolve quanto ao estilo em sua abordagem linguistico-antropoldgica.

Quando o tema é estilo discursivo, € natural que se cite o trabalho de Labov
(2008), dada sua importancia, representatividade e repercussao. Coupland (2001, p.
185), no artigo Language, situation, and the relational self: theorizing dialect-style in
sociolinguistics, corrobora este ponto de vista: [...] style was operationalized as a
single quantifiable dimension of sociolinguistic variation in Labovian surveys, and it is
still with this focus that sociolinguists tend to address the issue of stylistic variation'3.

Ha que se mencionar, portanto, mesmo que sucintamente, os termos do
modelo laboviano no a&mbito da pesquisa estilistica, e, para tal, recorremos a Lefebvre
(2001), segundo o qual, o modelo laboviano, no que tange a nogéo de estilo, tem base

nos seguintes valores:

i) Existem formas alternativas que tém um mesmo conteddo referencial
e gque sdo intercambiaveis num dado contexto. [...]

ii) Os membros de uma comunidade linguistica atribuem um valor social
as variantes e as utilizam de maneira socialmente significativa. [...]

iii) Nenhum falante possui um Unico estilo. Os falantes variam seu modo
de falar conforme a situa¢édo na qual se encontram. [...]

12 PENNA, Maria Angélica de Oliveira. Autora do artigo “Estilo e ethos prévio em pecas publicitérias
da Coca-cola Brasil: estratégias para seduzir o consumidor verde”, de 2011. Disponivel em: www.
bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=000789025&fd=y.

13 4[...] o estilo foi operacionalizado como uma Unica dimensé&o quantificavel de variag&o linguistica nas
pesquisas labovianas, e € ainda com esse foco que os sociolinguistas tendem a abordar a questao da
variagao estilistica” (Tradugao livre).
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iv) A selecédo das variantes dentro de uma dada variavel, portanto, ndo é
livre; ela é determinada ao mesmo tempo pelo contexto linguistico em
gque aparece, pelos falantes que selecionam as variantes, assim como
pelo contexto no qual estes falantes se encontram quando as
selecionam.

V) A selec¢éo das variantes apropriadas nado € categorica, mas se exprime
em termos relativos.

vi)  Aselecdo de uma variante tende a se manifestar em co-ocorréncia com
a selegcdo de outras variantes as quais um mesmo valor social foi
atribuido [...] (LEFEBVRE, 2001, p. 221).

Para Labov (2008), o que pode ordenar os diferentes estilos é a quantidade de
atencdo que o falante dedicar a linguagem, de modo que, a depender dessa
“‘quantidade”, ou seja, do grau de atencéo que for disponibilizado, os estilos podem
ser: informal, cuidado, leitura de texto, leitura de palavras ou leitura de pares minimos.
Concretamente, por exemplo, o estilo informal, segundo este modelo, demanda grau
minimo de atencao a linguagem — ou, talvez, nenhuma atencao.

A linha estilistica laboviana, entretanto, também ndo tera qualquer papel
norteador na nossa andlise, figurando aqui tdo somente como referéncia. O citado
norte sera dado pela linha de Coupland (2001), sobre a qual nos deteremos a
discorrer.

E fundamental considerar que Coupland (apud PENNA, 2011, p. 48) reconhece
o estilo como multidimensional, ndo comportando ai, portanto, apenas a dimensao
linguistica, mas também as dimensdes histérica, social, discursiva e intersubjetiva.

Segundo Rezende (2009), no seu artigo Estilo Sociolinguistico como recurso
de construgdo de personas sociais: um exercicio de analise do conto “Comec¢o”, de
Rubem Fonseca, Coupland rompe profundamente com a tradicéo laboviana. Vejamos

por qué:

Primeiramente, o foco de atencdo da construcdo estilistica é o individuo
observado em acdo em uma dada situacdo natural (um situational
achievement), e néo inserido em uma entrevista construida com fins
metodoldégicos, e a partir da qual lhe sera imputada pertenca a uma classe,
etnia ou sexo. Coupland afirma que o estilo linguistico é produto e também
processo da elaboracdo de uma (ou mais) persona(s) social(is) por parte
deste sujeito que, ao atuar linguisticamente, na verdade adota formas
comunicativas de comportamento social [...]. Essa “dimenséo identitaria” do
estilo tem como ponto de partida metodolégico um sujeito estrategista, que
manipula diversos recursos semiéticos (linguisticos ou ndo) a proporcao que
desenvolve seu discurso e, nele, elabora 0 que o autor denomina de styling —
[...] "construgdo do estilo” [...]. A epistemologia couplandiana, diferentemente
da de Labov, se define explicitamente em termos de propésitos comunicativos
(REZENDE, 2009, p. 121-122).
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O estilo, para Coupland (2001), esta no ambito do que o autor denomina manejo
de personas, ou seja, o conjunto de ac¢les articuladas por um eu (self), no intuito de
se atingirem determinadas metas no ambiente discursivo.

Esse eu € um ator social que estiliza seu discurso estrategicamente, projetando
nos contextos sociais versdes de sua identidade social, do seu eu, ou seja, pontos de
vista préprios, interesses proprios.

Trazendo essas consideracdes para a realidade com a qual trataremos logo,
no corpus (um material jornalistico), veremos a linha editorial do jornal atuando como
esse ator social, manejando os conteudos, estilizando o discurso no ambiente das
manchetes, de modo a manejar a persona leitor, fazendo, assim, valer a perspectiva
de interesse do jornal.

Goffman (2002), em sua obra A Representacdo do Eu na Vida Cotidiana,
elabora uma teoria e desenvolve uma discussédo acerca do eu (encenado, forjado,
representado) no ambito artistico, dramatico, e nao jornalistico, mas que tem uma

tematica relacionada a abordagem de Coupland (op. cit.):

[...] a personalidade encenada foi considerada como uma espécie de imagem,
geralmente digna de crédito, que o individuo no palco e como personagem
efetivamente tenta induzir os outros a terem a seu respeito. [...] este “eu” néo
se origina do seu possuidor mas da cena inteira de sua a¢do, sendo gerado
por aquele atributo dos acontecimentos locais que os torna capazes de serem
interpretados pelos observadores. Uma cena corretamente representada
conduz a plateia a atribuir uma personalidade ao personagem representado,
mas esta atribuicdo — este “eu” — € um “produto” [...] (GOFFMAN, 2002, p.
231).

Vemos que o0s contextos aos quais se referem Coupland e Goffman nédo séo os
mesmos, e o0 elemento manipulador também é outro (no caso do jornal, esse ator é 0
setor editorial, a servico da empresa; no caso da citacdo acima, o foco esta no palco,
na acdo dramatica), mas o que resulta dessas manobras € muito semelhante: uma
“plateia” — leia-se leitor — que interpreta o que ali foi posto de acordo com o planejado,
0 ensaiado, resultando numa imagem construida — e reiterada — daquela persona que
fora trabalhada, burilada.

Constroem-se, assim, personas sociais, de acordo com os diversos propositos
comunicativos em pauta. Tais personas séo construidas por um sujeito estrategista

gue, ao manipular recursos semigticos linguisticos ou néo linguisticos, estiliza seu
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discurso (styling), de modo maniqueista, elaborando-o estrategicamente, no intuito de
cumprir uma certa finalidade comunicacional.

Entendemos que a linha editorial de qualquer jornal — e, no caso especifico
desta pesquisa, o jornal do qual colhemos um corpus de 16 manchetes — representa
esse sujeito estrategista que pensa e decide acerca do que circulara na cidade no dia
seguinte em termos de noticia, gerando, com iSso, a repercussao ja esperada.

De certa forma, esse jornal-sujeito € um ator social com papel de protagonista
na tomada de decisdo no tocante ao que vai ser noticiado, discutido e repercutido.
Num contexto desse, 0s propésitos devem ser muito bem contextualizados e
manipulados, de forma a se fazer o uso mais proveitoso da poténcia do suporte em
discusséo, o jornal impresso (levando-se em consideracao, principalmente, o seguinte
fator: nossa pesquisa situa o jornal impresso num recorte temporal em que este
veiculo ndo sofria a concorréncia avassaladora da Internet, por exemplo. Dai falarmos
em poténcia).

Nas palavras do autor:

[...] stylistic variation needs to be seen as person variation. When we converge
stylistically to an interlocutor, we may gloss this as the reduction of
(socio)linguistic dissimilarities [...]. But from the perspective of the social actor,
what is being reduced is the cultural and social divide between identities, the
social personas they can project through their stylistic selections. Style, and
in particular dialect style, can therefore be construed as a special case of the
presentation of self, within particular relational contexts — articulating relational
goals and identity goals* (COUPLAND, 2001, p. 197).

2.2 KOCH: ANAFORA E CATAFORA

Um outro aspecto que exerce, estilisticamente, a funcdo de manipular, burilar a
informacdo é o emprego da anafora ou da catafora na construcdo da manchete

jornalistica.

14 “...] a variacdo estilistica precisa ser vista como variagdo de pessoa. Quando nés convergimos
estilisticamente para um interlocutor, podemos encobrir isso como a reducdo de diferencas
(socio)linguisticas [...]. Mas a partir da perspectiva do ator social, 0 que esta sendo reduzida é a diviséo
cultural e social entre as identidades, as personas sociais que eles podem projetar por meio de suas
seleces estilisticas. Estilo e, em particular estilo dialeto, podem, portanto, ser entendidos como um
caso especial da apresentacéo de simesmo, dentro de determinados contextos relacionais - articulando
metas relacionais e metas identitaria (Tradugéo livre).
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Os titulos podem referir-se aos textos, ligando-se a eles de modo anaférico ou
cataférico, segundo Halliday e Hasan, citados por Koch (1991). Esclarecamos.

Esta é uma questdo que nos remete aos cinco mecanismos de coesdol®
(conforme Halliday e Hasan, 1976, apud Koch, 1991), fatores que consistem na
estrutura sequencial do texto, a saber: referéncia, substituicdo, elipse, conjuncéo e

coesao lexical.

Deter-nos-emos na coesao referencial, cujos elementos nao oferecem
interpretacdo semantica por eles mesmos, motivo pelo qual fazem referéncia a outros

termos (palavras) presentes no contexto.

Koch (1991) esclarece que é exoférica a referéncia situacional, ou seja,
ocorrida fora do texto. Ja a referéncia endoférica — a que nos interessa elucidar —

ocorre no ambito textual.

Em outras palavras, o titulo construido anaforicamente remete a alguma
informacdo que ndo esta concretizada no texto — esta presente no conhecimento
prévio do leitor. Para uma melhor compreensdo desse tipo de manchete, é
fundamental que o jornalista conhe¢ca muito bem seu publico-leitor, a ponto de sabé-
lo capaz de apreender aquela mensagem anaférica. Vejamos um exemplo dessa

natureza de manchete:

15 Ndo nos aprofundaremos aqui — pois este ndo é o nosso foco — na discussdo quanto a
obrigatoriedade ou ndo da ocorréncia de coesdo nos textos.
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Barcelona, 5 de julho de 1982.

g

Fonte: http://topicos.estadao.com.br/fotos-sobre-capas-historicas/grandes-momentos-do-esporte-
registrados-pelo-jornal-da-tarde. Acesso em 18 de margo de 2014.

Aquele 5 de julho de 1982 em Barcelona era, sim, do conhecimento prévio do
leitor brasileiro: o Brasil havia perdido a Copa do Mundo, tendo sido eliminado pela
Italia. Trata-se de uma capa sem texto verbal além da manchete. O Unico texto além
do titulo é o ndo-verbal, a imagem da crianca, o torcedor triste, frustrado,
decepcionado pela derrota do Brasil. Mas o leitor tinha informacéo de cada detalhe
daquela capa: a camisa da crianca na foto, o lugar, Barcelona, e a data, registrados
no titulo, o semblante do menino... Capa extremamente eloquente a partir de uma
imagem apenas e de um titulo que, em principio, poderia ndo dizer muito — ou mesmo

nada. Mas, para o leitor brasileiro, no dia de sua circulacéo, chegou a gritar.

Guimaraes (2007) elucida a relacéo anaforica entre o titulo e o texto da seguinte

forma:

[...] o titulo funcionando como lembrete de uma informagdo conhecida,
remetendo a um elemento gnterior, nao enunciado no texto, mas presente no
espirito do leitor (GUIMARAES, 2007, p. 51).


http://topicos.estadao.com.br/fotos-sobre-capas-historicas/grandes-momentos-do-esporte-registrados-pelo-jornal-da-tarde
http://topicos.estadao.com.br/fotos-sobre-capas-historicas/grandes-momentos-do-esporte-registrados-pelo-jornal-da-tarde
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Ao mencionar ‘elemento anterior presente no espirito do leitor’, a supracitada
autora refere-se ao conhecimento de mundo do leitor. Em outras palavras: é anaférico
aguele titulo que ndo guarda elementos a serem encontrados em breve na leitura do
texto, ndo remetendo diretamente ao conteddo ao qual ele se refere, mas que é
compreensivel ao leitor, a partir de seu conhecimento de mundo, do seu background.

A escolha por um titulo construido mediante este recurso, a anafora, pode
representar uma acao articulada no intuito de programar a reagéo do leitor ao deparar-
se com a manchete. Acreditamos tratar-se de uma forma de manejo desse leitor ao
instigar-lhe o interesse em ler a reportagem que recebeu aquele titulo, remetendo ao

gue esse interlocutor j conhece, tendo ja armazenado na memoria.

Por outro lado, o titulo construido mediante a catafora remete diretamente ao
que sera lido logo em seguida. E a construgdo mais corriqueira que encontramos, por
isso, 0s exemplos sdo infinitos. O elemento cataférico pode ocorrer na forma de um

substantivo, uma oracgao inteira, uma expressao ... ndo ha um modelo rigido.

E importante ratificar o que se mencionou no subcapitulo referente aos titulos
guando da explanacéo acerca da intrinseca relacdo do texto com eles: texto e titulo
relacionam-se a tal ponto que mecanismos de coesao encontram-se justamente na

base dessa relacéo.

Vejamos uma ocorréncia de catdfora numa manchete:

JORNAL DO BRASIL

T s s s 2 070

Collor escapa por falta de pravas

.] i

Informitica

Micros 580 opcso
de Investimento

Fonte: www.jblog.com.br. Acesso em 17 de marco de 2014.


http://www.jblog.com.br/
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O texto relata: “O Supremo Tribunal Federal absolveu por cinco votos a trés o
ex-presidente Fernando Collor de Mello e seu tesoureiro de campanha eleitoral, Paulo
César Farias, acusados por crime de corrup¢ao passiva. Para a maioria dos ministros
do STF ndo houve procedéncia na denuncia do procurador-geral da Republica,
Aristides Junqueira, em fung&o da inexisténcia de um ato administrativo de Collor, no
exercicio da Presidéncia — o ato de oficio —, vinculado a dinheiro arrecadado por PC

Farias. A absolvigdo podera bloquear novas denuncias contra Collor no STF. [...]”

Assim, quando a manchete revela que “Collor escapa por falta de provas”, néo
se tem a expectativa de que o leitor ja tenha um conhecimento prévio do que se trata,
de quais provas a manchete se refere e de qué Collor teria escapado, uma vez que
tudo serd relatado logo em seguida, de modo que, ao longo da leitura, o leitor tera

retomado cada detalhe que a manchete, em sua construcéo cataforica, langou.

Esse recurso da catafora gera uma expectativa, pois € como se o jornal, 0
emissor, tivesse iniciado a informacdo, mas conduzisse o interlocutor a procurar o

restante dela, levando-o a leitura do texto em seguida.

N&o ha uma competicéo entre os dois recursos — o da anafora e o da catafora.
Ambos exercem suas funcdes especificas, gerando, no entanto, resultados
semelhantes: convidam o interlocutor a conhecer o conteudo ali disponivel, manejam

o leitor no sentido de aprofundarem a leitura, ndo se limitando ao titulo.

2.3 ACERCA DA MORTE

O terceiro — e ultimo — aspecto que, no discurso, exerce funcéo estilistica —

também de manipulacdo — é a abordagem que se faz da morte quando esta € noticia.

Para chegarmos, no entanto, a discutir acerca de tal questdo, ha que se fazer
0 estudo que segue, no intuito de conhecermos melhor esse universo. Passemos a

ele.

2.3.1 UM PERCURSO HISTORICO-SOCIAL
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E cultural na nossa sociedade, esta arraigado em nossos hébitos o desagrado
em abordar o tema morte, em encara-la sem subterfagios nem eufemismos. Tratar

sobre isso pode mesmo soar leviano ou, talvez, um ato de mau gosto.

O fato é que cada colocacéo feita aqui ndo é apenas fruto de impressdes

nossas, e sim de constatacdes mediante leitura e pesquisa.

Comecemos pelo homem primitivo, sobre cuja postura diante da morte
percebemos abordagens e conclusdes divergentes entre os autores visitados, motivo
pelo qual achamos prudente considerar apenas aquele estudo que nos pareceu mais
bem fundamentado e fidedigno — respaldo que encontramos nos ensinamentos de
Freud (2009).

O homem da Pré-Histéria formou uma visdo ambigua acerca da morte: em se
tratando da morte do outro, sua reacao era de prazer e isencao absoluta de escrupulo,
podendo, inclusive, ele mesmo matar cruelmente, eliminando seu inimigo de forma
natural. Ja em se tratando de si mesmo, ele era incapaz de ver-se em tal situacao,
incapaz de mesmo considerar-se, um dia, potencialmente morto — até o momento,

entretanto, em que lhe morreram os entes queridos:

Teve, entdo, na sua dor, de fazer a experiéncia de que também ele poderia
morrer, e todo seu ser se revoltou contra tal concesséo; cada um dos seres
amados era, de fato, um fragmento do seu préprio eu amado (FREUD, 2009,
p. 24).

Reconheceu, entéo, sua fragilidade o homem primordial, sofrendo, assim, pela
consciéncia da propria fragilidade, como também pela perda daqueles que ele amava.
Podemos ja ter, neste ponto dos fatos, um panorama satisfatoério sobre a visdo, a
postura, o agir do homem primitivo acerca da morte, resumindo-o nas seguintes

consideragoes:

O homem ja ndo podia manter de si afastada a morte, pois a experimentara
na dor pelos seus mortos; mas ndo a queria reconhecer, ja que lhe era
impossivel imaginar-se morto. Chegou assim a um compromisso: admitiu a
morte também para si, mas contesta a significacdo da aniquilagédo da vida,
coisa para a qual lhe tinham faltado motivos perante a morte do inimigo
(FREUD, 2009, p. 24).
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Fazendo-se um paralelo (ndo se observando, necessariamente, o aspecto
cronoldgico), encontramos nos gregos — em se tratando da Grécia Antiga — a
consciéncia de que que a morte nao consiste numa parte da vida, sendo vista, entéo,

como uma ruptura da existéncia e, por isso, temida, indesejada.

Assim, diante de tal entendimento, a atitude dos gregos diante do final inevitavel
do viver era de recusa e de pavor, uma vez que compreendiam plenamente que a

morte era sindnimo da abreviag¢éo da vida.

Os servicos funebres, na Grécia Antiga, tinham conotag¢do social, e havia
discernimento entre os estratos sociais dos mortos, de forma que o morto socialmente
desfavorecido, comum, era cremado em coletividade. JA& o morto eminente era
conduzido a pira crematoria, numa ceriménia que nao apenas ratificava o cidadéo que

ele fora em vida, como eternizava sua distinta imagem, a despeito do final de sua vida.

Na Idade Média, podemos registrar dois momentos no que concerne a atitude
do homem em relacdo & morte. Na primeira fase, conhecida como Alta Idade Média,
conviveu-se com ela com certa naturalidade, no sentido de que nédo havia relutancia
em aceita-la, inclusive, os velorios ocorriam dentro da casa do ente que morrera, uma
das evidéncias de que a morte e 0s acontecimentos advindos dela estavam
normalmente inseridos na rotina das pessoas, sem traumas, sem dramas nem
recusas — até os cemitérios faziam parte da paisagem urbana. Vale ressaltar, ainda,
gue cemitério e Igreja confundiam-se, pois ficavam proximos, ou mesmo ocupavam

area comum.

A atitude de dor e penar diante da perda de um ente querido era ndo apenas
aceitavel como inquestionavel. Nas palavras de Ariés (1989, p. 153 apud CAPUTO,
2008, p. 76), “Tao logo se constatava a morte, irrompiam em torno as cenas mais

violentas de desespero”.

N&o havia, a época, o caixdo, de modo que os cristdos eram enterrados

envoltos num tipo de lencol, um tecido, em condi¢des de coletividade:

Os defuntos eram enterrados somente com 0s sudarios (sem caixdo) em
grandes valas, nas quais eram depositados varios cadaveres. Nesta época
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nao se tinha a necessidade de um timulo préprio para o morto [...] (CAPUTO,
2008, p. 76).

No entanto, embora n&o houvesse caixao, o corpo do cristdo era tratado com

muito zelo. Vejamos o porqué:

A morte, para os cristdos, era um estagio intermediario, um sono profundo do
gual acordariam no dia da ressurrei¢do, quando as almas voltariam a habitar
os corpos. E devido a essa crenga que os cristdos ha muito tempo enterram
os corpos dos defuntos com grande escrupulo (CAPUTO, 2008, p. 75).

O aspecto social, no entanto, era um dado — discriminatério — a se considerar,
pois o0 cristdo socialmente bem-sucedido era distinto do cristdo de menor
favorecimento social nesta vida. Por que, entdo, ndo o seria na vida eterna? Vejamos

esta descri¢cao dos fatos.

Os de boa condi¢édo social, seja pela importancia enquanto cidadaos, seja
pelas posses e, claro, pelas suas relagbes com a Igreja, eram enterrados no
interior dos templos. Aos de menor importancia social e financeira, cabia uma
cova em terreno ao lado. Ja os excluidos sociais e materiais iam todos para
uma vala comum (TIMOTEO, 2010, p. 26).

Como ja se mencionou, nas palavras de Caputo (op.cit), ao longo da Alta Idade
Média, o cristdo temente a Deus tinha fé — e certeza — de que se salvaria apds sua
morte, jA estando garantida para ele a vida eterna. Sendo assim, a morte
representava-lhe o periodo de espera por essa vida eterna, pela — ja segura —

ressurreigao.
Essa “garantia” expira, porém, no periodo posterior, a Baixa Idade Média.

Estamos agora diante de um momento em que ndo ha mais a conviccao da
salvacao apos a morte. No periodo anterior, o cristdo, tendo confiado seu corpo e sua
alma a Deus, esperava o0 momento de morrer convicto de que aquele seria téo
somente um periodo de espera para uma salvagdo posterior que ja havia sido
anteriormente assegurada. Os termos da salvacdo, passaram, no entanto, a ser

outros: a Igreja pressionava o fiel para que este rezasse e chegasse ao ponto de
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merecer ser salvo, passando a ser a mediadora do acesso daquela alma ao paraiso.

Vejamos:

[...] o julgamento final deixa de ser visto como evento que ocorreria nos
Tempos Finais e passa a ser visto como um evento que aconteceria apos a
morte e resultaria na descida ao inferno (no sofrimento eterno) ou a ascenséo
aos céus (na alegria eterna) e isso dependeria da conduta do moribundo
antes da morte (CAPUTO, 2008, p. 76).

O homem sofria as pressdes do seu préprio temor da morte e as da Igreja,

motivo pelo qual procurava prevenir-se espiritualmente de mudltiplas formas, na

esperanca de que a Igreja Ihe garantisse o ingresso para a vida eterna, inseguro que

se sentia quanto ao olhar de Deus sobre ele:

Sente-se que a confianca primordial esta alterada: o povo de Deus esta
menos seguro da misericordia divina, e aumenta o receio de ser abandonado
para sempre ao poder de Satanas (ARIES, 1989 apud CAPUTO, 2008, p. 76).

Tal dindmica aponta para um contexto de clericalizacdo da morte, segundo

Ariés (1989, apud TIMOTEOQ, 2010, p. 28), o que significa dizer que a Igreja passa a

ser a gestora da morte do fiel — e de todos os servigos funebres também —, impondo,

ainda, uma nova postura diante do fato inevitavel: resignacao e siléncio, aceitagédo e

convicgao dos designios de Deus e controle da dor e da revolta.

Vale ressaltar o seguinte aspecto dessa gestao:

[...] tomando para si a responsabilidade de administrar a morte do outro, a
Igreja eleva a figura de seus representantes junto a comunidade onde se faz
presente. A grande atracdo, se assim pode-se referir, passa a ser o paroco.
O morto é coadjuvante na cerimdnia. Apds o Ultimo suspiro, 0 morto néo
pertence mais nem aos seus pares ou companheiros, nem a familia, mas a
Igreja (ARIES, 1977 apud TIMOTEO, 2010, p. 28).

Diante dessa perda de status, numa dinamica de clericalizacdo, o corpo da

pessoa morta tornou-se inconveniente, desagradavel, e a tendéncia foi oculta-lo o

mais que possivel, surgindo, entdo, a mortalha e o caixao:
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Pouco tempo depois da morte e no proprio local desta, o corpo do defunto
era completamente cosido na mortalha, da cabega aos pés, de tal modo que
nada aparecia do que ele fora, e em seguida era fechado numa caixa de
madeira ou cercueil (caixdo), termo francés proveniente de sarcéfago, sarceu
(ARIES, 1989, p. 180 apud CAPUTO, 2008, p. 77).

O sentimento de razoavel naturalidade que se tinha em relacéo a finitude da
vida na Alta Idade Média transformou-se, na Baixa ldade Média, em repulsa e
intolerancia, numa tendéncia a sempre ignora-la mais e mais, excluindo-a do nosso

convivio.

Lentamente, entre a Baixa ldade Média até meados do século XIX, essa visdo
de que a morte precisava ser afastada da rotina, escondida dos nossos olhos, foi-se
intensificando, a ponto mesmo de, segundo Timoéteo (op. cit.), ocorrer-lhe o

apagamento, a interdicao.

Da condicdo de comunitarios e familiares, os servigos funebres passaram a
sofrer um processo de indiferenga, mantendo-se os vivos preferencialmente afastados
dos mortos, encaminhando-se tal contexto para um evidente esvaziamento da

importancia daguele momento. Vejamos esta analise:

A morte, indica Rodrigues, era um fator de comog¢do social jamais
menosprezado, descuidado e que se exprimia sempre nos detalhes dos
comportamentos rituais, com o fechamento das janelas, as velas acesas, 0
uso da agua benta que era aspergida pelos cdmodos da casa [...] havia o
repique dos sinos, a afixacdo de cartazes de aviso de falecimento, os oficios
religiosos se realizavam e todos davam pésames a familia do morto. A seguir,
o0 cortejo funebre, indo a frente o morto, dirigia-se ao cemitério. Em alguns
casos, paralisavam-se os reldgios, cobriam-se os espelhos [...] (TIMOTEO,
2010, p. 29).

A guisa de comparac&o, consideremos a citagcdo de Timoteo (op. cit.) acima e
alguns detalhes dos ritos funebres a partir do século XX: os veldrios ndo ocorrem mais
na residéncia do morto, e sim em casas funerérias, alugadas para tal, sem falar que a
prépria morte ja ndo ocorre em casa, preferencialmente, mas no hospital, com o intuito

de distanciar os familiares e outrem das inconveniéncias e dos constrangimentos
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advindos da morte, sinal de que as representa¢fes da morte tém sofrido contundentes

modificacdes:

[...] a morte vem perdendo, gradativamente, sobre o imaginario social, seu
poder de evocacéo. Esse processo [...] viria acelerando-se especialmente a
partir do século XX com as instituicdes higiénicas que “interditaram” a morte
enquanto experiéncia, depuraram-na da casa e transferiram-na para os
hospitais que, mais modernamente, tecnificaram e criaram um saber
especifico sobre o ato de morrer (RONDELLI; HERSCHMANN, 200, p. 204).

Passa, entdo, a ser cada vez mais definida a postura do homem
contemporaneo no que concerne a morte: distanciamento. Este tema € repulsivo,
causa horror. O lema é viver. Qualidade de vida e longevidade sdo assuntos que
mobilizam — e interessam — muito mais a sociedade do que ritos funebres. Eis a nova

ordem: morrer é inevitavel, mas a evidéncia esta no viver.

2.3.2 A MORTE NA PAUTA JORNALISTICA

Quando se trata de noticiar a morte, a atitude de interdicdo e rejeicdo que a
sociedade foi desenvolvendo, mais enfaticamente, do século XX em diante ndo condiz
com a forma como a imprensa sempre a explorou: evidenciando-a, desnudando-a a

exaustao.

7

No entanto, € justamente esse desejo (e ndo apenas desejo, e sim
concretizacdo dele) de se ignorar o fim — inevithvel — da vida que parece ser
combustivel para a imprensa, no sentido de que, quanto mais a sociedade considera
a morte um tabu, mais esse tabu converte-se em mercadoria facilmente vendavel — e
rentavell E extremamente paradoxal, mas verdadeiro, e Timéteo (2010, p. 50)
registrou isso muito precisamente: “Alijamos a morte de nosso cotidiano, mas

consumimos a noticia de mortes diariamente”.

A repulsa e a recusa a encarar o fatidico fim acabam por estar na base das

manobras jornalisticas na forma de lidar com essa classe de noticia:
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Essas mortes, na categoria de Gardner (2009), ao serem noticiadas — além
de demonstrarem que a midia precisa do medo como ferramenta de
marketing para alavancar as vendas — funcionariam como uma espécie de
adverténcia, uma intimidacdo ao nosso modo de viver. E de certo modo
alimentariam 0 nosso panico, principalmente em se tratando de mortes cujas
vitimas estavam expostas ao risco (TIMOTEO, 2010, p. 51).

Sabemos que ndo somos imortais, mas nos comportamos como amortais. Na
elucidacdo de Cruz (2008), isso significa que ndo somos imunes a morte, porém

consideramos a inexisténcia dela.

Procuramos nos manter de tal forma alheios ao nosso incontestavel fim —e com
tamanha competéncia! — que o fato da morte acaba por nos parecer abrupto, um
acidente de percurso, como se ja nao estivesse programado desde sempre e como

se ja ndo soubéssemos disso:

A sociedade ocidental insiste no carater acidental da morte: acidentes,
doencas, infec¢bes, velhice adiantada. A morte fica despojada do carater de
necessidade em termos de processo vital. E sempre um assombro. O
traumatismo provocado pela morte € sempre uma irrupcdo do real. No
inconsciente estamos todos persuadidos da nossa imortalidade, sem registro
da morte [...] (KOVACS, 1992, p. 39 apud CRUZ, 2008, p. 153).

E a imprensa sabe explorar com eficiéncia essa surpresa, essa “irrupgcao do
real”, de modo que, quanto mais a morte romper a construida amortalidade, quanto
mais inaceitavel e horrivel ela for, mais se adequara ao tom melodramatico que 0s

NOSSOS jornais costumam adotar para veicular a noticia sobre ela.

Segundo Amaral (2007), ha, no jornalismo, duas matrizes culturais, a racional-
iluminista e a dramatica, e esta Ultima estd presente ndo apenas na estrutura da

noticia dos veiculos de comunicagdo, como também nos critérios de noticiabilidade.

O texto jornalistico tem bastante do traco literario na sua origem, tendo nascido
imbricado com a literatura e o folhetim, como declara Amaral (2007), e, por isso,
identificamos notas melodramaticas na sua composicdo, a depender do tema em

evidéncia, dos interesses envolvidos em torno desse tema e de outras circunstancias.
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A utilizagdo de recursos melodramaticos articula-se com estratégias de
manipulacéo, objetivando atingir o leitor de um modo apelativo: pela emocéo, atraindo,

portando, os olhares de um publico cada vez maior:

O melodrama € o género que reune publico e privado, trabalha com um
sentido de comunidade e nao busca controlar os sentimentos, ao contrario,
tem forte sabor emocional (AMARAL, 2007, p. 117).

Convém conhecermos um pouco sobre o melodrama, para nos situarmos
melhor e termos uma compreensao mais ampla sobre a presenca de algumas de suas

caracteristicas no texto jornalistico. Para tanto, vejamos a citacdo que segue:

O melodrama é um espetaculo popular relacionado a formas de oralidade,
especialmente na Franca e Inglaterra, desde o final do século XVIII. Esta
ligado em mais de um aspecto a Revolucdo Francesa e a transformacao do
populacho em povo [...]. Com a proibicdo de teatros populares na Franca e
na Inglaterra, sé ficam permitidas ao povo representacdes sem dialogos, para
gue o teatro verdadeiro ndo seja corrompido. O espetaculo baseia-se na
mimica, nos efeitos sonoros, nos truques cenograficos e nas can¢des. Nasce
destinado aos que ndo sabem ler, como espetaculo total para um povo que
ja pode se ver de corpo inteiro (AMARAL, 2007, p. 125).

Ressaltamos o trecho da citagdo acima, em que se Ié que o melodrama surgiu
para aqueles que nao sabiam ler, percebendo-se aqui o carater intrinsecamente nao

apenas popular, como também popularizador desse género.

Estamos, entdo, diante de alguns dados acerca da noticia sobre morte: para
vender tal produto, os setores editoriais langam mé&o de alguns ingredientes eficientes
a ponto de ndo respeitar um tabu construido em torno da finitude da vida: apelo
emocional e sensacionalismo melodramatico, quebrando barreiras e tocando no
amago do homem, fazendo-o encarar a morte do outro — 0 que, concretamente, leva-
o a refletir acerca da proépria finitude. Ja mencionamos esse raciocinio em Freud (op.

cit.) e o retomamos aqui:

A morte como acontecimento jornalistico sera sempre uma representacéo
gue se constroi essencialmente no outro, na experiéncia do outro. Contudo,
€ na ruptura que a auséncia do outro provoca no cotidiano dos sobreviventes
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que se elaboram as significagdes “por extensdo” ao acontecimento da morte.
Estas significacbes dao conta daquilo que se esconde, se nega, porque se
teme. A morte do “outro” evidencia a fragilidade de “si” [...] (CRUZ, 2008, p.
157).

Um outro aspecto da noticia de morte que consideramos importante evidenciar
€ guanto a identidade dos mortos: quem sdo eles? Podem ser andnimos ou

celebridades. Comentemos cada caso.

A morte natural, previsivel, dentro dos parametros da normalidade (embora ja
tenhamos discutido aqui que, de certa forma, nunca queremos aceita-la como um
evento natural) ndo consiste em noticia, ndo é produto rentavel — o morto andénimo
também ndo é. Em contrapartida, mortes por acidentes, fatalidades, crimes ou
quaisquer outras situacOes-limite como estas, sim, sdo noticiosas — e sdo mortes
dessa natureza que levam o morto anénimo a uma capa de jornal, como personagem
da matéria principal. Mas nao pela pessoa que o0 morto possa ter sido, e sim pelo fato

em si que ocorreu com ele, pela natureza da sua morte.

Nestes casos, 0 sujeito ndo € o morto, mas a violéncia, a tragédia, o crime que

esta por tras daquela morte. Barbosa (2004) acrescenta:

[...] a midia, diante da violéncia, banaliza o corpo insepulto. A proliferacao da
morte violenta, fruto da guerra urbana e da desigualdade social, faz com que,
para 0s meios de comunicacao, neste caso, seja importante ndo a morte em
si mesma, mas o espetaculo da brutalidade cotidiana (BARBOSA, 2004, p.
2).

Caso o morto tenha sido uma pessoa publica, uma celebridade de algum tipo,
a imprensa trata de realizar uma cobertura dessa morte a partir de varios elementos
excessivos: drama, sensacionalismo intenso, apelo emocional, narrativas exaustivas
acerca dos feitos e conquistas daquele que acaba de morrer, depoimentos
interminaveis de parentes, amigos e outras pessoas envolvidas, entre outras
estratégias editoriais. Nao que ndo haja sensacionalismo no caso de mortes de
andnimos — ha, sim, claro, igualmente. Mas, no contexto das mortes das celebridades,
0 sensacionalismo conta ainda com um ingrediente a mais: o assombro daquela
morte. Como se celebridades fossem imunes a ela! A interrupcdo daquela vida

colocada como uma dor lancinante, inadmissivel, insuportavel. Qualquer vida ndo é
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uma vida igualmente valiosa? Nao na pauta jornalistica. Nem toda vida gera 0 mesmo

lucro para o jornal — 0 mesmo raciocinio para as mortes.

Podo ocorrer, entre essas estratégias editoriais, o que Goffman (2002)

considera uma idealizacao:

Isto constitui um dos modos pelos quais uma representacao € “socializada”,
moldada e modificada para se ajustar a compreenséo e as expectativas da
sociedade em que é apresentada (GOFFMAN, 2002, p. 40).

Se quem morre € uma pessoa publica,

[...] 0 sujeito, neste contexto, também é re-significado pela sua morte, uma
vez que a dramaticidade da partida € ampliada pela enunciacdo midiatica.
Mesmo quando o falecido de conhecimento publico tem uma histéria de
contradicbes ou polémicas, costuma-se retirar do discurso quaisquer
desavencas apés a sua morte [...]. Neste sujeito, representa-se, por fim, o
heréi (CRUZ, 2008, p. 158).

Dando continuidade a esse aspecto discutido por Cruz (op. cit.), recorremos a
Goffman (2002), que desenvolve um ponto de vista acerca da impressdo como fonte
de informacédo, exatamente a dindmica em pauta aqui: a morte do sujeito publico,
célebre, notavel, é explorada, pela linha editorial do jornal, de forma sensacionalista,
exaltando-se os maiores e melhores feitos do morto e reiterando-se o que houve de
positivo ao longo daquela vida, num movimento de evidente preferéncia as
aparéncias. Neste caso, havendo algo de negativo, a escolha é ndo propagar esse

detalhe. Nas palavras do autor:

Para descobrir inteiramente a natureza real da situacéo, seria hecessario que
o individuo'® conhecesse todos os dados sociais importantes relativos aos
outros. Seria também necessario que o individuo conhecesse o resultado real
ou produto final da atividade dos outros [...]. Raramente se consegue
completa informacédo dessa ordem. [...] Em resumo, como a realidade [...] ndo
€ percebida no momento, em seu lugar terd de confiar nas aparéncias
(GOFFMAN, 2002, p. 228).

16 Neste caso, individuo refere-se ao leitor.
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Essa manipulacdo em favor das aparéncias € uma linguagem, um modo de
veicular a informacao que se queira veicular, a informacdo conveniente, a escolhida

para determinado fim comunicativo.

No corpus da presente pesquisa, entretanto, ndo se fez discernimento entre o
morto anbnimo e o renomado: ambos figuram nas manchetes, com cada morte
gerando andlises diferentes, mas o status social do anénimo ndo o destituiu da
condicao de escopo dos nossos estudos — até porque, como ja foi elucidado hé pouco,
uma vez morto, o cidadéo, socialmente desfavorecido ou ndo, despe-se de sua
perspectiva de sujeito, e € a prépria morte dele que assume essa subjetividade.
Portanto, nossa andlise contemplara ricos e pobres, anénimos e celebridades, pois 0
gue procuramos é a morte em si, e ndo 0 que esses cidadaos possam ter sido em

vida.
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O JORNAL IMPRESSO

3.1 O JORNAL IMPRESSO NO BRASIL

Por questdes de controle, de manutencédo da ordem e do comando, a Coroa

Portuguesa impedia a existéncia de qualquer tipografia e qualquer acéo jornalistica

no Brasil, motivo pelo qual houve um atraso de 300 anos no que concerne a

inauguracao da Imprensa na Coldnia. Nas palavras de Bahia (1990):

Sao razdes de Estado — garantir o colonialismo, conservar incélume o
despoético controle de seus interesses politicos e econdmicos, deter pela forca
as aspiracdes de liberdade e justica — e ndo de outra natureza que fazem
Portugal insensivel, até 1808, a tipografia e ao jornal num Brasil escravocrata
e monocultor (BAHIA, 1990, p. 11).

Assim, a imprensa so veio a ser inaugurada — oficialmente — aqui em 1808, com

a vinda de D. Joao VI, momento em que a Colbnia torna-se sede do poder real.

Essa dindmica de controle e de censura era, na verdade, uma constante nas

esferas politica, social e religiosa de Portugal, fazendo ja parte do que fosse

condizente com o universo da informacgao — os livros, por exemplo:

Estavam, em Portugal, sujeitos os livros a trés censuras: a episcopal, ou do
Ordinario, a Inquisicdo e a Régia, exercida pelo Desembargo do Paco, desde
1576, cuja superioridade firmava-se nas Ordenac6es Filipinas, que proibiam
a impressao de qualquer obra “sem primeiro ser vista e examinada pelos
desembargadores do Paco, depois de vista e aprovada pelos oficiais do
Santo Oficio da Inquisicdo (SODRE, 1999, p. 9-10).

Tal proibi¢cdo, no entanto, ndo conseguia obter resultados totalmente eficazes

no Brasil, uma vez que, a despeito de todas as restricdes impostas pela Coroa, havia

tipografias clandestinas, como a do negociante pernambucano, de cujo nome ja ndo

se tem registro, que imprimia letras de cambio e ora¢cbes em sua oficina no Recife, no

ano de 1706. A Carta Régia de 8 de junho de 1706, todavia, determinou que as letras
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de imprensa fossem sequestradas, notificando-se, ainda, os donos dessa tipografia

no sentido de que ndo fossem mais impressos quaisquer livros ou papéis avulsos.

Ha, porém, divergéncias por parte de varios autores no que diz respeito a
supracitada primeira tipografia brasileira ter sido mesmo a recifense ou ndo. Ha
autores que consideram a oficina de Antonio Isidoro da Fonseca, no Rio de Janeiro, a

primeira que o Brasil, de fato, teve. Gomes (2007) comenta tal divergéncia:

No que concerne a esses impressos do periodo colonial, existem
controvérsias entre alguns estudiosos da Histdria da Imprensa com relacdo a
localizacdo e a data do primeiro documento impresso em terras brasileiras.
José Oliveira (1986) é um dos defensores de que o0s primeiros impressos
brasileiros sdo de Pernambuco. O autor faz mencao a documentos impressos
em 1647 e 1706 [...]. Em 1900, José Verissimo [...] refere-se a tipografia de
1706, procurando minimizar a sua importancia, para justificar a afirmativa de
gue Antbonio Isidoro da Fonseca seria o patriarca da imprensa, com sua
tipografia instalada no Rio de Janeiro em 1747 [...]. Cunha Barbosa analisa o
fato da existéncia ou ndo da oficina recifense, com maior equilibrio [...],
afirmando que cada Estado quer para si a prioridade da introducdo da
imprensa no Pais [...] (GOMES, 2007, p. 59).

O fato é que, tendo sido ou nao a “tipografia de 1706” a primeira do Brasil, ndo
h& vestigios dos impressos feitos nela, restando apenas, como ja comentado, a

mencao a sua existéncia nos registros da Carta Régia de 8 de junho de 1706.

No que tange ao estabelecimento tipografico de Anténio Isidoro da Fonseca,
h& informacdes concretas acerca de sua existéncia e de sua producdo. Esse prelo,
por sinal, ja existia em Lisboa, tendo sido transferido, pelo supracitado proprietario,

para o Rio de Janeiro.

Mediante autorizagdo do Governador Gomes Freire (mas sem o conhecimento

nem a aquiescéncia da Coroa), deu-se a producado dessa oficina, a saber:

Relagéo da entrada do bispo Fr. Antdnio do Desterro, de autoria do juiz de
fora Luis Antonio Rosado da Cunha; um romance herdico em 23 quadras; Em
aplauso, do mesmo bispo; 11 epigramas em latim e um soneto em portugués
sobre a matéria antecedente; e Conclus6es metafisicas, em latim, defendidas
no Colégio de Jesus pelo estudante Francisco Fraga, de uma sé pagina,
conforme Costella (MULLER, 1999, p. 578).
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O primeiro folheto impresso no Brasil foi, entdo, produto clandestino, pouco
mais de 6 décadas antes da instalacéo da primeira tipografia oficial. Segue a imagem

da pagina de rosto deste material:

RELACAO

DA ENTRADA QUE FEZ

© EXCRLLENTISMIMO , ¥ ALVIAKNDISHINO SENNOA

D.F.ANTONIO

DO DESTERRO MALHEYRO
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RIO DE JANEIRO

s Segunds Officios de ANTONIO I1IDORO DA TONCRE,

Anno de M. CC. XLVIIL

Com licengas do Synbor Bifpo,

Pagina de rosto do primeiro folheto impresso no Brasil,
na tipografia de Antonio Isidoro da Fonseca, em 17477, Disponivel em:
http://sterlingnumismatic.blogspot.com.br/2010/08/tipografia-no-brasil-parte-ii.html.
Acesso em 11 de julho de 2014.

Tal producéo, no entanto, foi reprimida pela Ordem Régia de 10 de maio de
1747, findando-se as atividades do prelo de Antdénio Isidoro da Fonseca, tendo sido,
assim, confiscadas e remetidas a Portugal as letras de imprensa. A supracitada Ordem

Régia punia os infratores mediante também penas de priséo e até de exilio.

E, assim, até a chegada da comitiva de D. Joao VI, perdurou o policiamento
portugués no sentido de sufocar todo e qualquer movimento que apontasse para a
divulgacéo livre da informacéo e, principalmente, da opinido. Afinal, a manifestagao
livre do pensamento, especialmente mediante a palavra impressa, era tida como crime

para a Coroa Portuguesa.

Isso ndo significa, todavia, que a tipografia que o principe-regente, D. Jo&o VI,

instalou, em maio de 1808, estava alicercada sobre o principio da liberdade de

17 Observagao: ha um equivoco na impressdo com relagéo a data: MCCXLVII, que seria 1247, quando
a correta seria 1747, o que, em algarismos romanos, equivale a MDCCXVII.
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expressao. Ndo mesmo: perduraria ainda por 13 anos a censura prévia no Brasil. Na
verdade, esse estabelecimento tipogréafico que foi instalado aqui, a partir de 2 prelos
gue o principe trouxe, permaneceu vinculado a Lisboa, de modo que os tipos de
composicao e as pecas de impressao serviam tanto a Portugal quanto ao Brasil, para

uma producéo voltada a documentos diplomaticos, leis, cartas de jogos e livros.

As oficinas da Impressédo Régia passaram, finalmente, a funcionar em maio,
como ja se mencionou, e, em 10 de setembro do mesmo ano (1808), circulou a

primeira edicdo da Gazeta do Rio de Janeiro:
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12 edicdo da Gazeta do Rio de Janeiro, em 10 de setembro de 1808.
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http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/gazeta_rj/gazeta_rj_1808/gazeta_rj_1808.htm.
Acesso em 13 de julho de 2014.
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A intencdo do jornal da imprensa oficial, de modo algum, era conquistar o
publico com noticias polémicas ou, de alguma forma, atraentes. Até na epigrafe da
Gazeta, depreende-se sua proposta. Conhecamos tal epigrafe, um trecho de Horécio,
Ode IV, Livro V18

AR

Ne .

GAZETA o RIO oz JANEIRO,
SABADO 1o nESETEMBAG e 8¢5 Doctrina sed vim promovet insitam,

Rectique cultus pectora roberant.

Horat. Ode lIl. Lib. IV.

Segundo Magalhdes (2011), o trecho “Doctrina sed vim promovet insitam, /
Rectique cultus pectora roberant” pode ser traduzido por “Mas a educagao desenvolve

a forca nata / e uma cultura sabia fortifica a alma”.

Convém mencionar, segundo o supracitado autor, que este trecho remete ao
anterior: “Fortes creantur fortibus et bonis; / Est in juvencis, est in equis patrum / Virtus,
neque imbellem feroces. / Progenerant aquilae columbam” (HORACIO, Ode IV, Livro
IV apud MAGALHAES, 2011, p. 38), para o qual ele mesmo sugere a traducgéo: “Os
bravos nascem dos bravos e dos corajosos; / Ha nos touros, ha nos cavalos o fervor

do pai / E as aguias guerreiras / Nao geram pombas fracas”.

Essa ode, basicamente, exalta a vitoria de Nero Claudio Druso sobre os
vindelicios. Druso néo era filho legitimo de Augusto, e sim apenas enteado. Mas, a
despeito disso, era um grande guerreiro, ‘herdando’ a forga e o brilhantismo do
padrasto. O sentido que a Ode transmite € que os valores que ndo sdo herdados pelo
sangue podem ser desenvolvidos pela educacéo. Essa tese completa-se com o trecho

gue sucede a epigrafe em questao: “Utcumque defecere mores, / Indecorant bene

18 Apenas um registro do equivoco ocorrido na impresséo do jornal: ndo se trata da Ode lll, e sim da
Ode IV.
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nata culpae” (HORACIO, Ode IV, Livro IV apud MAGALHAES, 2011, p. 38), para o
qual o mesmo autor tem a tradugdo: “Os vicios desonram aquele nascido

afortunadamente”.

Em outras palavras, valores adquiridos no meio em que se vive e por intermédio
de uma educacdo adequada superam questdes genéticas. Uma ma doutrina, em

contrapartida, pode levar o homem ao desperdicio de suas virtudes inatas.

N&do se utilizava a epigrafe para compor poeticamente a primeira pagina do
jornal. N&o era um apelo literario. Era, sim, uma ferramenta para uma manobra de
efeito discursivo, com todo um significado implicito — e por que nao dizer explicito?

Vejamos esta analise:

Na condicdo de epigrafe, o fragmento funciona como uma metonimia da
postura ética da Coroa no Brasil, que concebe este lugar como extensédo do
reino europeu. O Brasil ndo era visto como um nds portugués, mas como um
outro desprovido dos valores e exceléncia cultivados alhures. Impresso no
jornal, o trecho confere um tom moralista ao periddico (MAGALHAES, 2011,
p. 39).

Ou seja, o Brasil ndo tinha a genética de Portugal, mas a acao efetiva dos
valores lusitanos torna-lo-ia digno, aceitavel, adequado. O Brasil ndo tinha raizes
portuguesas, “mas a educacgao desenvolve a forca nata e uma cultura sabia fortifica a
alma”, e a austeridade seria a linha da Gazeta do Rio de Janeiro, por principio e por

convicgao.

Sodré (1999) faz um pertinente registro sobre o conteldo da Gazeta:

Armitage situou bem o que era a Gazeta do Rio de Janeiro: “Por meio dela
s6 se informava ao publico, com toda a fidelidade, do estado de salde de
todos os principes da Europa e, de quando em quando, as suas paginas eram
ilustradas com alguns documentos de oficio, noticias dos dias natalicios, odes
e panegiricos da familia reinante. Ndo se manchavam essas paginas com as
efervescéncias da democracia, nem com a exposicdo de agravos. A julgar-se
do Brasil pelo seu Unico periddico, devia ser considerado um paraiso
terrestre, onde nunca se tinha expressado um sé queixume” (SODRE, 1999,
p. 20).

A citacdo de Sodré (op. cit.) refere-se a um “Unico periddico” brasileiro, o que

ndo correspondia precisamente a verdade, pois, quando da publicagdo do primeiro
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numero da Gazeta do Rio de Janeiro (10 de setembro de 1808), j& circulavam, no
Brasil, pelo menos, os dois primeiros numeros do Correio Braziliense, de Hipdlito da

Costa'?, tendo o nimero 1 circulado em 1° de junho de 1808 (portanto, 3 meses antes
da Gazeta):

CORREIO BRAZILIENSE
DE JUNHO, 1808, '

Na quarta parle noss os campos ara,
E 52 nais mando kouvéra la'chegara,

* CAmopNs, C. Vil €. 14,

Introducgas,

O PRIMEIRO dever do homem em socicdade he ser
util a0s membros della; ¢ cada um deve, segundo as
suas forgas Phisicas, ou Moraes, administrar, em be~
ueficio da .mesma, os conliecimentos, ou talentos, que a
natureza, a arte, ou a cducagad lhe prestou. O indi-
viduo, que abrange o bem geral d'uma sociedude, vem a
see o membro mais distincto della: as Juzes, que elle
espalba, tiram das trevas, ou da illuzad, aquelles, que &
ignoran

recipitou no Jabyrintho da apathia, da inep-

o 1
cia,cdoe

« Ninguem mais util pois do que zquelle
que se destina a mostrar, com evidencia, os aconteci-
mentos do presente, e desenvolver as sombras do fucturo.
Tal tem sido o trabalho dos redactores das folbas pus
blicas, quando estes, munidos de uma critica sa, e de
uma censura adequada, represéntam os factos do  mo-
mento, as reflexoens sobre o passado, € as soldidas conjec-
turas sobre o futuro.

. Devem-se 2 NagaG Portugueza as primeiras luzes des-
tas obras, que excitam a curiosidade publica. Foi em
Lisboa, na iwiprensa de Craesbock, em 1649, que este
Redactor tragou, com evidencia, dcbaixo do nome de
Boletim os acontecimentos da guerra da acclamagad de
D, Joad o Quarto. Neste folheto se viam os factos, taes
quaes” a verdade os devia pintar, e desta obra interessante
se valeo, ao depois, o Conde da Ericeira, para escrevee
a bistoria da acclamugab com tanta censura, ¢ acertada
critica, como fez.

Primeira pagina do niumero 1 do Correio Braziliense, de 1° de junho de 1808.
Disponivel em: www.novomilenio.inf.br/idioma/imagemp/200009v.jpg.
Acesso em 30 de junho de 2014.

19 Hipolito José da Costa Pereira Furtado de Mendonca nasceu em 1774 em Col6nia do Sacramento e
cresceu no Rio Grande do Sul, Brasil. Com cerca de 19 anos, ingressou na Universidade de Coimbra,
graduando-se em Direito e Filosofia.

Recém-graduado, foi enviado aos Estados Unidos e ao México, na condi¢do de servidor régio, para,
durante 2 anos, colher informacdes sobre as culturas e as técnicas agricolas, observar técnicas e
instrumentos manufatureiros e também obter sementes e mudas de plantas tipicas daquelas regides,
com o intuito de aclimata-las aqui no Brasil.

Foi durante essa missdo nos Estados Unidos que Hipdlito da Costa conheceu a maconaria,
identificando-se com ela a ponto de filiar-se a essa sociedade em sua passagem pela Filadélfia.

De volta a Portugal, por volta de 1798, integrou o grupo que atuava na Tipografia do Arco do Cego. Ao
ser extinto este setor, todo o seu acervo foi incorporado a Imprensa Régia, e Hipdlito também foi
absorvido por esta instituicdo, em 1801, atuando como membro da Junta que a geria.

Em 1802, foi enviado pela Coroa portuguesa a Londres para comprar maquinas para a Imprensa Régia,
e também livros. Na Inglaterra, por sua vez, os lagos com a Maconaria intensificaram-se, o que
provocou sua prisdo quando do seu retorno a Portugal, uma vez que as atividades magdnicas eram
criminalizadas nas terras lusitanas.

Hipdlito da Costa respondeu, entéo, a processo junto ao Tribunal da Santa Inquisicdo, por ser magom,
e foi condenado, permanecendo preso por cerca de dois anos, tendo fugido para Londres, onde viveria
durante quase duas décadas - até morrer, em 1823, aos 49 anos (Fontes:
www.dec.ufcg.edu.br/biografias/HipolJoC.html - Acesso em 02 de julho de 2014 /
www.cedope.ufpr.br/hipolito_mendonca.htm - Acesso em 02 de julho de 2014).


http://www.novomilenio.inf.br/idioma/imagemp/200009v.jpg
http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/HipolJoC.html
http://www.cedope.ufpr.br/hipolito_mendonca.htm
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O Correio Braziliense era, no entanto, impresso em Londres, onde vivia Hipdlito
da Costa, seu fundador, diretor e redator, desde que fugira da prisdo em Portugal.

Sodré (op. cit.) comenta tal situacao:

Hipdlito da Costa justificou-se de fazer no estrangeiro o seu jornal: “Resolvi
lancar esta publicagcdo na capital inglesa dada a dificuldade de publicar obras
periddicas no Brasil, ja pela censura prévia, ja pelos perigos a que o0s
redatores se exporiam, falando livremente das a¢des dos homens poderosos”
(SODRE, 1999, p. 20).

O Correio Braziliense e a Gazeta do Rio de Janeiro eram opostos em todos o0s
aspectos: na proposta, na conducéo dos conteudos, na ideologia, na periodicidade e,
principalmente, no fato de esta ser oficial, a folha da Imprensa Régia, e aquele,

clandestino — pelo menos, em terras brasileiras e portuguesas:

O jornal é proibido, apreendido, censurado, processado. Nao sé no Brasil. Em
Portugal a leitura do Correio Braziliense é violagéo da lei. A administragcdo do
Reino edita avisos e mobiliza a policia para impedir a sua circulacdo, que ja
no namero sete alcanca as provincias e ostenta uma influéncia e um prestigio
significativos (BAHIA, 1990, p. 25).

A proposta do jornal de Hipdlito da Costa, ao contrario da contida abordagem
da Gazeta, era conquistar o publico a partir de um contetdo instigante, polémico e

formador — e incitador — de opiniao:

Pretendia, declaradamente, pesar na opinido publica ou o que dela existia no
tempo, ao passo que a Gazeta ndo tinha em alta conta essa finalidade [...]. O
jornal de Hipdlito, ao contrario, destinava-se a conquistar opiniées; esta era a
sua finalidade especifica. Mensalmente, reunia em suas paginas o estudo das
guestdes mais importantes que afetavam a Inglaterra, Portugal e Brasil [...]
(SODRE, 1999, p. 22).

Vejamos este quadro comparativo, dando-nos uma visao dos aspectos em que,

basicamente, a Gazeta e o Correio diferiam:
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QUADRO XIlI

CORREIO BRAZILIENSE GAZETA DO RIO DE JANEIRO

brochura com capa

embrido de jornal

140 paginas

poucas folhas; inicialmente, 4

periodicidade mensal

periodicidade curta

mais doutrinario do que informativo mais informativa do que doutrinaria

Fonte: a autora, com base em Sodré, 1999.

E necessario que se abram estes parénteses na sequéncia temporal para o

seguinte registro: trés anos apos o surgimento da Gazeta e do Correio Braziliense, em

14 de maio de 1811, circulou, na Bahia, a primeira edigdo da folha Idade d’Ouro do

Brasil:

0 G
ia deste dia vemr imectos
hum Officio de D Manwel La peia sl em Chefe interino do
quarto kexercito , em que participa a0 Che2 do Esudo Maior Ge-
neral & tomads pelo Exerciio do seu Commando do interessante
to de Casas Figas , & a de Beguer pelo Coronel Aymerich 3
um aviso do Telegoapho de Sameit Petri de se ter tomado sem

allix s de” Marg
Nas Gazetss extraordinuias da R

2o disparar hum tiro ; E 2 panicipagio verbal da derrota do Exers

cito Francez com perda de 5 pecas darcilheria , basiantes prizioneis
ros , ¢ hum General . mandada pelo Genesal em Chefe D. Manoe!
La Eit 20 Conselbo dr Regencia.

m huma Cara fidedizna da mesma Cidade com data de 6 de
Maigo se endividuio 23 i destc s coue

Disponivel em: lounge.obviousmag.org/images_e_letras/2014/01/07/idade-de-ouro.jpg

Acesso em 30 de junho de 2014.
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“ldade d’Ouro do Brasil” referia-se ao periodo de 1808 a 1821, a fase joanina,
ou seja, época em que D. Jodo VI permaneceu no Brasil e dirigiu o governo. A partir
do detalhe dessa ‘homenagen’, ja se percebe a linha do jornal: ndo se interpunha

contra Portugal, ndo gerava polémica, ndo incomodava:

Fora lancada sob os auspicios do Conde dos Arcos, que tragou as regras a
gue o periddico deveria obedecer, apresentando as noticias politicas sempre
da maneira mais singela, anunciando simplesmente os fatos, sem interpor
quaisquer reflexdes que tendessem diretamente ou indiretamente a dar
qualquer inflexdo a opinido pablica (SODRE, 1999, p. 29).

Voltando a dupla de peridédicos comparados até entdo, o Correio Braziliense e
a Gazeta do Rio de Janeiro circulam pela ultima vez em dezembro de 1822. Antes do
momento final da circulacdo de ambos, no entanto, no ano de 1821, a censura prévia
tinha chegado ao fim no Brasil, por decreto de D. Pedro. Trata-se de uma fase de
liberdade de expresséo, iniciativa que esta associada a outras duas acdes: 0 episoédio
do Fico, em 9 de janeiro de 1822, e a declaracéo da Independéncia, em 7 de setembro

do mesmo ano. Vejamos esta analise:

Em 28 de agosto, D. Pedro, principe-regente, como o retorno de D. Joédo VI
a Portugal, decreta o fim da censura prévia a toda matéria escrita, tornando
livre no Brasil a palavra impressa. Este ato decorre da deliberacéo das Cortes
Constitucionais de Lisboa em defesa das liberdades publicas e apaga, em
terras de Portugal, uma ndédoa de trés séculos por acédo do poder do rei, do
poder dos bispos e da Santa Inquisicdo (BAHIA, 1990, p. 17).

Com o fim da censura prévia, espocaram, entdo, novos jornais?°, das mais

diversas linhas e abordagens:

Na regéncia de D. Pedro e durante o Primeiro Reinado, no entanto, condi¢cdes
politicas e sociais peculiares exacerbam a militincia, a participagéo e a
retaliacdo, e é por ai que se movem muitos jornais e revistas. Entre 1822 e
1831 — um ano antes da Independéncia, caira a censura prévia — ha um surto
de pequenos veiculos, de jornais radicais e de panfletos (BAHIA, 1990, p. 43).

20 Nossa intencéo aqui néo ¢é listar detalhadamente todos os jornais surgidos a época, e sim mencionar
um ou outro, contextualizadamente, de modo representativo apenas.
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A Malagueta, por exemplo, que circulou de dezembro de 1821 a junho de 1822,
era de proposta liberal, mas, dependendo dos interesses do seu fundador, Luis
Augusto May, também tendia a bajulacédo ao governo:

Nolo.
DEZESEIS DE lAﬂ?O DE 1822

HOXKCHTHOHTHKTXTXOXTH

A MALAGUETA.

Quasdo e dix & ceren ot Negosion do Fatads
=qe me loporia? = devese vossar que o Katede
este perssdo.

2. 3. Rovwsav,

Nio ha fibole que previe  nem coato que ot mwiten & earn edta inferamate puamgem o
deva ter logar sbom Peviodieo ¢ 00 moseste me obrigs = declarar , que ¢ Goverso de Sea
o qne o m de Fetwlo wo Dearll, se vh  Altexa Keal, ba wisier de oo preparar vigeross o

constituciualocuts parm ver importsatieimon
Manies wmamplon , howe iuterves | & omtion ex- dommveivionnion poliiiee , qee s Mo de i
ferncs , qoe todos clamio por mediacko ¢ e de- eh baker po femolba , wnles de muko 1
whle elomificscho. Quando v 50 men 1.0 N0 Pars tedo, ¢ antes de (do , he & wuibe Mie
weeeei, que em Poriugel s nio tivewe eoearn-  wisterial nz::.h-hl-dulﬂli-
da 0 quedio , qee nquelle Pain peessariamente  weate , @ ndem & Ngho 1 ende
Bavia de sffetecer anies do fm do usao de 1552, hom

poriate recoobecimenis de Prospocto Polifien . Tuoes o @ pratien da polisa dos derradeiren irinia
ve tatava do Branl em 61 de e 1 ful susoe: apos diio, wigese Lawe rigoosn par
wqul metide a rilicabs 1 Filodewo, ¢ o Expe- wonia , # isto A1 prosegeiidose vigoromments
®m ea Rea Direita, estro 0o Pagueis u--umr—a.h-nmmumw

* u Diviso e wews Q e & o de sete de Fevewinn o o qee
srioe pria polles por hum -n-.—pn-hq-.m—.:n...
el Blsainivs ive | or twlo quane  Gie o @ exteasks por todos , do Byiiema da by

0 qolierso , weson aquille Goe 4081 mas agore  eatendide exoa0min | ¢ WD wju, bem ser pie
Bor hegio quadi da Katops o que fevieos ek der lagares  soles , JOis Qe ele eae
€om ullescho , D mosiio , que eu b0 s0n  Lirschis e cernlo viewso , de tirer de Busk,
Drofela , ¢ que wquilie qor eu feeava pare oo prm et & omoss A eine doe fuperiaies
Son de IS2T, edave i em colondo, quande  disprricees o Mtrnninl-arphﬂ
o escreri. dos Provineiass » siavince pollties 80 Branily
he tamesha. qee 0 bama woadn dexe

U n pode moveri tado Mo ie

moteder da [ de Jusciro , posco mabe do ds

Tabia . mesos 4o Pernemboco , ¢ quanl nade

do Marumbbo , Faré o ot Teliquas € a 0 aee

coeme & woliera | @ & avendo 0 Geialhe we

usd, ¢ spatemation 1 pure e mal , welo &

G ellvazes: hum , be o b bows

rmnilowivn , qoe abenogendo Vecantes  verdndes

politicas , ¢m wobre smplicidade do eatylo . sale

oot Jogo amm wihes do qaem on et o wgume

n,mf u.t-.h-,-..h_’n..-

ke / » v 1h prteee loniibeoni | @ ooy ¢ ocge de mleeagho € @raiter, par farer
et »‘-,:Tm',.m.‘.": © descostratamen- eothader Tasko o8 Goveruon das dilfezenics Proe
To em go0 ve ek do Mamiero por bam bulei viesiss . qoe poste pemsiaidon evijan da
Jor outm (vdo 8 periendida iwiirwa ds Esviato eumdede da Usibo, aie posa sma prpria coa
o Poriwgalt o purbcesko e Loadis , feita servagio , todatia o contemplio com wiveiie lae
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it cathegorica don Misisise de Humia. @ » dove seri @ da peiseadis halimste o fude
Biira s tufs eitmatom poders wrpresser eriose © Fortvgoes do gaode Familia e sascica
Gab. was & i bho j \ode meos Libosea, U, scje ch , gor & coupeiscio de i M be
coniineo & alje opinlio , gre Fapdiem  dilincinoeais seceaatie § g preciemmos gk
o Bes do Ss Recastes da Gosela, qoe Msle buam dee oior § biuise pulatin ; que

Disponivel em:
http://www.exposicoesvirtuais.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=224
Acesso em 1° de julho de 2014.

Em 1823, surgiu o primeiro jornal de Minas Gerais, o Compilador Mineiro:


http://www.exposicoesvirtuais.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=224

ST Vj
“: COMPILADOR MINEIRO. &

\

T QUARTA FEIRA 22 Dh. OUTUBRO DE 1583, © ©
; @#ﬂtﬁ*fﬂa&#ess@‘ B
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Disponivel em: hemerotecadigital.bn.br/sites/default/files/imagem_643.JPG.
Acesso em 30 de junho de 2014.

Este impresso, que circulava 3 vezes por semana (as segundas-feiras, tercas-
feiras e quartas-feiras), teve a curta vida de 3 meses e apenas 29 edi¢Oes: foi
publicado de 13 de outubro de 1823 a 9 de janeiro de 1824, sob a responsabilidade

do Padre Viegas. Nao teve, no entanto, pouca importancia:

Tornando a primeira experiéncia jornalistica da época nas gerais, o jornal foi
considerado o meio para que a populacdo pudesse comecar a participar da
vida publica. Era oferecido espago para dendncias, inclusive aquelas vindas
com relagdo aos maus tratos aos empregados, além da possibilidade de
disseminacéo de ideias (GOMES; MAIA, 2013, p. 6).

Em 7 de novembro de 1825, foi fundado o Diario de Pernambuco, o jornal que

veio a tornar-se o mais antigo da Ameérica Latina, hoje ja com 189 anos.
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DT PERNAMBUEO

HOJE SEGUNDA FEIRA 7 DE NOVEMBRO E 313 DIAS
DO ANNO DE 1825

S. FLORENCIO. B,

INTRODUCGAO

Faltando nesta cidade assaz
populosa um Diario de Annun-
cigs, por meio do quol se [fci-
litassern as transscgoes, e se
communicassen a0 publico no-
licias, que a cada um em pacii-
cular podem interessar, o ad-
ministrador da Typographia de
Miranda ¢ Compenhia se pro-
poz a publicar todos as dias da
Semana exceplo o8 Domingos
Somenle ¢ presente Diario, no

qual debaixo des titulos de
-Compraes -Vendas- Leildes-Alu-
gueis--Arrendamentos—Alora-
mento--Roubos--Perdas--Acha-
dos-Fugidag e Apprehensdes de
escravos--Viagens-Afretamen—
los-Amas de leite etc., tudo
qusnto disser respeito a toes
artigos ; g)ara o que tem convi-
dado a todas as pessoas, que
houversm de fazer estes ou ou-
fras quagsquer anauncios, ans
levurem a mesma Typographia
ggelhessgrio impressos gratis,
veado ir assignados.

Tembem se publicardio todos
os dias as entrades e sahidas
das embarcacdes do dia antege-
dente, por{os de onde vierdo,
dias de viagem, passageiros,
cargas, e nmoticias, gus trouxe-
rao. Além disto Todas as sema-

nas se dardio oS prepos corren-

tes dos generos de importacdo

@ exportacdo com um atiestado

de dois pegocianies desta praga
E potque para muilas

Typographia, en

0S Seus shnUNTGe, se lem pre-
venida esfe Inconveniente rege-
bendo se no Recife no Boie-
quim da Prage; em S. Aatanio
na Loja da Gazela rua de Rasa-

rio, e na Boa Vista na Balleade
Jodo Ferreira @2 Cunbd po
large da Matriz taes annumcins,

em cujas casas Se receBam
igualmeaie essignsturas e se
vende este Diario pelo prage de
10 rs. cada lolba.

COMPRAS

i. Quem liver alguma casa .

terrea nesta Cidade, que ndo

seja de allo.?rggo, dirljp-se a

rua dos Mariirios casa n. D §

onde achmrd quem pretende

comprar huna tal propriedade
VENDAS

2. Vende-se, ou afrein-se o
Brigye Escuna Americano Ab-

bis de 133 toneladas, em muito

de todo
veleiro ;|
quem o quizer comprar ou”ﬁfrg;‘{ i

bom estado, & prom
0 necessario e mui

seria incommudo dirigitse a |
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Disponivel em http://blogs.diariodepernambuco.com.br/diretodaredacao/wp-

content/uploads/2012/11/dp-primeira-edicao.jpg. Acesso em 28 de julho de 2014.

Em 1° de outubro de 1827, circulava a primeira edi¢cdo do Jornal do Commercio.


http://blogs.diariodepernambuco.com.br/diretodaredacao/wp-content/uploads/2012/11/dp-primeira-edicao.jpg
http://blogs.diariodepernambuco.com.br/diretodaredacao/wp-content/uploads/2012/11/dp-primeira-edicao.jpg
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Disponivel em:
www.jornalonline.net/up-content/uploads/2013/11/jornal_do_commercio.jpg.

Acesso em 30 de junho de 2014.

Este é um outro exemplo de vida muito longa: o periédico, ja com 187 anos,

permanece no cenario jornalistico do Brasil.

A lista de folhas que surgiram a época €, certamente, bem maior que esta. A
intencdo aqui foi tho somente mencionar a questao. O que se quer ressaltar, de fato,
nessa efervescéncia de jornais circulando a larga é que, com o surgimento desses
periodicos (fossem eles grandes ou pequenos, radicais ou ndo, panfletarios ou néo),
passou-se ao debate de temas fundamentais para a sociedade, como liberdade de
expressao (e de opiniao) e reformas sociais, desafiando a autoridade da monarquia —

situacdes nunca, até entdo, permitidas, nem mesmo cogitadas.

A expressédo das ideias e das opinides mediante a imprensa dava um novo

norte aos ideais, aos projetos sociais e aos desejos do brasileiro naquela conjuntura.


http://www.jornalonline.net/up-content/uploads/2013/11/jornal_do_commercio.jpg
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3.2 AS FASES DO JORNAL IMPRESSO

No século XVII, os periddicos que por aqui chegavam ou que eram publicados
no Brasil tinham, ainda, semelhanga com os livros, no que tange, basicamente, ao
formato: havia capa, com titulo, data e o0 nome do impressor. O texto costumava
iniciar-se na terceira pagina, ficando em branco a anterior. Mas, ainda no século XVII,
ja se identifica a substituicdo do formato de livro pelo formato de periédico proximo ao
gue temos hoje: sem capa, com o titulo do jornal num cabecalho, na primeira pagina.

E, ainda, a xilogravura, acompanhada de titulo, fazendo a ilustracéo.

Ocorreu, entdo, no século XVIII, o que Sousa (2001) considera a Primeira
Revolucdo Grafica: um conjunto de mudancas ocasionadas pelo surgimento dos
primeiros diarios, entre elas, o aumento do tamanho do papel e, consequentemente,
do numero de colunas, como também a reducdo do corpo das letras. Assim, com o
papel maior, mais colunas e letras menores, o resultado foi a publicacdo de mais

noticias, com titulos grandes, inclusive — este, um outro detalhe inovador a época.

Ja no século XX, entre os anos 1920 e 1940, tivemos 0 que o autor supracitado
considera a Segunda Revolucdo Grafica, os anos do fotojornalismo. Trata-se de um
momento em que perde a forgca aquele conceito de que a prioridade deveria ser
contetdo, em detrimento da forma, da apresentacdo do jornal, passando-se a uma
nova forma de dispor a noticia na pagina: hierarquizando a informacéao e organizando-

a junto as fotografias. Vejamos o comentario a sequir:

De acordo com Nerone e Barnhrst (1995), entre 1920 e 1949 os jornais foram
progressivamente hierarquizando e ordenando a informacdo, tendo as
fotografias assumido gradualmente um papel de ancoragem grafica. Assim,
podemos dizer que a ordem foi-se impondo ao caos, fazendo de cada jornal
uma proposta de leitura e mapeamento da realidade social (SOUSA, 2001, p.
347).

O formato grafico utilizado na imprensa entre os anos 1920 e 1940 foi a base
para o modelo que se usa até hoje. Trata-se de um momento que se pode considerar
um divisor de aguas entre o jornal em suas caracteristicas primitivas e o jornal

moderno.
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Alguns aspectos dessa etapa do jornalismo impresso tém fei¢cdes, naquele
contexto, de fato, revolucionarias, como frisa Sousa (2001). Por exemplo: na primeira
pagina, passou-se a chamar um numero menor de assuntos; o jornal ganhou uma
diviséo interna, ou seja, foi dividido em sec¢des tematicas; os titulos e as fotografias
passaram a ter tamanhos — e localizac&o — diversos, a depender da importancia dos
temas a que se referissem e, entre outros, os titulos passaram a ocupar o lado

esquerdo.

Esses periodos a que o citado autor refere-se como primeira e segunda
revolucdes graficas correspondem a fase tipografica, que podemos resumir, com base

em Freire (2009), a partir das seguintes caracteristicas:

e impressdo quase artesanal,

e recursos gréaficos parcos, limitados a adornos;

e tipos limitados a um Unico grupo de letras;

e inexisténcia quase total de cores, principalmente como dado de valor
semantico-discursivo;

e texto jornalistico permeado de elementos literarios;

e predominio do texto verbal, em detrimento do texto visual (devido a
escassez de recursos graficos);

e diagramacdao verticalizada, posta em colunas.

Um dado fundamental no ambito de qualquer estudo acerca da evolucdo do
jornal impresso é o surgimento do telégrafo, no século XIX. A partir disso, o jornalismo
passou a voltar-se mais para o texto noticioso, em detrimento do literario, e ndo foi
este 0 Unico impacto do advento do telégrafo sobre esta area de atuagdo, como

comenta Traquina (2005):

[...] o advento do telégrafo no século XIX ligou o jornalismo mais a atualidade,
[...] permitindo operar dentro de um novo tempo: o “presente instantaneo”,
como escreveu Anthony Smith. O impacto do telégrafo no jornalismo foi
significativo porque [...] 1) permitiu que os jornais funcionassem em tempo
real; 2) ajudou a fomentar a criagdo de uma rede mais vasta de pessoas [...]
nomeadamente as agéncias de noticias [...]; e introduziu alteracdes
fundamentais na escrita das noticias, nomeadamente a utilizacdo de uma
linguagem homogeneizada, rapida, de fatos escassos, numa palavra,
telegrafica (TRAQUINA, 2005, p. 53-54).
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No Brasil, o periodo entre 1960 e 1980 corresponde a fase litografica, nome

gue faz aluséo a litografia, o processo de offset.

Segundo Freire (2009), sdo caracteristicas basicas desse momento:

e uso de menos fontes;

e surgimento da cor como uma ferramenta ilustrativa e estética, ndo como um
recurso semantico-discursivo;

e melhoria na reproducéo de imagens, 0 que gerou um aumento na demanda de
fotografias no jornal;

e matérias mais fragmentadas, com textos menores e mais objetivos, dividindo

espaco, cada vez mais, com as imagens e demais elementos graficos.

Dos anos 1990 em diante (leia-se até hoje), a linguagem jornalistica tem
vivenciado a fase digital. O processo de impressao continua sendo o offset, porém

com impressoras digitais, de qualidade superior as das décadas anteriores.

Recorremos ainda a Freire (2009) para um breve perfil do design dos jornais

neste momento atual:

e critério de hierarquizacdo de contetudos cada vez mais definido e definidor;
e acor € um elemento de valor semantico-discursivo e, por isso mesmo, utilizado
com cautela;

e uso enfatico de fotografias e de demais recursos infograficos.

3.3 O JORNAL A UNIAO

O momento era de transi¢do: transicdo politica, transicdo de posturas, de

ideais, de ideologias... findava a Monarquia, nascia a Republica.

E um quadro de mudanca desse porte ndo haveria de ser placido. Assim, o
clima era de efervescéncia politica, disputas e golpes, enquanto os bardes perdiam

espaco No Novo cenario e 0s coronéis despontavam na nova conjuntura sociopolitica.

Na Paraiba, o Regime Republicano consolidou-se mediante a nomeacao de

Alvaro Machado. Tratava-se de um nome sem antecedentes politicos, tendo se
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by

dedicado, unicamente, até entdo, a carreira de engenheiro militar, o que ndo o
impediu, entretanto, de atuar politicamente de forma marcante por cerca de duas
décadas, inaugurando o que Rodrigues (2013) considera ‘uma das maiores
oligarquias do seu Estado’, além de ter dado a Paraiba uma nova Constituicdo (com
duracdo até 1930), conduzido positivamente a area administrativa, tendo saldado
dividas do regime anterior, aberto estradas e construido acudes, entre outras acdes

gue, até hoje, apontam-no como um gestor marcante.

Alvaro Machado langcou m3o de dois ‘instrumentos’, ainda recorrendo a
Rodrigues (2013): seu gestor administrativo-financeiro, Monsenhor Walfredo Leal, e a

criacdo do Jornal A Unido. Este ultimo “elemento” é o foco do nosso interesse.

O ano era 1893, época em que o jornal era 0 meio de maior poder em termos
de alcance de informacé&o e de formacao de opinido, como constatamos nas palavras

do jornalista:

Por que jornal?

Por ser, na época, o Unico instrumento de informacédo e de formacdo mais
poderoso daquela transicdo de séculos. Um agente cultural concreto,
palpavel, “com sua materialidade no papel impresso e efetiva for¢a simbélica
das palavras que fazia circular’, como bem define o professor e ensaista
Marco Morel. [...] Nesse clima de calgadas, de cafés, dos ajuntamentos
comuns a uma época em que a comunicacgao era sobretudo pessoal, o jornal
se impunha como o grande aglutinador [...] (RODRIGUES, 2013, p. 29-30).

O Presidente da Paraiba, Alvaro Machado, visualizou, assim, o jornal como um
recurso capaz de comportar ideias, gerar discussdes e repercutir pontos de vistas,
preferindo, pois, o debate pelas letras ao embate pela for¢a bruta ou mesmo bélica,
naquele momento de interesses tdo dialéticos que ele teria que conciliar, agregando
vertentes do regime deposto as novas liderancas do partido que ora se instituia, o

Republicano.

Fundou-se, entéo, o Jornal A Uni&o, cujo titulo remete a esse espirito — e intento

— conciliatério que, desde o inicio, o Presidente Alvaro Machado difundia:

Alvitrada a ideia da criagdo de um 6rgéo de publicidade para defender os
interesses da nova politica, surgiu essa folha, que tomou o titulo significativo
do congragamento das diferentes unidades de que se formou a nova
agremiacao (MARTINS, 1977, p. 28).
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O conterraneo areiense do Presidente Alvaro Machado, Tito Silva, foi
incumbido da tarefa de montar — e gerir — o jornal do recém-criado Partido
Republicano. Foram, ainda, convocados para escrever na folha oficial (na condigcéo
de colaboradores, portanto, ndo remunerados) os redatores: Antbnio da Gama e
Mello, Moreira Lima, Ivo Magno Borges da Fonseca, José Ferreira de Novais Sénior,
Diogo Sobrinho, Antonio F. Baltar, JoAo Machado da Silva, Dias Pinto e Jodo Leopoldo

Loureiro.

Na verdade, ndo se tratava de meros “redatores” e “colaboradores”.
Tratava-se de um grupo de homens influentes, de posicionamentos importantes no

cenario politico e social da Paraiba:

Escreviam como participagdo alguns redatores préceres da politica, como o
dr. Gama e Melo?, deputado provincial, deputado geral, vice-presidente,

tendo assumido o governo trés vezes. [...] Nao foi de graca que Alvaro
Machado o escolheu para compor o quadro do jornal oficial (RODRIGUES,
2013, p. 38).

E, assim, em 2 de fevereiro de 1893, circulou, na Paraiba, a primeira edi¢céo de

A Uni&o, Orgéo do Partido Republicano do Estado da Parahyba, com 4 paginas:

ad o mEa e

21 O autor da citagio grafou o sobrenome “Melo” com apenas um “I”.
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Fonte: CORREIA NETO, Alarico; PONTES, Juca (Orgs.). A Unido 120 anos: Uma Viagem no Tempo.

Campina Grande: EDUEPB, 2013, p. 79-82.

O editorial (logo no inicio da primeira pagina), de autoria de Gama e Mello, “esta

declarada pelo velho tipografo Cassiano Hypolito a Francisco Coutinho de Lima e

Moura” (Martins, 1977, p. 26), apontava claramente as diretrizes do jornal que

estreava:

Digamos 0 nosso programa em uma palavra, e sem nenhuma observacdo
preliminar: € uma folha politica, um jornal de partido que apresentamos hoje
ao publico.

E o 6rgdo do partido republicano, que se formou com os elementos da
sociedade, para garantir a ordem publica, apoiar a administracéo e fundar,
pelo sistema federativo, o império da lei n'este Estado. [...]

N&o foi precisamente um partido de combate que éles organizaram; deante
de si, é certo, tinha havido um campo de guerra, mas estava deserto, e as
trincheiras abandonadas!

Houve um fogo de guerrilhas, mas era o ultimo desabafo dos vencidos, e
nossas colunas vitoriosas passaram adiante.

Por isso, tem organizacgdo, essencialmente conciliadora, abrindo armisticios
sem nenhuma condi¢do humilhante, e atraindo aliados por um programa todo
de paz e fraternidade. [...]

Iremos, a luz da imprensa, visitar os arraiais de nossos amigos e crear-lhes
um centro de inteligéncia e de conselho.

N

Iremos, a mesma luz, prestar nossa decidida cooperacdo ao ilustre
administrador do Estado, o exmo. sr. dr. Alvaro Lopes Machado. O mesmo
apoio, igualmente ilimitado, e sem nenhuma reserva, estenderemos ao
benemérito governo da Unido e ao glorioso chefe da Republica, sr. marechal
Floriano Peixoto [...] (MARTINS, 1977, p. 26-27).
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Jornal do Partido Republicano, A Unido estava nas ruas, nas casas, ha
sociedade paraibana, enfim, daquele momento em diante, por mais de doze décadas,
com objetivos bem definidos e um papel muito claro a cumprir, pelo menos, quando

de sua fundacgéo??:

Abracara [...] as causas do Partido Republicano e pretendia, como seu
representante na Paraiba, difundir, dali em diante, os valores que
consubstanciassem a ordem e o0 progresso da recém-criada Federacao
Brasileira, além da voz oficial da administracdo, como correspondente e
divulgador dos atos do poder executivo (MENESES, 2013, p. 63).

Logo apds o editorial, temos uma nota intitulada “Censura injusta”, em que se
faz uma clara defesa ao Presidente Alvaro Machado, que havia sido criticado
ofensivamente pelo jornal Estado da Parahyba, por ter deixado de pagar algumas
contas do exercicio do ano anterior, 1892. Ocorreu, na verdade, que Alvaro Machado
deixou de quitar alguns compromissos com seus credores porque fez uso dos
recursos publicos para cumprir com o pagamento dos salarios dos servidores, estes
sem remuneragao havia onze meses, ‘sequela’ do regime anterior ao republicano.

Mais elogios a gestao republicana encontramos em “Conflicto”, em que o relato
de uma ocorréncia policial, resultando na prisdo de alguns desordeiros embriagados,
culmina no destaque ao “ilustre dr. Antonio Ferreira Balthar, digno chefe de policia
deste Estado”. Era uma forma de o jornal ‘vender’ a imagem de que, no novo governo,
ndo havia espaco para os desmandos. Na Paraiba, passou-se a viver sob a ordem, a

lei e a justica.

Em seguida, temos a transcri¢cdo de nove telegramas com noticias do Jornal do
Recife e, na sequéncia, uma nota, “Servigco telegrafico”, acerca dos esforgcos no

sentido de se organizar, em breve, um servico telegrafico para a folha A Unido.

Na nota “Nomeacdes”, o registro da nomeagao do delegado desta capital, o
“ilustre amigo dr. Francisco Chateaubriand Bandeira de Mello” e do fiscal de loterias,

o “inteligente e dedicado amigo dr. Abilio Ferreira Balthar”. A primeira extragdo lotérica

22 Entendemos que estes papéis a cumprir, arrolados no editorial da primeira edigéo, sdo especificos e
coerentes com aquele momento da criagcdo do jornal, criado pelo Partido Republicano, o qual, naquele
contexto (ndo permanecendo assim para sempre, no entanto) era o partido do Governo Estado e do
Governo Federal.
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do Estado foi, por sinal, publicada no espaco logo abaixo destas fervorosas e

adjetivadas boas vindas.

“‘Hontem e hoje” é o titulo de um texto que introduz a ata de uma reuniao politica
(realizada no ano anterior), que ocupa trés colunas da segunda pagina. Ainda nesta
pagina, temos a transcricdo de Actos do Poder Executivo, em que se veem
nomeagBes para a guarda nacional, estas ocupando também trés colunas, da

segunda a terceira pagina.

Na sequéncia, a noticia sobre a Festa de Sao Sebastido, que ocorrera dez dias
antes de tal publicacdo. Destacou-se, na mesma linha elogiosa, o “ilustre sr. coronel

Claudio do Amaral Savagel, digno comandante do 27 batalh&o”.

A noticia “Uma flér eterna” discorre, basicamente, acerca de uma planta
descoberta por um viajante chamado Dr. Deck e que fora incorporada ao Museu de

Historia Natural da Alemanha, a “Flor da Ressurreicao”.

Um edital, publicado por ordem do juiz da Comarca da Capital do Estado da
Parahyba do Norte, o Doutor Francisco José Rabello, convoca todos que julgarem ter
direito ao espolio de Francisco da Rocha Athayde, tendo falecido sem deixar
ascendentes nem descendentes. A presenca dos supostos herdeiros € esperada num
prazo de trinta dias. Em caso de ndo haver herdeiros legalmente reconhecidos, o
patrimbnio serd incorporado ao Estado. Esta convocacao encerra a terceira pagina.

A quarta (e ultima) pagina foi reservada exclusivamente aos anuncios

publicitarios:
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Em 1901, segundo Martins (1977), a legenda Org&o do Partido Republicano do
Estado da Parahyba sofreu alteracdo para Orgam do Partido Republicano Federal do
Estado da Parahyba, acrescentando-se, ainda, abaixo dela, o distico Publicacédo
diaria, este, por sua vez, modificado para Publicacédo diaria da manh&, em 1903.

Em 1910, A Unido passou a ser orgao oficial, e ndo mais érgdo do Partido
Republicano.

Em 12 de fevereiro de 1913, foi nomeado o primeiro diretor de A Uniédo e da
Imprensa Oficial: o poeta Carlos Dias Fernandes, em cuja gestéo introduziram-se, na

primeira pagina do jornal, as manchetes que ocupavam todas as colunas, além da
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secao “Ultima Hora”, em que se registravam telegramas noticiosos da Europa e do

Rio de Janeiro.

Este momento da gestdo de Carlos Dias Fernandes foi muito préspero para A
Unido, tanto no sentido de inovacdes editoriais (como o supracitado exemplo das
manchetes de primeira pagina) quanto no sentido da evolugéo técnica, como é o caso
da contratagdo de um servico de informagdes, em Pernambuco, por meio do telégrafo
submarino, ato autorizado pelo Presidente Castro Pinto e que trouxe um melhor
aparelhamento ao jornal. Vale mencionar que, nessa época, também foi marcante o
aumento dos despachos internacionais e nacionais, do noticiario do interior e da

cobertura jornalistica do factual.

O Linotipo foi inaugurado no Jornal A Unido em 1° de janeiro de 1914, e a
edicdo do dia informava: “Inauguramos hoje o nosso Linotipo, maquina de
composigao. A primeira neste Estado. Uma s6 maquina equivale a dez operarios”
(MARTINS, 1977, p. 33).

Até 15 de novembro de 1923, A Unido circulou como Diario Official do Estado
(o que vinha ocorrendo desde 1910). No entanto, devido a nova Lei de Imprensa,
voltou a circular, a partir de 17 de novembro de 1923, como ORGAM DO PARTIDO
REPUBLICANO DA PARAHYBA DO NORTE (permanecendo esta legenda, por sinal,
até a edicdo 252, de 15 de novembro de 1928).

A nova Lei de Imprensa, Decreto n°® 4.743, de 31 de outubro de 1923, entre

outras abordagens:

[...] fixava as penas aplicaveis aos crimes de injdria, difamacéo e caltnia que
viessem a ser cometidos pela imprensa. Punia também as expressdes dos
meios de comunicacao consideradas anarquicas, a publicacdo de segredos
do Estado, os atentados & honra alheia e de ofensas a moral e aos bons
costumes. Nesta lei, foi instituido também o direito de resposta (NUNES,
1996, p. 2).

Alguns aspectos especificos do Decreto n° 4.743, como 0S que veremos nos
artigos transcritos a seguir, poderiam representar problemas consideraveis, em se
tratando de uma folha do Governo, motivo pelo qual A Unido retornou a condicédo de
orgao do Partido Republicano, e ndo mais Diério Oficial. Os artigos seguintes levam-

nos a esta conclusao:
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[...] Art. 2° A publicacdo de segredos do Estado € punida com a pena de
prisdo cellular por um a quatro annos, tambem applicavel no caso de noticias
ou informacdes relativas & sua forca, preparacdo e defesa militar, si taes
noticias ou informagbes puderem de algum modo influir sobre a sua
seguranca externa ou despertar rivalidades ou desconfianc¢as, perturbadoras
das boas relagfes internacionais.|...]

Art. 10. Pelos abusos de liberdade de imprensa sdo responsaveis
successivamente:

1°, o autor, sendo pessoa idonea, em condicbes de responder
pecuniariamente pelas multas e despezas judiciaes, e residente no paiz,
salvo tratando-se de reproduccéo feita sem o seu consentimento, caso em
gue respondera quem a tiver feito;

2°, o editor, si se verificarem a seu respeito as mesmas condicfes exigidas
em relac@o ao autor, e este ndo for conhecido, ou n&do as reunir:

3°. 0 dono da officina ou estabelecimento, onde se tiver feito a publicacéo; e,
na sua falta ou ausencia do paiz, quem o estiver representando, desde que
se nado verifique o disposto em 0sS numeros anteriores;
4°, os vendedores ou distribuidores, quando n&o constar quaes sejam ou
autores ou editores, nem a officina onde tiver sido feita a impresséo. [...]

Art. 15. Sempre que um dos responsaveis enumerados no art. 10 gosar
immunidades ou de foro especial, a parte offendida podera promover accéo
contra o responsavel ou responsaveis que se lhe seguirem na ordem da
responsabilidade  successiva  determinada no  referido  artigo.
Art. 16. Os gerentes de um jornal ou de qualquer publicacédo periodica séo
obrigados a inserir, dentro de tres dias, contados do recebimento a resposta
de toda a pessoa natural ou juridica que fér attingida em publicacdo do
mesmo jornal ou periodico por offensas directas ou referencias de facto
inveridico ou erroneo, que possa affectar a sua reputacdo e boa fama. [...]

Em outras palavras, uma vez pertencendo A Unido ao Governo do Estado, fatos
gue levassem o jornal a enquadrar-se no Artigo 10, por exemplo, poderiam gerar
constrangimentos e ouras situagfes, no minimo, descabidas para um érgao oficial.
Imaginemos o Governo do Estado envolvido em questdes de abusos de liberdade de
imprensa, tendo que responder juridicamente por isso! Ou mesmo a folha oficial sendo
processada por uma parte ofendida, exigindo de um 6rgédo do Governo o direito de
resposta. Sendo assim, melhor seria que A Unidao se desvinculasse da condigéo de

orgao oficial.

Na edicdo de numero 253, em novembro de 1928, a legenda mudou,

entretanto, para Orgam Official do Estado.

O ano de 1929 marcou uma fase de modernizacdo de equipamentos, como

também o momento em que A Unido passou para o formato reduzido, tamanho
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tabloide?3, passando a ser oito 0 nimero de paginas. E, a partir do nimero 273, de 29
de novembro de 1929, passou a usar, na ultima pagina, o distico “Composto em

Linotipos — impresso em maquina Rotoplana Duplex”.

Em 1930, surgiu o Diario Official, inicialmente chamado de Parte Official,
ocupando metade de uma das paginas internas. Somente em 1942 é que o Diario

Oficial passou a ser um caderno separado.

Em 1932, com a Reforma Ortografica, Orgam passou a ser Orgéo, passando,

ainda, a usar “Patriménio do Estado”, logo apds o logotipo.

E fato que A Unido conheceu momentos aureos e outros nem tanto. Fases de
modernas instalacfes, como podemos constatar em apenas um de tantos exemplos

no que tange a este particular:

Em agosto de 1941, Ascendino Leite assumiu a dire¢do de A Unido. Logo de
inicio [...], instalou uma estagdo radio-telegrafica receptora, a fim de
completar sua aparelhagem técnica. Com esse melhoramento, assinalou, a
folha, o comego de uma nova fase, compativel com os novos processos de
imprensa e evolugéo grafica (MARTINS, 1977, p. 48).

Fases de precariedade, evidente no depoimento de Antbnio Barreto Neto (apud
Martins, 1977, p. 61-62), a época — década de 1970 — diretor de A Uniéo:

Outros diretores, acredito, atravessaram periodos dificeis, sobretudo os
momentos de tormenta politica de que o velho jornal foi testemunha e, ndo
raro, personagem. Mas nenhum, tenho certeza, pegou o cargo nas condi¢cbes
em que me foi entregue: maquinéaria caindo aos pedacos, a redagdo numa
casa apertada da rua Jodo da Mata, as oficinas (composi¢éo, impressao,
reviséo, tudo misturado) num antigo depdsito de papel da rua indio Piragibe,
distante quase dois quildbmetros, operarios insatisfeitos — com o que
ganhavam, com as péssimas condicdes de trabalho, com a certeza de que
iam sobrar quando o jornal se transformasse em sociedade de economia
mista e passasse para o sistema de off-set. Esta situacao, inclusive, ja era o
inicio do processo de mudanca.

Nestas condi¢bes, mesmo assim, durante mais de um ano e meio, mantive a
velhinha [...] sempre ativa e por dentro dos acontecimentos. Mesmo quando
as limitacdes financeiras e as restri¢des burocraticas desencorajavam ou ndo
possibilitavam iniciativas. [...] (MARTINS, 1977, p. 61-62)

23 Neste formato, a pagina possui uma mancha gréafica (area onde, efetivamente, sdo impressos os
textos e as imagens) de 26,5 x 29,7 cm (existem variagbes). Disponivel em:
http://tudibao.com.br/2010/07/jornais-papeis-formatos.html - acesso em 28 de maio de 2014.
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Esses exemplos apenas apontam para o fato de que, ao longo de 12 décadas
e a mercé de decisbes — e interesses — de governos os mais diversos e das linhas
mais diversas, € natural que tenha havido altos e baixos, 0s momentos de bonanca e
os de crise; épocas de fartos investimentos e épocas de parcas atencdes para com 0

jornal oficial.

No contexto atual, por exemplo, registra-se, segundo o site oficial do Governo
do Estado, www.paraiba.pb.gov.br, em matéria publicada em 13 de fevereiro de 2014,
uma reforma estrutural e entrega de novos equipamentos ao parque grafico de A
Unido — um investimento de R$ 2 milh6es na compra de maquinario moderno e mais

R$ 300 mil na reforma e adequacédo do parque grafico.

Ao longo dessa trajet6ria, muito investimento — entrecortado, porém, por muito
descaso. E o que ocorre, por exemplo — por que n&o registrar isso? — com 0 acervo
de A Unido, que ja sofreu tantas ‘intempéries’ (ao usarmos o termo ‘intempéries’, leia-
se descaso e falta de cuidado, de compreenséo e de respeito a importancia em termos
de registro e de memaria que um acervo desse representa). A prova disso é que, hoje,
ja ndo encontramos mais (ou encontramos com uma dificuldade herculea) edi¢cdes
mais antigas, da década de 1910, por exemplo. Do século XIX, entdo, nem pensar.
Colecdes inteiras de edi¢cdes perderam-se no tempo e no espaco — e isso é memoaria
gue se desperdica e se esvai. O que, por sorte, temos hoje, no entanto, € uma equipe
— a qual devidamente agradecemos no inicio deste trabalho — coesa e coerente,
consciente da importancia do material que se encontra em suas maos. Aqueles
funcionarios cuidam do acervo, tém cuidado com ele, olham por ele, temem por ele.
Ficou nitido que h4, neste momento, o devido cuidado. Mas é irredutivel o dano do

gue se perdeu.

Quanto as varias mudancas dos enderecos de sua sede, pretendemos resumir

a seguir.

Segundo Martins (1977), a primeira sede do jornal ficava na Rua da Cadeia
(atual Rua Visconde de Pelotas), no numero 49, ao lado do antigo Hospital de Pronto
Socorro. Nao ha, no entanto, registro de tal endereco na primeira edicdo de A Uniéo.
Tampouco conseguimos ter acesso a qualquer registro fotografico que nos

comprovasse tal informacao.


http://www.paraiba.pb.gov.br/
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Ainda segundo Martins (1977), em 1908, a sede de A Uni&o foi transferida para
um novo endereco: Rua Direita (atual Rua Duque de Caxias), numero 2, conforme

podemos verificar na imagem abaixo:

Rua Direita (atual Rua Duque de Caxias), n° 2
Prédio da Imprensa Oficial (indicado pela seta) - 22 sede do Jornal A Unido, a partir de 1908
Fonte: MARTINS, Eduardo. A Unido — Jornal e Histéria da Paraiba:
sua evolucao grafica e editorial. Jodo Pessoa: A Unido Cia. Editora, 1977.

Convém mencionar que o0 que chamamos de “2%” e “3?” sedes sao instalagdes
de A Unido em um mesmo endereco. O “Prédio da Praca Joado Pessoa”, este que
vemos na imagem, em cuja cupula ergue-se uma aguia, foi construido no mesmo local
em que funcionou a “22 sede”, a da Rua Direita, n® 2. Trata-se do mesmo endereco.
Podemos, entdo, afirmar que a 22 e a 32 sedes foram a mesma e tiveram
funcionamento por mais de 6 décadas, de 1908 até 1972, ano em que o prédio da

aguia fora demolido, para, ali, ser construida a Assembleia Legislativa.

Prédio da Praca Jodo Pessoa - 32 sede do Jornal A Unido, tendo funcionado até 1972.
Fonte: CORREIA NETO, Alarico; PONTES, Juca (Orgs.).
A Unido 120 anos: uma viagem no tempo. Campina Grande: EDUEPB, 2013.
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Com a demolicdo do Prédio da Praca Jodo Pessoa, a sede de A Unido teve
alguns enderecos temporarios, entre eles, o da esquina da Rua Duque de Caxias com
a Rua Pe. Malagrida, n° 620, e o da Rua Joao da Mata, n° 400, cujas imagens estao
agui resgatadas:

Esquina da Rua Duque de Caxias com a Rua Pe. Malagrida, n°® 620.
Fonte: MARTINS, Eduardo. A Unido — Jornal e Histéria da Paraiba:
sua evolugdo grafica e editorial. Jodo Pessoa: A Unido Cia. Editora, 1977.

Sede situada na Avenida Jodo da Mata, n° 400.
Fonte: CORREIA NETO, Alarico; PONTES, Juca (Orgs.).
A Unido 120 anos: uma viagem no tempo. Campina Grande: EDUEPB, 2013.

Num contexto de tantas mudancas de enderecos, houve situagcdes em que o
escritério do jornal funcionava em um lugar, a redacao funcionava em outro, e as
oficinas operavam em um terceiro ambiente, o que, concretamente, ndo lograva o

éxito esperado em termos de operacionalizacdo, afinal, tratava-se de uma logistica
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contraproducente. Atualmente, enfim, toda A Unido (incluindo o parque gréafico) esta
instalada no Distrito Industrial, tendo a inauguracdo dessa sede ocorrido em 13 de
marco de 1973, o que consistiu numa solucdo acertada e coerente, inclusive, com um
local destinado para o proprio acervo. Essa sede do Distrito Industrial € um local
construido para o jornal, pensado para ele, de onde — parece-nos — nao havera mais

de sair enquanto existir.

Atual sede, no Distrito Industrial.
Fonte: CORREIA NETO, Alarico; PONTES, Juca (Orgs.).
A Unido 120 anos: uma viagem no tempo. Campina Grande: EDUEPB, 2013.
Este capitulo sobre A Unido estd aqui sendo finalizado, mas a Histéria de A

Unido continua. Permanece o jornal circulando, a venda nas bancas. Talvez néo
repercuta hoje na sociedade como outrora o fez. Talvez ndo se imponha como
formador de opinido, mas o fator perenidade — e muito do que a perenidade carrega
em seu significado quando se trata de um jornal que atravessou séculos, tal como
memaria — parece-nos mais relevante. Sao 121 anos de histéria, motivo pelo qual nos

pareceu promissor buscar neste jornal 0 n0sso corpus.
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CAPITULO IV
ANALISE

4.1 ESCLARECIMENTOS ACERCA DAS CATGORIAS DE ANALISE

A guisa de esclarecimento no que concerne a sistematizacdo da anélise a

se iniciar, ela se dara em duas categorias, conforme as elucidagfes que seguem:

Parte | — Aspectos gréfico-composicionais

Parte inicial do estudo de cada manchete, em que os elementos tipos, cores
e imagens serdo analisados no sentido de se verificar se, ao longo das décadas em
guestdo, houve mudancas no tratamento dado a esses itens no ambito do género
manchete jornalistica (esta, por sua vez, inserida no género capa de jornal) ou se tem

ocorrido permanéncias, caracterizando tradi¢cao discursiva.

Parte Il — Estilo

Todas as manchetes serdo analisadas quanto ao estilo, mas néo o literario,
retérico, e sim o estilo na perspectiva discursiva.

Inicialmente, analisar-se-4, em cada manchete, o manejo de personas, teoria
de Coupland (2001), segundo a qual existe um conjunto de a¢des articuladas por dado
ator social, com o intuito (as vezes, clarissimo; as vezes, disfarcado) de se atingirem
certos objetivos no ambiente discursivo. No caso jornalistico, especificamente no que
tange as manchetes, determinados elementos sdo exaltados, ou subestimados, ou
até mesmo eliminados, a depender dos interesses editoriais envolvidos. As personas
sdo manejadas mediante certas acdes (que veremos ao longo da analise), de modo
gue se chegue a um resultado pensado, articulado para a satisfacdo de algum

beneficio particular, de alguma necessidade.
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Outros elementos de efeito estilistico, nessa perspectiva discursiva, que
analisaremos séo: o uso da anafora ou da catafora na construcdo da manchete,
observando o efeito estilistico que esse recurso provoca no ambiente discursivo da
manchete, considerando-se, inclusive (ou principalmente), se h& intuito manipulador
no emprego desses elementos de coesédo. E, ainda, uma vez tendo ja realizado um
levantamento historico-social acerca da morte, perpassando pelo tabu que se
construiu em torno dessa problematica, em que medida o préprio tabu referente a
morte é util e/ou conveniente as manobras editoriais do jornal em questao e que
repercussao social pode advir desse manejo com a finitude da vida mediante o jornal
impresso.

Passemos, finalmente, a analise.
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4.2 ANALISE

IMAGEM |
CAPA DO JORNAL A UNIAO EM 14 DE MARGO DE 1928

FONTE: Acervo da Hemeroteca da Fundacédo Casa de José Américo

IMAGEM I
DETALHE DA CAPA DO JORNAL A UNIAO EM 14 DE MARGO DE 1928 (MANCHETE)



128

ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

Esta manchete, de 14 de marco de 1928, construida com base nominal, ou
seja, com auséncia de verbos, esta centralizada numa péagina de oito colunas e

compactada sobre duas delas.

N&o se explora, na manchete em andlise, uma linguagem cromética que lhe
agregue algum valor diferenciado — ndo ha qualquer diferenciacdo de cores em

nenhum titulo da pagina inteira, por sinal.

Apenas a variacdo dos tipos — no tocante ao peso (negrito) e a largura
(expandida, em comparacdo as demais manchetes da pagina) — aponta para a
importancia da informacéo veiculada, o que torna este o titulo da matéria mais
importante da capa desta edic&do. Ainda quanto a variacao, a inclinacao dos tipos esta
normal, ou seja, eles ndo se encontram inclinados, como ocorre no italico, por

exemplo.

Retomando Fernandes (2006) no que tange a expressividade e aos significados
denotados pelos tipos, ressaltamos que, neste caso, temos letras grotescas (ou seja,
sem serifas), expressando for¢ca, com uma largura maior (como ja se mencionou), o
gue as torna grossas, elemento que também aponta para um sentido de forca, poder

e energia.

Ainda quanto ao aspecto grafico-composicional, esta manchete ndo se compde

com nenhuma imagem, verificando-se, inclusive, a auséncia delas em toda a capa.

ESTILO

Um desmoronamento ocorrido na cidade de Santos foi o fato escolhido para

ocupar o lugar de destaque na capa do dia 14 de marco de 1928.
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N&o h4, porém, uma personagem especifica que dé um rosto a esse fato, que
o personifique. Trata-se, até o fechamento da matéria em questdo, de 142 vitimas,

algo de uma proporcao larga e impessoal.

O tratamento editorial que se nos desenha diante de tal constatacéo é dar a
manchete uma dimensao de grandiosidade, mediante uma adjetivacdo contundente,

“Impressionante”, determinando um substantivo ndo menos incisivo, “catastrophe”.

Aqui, o proprio jornal € o ator social que estiliza seu discurso para comover o
leitor, manipulando os sentimentos de quem Ié a manchete a partir de uma linguagem
gue talvez beire o sensacionalismo, quando, em principio, a noticia deveria ser

veiculada em termos mais imparciais, menos emotivos.

Ja vimos, num capitulo anterior desta pesquisa, que o apelo emocional € um

ingrediente eficiente para se alcancar a meta principal num jornal: vender.

Ao estilizar o discurso para a criacdo desta manchete, o setor editorial cuidou
de ressaltar e engrandecer o fato — impressionante, chamativo, apelativo —, ao invés

de ressaltar as pessoas envolvidas no fato, ja que eram anénimas.

Na teoria do manejo de personas, de Coupland (op. cit.), constroem-se
personas, para que se cumpram objetivos estratégicos. No entanto, acreditamos ter
havido aqui um outro processo: um manejo, sim, mas para ocultar as personas,
ressaltando-se o fato em que elas se inserem, pois o fato era maior que as pessoas

em questao — consequentemente, ele faria, certamente, o jornal vender mais edi¢des.

Outra estilizacdo sofreu a manchete no que refere a teméatica. Vejamos. Ao
mesmo tempo em que a morte conduz a uma maior venda de jornais, encontramos o
ja comentado paradoxo: consumimos a morte como noticia, mas preferimo-la longe

dos nossos olhos, do nosso cotidiano, do nosso convivio.

Percebemos que ndo h& mencdo a qualquer morte no titulo principal:
“Impressionante catastrophe na cidade de Santos”. Sim, pois uma catastrofe (que,
segundo qualquer dicionario, tem o significado [entre outros] de “grande calamidade”

e “desgraca”) ndo aponta, necessariamente, para a morte. Nao necessariamente.

O subtitulo vem, em seguida, complementando a informagédo anterior, mas

também néo revela explicitamente a existéncia de mortos. S6 no segundo subtitulo,
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informa-se, textualmente, acerca da morte, mas, mesmo assim, mediante o termo
“‘cadaveres”, e nao mortos, termo que estaria mais diretamente relacionado ao tema

em questéo, o tema-tabu, o tema que uns exploram, e outros ocultam.

E perceptivel que, mesmo numa manobra editorial (com o intuito de explorar o
gue ha de sensivel e sentimental no leitor), o texto da manchete se compde de modo
a minimizar o impacto do vocabulo morte em si, quica por observancia consciente ao

tabu, quicd numa atitude culturalmente inconsciente.

A informacéo da morte ocorre por ultimo, no segundo subtitulo, em letras bem
menores, com consequente menor visibilidade, como se comportasse também menor

importancia.

A imprensa ecoa os tabus que foram sendo construidos em torno do evento da
morte, do mesmo modo que a sociedade o fez (e continua a fazer), quando néo expde
a morte na manchete (ou a expde o minimo possivel), mas, contraditoriamente, a
recusa de admitir e enfrentar a finitude da vida e a atitude de manter-se alheio aos
temas necroldgicos sdo espécies de combustiveis para uma linha editorial que tem

intencdes claras de aproveitar-se disso para repercutir mais na sociedade.

A terceira estilizacdo esta na escolha da catafora para a construcdo da

manchete.

Este titulo em andlise foi construido a partir da concretude dos fatos, e essa
concretude leva-nos a observar que se trata de uma ocorréncia factual, situacdo que
surpreendeu a todos ndo apenas pela violéncia, como também pelo ineditismo. Em
outras palavras, estamos diante de um evento sem precedentes, cujo conteldo nado
era de conhecimento coletivo — motivo pelo qual a noticia foi tratada a partir do relato
em si da informacé&o, e ndo por inferéncias, anaforas ou quaisquer outras referéncias
a um conhecimento prévio sobre aquele fato. Afinal, aquilo fora uma catastrofe, uma

fatalidade.

Temos, dessa forma, uma manchete cataférica, que remete, diretamente, ao
gue sera lido ao longo do texto — uma manchete construida num nivel tal de concisao
gue somente o subtitulo, posto que este consiste num elemento de sequencializacéao
daquela, é que aponta para uma compreensdo mais precisa do que havia sido a

“catastrophe”: um desmoronamento. E somente a partir de um segundo subtitulo, com
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letras bem menores, o leitor é informado de que a “impressionante catastrophe” fez

vitimas fatais — e sdo 142 cadaveres encontrados até entao.



132

IMAGEM I
CAPA DO JORNAL A UNIAO EM 27 DE DEZEMBRO DE 1929
FONTE: Acervo da Hemeroteca da Fundacéo Casa de José Américo

IMAGEM IV
DETALHE DA CAPA DO DIA 27 DE DEZEMBRO DE 1929
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

A manchete em questéo, “Os acontecimentos de hontem da Camara Federal”,

ocupa um lugar centralizado na capa, embora mais direcionado para a direita.

E o titulo construido com os tipos de maior dimensdo em comparacido aos
outros da pagina, variando quanto ao peso (pois estdo em negrito) e a largura (mais
expandidos, em comparagao aos outros das demais manchetes presentes na capa),
0 que aponta para a confirmacdo da escolha desta noticia como sendo a mais
importante da edicdo de 27 de dezembro de 1929. Encontra-se normal a inclinacéo,

Ou seja, 0s tipos ndo estdo em italico.

No tocante a expressividade e aos significados denotados pelos tipos, eles séo
grotescos (sem serifas), expressando forca, com uma largura maior (aspecto ja
mencionado), o que os torna grossos, dado que também denota um sentido de forga,

poder e energia.

Repete-se a auséncia de uso de cores diferenciadas, uma consequéncia da

auséncia de recursos tecnoldgicos naquela época.

Outro elemento a se considerar: mais uma vez, a manchete ndo esta associada
a nenhuma imagem. Ha, sim, uma fotografia na pagina, mas esta nao ilustra a matéria
principal — o que é curioso. A matéria principal, a que tem os tipos maiores, que se
encontra num lugar estratégico, central (neste caso), mais vistoso da pagina, esta nao
tem uma imagem a ela associada. Mas uma matéria secundaria tem. Varios motivos
poder ter levado a isso, inclusive, a pura e simples falta de condi¢des estruturais do
jornal, por exemplo, para colher o material, ou seja, captar a fotografia relativa ao fato

principal da capa.

ESTILO

Esta é uma manchete para cuja construgédo o discurso estilizou-se no sentido

de minimizar-se o ocorrido. Afinal, trata-se de um assassinato! No entanto, se o leitor
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limitar-se a leitura da manchete (0 que seria muito natural, pois, como ja discutimos
nesta pesquisa, o titulo, se eficiente, deve convidar o leitor a leitura e, se ineficiente
ou nado convidativo, pode desmotivar o leitor a tal acdo), podera nédo chegar a ler a
noticia, dada a forma minima com que um assassinato € tratado! Parece-nos que pode
ser este mesmo 0 objetivo: fazer o leitor desinteressar-se da leitura da noticia.
Acreditamos que isto explicaria reduzir a morte de alguém — provocada por um
deputado em plena Camara Federal! — a simples e — aparentemente — pacifica

manchete “Os acontecimentos de hontem na Camara Federal’.

A informacao contida no subtitulo ndo torna o discurso menos maniqueista,
mesmo revelando melhor os dados do fato. Percebamos que Simdes Lopes alvejou e
assassinou Souza Filho, mas, mesmo sendo 0 assassino, continua envergando o
titulo de deputado, ndo tendo sido despido de tal condi¢éo politico-social (privilegiada,
poderosa). A vitima nao passa de “sr.” Souza Filho. O assassino continua em primeiro
lugar na ordem dos fatos, continua poderoso: afinal, trata-se do deputado gaucho
Simdes Lopes! E a vitima? Quem é a vitima? O “sr.” Souza Filho. Em segundo lugar.

Sem titulo.

A editoria do jornal — o ator social protagonista em cada escolha, em cada
posicionamento na articulacdo dessa noticia — maneja as personas, antes de tudo, na
manchete, de modo que elas nem aparecam, parecendo que se trata de um caso
menor, um fato sem importancia. Conveniente seria que a noticia passasse
despercebida, talvez. Uma vez lida a manchete, porém, o supracitado ator social
maneja as personas no subtitulo, de modo a ndo macular a imagem do deputado
gaucho Simdes Lopes, e a maior contribuicdo para esse olhar estilizado em direcédo
ao assassino é o apagamento da figura da vitima, que era um deputado também (!),
e tal fator nem se faz perceber! Cada persona estrategicamente movida no tabuleiro

desse ‘xadrez jornalistico’.

E, embora o texto em si da noticia ndo seja aqui nosso foco, ndo é de se
desprezar o fato de, ao longo da narrativa, 0 assassino continuar a ter ressaltados
seus predicativos de homem pacifico e figura impoluta no cenario politico-social do
Brasil, apesar de ter-se feito o registro da perda da vida do deputado Souza Filho,
num contexto de contundente violéncia: “Esses abusos tiveram hontem o seu epilogo,

com uma pagina de sangue a manchar o recinto da Camara. E ao mesmo tempo que



135

desapparece, sacrificado na voragem desses desmandos, um luminoso espirito,
calando-se de vez o verbo flammejante do deputado pernambucano Souza Filho, o
paiz assiste o desencadear das violencias, desatinando os proprios temperamentos
mais cordatos e serenos do parlamento brasileiro, como o deputado Simdes Lopes,
figura respeitavel do regimen, ex-ministro da Agricultura no governo Epitacio Pessoa

e uma indole moderada e calma mesmo nas attitudes de maior bravura civica”.

A vitima era um luminoso espirito que teve seu verbo flamejante calado de vez,
enquanto o assassino teve desatinado seu cordato e sereno temperamento (dos mais
cordatos e serenos do parlamento brasileiro). O assassino, ex-ministro da Agricultura
do governo Epitacio Pessoa (elemento que lhe agrega mais valor) ainda teve, em seu

favor, o registro de que sua figura era respeitavel, e sua indole, moderada e calma.

Em outras palavras, as personas assassino e vitima foram manejadas de tal
forma que os valores inverteram-se completamente. Estilizou-se o discurso de modo
gue a imagem do assassino fosse lapidada a ponto de haver uma suavizacao quase
total do mal na sua acgao, ressaltando-se suas qualidades e mal se tocando na figura

da vitima.

N&o quisemos ignorar tais detalhes do corpo da noticia®* porque, afinal, como
ja vimos em Gradim (2000), cujos posicionamentos foram elucidados no subcapitulo
referente ao género manchete jornalistica, a manchete deve estar em sintonia com o
texto ao qual ela se refere, ndo apenas Ihe dando um titulo, mas formando com ele
um conjunto harmonioso, coerente, de informagdes. Sendo assim, consideramos
pertinente — e ndo fuga ao foco — acrescentar tais detalhes que a noticia evidencia, e

a manchete, por sua natureza, é claro, oculta.

Ao analisar o segundo aspecto das estilizacbes articuladas em prol de
interesses editoriais, constatamos que, mais uma vez, a morte ndo é mencionada
explicitamente numa manchete que da titulo a uma noticia de morte. Ndo ha sequer
indicios de que isso tenha ocorrido. Ndo fosse o complemento que o subtitulo

representa, essa manchete poderia figurar como titulo de qualquer outra noticia.

24 Essa recorréncia ao corpo da noticia, por sinal, havera de ser-nos fundamental em diversas situagdes
ao longo desta andlise, o que ndo diminui a importancia da manchete e de quaisquer estudos sobre ela
enquanto género, ao contrario: apenas nos confirma a intrinseca — e indissociavel — relagao entre a
noticia e o titulo que lhe fora atribuido.
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H&a, no entanto, uma quebra na aparente escolha pela manutencdo de uma
postura que ndo € apenas jornalistica, mas arraigadamente social: 0 apagamento da
morte. Temos uma manchete que se pde completamente coerente aos tabus e as
resisténcias construidos em torno da finitude da vida, mas um subtitulo que desfaz
verticalmente essa posicdo (nos termos “morte immediata®), o que destoa
estruturalmente do que tinhamos a época em termos de linguagem jornalistica. A
imprensa sempre explorou esse tema, sempre vendeu bem a morte, mas, nessa

época, os termos usados para uma referéncia a ela eram velados.

Também temos aqui uma manchete que resume o fato a ser lido — e resume
cataforicamente. No entanto, por ter sido redigido em moldes tdo concisos, apenas o
subtitulo apresenta a informacdo minima necessaria para se situar o leitor quanto ao
assunto a ser noticiado na matéria que segue, como também construido em bases
nominais, ou seja, sem a presenca de verbos, o que contribui para esse efeito de

concisao.



137

IMAGEM V
CAPA DO JORNAL A UNIAO EM 27 DE JULHO DE 1930

FONTE: acervo do Instituto Histérico e Geogréfico Paraibano

IMAGEM VI
DETALHE DA CAPA DO DIA 27 DE JULHO DE 1930 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

A manchete “Presidente?® Jodo Pessoa” ocupa toda a largura da pagina, logo
embaixo de dois fios largos?®. Trata-se de uma pagina assimétrica, atipica quanto a
diagramacao, uma vez que nao repete o formato padrdo da época, com vérias colunas
perfiladas. Eis um exemplo de associacdo da manchete a uma imagem — e, neste
caso, uma imagem enorme, dominante, centralizada e imponente, que substituiu

grande parte do texto?’, ocupando trés colunas da pagina.

E um titulo em negrito, de tipos tdo grandes e tdo largos (em comparac&o aos
outros que analisamos até agora) que € como se bradasse, tamanha a atencao que
pretende chamar. Logo abaixo dele, mais um fio — desta vez, menos largo — separa-o
do subtitulo, “O assassinato hontem, em Recife, do eminente e bravo parahybano”,
gue, por sua vez, esta centralizado, de modo que cada lateral é adornada com mais
trés fios (menos largos que os fios que adornam o titulo). Quanto a inclinacéo,

nenhuma mudanca: esta normal, e ndo em italico

Em se tratando da carga semantica desses tipos no discurso, em aluséo a
Fernandes (2006), afirmamos tratar-se de letras sem serifas, o que indica forca,
grossas, que sao simbolo de forca, poder e energia e maiusculas, indicando titulo,
encabecamento. Esses detalhes reiteram todas as mensagens em torno da
imponéncia e da importancia que o jornal intenciona ressaltar em torno da figura do

Governador Joao Pessoa.

N&o ha, ainda, o uso das cores, mantendo-se, portanto, esse tom esverdeado

ja constatado nas outras capas.

ESTILO

%5 O termo “Presidente” refere-se ao cargo de Governador.

2% “Fio” € como se chama cada listra que, no caso desta pagina, encontra-se duplicada, em paralelo,
sobre a manchete. Sua funcdo € adornar a pagina, atribuindo, ainda, destaque a algum elemento.

27 Referimo-nos aqui a textos verbais, corridos, em oposicéo a textos ndo verbais (representados pela
imagem).



139

O discurso da manchete em questao foi estilizado no sentido de enaltecer a
persona Jodo Pessoa. Como ja mencionamos, a morte de uma celebridade, e uma
pessoa publica (neste caso, um politico da envergadura de Jodo Pessoa, entdo
governador da Paraiba) gera, por parte da imprensa, um ressalto a figura do morto,
salientando-se o cargo que ele ocupou, a pessoa que ele fora, entre outras manobras

— e nao foi diferente aqui.

O subtitulo tem um discurso estilizado na mesma direcdo, corroborando a linha

de valorizacéo do bravo e eminente Jodo Pessoa.

Como defende Coupland (2001), recursos ndo linguisticos também podem
concorrer para uma estilizacdo do discurso, visando a um manejo das personas
sociais — e é 0 que ocorre em todos os aspectos desta capa, desde a escolha da
assimetria da pagina (como ja comentado no item relativo aos aspectos gréfico-
composicionais) até a presenca da grande foto — sobrepondo-se as colunas do texto
— dominante e centralizada de um sereno Jo&do Pessoa, elementos que contribuem
para um apelo visual diferenciado. Trata-se de uma manchete minima, porém
significativa, uma vez que o termo “Presidente”, anteposto ao nome de Joao Pessoa,
agrega-lhe valores, numa capa impactante, compondo-se, portanto, um estilo a partir

de aspectos verbais e ndo verbais.

Uma outra forma de manejar a persona em questéo, no sentido de que ela seja
unanimemente interpretada como grande, imprescindivel, fundamental, é a
construcdo da noticia?® em torno das qualidades mais contundentes desse homem,

tornando-o, inclusive, um herdi, tendo dado a prépria vida em holocausto!

O discurso também foi estilizado, no contexto da manchete, no que diz respeito

a morte.

Conforme ja debatemos, esse tema sempre foi muito rentavel para a imprensa,
e Jodo Pessoa, considerando-se a persona assassinada, foi, especialmente,

explorado a exaustéo.

2 Reiteramos a importancia de se considerarem alguns aspectos da noticia, € ndo apenas da
manchete, quando necessario, levando-se em conta que a manchete, afinal, concretiza o resumo das
ideias globais do texto.
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Ao longo da noticia, o reconhecimento de que o Presidente esta morto (nestes
termos) da-se uma Unica vez, ja no ultimo paragrafo: “Morto, pela Parahyba,
saberemos viver na solidariedade que o confundia com o seu povo, honrar a memoria
do filho amado, do seu grande filho”. Fora este caso, em varios trechos do texto, a

morte do governador é relatada como:

e “[...] assassinato frio do grande presidente [...]”;

e “O presidente Jodo Pessoa foi assassinado covarde e perversamente [...]”;

e “[...] a Parahyba vé-se orfanada daquele que a quis autonoma [...]";

e “[...]aperda]|...] representa um claro impreenchivel para a nacdo desolada [...]";
e “[...] brutalidade do golpe [...]", “[...] rudeza do fato [...]”;

¢ “No nosso grande pesar, invocamos a figura extraordinaria do presidente Jo&o

Pessoa que deu em holocausto a sua propria vida [...]".

Esta manchete ecoa, sim, os tabus historicamente construidos em torno da
morte, banindo-a do verbo cotidiano. O chefe do Estado da Paraiba parece
permanecer grandioso e vivo nesta capa. A manchete reitera a imponéncia do homem
— sem qualquer mencdo a morte. E o subtitulo revela o assassinato, mas poupa-nos
da aluséo ao governador morto, ressaltando-se a eminéncia e a bravura do paraibano,

como temos na citagao de Cruz (2008, p. 158): “[...] representa-se, por fim, o heroi”.

A propria anéfora que verificamos na construgéo desse titulo € uma outra forma

de manejar essa persona, de modo a eleva-la, a agregar-lhe mais e mais importancia.

A anafora consiste em aclamar “Presidente Jodo Pessoa” — apenas isso. A
editoria do jornal langca mé&o desse recurso por julgar que o personagem da manchete
e os fatos em torno dele estéo presentes no conhecimento prévio do seu leitor. E, se
o leitor ja ndo souber da morte em si, tanto melhor: toda a manobra estilistica deu-se
neste titulo tdo largo, tdo denso, tdo destacado em torno da grandeza do homem e
Presidente Jodo Pessoa — e ndo da morte exatamente — apontando para uma
referenciacédo que busca o conhecimento prévio do leitor sobre a grandeza da pessoa
e do gestor Jodo Pessoa — e ndo do morto Jodo Pessoa. Claro, a morte sera

anunciada, mas a estilizacdo deu-se em torno da persona, ndo da ocorréncia em si.
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IMAGEM VII
CAPA DO JORNAL A UNIAO EM 06 DE AGOSTO DE 1930

FONTE: acervo do Instituto Histérico e Geografico Paraibano

IMAGEM VI

DETALHE DA CAPA DO DIA 06 DE AGOSTO DE 1930 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

Esta capa, de 06 de agosto de 1930, traz uma manchete nos mesmos moldes
da que analisamos anteriormente (a de 27 de julho de 1930): a mesma fotografia que
se compunha com a manchete jA comentada compfe-se também com esta, “O

9

nefando atentado da “Gloria” — nao tendo, no entanto, a mesma eficiéncia.

Fazemos tal afirmacéo por entendermos que, no titulo anterior, a grande e
imponente fotografia condizia perfeitamente com o discurso introduzido por aqueles
tipos muito pesados e largos, ressaltando a figura impoluta do Presidente Jodo
Pessoa. Era 0 homem e o gestor, ambos representados por aquela imagem

eloquente.

Ocorre, no entanto, que o titulo agora em analise compde-se com a mesma
imagem utilizada, ou seja, repetida, nao ilustrando o atentado fatal sofrido pelo
Presidente na Confeitaria Gloria (situada no Recife, Pernambuco), situacdo em que o
Governador da Paraiba foi assassinado pelo inimigo politico Jodo Dantas. Trata-se de
uma fotografia coerente com o discurso da capa da edicdo de 27 de julho, mas nao

com o discurso da edicéo de 06 de agosto.

Imaginamos que a auséncia de uma fotografia que documentasse o
assassinato do Governador pode ter sido o motivo que levou a editoria a tomar tal
decisao (usar a mesma fotografia), mas ndo sem a consequéncia dessa lacuna, dessa
incoeréncia. Também pode ter sido a simples escolha editorial de ressaltar o

personagem, ndo o fato.

Em se tratando das variacfes das fontes tipograficas, o mesmo recurso até
aqui observado foi utilizado no titulo: caracteres latinos com peso maximo, ou seja,
uso do negrito, uma expanséo acentuada aplicada aos tipos, o que os faz destacar-

se — e muito — dos outros da pégina, e auséncia de italico, ou seja, inclinagdo normal.

Quanto ao sentido que os tipos estabelecem no discurso, temos letras sem
serifas, o que indica forca; grossas, que sdo simbolo de for¢a, poder e energia, e
maiusculas, indicando titulo, encabecamento. E, no aspecto letras grossas, este € um

caso de letras bastante grosas. Esses elementos, comparando-se esta manchete com
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a analisada anteriormente, repetem-se, reforcando a linha editorial de ressaltar
demasiadamente a figura do Governador, este ja relacionado, nesta capa, ao fato do

seu “enterramento”.

A auséncia do uso de cores diversas continua sendo uma marca nas capas

dessa época.

ESTILO

A primeira articulagédo que observamos nesta manchete no sentido de provocar
reacdes no leitor — e, neste caso, com tendéncia em favor da vitima?® — da-se no jogo
das palavras que a constroem: O nefando attentado da “Gloria”. Em primeiro lugar, o
termo “nefando”, com toda a sua carga semantica negativa, podendo significar
‘abominavel’, ‘execravel’, ‘perverso’, etc., coloca-se em oposicdo ao termo “Gloria”,
Cujo universo semantico consiste, basicamente, no contrario do termo que encabeca

o titulo: ‘bem-aventuranga’, ‘grandeza’, ‘honra’, entre outras possibilidades.

Ha, portanto, esse paradoxo introduzindo a manchete. Além disso, o termo
“Gloria” relaciona-se ao “grande brasileiro” (como temos no subtitulo). O primeiro
manejo de persona que identificamos € este: articular a figura do Presidente Jodo
Pessoa, de modo que ele fique, claramente, vinculado ao campo de significados do
termo “Gloria” — até porque foi num local com este nome — Confeitaria Gloria — que ele

fora assassinado.

O segundo manejo de persona esta na acdo de manipular com o leitor e com a
sua forma de julgar os fatos. Nado estamos insinuando, no entanto, que ha uma
maneira positiva de relatar um atentado nem que existe como se aceitar um
assassinato como ac¢do idénea nem compreensivel. Mas é possivel, sim, publicar-se
uma noticia de modo imparcial, informando, referencialmente, quem matou, quem

morreu, onde, quando e como se deu o fato, sem haver, no entanto, mecanismos

2% N&o temos intengdo de fazer juizo de valor nenhum com relagéo a vitima ou ao agressor. Nossas
palavras aplicam-se tdo somente a uma observacdo neutra de nossa parte, mas néo imparcial —
acreditamos — por parte do veiculo em questao.
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cuidadosamente articulados, no intuito de comover, de despertar o édio contra uns e
0 amor por outros, entre outras reacfes passionais. Nao é, todavia, o caso aqui. A
intencdo do ator social responsavel pela criacdo da capa € que o leitor, ao ler as

primeiras informagdes, de antemao, j& corresponda as expectativas editoriais.

O recurso coesivo utilizado na construcdo da manchete foi a anafora: O
nefando attentado da “Gloria”. Em 06 de agosto de 1930, o leitor ja tinha conhecimento
da morte do Presidente Jodo Pessoa havia alguns dias — ele morrera em 26 de julho
de 1930, portanto, 11 dias antes desta capa em pauta. Sendo assim, a manchete cita
o fato, remetendo a elementos que ja estdo situados na meméria do leitor: que
atentado? “Gloria”? Confirmando, inclusive, que ndo se trata de catafora o recurso em
discusséo, se o fosse, teriamos, ao longo do texto, o desenvolvimento desses dados
do titulo, mas isso ndo ocorre. No maximo, iniciando a primeira coluna, o texto informa:
“[...] inominavel tragedia da Confeitaria “Gloria” e Recife.” Sem mais explicagbes — 0
gue s6 confirma que a editoria do jornal tem a expectativa de contar com as
informagdes que o leitor deste veiculo ja acumulou acerca da citada “inominavel
tragedia”, instigando-o a acompanhar os fatos referentes a esses assassinatos em

todas as edicOes dedicadas ao fato.

A permanéncia do tratamento velado com relacdo a morte vé-se nitidamente
aqui. Trata-se de um homem que fora assassinado, mas ndo se vé nada concreto
neste sentido no ambiente discursivo desta manchete. Nenhum elemento como
“‘morto”, “morreu”, “corpo do presidente” nem nada similar. Menciona-se apenas o

nefando atentado.

Somente o subtitulo menciona os termos “corpo do presidente” e “despojos”. E
um segundo subtitulo acrescenta “enterramento” — o que € interessante de se
observar, umavez que, até entdo, continuamos a constatar a auséncia de termos mais

claros, capazes de mencionar a morte sem subterfugios.



IMAGEM IX
CAPA DO JORNAL A UNIAO EM 14 DE FEVEREIRO DE 1942

FONTE: Acervo da Hemeroteca da Fundacg&o Casa de José Américo

IMAGEM X

DETALHE DA CAPA DO DIA 14 DE FEVEREIRO DE 1942 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

Eis uma manchete que agrega um dado novo (dentro do contexto relacionado
as manchetes analisadas até entdo): é de composi¢ao verbal, e ndo nominal (como o

foram as anteriores), com base na agao de falecer.

N&o é o titulo principal da pagina (por isso, ndo apresenta 0s maiores tipos da
pagina), mas foi escolhido para compor nossa analise devido ao seu tema necroldgico.
Porém, mesmo sendo a manchete de uma noticia secundaria, temos um fio pouco
largo e de dimens&o média no inicio e no final da noticia, como se abrisse e fechasse
toda a se¢do reservada ao fato envolvendo Epitacio Pessoa, o que agrega ao bloco

algum destaque, atribuindo-lhe alguma importancia.

No gue tange as variacdes das fontes tipograficas, observaram-se caracteres
latinos com peso maximo, ou seja, em negrito, e uma expansao acentuada aplicada
aos tipos — na verdade, eles estdo tdo largos quanto os tipos da propria manchete

principal. Quanto a inclinacdo, esta normal — em outras palavras, sem itélico.

Quanto ao sentido dos tipos no ambiente discursivo da manchete, temos letras
sem serifas, 0 que indica forca; grossas, que sédo simbolo de forca, poder e energia, e
maidsculas, indicando titulo, encabecamento — este, por sinal, outro dado que agrega
importancia a este que ndo é o titulo principal da pagina, mas que tem seu status

diferenciado.

Trata-se de uma manchete associada a uma imagem, a fotografia do ex-

presidente®® Epitacio Pessoa.

Todo o bloco referente a noticia da morte do ex-presidente encontra-se

aparentemente centralizado, porém um pouco mais a esquerda.

Também é evidente a auséncia de cores diferenciadas como forma de

destaque ou método hierarquico na linguagem composicional desta manchete.

30 O termo “presidente”, neste caso, refere-se ao Presidente da Republica propriamente dito.
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ESTILO

A postura editorial que temos nesta manchete é consideravel: estilizou-se o
discurso no sentido de manejar-se esta persona, outrora tdo importante, para um

patamar de razoavel comedimento.

A linguagem é fria e breve, sem a adjetivacéo frequente e tipica em relagéo ao
gue vemos no cotidiano editorial da época. O verbo “faleceu” introduz a informacao,
numa auséncia de preambulos e numa tal precisdo, a ponto de a manchete, por si so,
conseguir transmitir, mesmo que tado concisamente, o conteldo em pauta, sem que
seja fundamental o complemento do subtitulo, como temos observado em outros

casos ja analisados.

A persona morta sofreu um manejo que a privou dos adjetivos mais apelativos.
N&o ha lamento na informacéo contida na manchete, que € puramente referencial,
nada emotiva. E verdade que o subtitulo ameniza toda essa auséncia de apelo
sentimental com palavras como “grande paraibano”, “consternacédo geral no pais” e
“‘um dos maiores estadistas do seu tempo”. Mas vale ressaltar que a voz que proferiu
a frase “Desapareceu um dos maiores estadistas do seu tempo” nao foi a do proprio
jornal. Esta fala estd, no subtitulo, entre aspas, portanto, foi uma outra voz que a
emitiu. O jornal em questao, o ator protagonista nessas acdes de manejar as personas

em suas matérias jornalisticas, ndo assinou esse posicionamento.

Processo bastante curioso deu-se nesta manchete, uma vez que se trata da
morte de uma celebridade, de um homem publico, que alcangcou o patamar da
presidéncia da Republica. Nao se trata de um morto qualquer — para o ponto de vista

da imprensa.

Afinal, retomando discussoes ja realizadas no Capitulo Ill: no caso de mortes
de andnimos, o morto ndo é tratado pela imprensa como o sujeito da noticia — 0 sujeito
€ a morte em si, a tragédia. Nas palavras de Barbosa (2004, p. 2), “[...] a midia, diante
da violéncia, banaliza o corpo insepulto”. E, no caso da morte de gente publica,
celebridade, a imprensa realiza a cobertura desse evento, enaltecendo o morto, seus

feitos, sua trajetoria e outros detalhes de quem ele fora e do que realizara. A manchete
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do ex-presidente Epitacio Pessoa, no entanto, ndo faz eco nem a primeira linha —

morte de andnimos — nem a segunda — morte de celebridades.

Trata-se de uma manchete claramente cataférica, que resume, basicamente,
as ideias quanto ao que ocorreu e com quem. E o subtitulo, em seu papel de
sequencializador do titulo, vem acrescentar informagcdes. A catafora vem cumprir,
assim, seu papel de instigador da curiosidade do leitor, seu papel de convite a leitura,

conectando o veiculo ao interlocutor.

Vimos, ao discutir sobre a finitude da vida, que, ao longo da Historia, o homem
demonstrou ter posturas as mais diversas no que tange a morte. Um convivio natural
e doméstico com a finitude da vida, conceito desenvolvido na Alta Idade Média, evoluiu
para um processo de clericaliza¢do da morte na Baixa Idade Média, culminando numa
postura de repulsa, recusa e desagrado aos temas necroldgicos, até o que temos hoje,

no século XXI: uma verdadeira interdicdo a morte, afastamento contundente, repulsa.

A imprensa, por sua vez, mesmo que a sociedade se recuse a encarar o fim da
vida, explora esse fato de formas varias: fazendo uso do melodrama ou do
sensacionalismo, ou, ainda, usando de eufemismos...sédo diversas as possibilidades

— contanto que se explore o tema e se lucre com isso.

No caso desta manchete, “Faleceu o ex-presidente Epitacio Pessoa”, houve
uma certa ruptura na linha editorial de abordagem a morte, em relacdo ao que
tinhamos até entao, pois, desta vez, ndo apenas a manchete introduz um verbo, como
também tal verbo aponta diretamente para a morte. Textualmente. Sem subterfugios.
Ha quem possa alegar que, jornalisticamente, o verbo “falecer” € um uso eufémico
relativo a “morrer”. Que seja. Mesmo assim, temos aqui o ato de morrer explicito na
manchete, sem termos como “desaparecer”, “deu a vida em holocausto”, ou algo que

o valha.

Essa escolha editorial parece apontar para uma certa auséncia de cuidado e
zelo com essa persona, como se nao fosse necessario burilar demais aquela
manchete. Mas também talvez aponte para uma linguagem em potencial mudanc¢a no
ambito da manchete, mesmo em se tratando de morte, um tema interditado pela

sociedade. As andlises seguintes poderdo confirmar — ou ndo — tal hipétese.



IMAGEM XI
CAPA DO JORNAL A UNIAO EM 25 DE AGOSTO DE 1954

FONTE: acervo do Instituto Histérico e Geografico Paraibano

IMAGEM Xl

DETALHE DA CAPA DO DIA 25 DE AGOSTO DE 1954 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

Esta manchete, datada de 25 de agosto de 1954, segue uma linha semelhante
as demais ja analisadas: tem base nominal (ou seja, foi construida sem a presenca
de verbos) e esta centralizada. H4A uma diferenca, no entanto, no que tange a esta

centralizacgao: o titulo ndo esta ocupando as colunas, ele est4 acima delas.

Desta vez, o elemento que ocupou o espaco de trés colunas foi uma fotografia
do Presidente3! Getllio Vargas — uma imagem de dimensé&o consideravel, quase do
tamanho da péagina, dominante, gerando um resultado assimétrico de diagramacao,
fugindo do padréo cotidiano das capas — dados que ja apontam para a importancia do

fato e do personagem envolvido neste fato.

Ocorre, nesta capa, 0 mesmo que verificamos na analise anterior, com relacéo
a natureza da fotografia. O titulo se refere & morte de Getulio Vargas, mas a fotografia

utilizada para compor-se com ele ndo faz aluséo ao fato.

O motivo, como ja conjecturamos anteriormente, pode ter sido a auséncia de
recursos do jornal para conseguir imagens factuais em prazos minimos. Mas também
pode ter sido a simples (e articulada) escolha de ressaltar o Presidente Getulio Vargas

como o homem, o gestor, e Nnao como um morto.

Diferente do que ocorreu com as imagens que compunham as manchetes (e
as reportagens) sobre a morte do guerrilheiro argentino Che Guevara (morto na
Bolivia, em 1967) e a do guerrilheiro brasileiro Carlos Marighella (morto em S&o Paulo,
em 1969): eram fotografias dos dois homens mortos, metralhados, barbarizados. Os
cadaveres expostos nas capas dos jornais, explorando a feicdo feia, chocante e

impactante da morte.

No que se refere aos tipos, repete-se a ocorréncia dos caracteres latinos,
vaiando em expansédo, uma vez que se percebe claramente o quao largas estao as
letras das manchetes, em comparagao a quaisquer outras da capa, e em peso, nha

forma do negrito. Permanece, assim, a ocorréncia desses recursos como ferramenta

31 presidente — refere-se ao Presidente da Republica.
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para a hierarquizacéo do fato mais importante da edicao de 25 de agosto de 1954: a
morte de Getllio Vargas. Inclusive, as letras desse titulo estdo variando téo
excessivamente em largura que chegam a ecoar como um grito encabecando a
pagina. E esta é a intencdo. Ja a inclinacdo esta normal, ndo tendo sido feito, portanto,
uso do italico.

A proposito, a for¢ca, o poder e a energia estdo impressos nas letras grotescas
e grossas, segundo o parametro de Fernandes (2006), no qual temos nos baseado
para analisar a expressividade desses tipos no ambiente discursivo da manchete —

elementos que também tém se mostrado permanentes.

Quanto ao uso de cores na manchete, continuamos sem identificar tal recurso.
Todas as letras séo pretas. Nao ha uma linguagem croméatica aplicada nem aos titulos

nem as imagens.

ESTILO

Como ja introduzimos, ha que se perceber que a primeira manobra para se
elevar a persona Getulio Vargas ja foi feita: ele ndo aparece morto na fotografia — ao
contrario, surge imenso, dominante e altivo na pagina quase toda, junto a uma
manchete que ja lamenta sua morte, considerando-a um “tragico desparecimento”.

Getulio Vargas ndo morre, desaparece.

O leitor também € uma persona devidamente manejada pelo ator social que
esta na base da criacdo dessa capa, sendo levada ja a fazer seu juizo de valor: a
morte de Getllio Vargas é um acontecimento tragico — aspecto estilistico que se

repete, quando comparamos com as manchetes ja analisadas.

Outro elemento também de manipulagdo no ambito discursivo: o uso do recurso
da catafora. A manchete lanca o resumo dos fatos (pois o titulo €, de certa forma, o
resumo do lead, ou seja, 0 “resumo do resumo”), e o desenvolvimento deles sera
encontrado ao longo da reportagem a ser lida. Trata-se do que ja estamos

identificando como recorrente: um ‘convite’ a leitura.
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O tratamento dado ao tema da morte também nao fugiu aos padrdes até aqui
observados: had uma nitida manipulacdo com as palavras em direcdo a uma
suavizagdo em torno dela. Nao temos a morte concretamente, temos
“‘desaparecimento”. Mais elementos que se repetem: o tema, o modo eufémico como

ele é abordado e a recorréncia da manipulacdo em torno dele.
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IMAGEM XllI

CAPA DO JORNAL A UNIAO EM 17 DE ABRIL DE 1980

FONTE: Acervo da Hemeroteca da Fundagéo Casa de José Américo

IMAGEM XIV
DETALHE DA CAPA DO DIA 17 DE ABRIL DE 1980 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

Esta manchete data da década de 1980. Trata-se da manchete principal da
capa da edicdao de 17 de abril, “Esquadrao liquida mais trés marginais”. Neste
momento, ja observamos algumas mudancas na linguagem dos titulos, como a

presencga do verbo “liquida” e também a auséncia de subtitulo, por exemplo.

Percebe-se que os termos com que a manchete expressa-se sdo bem mais
diretos, numa linha moderna do jornalismo, que Erbolato (1991) defende em dire¢ao
a uma linguagem sem excesso de adjetivacdo, em prol de um texto condensado,
econdmico, aproveitando-se espaco para a inser¢cao de outras noticias e evitando-se

escrever com varias palavras o que se pode informar com duas ou trés.

Trata-se de um titulo construido com caracteres latinos, com os tipos de maior
dimens&o em comparac¢ao aos outros da pagina (um traco de permanéncia), variando
guanto ao peso (pois estdo em negrito) e a largura (mais expandidos, em comparacao
aos outros das demais manchetes presentes na capa), 0 que aponta para a
confirmacdo da escolha desta noticia como sendo, hierarquicamente, a mais
importante desta edicdo. Encontra-se normal a inclinagdo, ou seja, 0s tipos néo estao

em italico.

No tocante a expressividade e aos significados denotados pelos tipos, eles
expressam forca por serem grotescos (sem serifas) e denotam poder e energia por

terem uma largura maior, o0 que 0s torna grossos.

N&o se fez uso de cores diversificadas, havendo, portanto, uma uniformidade

neste particular em relacdo as outras manchetes da capa.

ESTILO

Esta manchete apresenta alguns elementos que apontam para um discurso

estilizado no sentido de se manejarem duas personas: o esquadréo e 0s marginais.
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O termo ‘liquida” sugere uma aprovagdo ao ato do esquadrdo. E uma
informacdo que nao soa como imparcial, pois, ao usar o termo “liquida”, aponta-se
para uma acao de ‘depuragao’: liquidar os marginais, liquidar as baratas, liquidar a

praga da plantacdo — situagdes similares. O esquadréo eliminou um problema.

A outra persona em manipulagdo sdo os marginais. Nem nome tém. Sequer
uma alcunha! Nada que Ihes dé uma referéncia. Nao. S&o simples e anGnimos

“‘marginais” que foram liquidados.

E, ao usar o termo “marginais”, a editoria do jornal interpretou, de anteméao,
determinadas situacbes que chegardo ao leitor ja processadas, manejadas,
manipuladas, com o intuito de condenar os “marginais” e absolver o esquadréo, cuja
acdo aponta — sob o ponto de vista desse manejo — para um resultado positivo a

sociedade: livra-la do mal advindo desses elementos.

A construcdo da manchete em andlise deu-se por catéfora, antecipando
brevemente o que sera lido em seguida ao longo da reportagem, recurso que provoca
uma expectativa do jornal enquanto emissor em relacdo ao interlocutor, sendo este

conduzido a procurar o restante das informacgdes que o titulo introduziu.

O elemento de manipulagdo desse recurso coesivo esta, basicamente, nesse
poder que a linha editorial produz em relacao ao leitor do jornal, no sentido de agucar-

lhe a curiosidade, maneja-lo a ler o que esta sendo oferecido.

Conforme ja mencionamos, com base em Barbosa (2004), em caso de morte
de anbnimos, o sujeito ndo é o morto, e sim a propria tragédia, a propria violéncia por

tras dessa morte, e é este o0 caso que temos aqui na manchete em analise.

As vitimas®? do ato do esquadrdo ndo tém nome, sdo meros marginais
liquidados, eliminados, e é essa tragédia, essa morte que a imprensa explora, e ndo
a pessoa de cada marginal em questao. E também foi esse evento violento que os

levou a uma capa de jornal, e ndo o ser humano que cada um possa ter sido.

32 Ao usar o termo “vitimas”, ndo pretendemos que se conote aqui nenhum juizo de valor. Nosso intuito
€ tdo somente diferenciar aquele que praticou a acdo, o esquadrdo, daquele que sofreu a agao, os
marginais, e, para nao repetirmos excessivamente o termo “marginais”, langcamos méao de “vitimas”,
apenas no sentido de ‘paciente da agao’.
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Mais uma vez também, estamos diante de uma linguagem mais desnudada
para uma referéncia sobre a morte. Isso esta relacionado ao que ja comentamos no
item referente aos aspectos grafico-composicionais (em termos de ndo uso de
adjetivacdo excessiva, economia de espaco, etc.), mas também aponta para uma
nitida escolha da imprensa de ir de encontro a tudo que se tem construido em termos

de distanciamento, interdi¢éo, tabus e relutancia no que tange a morte.

A imprensa sempre explorou a morte, mas com uma linguagem velada. A
medida, porém, que a linguagem jornalistica vai assumindo um carater mais
‘econdmico’, mais conciso, essa postura vai se fazendo ver também nas manchetes

de tematica necrologica.



IMAGEM XV
CAPA DO JORNAL A UNIAO EM 22 DE ABRIL DE 1985

FONTE: acervo do Instituto Histérico e Geografico Paraibano

IMAGEM XVI

DETALHE DA CAPA DO DIA 22 DE ABRIL DE 1985 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

Capa da edigao de 22 de abril de 1985. A manchete principal, “Tancredo esta
morto”, compde-se com uma grande fotografia do presidente eleito Tancredo Neves,

estando localizada acima desta imagem e acima das colunas de texto.

Trata-se de um titulo composto de caracteres latinos em negrito (ou seja, com
variacdo maxima de peso) e bastante largos (ou seja, bem expandidos), o que o torna
destacado e confirma que, hierarquicamente, trata-se da manchete que encabeca a
noticia mais importante da capa (neste caso, a edigéo inteira circulou com o conteudo
sobre Tancredo Neves). Ja a inclinacdo nao sofreu modificacdo, nao tendo sido feito

uso de italico.

Quanto ao sentido que os tipos estabelecem no ambiente discursivo da
manchete, o fato de serem grossos e sem serifas aponta para forca e poder —

elementos atribuidos ao proprio Tancredo.

Ndo hd o uso de qualquer linguagem croméatica nem na capa nem
especificamente na manchete, mantendo-se, portanto, a ocorréncia da cor preta nos

tipos.

ESTILO

O ator social que esta na base da construcdo desta manchete ressalta 0 homem
Tancredo. Homem simples, despido de vaidades e de grandezas. Tanto o € que até
se forjou quanto ao leitor uma proximidade, uma intimidade com ele: Tancredo. N&o o
Presidente Tancredo Neves. Apenas Tancredo. Todo um manejo para criar com o

leitor um vinculo de emocéo, de impacto, de dor por essa perda.

Como também ja se mencionou no capitulo sobre Estilo, especificamente no

subcapitulo referente a morte, a abordagem ao tema sofre alteracdes nos
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direcionamentos se a morte for de um anénimo ou se for de uma celebridade — a do

presidente Tancredo Neves enquadra-se na segunda categoria.

Sendo assim, o tratamento jornalistico que se da a morte de uma celebridade,
um homem publico, um gestor, o presidente recém-eleito (por via indireta) que, devido
a problemas de saude, ndo veio a governar, chegando a 6bito, é de assombro, de
uma constatacdo desolada — e desoladora — diante da manobra irreversivel do

destino: Tancredo esta morto.

Ao mesmo tempo, porém, rompe-se com alguns padrdes. E o que se V&, por
exemplo, na presencga do termo “morto”: Tancredo esta morto, assim, diretamente,
sem meios termos, sem subterfugios. A morte revelada e relatada — um traco de
mudanca na linguagem jornalistica, o que Erbolato (1991) esclarece como uma

tendéncia de torna-la mais simples, mais econémica e mais direta.

O leitor, diante desta manchete, torna-se a persona manejada para comover-
se diante de uma abordagem de impacto que se aproveita das representacoes
construidas em torno da morte para ter do seu interlocutor a reacdo programada e
conveniente, a depender dos interesses editoriais em voga — motivo pelo qual vemos
tanto sensacionalismo, por exemplo, em torno de mortes envolvendo celebridades:

elas aumentam a circulagao das edigdes.

Outro aspecto a se analisar: a catéfora. Sim, trata-se de uma catafora, uma vez
que os elementos detalhados sobre a morte de Tancredo Neves serdo devidamente

encontrados o longo ndo apenas de uma reportagem, mas de toda a edicao.

Ha, entretanto, um dado particular nessa catafora: mesmo consistindo num
resumo de um fato que sera relatado em detalhes em seguida, ela acumula a
caracteristica de também encerrar uma série de fatos de conhecimento prévio coletivo

no Brasil, consistindo, na verdade, no encerramento de um ciclo.

Referimo-nos ao fato de o presidente Tancredo Neves ter passado por um
longo periodo em que se encontrou doente, até que veio a morrer, 0 que gerou, no
povo brasileiro, o conhecimento de uma sequéncia de fatos sobre o estado de saude

dele, até a morte.

Sendo assim, a manchete em questdo, mesmo que nao tivesse seu conteudo

desenvolvido ao longo dos textos da edicéo, facilmente se tornaria uma anafora, pois
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o leitor, s6 em ler Tancredo esta morto, j& construiria toda uma teia de significados

discursivos.



IMAGEM XVII
CAPA DO CADERNO ESPECIAL DE A UNIAO EM 18 DE AGOSTO DE 1987
FONTE: Arquivo do Jornal A Uniao

IMAGEM XVIII

DETALHE DA CAPA DO CADERNO ESPECIAL DE 18 DE AGOSTO DE 1987 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

A capa do Caderno Especial de 18 de agosto de 1987 traz a manchete sobre a

morte do escritor Carlos Drummond de Andrade.

s

Ja estamos no final da década de 1980 e € valido observar que ha uma
permanéncia do género manchete nos seus principais aspectos, como localiza¢ao —
local de destaque na péagina, centralizado, acima dos textos — e tamanho —
aumentado, destacando-se dos outros titulos da pagina —, por exemplo, 0 que nos
leva a identificar um comportamento de tradicdo no ambiente discursivo da manchete.

E ndo foi diferente com esta, referente a morte de Carlos Drummond de Andrade.

Outro aspecto no qual esta manchete comporta-se de forma a mostrar
continuidade € quanto a ocorréncia de caracteres latinos com as mesmas variacoes
gue, até entdo, observamos em todos os titulos principais analisados: peso maximo,

ou, em outras palavras, uso do negrito, largura expandida e inclinagdo normal.

No que concerne ao sentido que os tipos estabelecem no discurso, nao se faz
uso de serifas, e 0s tipos sao grossos — elementos que denotam forga, poder e
energia, caracteristicas relacionadas ndo apenas ao fato da morte, mas,

principalmente, caracteristicas atribuidas ao escritor.

N&o houve uso de uma linguagem cromatica que estabelecesse significados
no ambiente discursivo nem da pagina nem da manchete, a ndo ser que a cor preta

nos tipos do titulo tenha sido exatamente a intencao.

Uma fotografia foi utilizada para compor-se com a manchete — imagem que foli,
inclusive, duplicada, revelando o perfil de um Drummond soturno, talvez melancdlico.
Neste sentido, hd muita coeréncia entre o sentido da imagem e da manchete: ambos

apontam para a desolacao.

ESTILO

O manejo de personas é uma acéao planejada por algum ator social, no intuito

de atingir determinada(s) meta(s). Para tanto, no ambito jornalistico, por exemplo, que
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€ 0 nosso alvo de analise, é a noticia o elemento burilado a depender dos interesses,

e € o leitor o manejado, de modo que a estes corresponda.

No caso do personagem morto em questao, o escritor Drummond, no entanto,
nao acreditamos que sua figura suscitasse, na escala editorial, quaisquer interesses
mais rentaveis, diferente do que costuma ocorrer, por exemplo, quando quem morre
€ um politico, devido a toda uma gama de poder e de outras articulacdes envolvendo

poder e lideranca.

A morte de Drummond, todavia, ndo deixa de promover a oportunidade para o
sensacionalismo e a comog¢ao publica — e, para tanto, a persona leitor podera ser

levada a inserir-se na aura de melancolia do personagem e do fato ocorrido a ele.

Iniciando essa acdo, temos ja o recurso de coesdo que fora escolhido para
construir a manchete: a anafora E agora, Drummond?, com a expectativa da editoria
de que seu leitor capte imediatamente toda a rede de significados que se descortina

nesse titulo, a comecar pela aluséo ao poema Jose€, de autoria do proprio Drummond:
JOSE®

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 pOVvo sumiu,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, Vocé?

vocé que é sem nome,
gue zomba dos outros,
vocé que faz versos,
que ama, protesta?

e agora, Jose?

Esta sem mulher,

esta sem discurso,

33 ANDRADE, Carlos Drummond de. Antologia Poética. Rio de Janeiro: Record, 2002, p. 30-32.
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esta sem carinho,
ja ndo pode beber,
ja ndo pode fumar,
cuspir ja nao pode,
a noite esfriou,
o dia néo veio,
o bonde néo veio,
0 riso nao veio
nao veio a utopia
e tudo acabou
e tudo fugiu
e tudo mofou
e agora, José? [...]
O tema do poema ndo € exatamente a morte (embora pareca em alguns
trechos), mas o abandono, a vida sem perspectiva, a crise existencial. José esta sem
rumo, sem mulher, sem palavras, sem acdo nenhuma diante do dinamismo do mundo.

O horizonte, para ele, € a desolacdo. E, entdo, pergunta-se: e agora? O que fazer

agora? Como reagir?

Ao fazer-se esse intertexto com o poema, a pergunta E agora, Drummond?
exerce varias funcdes: a de remeter a manchete diretamente ao poema, buscando o
conhecimento prévio do leitor, para que este possa ter compreensao imediata dela; a
de sugerir que a reportagem a ser lida apresente um conteddo se nao igual ao do
poema, mas, pelo menos, tdo desolador quanto; a de instigar o leitor ao conhecimento

de todo o texto.

Y

No que tange a abordagem do tema necroldgico, tudo esta perfeitamente
interligado nesta manchete. A alusdo ao poema José foi de um resultado muito
eficiente para ratificar o sentido global de perda e de desolacdo que se produziu, a

partir do titulo, para a capa.

O mesmo efeito de assombro e de incredulidade verifica-se nesse
guestionamento: e agora? O que fazer diante da morte? S&o gquestionamentos

cuidadosamente articulados para promover no leitor a sensacao irreversivel da perda.
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IMAGEM XIX
CAPA DO JORNAL A UNIAO EM 03 DE AGOSTO DE 1989

FONTE: acervo do Instituto Histérico e Geografico Paraibano

IMAGEM XX

RECORTE DA CAPA DO DIA 03 DE AGOSTO DE 1989 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

A capa de 03 de agosto de 1989 traz a manchete sobre a morte do Rei do

Baido, Luiz Gonzaga, o Gonzagao.

Esta ndo € uma manchete dominante na péagina, pois esta dividindo espaco
com uma outra de tamanho semelhante — portanto, em se tratando de hierarquia, de
importancia de assunto, podemos dizer que a morte de Gonzagdo nao ocupou
totalmente o0 espaco da capa — mas o motivo disso ndo necessariamente € 0
desmerecimento do que diz respeito ao artista, e sim um outro fato de grande

dimenséao pode ter, pela prépria natureza, exigido um espaco significativo na capa.

E vélido observar algumas permanéncias ja mencionadas quanto ao género
manchete nos seus principais aspectos, como localizagdo e tamanho — em ambos,
essa manchete mostra-se uma repeticdo inserida no seu ambiente discursivo,
apontando para uma tradicdo. Outro elemento que também aponta para uma tradi¢cdo
€ o conjunto de funcdes que a manchete exerce: resumir a noticia, convidar a leitura,

ser impactante — e nao foi diferente com esta, sobre a morte de Gonzagao.

Outro fator no qual se vé um comportamento de continuidade é quanto a
ocorréncia de caracteres latinos com as mesmas variagbes que, até entao,
observamos em todos os titulos principais analisados: peso maximo, ou, em outras

palavras, uso do negrito, largura expandida e inclinagdo normal.

No gue concerne ao sentido que os tipos estabelecem no discurso, ndo se faz
uso de serifas, e 0s tipos sao grossos — elementos que denotam forga, poder e
energia. HA no entanto, um elemento adicional nesta capa que, no minimo, soa
Curioso: 0 pequeno comentario, também em negrito, ao lado do rosto de Luiz
Gonzaga. Nao se trata de uma manchete, ndo € subtitulo mas surge ali como um

complemento.

N&o houve uso de uma linguagem cromatica que estabelecesse significados
no ambiente discursivo nem da pagina nem da manchete, a ndo ser que tenha havido

0 intuito de se usar a cor preta devido ao luto.
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Utilizou-se, ainda, uma fotografia de Luiz Gonzaga para compor-se com a

manchete.

ESTILO

A manchete em si deste caso em analise ndo oferece muitos elementos para
discussdo, mas o seu elemento de sequencializacéo, o subtitulo, sim.

O conjunto manchete + subtitulo oferece elementos capazes de apelar para o
sentimentalismo do leitor, inclusive, com um dado, no minimo, singelo e afetuoso:
“Chora sanfona, teu rei morreu”.

A estilizacéo deste discurso traz um elemento, no ambiente da manchete, que
podemos considerar, pelo menos, incomum: essa funcéo apelativa, em que um dado
ator social dirige-se a sanfona e estabelece com ela esse breve contato, com verbo
no modo imperativo, na segunda pessoa. Agéo planejada com o intuito de comover a
persona gue vai ler essa noticia.

No que diz respeito ao recurso coesivo utilizado, temos uma catafora, na qual
ja se explicita o fato: Gonzagdo morreu. Mas ha um dado que vale a pena elucidar:
gue rei? Rei de qué? Por qué?

Na verdade, o subtitulo traz a tona todo um passado de glérias de Luiz
Gonzaga, em que ele tornou-se o Rei do Baido, passando a ser conhecido e tratado
como tal. E, ao colocar essas palavras nesses termos, “Chora sanfona, teu rei
morreu”, a editoria do jornal tem a expectativa de que esse texto seja prontamente
compreendido, langando-se mao do conhecimento prévio que o leitor possa ter acerca
de Luiz Gonzaga em sua trajetoria artistica.

Quanto a suavizar a morte, disfarca-la ou mesmo ignora-la, esta manchete e
seu elemento sequencializador, o subtitulo, ndo correspondem. Ao contrario: temos
aqui a morte tratada com alguma dureza, com certa frieza e certo tom de “é o fim”.
Chora, sanfona, acabou. Teu rei esta morto, e nada sobrou. Nao se contemporiza com
relacdo ao tema da morte neste caso em analise. N&o se ignorou que a trajetoria do

Rei do Baido chegara ao fim. E que chore a sanfona.
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Nao temos observado esse tipo de abordagem acerca da morte (simplificada,
com a morte encerrada em si mesma) quando se trata de celebridades. Este caso de

Luiz Gonzaga pareceu-nos um tanto atipico nesse sentido.



IMAGEM XXI
CAPA DO CADERNO DE CULTURA DO JORNAL A UNIAO EM 10 DE DEZEMBRO DE 1994

FONTE: acervo do Instituto Histérico e Geografico Paraibano

IMAGEM XXII

DETALHE DA CAPA DO CADERNO 2 DO DIA 10 DE DEZEMBRO DE 1994 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

Esta é a manchete da capa do Caderno de Cultura, do dia 10 de dezembro de

1994, anunciando a morte do cantor e compositor Tom Jobim.

Os termos com que a manchete expressa-se sao metaforicos, além de fazer
um trocadilho com a palavra Tom: o Brasil perdeu o Tom, no sentido de ter perdido a
vida em si de Tom Jobim, e perdeu o Tom no sentido de ter perdido o ritmo e a graca,

diante dessa morte.

O titulo foi construido com caracteres latinos, com os tipos de maior dimensao
em comparacao aos outros da pagina (0 que vimos ao longo de toda a analise do
corpus, revelando que esse dado é um traco de permanéncia), variando quanto ao
peso (pois estdo em negrito) e a largura (mais expandidos, em compara¢ao aos outros
das demais manchetes presentes na capa). Encontra-se, ainda, normal a inclinacao,

Ou seja, 0s tipos nao estdo em italico.

No tocante a expressividade e aos significados denotados pelos tipos, eles
expressam forga por serem grotescos (sem serifas) e denotam poder e energia por

terem uma Iargura maior, o0 que os torna grossos.

N&o se fez uso de cores diversificadas, havendo, portanto, uma uniformidade

neste particular em relacéo as outras manchetes da capa.

Ha uma fotografia de Tom Jobim centralizada na pagina, compondo-se com a

manchete, mas também sem qualquer traco de cores variadas.

ESTILO

Esta manchete apresenta alguns elementos que apontam permanéncias, como
0 manejo que se faz com o leitor, mediante palavras conotativas de efeito comovente,
a nitida suavizacdo que vemos ser retomada aqui nho que tange ao tema da morte e,

finalmente, mediante um elemento sutil, porém forte: Tom Jobim perdeu a vida, mas
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nao foi esse o enfoque dado pela editoria. O enfoque real foi: o Brasil perdeu Tom
Jobim. Essa simples manobra eleva a imagem do personagem em questéo,
agregando-lhe bastante valor, pois, independente de ele ter perdido a propria vida, foi

um pais inteiro que ficou mais pobre sem ele, sem o seu tom, sem a sua masica.

A construcdo da manchete em analise deu-se por catafora, antecipando o que
sera lido em seguida ao longo da reportagem, provocando, assim, uma expectativa
do jornal (emissor) em relagdo ao interlocutor, sendo este impelido a procurar mais
informagBes sobre o que o titulo introduziu. Mas ndo podemos deixar de mencionar
gue ha todo um jogo de palavras nessa manchete (como ja mencionamos) que, para
ter sentido em seu ambiente discursivo, ha que se recorrer ao conhecimento prévio

gue o leitor possa ter acerca de Tom Jobim, de sua vida e de sua obra.

A linguagem velada desse titulo retoma — e muito — varias posturas cristalizadas
no que concerne a relacdo da imprensa com a morte. Ambiente propicio para manejar

a persona leitor e o préprio personagem central do fato em questéo.

Inicialmente, ndo ha nenhum termo que anuncie claramente a morte. O Brasil
perdeu o Tom é a dica para se chegar a mensagem exata. O titulo € suave, e as
reticéncias que o finalizam dao um tom de mais suavidade ainda, ndo havendo uma
ruptura, ndo havendo um encerramento abrupto diante do fim da vida de Jobim. E a

imagem que se compde com a manchete comporta-se como uma extensao disso.
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IMAGEM XXl
CAPA DO CADERNO DE CULTURA DO JORNAL A UNIAO EM 16 DE SETEMBRO DE 1995

FONTE: acervo do Instituto Histérico e Geografico Paraibano

IMAGEM XXIV

DETALHE DA CAPA DO CADERNO DE CULTURA DO DIA 16 DE SETEMBRO DE 1995 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

Esta € a manchete da capa do Caderno de Cultura, do dia 16 de setembro de

1995, anunciando a morte do comediante Costinha.

Essa manchete tem um tratamento muito parecido com o que se deu a
manchete analisada anteriormente, acerca da morte do cantor e compositor Tom
Jobim. Os termos com que a manchete expressa-se sao igualmente metaféricos: O

humor perde a sua graca.

O titulo foi construido com caracteres latinos, com os tipos de maior dimensao
em comparacao aos outros da pagina (elemento bastante repetido, trago evidente de
permanéncia dessa tradicdo), variando quanto ao peso (pois estdo em negrito) e a
largura (mais expandidos, em comparacdo aos outros das demais manchetes

presentes na capa). Encontra-se, ainda, normal a inclinagéo.

No que tange a expressividade e aos significados denotados pelos tipos, eles
expressam forca por serem grotescos (sem serifas) e denotam poder e energia por

terem uma largura maior, 0 que 0S torna grossos.

Nao se fez uso de cores diversificadas, havendo, portanto, uma uniformidade
neste particular em relacao as outras manchetes analisadas, embora haja cores nessa
capa, como uma tarja verde com o titulo “Projeto Brasil Novo Tempo”, mas nao houve
cores na manchete nem em nenhuma outra parte da pagina referente a morte de

Costinha.

Ha trés fotografias do humorista, ilustrando o texto todo e compondo-se com a

manchete (mas também todas em preto e branco).

ESTILO
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Esta manchete apresenta alguns elementos que apontam para permanéncias,
como 0 manejo que se faz com o leitor em direcdo ao sentimentalismo, mediante
palavras conotativas de efeito comovente, e a mesma suavizagao que observamos no
tratamento dado ao anuncio da morte de Tom Jobim. Neste caso da manchete sobre
a morte de Costinha, ha, ainda, um dado mais delicado, que é relacionar o tema — tdo

lGgubre e pouco atraente — da morte com o humor. Acentuado paradoxo.

Enquanto se fez, quando da morte de Tom Jobim, um trocadilho com o nome
do artista, aqui se fez também, com a palavra “graga”. O humor perde sua graca pode
apontar para o sentido de que o segmento artistico do humor acaba de perder um
artista, devido a sua morte, e pode também direcionar-se para: O humor perdeu seu
nome, sua identidade, elevando Costinha ao patamar de sinbnimo do humor, de

grande representante — ou representante maior — desse segmento artistico no Brasil.

Este detalhe tem efeito de estilizacdo nesse discurso porque o conteudo da
noticia é estrategicamente articulado para ser recebido desta forma: Costinha era o
proprio sinbnimo do humor. Isto ndo é fato, isto € ponto de vista, um ponto de vista
gue o leitor ja recebe subliminarmente, ao mesmo tempo em que |é a manchete
(lembrando que a manchete resume a noticia) — um ponto de vista do ator social que

esta por tras da criacao da manchete.

Um outro aspecto bem semelhante ao que vimos na manchete acerca de
Jobim: uma manobra que ressalta a imagem do personagem de Costinha, agregando-
lhe valor, uma vez que, independente de ele ter perdido a prépria vida, foi o humor

gue o perdeu — esta € uma perda muito maior.

A catafora esta na base coesiva da construcdo desta manchete, antecipando o
gue sera lido em seguida ao longo da reportagem, revelando uma expectativa do jornal
(emissor) em relacéo ao interlocutor, sendo este impelido a procurar mais informagoes

sobre o que o titulo lancou.

O modo como esse titulo suaviza o fato da morte também retoma a postura de
aversao a ela, cristalizada na nossa sociedade. Percebamos, de inicio, a auséncia de
gualquer termo mais direto que possa dizer respeito a isso. Na verdade, temos

elementos lexicais, como “humor” e “graga”, bem pouco condizentes com o universo
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funebre — mas é claro que compreendemos que este aspecto tem origem no fato de o

morto ter sido um humorista.



IMAGEM XXV
CAPA DO JORNAL A UNIAO EM 17 DE SETEMBRO DE 1995

FONTE: acervo do Instituto Histérico e Geografico Paraibano

IMAGEM XXVI

RECORTE DA CAPA DO DIA 17 DE SETEMBRO DE 1995 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

A manchete da edigdo de 17 de setembro de 1995, “Morre Mariz’, registra a
morte do governador Antonio Marques da Silva Mariz, ou, simplesmente, Mariz.

Trata-se de um titulo que ocupa toda a largura da pagina, construido com tipos
imensos, caracterizando perfeitamente a natureza hierarquica da manchete principal
da capa do jornal. E esta manchete, além de estar relacionada a grande foto central
do governador, acompanha-se de um subtitulo e é introduzida por um verbo — mais
um caso de auséncia de total nominalizacdo. E, neste caso, vale frisar: ndo se trata
apenas de um caso de total nominalizacdo, mas de uma ocorréncia de verbo que inicia
o titulo: Morre Mariz. O verbo, a agdo de morrer ocorre antes mesmo do sujeito dela.

E o titulo construido com caracteres latinos, com os tipos de maior dimens&o
em comparacdo aos outros da pagina, variando quanto ao peso (pois estdo em
negrito) e a largura (bastante expandidos).

No tocante & expressividade e aos significados denotados pelos tipos no
ambiente discursivo da manchete, eles sé@o: grotescos (sem serifas), expressando
forca, grossos, 0 que aponta pra forgca, poder, energia, e apresentam-se totalmente

maiusculos, indicando titulo, encabecamento.

A capa, em sua totalidade, apresenta cores diversas, mas a manchete em si é
preta — o que pode ter algum significado. Ja que, nessa época, meados da década de
1990, existia tecnologia que permitia o uso de cores diversas em capas de jornais, 0
uso do preto na manchete pode, perfeitamente, ter sido intencional, representando o

luto por essa morte.

ESTILO

E preciso que se conheca bem — ou, pelo menos, razoavelmente — a atipica
trajetoria deste politico (referimo-nos ao curto espaco temporal em que atuara como
governador da Paraiba), para que se compreenda o grito e 0 assombro contidos nessa

manchete.
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Mariz, uma vez eleito, tomou posse em 1° de janeiro de 1995, mas s6 governou
efetivamente por 5 meses, pois, em maio, ja estava licenciando-se devido ao cancer
gue o venceria 4 meses depois, em 16 de setembro.

A estilizacdo do discurso desta manchete maneja a persona do governador, em
principio, no sentido de mostra-lo despido de grandezas e distanciamentos,
caracteristicas condizentes com 0s gestores publicos. Sim, ele era, simplesmente,
Mariz, um homem simples que o povo amava — motivo pelo qual a construgéo do titulo
nao tem adjetivacdes engrandecedoras associadas ao seu nome. Ele é apenas Mariz.
E isso basta.

A linha editorial, a época, conhecedora do impacto dessa morte (esta ja
resultado de meses de hospitalizagdes, manifestacdes religiosas da populacao, entre
outras situacdes), explorou essa morte de modo sucinto, mas apelativo, com uma
manchete tdo curta, tdo breve, mas tao significativa, capaz de resumir toda uma
trajetéria rumo ao poder, toda uma luta rumo a uma cura que nao ocorreu e,
finalmente, o lamento pela perda, registrada em tipos tdo grandes que parecem gritar.

Mariz foi tratado como estadista no subtitulo, mas como homem no titulo.
Persona manejada em sentido duplo.

No que diz respeito ao recurso coesivo utilizado, temos uma catafora em “Morre
Mariz’, uma vez que todo o desdobramento dessa informagédo sera devidamente
encontrado ao longo da reportagem que se descortinara.

O curioso, no entanto, € que, mesmo que estejamos diante de uma catéfora,
esta manchete é tdo somente uma consequéncia de meses de todo um Estado em
alerta, acompanhando os boletins médicos do Governador, meses de peregrinacées
verdadeiras dos eleitores dele ao hospital em que se encontrava, para rezar por ele —
e tudo isso com cobertura diaria da imprensa local. Esses dados estdo sendo
mencionados apenas para que fique claro que a manchete tdo somente fechou esse
ciclo, e o leitor do jornal ja tinha conhecimento prévio de todo o significado dela.

Esse titulo também néo deixa de manejar o leitor no sentido de comové-lo, de
fazé-lo ver que terminou a luta do Governador, de encerrar um assunto que se

estendeu por meses e de eliminar toda e qualquer esperanca.

Reiterando-se esse tratamento que ndo mais suaviza o discurso para referir-se

a morte, temos “Morre Mariz” — a morte crua, a despeito de todos 0os movimentos que
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a sociedade, h& séculos, vem articulando no sentido de ignorar a finitude da vida,
interditando-a do nosso convivio.

Outro aspecto a ressaltar € a conclusdo de surpresa a que se chega. Mas a
morte ndo € inevitavel? Sim, mas estamos tratando de uma celebridade. Retomando
as palavras de Cruz (2008, p. 158): “[...] o sujeito, neste contexto, também é re-
significado pela morte, uma vez que a dramaticidade da partida € ampliada pela
enunciacdo midiatica”.

Celebridades, notaveis, politicos, pessoas ricas, enfim, também morrem, mas
a imprensa faz com que a partida delas costume gerar assombro, como se a morte
desses seres humanos fosse mais dolorosa que a de outrem. Como se a vida deles

tivesse valido mais que a de outrem.
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O papa ja vé
e t0OCaa mao
do Senhor”

IMAGEM XXVII
CAPA DO JORNAL A UNIAO — EDICAO DE 2 E 3 DE ABRIL DE 2005
FONTE: Arquivo do Jornal A Unido

"O papa ja vé

e TOCa a mao
do Senhor”

IMAGEM XXVIII

DETALHE DA CAPA DA EDICAO DE 2 E 3 DE ABRIL DE 2005 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

A manchete da edicado de 02 e 03 de abril de 2005, “O papa ja vé e toca a mao
do Senhor”, registra a morte Papa Joao Paulo Il, 0 264° papa da Igreja Catdlica — trata-
se da transcricdo de uma frase do Cardeal Camillo Ruini acerca da morte do
supracitado pontifice.

Este titulo compde-se com uma fotografia do papa, uma imensa imagem que
ocupa toda a capa da edi¢céo. E a cor dos tipos € branca — muito significativo, pois a
morte de um papa (e especialmente este papa, pois Jodo Paulo Il teve uma trajetéria
muito marcante no tocante a apelos e outras acdes em nome da paz, do perdéo, etc.)
tem uma aura de luz, de paz. Concretamente, pode ndao haver, mas, teoricamente,
sim. Assim, a cor branca estad condizente com essa ideia coletiva de pureza, de
serenidade e suavidade.

Esta manchete constitui-se de caracteres latinos, com os tipos de maior
dimens&o em comparagao aos outros da pagina, variando quanto ao peso (pois estao
em negrito), com inclinagdo normal e com média largura. Ou seja, ndo foi uma
manchete criada para anunciar essa morte aos ‘gritos’, e sim para informar
resumidamente que o papa descansou e ja se encontra ao lado de Deus.

No tocante a expressividade e aos significados denotados pelos tipos no
ambiente discursivo da manchete, essas letras claras, segundo Fernandes (2006)

denotam significados muito direcionados: debilidade e suavidade.

A capa, em sua totalidade, apresenta poucas cores: um fundo preto com o titulo
e o subtitulo brancos sobrepostos ao fundo preto. O papa veste roupas brancas, e,
basicamente, é esta a dualidade de cores na pagina: o preto e o branco. A morte e 0
descanso. A despedida e a paz. A saudade que ele possa deixar e a elevagao dele

aos céus.

ESTILO




182

Essa frase do Cardeal Camillo Ruini, “O papa ja vé e toca a mao do Senhor”, é
arrebatadora para se anunciar a morte de alguém. Trata-se de uma estilizacdo muito
sutil, no ambiente discursivo, porém consistente, por parte de quem criou a capa, com
um resultado garantido. O leitor rapidamente se enternece ao ler uma informacao
articulada dessa forma, pois estar ao lado de Deus e ja lhe tocar as méos é um
privilégio de poucos — e este dado somente confirma que o papa era mesmo um
homem santo3*.

A propdsito, este € o tom da manchete: de certa forma, confirmar que o “santo
padre” era mesmo santo. Inclusive, para Jodo Paulo Il, a morte nem representou
aguele estagio no qual, apds a Baixa Idade Média, o cristdo ndo tinha mais a garantia
da salvacédo de sua alma. Ndo. Com o papa, a morte ja consistiu no passaporte para
a salvacédo, sem pressofes da Igreja, sem cobrancas, sem dividas. Acabou de morrer
e ja toca a mao do Senhor. Ele ndo precisou ser submetido a clericalizagdo da morte,
a gestado da Igreja sobre a decisdo quanto a salvacdo ou a condenacao de sua alma
— pois o0 papa era a proépria Igreja!

O leitor € manejado a nao tratar essa morte como inaceitavel porque,
particularmente, morrer e ficar ao lado de Deus, tocando-lhe a méo...é até uma
recompensa. E o tom ndo é de inaceitabilidade, é de naturalidade.

A manchete foi construida mediante o recurso da anafora. Ver o Senhor e tocar-
lhe a méo ja remete ao desfecho em relacéo ao estado critico de saude que vinha
acometendo o religioso havia meses. Essa finalizagdo ja era esperada, era uma
guestao apenas de tempo. E a editoria utilizou essa frase para abrir as noticias por ter
a expectativa de que seu leitor compreenderia perfeitamente do que se tratava, todos
os boletins médicos sobre a saude do papa, a evolugéo das doencas que o vitimizaram
fatalmente, entre elas, o Mal de Parkinson...tudo isso ja figurava no conhecimento

prévio do leitor. A manchete, entdo, apenas remete a isso e encerra o ciclo.

34 Estas consideragées, acerca de existir ou ndo santidade em um homem, n&o refletem nossa opini&o.
Trata-se aqui, tdo somente, de conjecturas sob o ponto de vista da linha editorial e da persona
manejada.
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IMAGEM XXIX
CAPA DO CADERNO ESPECIAL — JORNAL A UNIAO — EM 8 DE JULHO DE 2012

FONTE: Acervo da Hemeroteca da Fundacdo Casa de José Américo

IMAGEM XXX

DETALHE DA CAPA DO CADERNO ESPECIAL DE 8 DE JULHO DE 2012 (MANCHETE)
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ASPECTOS GRAEICO-COMPOSICIONAIS

A capa do Caderno Especial de 8 de julho de 2012 traz uma manchete que
rompe com a continuidade observada no emprego das palavras que a constituem:
trata-se da transcricdo de uma fala (ou de uma mensagem escrita) do personagem
em questéo, o ex-governador da Paraiba Ronaldo Cunha Lima, “Quero Morrer de
Manha”. Titulo oracional (ou seja, com presenca de verbo) e em 12 pessoa (“Quero” —

eu).

A fotografia do ex-governador ocupa a capa inteira e expde um homem sereno,
revelando, nessa transcricdo, como deseja morrer e — mais do que isso — revelando

sua tranquilidade diante da inevitabilidade da morte.

Outro dado marcante a se observar € a cor dos tipos da manchete: vermelha.
Tantos titulos sobre morte que vimos aqui tinham seus tipos pretos, mas este surge
trazendo o vermelho, o que soa um tanto paradoxal, uma vez que, culturalmente, o
preto esta, entre nos, mais associado a morte, ao luto. Mas esta escolha parece-nos
ter sentido se nos lembrarmos, buscando em nossa memoria, o qudo vibrante fora
Ronaldo Cunha Lima enquanto homem, enquanto politico, poeta, boémio. A cor dos
tipos da manchete que anuncia sua morte néo teve, portanto, um significado lagubre,

e sim vibrante, quente, dinamico.

Em se tratando dos aspectos gréaficos, vemo-nos diante da permanéncia de
caracteres latinos variando em peso (ao maximo, pois eles se encontram em negrito),
largura (também expandidos, a exemplo de todas as manchetes analisadas deste

corpus) e inclinacdo (normal, como identificamos em todas as outras também).

Observam-se, ainda, que, quanto a dimensao, esta manchete ndo tem tanto
destaque: ndo se trata de tipos muito grandes. E, quanto a localizacdo, ela também
difere do comum: ndo se encontra centralizada, e sim num canto superior, do lado

direito.

No que tange ao sentido que os tipos estabelecem no discurso, eles sdo
grossos e ndo possuem serifas — o que denota forca, poder e energia, caracteristicas

relacionadas a pessoa do ex-governador, mas também ao impacto de sua morte.
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ESTILO

O leitor que se depara com essa capa ja Ié uma manchete reveladora quanto a
mais uma faceta de Ronaldo Cunha Lima: ele ndo apenas ndo teme a morte e esta
preparado para ela, como ainda dita como deseja que isso se dé com ele. Nado havera
de ter sido por acaso que essa frase fora escolhida para dar titulo a capa do Caderno
Especial sobre a trajetéria a morte desse multifacetado homem publico. O leitor é,
assim, conduzido a perceber que se trata de um homem que morreu, mas nao fora

vencido.

E claro, no entanto, que o fator comocéo (apesar dessa imagem de homem
Vivo e vibrante que ele fora e de homem sereno e morto que passou a ser) ndao pode
deixar de nortear tudo o que se descortina a partir da manchete, a comecar pelo titulo
de uma das chamadas de capa, “Tristeza”, no canto inferior esquerdo. E, ainda, o
termo “faleceu”, presente no subtitulo, sequencializando a manchete, cumpre a fungao
de eufemizar o termo “morrer”. O préprio personagem usa a palavra “morrer” de
maneira mais direta e sem subterflgios quanto a morte, mas a editoria do jornal cuida

de eufemizar logo em seguida.

A manchete em letras vermelhas declara o desejo do ex-governador numa
catafora, este elemento que desperta no leitor a curiosidade de saber mais,
manejando-o0 huma acgdao instigadora em direcao a leitura da edicéo especial em sua

totalidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A ainda parca presenca dos estudos acerca das tradicdes discursivas no
ambito de uma realidade brasileira, principalmente paraibana, estimulou-nos a
enveredar por esse caminho. Também o pessoal interesse e a natural identificacéo
gque temos com o jornal impresso levaram-nos ao desejo de desenvolver um estudo

que envolvesse esse suporte.

Concretizar uma pesquisa de carater diacrbnico com base em um corpus que,
em principio, deveria contemplar doze décadas ndo foi, entretanto, totalmente
possivel devido ao fato de ndo termos conseguido acesso a pecas do final do século
XIX (a partir de 1893, ano de fundagdo do Jornal A Unido) até meados da década de
1920, uma vez que tais pecas ja tinham se perdido dos acervos, por maus tratos,
armazenamento inadequado, falta de consciéncia e cuidado com a memoéria do
Estado por parte dos governantes, falta de sensibilidade e cuidado também por parte
dos funcionarios dos acervos e dos visitantes. Estes sdo os motivos pelos quais nosso
corpus, que, inicialmente, tinha a proposta de cobrir doze décadas, ndo chegou a

tanto.

O que se conseguiu encontrar em condicdes razoaveis de conservacao foi
fotografado com camera digital e transferido para o computador, n&do tendo sido feito
com as imagens nenhum tratamento de “limpeza”, usando-se programas do tipo
photoshop, por exemplo. No maximo, cortou-se cada imagem, preservando-se as

margens originais.

Iniciamos, entdo, nossa pesquisa, no Capitulo |, definindo uma questdo que
consideramos fundamental: ndo incorrer na davida terminologica tdo comum que
identificamos quando se trata de géneros textuais ou discursivos. Nossa linha de
trabalho definiu-se, entdo, pela perspectiva ancorada em Bronckart (op. cit.),
considerando que os géneros sao textuais. Na sequéncia, abordamos as Tradi¢cdes
Discursivas e, para tal, iniciamos com um paralelo sobre Sincronia e Diacronia, a partir
das teorias de Saussure (1995) e Coseriu (1979), para, em seguida, conceituar TDs e
discutir o aspecto da mudanca linguistica, baseando-nos em Coseriu (1979; 2004),
Kabatek (2004) e Patriota (2009), entre outros. Discutiu-se, na sequéncia, a questao

de ser a capa de jornal um género — ou néo, tendo sido aqui tratada como género, nédo
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ignorando, no entanto, o posicionamento de Marcuschi (2003) quanto a considerar o
jornal um suporte. Na verdade, ndo questionamos, em nenhum aspecto, se o jornal
consiste — ou ndo — em um suporte, pois nosso foco nédo é o jornal em sua totalidade,
e sim a capa. Compreendemos, todavia, que o que o supracitado autor teoriza sobre
o jornal (considerando-o0 um locus de fixacdo para diversos géneros), refere-se a ele

globalmente, quando nosso foco (como ja mencionamos) é, especificamente, a capa.

Finalizando este capitulo, desenvolvemos um estudo acerca da manchete
jornalistica, destacando, inclusive, a questédo crucial, definindo-a como género — um

género inserido em outro (género manchete inserido no género capa).

O Capitulo Il trouxe as consideracOes acerca do Estilo, delimitando-se, de

pronto, que a abordagem em questao aqui seria quanto a estilo discursivo.

Uma vez esclarecido este ponto, partiu-se para a primeira das trés abordagens
estilisticas que seriam realizadas quando da andlise do corpus: a teoria do manejo de
personas, de Coupland (2001), para quem as personas, no discurso, sdo manejadas,
estilizando-se o discurso a partir de acdes articuladas por um ator social, um eu (um

“self”), com o objetivo de se atingirem certas metas.

O segundo aspecto de estilizacdo discursiva que exploramos foi a escolha por
uma manchete construida mediante o recurso da anafora ou da catafora, também um
instrumento de manejo, de manipulacdo do efeito que a informacédo pode ter no

interlocutor.

A morte, o terceiro elemento, € um tema que, no ambito jornalistico, também é
um foco de manejos, de maniqueismos, estando a noticia na construcdo dessa

manipulacéo, e o leitor, no alvo dela.

Esta tematica, presente em todas as manchetes, teve seu percurso historico-
social registrado e discutido, destacando-se os tabus e as representacées em torno
da finitude da vida que se foram construindo ao longo de séculos, e também como se
pauta a mesma tematica no cenario jornalistico, inserindo-se questdes como as
formas de se explorar a morte de outrem para vender mais jornais, manipulando-se a
noticia, fazendo-se manobras com a figura do morto, de modo a conseguir do leitor a

interpretacdo planejada, esperada pela editoria do jornal.
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No Capitulo Ill, realizou-se um levantamento historico acerca do jornal impresso
no Brasil, discutindo-se sua importancia e seu impacto social. Em seguida, uma
abordagem acerca da evolugcédo tecnolégica em varias fases do jornal impresso,
seguida de um estudo composicional no tocante ao género capa de jornal e, na
sequéncia, uma retomada histérica da trajetéria do Jornal A Unido, este a fonte do

NOSSO COorpus.
No Capitulo 1V, a andlise do corpus, 15 manchetes de tema necroldgico.

Uma expectativa que tinhamos era de que fosse plenamente possivel cumprir
a hipétese de analisar a manchete jornalistica em toda a sua amplitude, enquanto o
género que ela constitui. A pratica, no entanto, revelou facetas das manchetes que,
se ndo impossibilitaram, ao menos, reduziram o potencial de analise delas,
especialmente, as das décadas de 1920 e 1930, uma vez que se trata de titulos
nominalizados e tdo concisos que muito pouco revelam, tendo sido necessario ampliar
a observacdo em direcdo ao subtitulo — este, sim, dando-nos elementos

complementares e, por vezes, decisivos as nossas conclusoes.

A partir da década de 1940, percebe-se uma concreta modificacdo na
composicado dos titulos, que passaram a ser construidos por verbos, além de, muitas
vezes, dispensar o subtitulo, passando eles mesmos a dar conta de resumir as ideias

da noticia a contento, a ponto de fornecer-nos elementos varios para a nossa analise.

Pudemos constatar que a manchete consiste, sim, numa tradicao discursiva,

dadas as permanéncias que se demonstraram ao longo da analise, a saber:

No aspecto grafico-composicional, ela guarda muito de sua construcédo e de

suas funcoes:

e O uso de letras maiores para destacar e hierarquizar determinada matéria € um
elemento que se mantém.

e A estratégia de inserir a manchete num lugar privilegiado na pagina, como o
centro ou o alto, € um outro dado de permanéncia.

e O uso constante do negrito nas manchetes principais também é um ponto sem
alteracao.

e A existéncia do subtitulo, como elemento extensivo ao titulo, complementando-

0.
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e As fungBes de resumir a noticia e provocar a leitura do texto que segue.

e A relacdo de sentido com o texto ao qual ela se refere, ndo podendo haver
discrepancia quanto a isso, motivo pelo qual pudemos recorrer ao texto varias
vezes para complementar alguma informacé&o, quando a manchete se mostrava
concisa demais.

O uso das cores, por outro lado, é um dado que aponta para mudancas. Nao
gue as manchetes, hoje em dia, ocorram sempre em cores as mais variadas, mas é
fato que esse recurso, devido a condi¢bes tecnoldgicas que vao se transformando —
e aperfeicoando-se — ao longo do tempo, provocou alguma mudanca, fazendo com
gue seja facil encontrar, hoje em dia, uma manchete na cor vermelha, o que nao

ocorreria seis décadas atras.

O uso de imagens associadas as manchetes também aponta para mudancas.
Quanto mais recente for a capa do jornal, maior a ocorréncia de manchete principal
associada a uma imagem, situacao que, também devido a questdes tecnoldgicas, ndo
ocorria de forma alguma no final do século XIX, ou ocorria raramente — pelo mesmo

motivo — até meados do século XX.

No entanto, embora tenhamos apontado estas mudancas, compreendemos
gue os aspectos gréafico-composicionais em que identificamos permanéncias estao
relacionados ao que h& de formador do género manchete, ao que estd em sua base:

seu conceito e suas funcgoes.

Na perspectiva estilistica abordada, a manchete também mostrou tracos de
permanéncias, apontando igualmente para nosso entendimento de que se trata de
uma tradicdo discursiva, uma vez que a linha editorial do jornal continua sendo aquele
ator que estiliza seu discurso em prol de manipulacbes, manejando personas e
situacdes as mais diversas, em nome dos proprios interesses. Nao nos pareceu que
este dado seja diferente hoje em relacdo aos registros que temos nas capas de

décadas anteriores.

O uso dos recursos de coesdo anafora e catafora continuam figurando nas
manchetes, num traco consistente de permanéncia. Permanente também € o papel
gue a anéafora e a catéfora exercem, no ambiente discursivo da manchete, de

elementos de manipulacdo do discurso, na perspectiva estilistica analisada.
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by

O tratamento que a imprensa dispensa a morte € que apontou para as
mudancas mais sensiveis que detectamos na nossa analise, mas nao no que se refere
a usar a morte e aproveitar-se da situacao, para, de modo sensacionalista, comover
o leitor e lucrar com isso. Nao neste sentido — neste particular, acreditamos que nada

mudou — mais uma permanéncia.

Sentimos mudanga, sim, na forma ndo mais velada com que a morte é relatada
e com que se atribui titulo as noticias. Das metaforas adjetivadas do passado em
manchetes preferencialmente nominalizadas, chegamos a titulos construidos
mediante verbos, e agora explicitando-se termos como “morte”, “morreu”. A morte
informada de modo breve, frio, sem meias palavras. A imprensa sempre “vendeu” a
morte, mas fazendo uso de uma linguagem que atendia aos tabus que foram sendo
construidos em torno dela, ou seja, uma linguagem “suave”. Nao mais. Este é um

traco evidente de mudanca.

Assim, podemos concluir que, sob o ponto de vista do maniqueismo com o uso
da noticia, quando o tema € a morte, ha tracos de permanéncia — portanto, neste
particular, ha uma tradicdo no ambito do discurso. No entanto, em se tratando da
guebra do tabu ao referir-se a morte, ao traduzir-se isso em palavras, na forma da

manchete, h4 mudancas consistentes.

Temos, finalmente, a expectativa de que estas consideracdes nao sejam, de
fato, finais, sendo possivel, assim, que nossas andlises e discussdes tenham
continuidade mediante novos estudos, de modo que a investigacdo seja sempre um
convite a novas descobertas. Esperamos, no entanto, que as ideias que esta pesquisa
trouxe possam contribuir de algum modo no cenario académico, no que tange aos
estudos acerca de Tradi¢cdes Discursivas, Géneros Textuais e Géneros Textuais

Jornalisticos.
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