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RESUMO
Este estudo ¢ fruto de uma pesquisa-agdo realizada durante dois anos (2012-2013), em uma
Oficina de Leitura regida por um professor leitor, no Curso Técnico Integrado ao Ensino
Médio em Eletrotécnica do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba —
Campus Jodo Pessoa, com o intuito de envolver 15 alunos voluntérios com a leitura literaria, a
fim de desenvolver seus conhecimentos de maneira integrante (racional e emocionalmente) e
torna-los leitores permanentes, uma vez que, em geral, em funcao da tendéncia institucional a
formacgdo tecnicista, a maioria dos alunos, ao término do curso, ndo apresenta interesse pela
leitura literaria. Com base nos relatos escritos pelos participantes sobre as praticas de leitura
realizadas pela escola e, principalmente, pela Oficina de Leitura, foi observado que a anélise
discursiva, dentro de um espaco de interagdao verbal, constitui-se um instrumento importante
para melhor compreender os efeitos do ato de ler na construcdo de sentidos e de
representacdes sociais durante o processo de formagdo da identidade do sujeito leitor e,
também, contribui para o aprimoramento ¢ o melhor planejamento das praticas de leitura
realizadas dentro de um ambiente pedagdgico de carater eminentemente positivista. A
mediacao de leitura, desenvolvida pelo professor leitor, permitiria, segundo Silva (1991,
2009), que o contato dos alunos com a literatura deixasse de ser um momento meramente
formal de “interpretacdo de texto”, que, em geral, culmina com uma avaliacdo escrita, e se
transformasse em um momento de interagdo entre leitores, por meio da leitura dialogica
proposta por Whitehurst (1992), uma pratica de leitura baseada no didlogo poético-literario
em um ambiente de intera¢do verbal regido pela solidariedade, o respeito e a escuta. A leitura
dialégica estimularia a convivéncia mais estreita com a voz poética que emana das obras
literarias permeadas de emogdes, sentimentos, anseios € sonhos inerentemente caracteristicos
da condicao humana, segundo a perspectiva da performance definida por Zumthor (1993,
2000, 2010). Foi observado, durante os dois anos de atividades, que somente houve trés
desisténcias, entre os 15 alunos voluntarios. Dessa forma, foi demonstrado que um professor
leitor ¢ capaz de despertar e manter o interesse de seus alunos na leitura literaria. Assim, este
trabalho sugere uma mediagdo de leitura voluntaria, mais humana, subjetiva e
interdependente, em um espago alternativo de pratica dialogica de formagao de leitores

permanentes e competentes.

Palavras-chave: Ensino médio. Mediacao de leitura. Professor leitor. Performance. Leitura

dialogica.
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ABSTRACT
This study is the result of an action research conducted during two years (2012-2013), in a
Reading Workshop conducted by a professor player in the Technical Course of
Electrotechnical Integrated to High School in the Federal Institute of Education, Science and
Technology of Paraiba - Campus Jodo Pessoa, with the purpose of involving 15 volunteers
with students literature reading, in order to develop their knowledge of an integral manner
(rational and emotionally) and make them permanent readers, since in general, due to the
tendency institutional technicalities to training, most students at the end of the course, has no
interest in literary reading. Based on the reports written by the participants of the reading
practices carried out by the school and especially the Reading workshop, it was observed that
the discursive analysis, within a verbal interaction space, constitutes an important tool to
better understand the effects the act of reading in the construction of meanings and social
representations in the process of identity formation of the subject reader and also contributes
to the improvement and better planning of reading practices carried out within a highly
positivist character of pedagogical environment. The reading mediation, developed by a
reader teacher, would, according to Silva (1991, 2009), the contact of students with literature
ceased to be a purely formal point of "reading comprehension” which usually culminates in a
written evaluation, and turned into a moment of interaction between readers, through dialogic
reading proposed by Whitehurst (1992), a practice of reading based on the poetic-literary
dialogue in a verbal interactive environment governed by solidarity, respect and listening. The
dialogic reading stimulate closer acquaintance with the poetic voice emanating from the
literary works permeated with emotions, feelings, desires and dreams inherently characteristic
of the human condition from the perspective of performance defined by Zumthor (1993, 2000,
2010). It was observed during the two years of activity, which only been three dropouts
among 15 student volunteers. Thus, it was shown that a teacher reader is able to awaken and
maintain the interest of their students in literary reading. This work suggests a voluntary
reading mediation, more human, subjective and interdependent in an alternative space of

dialogical practice of training competent and permanent readers.

Key-words: High school. Reading mediation. Reader teacher. Performance. Dialogic reading.



RESUME
Cette ¢étude est le résultat d'une recherche-action menée pendant deux ans (2012-2013), dans
un atelier de lecture effectué¢ par un joueur de professeur a la Haute Ecole professionnelle
technique intégré en génie ¢€lectrique de 1'Institut fédéral de I'éducation, de la science et de la
technologie de Paraiba - Campus Jodo Pessoa, avec le but de la participation de 15 bénévoles
¢tudiants pour effectuer la littérature lecture, afin de développer leurs connaissances d'une
manicre intégrale (rationnelle et émotionnellement) et de les rendre permanents les lecteurs,
car en général, en raison de la tendance techniques institutionnelles a la formation, la plupart
des ¢éleves a la fin du cours, n'a aucun intérét a la lecture littéraire. Basé sur les rapports écrits
par les participants des pratiques de lecture effectuées par 1'école et surtout l'atelier de lecture,
il a été observé que l'analyse discursive dans un espace d'interaction verbale, constitue un
outil important pour mieux comprendre les effets l'acte de lire dans la construction des
significations et des représentations sociales au cours du processus de construction de
l'identité du lecteur et contribue également a 1'amélioration et une meilleure planification des
pratiques de lecture effectuées dans un caractére trés positiviste de l'environnement
pédagogique. La médiation lecture, développé par le professeur lecteur, aurait, selon Silva
(1991, 2009), le contact des étudiants avec la littérature a cessé¢ d'étre un point purement
formelle de "compréhension de la lecture", et transformée en un instant de l'interaction entre
les lecteurs, a travers la lecture dialogique proposé par Whitehurst (1992), une pratique de
lecture basée sur le dialogue poétique et littéraire dans un environnement interactif verbale
régie par la solidarité, le respect et écoute. La lecture dialogique stimuler plus ample
connaissance avec la voix poétique émanant des ceuvres littéraires imprégné d'émotions, les
sentiments, les désirs et les réves de caractéristiques intrinséquement de la condition humaine
du point de vue de la performance définie par Zumthor (1993, 2000, 2010). 1l a été observé au
cours des deux années d'activité, ce qui ne fait que trois abandons parmi 15 étudiants
bénévoles. Ainsi, il a ét¢ montré que le lecteur de l'enseignant est en mesure d'éveiller et de
maintenir I'intérét de leurs éléves en lecture littéraire. Ce travail suggere une médiation de la
lecture volontaire, plus humaine, subjective et interdépendants dans un espace alternatif de la

pratique dialogique de la formation des lecteurs permanents et compétents.

Mots-clés: Ecole secondaire. Médiation lecture. Professeur lecteur. Performance. Lecture

dialogique
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INTRODUCAO

¢ Qué, quieren una originalidad absoluta? No existe. Ni en el arte ni en nada. Todo se

construye sobre lo anterior, y en nada humano es posible encontrar la pureza.

ERNESTO SABATO, El escritor y sus fantasmas

A ultima pesquisa sobre leitura, realizada pelo Instituto Pré-Livro, em 2012, e
intitulada Retratos da Leitura no Brasil 3, mostra que o numero de leitores brasileiros vem
diminuindo nos ultimos anos. Entre os entrevistados da pesquisa, 78% alegam ndo ter
interesse pela leitura, enquanto 50% dizem ndo ter tempo para ler (FAILLA, 2012).
Concordamos plenamente com o desinteresse atual pelos livros, principalmente literarios, pois
sua reflexiva e prolongada fruicdo estética esta na contramdo do comportamento voluvel,
estéril e superficial que rege a sociedade do espetaculo no mundo contemporaneo (VARGAS
LLOSA, 2012, p. 25), mas parcialmente concordamos com a alegagao da falta de tempo para
a leitura, uma vez que, quem realmente gosta de ler e verdadeiramente acredita que fruicao
literaria proporciona engrandecimento pessoal, dificilmente ndo disponibilizaria um horario

diario para um deleite literario.

E, pensando na disponibilidade de um horario periodico, dentro da escola, para a
realizacdo de uma pratica de leitura voluntaria, ¢ que este trabalho de tese surgiu. Ele ¢ fruto
de agdes pedagdgicas direcionadas ao fomento da leitura literdria em uma institui¢do de
ensino tradicionalmente voltada a formac¢ao de mao de obra especializada, de nivel médio ou
superior, cujo projeto pedagogico curricular, embora apresente uma proposta integradora de
areas tecnologicas, ainda prioriza, em suas praticas diarias, o desenvolvimento cognitivo de
seus alunos eminentemente no campo das ciéncias exatas. Sendo, vejamos: em 2011
realizamos uma pesquisa, baseada em um questionario sobre praticas de leitura (Apéndice I),
entre alunos do 1° e do 4° anos do Curso Técnico Integrado ao Ensino Médio do Instituto
Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba — Campus Jodo Pessoa. Nosso objetivo

era tragar o perfil leitor dos alunos que entravam e saiam da escola.

Detectamos que a maioria dos alunos do 1° ano (80%) apresentava um alto potencial
leitor, enquanto a maioria do 4° ano (70%) ja ndo tinha o menor interesse pela literatura.
Como ndo conheciamos o perfil literario prévio dos alunos do 4° ano, levantamos duas
hipoteses, quanto ao seu perfil leitor, para tentar explicar qual o papel motivador da escola na

sua formagdo literaria. Na primeira hipotese, eles entraram na escola apresentando um alto
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potencial leitor, no entanto a escola ndo soube manter o mesmo nivel de interesse, ou até
eleva-lo, em relacdo a leitura literdria; teria, na verdade, contribuido para desestimuléd-los a
ler. Na segunda hipotese, os alunos ja entraram desmotivados, sem interesse pelos livros de
literatura, e, nesse caso, a escola nada fez para reverter a sua apatia literaria. Nas duas
hipoteses, chegamos a triste conclusdo de que a escola praticamente ndo contribuiu para a
formagao de leitores literarios, tampouco de leitores de livros técnicos, uma vez que, entre os

professores de disciplinas técnicas e alunos, € comum o uso de apostilas e notas de aula.

Mesmo diante de desafios que ndo fazem parte do curriculo de um estudante de ensino
médio tradicional, como a necessidade de realizar estagio ou trabalhos de conclusdo de curso,
acreditamos, no caso especifico de alunos dos cursos técnicos integrados ao ensino médio
oferecidos pelos Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia, que o desinteresse
pela literatura, e ndo a falta de tempo, ¢ a principal razao para os alunos, ao término do curso,
ndo possuirem uma cultura literdria permanente. Isso porque, como veremos no Capitulo I,
dedicado ao estudo de possiveis pedagogias de leitura, se, nas escolas de formagdo técnica,
existe uma proposta pedagdgica fortemente positivista, de carater cientificista, o baixo nivel
de interesse pela leitura literaria de grande parte de seus alunos ¢ agravado, no Brasil, em
fun¢do de questdes historico-culturais: desde seu descobrimento até meados da década de
1980, quando comegam a surgir espacos para debates periddicos, como o Congresso de
Leitura do Brasil, e livros pedagogicos que tratam especificamente da problematica da leitura
e da formagdo de leitores — como O ato de ler (1981), Leitura na escola e na biblioteca
(1986) e Elementos de pedagogia da leitura (1988), de Ezequiel Theodoro da Silva, 4
importancia do ato de ler (1982), de Paulo Freire e Leitura em crise na escola (1982), de
Regina Zilberman (Org.), entre outros — nunca houve, concretamente, uma politica
pedagdgica que permitisse o acesso democratico aos livros a grande maioria da populacao

brasileira iletrada.

Somente no Brasil republicano ¢ que a educagdo comecou a tornar-se acessivel para a
maioria da populacdo, mas de forma muito lenta e precaria. Logo, muito tardiamente, com
quase cinco séculos de atraso, ¢ que a grande parcela da populacdo brasileira foi ter acesso a
livros disseminados timidamente nas escolas publicas, principalmente depois da
intensificagdo do capitalismo industrial no Brasil, a partir da década de 1930 (ROMANELLI,
1985, p. 59). Obviamente, ndo basta o acesso a leitura. H4 que ser vencido, agora, esse

distanciamento que durante séculos separou a populagdo brasileira da leitura literaria, pois nao
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foi estabelecida, culturalmente, uma relagao de identificagao dos brasileiros com os livros. E,
diante da inexisténcia de uma cultura literaria macica, uma geracao de filhos cresce sem ver
seus pais tendo contato com livros literarios, isto €, cresce sem ter uma influéncia positiva em
casa, em relacdo a leitura (a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil revela que 79 % das

pessoas que tém o habito de ler dizem ter sofrido influéncia do pai ou da mae).

No Brasil, pela pesquisa do Instituto Pro-Livro, de 2012, metade da populagdo pode
ser considerada leitora, pois leu pelo menos um livro (didatico, técnico ou literario) nos
ultimos trés meses antes da entrevista. Desses leitores, somente 4% disseram ler por prazer — a
grande maioria 1€ para obter conhecimento, crescimento profissional, desenvolvimento
cultural, sabedoria etc. (FAILLA, 2012). No ambiente escolar, a grande maioria dos
estudantes associa a leitura a obrigacgdes escolares, deveres de classe, provas etc. Isso porque a
adogdo praticamente unica de livros paradidaticos permite que o aluno imediatamente associe
a leitura de um livro a uma prova e, consequentemente, a uma nota. O livro se torna uma
obrigagdo, um dever de casa, que deverd ser estudado para obten¢do de uma nota. Nesse
ambiente de obrigagdo, torna-se dificil o estudante relaxar e ler. Mas, mesmo sendo o ato de
ler tratado de forma utilitaria, muitos professores esquecem a importancia de valorizar e de
ensinar a leitura competente — critica, criativa, estética e ética —, pois ¢ por meio dela que o
sujeito podera analisar e contestar o discurso e a proposta linguistica contidos nos textos. O
ato de ler envolve uma compreensdo plena que ndo se “esgota na decodificagdo pura da
palavra escrita ou da linguagem escrita, mas que se antecipa e se alonga na inteligéncia do

mundo” (FREIRE, 2009, p. 13).

Entdo, acreditando nos possiveis beneficios da leitura literdria na formagao de sujeitos
mais conscientes e transformadores, comecamos a desenvolver projetos de incentivo a leitura
e de valorizagdo dos livros literarios de maneira voluntaria, a partir de 2007, no formato de
oficinas de leitura, com alunos voluntdrios, em hordrios vagos, na perspectiva,
principalmente, de estabelecer vinculos duradouros entre leitores, livros e autores.
Inicialmente, utilizdvamos principalmente o recurso do audiovisual (BRITO, 2008).
Apresentdvamos filmes adaptados de obras literarias, e disponibilizavamos os livros com o
enredo original, na perspectiva de realizar uma leitura comparada. Observamos, entdo, que,
em geral, os alunos ndo tinham interesse em ler os livros, pois afirmavam ja conhecer o
enredo. Percebemos entdo que estavam mais preocupados com a estéria do que com a

experiéncia estética e ética proporcionadas pela fruicao literaria. Resolvemos entdo mudar de
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estratégia: passamos a narrar nossas proprias experiéncias com livros que nos acompanharam
a vida toda. Colocamos a disposi¢do dos alunos alguns dos nossos proprios livros literarios
(em torno de 150) e, em cada encontro (em geral, um por semana, de 50 minutos),
escolhiamos um livro ou autor para propagandear, de maneira apaixonada, envolvente, com
auténtico amor pelos livros. O intuito, claro, era que esse amor poético do professor leitor
pudesse contagiar os alunos leitores, de maneira a desenvolver, nos encontros literarios, a

leitura competente.

A leitura competente passa pelo aprimoramento da capacidade criativa e critica do
leitor. O leitor criativo procura fugir dos esteredtipos ou das ideias cristalizadas,
sedimentadas, contidas em manuais didaticos ou veiculos de comunicacdo de massa, e, por
meio da curiosidade, imaginacdo, fantasia, sentimento, inven¢do, sensibilidade, aprende a
“brincar” responsavelmente com as palavras, em busca de uma fruigado estética (SILVA, 1993,
p. 89). Ja o leitor critico € o sujeito consciente de que a leitura, como préatica social, ¢ capaz
de transforma-lo ecticamente, de desenvolvé-lo civilizatoriamente, de forma a atuar na
sociedade humanamente em busca de solugdes que permitam a melhoria do seu bem-estar
individual e, principalmente, do bem-estar coletivo (SILVA, 1986, p. 51). A leitura
competente, ao mesclar a leitura criativa e a leitura critica, torna-se uma leitura integrante, que
visa a formagdo plena do ser humano (emotiva e cognitiva), a partir de sua relagdo com a
linguagem escrita. Essa relagdo ¢ um processo metalinguistico, em que a linguagem escrita ¢
permanentemente revista, pelo leitor, em um mesmo formato expressivo ou em outro suporte
linguistico. “Cuando lo que originalmente es un instrumento de comunicacion [la escritura] se
convierte en un objeto sobre el cual se piensa, en el cual se pueden reconocer similitudes y
diferencias, particiones posibles, jerarquias, el lenguaje mismo se transforma” (FERREIRO,

2000, p. 110).

Verificamos, em nossa pratica dialdgica de leitura, que a figura do professor leitor,
com seu gesto vocal poético, poderia contribuir para o envolvimento genuino dos alunos com
os livros literarios diversos, de maneira a torna-los, muito mais do que leitores competentes,
leitores permanentes. Porque, para a formacao do leitor competente, sao fundamentais tempo,

dedicagdo e interesse; ou seja, o sujeito leitor tem de permanecer no mundo da cultura

1 .. r . . ~ . . .

"Quando o que originalmente ¢ um instrumento de comunicacdo [a linguagem escrita] torna-se um objeto no
qual se pensa, no qual podemos reconhecer semelhangas e diferengas, possiveis particdes, hierarquias, a
linguagem em si se transforma" (tradugao nossa).
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literaria para que possa se tornar um leitor competente. E, quanto mais tempo o professor
leitor desenvolver praticas de leitura diversas com seus alunos, utilizando inclusive suportes
distintos (livros, fotos, audiovisual, pintura etc.), mas tendo como foco o estimulo a fruigdo
literaria, mais chances eles tém de permanecer motivados a ler e de tornarem-se leitores
competentes. Isso porque o leitor competente ¢ um leitor inquieto, que, durante o processo de
desenvolvimento de sua consciéncia, transforma-se ideoldgica, estética e eticamente, pois esta
na constante busca da compreensdo de si mesmo e do mundo. “A inquietagdo gera a divida; a

duavida pede resposta; a resposta gera reflexao” (SILVA, 2000, p. 50).

Nesse sentido, procuramos, neste trabalho de tese, mostrar que a formacgao do leitor
competente pode ocorrer de maneira mais envolvente, dentro do ambiente escolar, por
intermédio de um mediador de leitura que esta permanentemente em contato com alunos para
trocar experiéncias e impressoes, com eles, sobre uma de suas maiores paixdes na vida: a

literatura. Esse mediador de leitura apaixonado pela arte literaria é o professor leitor.

Claro que outros textos poderiam ser utilizados pelo professor leitor. Mas o foco de
nosso estudo ¢ a relagdo permanente e poética de sujeitos leitores com os livros literarios.
Nosso professor leitor, nesse aspecto, possui uma relagdo passional, quase devocional, em
relacdo aos livros literarios. Seria aquele que, segundo Bachelard (2009, p. 26) estabelece uma
relacdo sagrada com a arte literaria.

Antes de mais nada, é necessario um bom desejo de comer, de beber e de ler. E preciso ler
muito, ler mais, ler sempre. [...] Assim, ja& de manhd, diante dos livros acumulados sobre a
mesa, faco ao deus da leitura a minha prece de leitor voraz: “A fome nossa de cada dia nos dai
hoje...” (BACHELARD, 2009, p. 26).

Os resultados apresentados aqui fazem parte de atividades desenvolvidas em uma
Oficina de Leitura em um periodo de dois anos (2012-2013). No primeiro semestre de 2012,
trabalhamos com os alunos voluntarios do 2° ano (que fizeram parte da pesquisa sobre leitura
realizada em 2011, quando estavam no 1° ano). Todo o planejamento e a execucao das
praticas de leitura realizadas no primeiro semestre de 2012 estdo apresentados no Capitulo 2,
dedicado a discussdo e andlise da pratica de leitura empregada nas nossas oficinas de leitura,
chamada leitura dialogica. No primeiro semestre de 2013, quando estavam no 3° ano,
novamente esses mesmos alunos voltaram a desenvolver as atividades na Oficina de Leitura,
que consistiam, basicamente, de apresentagao de livros e autores pelo professor leitor, leitura

compartilhada de textos literarios (contos, cronicas e poesias), exposi¢do de filmes de curta-
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metragem e fotos, com posterior debate. Depois, todas as impressdes acerca das atividades
eram relatadas pelos alunos por escrito, em casa, e enviadas por correio eletronico ao

professor leitor (Apéndices II, 111, IV e V).

Nosso objetivo principal, ao longo dos dois anos de praticas de leitura, sempre foi
manter o nivel de interesse literario dos alunos participantes, uma vez que, de acordo com a
pesquisa realizada em 2011, confirmada nos relatos escritos iniciais, eles ja apresentavam um
alto potencial leitor. Nesse aspecto, o resultado obtido foi extremamente satisfatorio: dos 15
alunos voluntarios que participaram da Oficina de Leitura, somente trés a abandonaram, no

segundo ano de atividades.

Veremos, no Capitulo I, que classificamos o perfil leitor dos alunos de acordo com seu
potencial de interesse em relagdo a leitura literaria, seguindo uma légica empirica inspirada,
basicamente, nos fendmenos fisicos relacionados ao equilibrio dos corpos’ o leitor estavel
seria aquele que 1€ voluntariamente e apresenta constante interesse pela literatura; o leitor
instavel apresenta interesse literario irregular e, em geral, 1€ por recomendacdo da escola; o
leitor neutro, por sua vez, ndo possui nenhum interesse pela leitura literaria, considerando-a

perda de tempo, pois “nao refletiria a realidade”.

Defendemos, entdo, neste trabalho, de maneira entusiasta, a figura do professor leitor.
Apresentado mais detalhadamente no Capitulo II, o professor leitor exerce papel fundamental
na formacao dos leitores competentes dentro de um ambiente escolar. Num pais com pouca
referéncia familiar-livresca dentro dos lares, esse mediador de leitura torna-se um modelo a
ser valorizado, pois € uma espécie de sujeito-livro, segundo Silva (1991, p. 21-22), que, como
os textos literdrios, “carrega consigo praticas, historias, experiéncias, normas, disciplinas,
valores etc., e, mais do que tudo, uma narrativa, que, uma vez fruida, pode significar uma
maior significacao dos fatos da vida, no horizonte da convivéncia social e, por que nao dizer,
de uma sobrevivéncia mais digna na sociedade”. Portanto, esse sujeito-livro esta prenhe de

referéncias literarias profundamente conectadas ao seu contexto sociocultural, ao seu entorno

* A Fisica estabelece trés condigdes para o equilibrio estatico e dindmico de um objeto, em relagio a um ponto de
referéncia qualquer: o equilibrio estavel, quando o objeto ¢ deslocado, mas retorna a posicéo inicial (o péndulo,
por exemplo); o equilibrio instavel, quando o objeto, ao ser retirado de sua posi¢do de equilibrio, tende a se
afastar ainda mais dela e permanecer em um nivel de potencial distinto (exemplo, um corpo que cai); e equilibrio
indiferente ou neutro, quando um objeto, ao ser deslocado, tende a parar em um segundo ponto diferente, mas no
mesmo nivel de potencial do primeiro (uma bola em movimento no solo, por exemplo).
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existencial. Nesse aspecto, trabalha em prol da conscientizacdo de seus alunos leitores, isto &,
assume uma prdxis de cunho diretivo.
Quer dizer: eu professor, objetivando atingir o agucamento da compreensao e da critica através
das praticas de leitura, quero movimentar a consciéncia de meus alunos para o adentramento e
aprofundamento de determinados aspectos da realidade, que sdo veiculados e indiciados por
determinados autores e ndo outros (SILVA, 1991, p. 49).

O professor leitor ndo ¢ necessariamente o professor de Portugués, Redagdo e
Literatura, isto €, ndo precisa ter formacdo em Letras. Pode ser qualquer professor que
verdadeiramente goste de ler livros de literatura. Acreditamos em um mediador de leitura que
seja um entusiasta da arte literaria e que encontra, na fruicdo literaria, o “repouso concreto” a
que se refere Bachelard (2009, p. 59-60), aquele que proporciona ao leitor uma permanente
tranqiiilidade, um bem-estar consciente, durante o processo de interagdo textual. O professor
leitor ¢ capaz de entrar na sala de aula com livros embaixo do brago, interromper uma
explicacdo especifica para citar um autor ou trecho de livro que, pertinente e contextualizado,
permitird uma melhor abordagem de uma situagdo pratica vivenciada ou refletida por ele e sua

turma durante um processo de ensino-aprendizagem.

Nosso professor leitor € um propagandista de livros. Nao esconde sua admiragdo por
uma obra ou autor especifico. E, quando fala, ndo renega sua emog¢do. Sua voz e seu corpo
possuem um gesto performatico. Consciente de seu poder de influéncia, o professor intérprete
se empenhara na sensibilizagdo de seus alunos em relacdo a obra apresentada. Quer tocar o
coragdo de seus alunos para que adentrem o universo literario em busca de uma
contemplagdo, um envolvimento, uma fruicdo estética que os faga pulsar com e para a vida.
Usa sua voz em busca de novas vozes. Por isso, além do acervo canonico fornecido pela
escola, procura oferecer aos alunos um leque variado de opgdes, formado por livros da escola,
dos alunos e seus, para que as vozes se apresentem de forma diversificada. No entanto, sua
vOoz se encontra em unissono com seu universo literario proprio e, dessa maneira, compartilha
generosamente com seus alunos as emocgoes, experiéncias, visdes e reflexdes proporcionadas

pelos livros e autores de seu proprio universo literario.

O professor leitor tem consciéncia de que, para tocar o outro com sua voz € encanta-lo
com seu didlogo poético-literario, precisa se expor como ser humano. E, por isso, ao analisar
um livro ou fragmento de um texto literario, ndo o fara emitindo opinides frias e distantes, nos

moldes de alguns criticos literarios ou autores de livros didaticos. Suas opinides e reflexdes
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sobre um livro ou texto literdrio serdo realmente suas, construidas a partir de suas proprias
reflexdes intertextuais. E, ao ler textos ou fragmentos de textos em sala de aula, ndo deixara
de querer saber quais impressdes dos alunos sobre uma leitura realizada, pois sabe como ¢
importante que os alunos se expressem oralmente, que exercitem a leitura dialdégica em seus

processos construtivos de sentidos (BRITO, 2010).

Nosso professor leitor ¢ essencialmente zumthoriano, pois seu ato solitdrio de leitura
torna-se um ato solidario, em um processo eminente e inerentemente existencial e dialogico,
em que o gesto vocal ¢ utilizado para compartilhar experiéncias adquiridas por meio da
fruicdo literaria (ZUMTHOR, 2000, p. 73). E esse processo dialdgico €, em ultima instancia, a
natureza inerente da leitura, que produz a conscientiza¢do do sujeito critico a partir da leitura

comparativa que este realiza entre o mundo ficcional e o mundo real (SILVA, 2000, p. 45).

O método que propomos para o professor leitor estimular o interesse de seus alunos
(leitores voluntérios) pela arte literaria ¢ a leitura dialogica (WHITEHURST, 1992), uma
pratica de interagdo verbal inicialmente destinada a criancas, e aqui estendida a adolescentes,
baseada no didlogo poético-literario, em que o processo de mediacao de leitura envolve varios
aspectos da oralidade: a apresentacdo prévia do texto e do autor; a leitura em voz alta,
realizada por um leitor narrador; a interagdo com o texto dito, que ocorre entre os leitores;
gestos e olhares; a entonagdo e a pulsag¢do da voz etc. Como consideramos que a forma como
essa oralidade se apresenta depende de um contexto que envolve o lugar, o tempo, a natureza
do texto e a forma como estd sendo narrado ou interpretado, entdo a mediacao aqui € vista na
perspectiva teorica da performance, segundo Zumthor (2005, p. 87), em que a voz que rege a
mediagdo de leitura ¢ poética, para marcar e diferenciar o momento performatico. “Aquilo que
denomino performance, na acep¢ao anglo-saxdnica do termo, € o ato pelo qual um discurso

poético ¢ comunicado por meio da voz e, portanto, percebido pelo ouvido”.

A voz poética da leitura dialogica estimula a troca de ideias, a exposi¢do de
interpretacdes individuais, a partilha de experiéncias geradas pela fruicdo do texto literario.
Ela ¢ distinta da voz pragmatica e cotidiana da leitura decodificadora, que, muitas vezes, ¢
meramente destinada a um consumo rapido de textos, visando a exames (SILVA, 1993, p. 7).
Enquanto a leitura decodificadora busca desenvolver a competéncia linguistica dos alunos, a
leitura dialdgica deseja envolver linguisticamente os alunos com os textos literrios,
utilizando um gesto vocal poético-literario. Porque “as vozes cotidianas dispersam as palavras

no leito do tempo, ali esmigalham o real; a voz poética os reine num momento Unico — o da
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performance” (ZUMTHOR, 1993, p. 139). A intera¢do entre o autor e o leitor (intérprete
narrador) poderd criar a obra performatica, segundo Zumthor (2000), que, ao ser
compartilhada com um leitor ouvinte, serd (re)construida dialeticamente, de maneira coletiva
e solidaria. Logo, a obra ndo somente se constroi ou reconstroi na relagao autor/leitor, mas

também na interagdo verbal que esse leitor podera realizar com um publico especifico.

A linguagem escrita (ideologica e estética) transforma a linguagem oral, e, mesmo
com a restricao do dialogo direto entre o autor e o leitor, € um poderoso recurso linguistico de
comunicacdo ¢ transferéncia da experiéncia humana (SILVA, 2000, p. 63). A narrativa
ficcional estimula o leitor a, conscientemente, “dar sentido a infinidade de coisas que
aconteceram, estdo acontecendo ou vao acontecer no mundo real”, ou seja, essa seria a
“funcdo consoladora da narrativa: encontrar uma forma [de ser e estar] no tumulto da
experiéncia humana” (ECO, 1994, p. 93). A voz poética de um leitor intérprete, permeada de
memoria sociocultural, num espaco dialogico-literario, pode ser utilizada para, junto com o
autor e seus personagens, compartilhar, de maneira solidaria, a experiéncia da existéncia
humana, porque, da mesma forma que os personagens, principalmente dos romances, o leitor
enfrenta, na sua vida cotidiana, situagcdes problemadticas, e tentard supera-las, com base em

seus saberes prévios, agregando, entdo, novos sentidos a sua existéncia (SILVA, 1986, p. 23).

Considerando essas idéias, apresentamos, no Capitulo I, algumas teorias sobre a leitura
que embasam nosso posicionamento politico-pedagdgico como professor leitor. Nao
esquecemos que toda acao social deve ser concebida como uma praxis de engajamento social,
e, por isso, nossas referéncias estdo alicercadas principalmente nas teorias da pratica
dialogico-ideologica de Pécheux (2012) e na filosofia dialdgico-afetiva proposta por Buber

(1974, 1982).

No Capitulo II, refletimos sobre a leitura dialdgica e o papel do professor leitor na
formacdo de leitores literarios permanentes. Nossa metodologia (planejamento e execugao)
empregada na Oficina de Leitura valoriza a performance e a troca de experiéncias reais e
literarias, de maneira a envolver os adolescentes em um ambiente de solidariedade, respeito e
confianca, a fim de torna-los leitores literarios permanentes e competentes, com capacidade

critica e transformadora.

No Capitulo III, analisamos as representagdes sociais sobre a leitura, no ambiente de
interacdo verbal proporcionado pela Oficina de Leitura, a partir dos preceitos tedricos

estabelecidos por Voloshinov (1995 [1929]) e Moscovici (2010). Visamos a analise de
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algumas representacdes sobre a leitura produzidas pelos alunos voluntarios da Oficina de
Leitura, para verificar se houve a permanéncia dessas representagdes e, principalmente,
observar se outras representacdes sociais foram sendo construidas dentro do processo de
interacao verbal proporcionado por um espaco cultural criado para o desenvolvimento de uma

leitura dialdgica envolvente e integrante.

Pretendemos, basicamente, mostrar que a oralidade, na forma da leitura dialdgica,
pode contribuir para o envolvimento dos alunos leitores com o texto escrito literario e, por
i1sso, deve estar presente em seus aspectos mais humanos na escola, preferencialmente no
formato de uma disciplina optativa ou de uma Oficina de Leitura permanente, para que seja
estimulado o contato voluntério e prazeroso com a literatura. Sendo performético, o gesto voz
pode representar o anseio € a busca de todos os seres humanos pela sabedoria que permeia a
troca da experiéncia. E ¢ na frequéncia poética dessa voz que o coragdo humano vibra. A

escola deve entdo valorizar a leitura dialdgica com o intuito de formar jovens leitores.
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CAPITULO 1

LEITURA SOBRE LEITURAS

Las palabras son simbolos que postulan una memoria compartida.

JORGE LUIS BORGES, El libro de arena

Neste capitulo, abordaremos algumas teorias sobre a leitura literdria, buscando
relaciona-las diretamente a pratica dialogica de incentivo a leitura e a valorizagdo dos livros

de literatura adotada neste trabalho de tese.

As reflexdes que nos acompanharam, constantemente, em nossas praticas na Oficina
de Leitura na maioria das vezes estavam relacionadas a melhor maneira de envolver os alunos
com os livros literarios, tendo como base nossa propria cultura literdria, os autores e os livros
que mais influenciaram a nossa formagao integral (racional e emotiva), contribuindo para uma
relacdo mais sensitiva, critica e afetiva em relacdo a nossa realidade existencial. Muitas vezes
chegamos a debater algumas dessas reflexdes com os alunos leitores, procurando sempre o
gesto vocal apropriado para enternecé-los, comové-los, de forma a conscientiza-los da
importancia da literatura em nossas vidas cotidianas. Para nos, a palavra escrita torna-se viva
em nossas acdes prenhes de poética e estética literaria, de forma que nossos discursos, mais
do que construirem um sentido, possam estar coerentes € harmoniosos com o nosso pensar, de
maneira que, na interagdo com o outro, possamos ser respeitados em nossas diferencas e
posicdes. E, também, considerando o processo de aperfeicoamento da consciéncia que
também acreditamos surgir a partir da leitura literaria, pensamos que, em nossos Processos
interacionais, estaremos sempre abertos a novas experiéncias, a novos saberes, na perspectiva
de crescermos como cidaddos e de contribuirmos com a melhoria da sociedade em que
vivemos, considerando que, “mais do que produzir ou representar as relacdes sociais,
interessa a literatura produzir efeitos que levem o publico leitor a participar, a atuar na

transformagao da realidade” (SILVA, 1986, p. 23).

Nesse aspecto, nos propomos a contribuir com uma melhoria dos processos de
mediacdo de leitura na instituicdo em que atuamos como professor leitor. Para isso,
desenvolvemos um trabalho de valorizacdo da literatura, por meio da leitura dialdgica, uma
pratica dialdgico-integrante que envolve um dizer literario poético e a formagdo de um ser

humano integral (racional e emocionalmente). Mas, antes de apresentarmos nossa pedagogia
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da leitura e refletirmos sobre suas praticas, sentimos a necessidade de refletir sobre a
formag¢ao de leitores no Brasil, inclusive para ndo cair no lugar-comum do desespero e da
angustia, principalmente ao analisar o perfil de leitura literaria dos alunos que saem dos

cursos técnicos integrados em nossa instituicao.

1.1. Palavra escrita e palavra viva

O termo “palavra viva” aparece em Zumthor (2010, p. 9), quando fala da extin¢do, na
nossa sociedade contemporanea, da paixao pelas historias orais, em funcao de nossa “antiga
tendéncia de sacralizar a letra”. Da mesma forma que Zumthor estranha o fato da inexisténcia,
nas academias, de estudos cientificos sobre a voz ou o estabelecimento de uma “ciéncia da
voz”, poderiamos também estranhar o fato de que educadores em unissono defendam a
promocao da leitura e dos livros (técnicos e/ou literarios), embora ndo haja medidas efetivas
institucionais que viabilizem ou concretizem a formacao de leitores competentes (criticos,
criativos, éticos e estéticos). Na verdade, quando Zumthor defende uma disciplina que possa
abarcar o estudo da voz, ele propde, em sala, a discussdo, a partir de uma histéria oral, de
disciplinas afins sempre vinculadas a textos escritos ou relatos orais: a fisiologia, a linguistica,
a antropologia, a historia, a sociologia, a psicologia etc., porque qualquer histéria ou narrativa
(pessoal ou social) traz consigo a trama das multiplas interagdes humanas e seus saberes
especificos, ou seja, essencialmente ¢ multidisciplinar ou interdisciplinar. E esse mosaico de
saberes poderia ser compartilhado, durante a leitura de textos em sala de aula, na perspectiva
de desenvolver nos alunos leitores a possibilidade da escuta e do respeito as diferengas, por

meio da construcdo coletiva de sentidos.

Esse processo de interagdo verbal, embora tenha o objetivo de realizar um trabalho
conjunto de compreensdo e de interpretagdo textual, produz, na verdade, individualmente, a
experiéncia do encontro ou da descoberta proporcionada pela linguagem compartilhada,
porque “os sentidos sdo fruto de experiéncias que dao significado as palavras e as acdes” e
“os significados sdo consequéncia de uma negocia¢do de sentidos” (ROCA, 2008, p. 102-
103). Logo, a linguagem escrita proporciona uma experiéncia individual que gera sentidos, os
quais “negociados” coletivamente produzem novos sentidos que sdo apropriados por todos.
Nesse aspecto, a constru¢do coletiva de sentidos seria fruto de um conflito de saberes e
distintos olhares e permitiria o fortalecimento de ideias, pontos de vista, interpretacdo e

compreensdo textual. Sendo, portanto, o resultado de um conflito de interesses individuais, a
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mediacdo torna-se necessaria, para evitar que a tessitura dos sentidos ndo se perca ou sofra um
desvio exacerbado, a partir de um olhar pessoal diverso, embora respeitado. Por isso, a
presenca de um facilitador ¢ fundamental, para promover o equilibrio das interpretagdes

variadas e a producao envolvente da leitura.

Lamentavelmente as escolas brasileiras, em geral, pouco se preocupam com a
formacao de facilitadores de leitura, tampouco com a criagdo de espagos para compartilhar
experiéncias literarias. Talvez haja a ilusdo de que a formacdo em Letras estabelega, por si s0,
uma pedagogia da leitura. No entanto, o fato de ser formado em Letras ndo garante que o
professor tenha uma relagdo muito proéxima com os livros e a literatura. Muitas vezes o
interesse do profissional estd direcionado a aspectos de analise gramatical, e, portanto, nao
demanda esfor¢os na formacao de leitores de livros literarios. Acreditamos que a promogao da
leitura e a valorizagdo dos livros literarios somente podem existir de maneira permanente na
escola se houver professores facilitadores realmente envolvidos com a leitura, ou seja, €
preciso que haja professores que sejam leitores, que gostem de ler por habito ou paixdo, que
vivenciem no cotidiano de seus afazeres e lazeres diarios o poder criador e encantador das
obras literarias, que reconhecam a importancia intelectual e artistica de um grande escritor,
para que possam, em sala de aula, ndo somente analisar cognitivamente a sua obra, por meio
muitas vezes de um receitudrio critico, gramatical, dogmatico e estagnado, mas que ousem
trazer o ser humano concreto por trds de quem esta a ler e escrever, aproximando, assim, o
humano da obra. Nesse aspecto, consideramos que o escritor desempenha um papel social
importantissimo na formagdo cognitiva e emotiva de uma sociedade letrada, pois, por meio de
um mundo criado por palavras, pode proporcionar uma infinidade de experiéncias que,
certamente, serdo responsaveis pelo amadurecimento de seus leitores. Conforme assinala
Barbosa Filho (2005, p. 156),

um grande escritor ¢ aquele que, através de sua obra, alarga e transforma a nossa visdo de
mundo. [...] E aquele que nos permite vivenciar a transcendéncia, que nos ensina que nunca
mais somos os mesmos. Um grande escritor ¢ aquele cujas palavras nunca mais deixam de
ressoar nos nossos coragées € nas nossas mentes.

E o professor leitor surge como um parceiro do escritor, no processo de producao da
leitura, pois ele pode dar vida a voz latente do escritor, presente em seus textos, tornando-a
patente, pulsante, por meio de leituras em voz alta e, inclusive, de opinides acerca da vida e da
obra do autor. As impressdes pessoais do professor leitor, sobre como se sente influenciado,

humana e profissionalmente, pelo autor e sua obra, permitem que os alunos (leitores ouvintes)
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estabelecam uma relagdo direta entre a literatura e a vida concreta, ou seja, estimulam os
alunos a perceber que a literatura ndo ¢ somente uma disciplina a ser estudada para prestar um

exame ou prova, ela existe ou pode existir concretamente na vida real.

Na nossa Oficina de Leitura, os alunos e o professor leitor procuraram discutir temas
na perspectiva de um olhar contemplativo, quase pueril, que, desprovido de pré-julgamentos e
preconceitos, percebe e analisa os fendmenos da existéncia de maneira despojada, clara,
serena. Nesse aspecto, os poemas no estilo haicai’, por exemplo, podem ajudar os leitores a
desenvolver uma ideia do que significa esse olhar cru e nu, em que a percep¢do de uma
imagem construida em nossa mente, a partir da leitura de trés versos enxutos e precisos, nos
remete imediatamente a contempla¢do de uma estrutura ou escultura imagética criada pela

experiéncia do contato com a escrita.

Certa vez, na Oficina de Leitura, lemos o seguinte haicai, de Paulo Leminski: Cortinas
de seda / O vento entra / Sem pedir licenga. A primeira impressdo foi de desconforto, porque
os alunos ndo perceberam um “objetivo” ou “propdsito” no poema. Para eles, o texto tem de
dizer alguma coisa, tem de possuir algum contetdo ideoldgico, alguma intengdo. No entanto,
o “sentido” que o texto oferece necessariamente ndo tem de ser orientado pelo escritor, que,
neste caso, seria uma espécie de manipulador de consciéncias. O autor oferece possibilidades
de escolhas, espaco para ecoar a voz do leitor. Ele oferece a matéria-prima, a argila necessaria
para a constru¢ao da obra imagética e emotiva do leitor, ou seja, ele € o catalisador de um
devaneio poético, em que, “na linguagem poética a consciéncia imaginante cria e vive a
imagem poética” (BACHELARD, 2009, p. 5). A parceria autor/leitor permite a constru¢ao da
obra performatizada, segundo Zumthor (2000), que pode ser compartilhada, caso o leitor
assuma o papel de intérprete narrador, com leitores ouvintes que, ao interagir com o
intérprete, reconstroem sua maneira de expor, pois a obra ¢ (re)construida dialeticamente nao

somente com o autor, mas também com o publico a quem o intérprete narrador se dirige.

Os alunos, ao serem indagados sobre a construcdo imagética do poema em suas
mentes, responderam de maneira muito distinta sobre as cores da cortina, o formato da janela,
a luz do dia, a forca do vento etc. A imagem construida e contemplada reflete uma maneira de

produzir um sentido que depende da experiéncia ou bagagem pessoal de cada leitor. O

* O haicai (originario do japonés haikai, vocabulo composto de hai = brincadeira, gracejo e kai = harmonia) ¢
uma forma poética de trés versos curtos e objetivos que, em geral, valoriza as sensagdes, a conexao com a
natureza e o despertar da consciéncia.
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“conhecimento de mundo” ou a experiéncia pessoal de cada sujeito com o mundo
sociocultural que o engloba o conduzird a uma experiéncia leitora singular, Uinica, em que
constréi imagens, a partir de palavras, e vivencia a experiéncia estética, ética e emotiva da

criagao.

O processo de interagdo com o texto literario ndo deve estar restrito ao campo
cognitivo, intelectual, em que o desenvolvimento de competéncias linguisticas devera
prevalecer em detrimento de um envolvimento cognitivo, emotivo, estético, ético e criativo.
No entanto, lamentavelmente as leituras em sala de aula, realizadas em disciplinas
relacionadas a lingua portuguesa (Portugués, Literatura e Redacdo), em geral sdo destinadas
principalmente para a analise gramatical ou interpretacdo textual, ou seja, para uma leitura
decodificadora, mecanica, destinada a exercicios especificos, sem analise de referentes dos
textos e suas implica¢des (SILVA, 1993, p. 50), em detrimento da interagdo promovida por
uma leitura compartilhada (a interagdo leitor-texto, em um primeiro momento, entre leitor-
texto e, em um segundo momento, entre leitores, na busca integrante de constru¢do de
sentidos). Nesse contexto, a presenca da palavra viva em espagos de leitura ¢ um instrumento
de resposta ao siléncio e a indiferenca da escola tecnicista de formagdo profissionalizante em
relacdo a politicas concretas de formagao de facilitadores e leitores. A existéncia do leitor da-
se a partir do facilitador, porque o interesse pela leitura ¢ passado de uma geracao a outra por

meio do exemplo, do modelo.

A leitura ¢ um habito cultural, deve ser promovida e desenvolvida em um processo
interativo e integrante. A palavra viva do professor leitor pode despertar o latente interesse
dos alunos pelos textos literarios. Todos os outros textos sdo bem-vindos, mas salientamos
que a formagao humana (ética e estética) passa pelo contato com o poder contemplativo do
ato criador presente na arte, esta forma de manifestagdo profundamente enraizada no solo
fértil da imaginacdo humana, comprometida com a reflexdo critica e criativa e com a
transformagdo interior do leitor tipicamente inquieto, que estd muito mais em busca de
perguntas que de respostas, € que busca, na esséncia de suas mais profundas inquietagdes, o
equilibrio proporcionado pelo ato inventivo, consolador e reconfortante da linguagem,
presente no instante-ja da palavra viva e todo seu simbolismo gestual-musical. Para Barthes
(1995, p. 16), “a escritura ¢ a arte de formular questdes e ndo de respondé-las ou resolvé-las.

[...] Quando as questdes formuladas sdo verdadeiras, elas incomodam”.
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Se a linguagem escrita permite uma tomada de consciéncia (ONG, 1998, p. 93), que
nos conduz a uma modifica¢do de nossa maneira de refletir o mundo, temos que diferenciar a
palavra oral (que pode ser neutra, aversiva ou cativa) da palavra viva, que essencialmente ¢
criativa e, consequentemente, transformadora. A palavra viva pulsa, esta carregada de
sentimentos e de reflexdes sobre a condi¢do humana; mais do que conhecimento, busca a
sabedoria, a relagdo ética e estética entre o saber e a benfeitoria, ou seja, o saber aplicado a
melhoria das relagdes humanas, porque, segundo Jerusa Pires Ferreira, na apresentacdo de um
livro de Zumthor, o “texto se tece na trama das relagdes humanas" (ZUMTHOR, 2000, p. 5).
A palavra viva € a palavra lida poeticamente, de maneira a nos conectar com a realidade, com
o mundo que nos cerca — ¢ uma possibilidade de contemplar os fendmenos do momento, de
estar conectado ao momento presente. Logo, a palavra viva poderia estar vinculada a uma voz
“poética”, a voz viva, quando, por meio de uma corporeidade, traz consigo “o peso, o calor, o
volume real do corpo, do qual a voz ¢ apenas expansdo” (Ibidem, p. 19). O corpo, para
Zumthor (Ibidem, p. 28), “¢ o peso sentido na experiéncia que faco dos textos”. Toda
formagdo da mente e do corpo se apresenta na corporeidade e, consequentemente, na palavra
viva associada a uma interpretacdo ou leitura em voz alta de um texto escrito. O escritor José
Saramago costumava dizer que um livro que ndo € lido ¢ um livro sem voz, morto na estante.
O livro ganha vida por meio da voz e na voz do leitor.

No fundo, a palavra auténtica, a palavra verdadeira ¢ a palavra dita. A palavra escrita é apenas
uma coisinha morta que esté ali, a espera de que a ressuscitem. E é no dizer da palavra que a
palavra é efetivamente palavra. Por isso, as vezes eu digo que convém a um leitor que esta a ler
um romance meu que ele seja capaz de ouvir dentro da cabega a voz que esta a dizer aquilo que
ele esta a ler. (SARAMAGQO, 2002, p. 48).

Barthes (1984), ao refletir sobre o conceito de “voz média”, uma terceira maneira de
apresentacdo do verbo — inexistente na lingua portuguesa, a qual admite somente a voz ativa
(quando o sujeito exerce a acdo) e a passiva (quando o sujeito sofre a acdo) —, em que o
sujeito participa de uma agdo iniciada por outrem, ou seja, somos envolvidos por uma agao e
participamos ativamente de sua execu¢do, mas ndo a controlamos nem fomos os responsaveis
por sua defini¢do — o verbo nascer ¢ um bom exemplo de um verbo no presente em que a voz
ativa (“Eu nas¢o”) ou passiva (“Eu fui nascido”) ndo faz sentido —, postulou que o verbo
escrever ¢ potencialmente formado a partir de uma prdxis que o permeia de uma agao verbal
similar a voz média: o escritor, no momento em que escreve, estd sofrendo influéncia nao

somente do seu contexto histérico sociocultural, refletindo sobre seu tempo e sua realidade,
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mas também sofre influéncia de sua propria escrita, tornando-se um agente de sua propria
fala, ao manter uma coeréncia entre o pensar, o dizer e o fazer.
A voz média corresponde exactamente ao estado do escrever moderno: escrever é hoje fazer-se
centro do processo de fala, € efectuar a escrita afectando-se a si proprio, é fazer coincidir a
accdo e a afeccdo, ¢ deixar o scripfor no interior da escrita, ndo a titulo de sujeito psicologico
[...], mas a titulo de agente da ac¢do. (BARTHES, 1984, p. 24)

A voz latente do escritor torna-se a voz patente do leitor, em um processo dialético de
constru¢do de saberes, porque “uma Unica palavra ‘age’ [...] apenas quando encontra uma
outra que a provoca, que a obriga a sair do seu cotidiano binario e se redescobrir em novos
significados. Nao ha vida onde ndo ha luta” (RODARI, 1982, p. 21). O leitor, diante da
possibilidade de criar novos significados para o seu viver, por meio da experiéncia literaria,
percebe que a linguagem escrita o ajuda na recriagdo de seu mundo, torna-o mais consciente
de suas proprias acdes, pois o aprendizado adquirido no mundo “simulado”, criado por sua
mente, ¢ fruto de um aprendizado cognitivo € emotivo concreto, visivel na sua nova maneira
de refletir sobre o que antes muitas vezes passava despercebido. Assim, o leitor, ao adentrar
em seu mundo imaginario, espelho de seu mundo real, ¢ capaz de vivenciar quaisquer
experiéncias humanas, tendo a certeza de que saird fisicamente ileso, mas espiritualmente
mais fortalecido e rico. Logo, a “linguagem nao pode ser considerada um simples
instrumento, utilitario ou decorativo, do pensamento, [...] pois ¢ a linguagem que ensina a
definicdo do homem, ndo o contrario” (BARTHES, 1984, p. 20). E a definicdo do homem
passa pela atuacao social, pois somos construidos socialmente; sdo nossas agdes discursivas
que nos definirdo perante os outros seres humanos. Na execucao de nossa prdxis — nosso dizer
convertido em acdo social — que construimos um sentido linguistico para nossa existéncia e,

consequentemente, ajudamos a estabelecer uma representagdo social de n6s mesmos.

1.2. Leitura e analise do discurso: sujeitos e sentidos

Ao referir-se a andlise do discurso, Orlandi (1988) considera-a uma pratica de leitura
em que a dinamica do processo de interagdo com o texto e/ou outros leitores conduz o sujeito
leitor a producdo de sentidos. O sujeito leitor aqui ¢ entendido na perspectiva de Pécheux
(2012), ou seja, um individuo influenciado pela ideologia e que estd, de alguma maneira,

sempre buscando encontrar o que esta oculto nas entrelinhas dos discursos.
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O principio dessas leituras consiste, como se sabe, em multiplicar as relagdes entre o que ¢ dito
aqui (em tal lugar), e dito assim e ndo de outro jeito, com o que ¢é dito em outro lugar e de outro
modo, a fim de se colocar em posi¢do de “entender” a presenca de ndo-ditos no interior do que
¢ dito. (PECHEUX, 2012, p. 44).

Considerando toda uma formacao ideoldgica responsavel pela producao do discurso,
no desenvolvimento de sua pesquisa, Pécheux questiona se as suas referéncias adotadas serdao
suficientes para embasar adequadamente a sua produgdo textual, porque, para ele, “ndo ha
discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia: o individuo ¢ interpelado em sujeito pela
ideologia e ¢ assim que a lingua faz sentido” (ORLANDI, 2012, p. 17). Dessa forma, a leitura
“mostra-se como nao transparente, articulando-se em dispositivos tedricos” (Ibidem, p. 25),
ou seja, ¢ constituida de uma heterogeneidade inerente, em que o texto ¢ analisado “a partir de
varias posicdes do sujeito” (ORLANDI, 1988, p. 53). Logo, a complexidade da formacgao
heterogénea do sujeito implica uma pratica de leitura discursiva baseada na “compreensao de
como um objeto simbolico produz sentidos, como ele esta investido de significancia para e

por sujeitos” (ORLANDI, 2012, p. 26).

Basicamente, a analise de discurso considera que os nossos sentidos sdo fruto de uma
memoria discursiva (interdiscurso) e de um momento ou contexto (atualidade) que envolve a
capacidade de relacionar diferentes textos (intertextos). O contato com distintos textos ou
opinides promove o amadurecimento do leitor, porque ¢ na diferenga que surge o
questionamento necessario ou inquietagdo que incitard a curiosidade pelo novo, ou seja, o
outro (texto ou interlocutor) ¢ motivo de um desabrochar permeado de perguntas que nos
conduzem ndo necessariamente a uma resposta, mas simplesmente a iminéncia de uma
satisfacdo e de uma harmonia proporcionadas pela atuacdo da linguagem em noés, pois “esta
relagdo entre o mesmo e o diferente ¢ que constitui as varias instdncias da linguagem”
(ORLANDI, 1988, p. 20). Na pratica de leitura discursiva, ¢ importante a clara no¢ao do
significado de interpretar e compreender:

a interpretagdo ¢ o sentido pensando-se o co-texto (as outras frases do texto) e o contexto
imediato. [...] Compreender é saber como um objeto simbolico (enunciado, texto, pintura,
musica etc) produz sentidos. E saber como as interpretagdes funcionam. (ORLANDI, 2012, p.
26).

Portanto, na analise do discurso, a producdo do sentido passa pela interacdo autor-

texto-leitor, que considera ndo somente a materialidade linguistica do texto, mas também os
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proprios conhecimentos prévios do sujeito leitor, que determinam a intensidade, a duragdo e a

qualidade da interagao (KOCH; ELIAS, 2011, p. 19).

O sujeito que se defronta com a experiéncia cognitiva e/ou emotiva do “texto novo” ou

“d 4 . A o
esconhecido” sente uma transformagdo na sua consciéncia. Os textos literarios, em geral,
promovem uma reflexdo e um sentimento que podem estimular o leitor a querer atuar, como
uma espécie de agente social, na perspectiva de modificar a realidade que o cerca. Nao basta a
mudanca interior; a insatisfagdo com uma realidade muitas vezes injusta exige do leitor uma
voz atuante perante a sociedade, uma vontade de promover o bem-estar social, porque “um
discurso se torna de fato realidade poética (literaria) na e pela leitura que ¢ praticada por tal

individuo” (ZUMTHOR, 2000, p. 29).

A voz atuante, a voz agente ¢ percebida por Mey (2001, p. 239) como um sujeito, um
“personagem societal” que possui uma fun¢do e um interesse (uma vontade) dentro da
sociedade. A esse sujeito se atribui um discurso e, consequentemente, uma ideologia, pois “o
discurso ¢ uma nocao politica, e o exercicio da voz no discurso ¢ uma atividade politica”
(MEY, 2001, p. 241). A consciéncia da voz, pelo leitor narrador, enquanto objeto de
percepcao passivel de catalisar um processo de transformagdo no leitor ouvinte, torna-se um
instrumento de sensibilizacdo e reestruturacdo dos processos de compreensdo da linguagem
escrita, uma vez que a consciéncia conduz o leitor a contemplagdo, sensitiva e cognitiva, da
narrativa (sua estrutura, sua estética e seu enredo), preparando-o para uma reflexao baseada na
observacao atenta, a qual gera curiosidade, inquietude, prazer e conhecimento. Nesse aspecto,
a transformacdo concreta do ser humano, a partir de uma reestruturagdo de sua consciéncia
(ONG, 1998, p. 93), seria o responsavel direto pela sua emancipagdo cultural, pois uma
interacdo auténtica nao permitiria somente a geracao de novos significados, mas também a
formacdo de um sujeito leitor com uma participagdo mais critica no processo de construgao

coletiva de sentidos para a existéncia humana (SILVA: 2000 [1981], p. 40-41).

O discurso ¢ uma ag¢do politica ou pratica social, segundo Fairclough (2001, p. 91), e,
portanto, deve ser compreendido como um modo de atuagdo do sujeito no mundo e sobre os
outros, considerando que existe uma relacdo dialética entre o seu discurso e a estrutura social
a qual pertence, e que “a ultima ¢ tanto uma condi¢do como um efeito da primeira”. No
entanto, a pratica pedagdgica do professor leitor, no contexto escolar brasileiro, leva-o a
realizar uma agdo politica tendo consciéncia do perigo de assumir verbalmente seu modus

operandi: a palavra “politica”, ao longo da histdrica relacdo de parlamentares e chefes de
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governo brasileiros com a corrupgdo, ¢ duramente rechacada por muitos estudantes, que a
veem como um trampolim para os sedentos de poder e de enriquecimento ilicito. O péssimo
exemplo dos mandatarios brasileiros cria uma representagao pessimista do mundo: se aqueles
que deveriam trabalhar pelo bem-estar da populacdo somente pensam em si mesmos,
imaginem o restante? O pessimismo gera a insegurancga, o receio, a desconfianca. Na Oficina
de Leitura, uma aluna relatou que tem medo de se envolver emocionalmente com amigos,
pois ndo tem confianga em mais ninguém. Alegou que € triste ver o mundo da forma que se
apresenta, um mundo em que as pessoas “sdo sujas’, nao respeitam as leis, sdo egoistas. “As

pessoas sujam ruas, calgadas, parece que a escola ndo existe para nada.”

Mas serd que o problema ¢ s6 “educa¢do”? A maioria das pessoas que suja as ruas,
“fura” filas, passa em semaforos vermelhos, dirige embriagada, paga baixos salarios aos seus
empregados, utiliza as artimanhas do “jeitinho brasileiro” etc., ndo tem acesso a educacao, a

escola?

O economista Celso Furtado (1999) reconheceu, logo apds voltar da Franca para
assumir a Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE), no governo de
Juscelino Kubitscheck, colhendo as glérias de seu livro Formagdao economica do Brasil, que o
principal problema brasileiro ndo ¢ econdmico, mas sim cultural. Furtado percebeu que existia
no Brasil uma cultura da exploragdo. Em seu estado natal, a Paraiba, por exemplo, nos
primeiros anos do século XXI, 80% da populagdo ativa ainda recebiam no méaximo até um
salario minimo (JORNAL DA PARAIBA, 2009). Outra aluna perguntou, na Oficina de
Leitura: “O que fazer entdo, diante de tanta injustica?” Respondemos: “Vocés tém de parar de
somente querer ver o avesso do mundo, ou mesmo o avesso das pessoas. Ha muitas
mobilizagdes no Brasil, se ndo aqui na Paraiba, ao menos em outros lugares do pais, como na
cidade do Rio de Janeiro ¢ em Brasilia (0 Movimento da Ficha Limpa ¢ um exemplo). E
tenhamos a humildade para reconhecer que ndo podemos mudar o mundo durante nossa curta
existéncia, pois, como disse Ariano Suassuna, o progresso moral da humanidade ¢ muito
lento, se comparado a uma biografia humana. O que temos de fazer ¢ a nossa parte, e esperar
que a educagdao ajude a transformar as pessoas para que também possam contribuir na

construgdo de um pais melhor, mais pacifico e justo”.

Refletir sobre a problematica da leitura significa, no fundo, apreender os verdadeiros
significados etimologicos das palavras “politica” e “consciéncia”, responsaveis pela formacao

do cidadao engajado, que atua criticamente na sociedade com o intuito de melhoré-la.
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A politica, original e idealmente, surge como uma atividade social em prol da
coletividade — “polis” sdo as cidades-estados gregas, por isso “politikds™ refere-se aos
cidadaos. A atividade politica, portanto, deveria, essencialmente, estar associada as agdes
realizadas por sujeitos cidaddos que buscam o bem-estar da populacdo (necessariamente esse
sujeito ndo precisa ser um politico profissional, mas simplesmente um individuo disposto a
trabalhar socialmente em beneficio de sua cidade, estado ou pais), interferindo diretamente,
por meio de instituicdes que fiscalizam, regem ou executam leis, na realidade que o circunda e
o incomoda, de maneira a modifica-la (melhora-la) para si e para os outros. “A prépria
atividade politica, longe de ser apenas voltada a uma transformag¢do do ‘mundo objetivo’ com
vistas ao futuro, significa, no presente, o exercicio de uma atividade transformadora da

consciéncia e das suas relacdes com o mundo” (MAAR, 1982, p. 22).

A politica, portanto, refere-se a agdes do sujeito no presente, a partir de uma
reestruturacdo da consciéncia individual (racional e emocional), movido por um sentimento
de renovagdo que o faz atuar diretamente sobre o mundo. Nao podemos modificar o que esta
fora de nos se antes ndo modificamos o que estd dentro. A mudanca exterior passa
primeiramente por uma mudanca de perspectiva interior, ou seja, adotamos outra referéncia
para comparar uma realidade concreta (insatisfatéria) com outra realidade imaginaria (que
julgamos melhor). Na verdade, a reestruturagdo da consciéncia significa o contato com um
novo pensamento, significa reavaliarmos nossos habitos, crengas e opinides, pois

estamos frequentemente tdo hipnotizados pelos nossos proprios pensamentos, idéias e
problemas que ndo encontramos tempo para lancar um olhar que va além das criacdes de nossa
propria mente. A razdo pela qual temos dificuldades de enxergar com clareza deve-se a este
estado hipnético que bloqueia nossas habilidades naturais de fazé-lo. (HAPPE, 1997, p. 14).

O estado hipndtico a que Happé se refere sdo os nossos condicionamentos, a nossa
incapacidade de analisar nossas agdes com base nas suas consequéncias, a incoeréncia
existente entre nossa mente € n0ssO COrpo, NOSsoO pensar € nosso agir. Para existir harmonia e
bem-estar em nossas vidas, precisamos estar conscientes da necessidade de coeréncia entre
aquilo que pensamos, falamos e fazemos, ou seja, o discurso, enquanto pratica social, deve ser
tecido sob uma ética responsavel e atenta a sua propria historicidade. Se pensamos uma coisa,
falamos outra e agimos de uma maneira mais distinta ainda, entdo estamos com uma praxis
desequilibrada, sem harmonia. Nesse aspecto, a reestruturacdo da consciéncia € uma
reformulagdo politica de nossa préxis, e ¢ profundamente influenciada pela cultura escrita na

qual o sujeito estd inserido. E, se o sujeito ¢ leitor de literatura, poderd desenvolver
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caracteristicas reflexivas que o ajudardo na reestruturacdo da maneira como observa,
interpreta e compreende o mundo, pois estard acessando um universo de palavras em que a
insatisfacdo, a rebeldia, a resisténcia e a indignacao sdo a matéria-prima que permite a
construgdo de um mundo imagindrio e a reconstru¢do de nossa interagdo com o mundo
concreto. Conforme assinala Vargas Llosa (2009 [1993], p. 286), “una caracteristica esencial
de la ficcion: que ella sirve al novelista para recrear el mundo a su imagen y semejanza, a

recomponerlo sutilmente de acuerdo a sus secretos apetitos™.

Essa postura de recriagdo do escritor, por meio da ficgdo, transfigurando a realidade,
acaba se refletindo no comportamento do leitor, o qual, por meio da analise critica, ética e
estética do mundo imaginario, refina seu olhar para o mundo concreto — é como se, ao simular
experiéncias cognitivas e emotivas proporcionadas pela leitura, em uma realidade criada pela
sua mente, o leitor pudesse se desenvolver mais como ser humano, nas varias situagdes
criadas pela narrativa, de forma que, ao sair ileso dessa experiéncia, sentisse uma mudanc¢a na
sua maneira de se relacionar consigo mesmo € com o seu entorno. A comparagdo entre o
mundo real e o mundo ficcional permitiria a formacao de leitores criticos e criativos, segundo

Mario Vargas Llosa (2011):

Creo que la gran literatura nos hace muy desconfiados de lo que nos rodea, y nos crea un
apetito de perfeccion, de belleza que nunca encontramos en la vida tal como es. Y eso nos
moviliza mucho a introducir o a exigir reformas, cambios en la vida. En ese sentido indirecto,
creo que la literatura tiene una enorme influencia sobre la vida.’

A recriacdo da realidade, por meio da literatura, permite ao escritor uma analise
objetiva e consciente de seu proprio dizer, considerando que “a escrita, ou o registro escrito,
como tal, difere da fala pelo fato de que nao brota inevitavelmente do inconsciente” (ONG,
1998, p. 97). O processo reflexivo da escrita, cognitivo e emotivo, promove no leitor o
contato com uma estrutura narrativa nio habitual, diferente de seu universo oral ou de sua
linguagem natural. Essa nova estrutura narrativa estimula o leitor a adentrar — a partir de um

conglomerado de palavras colocadas lado a lado de maneira a reestruturar a linguagem do

* uma caracteristica essencial da ficgdo: ela serve ao romancista para recriar o0 mundo a sua imagem e

semelhanca, para recompd-lo sutilmente de acordo com seus desejos secretos. (Tradu¢ao nossa)

* Creio que a grande literatura nos torna muito desconfiados em relagdo ao que nos rodeia, e nos fornece um
apetite de perfeigdo, de beleza que nunca encontramos na vida real. E isso nos leva muito a introduzir ou exigir
reformas, mudangas na vida. Nesse sentido indireto, creio que a literatura tem uma enorme influéncia na vida.
(Tradugdo nossa)
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pensamento — em outros niveis de aptiddo do saber, pois “a inteligéncia ¢ inexoravelmente
reflexiva, de modo que até mesmo as ferramentas externas que ela usa para implementar seus
procedimentos se tornam ‘internalizadas’, isto €, partem de seu proprio processo reflexivo”

(Ibidem, p. 96).

Logo, discutir linguagem, em seus multiplos suportes, implica “tragar limites entre o
mesmo ¢ o diferente” ou considerar a tensdo entre a parafrase e a polissemia (ORLANDI,
2012, p. 36). Enquanto a parafrase ¢ o retorno ao que essencialmente ja foi dito (o interdito), a
polissemia desloca o leitor a novos processos de significagdo. A parafrase representa o saber
sedimentado, conservado; a polissemia € o saber renovado, transformado. O leitor competente
¢ o sujeito predisposto a se deixar comover pela curiosidade, pela emogdo da descoberta,
mergulhando nas aguas profundas e obscuras do desconhecido e misterioso mundo das
palavras poliss€émicas, tendo como referéncia ou conhecimento prévio as aguas superficiais e
lucidas do visivel e reconfortante mundo das sedimentadas palavras parafrasticas. “E nesse
jogo entre parafrase e polissemia, entre 0 mesmo e o diferente, entre o ja-dito e o a se dizer
que os sujeitos e os sentidos se movimentam, fazem seus percursos, (se) significam”

(ORLANDI, 2012, p. 36).

Segundo Albert Einsten, em seu livro Sobre religido cosmica e outras opinioes e
aforismos, publicado em 1931,“a imaginag@o ¢ mais importante que o conhecimento”. Nesse
aspecto, os livros sdo poderosos instrumentos catalisadores de imaginagdo, criatividade e
senso critico. A arte, de uma forma geral, estimula a imaginagao e a possibilidade de um novo
pensar sobre a realidade. Mas, quando tratamos especificamente do livro literario, devemos
considerar que, por ser acessivel e mais barato que outras producdes artisticas, torna-se, hoje,
um dos melhores meios de formacdo de cidaddos criticos e criativos, em um pais que
necessita, ¢ muito, de sujeitos engajados em transformacdes sociais que permitiriam a
diminui¢do das distancias entre as distintas classes sociais existentes no Brasil, por meio de
uma melhor distribuicdo de renda. A cultura de exploragdo no Brasil, tdo fortemente
combatida por Furtado (1999), necessita ser debatida, para que nossos condicionamentos
sociais sejam questionados, como, por exemplo, o estabelecimento do pagamento de um
salario minimo para as profissoes, em geral bragais, consideradas menos nobres, embora nao
menos importantes para a manutencao do equilibrio social. Por que os mais ricos ndo podem
pagar mais? Por que ndo h4 uma reflexdo nacional sobre o papel social de cada empregador

na redistribuicao de riqueza e na melhoria da qualidade de vida da populacao de baixa renda?

36



Esses questionamentos sdo necessarios a promog¢ao da mudanga social necessaria, no Brasil, a
partir da cooperacao. Segundo Furtado (1999, p. 25)
A consciéncia de que as estruturas atuais expdem povos ricos e pobres a crises de custo social
crescente estd na origem de multiplas iniciativas para que se realize um esfor¢co comum de
reconstrucdo institucional. Para avancar neste terreno se requerem espirito de cooperagéo,
visando a conciliar interesses divergentes, ¢ espirito de luta a fim de que os que ocupam
posicdo de poder e tém mais amplo acesso as fontes estratégicas de informagao ndo obriguem
os fracos a aceitar mais um desses Diktats [ditames, imposi¢gdes] responsaveis por tantas
tragédias historicas.
Na Oficina de Leitura, um s/ide com a seguinte afirma¢ao do dono da Microsoft, Bill
Gates, foi apresentado: “Meus filhos terdo computadores, sim, mas antes terdo livros. Sem
livros, sem leitura, os nossos filhos serdo incapazes de escrever... Inclusive a sua propria
historia.” Depois, um debate foi estabelecido na perspectiva de refletir sobre o poder de
transformagao proporcionado pelos livros. O registro de uma historia pessoal ndo somente se
refere a narrativa literaria, mas a capacidade do sujeito de refletir sobre a propria historia, a
capacidade critica de atuacdo nas suas proprias acdes e na sociedade. A poética do texto
literario nos proporciona uma relacdo mais amistosa com nossas proprias crengas, obsessoes,
nos conduz a um estado emocional mais equilibrado, a partir do que Bachelard (2009, p. 25)
denomina “a homeopatia da angustia”.
Somos colocados, quando lemos um romance, numa outra vida que nos faz sofrer, esperar,
compadecer-nos , mas ao mesmo tempo com a impressdo complexa de que nossa angustia
permanece sob o dominio da nossa liberdade, de que nossa angustia ndo ¢ radical. Todo livro
angustiante pode entdo proporcionar uma técnica de redugdo da angustia. Um livro angustiante
oferece aos angustiados uma homeopatia da angustia. Mas essa homeopatia age sobretudo
numa leitura meditada, na leitura valorizada pelo interesse literario. (BACHELARD, 2009, p.
25).
Percebemos entdo que as varias experiéncias literarias que encontramos ao longo da
vida ndo nos tornam mais confusos, e sim mais amadurecidos, inclusive com mais disposi¢ao
para apreciar a vida, tendo a consciéncia de que nada esta determinado, tudo esta passivel de

sofrer uma modificagdo, a vida pode e deve sempre ser melhorada.

A ode aos livros ¢ uma ode a vida, porque os livros s3o uma celebragdo da cultura
humana, do poder questionador do homem, que carrega a duvida e estd sempre mais satisfeito
em gerar perguntas do que em obter respostas. A curiosidade move o ser humano, pois somos

produto de nossa propria imaginagdo, e esta ¢ movida pela magica criativa da pergunta.
37



1.3. Leitura e sociolinguistica: interac¢io e contexto

Em um artigo intitulado “Leitura e interagdo conversacional” (BRITO, 2012a),
alertamos para a necessidade de uma aproximacao maior entre leitores e textos a partir de um
envolvimento cognitivo-emotivo proporcionado pelo modelo incentivador e cativante do
professor leitor. Muitas idéias apresentadas neste topico ja estdo presentes no artigo
publicado, mas aqui sentimos a necessidade de refletir um pouco mais sobre as razdes que
conduzem o individuo a interagcdes em busca de experiéncias contidas nas narrativas literarias
e/ou nas narrativas pessoais dos interlocutores que fazem parte de um grupo de leitura
dialogica e integrante. Por isso, além de alguns estudiosos da sociolinguistica, buscamos

apoio na teoria de Fromm (1970).

A leitura ¢ um fendmeno eminentemente cultural que envolve aspectos cognitivos
(para analise estrutural), discursivos e uma pratica social, e, por isso, pode e deve ser
abordada sob o viés da Sociolinguistica, pois o conhecimento de mundo do individuo ¢
consequéncia de um contexto social, econdmico e cultural que interfere na sua interagdo com

um texto especifico, estabelecendo, inclusive, leituras diversificadas (LEFFA; LOPES, 1994).

Dell’Isola (2001, p. 21-22), em sua dissertacao de mestrado, defendida em 1988,
mostrou que o contexto sociocultural do individuo atua como fator condicionante no seu
processo inferencial e na variedade de interpretagdes, tendo como base um mesmo texto lido
em sala de aula, ou seja, “a leitura esta vinculada as estruturas socioculturais do leitor”, e, por
isso, “a leitura € produzida; ¢ variavel entre um e outro individuo. Em conformidade com o
seu repertério de experiéncias, o leitor faz com que o texto se descontextualize e se deixe
contextualizar”. Portanto, ndo existe uma unica forma de ler um texto, uma interpretacao
padrao inquestionavel, que estabelece muitas vezes na escola o conceito de “deficiéncias”,
que gera discriminagdes, em vez de “diferencas”, conceito que promove o respeito. No
entanto, a interpretacdo de um texto ndo somente depende do conhecimento de mundo ou da
experiéncia trazida pelo individuo, ou seja, o sujeito ndo estabelecera uma leitura propria que
sera considerada “rica” ou “aprofundada”, sem antes dialogar com outras leituras possiveis,
realizadas, muitas vezes, ao longo de um legado historico-cultural comprometido com a
construgdo de sentidos que possibilitem a formagdo critica e reflexiva de seres humanos
conscientes de seu papel social questionador e transformador de uma realidade ndo raras

vezes insatisfatoria.
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No campo da Sociolinguistica, a cultura esta profundamente associada a lingua ou as
variedades linguisticas existentes em uma sociedade. A cultura ¢ um conhecimento adquirido
a partir de uma experiéncia de troca conversacional ou intera¢ao verbal em comunidade, que
visa a passar, para geragoes futuras, o saber-fazer adquirido coletivamente em um contexto
historico-social especifico e mantido por meio de uma tradicdo voltada para o ensino-
aprendizagem dos valores associados a esse saber-fazer. Para Bosi (1997, p. 38), “cultura ¢
vida pensada”, voltada para um trabalho ¢ uma agdo cultivados com o objetivo de nos
humanizarmos, nos elevarmos espiritualmente, por meio da educagcdo do outro, porque,
essencialmente, a cultura visa ao outro. E no outro e¢ pelo outro que nos realizamos, que
podemos contemplar os frutos de nosso trabalho e de nossa acfio cultural. E na transformagcfo,
na mudanca do outro que a cultura se concretiza. Logo, a cultura se expressa por meio de uma
interacdo que promove uma pratica discursiva e, consequentemente, uma mudanc¢a social,
pois, sendo trabalho-agdo pensado cotidianamente, gera reflexdes, instiga a criatividade,

forma o cidadao e seu discurso politico.

Segundo Fairclough (2001, p. 92), “a pratica discursiva ¢ constitutiva tanto de maneira
convencional como criativa: contribui para reproduzir a sociedade (identidades sociais,
relagdes sociais, sistemas de conhecimento e crenca) como €, mas também contribui para
transformé-la”. Ferreiro (2009, p. 22-23) ressalta que o discurso coletivo, oriundo das praticas
leitoras, transforma-se em patrimonio cultural quando encontra uma comunidade de leitores
intérpretes, dispostos a emprestar suas vozes € corpos no processo de interagdo com o texto, a
fim de estabelecer um didlogo criativo e transformador com as aspira¢des sociais de sua
época. A interagdo verbal pode produzir o discurso coletivo, que se integra a individualidade.
Portanto, ¢ um discurso mais fortalecido, constituido de multiplas ideias, de debates, em que a
criatividade e a reflexdo individual tecem uma rede de conhecimento, de saber-fazer, baseada

na experiéncia e na escuta do outro, no respeito as diferencgas.

A leitura literdria em um pais multicultural como o Brasil torna-se um instrumento
poderosissimo de transformac¢ao individual e mudancga social. Silva (1986) alerta para o fato
de que a reconstru¢do de um estado democratico passa pela formacdo de leitores criticos-
reflexivos, pois uma politica nacional voltada para a valorizagao do ato de ler criticamente
permite a formacdo de cidaddos engajados em uma politica nacional que poderia reverter a
terrivel situagdo de desigualdade social existente em solo brasileiro, uma vez que a alta

concentracdo de renda e a deplordvel exploracdo de mao de obra estariam apregoando outro
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tipo de cultura, largamente disseminada por uma propaganda proselitista, nos ultimos trinta
anos, baseada no consumismo estéril e acritico: a cultura da ganancia, do individualismo e da
injustica social. “Apesar dos argumentos em contrario, estou plenamente convencido de que a
leitura ¢ um importante instrumento para a libertagdo do povo brasileiro e para o processo de

reconstru¢do de nossa sociedade” (SILVA, 1986, p. 11).

Varios estudos e analises (SILVA, 1986; SANTOS, MARQUES NETO, ROSING,
2009; BRITO, 2010) mostram que, no Brasil, a problematica da leitura estd relacionada
principalmente a incapacidade das escolas de desenvolver em seus alunos o interesse ou a
curiosidade pelos textos literarios. Muitas vezes, isso ocorre porque os professores de
disciplinas relacionadas a lingua portuguesa, em geral os nicos responsaveis pela formacao
literaria dos alunos, estdo unicamente preocupados em desenvolver uma competéncia leitora
restrita @ decodificacdo e interpetacdo de textos, com base em uma leitura canonizada e
padronizada pelos livros didaticos, na perpectiva de preparar os alunos a submissdo de
vestibulares. As escolas de ensino médio adotam um discurso ideoldgico sobre a leitura e os
livros totalmente incoerente com sua pratica discursiva cotidiana, que apregoa, em geral, o
estimulo a leitura e a valorizagdo dos livros de literatura como meios de formar cidadaos
conscientes e criticos, capazes de transformar a realidade que os cerca. Na verdade,
observamos que os discursos escolares sdo muitas vezes teoricos e evasivos, distantes de uma

pratica critica, reflexiva e transformadora, ou seja, distantes de uma praxis genuina e concreta.

A leitura envolve, além de processos cognitivos e discursivos, uma pratica historico-
social voltada principalmente para um olhar critico em relacdo a realidade. O poder da leitura
¢ o poder inerente da transformacdo da consciéncia (ONG, 1998, p. 93). Infelizmente, a
escola, com seu olhar utilitarista, construido com base em um discurso pragmatico-positivista
implementado nas salas de aula a partir do século XIX, na maioria das vezes s6 considera os
aspectos cognitivos de aprendizagem do aluno, no que se refere a leitura, os quais envolvem
raciocinio logico e imediatista empregado na codificagdo e entendimento de um texto. No
entanto, “com a légica da razdo (que faz que a historia seja legivel) mistura-se uma logica do
simbolo. Esta logica ndo ¢ dedutiva, mas associativa: ela associa ao texto (a cada uma das

suas frases) outras ideias, outras imagens, outras significacdes” (BARTHES, 1984, p. 28).

Desde o século XVII, com o controle da natureza pelo homem, em nome de um
« ” : . T e
progresso” destrutivo e inconsequente, o individualismo e a competitividade, molas

propulsoras de uma politica capitalista hegemonica, enaltecem o privilégio da razdo sobre a
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sensibilidade, da logica sobre a abstracdo, da ciéncia sobre a tradi¢do e as artes. Os profundos
desequilibrios ecologicos e sociais, atestados pela extincdo de diversas espécies animais,
contaminagdo de rios e mares, injustas distribui¢des de renda etc., mostram que surge uma
nevessidade nova de questionar o mundo e atuar sobre ele. Para Santos (2003), a nova postura
critica diante do mundo deve reinventar o conhecimento como emancipa¢do dos paises
semiperiféricos e periféricos, e isso implica, na pratica,

una revision de los principios de solidaridad y del orden. En cuanto al principio de solidaridad,

lo concibo como el principio rector y como el producto siempre incompleto del conocimiento y

de la accion normativa. En efecto, el conocimiento en cierto punto se convierte en una pregunta

ética porque, ya que no existe una ética universal, no existe um conocimiento universal.’

(SANTOS, 2003, p. 35)

A transformacao individual e, consequentemente, social passa por uma reflexao ética,

pois se baseia em principios de solidariedade, em que o que mais se estimula e valoriza ¢ a
escuta do outro, e ndo a sua subjugacdo. Em paises periféricos e semiperiféricos, como o
Brasil, significa a passagem do colonialismo, que concebe o outro como objeto,
preponderando a ignorancia do sujeito ou a sua alienag¢ao social (o sujeito visto como um
objeto de manipulag¢do em prol de interesses hegemonicos), para a emancipagao:

De acuerdo con esta forma de conocimiento [de emancipacion], conocer es reconocer al otro

como sujeto de conocimiento, es progresar en el sentido de elevar al outro del estatus de objeto

al estatus de sujeto. Esta forma de conocimiento como reconocimiento es la que denomino

solidariedad.” (SANTOS, 2003, p. 34)

3

A solidariedade ¢ a interagdo genuina a servigco do bem-estar dos seres humanos. E
mais do que um ato inerentemente humanista, ¢ forca-motriz que rege a praxis de qualquer
educador dotado do mais nobre e arduo sentimento transformador, sempre presente em uma

sociedade injusta, desigual e empobrecida eticamente: a esperanga.

A pobreza ética e estética da sociedade do espetaculo, atualmente, estd associada as

mudangas de valores que ocorreram com o surgimento do capitalismo industrial, no século

% uma revisio dos principios da solidariedade e da ordem. Quanto ao principio da solidariedade, eu o concebo
como principio orientador e como o produto sempre incompleto do conhecimento e da agdo normativa. De fato,
o conhecimento de certa forma torna-se uma questao ética, porque, uma vez que nao existe uma ética universal,
ndo existe conhecimento universal. (Tradu¢ao nossa)

7 : . ~ , ..

De acordo com esta forma de conhecimento [de emancipagdo], conhecer ¢ reconhecer o outro como sujeito de
conhecimento, ¢ progredir no sentido de elevar o outro do status de objeto ao de sujeito . Esta forma de
conhecimento como reconhecimento é o que eu chamo de solidariedade. (Tradugao nossa)
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XVIII, e que hoje se reflete em um modos vivendi completamente voltado para o consumo
desenfreado de bens materiais e de servigos que estabelecem, a priori, um conceito de bem-
viver vinculado a satisfagdo de nossos prazeres imediatos e, na maioria das vezes, supérfluos
(VARGAS LLOSA, 2012, p. 136. Os seres humanos substituiram a espiritualidade e os
valores humanistas por valores tecnoldgicos e materiais e, por isso, deixaram de viver
experiéncias emocionais profundas, e os sentimentos de alegria e tristeza a elas associadas
(FROMM, 1970, p. 14). A ideologia positivista, tdo fortemente presente na politica capitalista
de consumo desenfreado, apegoa o bem-estar baseado na no¢ao de progresso, competitividade
e enriquecimento material, e, por isso, nossas referéncias associadas a formagdo humana
integral (cognitiva e emotiva) estdo muito mais vinculadas ao sucesso financeiro individual,
que permitird maior poder aquisitivo de compras, do que a uma desenvolvimento espiritual
que permita um maior amadurecimento de nossos saberes e fazeres, em prol de uma acao que
corresponda a um papel social relevante que assumimos na sociedade em que estamos
inseridos. E que efeito esse tipo de organizacdo social exerce sobre o ser humano? Segundo
Fromm (1970, p.47), esse tipo de organizagdo social reduz o ser humano
a un apéndice de la maquina, regido por el solo ritmo y exigencias de ésta. Lo transforma en un
Homo consumens, el consumidor total, cuya unica finalidad es tener mas y usar mas. Esta
sociedad produce muchas cosas inuteles y, en igual, proporcién, mucha gente inutil. E1 hombre,
en tanto mero diente de un engranaje de la maquina de produccion, se vuelve una cosa y cesa
de ser humano. Gasta su tiempo haciendo cosas en las que no tiene interés, con gente por la que
no esta interesado, produciendo cosas que no le interesan. Y cuando no esta produciendo, esta
consumiendo.®
Esse ser humano coisificado, fragmentado ¢, essencialmente, angustiado e, muitas
vezes, desesperanzado. A natureza humana ¢ formada de um lado cognitivo e outro emotivo.
Se somente um lado de sua formagdo ¢ priorizado, naturalmente ocorrera um desequilibrio
psiquico (nem sempre perceptivel) no ser humano. O modelo industrial de eficiéncia, que
prioriza o mensuravel, o observavel, acaba se refletindo na maneira pedagdgica totalmente

equivocada de nossas escolas desenvolverem suas atividades, as quais valorizam muito mais o

¥ a um apéndice de méaquina, regido somente pelo ritmo e as exigéncias dela. Transforma-o em um Homo
consumens, o consumidor total, cujo Ginico objetivo € ter mais e usar mais. Essa sociedade produz muitas coisas
inuteis e, em igual propor¢do, muitas pessoas inuteis. O homem, como mero dente de engrenagem de uma
maquina de producio, transforma-se em uma coisa e deixa de ser humano. Gasta seu tempo fazendo coisas que
ndo o interessam, com pessoas que nao o interessam, produzindo coisas que ndo o interessam. E, quando nao
esta produzindo, esta consumindo. (Tradugao nossa)
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aspecto “racional” ou “logico” do que o “emotivo” ou “abstrato”, na forma¢do de nossos
alunos. No entanto, como muito bem nos alerta Fromm (Ibidem, p. 49):
El pensamiento logico no es racional si es puramente logico. [...] Por otra parte, no sélo el
pensamiento sino también la emocién puede ser racional. [...] La racionalidad respecto de la
vida emocional significa que las emociones afirman y ayudan a la esctructura psiquica de la
persona a mantener un equilibrio arménico a la vez que fornecen su desarrollo.”
Portanto, para Fromm, a razdo deve ser desenvolvida a partir de uma combinagdo
harmoniosa, equilibrada do pensamento racional e do sentimento, presentes em quaisquer

13

experiéncias fenomenoldgicas. Caso contrario, ‘“si separarmos las dos funciones, el

pensamiento se deteriora, volviendose una actividad intelectual esquizoide y el sentimiento se

disuelve en pasiones neurdticas que dafian la vida™'®

(Ibidem, p. 49). Erich Fromm argumenta
que, nos dias atuais, temos uma forte tendéncia a supervalorizagdo do progresso tecnologico e
ao aprimoramento do intelecto, e, por isso, nos sentimos muito mais identificados com as
maquinas do que com os individuos de nossa espécie, pois acreditamos que a “logica” da
maquina ¢ perfeita, estd permanentemente em ordem, e, por isso, pode nos proporcionar maior
bem-estar. De certa forma, as maquinas proporcionam, sim, um bem-estar, um conforto, mas
sempre no plano material. Um computador, por exemplo, nao pode resolver nossas reflexdes
existencias mais profundas, tampouco nos dar conselhos sobre como lidar com a raiva, o
ciime, o medo e a inveja. No entanto, preferimos as maquinas para, talvez, evitar conflitos
existenciais mais extremos.
La tendencia a colocar el progreso técnico como el valor mas alto se halla ligada no sélo al
énfasis excesivo que concedemos al intelecto sino, y en mayor medida, a una profunda
atraccion emocional hacia lo mecéanico, hacia todo lo no vivo, hacia todo lo hecho por el
hombre. Esta atraccion hacia lo que no estd vivo, en que su forma mas extrema constituye la

atraccion por la muerte y la decomposicion (necrofilia), lleva, aun en su forma menos drastica,

a la indiferencia hacia la vida en lugar de la “reverencia por la vida”."" (Ibidem, p. 51)

? O pensamento 16gico ndo é racional se é puramente 16gico. [...] Além disso, ndo somente o pensamento, mas
também a emocdo pode ser racional. [...] A racionalidade em relagdo a vida emocional significa que as emogdes
afirmam e ajudam a estrutura psiquica de uma pessoa a manter um equilibrio harmonioso, enquanto estmimulam
seu desenvolvimento. (Tradugao nossa)

10 o . .. . ..
Se separamos as duas fun¢des, o pensamento se deteriora, tornando-se uma atividade intelectual esquizoide e
os sentimentos se dissolvem em paixdes neurdticas que prejudicam a vida. (Tradug@o nossa)

11 A - . : . ~ r1: ‘ . A

A tendéncia para colocar o progresso técnico como o mais alto valor ndo esta ligada apenas a excessiva énfase
que damos ao intelecto, mas, em maior medida, a uma profunda atragdo emocional pelo mecanico, por tudo que
ndo esta vivo, por tudo que ¢ feito pelo homem. Esta atragdo pelo que ndo estd vivo, que em sua forma mais
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O ser humano, conectado a uma rede mundial de computadores (Internet), parece se
sensibilizar muito mais com as noticias dispostas nas paginas virtuais de dezenas de suportes
eletronicos do que com a presenca do outro a sua frente. Como esta cada vez mais comum,
nos nossos dias, encontrarmos jovens casais de classe média sentados em cafeterias,
aeroportos, shopping centers etc., sem olhar um para o outro, conectados a rede, em paginas
sociais, informando-se sobre vidas alheias e informando aos outros conectados sobre uma
existéncia cada vez mais ligada a aparéncia, a superficialidade, em vez de estar interagindo
um com o outro, numa perspectiva em que a jornada pessoal de cada um ¢, na verdade, a
experiéncia permanente com o outro, €, por isso, serd sempre uma oportunidade de
aprendizado e regozijo espiritual, desde que a relacdo esteja baseada no didlogo, no respeito e
na amizade, ou seja, desde que as interagdes humanas sejam regidas pelo aprendizado alegre

que se constroi com o outro, numa verdadeira reveréncia pela vida.

O olhar para o homem contemporaneo, susceptivel a leituras fragmentadas, mididticas
e, na maioria das vezes, superficiais, ndo abala, segundo De Masi (2000a), a transformacao
que ja esta ocorrendo nos ambientes de trabalho e escolares. Para De Masi, a formagao
profissional, nos dias de hoje, em que os servicos estdo cada vez mais automatizados, passa
pela capacidade do aprendiz de se tornar um “intelectual criativo™:

As maquinas, por mais sofisticadas e inteligentes que sejam, ndo poderdo jamais substituir os
homens nas atividades criativas. Portanto, a aventura de buscar trabalho tera maior
probabilidade de sucesso quanto mais conhecimentos o candidato tiver ¢ for capaz de oferecer
servigos de tipo intelectual, cientifico e/ou artistico, adequados as necessidades sempre mais
variaveis e personalizadas dos consumidores. (DE MASI, 2000a, p. 107)

Para De Masi, a criatividade se desenvolve a partir de uma transformacao estética pela
qual deve passar a sociedade contemporanea, a qual ele define como pos-industrial ou
criativa, fortemente influenciada pela globalizacdo, ou seja, pelo consumismo e pela
informagdo. Nesse aspecto, a caracteristica principal do homem de hoje ¢ a possibilidade de
poder se diferenciar, por meio do que consome ou produz. E uma sociedade essencialmente
baseada nos servigos e, por ser altamente teleinformatizada, depende de pessoas com cargos

cada vez mais criativos, para produzir e apresentar seus produtos de mercado.

extrema constitui na atragdo pela morte e pela decomposicdo (necrofilia), leva, mesmo em sua forma menos
drastica, a indiferenca para com a vida, em vez de a "reveréncia pela vida". (Traducdo nossa)
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Se considerarmos que o perfil do profissional, nos dias atuais, exige como
caracteristica fundamental a criatividade, de que maneira a leitura poderd se adequar as
exigéncias da propria globalizagao? Albert Einstein, ao valorizar mais a imaginacao do que o
conhecimento, ja assinalava o fato de que ndo se produz conhecimento sem imaginacao, ¢ de
que forma poderemos estimular a imaginagdo (a criatividade) dos jovens de forma mais

simples e barata do que por meio da leitura de livros literarios?

A possibilidade de mudancga esta ancorada na esperanga, uma caracteristica psiquica
da vida humana. Sempre estamos a esperar que a vida se apresente de uma maneira melhor,
mais justa e fraterna. Quando a esperanca se extingue, a vida verdadeira acaba, e sé existe a
vontade de destrui¢do, que pode ser voltada para nés mesmos ou para os outros. Para Fromm

(1970, p.32)

justamente porque los hombres no pueden vivir sin esperanza, aquel cuya esperanza ha sido
completamente destruida aborrece la vida. [...] Por lo general, la reaccion destructiva
provocada por la esperanza destrozada suele encontrarse entre aquellos que, por razones
economicas o sociales, se hallan excluidos de las comodidades de la mayoria y no tienen sitio
que ocupar social o economicamente. No es, sobre todas las cosas, la frustraciéon econdémica la
que conduce al odio y la violencia. Lo que lleva a ésta y a la destructividad es la falta de
esperanza de la situacion, las promesas rotas siempre repetidas.'”

A esperanga, dentro da escola, comecara a se tornar algo concreto no instante em que
professores leitores apresentarem propostas didaticas que estimulem os alunos a se
envolverem humanamente com os textos literarios, trazendo sua experiéncia emotiva de vida
para dentro da sala de aula, e ndo somente sua competéncia linguistica para analise gramatical
e de interpretacdo textual. A escola deverd, portanto, transformar o discurso em pratica, para
promover uma mudan¢a genuina na formagdo cognitiva e emotiva de seus alunos, a qual

envolvera os dois vetores principais de transformagao individual e social: a ética e a estética.

2 justamente porque os homens nio podem viver sem esperanga, aquele cuja esperanga foi completamente
destruida odeia a vida. [...] Em geral, a reagdo destrutiva causada pela esperanga arruinada normalmente é
encontrada entre aqueles que, por razdes econdmicas ou sociais, sdo excluidos do conforto da maioria e nao tém
lugar para ocupar social ou economicamente. Nao ¢, vale salientar, a frustragdo econdmica que leva ao 6dio e a
violéncia. O que leva a violéncia e a destruicdo ¢ desespero da situagdo, as promessas nao cumpridas sempre
repetidas. (Tradugdo nossa)
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1.4. Leitura e pedagogia: formacao de leitores no Brasil"?

As primeiras reflexdes académicas acerca da problematica da leitura no Brasil surgem
no inicio da década de 1980, apds uma abertura politica proporcionada pelo governo militar,
no final da década anterior. Comecava entdo uma reflexdo pedagdgica aprofundada sobre os
fazeres e saberes escolares, no intuito de que fosse iniciado, urgentemente, o processo de
democratizagdo da escola, de modo a consolidar uma pratica de leitura que visasse ao
desenvolvimento de uma consciéncia critica e reflexiva e a formacao cognitiva e emotiva dos
alunos, respeitando as suas preferéncias individuais e experiéncias de vida, ou seja, sua
formagao sociocultural prévia (SILVA, 2000 [1981]; FREIRE, 2009 [1982]; ZILBERMAN,
1982). Nesse aspecto, considerando que, somente apos quatro séculos de sua descoberta, o
Brasil comegou efetivamente a tornar acessivel a maioria de sua populagdo (de baixo poder
aquisitivo) as escolas publicas de ensino basico, com um governo republicano, € que, no
século em que ocorreu a disseminagdo dessas escolas, surgiram dois Estados repressores — Era
Vargas (1930-1945) e Governo Militar (1964-1985) —, entdo, lamentavelmente, diante de
tantas dificuldades para o desenvolvimento de uma escola democréatica, ndo ¢ dificil perceber
que a escola brasileira vem se consolidando historicamente com base na experiéncia de uma
esperanca firme e concreta em dias melhores, uma vez que sua realidade €, de fato, ardua e
desafiadora — porque, além de lidar uma cultura literaria praticamente inexistente no pais, os
educadores ainda sofrem com politicas de leitura evasivas e ineficientes, como, por exemplo,
programas de doagdo de livros em escolas sem a presenga de promotores de leitura. A
consequéncia inevitdvel desse despreparo politico-pedagdgico ¢ o armazenamento € o

esquecimento dos livros nas estantes e pordes das bibliotecas.

Segundo Lajolo e Zilberman (2002, p. 9-10), em geral, os estudos mostram que a
inexisténcia de uma cultura literaria no Brasil estd principalmente associada a “condigao
brasileira de nacdo periférica e dependente” que nunca conseguiu realizar sua revolugao
burguesa, “imprescindivel para a produgdo e circulacdo de literatura”. Suas autoridades
submissas, por exemplo, nunca permitiram, ao menos até a primeira metade do século XX,
quando foi implantada, no governo de Getilio Vargas, uma politica industrial-nacionalista,
que houvesse escola publica para a grande maioria analfabeta. Somente uma pequena elite

dominante possuia o privilégio de estudar nas raras escolas religiosas existentes, para uma

formag¢ao basica e fundamental. A formagdo superior, para pouquissimos privilegiados, era

13 Tépico apresentado no 19° Congresso de Leitura do Brasil — COLE 2014 (BRITO, 2014a).
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realizada em algumas poucas universidades existentes em grandes centros (Recife, Rio de
Janeiro, Sdo Paulo etc.) ou entdo em universidades europeias. A maioria da populacio,
desfavorecida economicamente, durante séculos, viveu afastada de uma cultura letrada que

lhe pudesse permitir uma possibilidade de ascensao social.

A maneira como se organiza a politica economica de um pais interfere diretamente na
formacao de leitores, seja individual ou coletivamente, dentro e fora das escolas. A relacdo ¢
tao forte, tdo estreita, que, nos tempos atuais da globalizacdo, ¢ comum se falar na economia
do conhecimento, teoria baseada na acumulagdo de informagdo como fator preponderante na
produgdo de riqueza de uma empresa ou pais e que supervaloriza a producdo cientifica em
detrimento de uma produgdo cultural artistica (que passa a ser vista como uma mercadoria),
enquanto, na contramao desse discurso estritamente econOmico, existe a defesa de uma
ecologia de saberes, que consiste na “promog¢do de dialogos entre o saber cientifico ou
humanistico [produzidos pelas instituigdes de ensino, principalmente de nivel superior]| e
saberes leigos, populares, tradicionais, urbanos, camponeses, provindos de culturas nao
ocidentais (indigenas, de origem africana, oriental etc.) que circulam na sociedade”
(SANTOS, 2005, p. 76). Ou seja, enquanto uma teoria defende toda e qualquer produgao
cientifica e cultural como um bem material ou de servigos a consumir, com o intuito de gerar
o maior lucro possivel, a outra enxerga na producdo intelectual e artistica uma possibilidade
de interagdo multicultural e interdisciplinar, na perspectiva de trocas de saberes e experiéncias
que proporcionem o bem-estar do individuo e da sociedade, a partir da discussao de
problemas sociais concretos existentes nas comunidades em que as instituicdes de ensino

estdo inseridas.

A formagdo de leitores no mundo ocidental, de uma forma geral, acompanha o
processo educativo escolar, além de praticas de leitura que dependem de regimes de censura,
atividades editoriais e comércio de livros presentes em cada pais. Na Europa, embora um
maior numero de escolas (religiosas e privadas) tenha surgido na Alta Idade Média (entre os
séculos XI e XIV) — com o crescimento das cidades, o surgimento do mercantilismo e o
timido florescimento da burguesia —, somente a partir da implantagdo dos ideais do
[luminismo e da Revolu¢do Industrial ¢ que comecaram massivamente a se propagar, em
fun¢do da necessidade cada vez maior de mao de obra apta a ler e escrever, para trabalhar nos
mercados secundario e terciario. Paralelamente, entre os séculos XVIII e XIX, a leitura

silenciosa solicita e familiariza leitores com uma produgdo impressa bem mais numerosa e
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acessivel — o uso do vernaculo, iniciado no século XIV, se torna comum entre os leitores,

principalmente literarios (CAVALLO; CHARTIER, 2011, p. 44-46).

A expansdo das escolas privadas e publicas no territorio brasileiro acompanhou a
tendéncia europeia, no entanto com uma grande defasagem (ROMANELLI, 1985, p. 33-45).
Como a formacdo de leitores, no Ocidente, mantém-se diretamente relacionada a
industrializacdo e a urbanizagdo, optamos por dividi-la, no Brasil, em trés fases: a primeira,
pré-industrial, de pouco mais de quatro séculos, engloba o periodo colonial, imperial e
republicano inicial, e tem como caracteristica a inexisténcia de uma politica nacional de
escolarizagdo e, consequentemente, a auséncia de uma politica de fomento a leitura literéria; a
segunda, industrial, a partir da década de 1930, refere-se ao periodo de expansdo das
industrias e das escolas publicas no pais, de maneira desigual — e, embora tenha surgido com
base em discussdes conceituais acerca da escola democratica, trazidas a tona na década de
1920, principalmente ap6s a criagdo da Associagdo Brasileira de Educacdo, em 1924,
caracteriza-se pelas dificuldades de formagdo de leitores criticos, em func¢do dos periodos de
repressao ditatorial (1930-1945, 1964-1985) e da inadequagdo dos modelos escolares
estadunidenses a realidade nacional, importados pelos adeptos da Escola Nova —; ¢ a terceira,
pos-industrial, surge no inicio da década de 1980 e envolve o mais longo periodo democratico

no pais, politicas de globalizac¢do e o surgimento das novas tecnologias de informagao.

Embora comecassem a surgir, formalmente, na primeira metade do século XX, por
meio de congressos, documentos e reformas, as primeiras discussdes sobre o papel da escola
na formacao literdria de seus alunos, a postura dos educadores, na fase industrial (1930-1980),
pode ser considerada bastante timida e passiva, ndo muito diferente da encontrada na fase pré-
industrial (antes de 1930), em que cabia a escola formar alunos oriundos de uma elite
econdmica, sem nenhum comprometimento com a realidade concreta ou com possiveis

transformagdes que diminuissem as profundas desigualdades sociais existentes no pais.

Na verdade, a pratica da leitura no Brasil e no mundo ocidental, disseminada
principalmente a partir da inveng@o da imprensa, no século XVI, estd muito mais vinculada a
uma atividade intelectual direcionada a realizagdo de uma tarefa profissional do que a uma
atividade literaria (reflexiva ou ludica), com seus aspectos de fruicdo estéticos, éticos e
criticos. E essa relagdo utilitdria com os textos escritos, segundo Bloom (2001), ¢ inerente ao
leitor, que busca motivagdes pessoais para encontrar, inclusive na literatura, algo que possa

engrandecé-lo humana e profissionalmente, ou seja, a leitura literaria seria uma oportunidade
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de fruicdo estética e de aquisi¢do de conhecimentos técnicos desenvolvida de maneira
voluntaria (para entretenimento) ou obrigatdria (para estudo). No entanto, o que observamos
nas escolas ocidentais ¢ uma polarizacao de saberes, em que aspectos cognitivos, racionais
cientificos sdo supervalorizados em detrimento de uma formagao humanistica, mais vinculada

a sapiéncia, a arte e a filosofia.

Os profissionais liberais — magistrados, médicos, comerciantes, artesdos etc. —, sempre
utilizaram o livro como instrumento de um fazer técnico (um conhecimento aplicado a um
saber especifico) e o clero como instrumento de reflexdes filosoéficas e humanisticas (aplicado
a ascensdo hierarquica mondstica e ao engrandecimento espiritual), talvez por isso ndo seja
estranho encontrarmos, entre burgueses e religiosos da Colonia e do Império, a pratica da
leitura direcionada estritamente ao exercicio de suas profissdes (SILVA, 1999, p. 159). Na
Antiguidade classica, a posse dos escritos estava vinculada as praticas profissionais vigentes
(filosofia, medicina, astrologia, arquitetura, geometria etc.), ou seja, a uma pratica de leitura
erudita e elitista — inclusive os textos literarios, como os de Homero e de teatro, eram somente
lidos por profissionais da area, homens de letras, como os contadores de estorias e os
dramaturgos; na Idade Média, devido a forte presenca da Igreja Catolica, a leitura, em geral,
quando havia (uma vez que a pratica discursiva de Idade Média ¢ eminentemente oral),
limitava-se aos textos sagrados e de formagao espiritual (CAVALLO; CHARTIER, 2011, p.
33, 43).

Outro aspecto extremamente importante ¢ que, ao realizarmos qualquer estudo que
envolva uma “historia da leitura”, devemos considerar que as relagdes com o texto escrito
passam, ao longo dos séculos, por distintas praticas, em que gestos e héabitos vao sendo
esquecidos e modificados. Por exemplo, na Antiguidade e na Idade Média, e até o século
XVII, no mundo ocidental, a leitura dos textos passava pela oralidade, e os leitores eram
ouvintes de uma voz leitora. No Brasil, o leitor ouvinte se fez fortemente presente,
principalmente no interior da regido Nordeste, at¢ a metade do século XX, por meio da
literatura de cordel, que surgiu a partir do movimento espontaneo dos poetas populares que
passaram a escrever ¢ vender poesia — antes veiculada de maneira oral — em folhetos, ¢ a
adaptar estorias em prosa e versos oriundas de Portugal e Espanha (CURRAN, 1973, p. 12).
Essas estorias eram principalmente composi¢des poéticas conhecidas como romances

tradicionais, e integram o romanceiro pan-hispanico (SANTOS, 2006, p. 39).
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Logo, um texto que foi escrito, em um passado profundamente oral, para ser lido em
voz alta, por um leitor de uma época muito distinta da atual, detentor de outros gestos,
espacos ¢ habitos — por exemplo, a leitura de decretos imperiais, das Horas Marianas, dos
folhetos e do Lundrio Perpétuo, em praga publica, no Brasil colonial, para um publico ouvinte
analfabeto — ndo sera interpretado e compreendido da mesma maneira por um sujeito que
possui uma pratica de construcdo de sentidos baseada na leitura silenciosa e nas novas
tecnologias de comunicagdao, em um mundo de alta circulagdo e supervalorizacao da cultura

escrita (CAVALLO; CHARTIER, 2011, p. 29).

O cerne das reflexdes presentes nesta tese — que considera primordial a influéncia do
professor leitor na formagdo de leitores competentes e permanentes — baseia-se em uma
experiéncia de mediagdo em uma Oficina de Leitura no Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia da Paraiba, ou seja, num ambiente de ensino altamente cientificista e
tecnologico que vem sofrendo profundas mudancas politico-pedagogicas desde o inicio de sua

implantagdo, em 1909, nas capitais brasileiras (portanto, na fase pré-industrial).

Ao longo de sua historia, o ensino profissional técnico vem apresentando um
consideravel aumento de prestigio. Em 1942 (ja na fase industrial), se equiparou ao ensino
médio, nas Escolas Industriais e Técnicas; em 1961, com a criagdo da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo, assumiu um status académico, com (nova mudanca de nome) as Escolas
Técnicas Federais, criadas em 1959; e, nos ultimos 10 anos, houve uma politica de expansao
das escolas técnicas no Brasil como nunca antes vista — em 2011, eram 405 unidades em
funcionamento, sendo que 214 haviam sido criadas nos ultimos oito anos —, em func¢ao de um
crescimento econdmico com viés eminentemente industrialista que vem ocorrendo no pais a
partir da década de 1990 (BRASIL, 2010). Nem o aumento do numero de escolas técnicas do
governo militar, no inicio da década de 1970, com o chamado Milagre Econdmico Brasileiro
— quando houve um macigo investimento no setor industrial que demandou urgentemente a
forma¢ao de mao de obra qualificada —, se compara a nova politica expansionista escolar do
governo brasileiro que visa a acompanhar o crescimento acelerado do seu parque industrial,

na perspectiva de se tornar mais competitivo no atual cenario mundial globalizante.

E como fica a formagao de leitores durante todo o processo educacional do Brasil,
diante de sua realidade econdmica? E, mais especificamente, como ¢ a politica de leitura
literaria destinada as escolas técnicas? Em geral, as escolas técnicas estdo regidas pelas

mesmas politicas educacionais destinadas as escolas de nivel médio; no entanto, devido a sua
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natureza tecnoldgica, suas praticas pedagogicas, destinadas a formacdo de mao de obra
especializada, valorizam muito mais a aquisi¢do de competéncias linguisticas visando a
compreensdo de um texto (preferencialmente de conteudo cientifico) do que a formacao

humana integral (cognitiva e emotiva) de seus alunos.

No entanto, essa tendéncia racional e utilitdria do ensino nao ¢ prioridade das escolas
técnicas. Se, ainda no século XIX, predominava uma educagdo particular e classista que
visava a formacao académica, humanistica e retorica, no século XX, embora tenha surgido
uma educagdo popular, esta assumiu, principalmente no nivel médio, um carater ilustrativo,
com uma fun¢do meramente propedéutica, de preparagdo para cursos superiores, na qual a
retérica cientifica mnemonica tem um papel mais importante do que a criatividade
(ROMANELLI, 1985, p. 41). Infelizmente, as reformas do ensino e os documentos oficiais de
orientagdes pedagdgicas (como as Diretrizes Curriculares Nacionais) parecem sofrer do
mesmo mal que milhares de livros estocados em bibliotecas publicas, oriundos de distribuigdo
federal: a indiferenca leitora. Porque, se, aparentemente, existe empenho do Ministério da
Educagdo em produzir material pedagdgico para discutir a leitura, disponibilizando, ao
mesmo tempo, milhares de livros literarios nas escolas publicas brasileiras, nao existe
comprometimento e envolvimento efetivo dos educadores em debater sobre a formagdo de
leitores literarios nas escolas, tampouco de fazer circular, entre os alunos, os livros comprados
e distribuidos com o Fundo Nacional para o Desenvolvimento da Educacao, uma vez que, em
geral, entre os gestores educacionais e os professores, ndo existe uma cultura literaria. Como

tratar e falar de algo que ndo faz parte do meu universo de valores e crengas?

Da mesma forma que os livros nas bibliotecas publicas e escolares, muitos
documentos elaborados pelo Ministério da Educagdo precisariam ser lidos pelos professores e
pedagogos, como as Orientagoes Curriculares para o Ensino Médio (2006), destinadas ao
eixo tecnologico de Linguagens, Codigos e Tecnologias, e as Diretrizes Curriculares
Nacionais para Educag¢do Basica (2013), pois permitiriam a discussdo acerca da problematica
relacionada as praticas de leitura, especificamente para a Educacdo Baésica, na perspectiva de
melhorar a relacdo dos professores e alunos com os textos literarios (principalmente dos
professores, uma vez que, como promotores de leitura, defendemos que devem ser genuinos

leitores, com um profundo interesse em vivenciar e compartilhar suas experiéncias literarias).

Embora, no Brasil, algumas discussodes tedricas acerca do ato de ler tenham surgido a

partir da década de 1920 — algumas, como a racionaliza¢do da leitura, que funcionava com
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uma logica positivista e industrial, baseada na “eficiéncia”, foram implantadas com a
expansdo das escolas publicas na década de 1930 —, somente com as reflexdes pedagdgicas
que vém a tona com a redemocratizag¢ao, na década de 1980, ¢ que verdadeiramente surge um
consideravel avanco no desenvolvimento de politicas de promocao da leitura e valorizagao
dos livros literarios, que tende, mesmo que tardiamente, a afetar a pedagogia racional e
mecanicista presente nas centenas de escolas publicas espalhadas pelo pais, de modo a retira-

las de uma inércia literaria iletrada de quase 500 anos.

1.4.1. Fase pré-industrial (1500-1930)

Romanelli (1985, p. 13-18) argumenta que a forma como se origina e se desenvolve
uma cultura, com seu sistema econdémico e organizagao do poder, determina a evolugdo do
processo educativo em um pais. A cultura ndo ¢ somente uma atividade intelectual do ser
humano, mas o seu proprio modo de ser na sociedade em que estd inserido, ou seja, estd
associada a uma situagdo concreta e objetiva, num tempo e num espago determinados. Pensar
a educacdo num contexto ¢ pensar esse contexto mesmo: a agdo educativa processa-se de
acordo com a compreensdao que se tem da realidade social em que esta imerso.

(ROMANELLL 1985, p. 23).

A realidade social da fase pré-industrial ¢ marcada pela total subserviéncia do Brasil
aos interesses estrangeiros — num primeiro momento, enquanto Colonia, pela metrépole
portuguesa; depois, ja Império e Republica Velha, pelos paises de forte poderio cultural e
econdmico, como Franca, Inglaterra e Estados Unidos, os quais exerceram influéncia,

principalmente, nos campos cultural (o primeiro) e industrial (os outros dois).

A Franga, no campo da educacgdo, embora tenha influenciado muitos paises europeus,
teve dificuldades para disseminar suas ideias iluministas entre as escolas brasileiras, na fase
pré-industrial, pois, embora a expansdo das escolas publicas e gratuitas tenha sido uma das
primeiras consequéncias da revolucdo burguesa, no século XVIII, que via na educagdo,
eminentemente cientifica, uma maneira efetiva de preparar novos criticos que poderiam
desafiar o poder feudal conservador, baseado na propriedade de terras e nos titulos herdados,
o Brasil permaneceria na inércia “feudal”, com sua politica agraria conservadora e classista,
até as primeiras décadas do século XX, mantendo a cultura letrada erudita inacessivel para a

grande maioria da populagdo pobre e analfabeta (LAJOLO; ZILBERMAN, 2002, p. 30-31).
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Somente na fase industrial — quando as elites urbanas comecam a travar uma “batalha” com as
elites rurais, na perspectiva de mudar o modelo agrario vigente por um modelo urbano e
positivista, para criar no pais uma “civilizagao pela técnica”, inspirada fundamentalmente na
sociedade industrial estadunidense — ¢ que comecaram a ser timidamente implantadas, a partir
da década de 1930, nas capitais dos estados, escolas publicas de nivel médio e superior,
seguindo os modelos positivistas ou cientificistas do hemisfério norte.
[Para os positivistas], a cultura pré-30 era desqualificada por ser de base livresca, académica,
retérica, ornamental. A verdadeira cultura corresponderia a uma nova civilizagdo, cujas raizes
estariam fincadas no progresso técnico e cientifico proprio da sociedade moderna e
industrializada. (EVANGELISTA, 1993, p. 91-92).

No periodo colonial e imperial, a distribuicdo das terras, a estratificacdo social, o
poder politico aristocratico, rural e religioso, e a presenca dos modelos importados de cultura
letrada determinaram a evolu¢ao do processo educativo brasileiro, que se baseou, durante toda
a fase pré-industrial, no acesso restrito a leitura e a escrita por uma elite branca e dominante,
que via na formagdo letrada, realizada majoritariamente pelos religiosos, pouca utilidade
pratica, em uma “economia fundada na agricultura rudimentar e no trabalho escravo”
(ROMANELLI, 1985, p. 34). Além do mais, se considerarmos que foram os critérios
iluministas, estabelecidos na metade do século XVIII, que definiram o conceito de literatura,
baseado no discurso ficticio e irreal de um autor oferecido ao prazer estético e ao
entretenimento, entdo poderiamos dizer que a fruicdo literdria ndo foi uma pratica
disseminada no periodo colonial, uma vez que os textos cldssicos, retdricos € sacros eram
lidos, em geral, em voz alta para leitores ouvintes, em circunstancias festivas ou
comemorativas, com carater oratdrio eminentemente religioso ou politico (HANSEN, 1999, p.

170-173).

No livro O diabo na livraria do conego (1945), de Eduardo Frieiro, o primeiro a tratar
do problema da leitura no Brasil, segundo Silva (1999, p. 156), o autor, ao realizar um
escrutinio ou inventario na biblioteca do conego em referéncia, Luis Vieira da Silva (1735-
1809), esboga mais do que “um timido ensaio bibliografico a margem da histéria da
Inconfidéncia mineira”, como ao texto o proprio Frieiro se refere, pois consegue tracar o
perfil leitor de um homem letrado do século XVIII no Brasil. Luis Vieira, grande orador e
inconfidente, acusado de simonia, por supostamente produzir sermdes, articular conversas e
possuir livros que seriam responsaveis por fomentar o movimento separatista, foi preso em

1789, seguiu para cumprir prisdo perpétua em Portugal, em 1792, mas foi indultado em 1802,
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retornando ao Brasil. Segundo Frieiro (1945, p. 24), Vieira era pobre, mas um “clerc puro, um
asceta de torre de papel”, que utilizava praticamente todos os seus recursos na formacao de
sua diversificada biblioteca. Realizava uma leitura eminentemente utilitaria, se interessando
por ciéncias, oratoria, medicina, teologia e filosofia. De acordo com Frieiro (1945, p. 33-34),
[em sua biblioteca] existiam em boa quantidade obras elementares de ciéncias ¢ conhecimentos
uteis, tratados de fisica, geometria, astronomia, historia natural, geografia, nogdes de

agricultura e de arte militar, manuais de matesiologia e de docimasia, etc.; em francés, pela

maior parte.

Eram naturalmente numerosas as obras de teologia, direito canonico, liturgia, embriologia
sacra, exegese ¢ apologistica cristds, casuistica e outras da mesma indole sagrada. La

figuravam também varios oradores profanos e sacros.

[...] La estavam varias obras de filosofia, metafisica e logica, que ndo podiam faltar na mesa de
trabalho de um antigo lente de filosofia.

Havia também, na biblioteca do conego, referéncias “as boas letras e as doutrinas
literarias”, com forte apreco pela antiguidade classica e os classicos franceses e portugueses.
No entanto, a influéncia cientificista do Iluminismo ja era evidente, e, por isso, “nota-se
também, como era natural, o [seu] gosto pela literatura que no século XVIII tomara por toda a
parte um carater cientifico, filoséfico ou utilitdrio que sufocava o génio poético, criador e
lirico” (Ibidem, p. 38). Essa literatura utilitaria, segundo Frieiro, estaria representada
principalmente pelos volumes de Voltaire encontrados entre os livros de Luis Vieira. Quanto
a autores brasileiros, somente um (Orbe Serdfico, de frei Antonio de Santa Maria Jaboatdo).
“Nada sobre o Brasil ou do Brasil. Muito mais tarde ¢ que entraria nos homens ilustrados o

apreco pela terra e as cousas brasileiras” (Ibidem, p. 40).

Esse era o perfil leitor de um conego letrado e, muito provavelmente, dos alunos
leitores dos semindrios catolicos, filhos de proprietarios rurais e burgueses mais abastados.
Devemos considerar, no entanto, que os livros proibidos pela Igreja ndo deveriam fazer parte
do repertorio literario das aulas e do discurso oficial pedagogico apregoado dentro das escolas
religiosas, que se opunham duramente as propostas iluministas de ensino laico, universal e
cientificista, embora talvez pudessem fazer parte das conversas e discussoes literarias de

corredores e ruas do Brasil, sob o olhar vigilante das autoridades eclesidsticas e coloniais.

Embora consideremos que, no cenario pré-industrial brasileiro, a pratica da leitura
tenha sido eminentemente utilitaria, ndo devemos esquecer que, nesta tese, o conceito de

“utilitarismo”, embora remeta primeiramente a doutrina filosofica liberal de John Stuart Mill,
54



publicada em 1861, — a qual visava a busca da “felicidade”, por meio de agdes que
produzissem concretamente o bem-estar coletivo —, estd mais vinculado a pratica hedonista
(hoje tao fortemente arraigada as sociedades do espetaculo) produzida pelas interpretacdes
equivocadas dessa doutrina (a busca do bem-estar individual, em detrimento do coletivo, foi
severamente criticada pelo proprio Stuart Mill), do que propriamente aos seus principios
iluministas, que supervalorizavam a ciéncia e a atua¢do do ser humano na natureza, em prol
do “prazer”, da “beleza”, e do objetivo maior da humanidade: a felicidade coletiva.

Através da felicidade pretende-se o prazer e a auséncia de dor; por infelicidade, dor e privagdo

do prazer. [...] O prazer e a imunidade & dor sdo as unicas coisas desejaveis.

[...] A Utilidade ou Felicidade, considerada como a norma da conduta humana [...] é condi¢ao
indispensavel para a aceitagdo do padrdo do utilitarismo; pois tal padrio ndo ¢ a maior
felicidade do proprio agente, mas a quantidade maior de felicidade conjunta. (MILL, 2007, p.
22,27).

Nao a toa, a educacdo estabelecida na Europa, a partir do século XVII, evita o ideal
humanista do ensino tradicional, considerado ultrapassado, pois valoriza o estudo do passado
classico (que parte do principio platonico de que o conhecimento genuino e nobre € produzido
a partir das ideias abstratas e, por isso, a experiéncia € subestimada), e volta-se para a
realidade presente, para 0 mundo concreto do trabalho, exigido pela sociedade mercantil e
industrial. Como consequéncia, o desenvolvimento humano, em seus aspectos mais essenciais

e integrais (cognitivos € emotivos) sofreu um profundo desequilibrio.

A supervalorizagdo da educagdo pratica, racional e progressista, destinada as
necessidades sociais concretas, principalmente a formagdo profissional, e que buscava
despertar no aluno o interesse pelo método intuitivo e pelos exercicios praticos, teve como
consequéncia a reacao tempestiva de alguns intelectuais mais humanistas. Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778), por exemplo, considerado um dos principais filésofos iluministas,
resolveu opor-se a0 movimento, pois, para ele, o [luminismo estava desviando o ser humano
de sua verdadeira natureza, ao torna-lo um individualista exacerbado numa sociedade
“artificial”, regida pela separacdo de classes e interesses econdmicos escusos, visando
unicamente ao materialismo. Dessa forma, Rousseau reage ao utilitarismo materialista, que
estava sendo praticado a partir das ideias iluministas, e defende a espontaneidade, os
sentimentos, a fantasia, a intuicdo, a subjetividade, o desejo do infinito, ou seja, as dimensdes

emotivas do ser humano (GILES, 1983, p. 75-76).
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O “romantismo” de Rousseau alertava para o fato de que valores primordiais da nossa
formacao, importantes para o desenvolvimento integral do ser humano, nao deveriam ser
ignorados em detrimento do crescimento material. No século XVII, entdo, aparecem os
primeiros embates filoséficos entre dois movimentos que buscavam definir uma forma do ser
humano atuar social e profissionalmente. E, embora de carater individualista, o Romantismo,
por ser nacionalista, aspirava a transformacgdes sociais, enquanto o Racionalismo iluminista,
com o decorrer do avango industrial, assumiu um viés mais econdmico e materialista, a ponto
de, nos dias atuais, apos a “vitoria” do modelo positivista (formagdo materialista) sobre o
humanista (formagao integral) — que significou a sedimentagdo da sociedade industrial e dos
novos modos comportamentais, baseados no consumismo estéril e descartdvel da sociedade
do espetaculo —, impregnar os proprios regimes governamentais com seus modelos
econOmicos “racionais e eficientes” que somente beneficiam os investidores € todo um
sistema montado a seu bel-prazer, a ponto de muitos pensadores questionarem o proprio
conceito de democracia nos dias atuais. “Por eso, cuando digo que la democracia es una
falacia, es porque no nos gobiernan los politicos que elegimos. Quien nos gobierna son los
financieros, la gran economia mundial, ésa es la que gobierna y dirige las politicas de los

gobiernos™* (SARAMAGO, 1998, p. 112).

Como a economia direciona as politicas governamentais e, consequentemente, as
politicas de ensino, entdo a escola publica, administrada por um governo que preconiza o
capitalismo industrial, empregara todos os seus esfor¢os de modo a atender as demandas de
um mercado que, constantemente, em funcdo do estado da arte tecnoldgico, solicita
profissionais habilitados em novos saberes e fazeres técnicos. Nesse aspecto, o tipo de leitor
que seria interessante a economia capitalista, de cardter eminentemente industrial, deveria
possuir um perfil racional, utilitdrio e mecanicista, voltado para uma melhor eficiéncia dos
meios de producao de bens e servigos. Logo, a educacdo, na Europa, a partir do século XVII,

sofreu profundas transformacgdes, buscando adequar a leitura utilitiria aos interesses de uma

elite capitalista economicamente dominante.

Enquanto, na Europa, a Revolu¢ao Burguesa expandia as escolas e mudava o perfil

leitor de seus alunos (antes formados pelas Igrejas), no Brasil, o processo educativo,

14 . . ., ;. , ~ ,L.

"Por isso, quando digo que a democracia ¢ uma falécia, ¢ porque ndo nos governam os politicos que elegemos.
Quem nos governa sdo os investidores, a grande economia mundial, essa é que governa e dirige as politicas dos
governos" (Tradug@o nossa)
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totalmente adequado aos interesses economicos vigentes (eminentemente agrarios), manteve-
se inalterado, durante toda a fase pré-industrial, uma vez que a classe dominante, a
aristocracia rural, permaneceria no poder até¢ as primeiras décadas do século XX. Nesse
aspecto, ¢ bom frisar que, aos proprietarios de terras, também pouco interessava a educagao
escolastica e humanista existente nas escolas religiosas, responsaveis pela formacdo de
profissionais liberais de nivel superior ou artesanais, embora seus filhos usufruissem dessa
formacdo, de maneira diferenciada. Por exemplo, as mulheres, no periodo colonial brasileiro,
e at¢ a metade do século XVIII, em geral ndo frequentavam as escolas; suas tarefas se
restringiam a cuidar da casa, dos filhos, da criadagem, por isso aprendiam a costurar, bordar e
cozinhar; para elas, o ato de leitura e de escrita, regido por um preceptor, ou o estudo em
algum convento, visando a vida religiosa, poderia existir, desde que houvesse a autorizagao
do pai (RIBEIRO, 2000, p. 81). A partir do século XIX, as mulheres comecariam a ter
acesso a instru¢do, em escolas para meninas, que restringiam os ensinamentos a danga, ao
piano, a escrita e a leitura, nunca ao aprendizado de uma profissdo (FOLLADOR, 2009, p. 8-

9, 12).

Mas a diferenciagdo referente ao acesso ao ensino, no periodo colonial e imperial, ndo
se restringia aos géneros sexuais — entre os proprios filhos homens, a instrugdo era distinta.
Enquanto a atividade manual era desprezada, estigmatizada, pois estava reservada aos
escravos, a atividade intelectual desinteressada e desvinculada da realidade concreta, avessa a
ciéncia experimental e ao espirito critico, exercida dentro dos semindrios, era associada ao
ocio, pela sociedade agraria da época, e, por isso, os primogénitos do patriarcado rural
costumavam receber somente ligdes bésicas de leitura e escrita, ndo seguindo uma formagao
escolar até¢ o nivel médio ou superior, para logo poderem assumir a administra¢do das terras
que seriam herdadas — a formagao escolar mais aprofundada ficaria a cargo dos filhos homens
ndo primogénitos, na perspectiva de uma formagao superior que garantisse um status politico

a familia. Para Romanelli (1985, p.35),

foi ela, a educacdo dada pelos jesuitas, transformada em educacdo de classe, com as
caracteristicas que tdo bem distinguiam a aristocracia rural brasileira, que atravessou todo o
periodo colonial e imperial e atingiu o periodo republicano, sem ter sofrido, em suas bases,
qualquer modifica¢do estrutural, mesmo quando a demanda social de educacdo comegou a
aumentar, atingindo as camadas mais baixas da populagdo e obrigando a sociedade a ampliar

sua oferta escolar.
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Logo, o carater elitista e privado da educacdo escolastica, que existiu ao longo da
historia ocidental civilizada até a Revolug¢do Francesa, possui uma profunda relagdo com o
carater estratificado, conservador e discriminador da sociedade aristocratica rural, em que
somente a nobreza e o clero participavam da vida politica, de um modo geral, e da educagao,
de um modo particular (LOPES, 1986, p. 19). Somente com o aparecimento de um Estado
Burgués, e seu discurso em prol da igualdade social, da escola publica universal, gratuita e
obrigatoria, ¢ que efetivamente os primeiros passos, no mundo ocidental, foram dados na
perspectiva de implantar escolas publicas e democraticas. Por isso, ndo ¢ de se estranhar que,
nos ultimos anos em que a aristocracia rural brasileira se manteve no poder central, no
periodo da Republica Velha, com a politica do “café com leite”, justamente nos dois estados
que alternavam esse poder, Minas Gerais ¢ Sao Paulo — onde, desde o século XIX, estavam
sendo implantadas, respectivamente, a mineragao e a industrializagdo, e, como consequéncia,
foram sendo ampliadas as cidades e as atividades produtoras a elas vinculadas (o pequeno
comércio, o artesanato, a burocracia etc.) —, uma nova consciéncia do papel da escola e da
leitura na sociedade comegava a surgir: eram instrumentos que permitiriam a ascensao
profissional, o prestigio social e o poder politico. Dessa forma, a ideologia burguesa liberal,
que valorizava a liberdade individual e a propriedade privada, vai ganhando espago politico, a
partir das vitorias consecutivas sobre a ideologia colonial — num primeiro momento, com a
abolicdo da escravatura e a proclamagao da Republica e, posteriormente, com a implantagao
do capitalismo industrial no Brasil, a partir da Revolugao de 1930 (ROMANELLI, 1985, p.
38).

1.4.2. Fase industrial (1930-1980)

Embora a classe dominante burguesa tenha sempre utilizado um discurso liberal,
defendendo a igualdade entre as pessoas — que acabou promovendo a defesa de uma escola
publica, gratuita e universal — as consequéncias praticas desse discurso tém sido
contraditorias ao longo da historia do mundo ocidental e, consequentemente, o processo
educativo seguiu o mesmo caminho de contradi¢ao, que nao somente se reflete no conflito de
classes existente no ambito escolar, mas, mais especificamente, no conflito existente entre
uma pedagogia positivista, que opta demasiadamente pelo conhecimento cientifico da
realidade palpavel e experiencidvel, em detrimento de uma pedagogia humanista, que

valoriza, além do conhecimento cientifico (sem supervaloriza-lo), o saber abstrato, intuitivo,
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estético e ético, proporcionado pela frui¢do artistica e literdria, ou seja, procura contemplar o

desenvolvimento humano de maneira integral, e ndo polarizada.

Nas escolas brasileiras de nivel médio, principalmente as de carater cientificista e
tecnologico, como as escolas técnicas, ndo existe, de fato, uma igualdade no acesso ao
patriménio cultural da humanidade, mas sim um desequilibrio entre o valor atribuido aos
produtos culturais artisticos e os produtos tecnoldgicos estudados e produzidos dentro do
ambiente escolar: investem-se muitas verbas em cursos, laboratorios e produtos da area
tecnologica, enquanto a area humanistica, com sua vertente cultural e artistica, ¢, na maioria
das vezes, ignorada, desprezada. Por exemplo, embora o Catdlogo Nacional de Cursos
Técnicos do Ministério da Educacdo oferte cursos na area cultural e artistica, como Producao
de Audio e Video, Musica e Teatro, as escolas técnicas a implanta-los sdo escassas. Essa
mentalidade cientificista e materialista se reflete no proprio investimento que o governo
federal realiza nos campos da “Ciéncia e Tecnologia” e da “Cultura”. No Or¢amento da Unido
— exercicio financeiro 2013 — estava destinado um montante de 2,8 bilhdes de reais (0,23 %
do PIB) ao Ministério da Cultura, enquanto o Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovagao
deveria receber 9,1 bilhdes (0,72 % do PIB), ou seja, a Unido investe trés vezes mais na

disseminag¢do da ciéncia e da tecnologia do que em cultura (BRASIL, 2013, p. XI).

Com o desenvolvimento do capitalismo industrial, cada vez mais o conceito de
igualdade comegou a estar associado ao direito formal de vender e comprar livremente
mercadorias e forca de trabalho, ¢ ndo a possibilidade concreta de promover uma justica
social, por meio de uma distribuicdo mais equanime da riqueza produzida por uma sociedade
mais critica, consciente e exigente de seus direitos de cidaddo. O principio democratico nao &,
na pratica, socialmente equalizador, pois continua, principalmente nos paises periféricos,
permitindo a concentracdo de renda e a estratificacdo social, formando uma sociedade
classista e conservadora, mantenedora dos privilégios de uma elite dominante, a partir de uma
escola reprodutora e ndo criadora, que se preocupa, sobretudo, com a formacdo de mao de
obra para o mercado, na perspectiva de abastecer o sistema produtivo exploratério capitalista,
negligenciando a formagao de cidaddos capazes de pensar por conta propria, ou seja, uma
escola que ndo adota permanentemente uma pedagogia critica que permita desenvolver a
leitura da palavra a partir das leituras preliminares do mundo real, concreto, vivido pelos
alunos e professores, com o intuito de transformar a sociedade insatisfatoria (SILVA, 1996, p.

59, 62).
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A insatisfagdo com o modelo de exploracdo imposto pelo sistema capitalista industrial
foi germinada, no século XVIII, com a disseminagdo da filosofia humanista de Rousseau e da
luta dos trabalhadores por mais direitos € menos exploracdo. No entanto, a escola publica
pouco sentia os efeitos da indignagao trabalhista, e continuaria a formar mao de obra para ser
explorada. Ja profundamente cientificista, somente promoveria reformas educacionais,
quando comecaram a surgir estudos positivistas que exigiam uma mudanc¢a de postura
pedagodgica. Esses foram os primeiros passos em dire¢do as reflexdes que consolidariam, um

século depois, os conceitos de escola democratica, libertadora, reformadora etc.

Até a segunda metade do século XIX, a escola publica e o capitalismo industrial,
instrumentos de dominagdo e consolidagdo da ideologia burguesia, mantinham firmada a
alianca, que se estenderia sem conflitos, para formar mao de obra e consumidores de massa,
de acordo com a demanda do mercado. No momento em que, sob a influéncia cientificista do
Positivismo, pesquisas pedagogicas foram realizadas, com o intuito de melhorar a eficiéncia
da aprendizagem infantil, os educadores comecaram a questionar a formagao passiva e apatica
de seus alunos. Entdo, a mentalidade sist€émica e produtiva industrial, que unicamente
vislumbrava a formagdo de homens-maquinas automatizados, alienados de sua realidade,
comegou a ser questionada no ambito escolar, e a escola sentiu a necessidade de humanizar
mais os seus alunos, de utilizar uma pedagogia ativa, de maneira a forma-los para uma
participagcdo mais consciente e politizada na sociedade. Dessa forma, uma nova escola comega
a surgir no final do século XIX, nos Estados Unidos e Europa, ¢ ganha muita for¢a, no Brasil,
a partir da década de 1930. Segundo Lopes (1986, p. 25),

as idéias de liberdade, individualidade e atividades compdem o tripé da nova escola. A escola
nova vai formar a individualidade humana reconhecendo-a, em um ambiente de liberdade por
meio de atividades. A liberdade se confunde com a democracia: ensinando a liberdade e a
convivéncia democratica acreditava-se preparar a crianga para o repudio a qualquer forma de
tirania ou ditadura.

Logo, a mesma escola burguesa que se opds a escola religiosa intelectualista,
escolastica e conservadora, comegou a criticar 0 automatismo mnemonico € o autoritarismo
docente presentes na escola industrialista do século XIX. Para ela, a escola tradicional,
arbitraria e de formacao passiva, deveria se renovar, baseando-se em principios cientificos e
métodos ativos, e modificar sua postura pedagogica em relagdo, principalmente, as criangas.
As atividades experienciais (jogos livres, espontaneos ou organizados, materiais vivos, canto,
desenho, musica, danga, exploragdo do meio, reinvencdo, interagdo com a comunidade etc.)
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deveriam ser incentivadas e valorizadas, de acordo com as aspiragdes concretas das criancas
(LOPES, 1986, p. 25). Se, antes, na escola tradicional, baseada no ensino para a informacao,
por meio da memoria e da repeticdo, a leitura e a escrita eram pré-requisito para uma melhor
concorréncia no mercado de trabalho, com a Escola Nova “a atitude estdtica requerida ao
corpo do leitor durante o ato da leitura contrastava com o principio de movimento defendido
pelo ensino ativo” (VIDAL, 1999, p. 336). Esse movimento seria necessario para a producao
de novos saberes e fazeres sociais, dentro de uma sociedade tecnicista e dindmica. Vale
questionar, nos dias atuais, em que se dissemina, nos meios de comunicacao, a existéncia de
uma sociedade da informagdo, se ndo estamos a reproduzir, ilustrativa e passivamente, esse
antigo modelo cientificista que considera o sujeito individualista e detentor de conhecimento
como simbolo de sucesso e garantia de ascensdo social, em detrimento de um saber coletivo

compartilhado que promoveria a transferéncia cultural e o bem-estar social.

Embora a Escola Nova tenha se proposto a criticar a formagdo de um aluno passivo,
sua filosofia cientificista e mecanicista continuava apregoando que o desenvolvimento de uma
sociedade moderna e civilizada passava pela industrializacao e pela orientagcdo cientifica, ou
seja, ela atribuia a educagdo uma funcdo intelectual que preparava os seres humanos para
atuar democraticamente, na organizagao social, de forma a garantir o ideario industrializante,
pois a civilizagdo deveria ser técnica, baseada em sistemas organizacionais produtivos e
eficientes, nos moldes da sociedade industrial estadunidense. Inclusive, para Anisio Teixeira,
um dos maiores pensadores e entusiastas da Escola Nova no Brasil, a propria escola ¢ vista
figurativamente como uma “maquina” do sistema: “So6 existird uma democracia no Brasil no
dia em que se montar no Brasil a maquina que prepara as democracias. Essa maquina ¢ a

escola pblica” (TEIXEIRA, 1953, p. 236 apud EVANGELISTA, 1993, p. 91-92).

Novamente um paradoxo: defender a democracia e a humanizagdo do aluno
preocupando-se meramente em prepara-lo para a logica industrializante do mercado, que
necessita de mao de obra e consumidores de massa passivos, utilizando uma “maquina
escolar” que moldaria cidadaos. Teoricamente, a Escola Nova estava cheia de boas intengdes
(e, nesse aspecto, deve ser apreciada e respeitada): prepararia quadros intelectuais capazes de
produzir pensamento, ciéncia, tecnologia, literatura e arte, pois o ser humano deveria ser visto
em sua totalidade integrante. No entanto, a histdria ocidental nos tem mostrado que o saber
fazer aprendido na escola estd estreitamente vinculado a uma demanda de mercado que

prioriza sobremaneira a tecnologia de producdo de bens e servigos em detrimento da formacgao
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psicologica e emotiva dos alunos. Curiosamente, a Escola Nova, profundamente positivista,
sempre valorizou o conhecimento da biologia e da psicologia na formacao psicomotora das
criangas, no entanto, esse conhecimento, aplicado aos primeiros anos do ensino fundamental,
por meio de praticas interativas visando a gestualidade e a oralidade, ¢ pouco ou raramente
aplicado ao ensino médio, uma vez que o jovem deve ser preparado para atuar no mercado de
trabalho e, portanto, todo ensino escolar deveria ser voltado para capacita-lo adequada e
eficientemente as exigéncias profissionais dos setores produtivos, considerando minimamente
as necessidades inerentes a sua formagdo humana, no campo estético, €tico e politico, de
forma a atuar como cidaddo transformador de uma realidade que, principalmente nos paises

semiperiféricos, como o Brasil, ¢ profundamente injusta e desigual.

Nao a toa, todas as reformas, em principio democraticas, propostas pelos partidarios
da Escola Nova, ndo ameagaram explicitamente a censura praticada pelo governo getulista.
Talvez porque o discurso cientificista, aparentemente neutro (embora ndo ingénuo), atribuia a
acao social um vinculo com um conhecimento “verdadeiro”, inquestionavel, o qual orientava,
por meio da escola, as decisdes e as praticas do aluno, sem a tutela explicita do Estado, que
acompanhava, discreta e atentamente, o material pedagdgico “despolitizado” e normativo
adotado pela escola, voltado para a “correta” maneira de ler e se relacionar com as
informagdes veiculadas nos jornais, radios e cinema da época (VIDAL, 1999, p. 353); ou
talvez porque, a partir do momento em que a escola comecava a funcionar com o intuito de
preparar mao de obra para o mercado, sua logica administrativa acabava incorporando a
ideologia empresarial, baseada na racionalizagdo e na eficiéncia do ensino, destinada ao
aumento da produtividade (KUENZER; MACHADO, 1986, p. 30), e agradando, assim, a
politica nacionalista e industrialista. Outro paradoxo, uma vez que a escola deveria adotar

uma ideologia democratica e ndo elitista.

E qual a importancia do livro e da leitura no processo educativo brasileiro da fase
industrial? O discurso positivista da Escola Nova se preocupa, essencialmente, com o tipo de
leitura adotado e com a sua eficacia, ou seja, a forma correta de compreender um texto. A
leitura silenciosa, chamada “leitura inteligente” ou “leitura meditada”, ¢ mais valorizada, pois
esta vinculada a apreensdo mais rapida e inteligivel do contetido, por meio da concentragdo
nos pensamentos, ou seja, ¢ uma leitura mais sistemadtica e racional. Por outro lado, a leitura
em voz alta é desprestigiada, pois remete a oralidade e a gestualidade, ou seja, a leitura

expressiva, performdtica, mais corporal e emotiva. Logo, valoriza-se uma normatizacao das
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maneiras de ler, com a predominancia de uma racionalidade que busca a eficiéncia na leitura
silenciosa da palavra escrita, em detrimento de uma emotividade oriunda da leitura expressiva

e sua inerente gestualidade (VIDAL, 1999, p. 342-343).

Embora os primeiros registros de leitura silenciosa tenham surgido na Grécia classica,
no século V a.C., essa pratica somente iria se sedimentar na Europa no século XI, em fun¢ao
da necessidade de uma leitura extensiva que pudesse contemplar a maior quantidade possivel
de textos e, também, da existéncia de espagos publicos de leitura para muitos outros leitores
(SVENBRO, 2011, p. 85). Nesse aspecto, a pratica da leitura silenciosa vinha atender as
necessidades de reforma educacional proposta pelo governo getulista — que nunca deixou de
passar do nivel de meras “intencgdes e proclamacgdes”, segundo Lopes (1986, p. 26), pois ndo
chegou a propor uma difusdo democratica do ensino, por meio de uma escola publica de
qualidade presente em todo o territério nacional, uma vez que, “se, de um lado, cresceram a
procura da escola e as oportunidades educacionais, de outro lado, a estrutura escolar nio
sofreu mudancas substanciais, a ponto de oferecer, quantitativa e qualitativamente falando, o
ensino de que a sociedade carecia” (ROMANELLI, 1985, p. 62) —, pois, se a expansdo das
escolas publicas e de bibliotecas proporcionou o aumento do niumero de livros e de leitores
(de acordo com os interesses do capitalismo industrial), também sedimentou a necessidade de
“controlar” a compreensdo do texto escrito, ou seja, assegurar a existéncia de normas de
entendimento (presentes em livros didaticos) que permitissem a abordagem racional do
conteudo dos livros, segundo os interesses do governo nacionalista no poder (VIDAL, 1999,

p. 353-354).

Anderson (1934), em um profundo estudo positivista sobre a leitura silenciosa,
alertava para o fato de que, nas escolas, a leitura em voz alta deveria ter como ideal
desenvolver nos alunos a “arte da leitura expressiva”, como uma heranga do estimulo a
retorica da Antiguidade e da Idade Média, em que o bom leitor seria aquele capaz de recitar o
texto com total controle de sua voz quanto a entonagdo (a voz tem de subir e descer
adequadamente), ao ritmo (com aceleracdo e pausas apropriadas), ao volume (destacando
determinadas palavras) e ao tom (suave, feliz, frio ou duro, para comunicar sentimentos)
(ANDERSON, 1934, p. 27). Embora o estudo tenha sido realizado tendo como base so6lidos
métodos cientificos, as sugestdes de Anderson ndo foram seguidas a risca pelos entusiastas da
Escola Nova, uma vez que, na pratica, o timido estimulo que houve a leitura expressiva se

converteu, na verdade, na leitura decodificadora da palavra escrita ou recitacdio memorizada,
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com a escola passando a adotar, entre as criangas, a decodificagdo em voz alta como método
de avaliacdo de leitura, desconsiderando a capacidade leitora de compreensdo do texto,
dando-lhe um significado ou um sentido intertextual e dialdgico. Logo, se antes a leitura em
voz alta estava direcionada a oratoria, agora era empregada meramente para avaliacdo de
leitura por meio da dic¢do. Essa associacdo da leitura a dic¢do, a uma maneira de recitar, falar

ou dizer, ainda hoje resulta em interpretacdes equivocadas quanto ao ato de ler.

O primeiro registro, na literatura ocidental, da leitura silenciosa foi realizado por
Agostinho, no ano de 383, ao perceber que o bispo de Mildo, Ambrdsio, lia com os olhos
perscrutando a pagina e com a “lingua quieta” (MANGUEL, 1997, p. 58-59). Na Idade
Meédia, a leitura silenciosa estava estreitamente ligada a meditagdo cristd, sendo até pré-
requisito dela, uma vez que o estado meditativo visa a uma contemplagdo racional-emotiva da
realidade. Inclusive, No fundo, tratava-se de definir uma relagao de conduta em relagao a
textos litlrgicos que deveriam ser lidos em voz alta, mesmo que ndo fossem compreendidos
(lectio divina) e textos de devogao que deveriam ser lidos em siléncio para que fossem melhor
compreendidos. Como, para os monges, o termo in silentio nao significava necessariamente
leitura silenciosa, mas sim uma leitura em voz muito baixa (submissa ou supressa voce),
alguns autores, a maioria franceses, recorriam a uma nova expressao para a leitura de devogao

ou leitura silenciosa privada: a “leitura com o coracao” (SAENGER, 2011, p. 169, 186).

A leitura silenciosa com o coracdo, oriunda da tradi¢cdo catolica, ¢ realizada tendo
como fonte narrativa a literatura religiosa crista. Aos livros religiosos catélicos ¢ atribuido um
poder magico. “Ele cura todos os males, preenche as esperangas, dele vem a infinita riqueza;
por meio dele, todo leitor pode ingressar no mundo das metamorfoses” (FABRE, 1996, p.
207). Para Freeman (2000, p. 31), pesquisador € monge cristdo, o verdadeiro propdsito da
leitura com o coracdo ¢ a sabedoria, esta milenar coletdnea de fazeres e saberes humanos,
alicercada por uma conduta ética e moral responsavel, que nos guia rumo a uma praxis, a uma
transformagdo interna ou externa, por meio da meditacdo, pois a leitura silenciosa com o
coracdo ¢ uma leitura realizada com a mente pacificada, serena, disposta a ver, escutar e
refletir atentamente sobre texto narrado, para depois, critica e respeitosamente, colocar seus

pontos de vista.

H4 um grande aprendizado na tradicdo da leitura silenciosa, infelizmente pouco
explorado pelos pesquisadores cientificistas, mais preocupados com modelos mecanicistas

que visam a mensuracdo de uma “eficiéncia leitora”, ou seja, a compreensao da leitura
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meramente como um “processo produtivo”, desprezando o ser humano integral e concreto,
ofuscando uma das grandes virtudes da leitura e da literatura: registrar na escrita e na
memoria, por meio do didlogo proposto pelos textos, as diversas experiéncias e
conhecimentos que refletem, no fundo, a concreta condi¢do humana. Lemos principalmente
porque sentimos a necessidade, enquanto seres humanos, de compartilhar momentos
prazerosos, sentimentos de amizade, de afeto, ou seja, lemos para sensibilizar o outro para o
poético presente em um texto que, para nds, ¢ tocante, marcante, detentor de poderes
“magicos” transcendentes e transformadores, que nos espiritualiza: “o livro € o alimento da

alma”.

A esse poder encantatorio dos livros esta associada uma tradi¢do cultural voltada para
a leitura por meio do sentimento, isto €, a leitura com o coracdo. E, como qualquer processo
de interacdao textual, a leitura com o coragdo, apesar de envolver prazer, sentimento e
compaixdo, que nos conduz pacificamente ao relaxamento e bem-estar, possui uma praxis que
exige disciplina e comprometimento em prol da contemplagdo e, consequentemente, a
compreensdo da realidade que nos cerca, com o intuito de transforma-la e transcendé-la, em
um ato espiritual e divino com tudo o que nos cerca. Ao ler com o sentimento, com a emogao,
frutos de um envolvimento narrativo genuino, a analise e o entendimento do texto virdo como
consequéncia de uma curiosidade inata de compreendermos ainda mais o contetido escrito. A
leitura ¢ uma inquietacao, e “a inquietacdo gera a duvida; a davida pede resposta; a resposta

gera a reflexao” (SILVA, 2000, p. 50).

Sabato (1993, p. 46) alega que a linguagem literaria ¢ a linguagem da vida, a
linguagem do homem concreto. Como a vida, a literatura ndo ¢ ldgica, e ndo se propde a
comunicar um conhecimento ou uma verdade. A literatura procura expressar sentimentos €
emocdes, na tentativa de atuar no animo dos seres humanos, “incitando-os a agdo, a simpatia
ou ao 6dio”. Por isso, acreditamos que, hoje, a leitura silenciosa com o coragdo poderia ser
estimulada na perspectiva de produzir o envolvimento integral do leitor com o texto,
contemplando o desenvolvimento intelectual e emocional, agregando as competéncias
linguisticas e o conhecimento historiografico literario do leitor a sua capacidade de sentir a

frui¢do estética, ética e emotiva durante o seu processo individual de constru¢do de sentidos.

A leitura silenciosa com o coragdo, ao tocar no sentimento nosso mais profundo, €, por
natureza, compassiva, tolerante, pacifica, pois se fundamenta na contempla¢do meditativa, a

qual vé o homem concreto e sua existéncia como elementos de constante transformacao, de
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tomada de consciéncia e necessidade de compartilhar sonhos, desejos, alegrias e tristezas,

tudo o que forma a plenitude humana em sua busca de linguagem genuina.

Como qualquer modelo cultural, a Escola Nova, tanto na matriz (Estados Unidos)
como em suas filiais, onde o modelo foi transplantado, apresentou uma série de equivocos de
interpretacdo. A proposta cultural inovadora, com o olhar para a experiéncia e as vivéncias do
aluno, um saber-fazer destinado a uma pratica ativa no mundo — que poderia ser um fértil solo
para a germinag¢ao de mentes avidas de um saber criador — ao longo dos anos teve de se
defrontar com a pratica cientificista que, alicercada pelo discurso utilitdrio e materialista do
positivismo, provocou profundos desequilibrios na formac¢do humana dos alunos das escolas
ocidentais, as quais continuam formando irresponsavelmente espiritos ilustrados (copias das

copias), em vez de espiritos criadores.

O espirito racional e cientificista da Escola Nova, sob a influéncia nacionalista e
industrialista de dois golpes de estado (1930-1945, 1964-1985), implantou reformas
educacionais a partir de 1930 — Reforma Francisco Campos (1931-1932), que promoveu
mudangas no ensino superior, secundario e comercial; as Leis Organicas do Ensino (1942-
1946), que, embora tenham equiparado o ensino técnico e profissional ao médio, acabaram
institucionalizando essa modalidade de ensino (industrial, comercial e agrario) como sendo
das “classes menos favorecidas”, de acordo com a Constituigdo de 1937; em 1961, com a
criagdo da Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagao, as Escolas Técnicas Federais, criadas em
1959, assumem um status académico, e tanto os professores como os alunos comegaram a ser
mais valorizados socialmente; em 1971, uma nova Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagao,
influenciada pelo nebuloso “milagre” econdémico brasileiro, tentou implantar, de forma
desastrosa e fracassada, a profissionalizagdo compulsoria em todo o ensino médio
(ROMANELLI, 1985) —, no entanto, somente com o estado democratico, na década de 1980,
e sua Constitui¢ao de 1988, que permitiu a elaboracdo das Leis de Diretrizes e Bases da
Educacdo de 1996, ¢ que o Brasil efetivamente comeca a discutir e reformular, por meio de
suas Diretrizes e Orientagdes Curriculares Nacionais, a sua politica pedagogica destinada a

formacao de leitores e valoriza¢ao dos livros literarios.
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1.4.3. Fase pos-industrial (1980 até os dias atuais)

Talvez um dos maiores dilemas pedagogicos das escolas de nivel médio no mundo
ocidental, no decorrer historico de sua formacao curricular, esteja relacionado ao ensino da
lingua vernacula. Nao ha duvidas de que, em relacdo ao ensino de literatura, sempre tenha
prevalecido o estudo historiografico em detrimento da fruicdo literaria. Nas escolas
brasileiras, a disciplina Portugués ¢ voltada para o estudo datado de escolas e autores literarios
— a histéria da literatura e seu canone literario —, além do estudo de uma gramaética normativa,
com o intuito propedéutico de facilitar a memorizagao dos alunos e, consequentemente, a sua
preparacdo para realizacdo de exames para cursos superiores. Esse paradigma comegou a ser
questionado e timidamente alterado, no Brasil, ap6s a redemocratizagdo ocorrida na década de
1980, quando teoricos da Estética da Recepcao alemad, da Sociolinguistica e da Pedagogia
Libertadora de Paulo Freire comegaram a elaborar novas propostas curriculares de ensino,
com o intuito de estimular mais, principalmente nas aulas de Portugués, a andlise ¢ a
discussdo ndo fragmentada ou historiografica de textos literdrios, além da
interdisciplinaridade e a integracdo de diferentes saberes (VIEIRA, 2008, p. 443-444). A esses
inovadores esfor¢os, que visam a formacgao integral do aluno, se opde, atualmente, uma visao
sistémica, baseada na acumulagdo de conhecimentos, preocupada em preparar mao de obra
apta a atender a nova demanda do mercado, profundamente tecnologica e informatizada, ou
seja, continuamos no velho paradigma utilitario: a escola, principalmente técnica, tendo como
funcdo principal a formacao de especialistas, € ndo sujeitos criticos e criativos capazes de
atuar profissional e socialmente em prol de mudangas concretas na sociedade desigual em que

esta inserido.

Se, nas décadas de 1960 e 1970, a politica de ensino priorizava, no ensino médio, a
formacdo de especialistas capazes de operar maquinas e processos industriais, na década de
1990 — com a efetivacdo do novo modelo econdmico, colocado em marcha pelos paises
desenvolvidos, na década de 1980, com base na globalizacdo dos sistemas de produgdo e nas
transferéncias financeiras transnacionais —, para processar o grande volume de informagdes
produzido em funcdo das novas tecnologias, surge a necessidade de formar cidaddaos com
capacidade de utilizar equipamentos tecnoldgicos variados, em geral computacionais. Em
oposi¢ao a formacdo especifica para atuar no chdo de fabrica, aparece um novo modelo de

profissional que tenha a capacidade de “buscar informagdes, analisé-las e seleciona-las”, e
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que tenha também a capacidade de “aprender, criar, formular, em vez do simples exercicio de

memorizacdo” (BRASIL, 2002, p. 5).

A criatividade inerente as novas tecnologias — que produz uma gigantesca “massa de
memoria” armazenada em computadores cada vez mais robustos e portateis — ¢ que define,
segundo De Masi (2000a), a sociedade pds-industrial, formada por profissionais liberais de
elite (pois ainda nem todos tém acesso e estdo aptos a usar essas novas tecnologias) que
podem, por conta propria, equilibrar o tempo que dedicam ao trabalho e ao lazer, na
perspectiva de dispor de mais tempo livre para desenvolver o trabalho intelectual criativo —
para isso, podem trabalhar em casa, gragas aos recursos do teletrabalho e as relagdes virtuais
on-line existentes, e buscar a producdo de ideias com base no estimulo cientifico e artistico,
valorizando, assim, o sujeito integral e criativo.

Se tivesse que definir a sociedade pds-industrial de outra maneira, eu a definiria como
sociedade criativa. Nenhuma outra época teve um ntimero tdo grande de pessoas com cargos
criativos: em laboratérios cientificos e artisticos, nas redacdes dos jornais, equipes televisivas e
cinematograficas, etc. [...] Se eu tivesse que dar outro nome a essa sociedade, a chamaria de
criativa, mas também de estética. E por estética entendo: musica, artes, design, tudo aquilo que
¢ belo e possui um sentido. (DE MASI, 2000a, p. 124, 127).

Segundo De Masi, a sociedade pos-industrial ndo somente ¢ regida pela informagao,
pelo conhecimento cientifico, mas também pela criatividade, por isso a necessidade de
estimula-la a dispor de tempo livre, para que possa ter a experiéncia da fruigdo estética e,
assim, produzir novas ideias criativamente e utilizar um conhecimento estético. Dessa
maneira, poderia ser valorizada, na sociedade pds-industrial ou criativa, a imaginacdo, na
perspectiva de produzir conhecimento. E ndo podemos esquecer que uma maneira eficaz de
estimular a imaginag¢do ¢ dispor, em qualquer ambiente de produgdo criativa, da fruicao

estética promovida pela arte.

Portanto, a criatividade definira, na sociedade pés-industrial, uma estética diferenciada
nos produtos e nos servicos, que, por sua vez, valorizara o profissional diferenciado, que terd
uma identidade propria, caracterizada por uma subjetividade permeada de autoestima. E, com
0 avango na area dos servigos e da producao automatizada, a criatividade deverd, cada vez
mais, fazer parte do processo intelectual, uma vez que o trabalho manual tende a diminuir,
pois as atividades virtuais (telematicas) prevalecerdo sobre as tangiveis. A necessidade de um
aprimoramento estético fard emergir a “emotividade” ou “feminilidade” na sociedade pos-

industrial. Para De Masi (2000a, p. 152),
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Na sociedade industrial, foi a razdo que triunfou. Hoje, conquistado o que ¢ racional, podemos
voltar a valorizar sem temor também a esfera emotiva. Emogao, fantasia, racionalidade e
concretude sdo os ingredientes da criatividade. A racionalidade nos permite executar bem as
nossas tarefas, mas sem emotividade ndo se cria nada de novo. Para ser criativo € essencial o
cruzamento entre racionalidade e emotividade.

Acreditamos que o ser humano integral, preconizado por De Masi, nessa fase pos-
industrial, tem de assumir um papel social diferenciado dentro de uma sociedade estimulada
diariamente ao consumo de massa e ao aprendizado estéreis, pois, independentemente das
revolugdes tecnologicas promovidas pela comunidade cientifica, o mundo, como um todo,
segue com uma desigualdade social gritante. Em 2001, por exemplo, o relatério do Programa
para o Desenvolvimento das Nagdes Unidas, mostrou que, dos seis bilhdes de seres humanos
no planeta, quatro (67% da populacdo mundial) viviam miseravelmente com 60 ddlares por
més (SANTOS, 2003, p. 175). Ou seja, a realidade econdmica mundial tem institucionalizado
a miséria para a grande maioria dos seres humanos. Dentro dessa realidade chocante, ¢
impossivel pensar a formacgao de leitores sem um estreito vinculo com a transformacao social:
nao ha como promover a leitura, nos dias atuais, sem prensar em modificar a injusta realidade
em que vivemos. E, na era da informacdo, devemos considerar o seguinte questionamento:
como formar leitores competentes, empregando suportes de leitura tdo diversos e distintos
(textos tradicionais impressos e textos eletronicos), quando, a priori, sdo incongruentes, nao

convergem para a formagao de um mesmo tipo de leitor?

Se, no campo do trabalho, as novas tecnologias telematicas — sempre aperfeicoando o
estado da arte do processamento de dados e da comunicagdo a distdncia — tendem a diminuir o
esforco fisico e a estimular o trabalho intelectual criativo, no campo da leitura, desde a
publicacdao, em 1964, do livro Understanding media: the extension of man (Os meios de
comunicagdo como extensoes do homem), do filosofo canadense Marshal McLuhan, surgiram
profundas preocupagdes em torno da relacdo critica e criativa dos seres humanos com as
novas midias, colocando, muitas vezes, dividas sobre uma possivel humanizacao criativa,
uma vez que, na verdade, o que poderia estar ocorrendo ¢ uma visivel informatizagao
dispersiva, pois as maquinas processadoras de dados (computadores) — que, segundo
McLuhan (1979, p. 10), ndo sdo “envoltorios passivos, mas processos ativos” — estdo sempre
a criar um ambiente humano inteiramente novo, atuando no modo de pensar e viver do
proprio ser humano. Ao armazenar muitos dados, essas maquinas produzem uma busca

frenética por mais informagdo e um tipo de compulsdo propria da sociedade de consumo
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exacerbado, que, da mesma forma que produz consumidores estéreis, estaria também, dentro
das redes de comunicag¢do, estimulando o aparecimento de leitores superficiais e impacientes,
com pouca capacidade reflexiva e pouca tolerancia ao aprendizado demorado e profundo

(CARR, 2010, p. 103).

Independentemente dos suportes tecnologicos produzidos ao longo da historia
humana, o envolvimento com o texto literdrio implica, naturalmente, a curiosidade e a
aprendizagem sobre os saberes e fazeres da propria humanidade, porque o envolvimento com
um texto ¢ a necessidade de procura do outro (BUBER, 1982, p. 40-41), ou seja, o texto
clama pelo outro, estimula o contato, a vontade e a necessidade de compartilhar sentimentos,
emocodes, reflexdes, por isso € que “a leitura se define, a0 mesmo tempo, como absor¢do e
criacdo, processo de trocas dindmicas que constituem a obra na consciéncia do leitor”, uma
vez que, “porque ela ¢ encontro e confronto pessoal, a leitura ¢ dialdégica” (ZUMTHOR,

2000, p. 60, 74).

Na era da telematica, acreditamos que a sociedade da informagdo ou do conhecimento,
com perfil leitor aparentemente disperso e fragmentado, pode ser estimulada por um
facilitador leitor, na perspectiva de que desperte para o carater humanizador da literatura,
muito mais do que para o sentido educativo (historiografico e normativo) presente nas escolas
de nivel médio. Porque, de acordo com Candido (2002 [1972], p. 85), “ela [a literatura] nao
corrompe nem edifica, mas, trazendo livremente em si o que chamamos o bem e o mal,
humaniza no sentido profundo, porque faz viver”. Nesse aspecto, o proprio conceito da figura
do autor poderia promover um aprofundamento sobre a tendéncia atual de desumanizacao
inerente a leitura do hipertexto, uma vez que a dispersdo provocada pela leitura em rede
“produz um autor desprovido de ponto de vista e parcialmente ‘desautorizado’” (BELLEI,
2005, p. 499), o que implica, na pratica, o desinteresse do leitor pela historia do autor e o
contexto responsavel pelo surgimento do texto (aspectos inerentemente humanos que
engrandecem a obra literaria e promovem debates sobre o processo de criagdo e influéncia da
historia pessoal do autor, como, por exemplo, livros, autores e estilos literarios que o

influenciaram, sua experiéncia de mundo, sua visao sociopolitica da realidade etc.).

E essa capacidade de humanizar, caracteristica da arte literaria, que pode estar presente
no discurso motivador de um facilitador leitor, para, de acordo com Bloom (2001),
estabelecer o vinculo prazeroso, embora as vezes sofrido, do leitor com os textos literarios,

fruto de uma motivagdo utilitaria: o leitor busca uma “satisfacdo de interesses pessoais”,
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procura algo que “lhe diga respeito e que lhe seja util”. Dessa forma, a relagao utilitaria com o
livro € inerente as motivagdes de leitura do sujeito leitor. O importante, no processo de leitura,
¢ que possamos “encontrar algo que nos diga respeito, que possa ser utilizado com base para
avaliar, refletir, que pareca ser fruto de uma natureza semelhante a nossa, e que seja livre da
tirania do tempo” (BLOOM, 2001, p. 17-25). Colocamos, a seguir, dois exemplos de
apropriacdo utilitaria do ato de ler, dentro da Oficina de Leitura, que equilibram a necessidade
de ler para adquirir uma competéncia linguistica com a possibilidade de melhorar a relagao
com a vida:

Tenho minha vida real e minha vida imaginaria. [...] Minha leitura ¢ para alimentar minha vida

imagindria e dar vida a minha inspiracdo para escrever. Eu acho que leio porque praticamente

eu vivo o livro, minha imaginacdo depende de ler, de buscar outras formas de viver, de mudar

algumas atitudes, de me sentir bem s6 de passar um tempo lendo, amando cada palavra.

(Participante 1).

A leitura ja foi motivo apenas de passatempo, mas hoje eu utilizo para minha vida e para o
vestibular. Grande parte do que eu leio me ajuda a escrever melhor. (Participante 2).

Os dois alunos acreditam que a leitura pode ajuda-los a escrever melhor (concepcao
utilitaria objetiva), mas que também pode contribuir para melhorar a relagdo que tém com a
vida (concepg¢do utilitaria subjetiva), mudando suas atitudes. Possuem, entdo, uma relagao
integrante com a leitura, e ndo meramente materialista. Essa relacdo integrante com os textos
literarios, que desperta no leitor uma melhor relagdo com a vida, no fundo diz respeito,
segundo Pinker (2000), a necessidade de usufruir a presenca do outro, pois todo aprendizado
humano, obtido pela fruicdo estética e €tica da narrativa literaria, concretiza-se efetivamente
na interacdo interpessoal, uma vez que o contato com o texto literario estimula o encontro

concreto entre leitores.

Essa leitura literaria que conduz a interagdo com o mundo externo aparentemente
diverge da leitura de hipertexto e de redes sociais, principalmente quando os leitores estdo
inseridos em uma realidade urbana cada vez mais violenta, competitiva e individualista,
tendendo a se isolar cada vez mais, na busca ilusoria do conforto e da seguranga. Para
Saramago (1998), a comunicacdo genuina ¢ interativa, essencialmente presencial, realizada
por gestos e olhares que integram seres humanos, em vez de isola-los. Ou seja,

en la comunicacidon entre personas, si tu no puedes tocarlas, no comunicas, si no puedes

sentirlas, extender los brazos y palparlas, no comunicas; necesitas la mirada, la real, no la que

tienes en una pantalla, necesitas el olor, necesitas darte cuenta de la presencia fisica, auténtica.
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Algunas de estas cosas pueden aparecer en la pantalla, pero no es real. Ya se han escrito libros
sobre esto, y a lo mejor tienen razén los que dicen que quiza acabemos algiin dia encerrados en
un despacho, con pantallas controladas, comunicando con todo el mundo y solos."
(SARAMAGO, 1998, p. 77-78).

Nesse aspecto, a escola brasileira tem de assumir a responsabilidade de formar leitores
competentes, por meio de uma pratica de leitura dialégica e integrante. E um engajamento
arduo que lidara muitas vezes com a indiferenca de muitos alunos, que, por nio terem
familiaridade com a leitura compartilhada em suas casas, ndo encontrardo razdo para se
identificarem com uma cultura literaria incipiente na escola. Por isso, a pratica da leitura
dialogica e integrante exige dos professores leitores a consciéncia de que somos seres
inacabados e, por isso, esses educadores devem ter a humildade para reconhecer que o
conhecimento ¢ produzido de forma coletiva — portanto a interagdo verbal se torna uma
ferramenta imprescindivel na pratica leitora de sala de aula — e que o reconhecimento da nossa
dura realidade historica ¢ importante para refletirmos sobre todo o processo humano de
evolucdo racional, que, em geral, nos conduz ao bom senso, mas sem desconsiderar o
desenvolvimento de nossas caracteristicas emotivas, uma vez que ¢ a mescla do bom senso e
da alegria de acompanhar o amadurecimento dos alunos leitores que reforga, nesses genuinos

facilitadores de leitura, o sentimento de esperanga em dias melhores, pois sempre existird a

convic¢ao de que a mudanca ¢ possivel (FREIRE, 1996).

Nosso desafio, ao longo deste trabalho, ¢ mostrar que ¢ possivel, por meio da presenca
concreta de um professor leitor, que a escola de nivel médio passe do discurso tedrico,
presente nos documentos oficiais do Ministério da Educacao, que valoriza e estimula a leitura
literaria, na perspectiva de formagdo de cidaddos mais humanos estética e eticamente, para
uma auténtica praxis em que a leitura interativa ou compartilhada em sala de aula, permeada
de didlogos, de historias e vivéncias sociais dos alunos, podera promover a construgao
multipla e intertextual de sentidos (BRITO, 2012a, p. 516). Nesse sentido, acreditamos que a

escola precisa rever sua postura pedagogica diante da leitura literdria, para que passe a

'> Na comunicagdo entre as pessoas, se vocé nio pode tocé-las, vocé nio comunica, se vocé ndo pode senti-las,
estender os bracos e apalpa-las, vocé ndo comunica; vocé precisa do olhar, o real, ndo o que vocé tem em uma
tela, vocé precisa do cheiro, vocé precisa se dar contada presenga fisica, auténtica. Algumas dessas coisas podem
aparecer na tela, mas ndo ¢é real. Jo foram escritos livros sobre o assunto, ¢ talvez tenham razdo aqueles que
dizem que talvez um dia acabemos trancados em um escritério, com telas controladas, comunicando-nos com
todo o mundo, mas sozinhos. (Tradugdo nossa)
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estimular ndo somente a constru¢do de um saber solitario e individual, mas também, ¢

principalmente, a constru¢do de um saber solidério e coletivo.

1.5. Leitura no ensino médio integrado ao técnico: o caso IFPB — Campus Joao

Pessoa'®

Em um belissimo ensaio intitulado “Entre vacas e gansos — escola, leitura e literatura”,
Machado (2001, p. 113-125) aborda a angustia que muitas vezes sente, em encontros literarios
ou palestras, ao se defrontar com uma plateia (quase sempre formada por professores) com
pouca ou nenhuma sensibilidade literaria, que, na maioria das vezes, somente lhe faz
perguntas de carater quantitativo (“H& quantos personagens em seu novo livro?”) ou
eminentemente técnicas, buscando descobrir dicas e truques que possam acabar
imediatamente com a falta de interesse das criancas e dos jovens pela leitura, como se
houvesse uma formula matematica para a resolugdo de um problema de natureza historica e

sociocultural.

O culto a ciéncia racional pela praxis positivista faz com que muitos profissionais da
educagdo acreditem em solugdes didatico-pragmaticas para os dificuldades de incentivo
docente e de motivacdo dicente que permeiam as praticas de leitura literaria na escola. Mas,
como bem alerta a escritora, o problema da leitura, por ser cultural, dependerd da acdo de
pessoas concretas, reais, em prol de uma transformacao genuina dos habitos literarios de uma
sociedade historicamente desfamiliarizada com uma rotina cultural enriquecida por livros,
autores e bibliotecas. Que essas pessoas (principalmente pais e professores) ndo somente
discutam sobre a leitura, mas principalmente pratiqguem a leitura, para que, por meio do
exemplo dado as criangas e aos jovens, estes se sintam estimulados também a ler. E, se essa
pratica modelar da leitura for realizada com envolvimento e entusiamo, o que ocorrerd nao ¢
somente um estimulo, mas uma espécie de contdgio literario. “Nao acredito que ninguém
ensine outra pessoa a ler literatura. Pelo contrario, estou convencida, isso sim, de que o que
uma pessoa passa para outra ¢ a revelagdo de um segredo — o amor pela literatura. Mais uma

contaminag¢do do que um ensino” (MACHADO, 2001, p. 118)

E o mais estranho a Ana Maria Machado ¢ o fato de que ela, como escritora, esta

sempre sendo convidada para realizar palestras em escolas e universidades, para tratar de um

'® Topico apresentado no 19° Congresso de Leitura do Brasil — COLE 2014 (BRITO, 2014b).
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assunto (a leitura) que, teoricamente, deveria ser bem conhecido do publico ouvinte
(professores e gestores educacionais), mas que, na pratica, corresponde a agdes evasivas,
esporadicas e voluveis, e, por isso, nesses ambientes, ela se sente cada vez mais uma estranha
no ninho, “entre vacas e gansos”, num debate bizantino em que definitivamente o publico
ouvinte parece ndo entender o que ela quer dizer. Certa vez, por exemplo, ela dirigiu ao
publico as seguintes perguntas: “O que ¢ que as criancas podem fazer para que os adultos
(pais e professores) leiam mais? Como elas podem lhes ensinar que o imperativo dos verbos
amar e gostar ¢ puramente retorico? Ou seja, ndo ¢ possivel ordenar a alguém ‘Ame!’ ou

‘Goste!”” (Ibidem, p. 116).

A leitura ¢ um habito que se adquire e se aperfeigoa, no ambito familiar ou escolar. Na
pesquisa que fizemos (e iremos apresentar ao longo deste topico) para estabelecer o perfil
leitor dos alunos da Eletrotécnica (Integrado), verificamos que, no 1° ano, 48,33% dos alunos
alegavam que os pais ndo tinham o habito de ler nenhum tipo de livro, enquanto que, no 4°
ano, o percentual dos pais ndo leitores era ainda maior (57,5%). Ora, se a leitura ¢ um habito
que se adquire a partir do exemplo de um adulto leitor, caberia a escola, no nosso
entendimento, oferecer a oportunidade para que a metade dos alunos da Eletrotécnica, que
nunca teve um modelo humano concreto de leitura em casa, pudesse té-lo a0 menos em uma
sala de aula, por meio da figura do professor leitor. Porque, se ndo hd um estimulo
permanente a compreensao leitora na escola, como as novas geragoes de familias brasileiras
estabelecerdao algum tipo de vinculo genuino com a cultura literaria? Se as familias
historicamente ndo possuem a intimidade necessaria com os livros de forma a influenciar os
mais novos, como acreditar que leitores criticos e criativos surgirdo sem a influéncia direta da
escola? Logo, como falar da importancia da leitura literdria em uma escola que ndo pensa
humana e concretamente a literatura como fator decisivo e importante para a formagao de
seus alunos? E, o que € mais preocupante: como realizar uma politica de incentivo genuina de
leitura literaria sem a presenca do professor leitor?

Talvez isso que esteja faltando nos programa de leitura. Dizemos que ler ¢ bom, ¢é util, é
importante, incentivamos os meninos € as meninas a ler. Mas esquecemos de combinar com os
[...] professores. [Eles] ndo 1éem, ndo vivem com os livros uma relagdo boa, util, importante.
Sem isso, ndo ddo exemplo e ndo conseguem verdadeiramente passar uma paixao pelos livros —
e sem paixdo, ninguém 1€ de verdade. (Ibidem, p. 118).

Lamentavelmente, a exigua existéncia de professores leitores no ensino de nivel médio
¢ uma realidade constatada ha décadas por pesquisadores da leitura, e, talvez, mais critica
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ainda seja a situagc@o nas modalidades de nivel médio integradas a uma formagdo técnica. No
caso especifico do IFPB — Campus Jodo Pessoa, a pratica de leitura da institui¢do €, em geral,
utilitaria, racional, cientificista, tecnoldgica e materialista, direcionada a aprovagdo em
exames vestibulares. Nao que as outras escolas de ensino médio, sem a abrangéncia integrada,
deixem de apresentar esses tragos marcadamente positivistas; a diferenca ¢ que, nas escolas
técnicas, em fun¢do de uma tradicdo centendria dedicada a formacdo de mao de obra para o
mercado, para atuar principalmente nas areas de tecnologia industrial, o discurso docente
associado a formacao dos alunos estd inerentemente atrelado a uma profissao, ou seja, mais

importante do que a formagao de um ser humano integral ¢ a producao de um profissional.

Dai a o empenho milionario dessas instituicdes de ensino técnico na modernizagao dos
laboratorios de informatica, de automacgao, de eletronica industrial, de maquinas elétricas etc.,
em detrimento de investimento no campo humanistico, como a construgdo de espagos
culturais para teatro, cinema, concertos musicais, salas de leitura ou mesmo a oferta de cursos
de producdo artistica (teatral, circense, audiovisual etc.) previstos no Catadlogo Nacional de
Cursos Técnicos do Ministério da Educagdo. Na Paraiba, dos 52 cursos técnicos oferecidos
pelo IFPB (28 no Integrado, 20 no Subsequente e quatro no Proeja), somente trés (dois no
Integrado e um no Subsequente) sdo do eixo tecnologico de “Produgdo Cultural” (dos 220
cursos contemplados no Catalogo Nacional dos Cursos Técnicos, 24 sdo do eixo de
“Produgdo Cultural”, como, por exemplo, os Cursos Técnicos em Arte Circense, Arte
Dramatica, Artes Visuais, Artesanato, Canto, Cenografia, Composi¢ao e Arranjo, Dangca,
Producdo Audiovisual, Radio e Televisdo etc.). Se, no Catdlogo, existem 11% de cursos
integrados destinados a produgdo cultural, na pratica, na Paraiba, eles correspondem a 5,8%
dos cursos ofertados pelo IFPB (trés cursos técnicos em Instrumentos Musicais). A maioria
dos cursos ofertados estd dentro de um eixo tecnoldégico mais afinado com a logica de
mercado ou com a formacdo de mao de obra principalmente para os setores de servicos
secundarios e terciarios (Controle Ambiental, Agroindustria, Edificacdes, Eletromecanica,
Eletrotécnica, FEletronica, Informatica, Contabilidade etc.). Logo, “a trajetéria do
desenvolvimento brasileiro com base na for¢a da industrializagdo parece ter escondido as
estruturas produtivas menores, tornando-se comum vincular o progresso a dependéncia

exclusiva da grande firma [de manufatura]” (PEREIRA, 2003, p. 79).

Em geral, nesses cursos de formacao técnica e cientifica, a prioridade ¢ a formagao do

profissional para as empresas de alta produtividade. Em funcao disso, todas as atividades
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escolares estardo destinadas a investir na profissionalizagdo do aluno que ir4 para o mercado
mais produtivo. Logo, com todas as mudangas politico-pedagogicas pelas quais passou a
escola técnica — comecando em 1909, com a criacao da Escola de Aprendizes Artifices, nas
capitais brasileiras, destinada a formag¢ao de mao de obra no ensino fundamental; passando,
em 1937, a ser Liceu Profissional, para atender ao ensino fundamental e médio; em 1942,
transforma-se na Escola Industrial e Técnica, € atende somente ao ensino médio; em 1959,
novo nome, Escola Técnica Federal, mas com a mesma filosofia da anterior; em 1978, surge o
Centro Federal de Educagao Tecnoldgica, que contempla cursos superiores; em 2008, surge o
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia, com seu carater expansionista e
universitirio —, ndo houve um avango significativo no seu processo educativo, destinado a
profissionalizagdo, esquecendo-se da humanizagdo plena ou integral, que valorizaria tanto os
saberes objetivos (técnicos especificos) quanto os subjetivos (artisticos e filosoficos), de

maneira a contribuir com uma formagao escolar mais democratica e transformadora.

Nao estamos aqui meramente defendendo que as escolas técnicas passem a contemplar
mais cursos técnicos de produgdo cultural, tornando-se, dessa forma, mais democraticas
quanto a oferta de cursos técnicos prevista pelo Ministério da Educagao (até porque, muitos
cursos, em funcdo do elevado curso de implantacdo, como o de Producdo Audiovisual,
raramente seriam oferecidos por institui¢des privadas, sem cobrar altas mensalidades; por
1Ss0, mais uma vez, a importancia de politicas nacionais que valorizem a formagao de
profissionais em todos os setores de atuacao humana, para que a diversidade produtiva seja
respeitada). Mas, mesmo que as escolas técnicas permanecessem valorizando mais 0s cursos
de produgdo tecnologica, com énfase nos processos informatizados e industriais, esses cursos,
por apresentarem uma proposta de integracao entre areas, em vez de enaltecerem a formacao
profissional, poderiam incentivar a formagao integral do ser humano e a sua atuagao em areas
culturais. Essa integracao ndo se refere somente a possibilidade de projetos conjuntos de areas
aparentemente distintas (por que, por exemplo, um técnico em eletrotécnica ndo poderia
contribuir para a iluminagdo de um espetaculo teatral ou musical dentro de sua propria escola
a partir da discussdo coletiva sobre a peca ou o concerto?), mas a valorizagcdo (financeira e

moral) das areas de formacao humanisticas, principalmente as artes.

O que propomos aqui ¢ uma discussdo concreta sobre o papel da escola publica num
contexto social profundamente desigual e injusto. Se a proposta expansionista dos Institutos

4

Federais de Educacdao, Ciéncia e Tecnologia ¢, em tese, levar ensino de qualidade
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principalmente ao interior do pais, democratizando a escola publica federal de ensino médio e
superior, devemos agora questionar, uma vez que essas escolas foram macicamente
construidas (de 140, em 2002, o numero de escolas passou a 350, no final de 2010) se o
processo educativo proposto por elas permanecera cientificista e industrialista ou refletird as
novas tendéncias de formagdo escolar (mais criativas e subjetivas) da sociedade pods-
industrial, conforme argumenta De Masi (2000a, 2000b). Porque, mesmo com sua formacao
profissionalizante, a representacdo social construida pelos alunos distancia o saber escolar do

profissional.

Os cursos técnicos subsequentes ao ensino médio, por exemplo, preparam alunos para
o mercado, a partir de uma formagdo unicamente especifica, uma vez que a formagdo geral
teria sido adquirida previamente no ensino médio (pré-requisito para a matricula em um curso
de modalidade subsequente). Entre os alunos dos cursos subsequentes, nas escolas técnicas
paraibanas, existe uma concep¢do burguesa, segundo Escarido (2000, p. 129-136), que
“subestima a dimensdo social do trabalho, ao reduzi-lo a uma perspectiva estritamente de
subordinagdo ao capital”’, com o objetivo de produzir o maior lucro possivel. Nessa
perspectiva, “o homem submete-se ao trabalho e as necessidades do mercado”, como meio de
sobrevivéncia, e a escola, para os estudantes, esta alheia a sociedade excludente e competitiva,
e tampouco reflete sobre as condi¢des reais do trabalho nas empresas. Por isso, de um modo
geral, “os estudantes-trabalhadores parecem perceber a realidade da escola e a realidade do
trabalho, configuradas em mundos distintos, ou seja: o mundo da escola e o mundo do

trabalho”.

Acreditamos que, quando o assunto refere-se a leitura de livros literarios, devemos
sempre priorizar a formagdo integral do ser humano, preparando-o ética e esteticamente para
atuar critica e criativamente na sua realidade social, na busca de solucdes politicas que
resolvam os problemas concretos existentes na sociedade desigual, injusta e violenta na qual
estd inserido. De acordo com Bamberger (1977), os livros hoje ndo tém menor importancia
que no passado, pois ha séculos eles sdo portadores de conhecimento de uma geracao a outra,
contribuindo para a formacao intelectual e emocional dos seus leitores.

Os bons livros para os jovens leitores correspondem a necessidades internas de modelos e
ideais, de amor, seguranca e autoafirmagdo. Os livros ajudam-nos a dominar os problemas

éticos, morais e sociopoliticos da vida, proporcionando-lhes casos exemplares, auxiliando o

leitor a formular perguntas e a responder a elas. (BAMBERGER, 1977, p. 13-14).
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No entanto, compreender o valor de um livro literdrio passa, dentro de um ambiente
escolar ou académico, pela capacidade, segundo Chiappini (2005, p. 105), de “insistir numa
diferenca entre uma formagdo (civica ou outra) pela literatura e uma formacdo para a
literatura”. Significa, na pratica, avaliar como a escola concebe o ensino de lingua e o ensino
de literatura, e como utiliza, em sala de aula, os seus manuais, livros didaticos, paradidaticos e
as obras literarias. Em geral, os manuais estudam a gramatica e a histdria da literatura. As
obras literarias, em forma de canone, sdo apresentadas em fragmentos, cronologicamente, de
acordo com os autores mais antigos pertencentes a uma escola literaria. As vezes, recomenda-
se a leitura de obras classicas aos alunos (uma por bimestre), para a elabora¢do de uma prova
que, além de questdes relacionadas ao texto, contém questdes gramaticais. O aluno, em geral,
nao 1€ a obra integral, procura obras adaptadas, resenhas e resumos na Internet, em funcao do
tempo disponivel que lhe resta (depois de se preparar para a avaliagdo gramatical) para a
leitura do enredo da obra (como comega e termina a estdria, quem sao 0s personagens

principais, qual o climax etc.).

O fendémeno da leitura utilitdria como um exercicio escolar ndo pertence aos nossos
tempos, comegou na Idade Média, a partir do século XII, quando a disseminagdo da escrita
tornou complicado o acesso as varias obras existentes (¢ mais complicada ainda a sua
memorizac¢do). O aumento do numero de livros em circulagdo estimulou o aparecimento de
compéndios e florilégios, e, talvez, a valorizagdo de um saber condensado proporcionou a
sensagdo de que o conhecimento racional (cumulativo e informativo) dos compéndios seria
mais ou tdo importante (na €época) que a sabedoria espiritual que poderia ser usufruida por
meio do contato com as obras filosoficas, religiosas e literarias originais (HAMESSE, 2011).
Também ¢ na Idade Média que comeca a ganhar corpo certa ideia de que o conhecimento
gramatical, profundamente cognitivo, racional e sistemadtico, teria grande importancia na
formacao dos leitores, uma vez que facilitaria o processo de ler, ndo importando se despertaria
o interesse ou o entusiasmo pelo estudo da linguagem. Na sociedade industrial, apos certa
postura critica de alguns pensadores sobre a escola burguesa, os manuais didaticos
comegaram a ser avaliados, e, ao longo das tltimas décadas, um novo paradigma educacional
e editorial, nos moldes da sociedade da informagdo, vem surgindo, em que os compéndios
(mais coloridos, ilustrados e com diferentes fontes de escrita, que lembram o hipertexto) estao

cada vez mais condensados e informativos, com textos breves, soltos e superficiais.
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Aos professores leitores cabe a tentativa de estabelecer um didlogo entre as
informag¢des numerosas e superficiais dos manuais e a reflexdes direcionadas e profundas das
obras literarias. O filésofo Ludwig Wittgenstein certa vez disse que as palavras sao peliculas
superficiais sobre aguas profundas. Como, aqui, ndo defendemos a extingdo dos livros
didaticos, mas sim uma convivéncia harmoniosa entre diferentes suportes de linguagem,
acreditamos que os manuais didaticos (e os novos suportes digitais de leitura, como o fablet e
o kindle) podem ser as peliculas superficiais que abrem caminho para as palavras de sabedoria
que estao a esperar o leitor nas aguas profundas das genuinas obras literarias. Ou seja, “que [0
manual] exija o confronto sistematico com outros livros (até mesmo com outros manuais),
porque nada parece tdo eficaz, na produgdo do conhecimento, do que a comparagdo, o

contraste, a diferenga, contra a homogeneizagao” (CHIAPPINI, 2005, p. 98-99).

1.5.1. Perfil leitor dos alunos do Curso Técnico em Eletrotécnica (Integrado)

Nossa pesquisa, realizada em 2011, com o intuito de estabelecer o perfil leitor literario
de alunos do Curso Técnico em Eletrotécnica Integrado ao Ensino Médio, do IFPB - Campus
Jodo Pessoa, foi realizada por meio de aplicacdo de questionarios sobre praticas de leitura
(Apéndice 1), em duas turmas do 1° ano (61 alunos) e do 4° ano (41 alunos). Nossa inten¢do
era comparar o perfil dos alunos que entravam e dos que saiam da escola. Verificamos que a
maioria dos alunos do 1° ano (80%) apresentava um alto potencial leitor, enquanto a maioria

do 4° ano (70%) j& ndo tinha o menor interesse pela literatura.

Embora citemos e, de certa forma, até adotemos a classificagdo utilizada pelo Instituto
Pro6-Livro para definir um “leitor” (aquele que 1€ no minimo um livro nos ultimos trés meses),
sentimos a necessidade, ao longo do desenvolvimento da pesquisa, em adotar como referéncia
o livro literario. Talvez o principal aspecto a ser observado ¢ que muitos alunos do 1° ano que
ndo se consideravam leitores literarios, pois afirmavam ndo possuir o habito da leitura,
estavam lendo livros regularmente, embora ndo de forma voluntdria, ou seja, liam por
obrigagdo, devido a solicitagdo da escola; ja os alunos do 4° ano, quando ndo se encaixavam
no perfil de um leitor literario, realmente nao estavam lendo nenhum livro. Em funcao disso,
preferimos adotar uma classificagdo que pudesse observar uma tendéncia leitora ou um
potencial leitor, com base na relagcdo dos leitores com o livro impresso, uma vez que nosso
foco principal ¢ a leitura de livros literdrios tradicionais — no Capitulo III, aprofundaremos

mais a discussdo, ao refletir as representagdes sociais sobre a leitura que levam em
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considera¢do os aspectos quantitativos (como o ntimero de livros lidos) em detrimento dos
aspectos qualitativos da leitura (como a relagdo afetiva com os livros). Portanto, assim

estabelecemos o perfil leitor dos alunos: leitor estavel, leitor instavel e nao leitor.

O leitor estavel ¢ o que alega possuir o habito rotineiro da leitura literaria. Em geral,
observamos que ¢ um leitor que 1€ varios tipos de textos em seu tempo livre (de lazer), ou
seja, 1€ de forma voluntaria e regular, principalmente livros de literatura. Gosta de se manter
informado, por meio da leitura de hipertextos, mas aprecia a leitura do livro, a qual, na
maioria da vezes, considera uma atividade positiva que, se nao lhe proporciona prazer, ao

menos lhe permite o contato com um conhecimento e um saber que ele valoriza bastante.

O leitor instavel 1€ esporadicamente, em geral de forma obrigatdria, ndo emprega seu
tempo livre para realizar atividades de leitura. E um leitor curioso, busca noticias para se
manter atualizado, ou seja, gosta de ler para se informar (revistas, jornais, Internet etc.), mas
que também trava contato, ndo regulares, com livros de literatura, principalmente por uma

necessidade utilitaria (como estudar para uma prova, por exemplo).

O nado leitor nao gosta definitivamente de livros literarios. Seus conhecimentos sao
oriundos, em geral, de revistas, jornais, Internet etc., pois € um tipico leitor de informacdes,
de noticias. Em geral, considera a leitura literaria chata, cansativa e entediante, ou seja, tem
uma visdo muito negativa do ato fisico de ler. No entanto, acredita, em geral, nos beneficos

intelectuais da leitura, mesmo literaria, mas nao se dispoe a ler, por achar perda de tempo.

Apo6s estabelecer um tipo de classificacdo de leitores, procuramos conhecer como os
alunos se relacionavam com os livros literarios, em seu tempo livre, e como compreendiam a
importancia da leitura em suas vidas. Pode ser observado, na Tabela I, que o ato de ler um
livro literario em tempo livre (uma caracteristica da leitura voluntaria ou ndo obrigatdria),
para os alunos do 1° ano, ocupa a 8" posicao, com 47,46%. A principal ocupacdo dos alunos
do 1° ano no tempo livre ¢ a Internet (79,66%), seguida do ato de ouvir musica (76,27%),
conversar com os amigos (67,80%), ver TV (66,10%), praticar esportes/ir ao cinema (57,63%)
e assistir a filmes em DVD (52,54%). J& para o 4° ano, a leitura em tempo livre ocupa a 9*
posicdo (31,7%) das preferéncias, sendo precedida pela Internet (68,29%), ir ao
cinema/conversar com amigos (63,41%), ouvir musica (60,97%), assistir a filmes em DVD
(51,22%) e praticar esportes (39,02%). Entdo, quanto ao interesse pela leitura, existe, a priori,
similaridade entre os dois grupos de alunos, que, mais a frente, se mostrara aparente, uma vez

que, na pratica, os alunos do 1° ano demonstram uma relagdo mais proxima com os livros do
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que os do 4° ano. Essa proximidade, no entanto, ndo ¢ voluntaria, e sim obrigatéria. Os alunos

do 1° ano tendem a seguir mais as orientacdes de leitura de um adulto do que os do 4° ano.

TABELA I — Utiliza¢ao do tempo livre (Eletrotécnica / Integrado)

Preferéncia 1°Ano 4° Ano
1° Internet (79,66%) Internet (68,29%)
2° Mtsica (76,27%) Cinema (63,41%)
3° Amigos (67,80%) Amigos (63,41%)
4° TV (66,10%) Musica (60,97%)
5° Esportes (57,63%) DVD (51,22%)
6° Cinema (57,63%) Esportes (39,02%)
7° DVD (52,54%) TV (39,02%)
8° Ler (47,46%) Praia (36,58%)
9° Videogame (42,37%) Ler (31,7%)
10° Familia (38,98%) Videogame (29,27%)
11° Praia (37,29%) Familia (24,39%)
12° Shows musicais (32,20%) Shows musicais (14,63%)
13° Eventos esportivos (20,34%) Eventos esportivos (9,76%)
14° Teatro (16,95%) Teatro (7,32%)
15° Xadrez (10,17%) Xadrez (4,88%)
16° Outras op¢des™ (25,42%) Outras op¢des™ (26,83%)

(*) Dormir, namorar, ir a igreja, escrever.

Logo, com base nas preferéncias mostradas na Tabela I, em geral, a leitura literaria ¢
pouco praticada nos momentos de lazer pelos alunos. O motivo é simples, como serad
mostrado adiante: os alunos, em sua grande maioria, sdo leitores instdveis e ndo leitores,

poucos sao leitores estaveis.

Diante dos dados apresentados, outros suportes de linguagem (filmes, documentarios,
musicas, hipertextos etc.) poderiam ser empregados na perspectiva de estabelecer um didlogo

intertextual com a linguagem literaria, uma vez que sdo praticas de estimulo a leitura literaria
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comprovadamente bem-sucedidas (NECCHI, 2009; FISCHER; SIMOES, 2009), uma vez que
existe uma forte perspectiva didlogica entre os alunos, demonstrada pela utilizagdo do tempo
livre para estar entre amigos (este quesito ficou em 3° lugar na pesquisa). Por que ndo pensar
em estratégias de leitura que envolvam a utilizacao dos recursos de lazer dos proprios alunos?
Por que ndo apresenta-los, por exemplo, a sites literarios , criar blogs de divulgacdo e
discussdo de textos, incentiva-los a pesquisar ou criar sites na Internet que contenham textos
literarios? Da mesma forma, ja que gostam tanto de ouvir musica, por que ndo estudar
Vinicius de Moraes por meio de seus poemas musicados por Antonio Carlos Jobim e
Toquinho, dessa forma apresentando-os & Bossa Nova e ao samba-cangdo? Se gostam tanto de
estar com os amigos, devemos incentiva-los a comentar sobre suas leituras, dar livros de
presente etc. Essas sdo algumas das muitas reflexdes que o facilitador de leitura tem de se
defrontar em sua 4rdua tarefa de estabeler um vinculo fértil e duradouro entre os alunos e os

livros...

Embora ndo haja uma preferéncia pela leitura voluntaria, os alunos tém consciéncia da
importancia da leitura em suas vidas, conforme pode ser observado ma Figura 1. O 1° ano
considera, primeiramente, que a leitura ¢ “uma fonte de conhecimento para a vida/fonte de
sabedoria” (75,44%), antes de vé-la como uma “fonte de conhecimento para o crescimento
profissional” (50,88%) seguida de um ato de obten¢do de informacdo (47,37%) e de
desenvolvimento cultural (47,37%). Ou seja, para a maioria dos alunos do 1° ano, a leitura
serve para adquirir um conhecimento técnico, mas ela ¢ mais importante para obtencao de
sabedoria, para aprender mais sobre a vida, sobre as pessoas. Os alunos do 4° ano, por sua
vez, creem que a leitura ¢ mais importante para a obtencdo de conhecimento técnico-
profissional (73,13%), embora quase o mesmo percentual (73,17%) considere que a leitura
também ¢ importante para a obtengdo de mais sabedoria (conhecimento para a vida). No
entanto, vé-se claramente que o aspecto técnico-pragmatico da leitura ¢ bem maior nos alunos
que saem do que nos alunos que entram, talvez em funcdo dos quatro anos de estudo de

disciplinas de formagao técnica e especifica.
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Significado da leitura - Eletrotécnica
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Figura 1 — Significado da leitura para os alunos de Eletrotécnica (Integrado).

Em geral, o olhar que os alunos tém para a leitura ¢ muito positivo. Poucos a
consideram uma atividade entediante, obrigatéria, que somente ocupa tempo, que exige
esforco e provoca cansago. Pode ser observado, na Figura 1, que o significado que atribuem a
leitura, tanto no 1° quanto no 4° ano, ¢ bastante positivo. A grande maioria ndo vé€ a leitura
sob uma oOtica negativa, ou seja, pouquissimos acham que a leitura esta associada a uma

atividade entediante, que somente produz cansaco e ocupa muito tempo.

A partir da observacao da Figura 1, temos duas constatagcdes importantes: 1) os alunos
consideram a leitura uma atividade importante para obter conhecimento para a vida
(sabedoria), para a profissdo, além de ser importante para obter conhecimento cultura e
informacao; 2) poucos associam a leitura a desperdicio de tempo, a obrigacdo ou acham-na
entediante. Entdo, se os alunos reconhecem a importancia do ato de ler, por que nao criam um
habito regular de leitura, principalmente por meio da leitura literaria? Na pesquisa, os que nao
leram um livro nos ultimos trés meses alegam que, entre as principais razdes para nao 1é-lo,
estdo a possibilidade de navegar na Internet, a falta de interesse pelos livros e a televisao. Nao
podemos esquecer que, entre as preferéncias de leitura (informativa), as revistas, a Internet €

os jornais lideram entre os leitores instaveis e os ndo leitores.

Em geral, os leitores instaveis € os ndo leitores ndo consideram o ato de ler uma
atividade prazerosa ou interessante, como outras atividades que realizam (navegar na Internet,

estar com o0 amigos, ouvir musica, ver televisao, ir ao cinema etc.). No entanto, ndo podemos
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ignorar que o ato de navegar na Infernet proporciona a leitura, embora ndo possamos afirmar
se o conteudo procurado/pesquisado estd associado diretamente a leitura aprofundada e
reflexiva dos textos escritos (muitas vezes, o aluno estd em busca de jogos, filmes, clips

musicais, bate-papo ou simplesmente em busca de informagdes passageiras e/ou superficiais).

O que devemos questionar, porque muitas vezes esquecemos, ¢ o que realmente
significa a leitura e se existiriam distintos tipos de leitura. Um aluno, durante a realizagdo da
pesquisa, realizou a seguinte reflexao: “Eu leio muito, mas ndo me considero um leitor, pois o
meu habito de leitura ndo me permite reter nada daquilo que leio. Acredito que a leitura esteja
ligada a algo que fica armazenado em nossa memdria, algo que nos emocione e que nos faca
refletir sobre a vida. Em geral, isso somente ocorre por meio da leitura de livros. O que eu leio
muito ¢ jornal, atrds de informagao, de noticia, ¢ nada do que leio permanece retido durante
muito tempo em minha memoria. Nada do que leio me deixa marcas para levar ao longo da

minha vida, em forma de memoria.”

As marcas deixadas pelos livros estdo associadas principalmente a leitura de livros
impressos, tradicionais, particularmente os literarios, pois permitem que os leitores entrem em
contato com um conhecimento ¢ uma sabedoria que estdo entrelagados com a vida concreta,
real, que nos ajudam a enxergar de outra maneira as relagdes e as acdes humanas. Essa
interagdo, com os autores e os livros, por ser intima e confidencial, se assemelha a relagdo que
temos com os amigos mais queridos, com quem gostamos de compartilhar nossas decepgoes,
angustias, alegrias e esperangas acerca da vida. Segundo Proust (2011, p. 30),

a diferenca essencial entre um livro € um amigo, ndo ¢ a sua maior ou menor sabedoria, mas a
maneira pela qual a gente se comunica com eles; a leitura, ao contrario da conversagao,
consiste para cada um de nds em receber a comunicagdo de um outro pensamento, mas
permanecendo sozinho, isto é, continuando a desfrutar do poder intelectual que se tem na
soliddo e que a conversagdo dissipa imediatamente, continuando a poder ser inpirado, a
permanecer em pleno trabalho fecundo do espirito sobre si mesmo.

Diante da realidade virtual proporcionada pela Internet e pelas redes sociais, os jovens,
navegantes solitarios de um mundo hiperfragmentado, muitas vezes sentem a necessidade de
compartilhar seus pensamentos e sentimentos, de fazer novos amigos na perspectiva de tecer
relagdes culturais especificas, mais profundas. Por isso, o espaco de leitura dialdgica dentro
de um ambiente escolar, torna-se imprescindivel para que possam ser estimulados ao didlogo
democratico, baseado no respeito a diversidade de saberes e fazeres, na busca de uma

construgdo de sentidos e discursos alicercados por uma conduta ética, estética, solidaria e
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critico-transformadora diante do mundo, em um espaco de interagdo verbal em que o estudo
da linguagem ¢ a criatividade em a¢@o ou ¢ a propria criagdo. “Para mim, ndo me sinto viver e
pensar sendao num quarto [ou espago] onde tudo ¢ a criagdo e a linguagem de vidas
profundamente diferentes da minha, de um gosto oposto ao meu, onde eu nao reencontre nada
de meu pesnamento consciente, onde minha imaginagdo se exalte e se sinta mergulhada no

seio do ndao eu” (PROUST, 2011, p. 20).

Um espaco de leitura dialdgica poderia converter leitores instaveis (a grande parte dos
alunos que respondeu ao questionario de leitura) em leitores estaveis criticos e criativos. Se
observarmos a Tabela II, que apresenta o perfil dos alunos da Eletrotécnica (Integrado) do 1°
e do 4° ano, veremos que o percentual de leitores instaveis ¢ equivalente entre os que entram e
saem da escola, no entanto o 1° ano apresenta mais leitores estaveis (36%) do que o 4° (22%),

o que implica um menor niimero de nao leitores no 1° ano (12%) que no 4° (22%).

TABELA II — Perfil leitor (Eletrotécnica / Integrado)

Perfil leitor-literario

Leitor estavel Leitor instavel Ndo leitor
1° ano 36 % 52 % 12 %
4° ano 22 % 56 % 22 %

Diriamos que o papel principal da escola, e seus facilitadores de leitura, seria
desenvolver politicas de incentivo a leitura literaria que mantivessem os leitores estaveis e
atraissem o maior nimero possivel de leitores instaveis, para, assim, reduzir a0 maximo o
numero de nao leitores. Machado (2001, p. 118) argumenta que a leitura ndo deve ser
imposta, imperativa, obrigatdria; ela dever ser harmoniosamente proposta, delicadamente
solicita e entusiaticamente voluntdria, para, assim, despertar em nds ndao somente
pensamentos intelectivos, mas também sentimentos inventivos que nos permitam o olhar de
deslumbre ao que Proust (2011, p. 34) se refere diante de uma grande pintura ou um grande
mistério — “essa bruma que nossos olhos avidos gostariam de penetrar ¢ a ultima palavra da
arte do pintor” — e que ver a linguagem escrita como uma composicdo de quadros realizadas
por artistas “que nos mostram, parecem dar-nos apenas uma ligeira impressdo de uma
paisagem maravilhosa, diferente do resto do mundo e no coragdo da qual gostariamos que eles

nos fizessem penetrar”, pois para eles, os escritores, o que estd em jogo € a criacdo de uma
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obra que esteja repleta de “emocdes pessoais”, de anseios e desejos inerentemente humanos e,
por isso, refletem profundamente a condi¢do humana concreta. A reflexdo sobre a condicdo
humana encontra seu ponto de interse¢do interpretativo numa “dupla trajetéria”, segundo
Zumthor (2000, p. 27-28): “a que nos levaria ao lugar nodal, em que o ‘literario’ se articula na
percepgdo e aquela em que se encontraria um homem particular, feito de carne e sangue”.
Nesse processo de leitura dialogica, surge a reflexdo sobre o “papel do corpo na leitura e na
percepcao do literario”, de forma a compreender esse corpo como “um sentido de experiéncia
que faco dos textos”. Essa corporeiedade presente num processo de mediacdo de leitura
podera, em nosso entender, potencializar o interesse dos leitores instdveis pelos textos

literarios, de forma a torna-los leitores estaveis.

Na Tabela III, sdo apresentados os dados referentes a leitura de livros literarios. Pode
ser observado que o leitor estavel utiliza o tempo livre para a leitura literaria e que tem
contato regular com os livros. No 1° ano o tempo dedicado a leitura e o contato com os livros
¢ maior do que no 4°, provavelmente porque, em seu ultimo ano na escola, o aluno tem de
dividir seu tempo com estagio ou trabalhos de conclusdao de cursos, cursinhos e estudos

preparatdrios para vestibular.

TABELA III — Leitura voluntaria e perfil leitor segundo Instituto Pro-Livro (Eletrotécnica /Integrado)

Leitor estavel (%) | Leitor instavel (%) Nao leitor (%)

1° ano 4° ano 1° ano 4° ano 1°ano | 4°ano

Utilizacdo do tempo livre a leitura de livros 90,91 77,78 28,12 26,09 14,28 0

Leitura de um livro nos ultimos 3 meses* 100 77,78 68,75 17,39 71,43 0

(*) O que caracteriza a situacdo de “leitor”, segundo o Instituto Pro-Livro.

Podemos verificar, na Tabela III, que os leitores instaveis e os ndo leitores pouco
dedicam seu tempo livre a leitura de livros literarios. No entanto, a grande maioria dos leitores
instaveis (68,75%) e nao leitores (71,43%) do 1° ano estavam em contato “obrigatério” com
livros literarios nos tltimos meses, muito provavelmente em fungdo de alguma solicitagio por
parte dos professores de literatura. Logo, os alunos do 1° ano, embora possam nado se sentir
particularmente interessados em ler livros literarios, buscam Ilé-los para ter um melhor

desempenho escolar.
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A Tabela IV mostra que somente 5% dos alunos do 1° ano ndo haviam lido um livro
no ultimo ano, contra 32% do 4° ano. Por isso, consideramos que os alunos do 1° ano
apresentam alto potencial leitor. A partir dos dados da Tabela II, € possivel verificar que 80%
do alunos do 1° ano tiveram contato com um livro nos tltimos trés meses, enquanto que, no
mesmo periodo, somente 30% dos alunos do 4° ano haviam lido um livro. Dessa maneira,
embora percentualmente as turmas possam ser semelhantes, em relacdo ao perfil leitor, na
pratica os alunos do 1° ano tendem a ler mais que os do 4° ano e, por isso, apresentam um

potencial leitor maior.

TABELA IV — Leitura anual de livros (Eletrotécnica/Integrado)

Livros / ano 1° ano 4° ano
Nenhum 5% 32%
1 3% 22%
2 27 % 18 %
3-5 48 % 7%
6-10 14 % 7%
Mais de 10 3% 14 %

A razao principal de os alunos do 1° ano, de forma voluntaria ou obrigatoria, lerem
mais livros do que os do 4° ano deve-se principalmente ao maior interesse pela leitura literaria
dos leitores instaveis do 1° ano, que, talvez pela idade, seguem mais a risca o que 0s
professores pedem, além de estarem menos envolvidos com atividades extraescolares
(preparagao para vestibular em cursinhos, trabalho de conclusdo de curso, estagio etc.).
Portanto, os leitores tendem, ao entrar na escola, a ter mais contato com os livros literarios
que os alunos que estdo saindo, e, por isso, quanto mais cedo houver uma politica concreta de
fomento a leitura, maior a possibilidade de que sejam formados mais leitores literarios

competentes e permanentes.

1.5.2. Leitura literaria e tecnicismo

Talvez o maior desafio do professor leitor seja efetivamente tornar realidade uma

politica de promocao da leitura que deveria, em tese, estar atrelada as praticas pedagogicas
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previstas na Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo brasileira, de 1996, que vé a area de
Lingua Portuguesa como um “instrumento de comunicag¢do, acesso ao conhecimento e
exercicio da cidadania”. E muito dificil imaginar uma escola democratica em que os atos de
“comunicagdo” e “exercicio da cidadania” nao estejam associados a praticas concretas de
interagdo verbal. No entanto, lamentavelmente, o que mais encontramos na sala de aula do
ensino médio integrado ao técnico, na capital paraibana, sdo atividades direcionadas
unicamente para a resolugcdo de exercicios gramaticais, mesmo quando o assunto tratado ¢
uma obra literdria. De certa forma, essa pratica docente nao ¢ diferente de escolas que adotam
somente o ensino médio. Uma pesquisa realizada no estado de Sao Paulo mostrou que 85%
dos professores associavam a leitura a informacdo, aprendizagem e distingdo social, ou seja,
prepondera no magistério uma leitura de carater utilitario, voltado para o trabalho e a
produtividade, deixando praticamente nenhum espago para o lazer ou a recreagdo, para a
leitura de fruicdo estética (SILVA, 2009). O que se busca ¢ a competéncia linguistica, o
refinamento cognitivo, desprezando-se os aspectos emotivos proporcionados pelo texto, a
producao da leitura realizada pelo aluno, conforme aqui assinala uma aluna da Oficina de
Leitura:
A maior prioridade que consegui ver ¢ a interpretagdo. Trabalhando a visdo gramatical e ndo do
aluno. Sempre lendo os textos e discutindo o que o professor quer: figuras de linguagem e
metaforas. Acho que falta muita coisa. Falta a presenga do professor como leitor, como pessoa
e como aluno. Nao tém nenhuma obra literaria sendo discutida, ndo tém nenhum livro sendo
recomendado para ler e trazido para dentro de sala, ¢ sempre uma coisa mondtona desprezando
a beleza da lingua e das visdes de outros autores. (Participante 1).

Interessante observar que a Participante 1 espera do professor ndo somente a
competéncia do ensino, mas também do aprendizado. Que o professor tenha a humildade para
escutar os alunos, para que também possa aprender com eles, discutindo coletivamente a
razao de ser de conhecimentos produzidos pela leitura de uma obra literaria. No entanto, os
professores, em geral, ndo debatem livros, mas sim fragmentos de livros, buscando fornecer
informagdes sobre o autor, o periodo histoérico em que escreveu sua obra e a escola literaria na
qual esta enquadrado. As obras literarias sdo analisadas sob o prisma gramatical ou entdo em
um contexto historico associado a uma escola literaria (BRITO, 2010). O que se privilegia ¢ a
memorizacdo, visando a preparacdo para exames de ingresso em cursos superiores. Para outra

aluna da Oficina de Leitura,
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a prioridade em sala é cumprir com o conteudo programado com assuntos que sdo muito
aproveitados em testes como Enem e vestibulares. Nesses anos aprendemos muito sobre as
escolas literarias, trabalhamos leitura em sala de aula mais a leitura foi mais do livro didatico.
(Participante 3).

Embora a Participante 3 utilize o termo “trabalho”, devemos considerar que, na
verdade, a postura passiva dos alunos, que procuram “resolver” as questdes propostas pelos
professores, no intuito de “acertar” a resposta, ndo permite que, de fato, exista uma atividade
cognitiva ou emotiva que poderia ser configurada como um trabalho cultural. A cultura ¢ um
conhecimento adquirido a partir de uma experiéncia de interagdo em comunidade, que visa a
passar para geragoes futuras o saber-fazer adquirido coletivamente em um contexto historico-
social especifico e mantido por meio de uma tradi¢ao voltada para o ensino-aprendizagem dos
valores associados a esse saber-fazer (BOSI, 1997, p. 38). Portanto, a cultura letrada tem de
ser voltada para um trabalho e uma agao cultivados com o objetivo de nos humanizarmos, nos
elevarmos espiritualmente, por meio da educagdo do outro, porque, essencialmente, a cultura
visa ao outro, visa ao contato com o outro, para, por meio da narrativa, permitir a troca de
experiéncia, de saberes e fazeres — essa tem sido a condi¢do essencial para a sobrevivéncia
humana, ao longo dos milénios, pois a narrativa ¢ uma caracteristica inerente do ser humano,
fator determinante para seu desenvolvimento cognitivo € emotivo, ou seja, precisamos da
narrativa para viver (PINKER, 2000 [1994]). E no outro ¢ pelo outro que nos realizamos, que
podemos contemplar os frutos de nosso trabalho e de nossa acio cultural. E na transformagcio,
na mudanca do outro que a cultura letrada se concretiza. Logo, a cultura letrada s6 se torna
verdadeiramente cultura na pratica interativa entre interlocutores, ou seja, visa a uma
interacdo que promove uma pratica discursiva e, consequentemente, uma mudanga social,
pois, sendo trabalho-agdo pensado cotidianamente, gera reflexdes, instiga a criatividade,

forma o cidadao e seu discurso politico (BRITO, 2012).

A mera repeticdo ou memorizacao de dados fornecidos por livros didaticos configura
muito mais um comportamento automatizado, robotizado, do que humanizado. O que
caracteriza o trabalho humano ¢ o saber-fazer criativo, em que o objeto de conhecimento
criticamente analisado permite ao sujeito a execucdo de uma atividade inerentemente
transformadora de sua prépria consciéncia. A producdo de um pensamento ou uma agao fisica
gera mudancas na propria maneira do sujeito lidar com esse objeto de suas reflexdes. Nas

palavras de Freire (1999 [1979], p. 31): “A cultura consiste em recriar € ndo em repetir. O
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homem pode fazé-lo porque tem uma consciéncia capaz de captar o mundo e transforma-lo”.
No entanto,
os processos de memorizagdo de conteudos pré-fixados — que sdo determinados pelos textos e
refor¢ados pelos professores — tomam o lugar do conhecimento, do questionamento, da
discussdo e critica das ideias veiculadas, impedindo que o aluno-leitor se torne sujeito do
trabalho que executa. (SILVA, 1993 [1988], p. 4).

Ao privilegiar a memorizacdo e o “consumo rapido dos textos”, inclusive fornecendo
interpretagdes unicas (em geral fornecidas pelos livros didaticos), a escola ndo permite que
haja tempo para a discussao de ideias, para a exposicao de interpretagdes individuais a para a
partilha das experiéncias proporcionadas pela imersdao nos textos (SILVA, 1993, p. 7). Ao
privilegiar os aspectos cognitivos e mnemonicos de aprendizagem, no siléncio perene da
resolugdo dos exercicios, a escola ignora os preceitos basicos estabelecidos pela Lei de
Diretrizes ¢ Bases da Educacao, que reconhece o desenvolvimento da cidadania a partir da
comunicacdo com o outro, aperfeicoando, assim, a escuta e o respeito as diferengas. Ao
ignorar uma pratica dialdgica, a interagao verbal, a leitura compartilhada, o professor nao atua
com facilitador de leituras, que sdo construidas por meio da negociagao do conflito existente
entre as diferentes interpretacdes possiveis, na busca da tessitura de um sentido comum a todo
grupo leitor. Porque devemos considerar que a leitura ¢ produzida e devemos estar atentos as
suas condi¢des de producdo. “Essas condi¢des certamente serdo diferentes, ndo s6 em relagdo
as diferencas de classe social, as diferencas ideoldgicas, mas de historias pessoal e de grupo”

(ORLANDI, 1987, p. 213).

Ao tratar da desatualizagdo da escola, em relagdo aos produtos culturais e novos
suportes existentes na sociedade, Almeida (2004 [1994], p. 8) afirma que a escola esta
desatualizada porque separa a cultura (produzida por artistas) da educagdo (produzida por
cientistas), uma vez que a cultura estd associada a um “saber-fazer” e a escola a um “saber-
usar”, o que faz do produtor cultural, um sujeito ativo, preocupado em produzir um discurso,
enquanto o professor assume o papel do sujeito passivo, um “instrumentista desatualizado”,
que permanece reproduzindo o discurso cientifico ou neutro sem uma postura critica diante da
sociedade. Muitas vezes surge o rotulo preconceituoso de “subversivo” ou de “comunista”
para o educador que questiona e discute, com os alunos, a realidade concreta, associando-a ao
conteudo que leciona. Como assinala Freire (1996, p. 33):

Por que ndo aproveitar a experiéncia que tém os alunos de viver em areas da cidade

descuidadas pelo poder publico para discutir, por exemplo, a poluicdo dos riachos e dos
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corregos e os baixos niveis de bem-estar das populagdes, os lixdes e os riscos que oferecem a
saide das gentes. Por que ndo ha lixdes no coragdo dos bairros ricos ¢ mesmo puramente
remediados dos centros urbanos? Esta pergunta ¢ considerada em si demagogica e reveladora
da ma vontade de quem a faz. E pergunta de subversivo, dizem certos defensores da
democracia.

A utilizacdo de suportes linguisticos distintos também foi aplicada a andlise das
atividades da Oficina de Leitura. Considerando que os alunos, por ndo serem estimulados a
escrita na escola, ndo se sentiam a vontade para escrever na sala de aula, solicitivamos os
relatos acerca das nossas atividades por meio de e-mail, em vez da folha de papel, uma vez
que a grande maioria tinha muito mais familiaridade com a tela do computador e o teclado do
que uma folha em branco e uma caneta. Conforme assinala Necchi (2009):

Redigir um e-mail se assemelha a producdo de uma missiva de papel: o texto contard uma
historia, um acontecimento, expressara sentimentos, propora algo. A diferenga reside no fato de
que o computador desperte mais encanto ou curiosidade nos alunos do que uma folha em
branco a espera de uma mensagem.

Observarmos, com base nos relatos dos alunos da Oficina de Leitura acerca da
metodologia empregada pelos professores de Lingua Portuguesa, no IFPB - Campus Joao
Pessoa, que a escola esta distante de uma pratica que considera a leitura literaria um processo
discursivo em que a formagdo sociocultural ou ideologica dos alunos deve ser considerada na
producdo de sentidos, em que as vdrias interpretacdes individuais e multiplas linguagens
existentes pudessem contribuir para a compreensao coletiva do texto abordado. De acordo
com Necchi (2009),

a construgdo de um repertorio atende, sobretudo, aos interesses particulares de uma pessoa,
mas o estimulo no ambiente escolar — e, claro, na familia e na sociedade em geral — precisa
apontar multiplas linguagens, perspectivas, abordagens e vertentes. E como se um circuito
fosse estabelecido: um filme pode inspirar a leitura de um livro que desperta o interesse por
uma musica que ¢ interpretada por um cantor que numa entrevista cita um romance que se
passa em periodo historico sobre o qual ha outro filme...

Ao adotar o discurso dos livros didaticos como unico, silenciando os alunos, a escola
reproduz uma pratica pedagogica em que o conhecimento estd com os professores e os livros,
e cabe aos alunos a mera reprodugdo desse saber, sem questiond-lo, sem analisé-lo
criticamente. Dessa forma, os alunos tornam-se sujeitos passivos, alienados, sem consciéncia

de que podem questionar o conhecimento e aplicé-lo sobre a realidade que os cerca, pois nao
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existem verdades absolutas, uma vez que a ciéncia, enquanto instrumento da vontade humana,

estd sempre sujeita a tornar-se objeto de investigagao.

Ao se amparar no discurso positivista (ainda mais quando tratamos de uma instituigao
que tem em nome proprio nome a sua proposta de projeto pedagodgico — educacao, ciéncia e
tecnologia —, ou seja, a educagdo esta a servigo da ciéncia e da tecnologia), a escola reforga o
discurso utilitario, em que o conhecimento tem de servir a um objetivo definido: formar um
profissional, passar no vestibular etc. A escola entdo se preocupa muito mais em formar
individuos com conhecimentos especificos, no campo da ciéncia e tecnologia, para atuar no
mercado e produzir algo concreto, do que formar cidaddos criticos e criativos dotados de

emocao e de coeréncia estética e ética.

A escola técnica, em geral, utiliza um discurso pedagogico cientificista para colocar os
seus alunos na condi¢do de leitores passivos ou apaticos. Ela valoriza muito mais o processo
parafrastico do que o processo polissémico da leitura, priorizando a repeti¢do do ja dito, a
sacralizacdo de um “dizer sedimentado”, fundamentado na “verdade cientifica”, que ndo pode
ser alterada, em vez de estimular os aspectos polissémicos da linguagem, em que o dito ¢
recriado, reavaliado, reconstruido, por interpretagdes de alunos ativos, “inquietos”, “rebeldes”
que recusam o discurso institucionalizado sem refleti-lo criticamente. Ao optar pelo discurso
cientificista, ignorando a experiéncia concreta oriunda da leitura dos textos literarios, a escola
deixa de explorar a pratica da leitura dialdgica na construcdo de sua praxis pedagdgica e,
assim, consegue evitar “a tensdo basica do discurso, tensdo entre o texto € o contexto
historico-social: o conflito entre o ‘mesmo’ e o ‘diferente’, entre a parafrase e a polissemia”

(ORLANDI, 1987, p. 33).

A necessidade de criacao de espagos de valorizagdo da leitura dialdgica que estimulem
a criatividade interativa e a utilizacao de suportes linguisticos diversos esta de acordo com a
concepcdo do Ministério da Educacdo em relagdo a formacao profissional no ensino médio.
Nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educa¢do Profissional Técnica de Nivel Médio,
aparentemente o exercicio profissional ndo pode estar dissociado de uma formagao cidada, de
tal forma que o aluno/trabalhador tenha “compreensao global do processo produtivo, com a
apreensao do saber tecnoldgico, a valorizagcdo da cultura do trabalho e a mobilizacdo dos
valores a tomada de decisdes no mundo do trabalho” (BRASIL, 2013, p. 209). O documento
alerta para o fato de que os trabalhadores atualmente ndo podem somente estar restritos a

atividades mecanicas, como no passado, na sociedade industrial. Na sociedade pos-industrial,
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0 “uso das tecnologias de comunicagdo e da informacgao tem transformado o trabalho em algo
menos s6lido”, pois j4 convivemos com trabalhos de carater virtual. Além do mais, existe
atualmente a valorizagdo de profissdes que necessariamente “ndo geram produtos industriais,

como artes, saude, comunicagao, educagao e lazer” (Ibidem, p. 208, 210) .

Os empregadores, na sociedade pos-industrial, passaram a exigir trabalhadores mais
qualificados, com um nivel de educacdo e de qualificagdo mais elevado. Da mesma forma, as
mudancas de ordem sociopolitica exigem uma formagdo escolar que enfatiza mais a
cidadania. A populacdo clama por melhores melhores escolas, hospitais, transportes publicos,
por mais seguran¢a € menos corrup¢ao. Os movimentos de junho de 2013, ocorridos em todo
Brasil, mostraram como existe uma grande instatisfacdo, entre a classe média, na forma como
o dinheiro publico esta sendo utilizado nos estados da federacdo e no foro provilegiado que

politicos em empresarios possuem no cenario politico-financeiro do pais.

Formar melhores cidadaos implica criar possibilidade de didlogo, entre exploradores e
explorados, que minimize os impactos sociais que existem em fun¢do dos baixos salarios
pagos no Brasil e ampliem uma melhor qualidade de vida dentro e fora dos ambientes de
trabalho. E qual o papel da literatura nessa nova formagao cidada? Se, na sociedade industrial,
o estudo da literatura foi valorizado como sinal distintivo da cultura burguesa, o que dizer do
papel da literatura na sociedade pos-industrial ou no chamado mundo hipermoderno, que tem
como caracteristica a eficiéncia técnica, o foco no individuo e a sede pela rapida informagao?
Entdo, o papel da literatura no curriculo do ensino médio determina uma orientagao
pedagogico-didatica que tenta diferenciar a escrita genérica e abundante do dia a dia
profissional (presente principalmente na légica informativa dos hipertextos) da escrita
direcionada e restrita da frui¢do literaria. O proprio Ministério da Educacdo, em suas
Diretrizes Curriculares ao Ensino Médio, propde reflexdes que possibilitem a melhor
compreensdo do papel da literatura nas escolas e possibilidades criativas de formagao leitora:

Embora se possa considerar, /ato senso, tudo o que ¢ escrito como Literatura (ouve-se falar em
literatura médica, literatura cientifica etc.), para discutir o curriculo do ensino médio
tomaremos a Literatura em seu strictu sensu: como arte que se constrdi com palavras. O
problema, entretanto, persiste: se a Literatura ¢ arte, a arte serve para qué? (BRASIL, 2006, p.
52).

Na sociedade pos-industrial, altamente consumista, existe uma predisposicdo a
mensurar um bem cultural com base no lucro que pode gerar, e, por causa disso, qualquer bem

cultural torna-se produto de entretenimento, que deve rapidamente ser substituido por outro
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para que uma margem de lucro alta possa ser mantida. Dessa maneira, os leitores consumistas
acabam sendo formados literariamente numa perspectiva utilitdria (para passar numa prova)
ou de entretenimento (como passatempo), distanciando-se, portanto, o ensino da literatura (e
das outras artes) do previsto na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, em seu Artigo 35, ao
tratar dos objetivos estabelecidos para o ensino médio: “o aprimoramento do educando como
pessoa humana, incluindo a formacao ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico”. Para cumprir com essa perspectiva humanizadora, a escola “ndo deve
sobrecarregar o aluno com informagdes sobre épocas, estilos, caracteristicas das escolas
literarias etc., como até hoje tem ocorrido, apesar de os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), principalmente o PCN+, alertarem para o carater secundério de tais contetdos”
(BRASIL, 2006, p. 54). Logo, “para além da memoriza¢gdo mecanica de regras gramaticais ou
das caracteristicas de determinado movimento literario, o aluno deve ter meios para ampliar e
articular conhecimentos e competéncias” (BRASIL, 2002, p. 55). Se existem as recomedagdes
nos documentos oficiais para que o ensino de literatura tenha uma proposta mais
humanizadora e menos mnemonica, por que a escola de nivel médio insiste em uma formagao
literaria precaria e desumanizada distante das proprias diretrizes nacionais estabelecidas pelo

Ministério da Educagao?

Uma vez que a formagdo escolar sempre esteve atrelada as necessidades de mao de
obra do mercado, € como, tradicionalmente, nos paises periféricos e semiperiféricos, o
trabalhador, em geral, ¢ preparado para assumir uma posicao acritica diante do mundo, de
maneira a manter o status quo de uma elite ecnondmica provilegiada, ndo ¢ de se estranhar
que a escola técnica, que prepara alunos majoritariamente para o mercado, priorize a

formacgao profissional em detrimento de uma formagao humana.

No Brasil, se nos primeiros quatro séculos apds a chegada dos protugueses, a escola,
num contexto agrario, ministrava conteidos para a ociosidade, no ultimo século, num
contexto industrial, a escola forma para o mercado. Antes, a literatura poderia ser utilizada
como ferramenta intelectual, visando a reflexdo e a elevacao espiritual, pois existia um “6cio
criativo” que conduzia o leitor a fruicdo literdria espiritualizada, humanizada, embora
socialmente alienada. Ao priorizar a formac¢ao de mao de obra para o mercado, a escola nao
soube mais o que fazer com o estudo literario. Para muitos professores utilitaristas, a literatura
¢ desnecessaria, pois ndo tem aplicagdo pratica; por isso, ¢ melhor estudar textos que nao

sejam do género literario, e que estejam mais proximos da “realidade” do aluno (textos de
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jornais, revistas etc.). A literatura ndo se atribui uma finalidade pratica, concreta, que possa
ser aplicada a vida cotidiana, inclusive nos saberes e fazeres das atividades laborais. No
entanto, para a Lei das Diretrizes a Bases da Educacdo, a formagdo escolar deve ter como
meta “o desenvolvimento do humanismo, da autonomia intelectual e do pensamento critico,
ndo importando se o educando continuard os estudos ou ingressard no mundo do trabalho”

(BRASIL, 2006, p. 53).

Portanto, a partir da concepgao capitalista do trabalho como mercadoria, todo sistema
organizacional (escolar, religioso, politico, cultural, industrial etc.) passa a funcionar sob a
logica positivista da eficiéncia e da produtividade. “A ciéncia e a tecnologia assumiram o
comando dos processos de producdo, antes guiados pelo bom senso e pela experiéncia. O
mercado, por sua vez, tornou-se mais amplo e exigente” (DE MASI, 2000b, p. 153-154). E,
na logica desse mercado racionalista, utilitarista e eficiente, ndo héa espago para os sentimentos
e as emocdes (at¢ os médicos, nesse mercado, tornam-se desumanizados, a fim de se
protegerem de um possivel envolvimento emotivo que poderia leva-los a sofrer por seus
pacientes moribundos). A escolarizagdo, na sociedade pos-industrial ou do conhecimento
rapido, prepara o sujeito para uma dinamica social que prioriza a ciéncia, a tecnologia, a
globalizacdo, o progresso organizativo e a comunicacdo de massa. No entanto, nesse mundo
veloz e produtor de bens e servicos, “as necessidades sociais, as invengdes criativas e as
decisoes estratégicas precedem as solucdes técnicas” (DE MASI, 2000b, p. 198), logo o
desenvolvimento da imaginacao e da criatividade sera fator determinante na nova formagao
dos profissionais da sociedade pds-industrial, sendo um dos principais valores emergentes dos

novos tempos. Para De Mais (2000b, p. 205),

a sociedade industrial [...] tinha posto em primeiro plano, elevando-os a principios de
organiza¢do e de vida, alguns valores como a racionalidade, o machismo, a capacidade de
execugdo, a padronizagdo, a especializagdo, a eficiéncia, a produtividade, a concentracdo do
trabalho em unidade precisas de tempo e de lugar, a sincronizagdo, a forma piramidal de
organizagdo, o gigantismo da economia de escala, a concorréncia. Quais sdo os valores
emergentes na sociedade pos-industrial? Parece-me que seja uma progressiva intelectualizagao
de toda atividade humana. Toda coisa, no trabalho ou no lazer, ja se fez um dia com as maos e
exigia energia muscular. Hoje, todas as coisas se fazem com o cérebro e requerem inteligéncia,

criatividade, preparagao cultural.
Portanto, para De Masi (2000b, p. 206), o profissional da sociedade pos-industrial,

por dispor de mais tempo para atividades mentais, uma vez que o chdo de fabrica esta tomado

pelas maquinas, devera, para estimular sua inteligéncia e criatividade, possuir uma formacao
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humana integral, que, além de desenvolver suas capacidades cognitivas, se preocupe com sua

formagdo emotiva. A escola pos-industrial deverd valorizar os aspectos subjetivos (éticos,

estéticos e filoséficos) que conduzam seus alunos a se sentirem respeitados em sua dignidade

individual, com um sentimento de pertenga vinculado a um determinado grupo social, uma

vez que a “criatividade nasce da sintese da nossa esfera racional e da nossa esfera emotiva;
uma ou outra sozinha, ndo basta”. Ou seja,

ndo se trata, portanto, da fase nova de um velho processo, ndo se trata de uma sociedade

industrial um pouco mais complexa, uma pouco mais rica, um pouco mais problematica. Com

o termo “pds-industrial” indica-se, enfim, em todo o0 mundo, um modelo inteiramente novo de

sociedade, que se move sob o signo da conexdo e¢ da reintegragdo de trabalho e vida, casa e

escritorio, quantidade e qualidade, ética e negdcio, bens e servigos. (DE MASI, 2000b, p. 221).

Nessa nova sociedade, conectada global e virtualmente nas suas relagdes profissionais

(por videoconferéncias, e-mail etc.) e nas relagdes pessoais (pelas redes sociais), as relagdes

com o espago € o tempo, com o trabalho e o lazer possuem maior autonomia, flexibilidade e

criatividade. Logo, como as pessoas se comunicam mais, hd uma tendéncia a uma maior

interacdo, a formagao de grupos reais oriundos, muitas vezes, dos grupos virtuais. Se, dos trés

pilares ideolégicos da Revolugdo Francesa (liberdade, igualdade, fraternidade), o capitalismo

valorizou a liberdade, o socialismo, a igualdade, entdo estd na hora de surgir uma economia

social que busque o bem-estar coletivo com base na solidariedade, para enaltecer e fortalecer

o preceito revolucionario que podera, finalmente, na sociedade do futuro, eliminar ou

amenizar as profundas desigualdades sociais que surgem de uma sociedade que, hoje, ainda

cultua o individualismo, a ganancia e a competi¢do como forma equivocada de se atingir o

bem-estar social.

Portanto, ao tecnicismo apregoado pelas escolas técnicas deve ser agregado o
humanismo inerente as novas relagdes sociais da sociedade pos-industrial. E propomos que,
para que o latente humanismo nao se torne mais um produto descartavel e superficial de uma
sociedade consumista em transformacao, ele devera ser explorado e vivenciado concretamente
nas relagdes interpessoais, em espagos escolares de leitura dialdogica que valorizem a
diversidade humana, com seus multiplos aspectos de formac¢ao cultural, para, assim criar um
envolvimento literario solidario e afetivo, permeado de saberes criticos e criativos que possam
interferir diretamente nas agdes necessarias as mudangas necessarias ao bem-estar social
coletivo. Porque, segundo Gadotti (2000, p. xi-xv), o “trago mais original da educagdo deste
século ¢ o deslocamento de enfoque, do individual para o social, para o politico e para o

96



ideoldgico”, por meio do resgate da solidariedade. Nesse aspecto, a escola tem de estabelecer
um vinculo com a “pratica concreta”, de forma a utilizar metodologias e linguagens que
estimulem a “capacidade de pensar, em vez de desenvolver a memoria”, pois o “educador
tem o dever de mostrar como suas ideias podem ser postas em pratica. Nao pode satisfazer-se

apenas com a teoria. Nao pode apenas apontar perspectivas”.

Na perspectiva de constru¢do de uma educagdo solidéria, centrada no refinamento da
conscientizagdo leitora, ¢ que este trabalho de tese surgiu. Defendemos a presenca de um
humanismo literario envolvente, poético e criativo no processo de mediacdo de leitura, para
que se torne um instrumento de transformacao cidada e de desenvolvimento de mentes mais
reflexivas e atuantes. Logo, utilizando a leitura dialogica, uma teoria fundamentada na praxis,
defendemos, nos proximos capitulos, uma transformacao individual ou social baseada numa
experiéncia compartilhada coletivamente, uma vez que o sujeito leitor precisa se engajar
socialmente para produzir mudanca, “afinal, ndo basta estar consciente, ¢ preciso organizar-se
para pode transformar” (GADOTTI, 2000, p. xii) ou, relembrando as palavras iniciais de Ana

Maria Machado, ndo basta pensar a leitura abstratamente, ¢ preciso vivé-la concretamente.
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CAPITULO 11

PERFORMANCE E LEITURA DIALOGICA

Mestre ndo é quem sempre ensina, mas quem de repente aprende. Por que é que todos

ndo se reunem, para sofrer e vencer juntos, de uma vez?

JOAO GUIMARAES ROSA, Grande sertdo: veredas

Procuramos, neste capitulo, apresentar reflexdes sobre a performance e a leitura
dialogica com base nas experiéncias ¢ observagdes relatadas durante e apds as atividades de
mediacdo da nossa Oficina de Leitura. Dessa forma, acreditamos que o trabalho procura
direcionar as diversas teorias sobre leitura, mencionadas no capitulo anterior, a agdes
concretas permeadas de relagdes interacionais, na perspectiva de sedimentar uma praxis
facilitadora que seja detentora de resultados promissores, que nos deixem a esperanca de que,
sim, ¢ possivel acreditar numa pedagogia dialdgica e integrante que envolva humanismo,
afeto, paixdo, esforco e perseveranca, além das competéncias cognitivas e linguisticas ja tao

disseminadas no meio académico e escolar.

Em um primeiro momento, sentimos a necessidade de, sutilmente, diferenciar a leitura
dialogica, que nos propomos a defender, da leitura convencionalmente denominada
compartilhada. A leitura compartilhada, de acordo com Colomer (2005, p. 146), tem como
principais caracteristicas o compartilhamento ou socializagdo do entusiasmo dos leitores, da
construgdo coletiva de significados e das conexdes intertextuais que os livros estabelecem
entre si. A leitura dialogica (WHITEHURST, 1992), por sua vez, além de contemplar os
aspectos presentes na leitura compartilhada, acrescenta também, ao processo de formagao de
leitores, o emprego do gesto vocal poético, associado a performance e a solidariedade,
visando a integracdo dos sujeitos e a harmonia no espaco interacional de aprendizagem
coletiva, permeado pela generosidade, pela humildade e pelo respeito ao proximo. A leitura
dialogica ¢ uma pratica de leitura baseada essencialmente na oralidade, enquanto praxis
discursiva; no entanto, sua matéria-prima de andlise e referéncia ¢, fundamentalmente, os

textos literarios.

4

Embora Zumthor (1993, p. 9) tenha argumentado que a “oralidade” ¢ uma abstracdo,
pois somente a voz € concreta, “tocando” e encantando o outro, ndo evitamos o termo, em

funcdo das suas diferengas e pontos de confluéncia em relagdo a cultura escrita, que nos
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conduzem a um estudo da palavra buscando sua totalidade integradora, por meio da
valorizagdo e do enaltecimento das varias possibilidades de expressao humana. Segundo Ong
(1998, p. 15-16), embora tenhamos criado um mundo que, hoje, supervaloriza a cultura
escrita, a linguagem ¢ “esmagadoramente oral” e a “fala ¢ inseparavel da nossa consciéncia”.
A escrita necessita do oral para corporificar-se, sedimentar-se, consolidar-se enquanto produto
cultural formador de novas consciéncias. E a consolidacdo do texto escrito, para Zumthor
(1993, p. 17-19, 55), passa pela “mensagem poética” vocal mediada pelo leitor, com toda
atencao corporal que destina ao ato de ler, pois “o texto ¢ s6 uma oportunidade de gesto
vocal”. “O texto vibra; o leitor entdo o estabiliza, integrando-o aquilo que ¢ ele proprio. Entao
¢ ele que vibra, de corpo e alma” (ZUMTHOR, 2000, p. 63). Logo, o universo da oralidade ¢
proprio do gesto vocal ou, em outras palavras, a performance do professor leitor pode
contribuir para a constru¢cdo de sentidos e para a organizacdo de significados dentro de um

espago de leitura dialogica.

Nesse espaco de leitura dialogica, o “gesto vocal” ou o encontro entre o leitor-narrador
e os leitores-ouvintes, torna-se uma oportunidade de fruigdo literaria dentro de um contexto
interacional em que todos os sujeitos presentes tém algo em comum: a vontade de aprender
com a experiéncia alheia. Nesse ambiente de reciprocidade, em que o individuo passa pela
experiéncia da escuta e da aceitacdo do outro - uma interagdo também pode ocorrer na
auséncia da voz, na contemplagdo de um gesto -, surgem sujeitos contempladores,
comprometidos com o aprendizado do outro, com a possibilidade de ajudar o outro a crescer
como leitor e, consequentemente, como ser humano (BUBER, 1982, p. 40-41). Espago de

interagdo verbal regido pelo didlogo poético-literario.

2.1. Dialogo poético-literario

A mais genuina forma de expressdo humana ¢ a fala, que, vinculada a uma
necessidade de comunicagdo dentro de uma estrutura social, ¢ fundamental na construcao de
uma pratica discursiva entre sujeitos predestinados a interacdo verbal, que tende a ser sempre
social, uma vez que o individualismo ¢ uma pratica ideoldgica exterior que se opde a
necessidade interior humana de socializagdo, pois somos seres inerentemente sociais €
dialégicos, ou seja, a linguagem, em seu processo de constru¢do de sentidos, visando a
comunicagdo ou a expressdo, constrdi-se por meio da interagdo humana (BRITO; DI

STEFANO, 2013). E, como pratica discursiva, o ato de comunicar ¢ profundamente ativo, age
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sobre o outro. “Comunicar (ndo importa o que: com mais forte razdo um texto literario) nao
consiste somente em fazer passar uma informagdo; ¢ tentar mudar aquele a quem se dirige;

receber uma comunicagdo ¢ necessariamente sofrer uma transformacgao” (ZUMTHOR, 2000,
p. 61).

A interferéncia no modo de pensar do outro deve ser, idealmente, realizada de maneira
cordial e solidaria, na perspectiva de encontrar um fluxo dialdégico bilateral harmonioso,
sereno, em que o conflito, proprio das relacdes humanas, deve ser considerado,
dialeticamente, como uma possibilidade concreta de construcdo de novos sujeitos
inerentemente dialdgicos. Nesse aspecto, uma pedagogia da leitura tem de ser coerente com a
formagao prévia dos sujeitos leitores. Ja alertamos (BRITO, 2010) para o fato de que os
alunos oriundos do ensino fundamental sofrem um tremendo choque, ao adentrar o universo
do ensino médio, pois se defrontam com uma pratica de leitura utilitaria — direcionada, em
geral, a um saber linguistico, sobretudo gramatical, a ser avaliado em exames vestibulares —
completamente diferente da que estavam acostumados em seus primeiros anos de formagao
escolar. No ensino fundamental, os livros literarios, ilustrados e com estorias ludicas e
imagéticas, proporcionam um conhecimento de mundo, por meio da abstracdo e do
imagindrio infantil, enriquecido por experiéncias literarias compartilhadas que envolvem
leitura em voz alta, contagdes de historia, encenagdes, desenhos, musicas etc., ou seja,
possibilidades multiplas de interpretacao textual, construidas por intermédio da interacao
dialogica ou verbal de leitores-narradores e leitores-ouvintes, valorizando a narrativa oral

tecida com o substrato da palavra escrita.

Devemos lembrar que uma caracteristica marcante do povo brasileiro ¢ sua forte
relagdo com as narrativas orais, com todo um registro de producao popular, que vem desde os
falares e cantares dos romanceiros ibéricos que aqui chegaram, representados, ainda hoje,
pelos cordelistas e cantadores, aos contos tradicionais de diferentes origens étnicas. Nao a toa,
Gilberto Freyre, em um prefacio escrito para o primeiro livro de José Lins do Rego (intitulado
Reflexoes em torno de um livro, e que nunca chegaria a ser publicado pelo autor de Fogo
morto), observa que “nos brasileiros, lemos mais com os ouvidos do que com os olhos”
(COUTINHO; CASTRO, 1991, p. 64). O socidlogo, em fun¢do do forte vinculo de amizade
que os unia, conhecia bem a histdria do escritor paraibano: um menino solitario, criado em um
engenho monotono em que o uUnico livro existente era a Biblia, introduzido ao mundo

ficcional da contagdo de historias por uma velha analfabeta, Sinha Totonia. Por isso, Freyre,
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ao tomar conhecimento da defasagem livresca de Lins do Rego, em relagdo as grandes obras
literarias, no mesmo prefacio, argumenta que “o primeiro contato, mesmo fortuito, com as
1déias e emogdes superiores deslumbra e desequilibra. O desordenado € natural aos primeiros
amores”. A narrativa oral, portanto, poderia ser um estimulo a saltos literarios maiores, com o
leitor-ouvinte tornando-se leitor-narrador, artesdo de novas ficcdes. Nao se trata aqui de
valorizar uma narrativa em detrimento da outra, muito pelo contrario. Pensamos que as
apresentacdes orais ou vocalizagdes, conforme cita Ong (1998, p. 20), como arte
performatizada, podem ser catalisadores no processo de iniciagdo a cultura literaria escrita,
como ocorreu com o menino José Lins do Rego e muitos outros grandes escritores brasileiros,
como Ana Maria Machado, Ariano Suassuna, Jodo Guimaraes Rosa etc.
Na realidade, as culturas orais produzem realizacdes verbais impressionantes e belas, de alto
valor artistico e humano, que ja ndo sdo sequer possiveis quando a escrita se apodera da psique.
Contudo, sem a escrita, a consciéncia humana nio pode atingir o apice de suas potencialidades,
ndo ¢é capaz de outras criagdes belas e impressionantes. Nesse sentido, a oralidade precisa e
esta destinada a produzir a escrita. (ONG, 1998, p. 23).

A possibilidade de intersecdao ou existéncia de pontos comuns entre linguagens
aparentemente distintas deve-se ao fato de que a natureza do poético, propria da linguagem
humana, ¢ refletida no corpo e na gestualidade do leitor, fornecendo sentido a sua experiéncia
literaria (ZUMTHOR, 2000, p. 28), que surge a partir do efeito estético deixado pela narrativa
poética, que vai depender, segundo Brito (1989, p. 13), da formacao estética do leitor ou de
sua habilidade para ler o novo e da propria configuracdo textual, isto é, do seu grau de
invengado e originalidade. Essa habilidade de leitura, aparentemente restrita a uma passividade
intelectual, esta impregnada de uma energia corporal, que, no caso do professor leitor, reflete-
se em seu gestual passional e entusidstico. Ao término das atividades do primeiro ano da
nossa Oficina de Leitura, uma aluna relatou em seu memorial de atividades:

Nossos encontros sempre foram elaborados pelo professor [...], que com sua vasta experiéncia
nos passou 0 seu proposito e também a sua paixdo pela leitura. Vale salientar que ele muito me
incentivou, com seu carisma, seu entusiasmo, suas historias e seu jeito cheio de autores ¢ letras
que demonstra muita sabedoria em como passar seu ponto de vista. (Participante 1).

De acordo com Castro (2004), somos seres essencialmente influenciadoe e, portanto,
formados pelo didlogo poético, uma vez que a palavra grega poiesis, matriz da linguagem
poética, nao define somente a poesia, mas também as consequéncias de sua influéncia sobre

os seres humano. As interacdes humanas poéticas definem nossa cultura e, consequentemente,

101



nossas acdes. A poiesis refere-se a acgdo, estd diretamente vinculada a esséncia do agir, “¢ a
permanéncia conscreta como identidade, memoria e linguagem do incessante manifestar-se do
real” (CASTRO, 2004, p. 8). E o ato de agir somente surge a partir de uma corporeidade, pelo
reconhecimento e identificagdo do corpo com o discurso poético. “Que um texto seja
reconhecido por poético (literario) ou ndo depende do sentimento que nosso corpo tem.
Necessidade para produzir seus efeitos; isto é, para nos dar prazer” (ZUMTHOR, 2000, p.
41). Dessa forma, o dizer poético, mesmo quando meramente se refere a um livro, pode ser
profundamente empolgante e tocante, a ponto de despertar no leitor-ouvinte o desejo
irrefreado de sua leitura. O efeito ou prazer estético pode surgir primeiramente de forma
indireta, com base na apresentacdo performatizada de um livro ou um autor, para, depois,
concretizar-se na relacdo direta com o texto. Um exemplo claro do efeito positivo da
propaganda poética de um livro estd ilustrado aqui, no relato de uma aluna da Oficina de
Leitura:
Em outro encontro, ele andou falando muito em Gabriel Garcia Marquez e comentou sobre um
livro dele: Créonica de uma morte anunciada; fiquei curiosa pra saber sobre esse livro, fui atras
e como estava disponivel na Oficina eu o peguei e li em dois dias. O professor estava certo
quando falou que quem pegasse o livro o leria em no maximo trés dias. (Participante 1).

A forma como os livros sdo apresentados, relacionando-os diretamente com a vida
concreta, permite ao aluno leitor vislumbrar a possilidade de trazer a experiéncia adquirida na
interagdo com o texto e os outros leitores para a sua propria vida. Nesse aspecto, o efeito ou o
prazer estético, além de um regozijo contemplativo face a linguagem, segundo Barthes
(2008), pode, para Jauss (1979) promover a interagao entre o conhecimento ¢ a a¢ao, seguindo
a doutrina grega antiga sobre a dupla finalidade do poético (delectare et prodesse, deleitar e
ser util). Existiria uma “fun¢do cognitiva do prazer estético”, que teria sido abandonada no
século XIX, com o surgimento da sociedade industrial, que poderia, por meio do efeito
estético, conduzir o leitor literario de uma contemplacdo desinteressada a uma participagao
experimentadora, de modo a ter a consciéncia de si mesmo a partir da capacidade de ser o
outro, capacidade a nds proporcionada pelo comportamento estético inerente a frui¢ao

literaria (JAUSS, 1979, p. 77).

Mas, para que possa ocorrer a fruicdo literaria, os alunos precisam entrar em contato
com os livros de literatura, e ndo somente com fragmentos de obras e minibiografias de
escriores consagrados por um canone oficial. No ensino médio, os livros, catalogados em

géneros (narrativo ou épico, lirico e dramatico) e pertencentes a uma escola literaria (Barroco,
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Arcadismo, Romantismo, Realismo etc.), adquirem muito mais um status histérico-social
datado e estagnado em um espago-tempo especifico do que um objeto que ganha vida, por
meio do corpo-leitor em interacao dialdgica, e que proporciona diferentes formas de
conscientizagdo, ou seja, um objeto que dialoga com o instante presente, com 0s seres
humanos de nosso tempo, um objeto que promove mudangas:
Veja como vocé [leitor] estd mudado, antes afirmava preferir o livro, coisa solida, que esta ali,
bem definida, que se pode desfrutar sem riscos, a experiéncia vivida, sempre fugaz,
descontinua, controversa. Significaria entdo que o livro se tornou um instrumento, um canal de
comunicagdo, um lugar de encontro? Nem por isso a leitura exercera menos influéncia sobre
vocé; pelo contrério: algo se acrescenta aos poderes dela. (CALVINO, 2003, p. 39)

A leitura envolve uma subjetividade inerente que ndo pode ser descartada no processo
de interacao do leitor com o texto e com outros leitores. Sdo aspectos imagéticos, sensoriais,
emotivos, estéticos que, juntamente com o raciocinio logico-decodificador, nos possibilita
compreender o ato de ler como um processo que envolve aspectos fisico-mentais visando ao
conhecimento de significados e a criacdo de sentidos para, assim, originar a comunicagao
(CHIAPPINI, 2005, p. 106). Para Barthes (1984, p. 28), “ler ¢ fazer trabalhar o nosso corpo”;
e nem sempre o trabalho & prazeroso, nem sempre podemos ler aquilo que gostariamos,

principalmente em ambiente escolar.

Em seu classico ensaio, de 1978, intitulado “El libro”, Jorge Luis Borges argumenta
que ndo devemos ler sem prazer, e que devemos abandonar um livro se a sua leitura ndo nos
for acessivel e se ndo nos proporcionar bem-estar, alegria. “Un libro no debe requerir um
esfuerzo, la felicidad no debe requerir um esfuerzo”'’ (BORGES, 2008, p. 19). Se
considerarmos o contexto universitario em que essas palavras de Borges foram proferidas
(Borges era professor da Universidad de Buenos Aires e seu ensaio foi apresentado, em forma
de palestra, na Universidad de Belgrano), talvez o célebre escritor vislumbrasse a
possibilidade de proporcionar uma reflexdao sobre os textos académicos, por demais técnicos,
estudados nas universidades portenhas, e, dessa forma, dar oportunidade a leitura de textos
mais experimentais trazidos pelos proprios estudantes, em uma cidade fortemente marcada
pela influéncia do teatro. E simplesmente uma hipétese. Porque é dificil acreditar que o leitor
Borges, acostumado a ler textos classicos de literatura, filosofia e teologia, na maioria das

vezes em idiomas distintos do espanhol, pudesse aconselhar uma leitura sem esforgo,

17 “Um livro ndo deve exigir um esforgo, a felicidde nao deve exigir um esfor¢o” (tradugdo nossa).
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facilmente acessivel. Hoje, esse conselho poderia ser interpretado, pela industria da
massificacdo cultural, como um convite ao entretenimento, ao lazer, ao prazer sem esfor¢o
(porque também hé prazer no esfor¢o), em detrimento de uma leitura destinada ao desafio, a
perseveranga, a conquista, a possibilidade de amadurecimento, ao reconhecimento de nossas
proprias limitagdes, ao estimulo da curiosidade, a ndo preguica. Acreditamos, como Zumthor
(2000, p. 41), que o prazer ou frui¢do surge por meio do reconhecimento, de todo nosso
corpo, do poético existente no texto literario. No entanto, como frisa Barthes (2008, p. 11),
citando o Marqués de Sade, “o prazer da leitura vem evidentemente de certas rupturas (ou de
certas colisoes)”. E ¢ muito dificil romper obstaculos sem o uso do esforco. Nesse aspecto, ¢
possivel obter o prazer em textos que provoquem o estado de perda, o desconforto, que
promovam a oscilagdo em certas bases ideologicas, historicas, culturais e psicologicas do
leitor, reelaborando seus gostos, seus valores e suas lembrangas, colocando-o em crise com a
linguagem (BARTHES, 2008, p. 20-21), desde o momento em que seus inatos desejos,
proprios da curiosidade humana, querem entrar em contato com o novo. Conforme assinala
uma participante da Oficina de Leitura, ha sempre, no leitor, um desejo pelo novo:
Todo livro nos traz um ensinamento, cada um deixa suas marcas, ¢ a cada vez que lemos um
mesmo livro sempre enxergamos ele de maneira diferente. Essa necessidade de descobrir o
“novo” encontramos muitas vezes nos livros, em minha opinido € como se tivéssemos a
oportunidade de conhecer novas cidades, novas pessoas sem sair do lugar, apenas com a leitura
de palavras, que vdo formando frases ¢ assim constituindo uma nova histéria, um novo livro
que nos envolve a cada momento. (Participante 4).

O compartilhamento do “novo”, do desconhecido, por meio de um didlogo poético-
literario auténtico, sincero e de principios solidarios, que propicia a tessitura da significagdo e
da construcao de sentidos, ¢ que fortalece nosso argumento em defesa de uma mediagao de
leitura humanizadora ¢ menos tecnicista, mais concreta e menos alienante, porque, como
assinala Castro (2004), “a técnica como conhecimento ocupa uma parte muito importante de
possibilidades de realizarmos o que somos, [...] ajuda a preservar, a divulgar e a multiplicar as
proprias criacdes artisticas. No entanto, nem tudo ¢ técnico e cientifico na vida”. Os
educadores tecnicistas esquecem, ou simplesmente desconhecem, que ndo ¢ possivel o
desenvolvimento de novas tecnologias sem a existéncia da criatividade. E uma das melhores

maneiras de estimular a criatividade ¢ por meio da arte.

Sartre (2008, p. 32), citando Aristdteles, afirma que “ndo se pode exercer atividade

intelectual sem o amparo da imaginacao”. E estimular a imaginagao, utilizando a arte literaria,
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ndo ¢, para o escritor francés, induzir o leitor a mundos imagéticos desconectados da
realidade, mas sim proporcionar, por meio da palavra escrita, o desenvolvimento da
consciéncia. Se nossos pensamentos sdo formados por imagens mentais, entdo a consciéncia
de si mesmo e do mundo aparece como um ‘“fendmeno psiquico real”, independentemente se
a experiéncia estética é concreta ou “simulada” por meio da arte, porque “a consciéncia ¢ ato,
e tudo o que existe na consciéncia existe em ato” (SARTRE, 2008, p. 35). Jauss (1979, p. 78),
citando os estudos psiquicos de Freud, argumenta que o prazer estético surge se houver uma
identificacao do leitor com as experiéncias alheias presentes nas narrativas. Poderiamos, numa
realidade simulada — mas ndo diferente, quanto as relacdes humanas, da realidade cotidiana —,
experienciar vidas que ndo julgariamos ou seriamos capazes, por razdes diversas (étnicas,

geograficas, profissionais, econdmicas etc.), em nossa propria existéncia humana.

O dizer literario do professor leitor, capaz de despertar o prazer estético, faz-se poético
e envolvente em fun¢do da experiéncia interativa do corpo performatico. “Entre o consumo,
se posso empregar essa palavra, de um texto poético escrito e de um texto transmitido
oralmente, a diferenca sé reside na intensidade da presenca” (ZUMTHOR, 2000, p. 81). A
leitura publica, segundo Zumthor, ¢ pouco teatral, qualquer que seja a agdo do leitor, pois o
livro freia o movimento dramatico; no entanto, o efeito vocal, mola mestra da performance, ¢
predominante, principalmente se houver o envolvimento do leitor com o texto lido, pois nao
ha voz poética se nao ha envolvimento com a palavra escrita. “Somente a utilizacao do texto
da realidade a retdrica que o funda; somente sua atualizacao vocal a justifica”. (ZUMTHOR,
2010 [1983], p. 164). A palavra viva somente emanard a partir do prazer do texto, da
experiéncia viva com o texto. Para o leitor envolvido, o livro fala. Talvez a percep¢do de que
o livro fala, por meio do professor leitor, tenha levado uma aluna a relatar, no primeiro més
de atividades da Oficina de Leitura, a contradi¢do existente entre uma leitura dialdgica
(poética e literaria) e a leitura tradicional positivista, observada no ensino médio integrado ao
técnico:
O professor consegue nos encantar quando comega a falar dos livros e de suas experiéncias de
leitura. O método de leitura da oficina ¢ muito diferente do da escola, que ¢ voltado a livros
"exatos" sem historias e envolvimento, apenas necessarios para o aprendizado da nossa area
[Eletrotécnica], tornando-se muitas vezes mondtono e chato. (Participante 4).
Sartre (1964), ao relembrar a sua relagdo com os livros e a escrita, na sua infancia,
assinala que a sua mae, em geral tdo insegura e imatura no dia a dia (ficou vitva muito jovem

e teve de ir morar com os pais novamente), assumia uma seguranca fora do comum no
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momento em que lia para o filho, em fun¢do do poder e do encanto que o livro exercia sobre

os dois, como se a possuisse, como se, através dela, outra voz se pronunciasse.
[...] Eu ndo reconhecia a sua linguagem. Onde ¢ que arranjava aquela seguranga? Ao cabo de
um instante, compreendi: era o livro que falava. Dele saiam frases que me causavam medo:
eram verdadeiras centopéias, formigavam de silabas e letra, estiravam seus ditongos, faziam
soar as consoantes duplas: cantantes, nasais, entrecortadas de pausas e suspiros, ricas em
palavras desconhecidas, encantavam-se por si proprias ¢ com seus meandros, sem se preocupar
comigo: as vezes desapareciam antes que eu pudesse compreendé-las, outras vezes eu
compreendia de antemao e elas continuavam a rolar nobremente para o seu fim sem me
conceder a graga de uma virgula. (SARTRE, 1964, p. 31).

Havia, em Sartre, um fascinio pelos sons das palavras, que vinham e iam como uma
composi¢ao musical. No entanto, além de ouvir sons, ele podia ver imagens. Ao receber de
presente seu primeiro livro de contos de seu avd materno, pede para sua mae lé-lo. Ela lhe
pergunta, “O que queres que eu te leia, querido? As Fadas?”, e ele, incrédulo, “As Fadas estao
ai dentro?” Entao ele percebeu, fascinado, que “homens e animais se encontravam 14, em
pessoa: as gravuras eram seus corpos, o texto sua alma, sua esséncia singular” (SARTRE,
1964, p. 30-33). Por isso, em vez de simplesmente solicitar aos alunos que respondam
questionarios de interpretacdo e analisem aspectos gramaticais de oragdes de um texto
literario, ou escrevam resumos e resenhas, o que propomos ¢ o envolvimento de cada aluno,
de forma diferenciada e diversificada, por meio de uma leitura dialégica e integrante, que
envolva razdo e emocdo, buscando a interagdo poética-literaria genuina, fundada no respeito e
na escuta, em que as impressoes da leitura literaria, apoiada por suportes linguisticos variados,
podem se tornar uma oportunidade de reflexdo sobre nossa propria condigdo existencial, sobre
o sentido da natureza e das relagdes humanas. Conforme assinala Zumthor (1997, p. 168-169),
“o desejo da voz viva habita toda poesia, exilada na escrita. [...] Toda poesia aspira a se fazer
voz; a se fazer, um dia, ouvir”. O desejo inerente da voz € tocar e transformar o outro por
meio da narrativa oral ou escrita. Nas palavras de Alberto Manguel (2008, p. 17), ao analisar a
relagcdo do escritor alemao Alfred Doblin, autor de Berlin Alexanderplatz (1929),

A linguagem € um ser vivo, que ndo “reconta”, mas “representa” o nosso passado: a linguagem
“forca a realidade a se manifestar, ela escava suas profundezas e traz a tona as situacdes
fundamentais da condi¢do humana, sejam elas grandiosas ou mesquinhas”. A linguagem nos da
a ver por que, afinal,vivemos juntos.

Nesse aspecto, as historias ficcionais presentes nos livros de literatura t€ém uma

importancia crucial na formac¢ao de uma consciéncia individual e coletiva, pois proporcionam
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o desenvolvimento da observagdo analitica, da contemplacdo e do proprio conhecimento
intimo do leitor (BUBER, 1982, p. 41), permitindo que as experiéncias passadas, registradas
nas narrativas, ¢ a constru¢do coletiva de sentidos, inerentes ao didlogo poético-literario,
contribuam para o amadurecimentos dos novos leitores. Segundo Manguel (2008, p. 18-19),
as histdrias sdo um modo de registrar nossa experiéncia do mundo, de nés mesmos, dos outros.
[...] As historias concentram nosso saber e lhe ddo forma narrativa, de modo que, por obra das
nuancas do tom, do estilo e da peripécia, tentemos ndo esquecer o que aprendemos. As
historias sdo nossa memoria, as bibliotecas s3o os depdsitos dessa memoria, e a leitura € o
oficio por meio do qual podemos recriar essa memdria, recitando-a e glosando-a, traduzindo-a
para nossa propria experiéncia, permitindo-nos construir sobre os alicerces do que as geragdes
passadas quiseram preservar.

A experiéncia humana, contida nos textos literarios, somente permite ao leitor uma
identificacdo com idéias e personagens que o conduzirdo a uma viagem instrospectiva, a uma
reflexao sobre si mesmo e o mundo que o cerca, porque as impressoes registradas nos livros
sdo, essencialmente, fruto de aspiracdes e desejos humanos que se propagam de geracdo em
geracdo, formando tradicdes de pensamento e comportamento que visam a compreensao
metafisica do papel do homem no mundo. Como bem assinalou Sabato (2006, p. 7), “la
literatura no es un pasatiempo ni una evasion, sino una forma — quiza la mas completa y

profunda — de examinar la condicién humana™'®.

Essa possibilidade de dar sentido a
existéncia pode surgir em um espaco de interacdo verbal, um ambiente multicultural e
multifacetado, em que o respeito e a escuta sdo os pilares da construcdo de uma identidade,
pois “um texto se tece na trama das relacdes humanas” (FERREIRA, 2000). E, no ato de
expressar minhas opinides, de interagir com o outro para debater a leitura de um texto, ha um
ato de comunicar que “ndo consiste somente em fazer passar uma informagao; ¢ tentar mudar
aquele a quem se dirige; receber uma informagdo ¢ necessariamente sofrer uma
transformagao” (ZUMTHOR, 2000, p. 61). Como argumenta Piglia (2010), a compreensao do
ato de ler passa pela compreensao de quem 1€, ou seja, ¢ uma reflexdo sobre o proprio leitor,
suas indagagoes e seus processos de mudanga que o transformam em um agente social, um ser
politico, consciente de sua realidade, atuante criticamente:

No nos preguntaremos tanto qué es leer, sino guién es el que lee (donde estd leyendo, para qué,

en qué condiciones, cual es su historia). [...] En definitiva, la pregunta “qué es un lector” es

'8 a literatura ndo ¢ um passatempo nem uma evasdo, sendo uma forma — talvez a mais completa e profunda — de
examinar a condi¢ao humana. (Tradugao nossa)
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también la pregunta del otro. La pregunta — a veces irénica, a veces agresiva, a veces piadosa,
pero siempre politica — del que mira leer al que lee."” (PIGLIA, 2010, p. 24, 31).

A experiéncia do outro, para Buber (1974, p. 6-7), passa pela relacdo com o mundo em
trés esferas que se interconectam: a primeira ¢ a vida com a natureza; a segunda ¢ a vida com
os homens concretos; a terceira, a vida com os seres espirituais (que, necessariamente, nao
precisam ser enxergados somente como entes mortos, mas também como mentores
intelectuais e artisticos que permanecem ‘“vivos” por meio de suas obras filosoficas e/ou
artisticas). Essa necessidade de relagdo com o mundo ¢é, fundamentalmente, o que gera a
linguagem. E o despertar para a estética da linguagem ocorre comum e rotineiramente através
da experiéncia do corpo, que, ao interagir dialogicamente com um texto poético, fornece
significados e sentidos ao mundo. Para Zumthor (2000, p.90),

[...] o texto poético significa o0 mundo. E pelo corpo que o sentido é ai percebido. O mundo tal
como existe fora de mim ndo € em si mesmo intocavel, ele € sempre, de maneira primordial, da
ordem do sensivel, do visivel, do audivel, do tangivel. O mundo que me significa o texto
poético é necessariamente dessa ordem; ele ¢ muito mais do o objeto de um discurso
informativo.

Na busca de “socializacdo do corpo”, a “agdo vocal” ¢ muito mais do que a
decodificacdo de grafismos. Para Zumthor (2010, p. 9), a voz “¢é querer dizer e vontade de
existéncia, lugar de uma auséncia que, nela, se transforma em presenga”. E, presente, a voz
pode focar o outro, porque ¢ coisa (podemos descrever suas qualidades materiais, o tom, o
timbre, o alcance, o volume etc.). A voz, com sua materialidade, encarnada no som, gesto e
olhar, pode envolver o ouvinte, por meio da agdo de seu intérprete. E, sendo a agdo

r

consciente, ¢ essencialmente transformadora, pois atua com uma intengdo clara: produzir
efeitos receptivos que promovam a transformagdo do outro. Nessa perspectiva, “a
performance ¢ um momento privilegiado da ‘recep¢do’: aquele em que um enunciado ¢
realmente recebido” (ZUMTHOR, 2005, p. 141). A verdadeira recep¢do ocorre com a
consciéncia do leitor em relacdo ao efeito estético: ha um sujeito antes e outro depois da

experiéncia leitora.

' Ndo nos perguntaremos muito o que ¢ 18, mas sim quem é que 1& (onde esta lendo, para qué, em que
condigdes, qual a sua historia). [...] Em suma, a pergunta "o que ¢ um leitor" é também a pergunta do outro. A
pergunta - as vezes irdnica, as vezes agressiva, as vezes piedosa, mas sempre politica - daquele que 1€ quem 1€.
(Tradugdo nossa)
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Com um més de Oficina de Leitura, uma aluna, ao término de um dos encontros, nos
procurou: “Tenho um livro que me deixa inquieta, ja li quatro vezes e parece que ndo consigo
compreendé-lo, sinto sempre a necessidade de reler. Quando € que isso para?” “Nao para”, foi
nossa resposta, “ndo tem como parar. Nao existe um final de caminho, existe o caminho, ¢ a
curticdo que ele propicia a voceé. Veja s0, existe um poema de Carlos Drummond de Andrade,
chamado A4 palavra magica, que passa bem a ideia do que estamos aqui a conversar, vamos
ver aqui se eu me lembro...”. Entdo o poema foi recitado: Certa palavra dorme na sombra / de
um livro raro. / Como desencanta-la? / E a senha da vida / a senha do mundo. / Vou procura-
la. / Vou procuré-la a vida inteira / no mundo todo. / Se tarda o encontro, se ndo a encontro, /
ndo desanimo, / procuro sempre. / Procuro sempre, ¢ minha procura / ficard sendo / minha

palavra.

O olhar da leitora-ouvinte ficou a brilhar, durante e apds a recitagdo, indicando sua
fruicdo estético-literaria, seu prazer diante do gesto vocal trabalhando performaticamente a
servigo do poema. Borges (1981), ao esbogar um conceito de arte, a partir da experiéncia
estética, pensou que poderia ser a iminéncia do que esta para acontecer, mas ndo acontece. E
nao ¢ a leitura se nao o encanto diante da iminéncia do que estd por vir, mas ndo vem? Nao ¢
esse 0 mistério que nos alimenta?

La musica, los estados de felicidad, la mitologia, las caras trabajadas por el tiempo, ciertos
crepusculos y ciertos lugares, quieren decirnos algo, o algo dijeron que no hubiéramos debido
perder, o estan por decir algo; esta inminencia de una revelacion, que no se produce, es quiza,
el hecho estético.”’ (BORGES, 1981, p. 12)

A recitagao de um poema em sala de aula permite ao professor leitor um gesto vocal e
uma consciéncia de interagdo que, em geral, sdo muito diferentes do que se observa em uma
leitura em voz alta. O olhar na face comovida do outro, a percepcao do poder atrativo da voz
viva e pulsante: o professor leitor transforma-se em um narrador intérprete capaz de cativar e
transformar a maneira como leitor ouvinte se relaciona com um texto, seduzindo-o poética e
literariamente a experiéncia edificante e apaixonante do desabrochar de uma nova
consciéncia, mais contemplativa, sensitiva, emotiva e, consequentemente, inerentemente

humana. Nesse aspecto, a voz representa seu intérprete, torna-se sua extensdo, toca e

20 ;o .. . . ,

A musica, os estados de felicidade, a mitologia, as faces trabalhadas pelo tempo, certos crepusculos ¢ certos
lugares querem nos dizer algo, ou algo nos disseram que nao deveriamos ter pedido, ou estdo prestes a nos dizer
algo; esta iminéncia de uma revelagdo que ndo ocorre talvez seja o fato estético. (Traducio nossa)
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sensibiliza o outro a partir da corporeidade de sua emanacdo, de sua plasticidade corporal, da

maneira como os olhos reluzem o sentir da linguagem escrita (ZUMTHOR, 2000, p. 31).

Considerando que a leitura dos textos literarios proporciona ao leitor, por meio do
contato com a palavra escrita, a experiéncia da imagem e da musica — uma vez que o ritmo do
texto estad associado ao som da palavra, que pode aparecer a partir da leitura em voz alta ou da
escuta do som emitido pelo pensamento —, a nossa leitura dialogica, praticada na Oficina de
Leitura, esta fundamentada no que chamamos a triade da leitura: palavra, imagem e musica.
Por isso, nossas atividades envolviam dinamicas com o intuito de despertar o interesse pela
literatura ndo somente utilizando a palavra escrita, mas também outras linguagens artisticas,
como a pintura, a fotografia, a arquitetura, o cinema e a musica. Essa dindmica multimidia,
direcionada para uma leitura dialdogica eminentemente performatica, de alguma maneira
marca a formacdo leitora dos participantes da Oficina de Leitura, conforme mostra esse
fragmento de relato de uma aluna:

Nos nossos encontros da Oficina ndo somente falavamos sobre escritores e livros, mas também
tratavamos de assuntos de hoje em dia, lembro-me do dia em que comentamos sobre os muros
das casas; de como as pessoas estdo se cercando com seus muros altos achando que assim
estardo mais protegidas, sem saber que sdo casas de muros altos que sdo as preferiveis dos
assaltantes. Ou no dia em que falamos sobre o livro de José Saramago, A maior flor do mundo,
uma histdria infantil, mas as histdrias infantis tém aquele fundo de verdade, e essa ndo seria
diferente, passando a mensagem final sobre o desmatamento que tem acontecido bastante. [O
professor] ndo se limitou s6 em falar para nos e em indicar livros, utilizou de outros meios
como internet, musica e filmes para passar o seu ponto de vista. Mostrou-nos a curta-metragem
do livro, A maior flor do mundo, para ampliar os horizontes das palavras de José Saramago.
(Participante 1).

A leitura dialdgica proporcionada por diferentes suportes de linguagem pode ser tdo
enriquecedora quanto o aprendizado pessoal obtido a partir da leitura individual e silenciosa
de um livro literdrio. Aqui as impressdes de dois alunos acerca do uso das imagens
(documentarios, curta-metragens, fotos etc.) e das discussoes literarias na Oficina de Leitura.

A Oficina de Leitura vem trazendo grandes beneficios a mim como leitor. Estou gostando
muito. Existem grandes diferencas [entre a oficina e a Escola] a comegar de que a leitura ndo se
prende apenas a leitura tradicional, mas também a visual, que é muito 1til, pois exercitamos o
senso critico. [...] Hoje eu me sinto muito mais motivado a ler como atividade de passatempo, e

ler me faz ter reflexdes profundas sobre a vida, o amor e as pessoas que estdo ao meu lado.

(Participante 2).
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Levo na memoria 6timas lembrangas da Oficina de Leitura, um projeto que me surpreendeu,
afinal, tudo que as escolas apresentavam sobre livros era meio que obrigatorio, tinhamos que
ler para poder ganhar uma nota. Na oficina tive a oportunidade de conhecer varios livros, de
realmente ter vontade de 1é-los e debaté-los com os colegas, que se aproximavam a cada
término de um livro, tanto para incentivar os outros a ler o mesmo quanto pra discutir sobre os
fatos narrados no livro, expondo suas impressdes e escutando o dos outros. (Participante 4).

O Participante 2, apos as atividades de leitura na Oficina, sente a necessidade de
expandir suas experiéncias literarias para o dia a dia, para suas atividades de lazer. Percebe
que ndo existe uma distancia entre o universo literario e o universo escolar (representado pela
oficina de leitura). Sente também a necessidade de compartilhar com o mundo exterior os
sentimentos desabrochados pela leitura literaria. Essa necessidade de se aproximar das
pessoas, de compartilhar sentimentos e impressoes, também ¢ sentida pela Participante 4, que
percebe que as historias narradas nos livros servem para estabelecer um vinculo estreito (de
amizade, respeito e incentivo) com seus pares. Talvez seja essa a grande diferenca percebida
por eles, entre o ensino tradicional da literatura da escola e o proposto pelo espago da leitura
dialogica: em vez de realizar uma leitura destinada a elaboragdo de uma prova e a obtencao de
uma nota, agora existe a possibilidade de “aplicar” a leitura literaria para humanizar-se mais,
para desenvolver mais seus sentimentos em relagdo as pessoas, saindo do isolamento ou do
siléncio da pratica da leitura solitaria para a interacdo e o uso da palavra viva da pratica da

leitura solidaria.

Outro aspecto importante e, de certa forma, determinante, ao incentivo do didlogo
poético-literario em um ambiente adequado de fomento a leitura e valorizagao da literatura, ¢
que ndo ¢ facil, para a maioria dos alunos, analisar e discutir um texto por meio de um
processo de interpretacdo que exige demasiadamente a escrita. O ato de escrever, embora
possibilite um profundo crescimento expressivo, ¢ arduo e solitario. As grandes dificuldades
encontradas pelos alunos durante a elaboracdo do texto interpretativo, gramatical ou
questionario de leitura podem levar, muitas vezes, a uma desmotiva¢do em relagdo a leitura.
Se os proprios escritores estdo plenamente conscientes dos efeitos sonoros das palavras, por
que os facilitadores e os leitores nao podem se beneficiar dos efeitos estéticos da musicalidade
inerente dessa voz poética que emana dos textos literarios? Se pensarmos que muitos textos
antigos, literarios ou religiosos, precisaram de muitos séculos até que fossem registrados na
forma escrita, e que a manutenc¢do desses textos (originariamente orais) foi realizada por meio

de uma memodria coletiva, que permitia que, de geragdes em geracdes, os textos fossem
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armazenados e preservados por meio de um registro oral, e que grandes escritores t€ém o
habito de escrever em busca de uma sonoridade peculiar presente em uma frase, nao ¢ dificil
enxergar uma estreita relacdo entre a narrativa oral e a escrita. Os proprios relatos dos alunos
participantes da Oficina de Leitura mostram que a dificuldade de escrita s6 nao foi maior
porque tinham a liberdade de escrever em casa, utilizando um computador, como se

estivessem a conversar com um amigo no facebook.

Portanto, para criar um envolvimento do aluno com os textos literarios, e também a
escrita, o papel do professor leitor ¢ fundamental. Esse facilitador, apaixonado pela literatura,
consciente de que possui uma identidade formada pelos varios textos e grupos de pertenca que
o constituem (consciéncia sociocultural), atua no estabelecimento de relagdes interpessoais e,
de forma militante, adotara uma pratica discursiva critica, criativa e transformadora, tendo
como preceito basico o fato de que a arte literaria, em um processo de didlogo poético-
literario, ajuda a expressar sentimentos e a melhorar a convivéncia social. Essa sua pedagogia
da leitura podera também, pelo modelo positivo, promover uma leitura dialdgica baseada na
experiéncia pessoal e interpessoal dos alunos leitores, inclusive na dimensdo afetiva
(CHIANCA, 1999), buscando um engajamento € um compromisso coletivo com o que se esta

sendo estudado e discutido.

2.2. O professor leitor: um propagandista de livros

O professor leitor ¢, essencialmente, um promotor da leitura que, por meio de um
permanente dizer poético acerca da importancia dos livros literarios em sua vida — citando,
para isso, muitos momentos em que determinados livros induziram reflexdes e agdes em
contextos especificos —, instiga a exploracdo e o aprendizado de um universo literario muitas
vezes distante de seus alunos leitores, isto €, desperta a curiosidade inerente do jovem leitor.

Segundo Machado (1999, p. 99)

O melhor estimulo para a leitura ¢ a curiosidade. Ela é despertada quando alguém nos fala com
entusiasmo de um livro que estd lendo ou leu [...]. Pode ser despertada, nas criangas e jovens,
por [meio do] exemplo — imita-se o comportamento de alguém que se admira. Adultos que nao
leem ndo ddo exemplo de leitura nem despertam a curiosidade sobre livros.
O professor leitor pode ser a ponte que conecta a vida artificial (ficcional), feita de
linguagem e imaginagdo, a vida real, porque a literatura somente passa a existir, de fato,

quando adotada por homens e mulheres no dia a dia de suas vidas sociais, na pratica da leitura
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e da experiéncia compartilhada (VARGAS LLOSA, 2009b, p. 295). Devemos lembrar que
um dos maleficios da especializacdo ou da formaga@o técnica especifica ¢ originar um dizer
restrito a 4reas limitadas do conhecimento humano. A literatura, com sua abrangéncia
sociocultural, abre portas de comunicacdo em que ocorre, naturalmente, uma intersecao de
interesses, em que pessoas, mesmo de areas de formacdo distintas, encontram um elo que as

3

liga, as conecta, na narrativa literaria, pois essa “vida artificial” trata do inerentemente
humano e, consequentemente, torna-se referéncia de saberes e fazeres na experiéncia da “vida

real”.

A literatura proporciona uma reflexao ética, estética e criativa que transforma a praxis
social do individuo e, de certa forma, o conduz a um aprendizado de si mesmo e dos outros.
Entdo, durante a performance do professor leitor, utilizada para compartilhar poeticamente a
sua experiéncia literaria, de maneira competente e responsavel, podem surgir pensamentos,
gestos, olhares e dizeres permeados de sapiéncia, em que o conhecimento, embalado pelo
sopro transformador da consciéncia, trabalha em prol do crescimento individual e coletivo, a
partir do reconhecimento de acertos e erros existenciais (ZUMTHOR, 2000, p. 35-36).
Embora Benjamin (1985, p. 198), ao afirmar que “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa
¢ a fonte a que recorreram todos os narradores”, estivesse priorizando a narrativa oral,
poderiamos, mesmo conhecendo a posicdo do autor acerca da ameaca do romance as
narrativas orais tradicionais, estender a partilha da experiéncia do viver as narrativas escritas,
uma vez que, se o “romance convida o leitor a refletir sobre o sentido de uma vida” (Ibidem,
p. 213), por que ndo o convidaria a compartilhar dialogicamente, com outros sujeitos, suas

impressdes, criticas, reflexdes e sentimentos acerca de um texto literario?

A leitura dialogica, presente em uma Oficina de Leitura, em que o professor leitor atua
como propagandista de livros, reflete-se na relagdo mutua dos alunos leitores, os quais
acabam convertendo-se em emissores e receptores de uma grande variedade de textos escritos
que se relacionam intertextualmente de diferentes maneiras (COLOMER, 2005, p. 165). O
genuino deleite do professor leitor ¢ utilizar o gesto vocal poético para nutrir de curiosidade
seus alunos leitores com impressdes sobre os livros que marcaram a sua propria formagao,
desde a infancia, e sobre os livros que o influenciam (e o influenciaram) no dia a dia. O
professor leitor esta consciente de que “a narragdo, em seu aspecto sensivel, ndo ¢ de modo
algum o produto exclusivo da voz” (BENJAMIN, 1985, p. 221), isto é, ao contar sua

experiéncia pessoal com um livro literario, as impressdes € marcas literarias que impregnam
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seu modo de ser e estar no mundo, ele utiliza um gesto vocal que ¢ proprio de sua praxis
social, de um dizer que também ¢ uma experiéncia de trabalho, de um discurso conectado a
acOes permanentemente conscientes. A sua relagdo passional (mas consciente) com os livros
acaba se refletindo no questionamento natural dos alunos acerca de suas relagdes literarias,
ndo somente no que concerne a leitura, mas também a escrita, conforme relata o fragmento
abaixo:
Nossos encontros sempre foram elaborados pelo professor [...], que com sua vasta experiéncia
nos passou 0 seu propodsito e também a sua paixdo pela leitura. Vale salientar que ele muito me
incentivou, com seu carisma, seu entusiasmo, suas historias e seu jeito cheio de autores ¢ letras
que demonstra muita sabedoria em como passar seu ponto de vista. [...] O professor teve
participacdo especial [em minha formagao], por ter me ajudado com suas palavras a continuar a
escrever. Eu escrevo algumas coisas desde os doze anos e esse ano eu estava desestimulada a
escrever. Aos poucos, o professor me ajudou [a voltar a escrever|, sem saber, recomendando
livros e autores. Alguns autores me inspiraram muito, como por exemplo: Pablo Neruda,
Ferreira Gullar, Caio Fernando Abreu, Carlos Drummond de Andrade, Lygia Bojunga e Sir
Arthur Conan Doyle. (Participante 1).

A presenga do professor leitor em um ambiente de fomento a leitura literaria esta
perfeitamente vinculada as atuais orientagdes didatico-pedagogicas defendidas por
pesquisadores que fundamentam suas teorias numa pratica dialdgica e, por isso, definem um
modelo de desenvolvimento de leitura competente ndo somente baseado nas “boas leituras”,
mas principalmente na escuta, no respeito a diversidade e no compartilhamento de ideias
(COLOMER, 2005, p. 158). No entanto, a maneira como o professor leitor concebe a “boa
leitura” determinard os livros e métodos empregados no processo de formacdo leitora,
inclusive a propria pratica dialogica. E o que ¢ a “boa leitura” para o professor leitor?
Segundo Chambers (1997), a “boa leitura” seria “a leitura que nos desperta, abre nossos
olhos, ativa 0 mundo, estimula nossa mente e imaginagdo, amplia nossa visao e, sobretudo,
porque € o primeiro de tudo, a leitura que produz, detalha, refina e frutifica nosso encontro
com o idioma”. Nesse aspecto, o professor leitor atuaria na contramao do discurso positivista,
que defende a leitura utilitaria, direcionada prioritariamente a obten¢do de conhecimento e
informagdo, na perspectiva de distin¢do social, ignorando ou deixando pouco espago e tempo
para o desenvolvimento de uma leitura humanista e solidéria, permeada de elementos ludicos

e de fruicao estética (SILVA, 2009, p. 32).

A leitura dialogica, na escola, seria desenvolvida em um espago interativo fortemente

influenciado ou “contagiado” pela presenca do professor leitor, responsavel por um distinto e
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genuino olhar sobre a frui¢do estética, que envolve o descobrimento de subjetividade literaria
permanentemente conectada com a realidade material e objetiva. Considerando que “a
dimensao pessoal do oficio do professor € intensamente permeada por praticas de leitura”
(SILVA, 2009, p. 25), entdo a experiéncia literaria ¢ humana do professor leitor pode ser
compartilhada verdadeiramente, sem reservas, buscando, essencialmente, um encontro com
outros leitores regido pela reciprocidade, confianca, respeito e escuta (BUBER, 1982, p. 41).
O professor leitor, consciente de que a voz poética pode tocar, encantar, sensibilizar e
transformar o outro, instiga a curiosidade do aluno leitor acerca do universo literario que o
constitui e, assim, estimula o surgimento de uma curiosidade e de um auténtico didlogo
poético-dialdgico, conforme assinala este relato de uma aluna participante da oficina:
O que mais me chamava atengdo nos encontros era o modo como o professor [...] falava sobre
os livros e a importancia que tiveram em sua vida, esses fatos me deixavam fascinada, o modo
de como falava de “O pequeno principe” que o segue desde a infancia, a admiragdo por Ariano
[Suassuna], um autor puramente nordestino e que eu s passei a ter conhecimento de suas obras
através da oficina, e também me apresentou a magia dos livros de Jos¢ Saramago, entre tantos
outros. Perguntava-me: como um livro pode significar tanto para uma pessoa? E acabei
descobrindo a resposta no decorrer do projeto. (Participante 4).

No nosso entender, o estimulo a leitura literaria deve partir de leitores literal e
literariamente passionais € conscientes, que necessariamente nao sao oriundos dos cursos de
Licenciatura em Letras. Seriam facilitadores com uma pratica dialégica permeada de
substancia vital. Como os narradores orais, se esforcariam para realizar a pratica da
reminiscéncia literaria, de modo a “poder contar a sua vida; sua dignidade ¢ conta-la inteira”
(BENJAMIN, 1985, p. 221). Portanto, a leitura dialdgica seria uma oportunidade genuina de
expor ndo somente os discursos técnicos, candnicos e hegemodnicos, mas também as
impressdes, as inquietudes e os sentimentos de um leitor que flui por distintas experiéncias

narrativas, tendo como referéncia principal a sua propria fruigdo literaria.

Consideramos que, ao professor de lingua portuguesa, compete, principalmente, o
ensino da gramatica, da histéria da literatura, de técnicas de interpretacdo e escrita; ao
professor leitor compete, mais do que a formagao de leitores linguisticamente competentes, a
apresentacao de elementos linguisticos, inerentemente literarios, com o intuito de envolver
seus alunos leitores na experiéncia poético-narrativa. Mesmo quando a escola prioriza o
estudo da literatura, dentro da area de atuacdo da Lingua Portuguesa, ndo ha a garantia de que

os alunos serdo estimulados a despertar o interesse em narrativas literarias ou mesmo que
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realizardo a leitura de alguma obra literaria. Na maioria das vezes, o topico “Literatura” esta
direcionado ao estudo das escolas literarias e de seus autores principais, preocupando-se
muitas vezes em mencionar (e estudar de forma resumida) as principais obras de cada periodo
literario, contextualizando-as com um determinado momento social, historico e econdmico

existente no pais.

Em uma andlise da metodologia utilizada pela disciplina Portugués no 2° ano do Curso
Técnico em Eletrotécnica Integrado ao Ensino Médio do Instituto Federal de Educagao,
Ciéncia e Tecnologia da Paraiba, Campus Joao Pessoa, o Participante 2 escreveu, na Oficina
de Leitura:

Em relag@o as obras literarias, € realizada a leitura de alguns resumos que contém o nosso livro
didatico, ou seja, ndo [existe] nenhuma leitura de obra durante as aulas ou como atividade
extraclasse. [...] E um fato que a linguagem escrita é mais que importante na nossa vida, desde
em nossa saude, pois exercita o nosso cérebro, na nossa vida académica, e fortalece o poder
argumentativo e reflexivo, e mais ainda em nossas vidas pessoais, que nos proporciona grandes
experiéncias. E ¢ muito grave que ndo haja leitura, no minimo, das obras literarias.

O aluno reconhece a importancia dos livros literarios na sua formagao académica, por
meio do desenvolvimento de uma maior capacidade critica e reflexiva, mas, mais do que isso,
percebe que esses livros s3o uma oportunidade, aos alunos negada, de novas experiéncias. Por
isso considera a negligéncia da escola muito grave. Para Machado (1999), essa
irresponsabilidade de nossas instituigdes educativas corresponde a um ato agressivo,
ditatorial, pois as autoridades possuem os recursos (legais, materiais € humanos) — muitas
vezes precario, mas que podem sempre ser aperfeicoados, bastando, para isso, vontade
politica — para implementar uma politica concreta de formagdo de leitores no Brasil, no
entanto o que vemos sao agdes indcuas e evasivas. Segundo Machado (1999, p. 74)

Negar a grande maioria da populacdo o amplo acesso a leitura, por falta de uma politica
consistente de fomento ao livro e incentivo a literatura, equivale a um ato de forca muito
covarde, a uma arbitrariedade das autoridades que ocupam o poder, contra quem ndo esta em
condigdes de se defender, até mesmo por ignorancia do que lhe esta sendo negado.

As obras e seus autores, na escola, ndo sdo analisados sob um prisma concreto da
realidade e da condigdo humana: o escritor, enquanto testemunha de seu tempo, no dizer de
Sabato (2006), reflete sua anglstia e sua visdo do modus vivendi da sociedade na qual esta
inserido e, por isso, mais do que aprender com dados econdmicos e socioldgicos, poderiamos

aprender com os saberes inerentemente humanos presentes nas suas narrativas literarias, de tal

116



forma que seriamos hoje, enquanto leitores, responsaveis pelo aprofundamento de questdes
éticas e estéticas, que estdo profundamente associadas a nossa formag¢do humana, realizadas
por nossos antepassados. Dessa maneira, haveria uma continuidade de saberes e fazeres
vinculada a tradicional capacidade do ser humano de produzir a linguagem na perspectiva de
se harmonizar com a realidade que o cerca e com o mundo interior que o forma. Logo, o
contexto do autor ¢ um pretexto para suas reflexdes sobre a condi¢do humana; essas reflexdes
sdo atemporais, embora sejam fruto de um momento histérico-social do autor e de seus

personagens (VARGAS LLOSA, 2009, p. 294).

Portanto, acreditamos que a mediacdo de leitura, em uma escola, pode ser realizada
por qualquer professor, bibliotecario ou aluno que possua uma relagio estreita e genuina com
a literatura, porque o interesse pelos textos literarios, por parte dos alunos leitores, pode surgir
a partir do envolvimento com a narrativa proporcionado por um facilitador competente. Por
isso, defendemos que a leitura literaria, na escola, seja desenvolvida em espagos literarios de
interagdo verbal, como uma Oficina de Leitura, mas somente com alunos voluntarios.
Acreditamos que uma disciplina optativa de valorizagdo da arte literaria poderia ser oferecida
a formagdo de alunos leitores. Seria uma disciplina em que alunos interessados em
desenvolver suas aptiddes leitoras se apresentariam como voluntarios para participar de
oficinas de andlise da linguagem literaria, em que varios suportes de leitura poderiam ser
empregados para refinar a sua capacidade critica, reflexiva, ética, estética e emotiva.
Obviamente que esse ambiente de estudo da linguagem literaria ndo excluiria a tradicional
Lingua Portuguesa, com seus campos de estudo em Gramatica, Literatura e Produgao Textual.
A disciplina optativa de “Leitura literaria” poderia (ou ndo) trabalhar integrada a Lingua
Portuguesa, a critério da escola. Na verdade, o seu grande objetivo seria garantir um espago
na escola para quem gosta de ler, contribuindo para o aprimoramento do aluno leitor, nas
areas de interpretacdo e compreensao, de diferentes linguagens narrativas, pois

todo cidadado tem direito a literatura e ¢ dever de uma sociedade democratica procurar garantir,
a todos, as oportunidades de acesso ao universo da arte literaria, [porque] se algum dia
quiserem ler, ¢ indispensavel que todos saibam o caminho para chegar aos bons livros.
(MACHADO, 2007, p. 174).

Segundo Silva (2009, p. 24-26), o professor leitor ¢ um sujeito intensamente permeado
por praticas de leituras literarias que visam essencialmente a fruicao estética. Para Benjamin
(1985, p. 211), as narrativas estdo fundamentadas nas reminiscéncias — a rememoracao origina

0 romance; a memoria, a narrativa oral —, logo as lembrancas, impressdes e reflexdes literarias
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tornam-se parte da experiéncia pregressa do professor leitor que, como uma heranga, pode ser
dividida entre seus alunos leitores. Em sua trajetoria pessoal, destaca-se a sua aproximagao
com a cultura literaria e com todas as linguagens que buscam integrar e circular os sentidos
poéticos construidos pelos e entre os seres humanos, de forma a experienciar o poético-
literario como uma emanacgao de seu ser interior em busca de uma conexao prazerosa com o
seu mundo (“texto”) exterior. “Que um texto seja reconhecido por poético (literario) ou nao
depende do sentimento que nosso corpo tem. Necessidade para produzir seus efeitos; isto &,
para nos dar prazer. E este, a meu ver, um critério absoluto. Quando ndo hé prazer — ou ele

cessa — o texto muda da natureza” (ZUMTHOR, 2000, p. 41).

Claro que existem exceg¢des, mas, infelizmente, o professor leitor ¢ uma figura rara nas
escolas brasileiras; e, quando existe, atua na contracorrente, numa praxis de resisténcia. Este
trabalho de tese, por exemplo, ¢ fruto de uma acao praticamente isolada, motivada ndo por um
habito leitor, mas uma verdadeira paixdo leitora que indubitavelmente ndo foi criada
concretamente na e pela escola, mas que, com certeza, encontrou nos livros recomendados
pelos professores um estimulo para novas descobertas literarias. E o entusiamo, o
envolvimento e a paixdo do professor leitor certamente serao determinantes na formagdo ou
manuten¢do dos leitores literarios, como fica claro no pequeno relato abaixo de um aluno
participante da Oficina de Leitura.

O professor contribuiu muito para minha motivagao a leitura, porque ele é um apaixonado pela
leitura. E muito diferente vocé ouvir que ler faz bem de uma pessoa que 1é com frequéncia, do
que uma pessoa que nao lé. (Participante 2).

Por que a figura do professor leitor é tdo rara nos meios escolares e académicos? Se a
formagao dos profissionais das Letras ndo ¢ direcionada especificamente ao fomento de um
espirito literario, ao cultivo da pratica leitora em prol de uma literatura viva, dindmica e
atuante, acreditamos que a leitura literaria torna-se, mais do que nunca,de responsabilidade de
todos educadores comprometidos com uma formacao discente mais cidada, isto €, permeada
de uma préxis critica, criativa e transformadora. No entanto, ndo podemos deixar de
considerar que, particularmente, os educadores que possuem formagdo em linguagem literaria
tém uma responsabilidade maior, pois t€ém a oportunidade de trabalhar diretamente com a
narrativas ficcionais e promover debates em sala de aula. E, se esses educadores de ensino
médio, formados em cursos superiores desprovidos de entusiamo literario, sdo deficientes
literariamente, entdo irdo alimentar um ciclo vicioso de apatia a leitura literaria, pois

contribuirdo para formar alunos sem habito, sem paixao, sem amor pela arte literaria.
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Por isso, Chiappini (2001, p. 189-190) argumenta que pensar a literatura nos cursos
superiores significa refletir sobre a fun¢do ou o papel das artes dentro e fora da universidade.
Para ela, se no passado havia pouco incentivo a valorizacdo da arte literaria, o que dizer da
universidade hoje, “fragmentada e tecnocrata, projetada segundo uma logica da eficicia e da
produtividade?” Nessa universidade, sem fun¢do ideoldgica patente, atuante na sociedade, a
educacdo e a pesquisa sdo os bens culturais destinados a producdo de um “lucro social” (e
académico) e a literatura passou a ser um produto para “adorno”, “supérfluo e um tanto
demodé”. Nesse ambiente burocratizado, paralisado por uma visdo consumista do saber, a
autora acredita que uma alternativa @ mudanga, a inven¢ao, seria a criagdo de “um espago
privilegiado das relagdes livres, dinamicas e abertas das pessoas com elas mesmas e com 0s
objetos de seu trabalho”, de forma que os professores e os alunos pudessem buscar cada vez
mais a valorizagdao da sua integridade. Esse espaco aberto, de valorizacao da integridade e da
diversidade humana, ¢, essencialmente, nossa concep¢do de um espago de leitura dialdgica
que valorize a interagdo solidaria, baseada na experiéncia literdria, e que deveria estar
presente nas escolas democraticas, como garantia do direito, comum a todos seres humanos,
de ter acesso a esse patrimonio cultural, produzido por toda a humanidade, chamado
literatura. Esse espaco fisico e literario deve existir, mas os alunos ndo devem ser obrigados a
frequenté-lo. Deve estar pronto para fornecer a melhor hospitalidade, com seus facilitadores
leitores, acolhendo os que chegam para melhor indicar-lhes os caminhos literarios que tenham

interesse em percorrer (SANTIAGO; BRITO, 2009).

No classico Como incentivar o habito da leitura, de Richard Bamberger (1977), esta
mapeado um quadro pedagogico, nos paises desenvolvidos (Estados Unidos, Suécia,
Dinamarca, Austria, Alemanha etc.), que se repete ha décadas em escolas de paises periféricos
e semiperiféricos: a leitura ¢ utilitaria e os professores, em geral, ndo sdo leitores literarios.
Diante dessa realidade, a leitura literaria escolar aparece desconectada da vida concreta,
baseada na constru¢cdo de sentidos que surgem a partir da experiéncia da relagio humana
integral. “Infelizmente, muitos alunos acreditam que o que leem na escola s6 ¢ importante
para a ‘nota’ [...]. O professor ndo exerce influéncia alguma sobre a principal espécie de
leitura, a leitura que se faz nas horas de lazer.” (BAMBERGER, 1977, p. 60). Dentro de uma
concep¢do pedagogico-avaliativa que prioriza a nota, o estudo da lingua passa a ser
meramente o estudo da historia da literatura ou, principalmente, o estudo da gramatica, pois

permitem a elaboracao e a corre¢ao de questoes de provas mais faceis de avaliar.
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Ontem, como hoje, dificilmente conseguiamos integrar o estudo da lingua e o estudo da
literatura. Sempre as aulas de lingua tiveram a tendéncia a se concentrar na gramatica, estudada
abstratamente, por meio de exemplos soltos, de frases pré-fabricadas sob medida para
elementos gramaticais a exemplificar ou a exercitar. (CHIAPPINI, 2005, p. 102).

O processo de leitura deve ser pensado nao somente como uma atividade intelectual
direcionada ao desenvolvimento de competéncias técnicas, mas como, principalmente, uma
possibilidade de engrandecimento humano (cognitivo e espiritual) que surge a partir da
interagdo cultural entre diferentes saberes. Bamberger (1977) considera que a leitura nas horas
de lazer define o perfil literario do sujeito leitor e que o professor deve compreender o entorno
social e cultural de seus alunos para melhor estimula-los ou despertd-los para o interesse pela
leitura. Nesse aspecto, embora Bamberger (1977, p. 81-91) proponha técnicas ou instrumentos
de estimulo a leitura literaria, no ambiente escolar — relato de historias, exposi¢des de livros,
leitura diaria de trechos de obras, criagao de cursos de media¢dao de leitura e de clubes de
leitura etc. —, assumindo uma pratica pedagdgica aparentemente mecanicista, na verdade,
como pesquisador, estava bastante inteirado dos modelos interacionistas de leitura,
inerentemente sociopsicolinguisticos, propagados a partir da década de 1960, que defendiam a
leitura como um processo dialdogico de construcdo coletiva, em que os sentidos sdo
construidos tendo-se como base a aceitagdo das diferencas culturais e linguisticas entre os
leitores, de diferentes grupos sociais, reunidos num mesmo espaco de aprendizagem
(BRAGGIO, 1992, p. 61-62). Nesse aspecto, torna-se importante, portanto, que o professor
leitor conheca as praticas individuais de leitura de seus alunos, para que possa anima-los
rotineiramente a buscar suas proprias leituras e autores, para ajuda-los na execucdo de suas
atividades escolares e na fruigdo literaria nos momentos de lazer.

Os professores que ministram aos alunos “pequenas doses” da importancia da leitura todos os
dias — em seu encontro com a literatura, como apoio ao trabalho escolar e aos interesses em
todos os assuntos escolares —, os professores que procuram dar eficicia a essas pequenas
“doses de habito” nas atividades diarias das horas de lazer ¢ como tarefa de casa, os
professores que assim procedem sistematicamente durante toda a carreira escolar da crianga,
sem forcar, mas com naturalidade, terdo acostumado a maioria dos alunos de tal maneira a
trabalhar com livros que estes lltimos ndo desistirdo mais tarde. (BAMBERGER, 1977, p. 79).

A leitura literaria pode e deve estar presente na vida social. Nao podemos dissociar a
experiéncia obtida no contato com os livros literarios e na interagdo poético-dialogica do
entorno social do aluno leitor. Freire (2009, p. 20) argumenta que “a leitura do mundo precede
sempre a leitura da palavra e a leitura desta implica a continuidade da leitura daquele”.
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Quanto mais o aluno leitor entra em contato com a experiéncia literaria, mais essa experiéncia
estard presente em sua vida social, proporcionando-lhe a criacdo de diferentes horizontes e
referéncias — oriundos da vivéncia cultural inerente ao mundo literario-imaginario, espécie de
“modelo de mundo” que interfere diretamente no “mundo real”, como ja mencionado
anteriormente —, na perspectiva de construcdo de uma nova praxis social. A familiaridade
cultural e social com a leitura surge de uma convivéncia didria com os livros ou textos
literarios, que nao somente os alunos devem ter, mas, principalmente, os professores, pois a
eles cabe o papel central de orientador, de facilitador, no processo de descoberta de livros e de
construcao de sentidos despertados em seus leitores. Por isso, Bamberger (1977) defende a
existéncia do professor leitor, um facilitador de leitura que seja um entusiasta literario e um
conhecedor de varias obras literarias.
Esta visto que o trabalho do professor ndo se limita a despertar a fé na importancia dos livros e
o entusiasmo por ela: cumpre que ele esteja em condigdes de apresentar [aos seus alunos]
livros especificos, e € preciso, portanto, que tenha lido um numero suficiente de livros.
(BAMBERGER, 1977, p. 79).

No processo intertextual de producdo da leitura, as diferentes obras literarias,
apresentadas pelo professor leitor, também poderdao dialogar com outros suportes, uma vez
que os discursos se entrecruzam, porque, segundo Pécheux (2012), todo discurso exige um
discurso prévio, o qual pode vir de meios diversos de comunicagdo. Por isso, acreditamos que
a leitura literdria em sala de aula ndo somente deve priorizar os textos escritos, mas também
deve valorizar a constru¢do de sentidos oriunda de outros suportes linguisticos, na perspectiva
de estabelecer um didlogo diversificado e multifacetado. Nesse aspecto, o professor leitor
deve estimular a leitura dialdgica com base nos quatro elementos da linguagem — leitura, fala,
escrita e audi¢do —, com o intuito de trabalhar as suas multiplas fun¢des — conotativa,
denotativa, emotiva, fatica, poética e metalinguistica (CHALHUB, 1990). Em nossa pratica
da leitura dialogica, utilizamos curtas e médias-metragens, fotos, pinturas, musicas etc., com o
intuito de proporcionar um didlogo com um texto-referéncia — porque a tendéncia natural do
leitor, espectador ou ouvinte, ao se envolver entusiasticamente com uma narrativa,
principalmente que contenha imagens e sons em movimento, ¢ conversar, falar de suas
impressoes, nao s6 com suas bocas, mas com todo o seu coragdo e corpo (ALMEIDA, 2004

[1994], p. 41-42).

A leitura literaria ¢ possibilidade de interagdo, troca de experiéncias, construgdo

coletiva de sentidos, reflexdo sobre o mundo. As marcas deixadas pela leitura literaria
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interferem na forma como nos relacionamos com as pessoas e a realidade que nos cerca; sao
marcas que, muitas vezes, funcionam como um farol em noite de tormenta, ¢ uma referéncia a
qual sempre buscamos no refligio, na nossa eterna busca pela paz interior. A histéria pessoal
do professor leitor, sua relagdo com os livros, sua vida marcada por muitas leituras, as
multiplas impressoes, a experiéncia literaria entranhada no seu modo de ser e viver: todo esse
envolvimento genuino com o universo literario, de alguma forma, chama a atencao dos alunos
leitores. Se vincularmos essa relagao passional-literaria a consciéncia sobre a responsabilidade
de formar leitores competentes para a vida social, entdo um ambiente de interagdo verbal
adequado a promocao da leitura pode ser criado. Isso ndo quer dizer que efetivamente serdo
formados novos leitores estdveis. Na verdade, o que cabe a escola ¢ fornecer ao aluno o
direito que lhe € proprio, permitir que ele tenha acesso ao patrimonio cultural da humanidade.
Ele decidira, apds esse contato sociocultural, que deve se prolongar ao longo de seu processo
de formacao escolar, se serd ou ndo um leitor estdvel e competente. Para Machado (2001, p.
153),
leitura de literatura ndo ¢ um dever. E um direito. Todos devem ter garantido seu acesso a cla,
por meio da oportunidade de conhecer os livros, de té-los em maos, de ter tempo para eles e
orientagdo nesse contato. Mas uns vao ser muito leitores, outros ndo. Uma questdo de vocacgao.
O professor leitor de uma escola eminentemente tecnicista, para despertar o interesse
literario em seus alunos, devera ndo somente possuir bons conhecimentos das ciéncias exatas,
mas estar atento e ser sensivel as producdes artisticas e culturais multimidias de seu tempo. A
escola deverd investir mais na formacdo artistica, para desenvolver em seus alunos a
criatividade necessaria as transformacdes tecnoldgicas e sociais, isto ¢, para cumprir seu papel
democratico de formar, integralmente, profissionais e cidaddos conscientes e socialmente
atuantes. Da mesma forma, devera estimular cada vez mais a leitura dialogica de textos
literarios, para, por meio do respeito e da escuta, possa desenvolver em seus alunos uma
nocao concreta do que seja o senso €tico e estético, humanizando-os integralmente, em vez de

mecaniza-los corporal e logicamente.

r

O grande desafio atual da escola publica de formagdo técnica ¢ transformar-se
concretamente em uma escola democratica e transformadora. Para isso, tem de comegar a
utilizar uma praxis coerente, que esteja de acordo com as necessidades existentes nas camadas
sociais mais excluidas, buscando uma homogeneidade na formagao dos ensinos fundamental e
médio. Por que nos primeiros anos do ensino fundamental, a literatura ¢ algo ludico, vivido e

concreto — inclusive sendo trabalhada de forma cénica, musical e performatica —, e depois, no
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ensino médio, se transforma em contetido historiografico de vestibular, em que se valoriza
muito mais o estudo (a memorizagdo) de autores ¢ escolas literarias, ¢ nao a leitura de fato, a
frui¢do verdadeira e a discussdo da obra literaria? (BRITO, 2012a, p. 511). Por que nao
preparar cidaddos que possam utilizar seu intelecto e sua sensibilidade para atuar critica e
criativamente sobre o produto por eles desenvolvido ou o servico por eles oferecido? Se, por
exemplo, os moveis e os adornos artesanais de nossa casa possuem muito mais valor estético
do que os aparatos industriais, por que o trabalhador ndo poderia ser formado para produzir
objetos estilizados, criativos, em vez de reproduzir a mesmice da maquinaria industrial? Nao
seria por que, no fundo, nas escolas de ensino médio de carater tecnologico ainda existe uma
concepgdo de ensino que se distancia da formacdo humana integral, valorizando muito mais a
inteligéncia cognitiva (racional) do que a inteligéncia emotiva (intuitiva), em vez de

desenvolvé-las paralelamente?

Todas essas indagagdes, aliadas ao papel das novas tecnologias na formagao de alunos
leitores, fazem parte do questiondrio basico inerente a uma pedagogia de leitura integrante,
direcionada a harmonizacao dos saberes e fazeres artisticos e tecnologicos, em prol da

formacao de seres humanos mais equilibrados, solidarios, conscientes e socialmente atuantes.

2.3. As novas tecnologias21

Em 1964, o filéosofo canadense Marshal McLuhan, ao publicar o seu livro
Understanding Media: The extension of man (Os meios de comunicag¢do como extensoes do
homem), revolucionou a forma de refletirmos sobre as novas tecnologias. O primeiro capitulo
do livro tornou-se antoldgico muito mais pela audécia do titulo (o meio ¢ a mensagem”) do
que pelo contetido profético-futuristico que se dispunha a apresentar em forma de alerta: “toda
tecnologia gradualmente cria um ambiente humano totalmente novo. Os ambientes ndo sao

envoltorios passivos, mas processos ativos” (McLUHAN, 1979, p. 10).

Para McLuhan, as novas tecnologias elétricas ou eletronicas de sua época (telefone,
radio, cinema, televisdo etc.) estavam contribuindo para uma mudanga radical na forma
humana de pensar e adquirir conhecimento. Estavamos deixando uma maneira de pensar
continua ou linear — formada por séculos de leitura escrita, € que atingiu seu apogeu apos a

invengao da prensa movel por Gutenberg, no século XV — para adentrarmos no universo novo

! Este topico foi escrito com base no artigo “O leitor contemporaneo” (BRITO, 2012b).
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da leitura ndo linear ou descontinua, fragmentada e acelerada dos textos digitais da Internet e
seus subprodutos, no formato de hipertextos (CARR, 2010, p. 1). Segundo Fachinetto (2005),
o hipertexto ¢ um “processo escrita/leitura nao linear que permite o acesso ilimitado a outros
textos de forma instantanea”. E, se considerarmos que, ao longo da historia da humanidade,
ndo houve mudanga do livro manuscrito para o livro impresso (os dois se apresentam no
formato de cddice), ndo podemos dizer o mesmo de uma época em que se 1€ numa tela de
computador: a mudanga ¢ radical, pois, no momento em que os modos de organizagao,
estruturacdo e consulta do escrito foram alterados, as praticas de leitura, consequentemente,

sdo afetadas (CHARTIER, 1996).

O modo de ler esta inerentemente vinculado a materialidade do suporte de leitura. O
codice permite um manejo, uma marcagdo mais facil de paginas, anotacdes, a comparagao de
passagens entre paginas, o acesso ao texto como um todo etc. E a disposi¢ao dos livros em
estantes ¢ semelhante a um album de fotografias: as lombadas dos livros remetem a historia
de leitura do proprio leitor, contam nao somente sua vida literaria, mas também funcionam
como fragmentos de memoria que o ajudam a tomar consciéncia de sua formacao humana, em
seus aspectos cognitivos e emotivos (€ possivel que o leitor, ao ver um determinado livro,
lembre-se da fase de sua vida em que o leu, como o adquiriu, qual a suas primeiras
impressoes, suas leituras compartilhadas relacionadas a obra etc.). A leitura de livros
impressos estaria relacionada a leitura denominada “intensiva” — realizada principalmente no
aspecto qualitativo, € ndo no quantitativo, em que poucos textos sdo selecionados, de maneira
reverencial e respeitosa, para serem esteticamente usufruidos —, enquanto a leitura eletronica
poderia ser considerada uma leitura “extensiva”, com base no contato ndo criterioso com
muitos textos, sem qualquer “rito”” diante do que se 1€. A leitura intensiva estaria vinculada ao
ambito privado, a intimidade, a solidao; a leitura extensiva, ao ambito publico, a disseminagao

de noticias, como as redes sociais etc. (CHARTIER, 1994, p. 23).

Mesmo com tantas diferencgas entre a pratica de leitura de um livro impresso e um
livro eletronico, existem muitos entusiastas do “caminho sem volta” da era da informagao
globalizada, representada pela Internet. Tendem, em geral, a supervalorizar os hipertextos,
por sua similaridade de funcionamento equivalente ao cérebro humano, com acesso nao linear
a informacao, representada, na rede, pelos varios /inks disponiveis (FACCHINETTO, 2005).
No entanto, acreditamos que as andlises sobre a leitura em ambientes com textos eletronicos

4

devem ser realizadas com bastante cuidado, pois o que estd em jogo ndo ¢ somente a
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aquisi¢cao multifacetada de um conhecimento especifico, mas, conforme argumentam alguns
pesquisadores (McLUHAN, 1979; ROSEN, 2008; JOHNSON, 2009; CARR, 2010), uma
alteragdo gradativa e irreversivel do modus vivendi do navegador-leitor, pois seu
comportamento diante da tela de alguma forma reflete sua impaciéncia diante de um livro
impresso tradicional, principalmente se for um volume de muitas paginas, em fun¢do da sua
dificuldade de concentragdo prolongada. A impaciéncia ou intolerancia do navegador-leitor
também estd diretamente associada ao tempo de espera de arquivos “baixados” da Internet, ou
seja, ao tempo associado ao download, o qual depende da memoéria do computador do
usuario, do tamanho dos arquivos ou da velocidade de transmissdo de dados do provedor
(NAH, 2004). Os efeitos nos usudrios, principalmente os jovens, sdo bem nocivos: come¢am
a apresentar dificuldades para esperar ao telefone, a chegada de uma refei¢ao, o atendimento

de um servico, a resposta de uma mensagem eletronica, a lentidao do transito de carros etc.

Obviamente que a impaciéncia compromete todo um processo de aprendizagem
baseado na atengdo e na concentracdo. E, se consideramos o conceito de Silva (1991) para os
sujeitos-livros (os professores leitores) — facilitadores de leitura com um discurso direcionado
aos alunos leitores embasado em seu conhecimento e em sua propria experiéncia leitora do
mundo e dos livros —, entdo podemos também cogitar a possibilidade de, dentro da sala de
aula, encontrar um processo de leitura e interacdo bastante comprometido pelo

comportamento ansioso ¢ intolerante dos tempos novos dos hipertextos.

Nao podemos ignorar o fato de que, hoje, os alunos disponibilizam muito mais do seu
tempo livre na frente da tela de um computador do que realizando quaisquer tipos de leitura
em textos impressos em livros. E a Internet, que no passado foi concebida como um ambiente
de troca de dados para realizacdo de pesquisas entre académicos universitarios, agora ¢ o
principal recurso empregado pelos alunos para obtencdo de informagdo e, principalmente,
entretenimento. O ambiente da rede, formado por hipertextos, provoca, nos leitores-
navegadores, em funcdo das infinitas possibilidades de acesso a outras fontes de informagao,
uma overdose de curiosidade, que gera certa ansiedade para satisfazer uma curiosidade
especifica. Assim, se considerarmos a afirmac¢do de Bloom (2001), de que a natureza do leitor
se confunde com a natureza do contetudo lido, e o argumento de McLuhan, de que o formato
do suporte define um novo estado mental de reflexdo no leitor, poderiamos levantar a hipotese
de que o leitor de livros digitais, nos moldes do hipertexto, tenderia a apresentar um perfil

leitor fragmentado e ndo linear que o conduziria, inconscientemente, a um tipo de leitura
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superficial, em que haveria uma overdose de informagdes nos varios textos interconectados e
uma avidez acelerada para obté-las, em detrimento de uma leitura compacta e linear, baseada
em uma profunda concentracdo e um envolvimento progressivo, paciente e reflexivo com um

anico texto.

Rosen (2008), relatando sua experiéncia com o Kindle (suporte de livros digitais da
Amazon), afirma que, ao tentar ler um livro de Charles Dickens (Nicholas Nickleby), percebeu
que a leitura de um livro digital se torna muito mais lenta do que um livro impresso
tradicional, porque o formato de hipertexto do Kindle, com links de acesso a Internet,
conduzia-a constantemente a curiosidades associadas ao livro lido (como acesso a
informagdes sobre Dickens na Wikipedia, a outra historia do autor que estaria ligada ao
romance etc.). Rosen observou, curiosamente, que uma interrup¢ao na leitura chegava a durar
dezenas de minutos. Segundo Carr (2010, p. 103), a sobrecarga de informacdes na rede
prejudica a nossa capacidade de concentragdo, pois a leitura linear tradicional, continua e sem
interrupgdes constantes de um livro, caracterizada pelo esforco da atencdo e da mente focada
em um tema unico, da lugar a uma leitura nao linear ou descontinua, totalmente fragmentada,
com temas multiplos — que, embora de alguma forma associados, exigiriam leituras proprias.
A leitura linear do livro, caracterizada pela concentracdo e pelo alto potencial reflexivo,
estaria sendo substituida pela leitura ndo linear do texto eletronico, caracterizada pela
dispersdo e pelo baixo potencial reflexivo, pois onde ha informagao demais, ha reflexao de
menos. Por isso, o desafio, na era do hipertexto, ¢ preparar os leitores-navegadores para que
sejam seletivos, criteriosos; eles devem aprender a buscar fontes confidveis e desconfiar da
autoria de muitos textos que circulam na Internet, uma vez que todo livro tradicional impresso
passa por um crivo editorial, enquanto que a comunicagao virtual, sob a égide da liberdade de
opinido e de informagdo, converte-se em um emaranhado de falsifica¢des, plagios, rumores,
atentados contra a vida privada, difamagdes, discursos racistas, sexistas, xenofobos etc.

(CHARTIER, 2004, p. 194-195).

Nao estamos aqui querendo exaltar o livro tradicional e denegrir a imagem dos
hipertextos. Sdo duas invencdes fantasticas com alto potencial de aquisi¢ao e partilha de
conhecimento. Alertamos simplesmente para o fato de que sdo suportes muito diferentes, e,
em razdo disso, ndo podemos ingenuamente querer substituir um pelo outro. Equipamentos
multifuncionais como o Kindle e o Tablet, embora sejam suportes de textos eletronicos e, por

1ss0, sdo, em geral, chamados e-books, no nosso ponto de vista ndo sdo realmente livros, mas
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sim equipamentos que, entre suas muitas aplicagdes, permite o acesso, numa tela, a textos
digitalizados. E isso ndo tem nada a ver com o formato fisico diferenciado de cada um,
tampouco pela auséncia do cheiro peculiar, existente entre as paginas dos livros tradicionais,
nos dispositivos eletronicos. O que nos incomoda ¢ a crenca generalizada de que o livro pode
até acabar, mas a literatura persistird, porque o que realmente importa ndo ¢ suporte ou a
forma, mas sim o conteido. Com base no discurso de substituicdo, escolas particulares
estampam em propagandas o uso de um tablet por aluno, e pais e alunos “antenados” com as
novas tecnologias dizem “amém” — esquecendo que o uso do dispositivo implica o pagamento
a escola pela sua aquisicdo e que a utilizagdo de uma nova tecnologia ndo garantird a
formag¢do de um leitor competente e, consequentemente, a formacdo de um cidaddo mais

consciente, critico e criativo.

Ao compararmos um livro tradicional ao livro eletronico, devemos verificar se as
caracteristicas fundamentais concernentes a leitura do texto impresso (siléncio, soliddo,
concentragdo, envolvimento com as ideias do autor, reflexdo sobre um tema especifico etc.)
estdo presentes na leitura de um livro eletronico multifuncional. Conforme Johnson (2009)
assinala, a leitura de um livro tradicional sugere um distanciamento natural de quaisquer
distracdes, um nivel de aten¢do proporcionado pelo proprio meio utilizado na aquisi¢do do
conhecimento, ou seja, o livro tradicional implica engajamento com a narrativa escrita. O
livro eletronico, por outro lado, com suas multiplas caracteristicas funcionais, tipicas de um
hipertexto da Internet, estimula a distracdo e a dispersdo: o leitor, enquanto 1€, verifica o
correio eletronico, acessa sifes de noticias, blogs, facebook, twitter, videos, brinca em
videogames etc., as vezes justificando uma necessidade de descanso, ou entdo porque, movido
pelas curiosidades existentes nos /inks do préprio texto, acaba esquecendo o texto-referéncia
para se entreter com a leitura de outro texto afim. Dessa forma, o leitor de livros eletronicos se
converte em um leitor de fragmentos, de noticias — com a nova possibilidade de comentarios
em rede sobre a leitura do livro, surge uma espécie de sala virtual de bate-papo, em que os
participantes-leitores expdem (€ o que se espera!) suas opinides sobre o livro que o grupo esté
lendo, descaracterizando, desta forma, a tradicional leitura silenciosa e solitaria do leitor de
livros impressos. Portanto, o suporte de leitura afeta profundamente os usos e interpretacdes

dos textos transmitidos. Como assinala Chartier (1996), “el significado, o mas bien los
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significados, historica y socialmente diferenciados de un texto, cualquiera que éste sea, no

pueden separarse de las modalidades materiales en que se dan a leer a sua lectores™ .

No nosso entender, a utilizagdo de textos eletronicos, no formato do hipertexto, nao
estimula a leitura reflexiva e a concentragdo. Muito pelo contrario: o hipertexto tende a
produzir leitores dispersos e sem concentracdo, incapazes de manter um nivel prolongado de
aten¢do durante o processo de leitura de textos mais longos ou densos, que exijam um
envolvimento maior (cognitivo € emotivo) na construgdo de sentidos. Para nos, o discurso de
substituicdo dos livros tradicionais pelos livros eletronicos ndo somente representa uma
diminuicdo futura de leitores competentes, mas o estabelecimento generalizado de um modo
de leitura fragmentado, ndo linear, impaciente e superficial. No entanto, voltamos a afirmar
que nao negamos a existéncia e a utilidade de suportes eletronicos no formato hipertexto.
Acreditamos que o leitor de textos digitais e os leitores de textos tradicionais nao se excluem,
muito pelo contrario, a fusdo desses dois tipos de leitores na verdade forma o leitor

contemporaneo, que acessa os dois tipos de suporte.

Nao questionamos a capacidade informativa da Internet, tampouco o poder
aglutinador das redes sociais (basta lembrarmos os protestos ocorridos em todo Brasil em
junho de 2013, realizados pela classe média, principalmente por melhorias na educagdo,
saude, transporte, seguranca e educagdo, para termos a noc¢dao da capacidade real de
mobilizacdo social que essas novas ferramentas tecnoldgicas), o que questionamos ¢ a
capacidade desse ambiente telematico de criar e envolver leitores, de promover a valorizagdo
dos textos literarios. A padronizagdo dos suportes de leitura, no formato hipertexto, implica a
perda da leitura continua, associada ao livro tradicional impresso, que valoriza o siléncio, a

solidao, a concentracdo, o envolvimento com o autor, a reflexdo sobre temas especificos.

O leitor da sociedade pds-industrial, que se dedica principalmente a leitura de textos
eletronicos, no formato hipertexto, do que os textos impressos, tende a apresentar baixa
capacidade critica, criativa, estética, ética e transformadora — caracteristicas fundamentais
para a formacdo do leitor competente, que realiza leituras continuas ou lineares com base no
siléncio, na concentracdo, no envolvimento cognitivo € emotivo prolongado com o texto,
diferentemente do leitor de hipertexto, que realiza uma leitura descontinua ou fragmentada,

impaciente e superficial.

2o significado, ou melhor, os significados, histérica e socialmente diferenciados de um texto, seja ele qual for,

nao podem ser separados dos suportes materiais que sdo dados a ler aos seus leitores" (tradug@o nossa)
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2.4. Oficina de Leitura: planejamento e execucio

Neste topico, pretendemos apresentar a metodologia empregada na Oficina de Leitura.
A intengdo ¢ compartilhar nossa pratica de leitura dialogica, para justificar todo arcabougo
tedrico empregado numa pedagogia de leitura integrante. As atividades foram divididas em
duas fases. Os encontros, de 50 minutos (uma aula) eram semanais. Na primeira fase, entre os
meses de marco e julho de 2012, houve 20 encontros (17 horas) com alunos do 2° ano. A
segunda fase, entre fevereiro e julho de 2013, foi constituida de 16 encontros (13 horas), com
os mesmos alunos, agora no 3° ano. No total, 30 horas de atividades direcionadas a

valorizacao da leitura literaria.

A primeira fase, em 2012, teve como objetivo geral a discussdo do que seria o ato de
ler, por meio de atividades metalinguisticas, em que a leitura era utilizada para saber por que e
como ler. Utilizamos expressdes artisticas diversas (textos, fotos, pinturas, filmes, videos e
documentarios de curta e média metragem), para estabelecer, entre distintos suportes
linguisticos, um didlogo intertextual, construindo sentidos e organizando saberes. Nosso
método dialdgico, segundo Bazerman (2011), analisando a interacdo entre conceitos ou
elementos linguisticos diversos (fatos sociais, dialogo poético, livros literarios, filmes,
ilustracdes, discursos de escritores etc.), pode promover a criagdo de “novas realidades de

significagdo, relagdes e conhecimento, fazendo uso de textos” (BAZERMAN, 2011, p. 19).

A segunda fase da Oficina de Leitura, em 2013, teve como tema a condi¢do humana, e
foi inspirada no livro Del sentimiento tragico de la vida (1913), de Miguel de Unamuno, e na
composicao As quatro estagoes (1725), de Antonio Vivaldi. Dividida em quatro partes
(Primavera, Verdo, Outono e Inverno), tinha como proposta uma reflexdo sobre a vida
humana e suas distintas fases, correspondentes a cada estacdo do ano, respectivamente

(Infancia, Adolescéncia, Fase Adulta e Velhice).

Para analisar a metodologia de planejamento e execucdo da nossa Oficina de Leitura,
optamos por refletir algumas atividades realizadas na primeira fase. Consideramos, em nossa
pratica, que os textos se encontram inseridos em agdes estruturadas e, por isso, “cada texto
estabelece condigdes que, de alguma forma, sdo levadas em consideragdo em atividades
subsequentes” (BAZERMAN, 2011, p. 22). Apresentamos, abaixo, o plano de atividades da

primeira fase e, em seguida, a dindmica empregada nos dez primeiros encontros.
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Tabela V — Plano de atividades da Oficina de Leitura (1° semestre de 2012)

Encontro

Assunto

10

Descri¢ao do projeto. Etimologia da palavra “ler”. Leitura e escuta. Leitura e
musicalidade. A leitura como estimulo a imaginagdo. As marcas da leitura em
uma existéncia humana. Leitura do livio O homem que amava caixas, de

Stephen Michael King.

20

Leitura para entreter versus leitura para crescer. Leitura de pequenos poemas
para classificacdo (profundo, simples, intimista, etc?). Leitura do livro 4 maior
flor de mundo, de José Saramago, e exibi¢ao de curta homonimo (10°, 2007), de
Juan Pablo Etcheverry, para leitura comparada (verificar afinidades, contrastes

etc.).

30

Leitura de £ um livro, de Lane Smith. Materialidade dos textos: debate sobre
livro tradicional vs. livro digital. Como a internet pode contribuir para a

disseminag@o da literatura?

40

Desenvolvimento da leitura (tipos de leitura: racional, emotiva etc.). A triade da
leitura (palavra, imagem, musica). Condi¢des de leitura (psicoldgicas, materiais,
ambientais). Leitura da cronica Homem no mar, de Rubem Braga. Espaco de

propaganda I: alunos recomendam livros.

50

Lembrar o Dia Internacional do Livro (23 de abril). Exibicdo do documentario
Ariano: Impressoées (35°, 2009), de Claudio Brito. Tema para discusséo: o livro e

a formagao do homem (com breve historico da leitura).

60

Leitura e transformagao social. Exibigdo do documentario 4 ilha das flores (10°,
1989), de Jorge Furtado. Fotos de Sebastido Salgado com tema sobre a fome.

Leitura do poema O Bicho, de Manuel Bandeira.

70

Poesia e prosa. Leitura comparada de dois textos (4 ultima crénica, de Fernando

Sabino, e Historia triste, de Vinicius de Moraes).

80

Espago de discussdo I: quatro grupos de alunos comentam textos fornecidos

previamente pelo facilitador.

90

Leitura do poema-prosa Felicidade realista, de Mario Quintana. Tema de

discussao: o prazer de ler. Espaco de propaganda II: alunos recomendam livros.

10°

Leitura e interagdo: a importancia do respeito ¢ da escuta. Leitura do poema O
constante dialogo, de Carlos Drummond de Andrade. Leitura do artigo Canudos,

nos e o mundo, de Ariano Suassuna.
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11° Comunidade de leitores. O fortalecimento do discurso literario por meio da voz
coletiva. Leitura de fragmentos do livro La resisténcia, de Ernesto Sabato.

Leitura do livro O trem da amizade, de Wolfgang Slawski.

12° Leitura do artigo Para que serve a literatura, de Walter Lucio de Alencar

Praxedes. Tema para debate: qual o papel da literatura na escola?

13° Leitura de um texto do ENEM. Debate: o ENEM, uma questdo de leitura.

Pensando e repensando as praticas de leitura do IFPB — Campus Jodo Pessoa.

14° Leitura e familia: os leitores-modelo. Leitura de fragmentos de Ana Maria
Machado (livros de reflexdo sobre a leitura). Espago de propaganda III: alunos

recomendam livros.

15° Espago de discussdo II: quatro grupos de alunos comentam textos fornecidos

previamente pelo facilitador.

16° Leitura do texto O poder invisivel que serve de apoio a nossas vidas, de

Hiroyuki Itsuki. Fechamento e avaliagdo da Oficina de Leitura.

Serd observado, como era de se esperar de um processo de ensino-aprendizagem
interativo e dialdgico, que nem tudo que € planejado e colocado no papel sai de acordo com o
previsto. As vezes, determinado tema interessa mais aos alunos que outros, €, por isso,
demanda um tempo maior de debate. Outras vezes, o professor leitor modifica o
planejamento, em fun¢do de uma nova ideia, de um novo fato social e, as vezes, pela propria
atmosfera de leitura em sala de aula. As atividades tornavam-se dinamicas, pulsavam em
funcdo das inquietacdes do grupo. A utilizacdo do recurso audiovisual, para desenvolver
leituras comparadas, entre o suporte livresco e o filmico, as vezes demanda um tempo maior
de debate, em funcdo da complexidade que envolve as diferentes narrativas e as mudancas
que ocorrem nas adaptagdes cinematograficas, que ndo deixam de ser um exercicio rico de
interpretagdo e compreensao linguistica (NECCHI, 2009, p. 272). Mas, independentemente do
suporte linguistico utilizado, procuramos sempre “fazer com que o amor aos livros se
transformasse no tema central das conversas em sala de aula” (SILVA, 1993, p. 96). O relato
de atividades ¢ fruto de reflexdes realizadas, na Oficina de Leitura, pelo professor leitor,

expostas aos alunos ou escritas, em forma de anotagdes, em um caderno de campo.

Embora o publico leitor da Oficina de Leitura fosse de ensino médio, utilizamos,

muitas vezes, livros classificados como “infantis”, em nossas leituras compartilhadas, ndo por
131



causa do menor nimero de paginas, mas devido a linguagem escrito-visual criativa, ludica e
interativa que esses textos proporcionam ao leitor. De certa forma, queriamos proporcionar
certo sentimento pueril que poderia surgir no leitor, a partir da afirmac¢do do escritor Braulio
Tavares de que “o livro ¢ o brinquedo dos olhos”. No entanto, o livro classificado como
infantil ndo somente ¢ o “brinquedo” da crianga. Porque, de fato, ndo existe livro para crianca,
0 que existem sdo livros para adulto, porque todo livro escrito para o publico infantil pode
também ser apreciado pelo publico adulto, mas nao vice-versa. A leitura dos livros infantis,
realizada pelos adultos, poderia, segundo Saramago (2009), produzir sentimentos € emogdes
de grande aprendizagem e transformacdo interior, porque, talvez, eles seriam “capazes de
aprender realmente o que ha tanto tempo tém andado a ensinar”. De certa forma, se, como
afirma Bazerman (2011, p. 52), o conceito de género textual esta associado a fatos sociais,
uma vez que o leitor tende a tornar um texto real ou concreto na medida em que a sua
realidade sociopsicoldgica influi na sua compreensdo e no seu comportamento pos-leitura,
entdo, para estabelecermos entre a vida, a realidade e a arte literaria um vinculo estreito,

preferimos utilizar textos de linguagem simples, afetuosa e contemplativa.

1° Encontro

A leitura ¢ escuta. Nao a toa, grandes escritores, como Gabriel Garcia Marquez, José
Saramago, Jodo Guimaraes Rosa, escrevem como se estivessem a elaborar uma composicao
musical. Garcia Marquez certa vez disse, em uma entrevista, que escrevia como se estivesse a
imitar o “canto dos cantantes”. Saramago (2002), também em uma entrevista, chegou a
afirmar que escrevia como se estivesse a compor uma sinfonia. Nossa triade da leitura
(palavra, musica, imagem), na Oficina de Leitura, concebe a literatura como uma
possibilidade de explorar um universo imagético-musical, para facilitar o envolvimento com
um ritmo poético-narrativo proprio da leitura dialogica. Tentamos buscar a sonoridade dos
movimentos gestuais e corporais relacionados & performance e a capacidade de seu gesto
vocal de explorar o mundo da sensibilidade, com seus signos funcionando no ambito da
vivéncia concreta (ZUMTHOR, 2010, p. 217). Segundo Steiner (2011, p. 13),

no hay un solo ser humano en este planeta que no tenga una u outra relacion con la musica. La

musica, en forma de canto o de ejecucion instrumental, parece ser verdaderamente universal.
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Es el lenguaje fundamental para comunicar sentimientos y significados. La mayor parte de la
humanidad no lee libros. Pero canta y danza.”

A origem da palavra “ler” provém do verbo legere, do latim, que “denotava o ato de
colher, juntar, armazenar, como legere nuces, que significa colher nozes” (ENCARNACAO,
2005). O ato de ler, essencialmente, ndo ¢ passivo, mas denota uma presenga corporal. Por
1ss0, a voz, em sua qualidade de emana¢do do corpo, no nivel sonoro, pode representar
plenamente o gesto poético-literario presente na interacao leitor-texto (ZUMTHOR, 2000:
31). Além do mais, se considerarmos que o ato de ler, no passado, “pertencia ao vocabulario
agricola e agrario”, e ndo ficava restrito a apanhar e juntar, “mas também em selecionar,
escolher os frutos da terra”, € possivel compreender que, para alguns leitores, a leitura esta
associada a algo “armazenado”, “coletado”, “guardado”. Talvez por isso, tenha surgido uma
inquietacdo em um aluno, durante a pesquisa que realizamos para estabelecer o perfil leitor
literario dos alunos do Curso Técnico em Eletrotécnica, que nao sabia se era ou ndo um leitor,
pois como so6 lia jornal, considerava sua leitura “descartavel”, pois esquecia tudo no outro dia,
enquanto ja ia atrds de outras noticias. Para ele, leitura era “aquilo que ficava”, e somente nos

livros ele considerava isso possivel.

Dissemos aos alunos que, segundo Albert Einsten, “a imaginagdo ¢ mais importante
que o conhecimento”. Nesse aspecto, os livros sdo poderosos instrumentos catalisadores de
imaginag¢ao, criatividade e senso critico. A arte, de uma forma geral, estimula a imaginagao.
Mas, quando tratamos especificamente do livro, devemos considerar que, por ser acessivel e
mais barato que outros produtos artisticos, ele torna-se, hoje, um dos melhores meios de
formacdo de cidaddos criticos e criativos, em um pais que necessita, € muito, de sujeitos
engajados na transformagao social que diminuiria as distancias entre as camadas pobres e
ricas, por meio de uma melhor distribui¢do de renda. A cultura de explora¢do no Brasil, tdo
fortemente combatida pelo economista Celso Furtado, necessita ser debatida, para que nossos
condicionamentos sociais sejam questionados, como, por exemplo, o estabelecimento do
pagamento de um salario minimo para as profissdes consideradas menos nobres, embora nao
menos importantes para a manutencao do equilibrio social. Lembramos que Celso Furtado,

quando publicou 4 formagdo econémica do Brasil, em 1958, ainda ndo tinha percebido que o

* ndo existe um tnico ser humano neste planeta que nio tenha uma ou outra relagio com a musica. A misica,
em forma de canto ou execugio instrumental, parece ser verdadeiramente universal. E a linguagem fundamental
para comunicar sentimentos e significados. A maioria da humanidade ndo 1€ livros. Mas canta e danca.
(Tradugdo nossa)
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problema de desenvolvimento social do nosso pais ndo estava necessariamente associado a
auséncia de industrializacdo, mas sim a uma cultura exploratéria que permitia aos ricos
pagarem baixos salarios aos pobres, alegando que era culpa do governo, que ndo aumentava o
salario minimo, quando, na verdade, poderiam pagar muito mais, e, se nao o faziam, era por

conta da ganancia, da necessidade de aumento de sua mais valia.

Contamos a nossa propria historia pessoal, nossa forte relacdo com os livros, desde
crianca. A vida marcada pelas muitas leituras, multiplas impressdes. Meu pé de laranja lima,
de Jos¢ Mauro Vasconcelos: licdo de amizade. Para quem vive distante da familia, os amigos
tornam-se a principal referéncia afetiva, sdo o apoio no curso pesado da existéncia. O pequeno
principe, de Antoine de Saint-Exupéry: o interesse pelo outro, o equilibrio nas relagdes
humanas, a ternura e o falar com o coragdo. A ndusea, de Jean-Paul Sartre: a consciéncia da
angustia como meio de superagao da dor. Grande sertdo: veredas, de Joao Guimaraes Rosa: o
encanto com a musicalidade da palavra. Dom Quixote, de Miguel de Cervantes: perseveranga,
determinag¢do, sonho. O homem que calculava, de Malba Tahan: o gosto pela matematica, na
adolescéncia, despertado ndo pela escola, mas por um livro! O homem que amava caixas, de
Stephen Michael King: a relacao pai-filho, regida por um universo matuo compartilhado entre
dois seres que se amam. Enquanto falavamos, alguns livros, disponiveis para empréstimo,
eram apresentados, propagandeados: Meu pé de laranja lima, O pequeno principe, O homem
que calculava, O homem que amava caixas. Realizamos a leitura deste ultimo, utilizando

slides com ilustragdes e textos do livro.

O homem que amava caixas (Stephen Michael King) trata da relagdo pai-filho. O pai,
laconico, sorumbatico, constroéi, com caixas de papeldo, diversos objetos ludicos para seu
filho, estabelecendo, dessa maneira, uma comunicagdo permeada de encanto e beleza, fruto de
um universo brincante oferecido pelo pai ao filho. Ao final da leitura, mencionamos que, se
substituissemos as caixas por livros, assim estabeleceriamos a relagdo com nosso proprio
filho. O livro ¢ uma oportunidade de interacdo, de troca de experiéncias, que envolve tanto a

dimensao afetiva, amorosa, como a cognitiva.

Dos 15 alunos presentes, 10 realizaram empréstimo de livros. Curiosamente, nenhum
dos livros que dispomos no acervo da oficina e que fizemos propaganda (O pequeno principe,
Meu pé de laranja lima, Dom Quixote, O homem que amava caixas), foi solicitado. Talvez
porque os alunos tenham estabelecido o primeiro contato com os livros, trazendo suas

curiosidades prévias, entdo tomaram emprestaram outros titulos — O cagador de pipas
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(Khaled Hosseini), Antes do baile verde (Lygia Fagundes Telles), Um estudo em vermelho
(Conan Doyle), 4 volta ao mundo em 80 dias (Julio Verne), Comédias da vida privada (Luis

Fernando Verissimo), Snoopy (Charles M. Schulz).

Os empréstimos iniciais corresponderam ao que, em geral, espera-se do publico
jovem, antes de um trabalho direcionado para leituras especificas: os livros possuiam enredo
com aventura e mistério, com o publico masculino preferindo estorias de detetive e ficcao
cientifica e o publico feminino preferindo estérias que tratem de afetividade e de relagdes

amorosas (DIETRICH, 2007).

2° Encontro

Para que serve a leitura? Os alunos sugerem alguns pontos: relaxamento, experiéncia,
conhecimento, para estudar, passatempo. Apresentamos outros pontos, dispostos em um
cartaz da Editora Abril (do programa Educar para Crescer): solta a imaginagdo, estimula a
criatividade, aumenta o vocabuldrio, facilita a escrita, simplifica a compreensao das coisas,
ajuda na vida profissional, melhora a comunica¢do com os outros, amplia seu conhecimento

geral, estimula o senso critico.

Discutimos entdo o que poderia ser uma leitura para entreter ¢ uma leitura para
crescer. Sera que toda leitura tem de ser prazerosa? Por exemplo, um livro do gato Garfield
certamente nos induz ao riso, pois € um livro de humor. A leitura para entretenimento, em
geral, estaria associada a um tipo de prazer obtido a partir de um texto simples, enxuto, sem
muitos desafios linguisticos, sem uma narrativa mais refinada, elaborada artesanalmente por
um artifice engenhoso, que produziria, no leitor, a partir de uma narrativa criativa,
experiéncias imagéticas e emotivas diferenciadas. A leitura para crescimento, por sua vez,
estaria associada ao esforco (trabalho) reflexivo proporcionado pela leitura de uma narrativa
engenhosa, criativa, poética e, muitas vezes, complexa em suas significacoes, € que, por isso,
exige uma maior concentracdo e perseveranca na constru¢do de sentidos, que produz,
naturalmente, uma mudanca de postura, uma transformagdo na recepcdao individual, na
perspectiva de combater a alienagdo e a ignorancia, de lutar contra quaisquer processos de

dominagao cultural (SILVA, 1986, p. 49-51).

Contamos uma historia relacionada ao escritor Jos¢ Saramago. Ele costumava dizer

que os adultos se preocupam demais com o siléncio das criangas. Mas, embora ele proprio,
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filho tinico, tivesse tido uma infancia solitaria, sempre sentiu que, de alguma forma, o siléncio
de sua soliddo seria responsavel pela sua formagao adulta. Por isso, sempre recomendava as
pessoas: “Deixem as criangas usufruirem da solidao, pois estdo a crescer”. Depois de contar
essa historia, apresentamos um livro de Saramago, intitulado O conto da ilha desconhecida.
Contamos brevemente o enredo, que trata, essencialmente, da uma descoberta de nosso
mundo interior ¢ da parceria amorosa que podemos estabelecer nessa jornada. Dissemos que,
embora o autor seja considerado dificil, o leitor, ao se familiarizar com a sua narrativa, com o
seu estilo, poderia tornar-se “fluente” no escritor portugués. Recomendamos, entdo, para o
inicio da familiarizagdo com a narrativa de José Saramago, o pequeno livro ja citado. Dessa

vez, o livro propagandeado foi emprestado por um aluno.

Onze alunos realizaram empréstimos de livros. Além do livro de Saramago, também
foram emprestados os seguintes livros literarios: O diario de um mago e As valkirias (Paulo
Coelho), O carteiro e o poeta (Antonio Skarmeta), O encontro marcado (Fernando Sabino),
dois livros do Dom Quixote (Cervantes, adaptacao, L&PM e Scipione), A fantastica fabrica
de chocolates (Roald Dahl), Eu, roboé (Isaac Asimov), A marca de uma lagrima (Pedro

Bandeira).

Curiosamente, se, no 1° encontro, ap6és mencionarmos o Quixote, ndo houve nenhum
empréstimo, no 2° encontro, sem nem mesmo haver sido mencionado, o livro, em duas

adaptagdes distintas, foi emprestado por dois alunos.

3° Encontro

Distribuimos pequenos poemas entre os alunos. Propomos o seguinte exercicio:
verificar, nos poemas, aqueles que, segundo suas proprias impressdes, poderiam ser
classificados como “profundos” (que tocam sentimentos intimos), ‘“superficiais”
(aparentemente simples, sem muita carga emotiva), “complexos” (que precisam de uma
reflexdo ou um envolvimento maior a sua interpretagdo), “pesado” (em funcdo da alta
densidade emotiva) etc. Tinhamos a intencdo de que os alunos buscassem palavras que
sintetizassem sua relacdo com os textos. Solicitamos que justificassem o porqué da escolha.
Buscamos, de certa forma, refletir, na pratica, sobre a seguinte observagdo de Zumthor (2010,
p. 82): “A produ¢do de uma obra de arte ¢ a delimitagdo de uma matéria, modelizada, provida
de um comeco, de um fim, animada de uma inten¢do, pelo menos latente”. Queriamos

observar se os alunos leitores poderiam captar alguma intengdo (latente ou patente), nos
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poemas lidos. Para isso, pedimos que, durante a leitura em voz alta, procurassem utilizar um
gesto corporal (o olhar, a entonagdo da voz, a colocagdo das maos etc.) para expressar seus

sentimentos ¢ suas emogdes.

“Vozes na noite”, de Manuel Bandeira, ¢ a primeiro a ser analisado: Cloc cloc cloc... /
Saparia no brejo?/ Ndo, sdo os quatro cdezinhos policiais bebendo agua. A atengdo aos
nossos sentidos, pois podemos nos enganar. A dicotomia das imagens foi reforcada pela
lembranga de um aluno de que podemos criar uma oposicao entre uma imagem desagradavel
(sapos) por uma imagem mais serena, que inspira mais tranquilidade e confianca (caes
policiais). Saimos de uma zona desconfortavel para outra confortavel, no pular de um verso.
A poesia, embora aparentemente comica e simples, foi considerada uma poesia “complexa”,

em funcao da variedade de leituras que proporciona.

Maria Flora, com seus poemas sobre “soliddo” (E o que é a solidao: / a falta do outro
/ ou o excesso de mim?) e personalidade (Minhas mdos sdo como eu: incisivas, um pouco
duras no gesto / mas tocando-as sdo macias), conseguiu provocar pausas € momentos de
reflexdao. Foi considerada uma leitura “profunda”, capaz de gerar inquietagdo, pois ¢ muito

intimista, subjetiva.

Mario Quintana, com seu poema “Da discri¢do” (Ndo te abras com teu amigo / Que
ele um outro amigo tem. / E o amigo de teu amigo / Possui amigos também) provocou certa
inquietagdo: como considerar a amizade passivel de questionamento, principalmente numa
idade em que os valores as vezes sdo inquestionaveis? Para alguns alunos, ndo ¢ nada
agradavel pensar que uma das coisas que mais prezamos na vida, a amizade, estd passivel de
desconfianca. Foi considerado um poema “pesado”, pela carga de desconfianga que desperta

em relacdo a pessoas que deveriam estar acima de qualquer suspeita.

Realidade, solidao, amizade: de alguma maneira, procuramos sempre discutir temas
ndo muito recorrentes na rotina escolar. Em um mundo cada vez mais virtual e digitalizado,
chamar a atencdo dos leitores para o momento presente, o aqui € o agora, €, no fundo, uma
serena chamada a concentracdo, a consciéncia contemplativa, a soliddo e, também, ao
compartilhamento de conhecimentos e saberes, fundamentais a apreensao da leitura linear e
do discurso coerente, caracteristicas, em geral, dos livros literarios. E uma questdao de
familiaridade. Por meio dos textos e do lugar de leitura, os alunos comeg¢am a assumir o papel
que se espera de um leitor literario, mas ¢ preciso, muitas vezes, um “encorajamento” para

assumir um “papel especifico”, para, entdo, “pensar de maneira ativa, produzindo enunciados
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pertencentes aquela forma de vida, e também adotard todos os sentimentos, esperangas,
incertezas e ansiedades relacionadas ao ato de tornar-se uma presencga visivel naquele mundo,
participante das atividades disponiveis” (BAZERMAN, 2011, p. 110). No nosso caso, o
estimulo ao encorajamento e a assun¢do de uma “personagem leitora” surge a partir da

presenga do professor leitor.

O professor leitor, ao propor desafios aos alunos, encorajando-os a ler autores
considerados “dificeis”, permite que sejam estabelecidos novos parametros, novas referéncias
de leitura. Embora, para muitos professores de Lingua Portuguesa, os livros de José Saramago
sejam considerados herméticos, e, por isso, seus livros sdo evitados em sala de aula.
Verificamos, na Oficina de Leitura, que, justamente em fun¢do da familiaridade do professor
leitor com a narrativa do escritor portugués, que gerou uma constante propaganda de seus
livros em sala, os alunos comegaram a 1é-lo. Se, no 2° encontro, apos propaganda, o Conto da
ilha desconhecida foi emprestado por um aluno, neste 3° encontro, 0 Memorial do convento

foi emprestado por uma aluna sem ter havido propaganda.

A discussdo sobre o tipo de livro a recomendar a um leitor envolve, de certa forma, a
caracterizacdo da literatura em “profunda” ou “superficial’. A primeira estimularia o
“crescimento” cognitivo e emotivo do leitor; a segunda seria mero “entretenimento”,
“passatempo”, uma experiéncia narrativa informacional, sem muito valor estético. Essa
maneira polarizada de entender a complexidade da leitura tem de passar pela abordagem
direta do que seria a literatura. Segundo Candido (2004, p. 174), a literatura sdo “todas as
criagdes de toque poético, ficcional ou draméatico em todos os niveis de uma sociedade, em
todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producao escrita das grandes civilizagdes”. A frui¢do da arte literaria
corresponde as necessidades e a formacao de cada ser humano, ao seu horizonte de leitura
prévio. Se considerarmos que, como pratica social, a leitura literaria pode formar uma rede de
saberes e conhecimentos, valorizando a tradicdo e a heranca cultural deixada pelos nossos
antepassados, entdo cabe a escola “orientar as novas geragdes para fazerem suas proprias
descobertas nos bosques literarios, apresentando-lhes um repertorio variado de bons textos, de
épocas diversas” (MACHADO, 2004, p. 98-99). E essa orientacado, ¢ claro, ¢ incumbéncia de

um professor leitor.

Interessante observar que trés livros — Eu, robo (Isaac Asimov), O cagador de pipas

(Khaled Hosseini) e Snoopy (Charles M. Schulz) — emprestados no 1° encontro, foram
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novamente emprestados por outros alunos, sem a interferéncia direta do professor leitor. Aqui,
talvez tenhamos uma “propaganda mutua de livros” (BAMBERGER, 1977, p. 72), realizada
entre alunos, em suas conversagdes sobre livros. Muitas vezes, formam-se “panelinhas” que
conduzirdo a um inventario de linguagem comum, em que o leitor, ao discutir suas impressoes
ou registros acerca de leitura que realizou, traz a luz o que o livro lhe proporcionou, em geral,
de bom. Entdo, naturalmente o seu interlocutor procura no livro uma experiéncia similar, o
que nem sempre ocorrera, obviamente, uma vez que a leitura ¢ uma experiéncia inerentemente
pessoal e, por isso, depende de varidveis contextuais, familiares, sociais, culturais etc. que,

certamente, ndo serdo as mesmas para dois leitores distintos.

4° Encontro

Realizamos a leitura do livro 4 maior flor do mundo (José Saramago, 2001), e depois
exibimos o curta-metragem homoénimo de Juan Pablo Etcheverry (2007). Tinhamos como
objetivo principal comparar a leitura de um texto “original” com a sua adaptacdo
cinematografica e mostrar que, mesmo sendo obras diferentes, dialogam entre si e

estabelecem uma possibilidade de aprofundamento sobre o tema tratado.

Lembramos que o livro 4 maior flor do mundo ¢é essencialmente metalinguistico, com
0 autor se apresentando como um escritor que nao se sente a vontade com a feitura de livros
infantis, mas ao mesmo tempo mostrando sua esperanca de que a historia fosse comovente. E
entdo concebe uma histéria singela de um menino que, ao encontrar uma murcha flor em uma
colina, sente a necessidade de salva-la. Mas onde estava a dgua? Distante, no rio “Nilo”. O
menino ndo desiste, e, de concha em concha, formada pela sua mao, consegue nutrir a flor
com umas poucas gotas que restam da sua estafante jornada de ida e volta. Cansado, o menino
adormece, e depois acaba sendo encontrado por aqueles que o procuravam pela vila. E, no
livro, ¢ saudado como heroi. Ao final do livro, o autor coloca o desafio, para os seus leitores,
no intuito de que reconstruam a historia lida, para que se torne mais bonita que a que ele
proprio inventou. “Quem sabe”, ele pergunta, “se um dia virei a ler esta historia, escrita por ti

2

que me I€s, mas muito mais bonita?...

Ora, esta mais do que clara a inten¢dao do autor de que seja realizada uma multipla
leitura de seu texto, e que o imagindrio esteja presente na construgdo desses sentidos. O autor

inclusive nos estimula a criacdo de personagens (“o meu herdi menino tem as suas aventuras

139



aprazadas fora da sossegada terra onde vivem os pais, suponho que uma irma, talvez um resto
de avos, e uma parentela misturada de que ndo hé noticia”). E os alunos perceberam o quanto
a liberdade de criagdo estimulada por José¢ Saramago foi seguida a risca por Juan Pablo
Etcheverry. Quando perguntados sobre as diferencas entre as duas obras, ndo titubearam:
listaram uma série de “acréscimos” narrativos no filme, como o personagem do besouro (no
livro, o menino se desloca de sua casa a floresta com uma curiosidade natural da infancia,
uma fuga pelos fundos do quintal, seguindo um besouro, que o conduzira a descoberta de um
mundo novo, cheio de desafios - “vou ou ndo vou?” - do qual ndo abre mao de enfrentar), a

pétala que cobre o menino (no filme, ndo tem as cores do arco-iris, como no livro) etc.

Mas havia algo diferente, no momento em que o menino atravessa o riacho, em
relacdo a mudanca do ambiente? Qual a diferenca entre 0 mundo do menino e o novo mundo
que esta a adentrar? O mundo do qual vem o menino estd cheio de tijolos, tem muita
construcdo, e ndo ha verde. Mesmo o verde que o pai do menino tenta trazer para casa, por

meio da retirada de uma pequena arvore, ndo ¢ significante, torna-se propriedade privada.

E quanto as pessoas? Na obra original, conduziam o menino como heroéi, apds salvar a
flor, mas no filme nao ha essa necessidade do aparecimento de um her6i. Em vez disso, as

pessoas da vila contemplam a flor, enquanto no entorno sdo vistas maquinas e construgdes.

Ha alunos ainda inquietos, dispersos, diante dos livros, durante a nossa fala. Sempre
existe a necessidade da escuta, porque a leitura ¢ essa possibilidade de contemplarmos o dizer.
E ndo ¢ somente a leitura em voz alta; mesmo durante a leitura silenciosa, o que
verdadeiramente importa, segundo o proprio Saramago (2002), ¢ a atengdo que prestamos a

voz do nosso pensamento.

Novamente ocorreram empréstimos de trés livros que ja haviam sido solicitados
anteriormente por outros alunos — Um estudo em vermelho (Conan Doyle), O didrio de um
mago (Paulo Coelho), Antes do baile verde (Lygia Fagundes Telles), O encontro marcado
(Fernando Sabino). Isso mostra mais uma vez que, entre os alunos leitores, hd comentarios,
sobre os livros que estdo lendo, que despertam o interesse de outros colegas. Bazerman (2011,
p. 141) afirma que as atividades humanas que envolvem mais de uma pessoa possuem um
elemento comunicativo forte e, por causa disso, “quanto mais importantes forem as acdes
comunicativas na atividade, maior sera a influéncia da organizagdo da comunica¢do nao
apenas sobre a natureza e a organizacao da atividade, mas também sobre as relagdes sociais

desenvolvidas nessa atividade”. Em um relato realizado ao final da Oficina de Leitura, a
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Participante 5 chegou a comentar: “A partir do grupo de leitura, me aproximei mais dos
outros alunos, por meio de debates divertidos e de livros que tinhamos lido. Foi muito
prazeroso ter participado, ter tido acesso e ter tido vontade de ler livros que eu nunca pensaria

em ler”.

5° Encontro

Lemos E um livro (2010), de Lane Smith, e depois exibimos o curta-metragem The
fantastic flying books of Mr. Morris Lessmore (15°, 2011), de William Joyce e Brandon
Oldenburg. Tinhamos como objetivos realizar uma leitura, de preferéncia comparada,
refletindo sobre o papel do livro em nossas vidas e as diferencas existentes entre a leitura de

livros tradicionais e os livros digitais.

Colocamos, para a leitura de £ um livro, que, em principio, a diferenca principal entre
o livro tradicional impresso e o livro eletronico estd relacionada aos atrativos a mais que um
texto pode apresentar na versdo digital. A leitura de um livro tradicional, em geral, esta
voltada para a producdo de sentidos em fun¢dao de um tUnico contetido, o texto contido no
livro. Na versao eletronica, os atrativos dispersam o leitor, principalmente aquele acostumado
com os hipertextos da Infernet. Enquanto 1€ um pardgrafo, em um hipertexto ou livro
eletronico, o leitor verifica e-mail, acessa facebook, blogs, youtube etc., porque, se esses
recursos adicionais ndo estiverem diretamente ligados ao texto principal (o que seria o livro),
estardo de forma indireta, no leve clicar de um mouse. A mera possibilidade de estar

conectado a rede provavelmente j4 interferira na leitura do livro (BRITO, 2012b).

Em geral, o texto eletronico podera dispersar e induzir o leitor a uma leitura
fragmentada, dispersa, superficial, quase uma leitura de noticiario. A leitura do livro
impresso, por sua vez, permitirda uma maior concentracdo, uma maior dedicagdo ao texto,
logo, estimulard a reflexdao, a leitura aprofundada. O livro tradicional, enquanto objeto,
proporciona uma experiéncia distinta de frui¢do pléstica, sensorial, uma vez que os suportes
impressos sdo distintos, para cada titulo ou nova edigdo. Nao a toa, sempre deixamos a
mostra, na mesa redonda de debates, cerca de 200 titulos, porque acreditamos que “os alunos
devem ver os livros, tocéa-los, folhea-los, cheira-los. Uma capa, uma ilustracdo, um titulo, um
projeto grafico inovador podem despertar o interesse dos leitores pelos livros” (BRITO,

2010).
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O filme The fantastic flying books of Mr. Morris Lessmore estimulou muitas
observagdes, por parte dos alunos. Inicialmente solicitamos que tivessem atengdo as varias
homenagens ou referéncias apresentadas no filme. Infelizmente poucos puderam enxergar as
marcas da intertextualidade presente naquele discurso filmico, principalmente as referéncias
ao Alice no pais das maravilhas. A narrativa do filme conta a histéria de Morris Lessmore,
que um dia ¢ arrastado por um tornado a um lugar onde os livros estdo vivos e oferecem a
cada um a sua historia. E uma ode ao amor pelos livros ¢ & importancia da leitura na
transformagdao de nossas vidas. Os alunos observaram, por exemplo, que no inicio o
personagem parece abatido, depois, ao entrar em contato mais profundamente com os livros,
vai assumindo outra personalidade, fica mais “feliz”. E como podemos visualizar a felicidade
do personagem? Ha um momento em que ele compartilha seu amor pelos livros com outros
moradores da regido; pessoas vao a sua casa para pegar livros. Ocorre a mudanga de cor das
personagens, quando entram em contato com os livros, como se houvesse uma mudanga, uma
transformagdo em suas vidas. Observamos que, ap6s o furacdo, o mundo estd cinza, € o
personagem apatico comega a ver a paisagem colorida, logo apds travar uma relagdo mais

estreita com os livros.

Um aluno reconheceu que o livro “doente”, um personagem do filme, somente voltou
a vida apos ser lido. Citamos José Saramago, que dizia que um livro nao lido ¢ um livro sem

voz, morto na estante. O livro ganha vida por meio da voz e na voz do leitor.

6° Encontro

Continuando o debate sobre o texto £ um livro ¢ o filme The fantastic flying books of
Mr. Morris Lessmore, apresentamos a seguinte afirma¢ao do dono da Microsoft, Bill Gates:
“Meus filhos terdo computadores, sim, mas antes terdo livros. Sem livros, sem leitura, os
nossos filhos serdo incapazes de escrever... Inclusive a sua propria historia.” Depois,

iniciamos um dialogo sobre o poder de transformacao proporcionado pelos livros.

A escrita da historia pessoal do personagem ndo somente se refere a escrita de um
livro, mas a capacidade de refletir conscientemente sobre a propria historia, a capacidade
critica de atuacdo nas proprias agdes € na sociedade. Morris Lessmore percebeu que os
saberes adquiridos nos livros proporcionaram a ele uma relagdo mais amistosa com as

proprias crengas, obsessdes. E percebeu também que as varias possibilidades de leitura que
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encontrou ao longo da vida ndo o tornaram mais confuso, e sim mais amadurecido. Embora
ndo entenda muitas coisas, tem consciéncia de que isso ndo tem importancia diante do que se
pode apreciar na vida, diante do pode magico e majestoso da vida. A ode aos livros ¢ uma ode
a vida, porque os livros sao uma celebracdo da cultura humana, do poder questionador do
homem, que carrega a divida e estd sempre mais satisfeito por gerar perguntas do que por
obter respostas. A curiosidade move o homem, pois somos produto de nossa propria

imaginagao, e esta ¢ movida pela pergunta.

Apo6s o pequeno debate sobre os textos, foi exibido o documentario Ariano:
Impressoes, de Claudio Brito. Antes, o escritor Ariano Suassuna foi apresentando, de acordo
com as impressdes proprias do facilitador. Aspectos humanos foram lembrados, como a
relacdo de Ariano com sua esposa, Z¢lia Suassuna, no ato de propaganda de seu romance A4
historia de amor de Fernando e Isaura, seu primeiro romance, escrito em 1956, mas somente

publicado em 1994.

Chamamos a atengdo para dois tdpicos presentes no documentdrio, intitulados “O
primario” e “Os livros”, que tratam, respectivamente, da relagdo do escritor com a escola ¢ a
influéncia dos livros, principalmente do pai, na sua formag¢ao humana e literaria. Dessa forma,
aproveitamos para dizer que uma das maneiras mais interessantes de estimular a leitura de
nossos filhos ¢ criar uma biblioteca em nossas casas e, claro esta, ler naturalmente na frente

deles.

No documentario, no topico “O primario”, a fachada da casa do professor ¢ mostrada,
antes da fachada da escola (as casas eram muito proximas). Curiosamente, Ariano Suassuna
sempre disse que a escola onde havia estudado era justamente a casa do professor. Essa
associacao ndo ¢ meramente afetiva (ele dizia abertamente o quanto gostava de Emidio Diniz,
seu primeiro professor), mas estética, uma vez que a casa do professor ¢ mais bonita e estava
mais conservada que a antiga escola. Essa historia ¢ contada para lembrar a importancia da
estética em nossas vidas, da nossa relacio com a Beleza e a Arte. E essa relagdo com o
estético ndo € unicamente privilégio ou sortilégio dos artistas, também ¢ uma caracteristica do
leitor literario, que busca, segundo Gullar (1993, p. 19) no “seio da banalidade, o
maravilhoso, o poético, o dramaético, o inesperado, enfim, esse acontecimento que chamamos

de obra de arte” ou, simplesmente, uma espécie de encantagdo obtida pela frui¢do estética.

Entdo, contamos mais uma histéria de Ariano Suassuna, para exemplificar a

necessidade, muitas vezes, de transfigurar a realidade poeticamente, a fim de obter o
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sentimento encantatorio proprio do éxtase criativo. Ao se apresentar pela primeira vez a Z¢lia
de Andrade Lima, que seria sua futura esposa, o escritor arrisca, de maneira perturbada:
“Vocé nao se importa de me conhecer assim, sem ninguém para nos apresentar?” Esse fato

esta relatado, ficcionalmente, no livro A historia de amor de Fernando e Isaura.

As conversas sobre Ariano Suassuna e seu primeiro romance surtiram efeito: o livro 4
historia de amor de Fernando e Isaura foi emprestado pelo Participante 2, que viria a se
tornar profundamente interessado no autor do Romance d”’A Pedra e o Reino, chegando a

pegar emprestado, o Auto da Compadecida e a assistir a documentarios sobre o escritor.

7° Encontro

Propomos, para debate, um novo tema, nao previsto no Plano de Atividades original,
intitulado “O muro”, em duas perspectivas de andlise: uma relacionada a seguranca,
mostrando dados de uma pesquisa realizada pela Policia Militar do Paran4, em 2009; e a
outra, relacionada a arte, por meio de uma composicdo do Pink Floyd Another brick in the
wall (George Waters) e o poema O muro (Manoel de Barros). A andlise temadtica teria cunho
interdiscursivo, considerando que nao existe necessariamente um discurso isolado do outro,

para o mesmo tema abordado.

Exibimos, por meio de fotos, uma pequena apresentacdo sobre a Histéria do Muro.
Diversos muros foram visualizados, cronologicamente — a Muralha da China, os Muros
Nazistas, o Muro de Berlim, o Muro da Cisjordania — até chegarmos aos muros das
residéncias no Brasil atual, classificados como muros altos e baixos. Os muros altos sdo, em
geral, envoltos em cercas elétricas, e os muros baixos sempre a exibir jardins e fachadas
(vérias fotos de casas da cidade da capital paraibana foram apresentadas, para comparagao).
Também foram apresentadas fotos de casas do interior do Nordeste, do livro Pinturas e
platibandas, de Anna Mariani. Por fim, apds a exibi¢do das fotos, comentamos uma pesquisa
realizada pela Policia Militar do Parand, em 2009, que mostrava que 71% dos ladroes
preferiam assaltar casas com muros altos e que 60% deles ja haviam escalado muros para
roubar casas. O proprio coordenador da pesquisa recomendava, para maior seguranca das suas
casas, que os moradores conversassem mais com os vizinhos, em vez de permanecer fechados

e monitorados por cameras.
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Apresentamos varias fotos de casas de muros altos da capital paraibana com o intuito
de gerar as seguintes reflexdes: estamos realmente mais seguros com os muros altos? Vamos
pensar esteticamente: quais as casas mais bonitas, as de muro alto ou baixo? Se os muros altos
sao considerados feios, quais as razdes de insistirmos neles? Serd que realmente estamos

seguros vivendo isolados em verdadeiras fortalezas?

A naturalizacdo ou aceitacdo de certos conceitos (como o conceito de que o muro
eletrificado serve para nos proteger, para nos isolar de possiveis invasores) se opde a leitura
critica da realidade. Por que a existéncia dos muros eletrificados? A quem eles interessam?
Serd que realmente nos protegem? Serd que o isolamento que eles proporcionam, o
distanciamento da rua e dos vizinhos, estd de acordo com a formagdo das sociedades

humanas, baseada no agrupamento e na integracao entre pessoas?

Queriamos, com a tematica do muro, discutir, na Oficina de Leitura, o conceito de
comunidade. Segundo Bauman (2003, p. 7), a comunidade ¢ “um lugar ‘célido’, um lugar
confortavel e aconchegante”, que fornece seguranca, bem-estar, em beneficio da liberdade de
expressao. O objetivo da comunidade ¢ trabalhar coletivamente para que, individualmente, o
sujeito tenha seus direitos de liberdade garantidos, para exercé-los com responsabilidade e
consciéncia. Se abrangéssemos o conceito de comunidade as praticas de leitura, teriamos,
poderiamos chegar ao conceito das comunidades de leitores. De acordo com Chartier (1994,
p. 11-27), uma comunidade de leitores ¢ um grupo social que possui praticas de leitura com
expectativas, interesses e interpretacdes particulares que definem uma identidade propria. Um
grupo de leitura regido pela leitura dialdégica — uma pratica de leitura definida com base na
solidariedade, na troca de experiéncias e no gesto vocal poético, na perspectiva a formagao de
leitores competentes — busca o conforto e a seguranga de um espaco democratico de interagao
verbal, representado pela Oficina de Leitura, para exercer o seu direito inaliendvel de acessar

esse valioso patrimonio cultural chamado literatura.

Nesse aspecto, qual o papel ideoldgico da escola na formagdo de um sujeito critico?
Em que ela ajuda o aluno na reflexdo de sua realidade e na conscientizagdo de que a
experiéncia ¢ um conhecimento construido socialmente? De que forma a escola contribui para
formar sujeitos engajados socialmente, capazes de perceber que transformacgao ética e estética
individual — todos os alunos concordaram que ¢ muito mais agradavel olhar para a foto de
uma casa de muro baixo com jardim do que para uma casa de muro alto com cerca elétrica —

provoca mudangas na nossa forma de lidar com o préprio mundo e com as pessoas (uma aluna
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chegou a comentar que as pessoas para ela sdo estranhas, e que tem dificuldades de se

relacionar, pois ndo confia em ninguém).

A escola reflete a nossa condicdo humana ou os textos trabalhados por ela sdo
eminentemente fornecedores de conhecimento, de “verdades” inquestionaveis? O mundo da
escrita da escola enaltece os textos que, segundo Althusser (1980, p. 60) ratificam o papel da
escola enquanto Aparelho Ideologico do Estado comprometido com a formacao de sujeitos
passivos (trabalhadores explorados), ativos (capitalistas exploradores) e repressores (agentes
da ordem estabelecida), submetidos “livremente” a aceitacdo de um mundo imutavel.

O individuo ¢ interpelado como sujeito (livre) para que se submeta livremente as ordens do
Sujeito [quem ideologicamente determina e ordena], portanto para que aceite (livremente) a
sua sujei¢do, portanto, para que «realize sozinho» os gestos e os actos da sua sujei¢do. So
existem sujeitos para e pela sua sujeicao. (ALTHUSSER, 1980, p. 113)

Castro (2005) afirma que a escola estd preocupada em fornecer conhecimento, em
preparar os individuos para uma “sociedade dominada pela tecnologia, seus conhecimentos e
produtos”, esquecendo, muitas vezes, que o ser humano ¢ muito mais do que um individuo
racional e utilitarista voltado para a produ¢do e o consumo de bens. Precisamos, além do
conhecimento pratico que nos ajuda a lidar com a natureza e a transformar a matéria em
objetos que nos proporcionam conforto e bem-estar fisico, de reflexdes e questdes que nos
proporcionem encontrar um sentido para a vida, um equilibrio interior, ou seja, precisamos de
um suporte narrativo que nos conduza a sabedoria. O conhecimento técnico-cientifico - que se
apresenta como uma linguagem instrumental, utilitdria, ndo ambigua — estd associado aos
textos informativos, didaticos, académicos, filosoficos etc. Ja a sabedoria — baseada na
linguagem poética e na experiéncia concreta e intuitiva de vida — relaciona-se principalmente
aos textos religiosos, miticos e literarios, e ¢ construida a partir da reflexdo sobre a vida e do

poder criativo da imaginagao.

O que nos ajuda verdadeiramente na vida concreta, que se faz na relagdo com o outro,
¢ a sabedoria. Dai a importancia da valorizacao de narrativas ficcionais dentro da escola. Elas
possibilitam que nos conhecamos a partir das experiéncias vividas por semelhantes nossos

dentro do universo imagindrio da literatura (MACHADO, 2007, p. 53).
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8° Encontro

Distribuimos um pequeno pedaco de papel para cada aluno. Solicitamos que
escrevessem uma palavra qualquer. Depois pedimos que falassem sobre as palavras que

escreveram (amor, viver, amizade, melancolia, impoténcia e Jesus).

O exercicio tinha como finalidade mostrar que a escolha de uma palavra, entre
milhares de outras, tem a ver com uma afinidade, uma intimidade do leitor com a palavra que
escolhe. Lembramos a seguinte afirmac¢do de Jodo Guimaraes Rosa, “Cada palavra ¢, segundo
sua esséncia, um poema”. Ao escolher uma palavra, muitas outras foram silenciadas
propositalmente. A leitura da palavra ¢ pautada numa soma de saberes e dizeres, num
conhecimento prévio de mundo que autoriza o leitor a comenta-la, e esse comentario ¢ feito
numa perspectiva muito pessoal, baseada em questionamentos e conceitos proprios. Ao
mesmo tempo, a palavra, dentro do contexto em que foi solicitada, estabelece um vinculo do
leitor com seus interlocutores, pois ele sera /ido pelos demais, a partir de seu gesto vocal. E o
processo de “recepcdo” da voz poética € onde pode ocorrer a performance, que “é um
momento privilegiado da ‘recep¢do’: aquele em que um enunciado € realmente recebido”
(ZUMTHOR, 2005, p. 141). Os alunos nao foram informados previamente de que teriam de
falar diretamente sobre a palavra que escreveram, mas, de alguma forma, sentiam que
falariam algo, por isso escolheram uma palavra que pudesse defini-los perante os outros, que
criasse uma impressao perante os outros que, essencialmente, apresentaria sua propria
identidade ou maneira de ser e estar no mundo.

[...] A palavra penetra literalmente em todas as relagdes entre individuos, nas relagdes de
colaboragdo, nas de base ideologica, nos encontros fortuitos da vida cotidiana, nas relagdes de
carater politico, etc. As palavras sdo tecidas a partir de uma multiddo de fios ideologicos e
servem de trama a todas as relagdes sociais em todos os dominios. (VOLOSHINOV, 1995, p.
41).

Em relacdo ao “amor”, uma aluna comentou que era uma palavra que, para ela, regia
as relagdes entre as pessoas. Outro aluno, que havia escolhido “viver”, mencionou que, nos
dias atuais, poucas pessoas lembram a importancia da prépria vida ou como € bom viver. Para
outra aluna, a “amizade” ¢ a coisa mais importante do mundo, pois estabelece vinculos
amorosos entre as pessoas. Sobre a palavra “melancolia”, a aluna que a escolheu afirmou que
¢ uma palavra que, embora para muitos lembre a tristeza, para ela ¢ uma possibilidade de
reconstruir a propria vida, pois nos dd uma boa oportunidade de refletirmos sobre o que nos

esta deixando tristes e, desta forma, nos permite um aprendizado sobre nds mesmos.
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As palavras e as reflexdes produzidas refletem a importancia da voz em performance
para extrair do texto a obra. Segundo Zumthor (2005, p. 142), se o texto ¢ a “sequéncia
linguistica que constitui a mensagem”, a obra ¢ “aquilo que ¢ poeticamente comunicado, aqui
e agora”. Um mero vocédbulo, com um significado particular, quando enunciado, na
perspectiva de expressar um sentimento, uma aspiragdo, num gesto vocal com ritmo proprio,
numa entonacdo com sonoridade emotiva, pode produzir nos leitores ouvintes ndo somente
um interesse ¢ uma admiragao pessoal pelo leitor intérprete, mas também conduzi-los a
utilizacdo de referéncias socioculturais, apresentadas pela voz da performance, que

influenciardo a sua conduta diante do mundo.

9° Encontro

A aluna que escolheu a palavra “impoténcia” comentou que, diante de certas
dificuldades na vida, sente-se impotente. Mas percebe que, se procurar de alguma forma
aprender com essas dificuldades, em geral aprende muito, e ganha experiéncia. A aluna que
havia escrito a palavra “Jesus” disse ser uma pessoa religiosa, € nao consegue ver a sua vida

sem a orientacdo uma espiritual crista.

Interessante observar que todos os alunos optaram por escolher palavras que diziam
respeito as suas proprias vidas. Ninguém quis falar de algo que nao lhe era familiar, que ndo
lhe era intimo. Quando nos identificamos com o que lemos, o nosso dizer ¢ mais fluente, vivo
e dinamico, embora, muitas vezes, esteja associado a sentimentos profundos, dolorosos,
tipicos da metafisica da condicdo humana. H4 certa angustia nos dizeres dos alunos,
ansiedade, apreensdo diante da realidade agressiva que os cerca. Buscam singeleza,
sentimentos essenciais que estabelecem vinculos humanos, que possibilitem uma interagao
verdadeira entre as pessoas. “Sinto, as vezes, que vivemos, na relacdo com as pessoas, como
essas pessoas isoladas, dentro de casas de muros altos e cercas elétricas”, disse uma aluna. A

leitura de suas palavras acaba se tornando uma leitura de suas proprias vidas.

Zumthor (1993, p. 114) conhecia bem o potencial poético e transformador da palavra
dita: “E pela palavra, e somente por ela, que se manifesta plenamente o humano”. E a palavra
poética dita ¢ a memoria interdiscursiva que tece a imagem concreta daquele que se expressa
na e pela voz. O sujeito falante, inserido em uma tradicdo ideoldgico-discursiva, busca, na

dialética de seus conflitos internos, a estabilidade em um discurso norteador que,
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essencialmente, ¢ uma praxis que definird sua propria identidade. “Todo discurso ¢ agdo,
fisica e psiquicamente efetiva. Donde a riqueza das tradi¢des orais, contrarias ao que quebra o

ritmo da voz” (ZUMTHOR, 1993, p. 75).

O que nos ajuda verdadeiramente na vida ¢ a sabedoria. Encontramos sabedoria em
um livro de Matematica? A Matematica ¢ platonica, trabalha com um mundo ideal, modelos
perfeitamente organizados. E a vida ndo ¢ assim. A vida ¢ caotica: paixoes, tristezas, alegrias,
angustias, medos, incertezas etc. O conhecimento cientifico ¢ incapaz de lidar com a angustia
da condicao humana, com a busca do sentido da vida. Somente as questdes eminentemente
humanas presentes nas linhas e entrelinhas dos livros filosoficos, religiosos e literarios nos
indicam caminhos que nos conduzem a um equilibrio de nosso ser. Nesse aspecto, escritores
de formagdes discursivas distintas podem debater o mesmo tema, empregando um olhar

humanizado, metafisico (SABATO, 2006, p. 102).

10° Encontro

Lemos trés textos em sala de aula: Homem no mar (Rubem Braga), O poder invisivel
que serve de apoio a nossas vidas (Hiroyuki Itsuki) e A dguia e a galinha (Leonardo BofY).
Antes da leitura, apresentamos uma pequena biografia de cada autor, enfatizando as crengas
pessoais de cada um (Braga, ateu; Itsuki, budista; Boff, cristdo). Depois solicitamos aos
alunos que verificassem possiveis pontos de intersec¢ao entre os textos, pontos comuns. Os
trés primeiros alunos disseram que os pontos comuns aos textos eram: 1) liberdade; 2)
persisténcia; 3) solidariedade. O intuito desse trabalho de mediagdo era refletir sobre os
valores humanos, tendo como base referéncias espirituais distintas, para, assim, conforme
Dell’Isola (2001, p. 21-22), mostrar que, mesmo estando a leitura vinculada as nossas
estruturas socioculturais, e, por isso, acabar sendo produzida de maneira distinta pelos leitores
variaveis, ¢ possivel estabelecer, quando estamos tratando de valores humanos inerentes —
como a amizade, a solidariedade, a lealdade, o respeito, a misericordia, o afeto, o perdao etc. —
independentemente de posicdes religiosas, ¢ possivel encontrar em denominador comum.

Nesse aspecto, a filosofia pode ser uma grande aliada.

Comentamos, por exemplo, que, para Sartre (1964), a liberdade ndo pode ser analisada
sem considerarmos a consciéncia ¢ a responsabilidade. Somos livres para fazer o que

quisermos, mas devemos fazé-lo com consciéncia, conhecendo as consequéncias de nossos
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atos, pois devemos seremos responsaveis por eles e devemos assumi-los. “A mesma coisa que

o pastor diz”, uma aluna comentou.

Mais uma vez verificamos que, quando se trata da condicdo humana, os saberes
humanos confluem para o mesmo ponto: a redugdo do sofrimento e a busca da felicidade ou

bem-estar.
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CAPITULO III

REPRESENTACOES SOCIAIS SOBRE A LEITURA EM UM ESPACO
DIALOGICO-LITERARIO

No hay temas grandes y temas pequerios, asuntos sublimes y asuntos triviales. Son los

hombres los que son pequeiios, grandes, sublimes o triviales.

ERNESTO SABATO, Abaddén el exterminador

Este capitulo tem como objetivo a analise de representacdes sociais sobre a leitura em
relatos escritos por alunos participantes da nossa Oficina de Leitura. Solicitamos aos alunos
que escrevessem suas impressdes sobre a oficina, no primeiro més e apos o término das
atividades. Os alunos foram estimulados a escrever com base em algumas perguntas
especificas que serviriam como referéncia para a escrita do relato. Entre algumas perguntas
que foram realizadas, relacionadas ao método do professor leitor e da escola, a relacdo com os
colegas, a leitura em sala, poderiamos destacar as seguintes: 0 que mais marcou vocé na
Oficina de Leitura, isto €, o que vocé poderia destacar como importante ou diferente que mais
chamou a sua aten¢ao? Como vocé se vé€ como leitor, antes e depois da oficina? Vocé se sente
hoje mais motivado para ler? O professor contribuiu para despertar um maior interesse seu
pela leitura? A oficina contribuiu para melhorar a sua relagdo com os colegas participantes?

Vocé gostou do método do professor? Permite um envolvimento com a leitura?

A partir dos relatos escritos, e tendo como referéncia teorica os estudos de Volishinov
sobre a interacdo verbal e de Moscovici sobre representacdes sociais, pretendemos analisar
algumas representagdes sobre a leitura dos alunos no periodo de atividades da oficina, ou seja,
verificar se houve a permanéncia de algumas representacdes e, principalmente, como outras
foram sendo construidas a partir da interacdo verbal existente em um espaco criado para o

desenvolvimento de uma leitura dialdgica.

As pesquisas com questiondrios sobre leitura, na perspectiva de estabelecer os efeitos
que essa pratica cultural exerce sobre os leitores, em geral estdo centradas na andlise do
consumo cultural, tendo como objetivo estabelecer o perfil leitor de um sujeito por meio de
parametros quantitativos, principalmente relacionados a livros possuidos, lidos e emprestados,
frequéncia de leitura etc. No entanto, socidlogos de praticas culturais tém alertado (LAHIRE,
2004) para o fato de que, embora essas pesquisas fornecam dados comparativos entre

diferentes grupos de leitores e, assim, permitam o desenvolvimento de politicas publicas de
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acompanhamento e “reparacdo” de grupos debilitados, elas continuam sendo uma ferramenta
pouco confiadvel para uma analise qualitativa mais concreta acerca da experiéncia leitora e dos
efeitos do ato de ler na vida cotidiana do sujeito leitor. Na verdade, as informagdes oriundas
das pesquisas com questionarios podem reduzir o gosto ou a sensibilidade literaria, conforme
assinala Lahire (2004), a um simples efeito de legitimidade cultural, em que os leitores
legitimos leem obras legitimas, de um cénone oficial e escolar, e por isso subestimam ou
omitem obras consideradas “menores”. Logo, “la lectura en tanto experiencia social no puede
ser abordada a partir de una sociologia del consumo cultural; se sitia por derecho propio en el

marco de una teoria de la accion individual™** (LAHIRE, 2004, p. 188).

Na perspectiva da abordagem individual do sujeito leitor, que busca compreender os
sentidos e as representacdes sociais responsaveis pela construgdo de sua identidade a partir da
experiéncia literaria, a analise dos relatos dos alunos leitores, acerca da mediagdao e das
atividades presentes na Oficina de Leitura, surge como uma proposta viavel de andlise
discursiva que poderd ajudar os educadores a conhecer melhor a subjetividade inerente a
formacdo leitora. As pesquisas quantitativas tracam, em geral, um perfil leitor baseado
principalmente em uma relagao de assiduidade com a leitura (por exemplo, o sujeito pode ser
classificado como leitor porque leu um livro nos ultimos trés meses, leitor assiduo porque leu
trés livros nos ultimos trés meses ¢ nao leitor, caso ndo tenha lido nenhum livro) ou buscam
tracar o conhecimento cognitivo ou informagao técnica dos leitores, avaliando a competéncia
linguistica que poderia definir o sujeito como bom, mediano ou mau leitor, como a pesquisa
do Programa Internacional de Avaliacdo de Alunos (PISA). Por outro lado, as pesquisas
qualitativas, em geral originadas de gravagdes de entrevistas ou relatos escritos (e por isso sao
pouco realizadas para grandes amostragens), se preocupam mais com a qualidade da leitura
do que com a quantidade de livros, valorizando mais a experiéncia da leitura na construg¢ao de

sentidos e representagdes sociais.

Nesse aspecto, a andlise discursiva dos relatos de impressdes, presente neste capitulo,
pode ser considerada um tipo de pesquisa qualitativa que busca uma aproximag¢do maior nao
somente com a competéncia linguistica do leitor (que tem que escrever e ler um texto que
retrata suas proprias experiéncias leitoras), mas também com o seu conhecimento emotivo ou

sentimento literario. Pretendemos avaliar o envolvimento dos leitores com os textos,

2 A leitura, como uma experiéncia social, nio pode ser abordada a partir de uma sociologia do consumo
cultural; situa-se, por direito proprio, no ambito de uma teoria da agdo individual" (tradugdo nossa)
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principalmente literarios, uma vez que seus relatos discursivos podem ser lidos e relidos por
eles proprios, sem necessariamente ter como objetivo certa legitimidade leitora diante de um
entrevistador, por exemplo, mas sim uma maior compreensao do papel dos textos e dos livros
na sua propria formagao leitora e uma maior reflexdo critica sobre os efeitos da leitura na

construcdo de sua propria consciéncia de mundo interior e exterior.

Destacamos quatro aspectos, relacionados as representagdes sobre a leitura, que foram
considerados fundamentais para os proprios participantes da oficina: 1) o papel da escola na
formacao leitora de seus alunos; 2) a importancia da leitura compartilhada, principalmente no
que se refere a interacdo e a troca de experiéncias sobre as leituras entre os participantes; 3) a
influéncia do professor leitor; e 4) a transformagdo interior ou constru¢do de si mesmos a
partir do contato com os textos literarios. Em todos os aspectos analisados, observamos que,
para os jovens, a leitura ¢ uma a¢do individual que permite uma abertura para o mundo e para
o outro, por meio de um deslocamento ou distanciamento que proporciona uma reflexdo sobre
as relacdes sociais que o sujeito leitor constrdi com a familia, a escola, os amigos e o trabalho.

Logo, a leitura ¢ um instrumento de socializagao e solidariedade (PETIT, 1999, p. 100-104).

3.1. Interacdo verbal e representacgdes sociais

O processo de construgdo da linguagem € inerentemente interativo e dialdgico, uma
vez que o ser humano busca, por meio de um sistema de sinais, dar sentido a um mundo ou a
uma realidade constituida de objetos ou coisas, para, assim, expressar seu proprio mundo
(interior e exterior) que sente e tenta compreender. Mas a compreensdo se faz no outro, por
isso o sistema de sinais estabelecido por uma linguagem deve ser discutido, compartilhado e
aceito entre os seres humanos, para que possa fazer sentido num processo de interagao verbal.
Valendo-se de diferentes linguagens, o homem tenta explicar o mundo ou aplacar-lhe a
presenca enigmatica, absurda. De certo modo, a linguagem ¢ uma espécie de tradugdo do
sistema de coisas — sem sentido — num sistema com sentido, sistema de sinais. A linguagem
tem sentido porque ela é uma criagdo do homem que emprestou significagdo aos sinais que a

constituem. (GULLAR, 1993, p. 29).
A necessidade do ser humano se expressar por meio de uma linguagem é, portanto,
consequéncia natural de sua interacdo com os “enigmas” presentes no seu entorno, que
tentard, ao longo de sua vida, principalmente utilizando a sua voz e a sua escuta, decifrar,

para, de certo modo, expressar seu “sentimento de mundo”. Por isso, para Voloshinov (1995

153



[1929], p. 112-113), a expressdo humana, a palavra ou a enunciagdo ¢ fruto de uma
intencionalidade discursiva, portanto ideoldgica, que visa sempre ao outro. A expressiao
humana ¢ da ordem do “psiquismo do individuo™, pois seu “contetido” se forma no interior do
individuo. O ato expressivo ¢ por natureza dual: a interacdo surge a partir de uma
comunicagdo entre o “contetido interior” do locutor e uma “objetivagdo exterior” destinada ao
interlocutor. A palavra variard de acordo com os lagos sociais estabelecidos entre o locutor e o
interlocutor € o contexto em que ocorre a interagdo, ou seja, o sentido da palavra ¢
estabelecido pelo contexto, pela “atmosfera” ou espago socio-historico em que se encontra o
“auditorio social” (o interlocutor ou os interlocutores) do locutor. “O mundo interior e a
reflexdo de cada individuo tém um auditorio social proprio bem estabelecido, em cuja

atmosfera se constroem suas dedugdes interiores, suas motivagoes, apreciagoes etc.”

A interacdo verbal, segundo Voloshinov (1926), nao ocorre somente no plano
conversacional concreto. A obra artistica, como produto sociocultural discursivo, ¢ uma
expressao ideologica e estética, e por isso, a construcao de sentidos que proporciona pode ser
vista como uma forma particular de relagio reciproca entre seu criador e seus receptores. “E
que a arte €, como o sonho, uma linguagem, um sistema de significacdes, € ndo um sistema de
coisas como o mundo material” (GULLAR, 1993, p. 26), e, por isso, necessita de um
processo interativo para a construcdo de sentidos. Nesse aspecto, um receptor, quando atua
como narrador intérprete de uma obra artistica, pode, por meio da entonacao da voz e do gesto
corporal, dentro de um contexto especifico, conduzir outros receptores (leitores ouvintes) a
construir seus proprios sentidos em relacio a mesma obra (que podem ser distintos do
narrador intérprete) ou, da mesma forma, pode contribuir para despertar o seu interesse por
uma obra desconhecida, agora anunciada ou propagandeada pelo narrador intérprete.

Por medio de la entonacién y el gesto, el hombre se compromete socialmente y toma activa
posicion respecto de ciertos valores que conforman los fundamentos mismos de su existencia
social. Y es precisamente este aspecto objetivo y social de la entonacion y el gesto (y no su
aspecto subjetivo y psicologico) el que debe interesar [...], en la medida en que es alli donde

residen las fuerzas estéticamente creadoras que edifican y organizan la forma artistica de esos

fenénemos® (VOLOSHINOV, 1926).

** Por meio da entonagio e do gesto, 0 homem se compromete socialmente e toma posigdo ativa em relagio a
certos valores que formam a base de sua existéncia social. E ¢ precisamente este aspecto objetivo e social da
entonacdo ¢ do gesto (e ndo o seu aspecto subjetivo e psicologico) que deve interessar [...], na medida em que ¢
ai onde residem as forcas esteticamente criadoras que edificam e organizam a forma artistica desses fendmenos
(tradugdo nossa)
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O gesto, para Voloshinov, ¢ o corpo em movimento em busca de uma expressao, € a
entonacdo, mais do que distinguir palavras, pode expressar sentimentos, num contexto
especifico e, por isso, “la entonacion establece una estrecha relacion entre el discurso y el
contexto extra-verbal: la entonacion conduce, en cierto modo, el discurso hacia fuera de sus
limites verbales” (VOLOSHINOV, 1926). Esse gesto vocal, produzido consciente e
poeticamente a partir de movimento corporal e uma mudanga na tonalidade da voz, quando ¢
utilizado para transmitir um texto (leitura em voz alta) ou partilhar impressdes (leitura
compartilhada) torna-se, segundo Zumthor, uma experiéncia performatica singular.

Pouco importa o estatuto do texto comunicado, seja ele preparado ou improvisado, fixado ou
ndo por uma escrita anterior. Disso tudo eu sé retenho que, num instante determinado, este
texto foi transmitido por uma voz humana e que (mesmo que ele fosse, por outro lado, objeto
de cem leituras solitarias, puramente visuais) este exato instante o transformou em um
monumento incomparavel, porque tnico. (ZUMTHOR, 2005, p. 141).

Para Zumthor, a voz poética, ao transmitir o texto literario, torna-se coautora da obra
literaria, que ¢ produzida pela performance. Essa construcao da obra performatica, segundo
Voloshinov, processa-se por meio da existéncia da pratica discursiva. De acordo com
Voloshinov (1995 [1929], p. 112-113), a mais genuina forma de expressao humana ¢ a voz,
que, vinculada a uma necessidade de comunicagdo dentro de uma estrutura social, ¢
fundamental na constru¢do de uma pratica discursiva entre sujeitos. O ser humano
essencialmente estd predestinado a interacdo social. Nesse aspecto, o individualismo ¢ uma
pratica ideologica exterior que se opde a necessidade interior humana de socializagdo. Somos
seres inerentemente sociais e interativos, a linguagem se constrdi através da interacdo
humana. “Assim, a personalidade que se exprime, apreendida, por assim dizer, do interior,
revela-se um produto total da inter-relagdo social. A atividade mental do sujeito constitui, da

mesma forma que a expressdo exterior, um territorio social” (Ibidem, p. 117).

E ¢ justamente nesse “territorio social” interior onde se desenvolvem as chamadas
representacdes sociais. Da mesma forma que Voloshinov, que desenvolveu sua teoria
dialogica com base na constru¢do da identidade social do sujeito e da necessidade de
comunica¢do entre o seu mundo interior (psicolégico) e o exterior (social), Moscovici
elaborou uma teoria, no inicio da década de 1960, considerando a hipdtese de que as
interacdes humanas constroem representagdes sociais a partir da necessidade de adaptacao ou

acomodacdao a novos saberes ou conhecimentos vigentes. “Todas as interagdes humanas,
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surjam elas entre duas pessoas ou entre dois grupos, pressupdem representagdes. Na realidade,

¢ isso que as caracteriza” (MOSCOVICI, 2010, p. 40).

Citando a Moscovici, Mora (2002) argumenta que a representacao social ¢ uma
modalidade de conhecimento produzida por meio de atividades psiquicas que visam a tornar
compreensiveis as realidades fisica e social, a partir de uma andlise social-comportamental
inerentemente vinculada a interagdo entre os individuos. “La representacion social es el
conocimiento de sentido comun que tiene como objetivos comunicar, estar al dia y sentirse
dentro del ambiente social, y que se origina en el intercambio de comunicaciones del grupo
social™®® (MORA, 2002). Portanto, as representagdes sociais surgem no processo inerente da
comunica¢do e da cooperagdo entre pessoas, porque nao podem ser criadas por individuos

isoladamente (MOSCOVICI, 2010, p. 41).

A representacao social tem como caracteristica principal o dinamismo das opinides em
busca do sentido ou senso comum. Nesse aspecto, de acordo com Banchs (apud MORA,
2002), se diferencia de outras nogdes cognitivas, geralmente a ela associadas, tais como o
estereotipo (que se caracteriza por sua rigidez) e a imagem (mero reflexo do mundo exterior).

Las representaciones sociales son conjuntos dindmicos, su caracteristica es la produccion de
comportamientos y de relaciones con el medio, es una accion que modifica a ambos y no una
reproduccion de estos comportamientos o de estas relaciones, ni una reaccion a un estimulo
exterior dado.”” (MOSCOVICI, 1979).

Para Jodelet (1984), o dinamismo da representagdo social deve-se principalmente aos
varios fatores sociais que influenciam a sua constru¢do: o contexto em que se encontram 0s
interlocutores; o tipo de comunicagdo que ¢ estabelecida entre eles; a bagagem, formacgao
cultural ou conhecimento de mundo de cada interlocutor; e os codigos, valores e ideologia
associados a cada grupo de pertenga dos interlocutores. Portanto, o estudo das representacdes
sociais considera o ser humano como um sujeito em processo continuo de transformagao
psiquica, buscando a compreensdo da sua realidade, formando opinides e ideias que o

ajudardo a compreender melhor o mundo em que vive e, desta maneira, estabelecer relagdes e

%6 wA representacio social é o conhecimento do senso comum que tem como objetivo comunicar, manter-se e
sentir-se dentro do ambiente social, e que se origina na troca de comunicagdes de um grupo social" (tradugdo
nossa).

27 ~ .. ~ . oA . .. , ~
As representagdes sociais sao conjuntos dindmicos, sua caracteristica ¢ a producdo de comportamentos e

relagdes com o meio[social], € uma agdo que modifica ambos [interlocutores] e ndo uma reproducdo desses

comportamentos ou dessas relagdes, tampouco uma reacao a um dado estimulo externo. (Tradugao nossa)
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vinculos humanos mais harmoniosos e, consequentemente, menos conflitantes. Ou seja, o que
importa, para o estudo das representacdes sociais, ndo ¢ observar e analisar especificamente o
comportamento de uma pessoa, mas como € por que ela compreende o mundo de uma

determinada forma (MOSCOVICI, 2010, p. 43).

Qual o principal ponto em comum entre as representagdes sociais de Moscovici e a
interagdo verbal de Voloshinov? Para Didier (2006, p. 25), “todos os nossos discursos, as
nossas crengas, as nossas representacoes sao gerados por outras representacoes ja existentes”.
Ou seja, a nossa memoria ou interdiscurso estd constantemente interagindo com o presente
intertextual na perspectiva de construir novos sentidos que nos conduzam a um estado de
equilibrio emocional e cognitivo. Nesse aspecto, tanto as representagdes sociais como as
interacdes verbais sdo processos discursivos ou processos de leitura que visam a reflexao e ao
questionamento da realidade de forma a chegar, conforme assinala Eco (apud MANGUEL,

2011: 460) ao “limite do sentido comum”.

A memdria interdiscursiva, comum as representacdes sociais e as interagdes verbais,
tem como caracteristica inerente ¢ fundamental o desenvolvimento de uma comunicag¢ao que
seja compreensivel mutuamente por locutor e interlocutor.

O interdiscurso ¢ todo conjunto de formulagdes feitas e ja esquecidas que determinam o que
dizemos. Para que minhas palavras tenham sentido € preciso que elas ja fagam sentido. E isso é
efeito do interdiscurso: € preciso que o que foi dito por um sujeito especifico, em um momento
particular, separe na memdria para que, passando para o “anonimato”, possa fazer sentidos
“minhas” palavras. (ORLANDI, 2001, p. 33).

A experiéncia interdiscursiva e inconsciente originada de nosso passado, soma-se a
experiéncia consciente, intertextual e contextual (cultural e situacional) de nosso presente.
Nesse aspecto, conforme assinala Zumthor (2000), tratando-se de um grupo de leitura
compartilhada, em que a escuta se faz presente em um ambiente de solidariedade e respeito as
diferencas, a voz dos locutores, ou mais especificamente a voz poética e literaria do
facilitador, um professor leitor, torna-se um elemento de transformagdo das representacdes
sociais acerca da leitura. A voz, enquanto “objeto” que toca por meio de uma performance
corporal (gestual e oral), exerce um papel importante na percepgao e na reflexdo do discurso
proferido, o qual, inerentemente prenhe de marcas ideoldgicas, nunca ¢ neutro. “Comunicar
(ndo importa o que: com mais forte razado um texto literario) ndo consiste somente em fazer
passar uma informagdo; ¢ tentar mudar aquele a quem se dirige; receber uma comunicagao ¢

necessariamente sofrer uma transformagao” (ZUMTHOR, 2000, p. 61).
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Considerando, entdo, aspectos associados a interagdo verbal, as representacdes sociais
e a presenca da voz em um espaco de leitura compartilhada, vamos agora analisar, com base
nos relatos de impressdes acerca de atividades realizadas na nossa Oficina de Leitura, as
representacdes sociais sobre a leitura dos alunos leitores do segundo ano do Curso Técnico
Integrado ao Ensino Médio em Eletrotécnica do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e

Tecnologia da Paraiba — Campus Jodo Pessoa.

Hé varios aspectos comuns nos relatos de impressdes dos alunos sobre o processo que
vivenciaram na Oficina de Leitura, os quais, de certa forma, contemplam essencialmente as
reflexdes mais recorrentes direcionadas a promog¢do da leitura, a formacao de leitores e a
valorizagdo de livros de literatura. Entre os principais, podemos destacar: o papel da escola na
promocao da leitura; a leitura compartilhada; a influéncia do professor leitor; a transformagao
interior a partir de novos saberes. Esses quatro aspectos escolhidos para anélise irdo contribuir
para a formagdo do leitor e sua a relacdo com os livros. Nesse aspecto, o gosto pela leitura ou
o envolvimento com os textos literarios torna-se o principal critério de andlise, ou seja, ndo
nos preocupamos em mensurar certo capital cultural simbolico (por exemplo, a quantidade de
livros lidos pelos alunos), mas sim verificar como os sujeitos leitores constroem, de um modo

imaginario, as suas representagdes e a suas proprias experiéncias (LAHIRE, 2004, p. 184).

3.2. O papel da escola na promoc¢ao da leitura

A leitura na escola, para os alunos leitores da Oficina de Leitura, ¢ objetivamente
direcionada a interpretacdo de textos, visando a uma preparacio para exames vestibulares, nas
disciplinas de formagdo geral, e a atuacdo no campo profissional, nas disciplinas técnicas
especificas. E uma leitura utilitaria (decodificadora, mecanica, individualista e cientificista)
que se opde a uma quase inexistente leitura dialogica (critica, criativa, compartilhada e
humanistica). Segundo os alunos participantes da oficina, a metodologia de leitura,
empregada na escola técnica, valoriza a competéncia linguistica, a decodificacdo da palavra
escrita, e, por isso, o texto desempenha um papel mais importante do que o proprio professor,
pois o que importa € que ocorra a tao desejada “compreensdo do texto”, e ndo a preparacao
prévia e necessaria a inteleccao e frui¢ao de sua forma e de seu contetido (SILVA, 1986, p.
39). Temos plena consciéncia de que ler €, antes de tudo, compreender, porque o “proposito

basico de qualquer leitura ¢ a apreensdo dos significados mediatizados ou fixados pelo

discurso escrito, ou seja, a compreensdo dos horizontes inscritos por um determinado autor,
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numa determinada obra” (SILVA, 2000, p. 43). Mas, mais do que isso, ler ¢ uma
possibilidade de tomada de consciéncia, um “modo de existir no qual o individuo compreende
e interpreta a expressao registrada pela escrita e passa a compreender-se no mundo” (Ibidem,
p- 45). Quando ndo existe essa conexao entre o ato de ler a tomada de consciéncia do aluno
leitor em relacdo ao seu horizonte de mundo, entdo o sentimento que surge naturalmente € o
da inexisténcia de uma pedagogia de leitura direcionada a vida e a existéncia humana,
conforme mostram os relatos de alguns dos participantes da Oficina de Leitura:

O método de leitura da oficina é muito diferente do da escola, que € voltado a livros “exatos”,

sem historias, [...] apenas necessario para o aprendizado da nossa area, tornando-se muitas

vezes mondtono e chato. (Participante 4).

Na oficina vocé 1€ o livro que tem vontade, na escola o que tem que ser lido [estd] de acordo
com a série [do aluno], ou que venha a estar relacionado a questoes de vestibular. (Participante
5).

Em minha opinido, na escola ndo ha incentivo a leitura. (Participante 6).

A leitura utilitdria, decodificadora e obrigatoria estd associada a uma atividade
monotona, entediante. Por ndo haver uma relagdo voluntéaria com os textos, uma busca pessoal
motivada por interesses proprios, por ser uma atividade “forcada”, ndo espontinea, a
Participante 6 considera ausente uma politica de incentivo a leitura na escola. Aqui nos
defrontamos com as duas vertentes da leitura existentes, segundo Roger Chartier, citado por
Petit (1999, p. 19-20): o poder absoluto que se atribui ao texto escrito e da liberdade do leitor.
A escola utiliza os textos escritos com o intuito de moldar leitores, submeté-los a uma
“identidade coletiva” homogénea. Para Manguel (2011), a razdo ¢ muito clara, e diferencia
um leitor de um mero decodificador de palavras escritas:

En nuestros tiempos, la mayoria de la gente del mundo es superficialmente letrada, capaz de
leer un anuncio y de firmar un contrato, pero eso no basta para volvernos lectores. Leer es la
capacidad de entrar en un texto y explorarlo al maximo de nuestras habilidades personales,
tomando posesion de €l en un acto de reinvencion. Pero un sinfin de obstaculos [...] se
interponen en el camino de ese logro. Precisamente por el poder que la lectura le da al lector,
los diversos sistemas politicos, econémicos y religiosos que nos gobiernan temen a semejante
libertad de la imaginacion. La lectura en su mejor expresion puede llevar a la reflexion y el

cuestionamiento, y la reflexion y el cuestionamiento pueden llevar a la objecion y al cambio.

Eso, en cualquier sociedad, es una empresa peligrosa.”® (MANGUEL, 2011, p. 461).

28 . , . , .
Em nossos tempos, a maioria das pessoas no mundo ¢ superficialmente letrada, capaz de ler um anuncio e
assinar um contrato, mas isso ndo ¢ suficiente para nos tornarmos leitores. Ler ¢ a capacidade de entrar em um
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A Oficina de Leitura surge entdo como um espago de reflexdo e debate, com a
presenca de livros literarios, para que a convivéncia e a troca de experiéncias com outros
interlocutores possam permitir um maior desenvolvimento do sujeito leitor, a partir do

desenvolvimento da leitura competente.

A linguagem expressiva (textual, audiovisual, musical etc.) ¢ empregada como um
instrumento de fomento de ideias, de interagdo verbal, de maneira que a linguagem interior de
cada leitor participante ¢ afetada pela linguagem exterior dos textos e dos discursos dos seus
interlocutores. Nesse aspecto, diferentemente dos suportes linguisticos informativos
empregados pela escola para o desenvolvimento cognitivo e profissional dos alunos, a Oficina
de Leitura propde uma discussdo interdiscursiva visando, primeiramente, ao envolvimento
dos alunos com os temas, autores e textos trabalhados para, somente depois, considerar
aspectos formais associados a competéncias lingiiisticas. Os relatos abaixo mostram a
diferenga entre o método empregado pelo professor leitor e a escola:

[O professor leitor] ndo se limitou s6 em falar para nds e em indicar livros, utilizou de outros

meios como internet, musica e filmes para passar o seu ponto de vista. (Participante 1).

[Na oficina], a leitura ndo se prende apenas a leitura tradicional, mas também a visual, que ¢

muito util, pois exercitamos o senso critico. (Participante 7).

Na escola, geralmente trabalhamos com textos curtos, exercicios de interpretacdo, citacdo de
autores. [...] Na Oficina de Leitura conhecemos obras de autores, discutimos sobre livros ou
partes de algum livro, sobre a leitura em si; nossas percepgdes de leitura, as influéncias disso
em nos, enfim, a interagdo com esse universo das letras é maior. (Participante 8).

A leitura dialogica realizada na oficina, ao se diferenciar do modelo “tradicional”,
direcionado a interpretacdo de textos, cria um ambiente intimista, mais propicio as mudangas
no comportamento leitor. Segundo Petit, ¢ importante que, visando a permanéncia € ao
interesse literario dos alunos voluntarios, seja criado um ambiente de aconchegante
hospitalidade, em que muitos livros estejam presentes e que possam ser apresentados por um
facilitador leitor. “En efecto, ‘encontrar vida en las palabras’ supone ‘estar con los libros sin

escrupulos’. [...] Es decir, esos objetos no deben convertirse en monumentos intimidatorios,

texto e explorar o maximos de nossas habilidades pessoais, tomando posse desse ato em um ato de reinvengao.
Mas inimeros obstaculos [...] interpdem-se no caminho dessa realizagdo. Precisamente por causa do poder que a
leitura da ao leitor, os varios sistemas politicos, econdmicos e religiosos que nos governam temem tamanha
liberdade de imaginagdo. A leitura em sua melhor expressdo pode levar a reflexdo e ao questionamento, ¢ a
reflexdo e o questionamento podem levar a obje¢do e & mudanca. Isso, em qualquer sociedade, ¢ um negoécio
perigoso. (Tradugdo nossa)
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repulsivos™ (PETIT, 2009, p. 43). Nesse aspecto, considerando que as representagdes sociais
sdo criadas por pessoas ou grupos especificos, uma vez que elas sdo o produto de acdes e
comunicagdes humanas, o ambiente de interacdo verbal proporcionado pela Oficina de
Leitura pode estimular a desconstrugdo de certas representacdes e a constru¢ao de outras
novas.
Podemos afirmar que o que ¢ importante ¢ a natureza da mudancga, através da qual as
representagdes sociais se tornam capazes de influenciar o comportamento do individuo,
participante de uma coletividade. E dessa maneira que elas sdo criadas, internamente,
mentalmente, pois ¢ dessa maneira que o proprio processo coletivo penetra, como o fator
determinante, dentro do pensamento individual. (MOSCOVICI, 2010, p. 40).

A utilizagdo de distintos suportes discursivos ¢ uma indicacdo concreta de uma
mudanca ou transformacao de paradigmas. Essa pratica de leitura, quando dialdgica, poderia
provocar reflexdes criticas e comparativas que, se discutidas e compartilhadas coletivamente,
estabeleceria novas representagdes sociais sobre a leitura dos livros literarios, que devem estar
a disposicao durante os encontros, para a “propaganda” do professor leitor, empréstimos dos
alunos e, inclusive, para que os proprios alunos possam mostrar uns aos outros os livros que

leram ou que tém interesse em ler (PETIT, 2009, p. 36).

A leitura dialdgica surgiria entdo a partir de uma diversificagdo maior de suportes
discursivos e de uma troca maior de ideias entre os participantes, que representariam a propria
diversidade do mundo e a propria maneira de estar no mundo, em constante contato com uma
grande variedade discursiva, em um ambiente de acolhimento afetuoso e respeitoso, em que o
respeito e a escuta sdo virtudes extremamente valorizadas.

Una vez mas, es necesario deshacernos de las formas dualistas de pensar. Lo “no literario” y
“lo literario” representan dos formas de lectura. Dado que ambos aspectos, el referencial y el
afectivo, siempre estaran presentes en cierta medida durante la transaccion, estas formas de

lectura son diferentes pero mno contradictorias. Forman parte de um continuum.’’

(ROSENBLATT, 2002 [1938], p. 15).

? "Na verdade, ‘encontrar vida nas palavras’ implica ‘estar com os livros sem escripulos’. [...] Ou seja, esses
objetos ndo devem se tornar monumento intimidantes, repulsivos" (traducdo nossa).

% Mais uma vez, ¢ necessario que nos desfagamos das formas dualistas de pensar. O "ndo-literario" e o
"literario" representam duas formas de leitura. Uma vez que ambos os aspectos, o referencial e o afetivo, sempre
estardo presentes, até certo ponto, durante a interagcdo, essas formas de leitura sdo diferentes, mas nao
contraditérias. Formam parte do um continuum (tradugao nossa).
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Dessa maneira, a leitura dialdgica — diversificada e interativa — permitiria uma melhor
construcdo de um “ponto de vista” pelo grupo de alunos da Oficina de Leitura e, nesse

aspecto, coincide com a propria fungao da representagao social.

3.3. A leitura compartilhada

Para Bamberger (1977, p. 79), um espago de interacdo verbal em que ocorre a leitura
compartilhada ¢ um dos fatores que mais influenciam o interesse dos alunos pela leitura
literaria, principalmente em fun¢do da figura do professor leitor, que pode ministrar, nos
encontros literdrios periddicos, “pequenas doses” de um dizer poético voltado para a
importancia da realizagdo da leitura no dia a dia, de maneira a ser criado um habito
permanente de contato com os textos literarios que permita uma associagdo coerente €
concreta entre o que se vive ficcionalmente, por meio da leitura, € o que se vive realmente,
nas relagdes humanas cotidianas. Nesse aspecto, Bamberger propde o estimulo a leitura
literaria com base nos modelos sociolinguisticos de sua época: uma concepg¢ao interativa de
leitura em que a troca de experi€éncias com o material escrito torna o leitor um agente ativo da
informacao, um sujeito que constroi significados a partir de sua aprendizagem anterior, que
envolve capacidade de predicdo, infericdo, associacdo, interpretagdo, compreensio etc.

(BRAGGIO, 1992, p. 71-72).

A Participante 8, no item anterior, alerta para algo muito interessante: que a “leitura
em si” ¢ discutir as impressdes que temos sobre a leitura que fizemos, de maneira a verificar
como essas leituras atuam em nossas vidas concretas. Falar sobre “percepgdes de leitura” ¢
descobrir, na verdade, as influéncias que essas mesmas impressdes exercem sobre nos e, dessa
forma, compreender como elas influenciam nossa “interacdo com o universo das letras”.
Logo, a leitura passa por um processo de interagdo com outros leitores que, por sua vez, nos
aproximam ainda mais dos textos, pois acrescentam as nossas leituras novos sentidos que até
entdo ndo tinhamos sido capazes de produzir, isto ¢, a interagdo com o outro aumenta nossa
propria capacidade de leitura competente e de atencdo a palavra escrita. A aluna leitora, por
ndo ter tido a oportunidade de, nas aulas de lingua portuguesa do IFPB — Campus Joao
Pessoa, travar contato com uma pratica de leitura que tivesse como foco o envolvimento dos
leitores com os livros literdrios e o compartilhamento mituo de suas impressdes acerca dos
textos lidos, acaba adotando, a partir das reflexdes sobre a leitura que surgem na oficina, uma

representacao sobre a leitura, compartilhada por outros participantes, em que o dialogo, a
162



escuta e a leitura em grupo acabam sendo elementos que constituem a propria pratica social
da leitura, ou seja, sdo elementos que constituem a “verdadeira” e “adequada” maneira de ler
no ambiente escolar.

A Oficina de Leitura estd me tornando menos dispersa, me prendendo mais a escuta em vez da

fala. (Participante 4).

Tenho a impressao que estou amadurecendo os meus conhecimentos sobre o que leio, € com

vontade de ler mais. Estou gostando bastante da leitura dos livros em grupo. (Participante 5).

Estou gostando muito dos assuntos ¢ debates em sala de aula, ¢ ndo gosto do tempo que passa

voando. (Participante 7).
A voz do outro aparece como um elemento catalisador que aproxima o leitor ouvinte
da palavra escrita e reorganiza a sua representa¢do social sobre a leitura. A Participante 5
acredita que estd “amadurecendo” como leitora, ou seja, a convivéncia coletiva e a troca de
experiéncias facilitam a compreensao dos conhecimentos que adquire nos textos escritos. Para
Moscovici (1979), essa representacdo ¢ uma forma de reconstru¢do mental da realidade que
surge a partir do intercAmbio de informacdes entre os sujeitos, uma vez que nunca possuimos
sozinhos toda a informagao necessaria e suficiente para estabelecer uma leitura sobre qualquer
objeto social que pudesse ser considerada suficientemente relevante, ou seja, enriquecemos
nossas leituras a partir de outras leituras. A estrutura da atividade mental ¢ tdo social como a
da sua objetivacdo exterior (o discurso). “O grau de consciéncia, de clareza, de acabamento
formal da atividade mental ¢ diretamente proporcional ao seu grau de orientacdo social.”

(VOLOSHINOV, 1995 [1929], p. 113). Portanto, somos seres formados ideologica, estética e

eticamente a partir das interagdes verbais construidas socialmente.

Logo, para Voloshinov, a expressdo interior (a representagdo social) do interlocutor
esta diretamente relacionada a expressdo exterior (o discurso) do locutor, ou seja, nos
influenciamos mutuamente em nossas representacdes e discursos. Além disso, Voloshinov
alerta para o fato de que a situagdo extraverbal ou o contexto extraverbal do discurso também
interfere indiretamente no enunciado. “La situacion extra-verbal no es de ninguna manera la
causa exterior del enunciado, no actiia sobre él desde el exterior como uma fuerza mecanica.

No, la situacion se integra al enunciado como um elemento indispensable, para su

constitucién semantica™' (VOLOSHINOV, 1926).

Snp situagdo extra-verbal ndo é, de nenhuma maneira, a causa externa do enunciado, ndo atua sobre ele do
exterior como uma for¢a mecanica. Nao, a situagdo se integra ao enunciado como um elemento indispensavel
para a sua constitui¢cdo semantica" (tradugao nossa).
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Nesse aspecto, devemos considerar que a pratica da leitura compartilhada valoriza a
diversidade, principalmente em um espago de interacdo verbal permeado de livros literarios.
No entanto, a escola positivista (a maioria das escolas tradicionais) ¢ uma instituicao
conservadora, controladora da ordem do discurso. Nessa escola, o professor “no esta
preparado para trabajar con libros, en plural; estd capacitado para trabajar con un libro
[didéctico], que es el que ¢l domestica a su manera, [...] pues la pluralidad de libros se
visualiza como un peligro™® (FERREIRO, 2000, p. 155-156). A pluralidade de livros
significa lidar com diferentes saberes, conhecimentos — ndo somente os que estdo contidos
nos textos, mas, principalmente, os que serdo produzidos a partir da inquietacdo e dos
questionamentos dos alunos leitores, consequéncia natural da curiosidade inerente a leitura
genuina. Segundo Freire (1996, p. 74-75), a esse professor falta humildade, necessaria ao
pleno processo de ensino-aprendizagem: “Como posso respeitar a curiosidade do educando
se, carente de humildade e da real compreensdo do papel da ignorancia na busca do saber,

temo revelar o meu desconhecimento?”

Se agregarmos a pratica da leitura compartilhada, o gesto vocal e humilde do professor
leitor, voltado para o enaltecimento de suas referéncias literarias, no momento em que atua
como propagandista de livros, e o envolvimento com o texto, a partir do dizer poético que
emprega para expressa-lo e conduzi-lo performaticamente ao leitor ouvinte, entdo teremos a
pratica da leitura dialdgica, uma pratica de interagdo verbal destinada a formacgao integrante

dos alunos leitores, em seus aspectos cognitivos € emotivos.

3.4. A influéncia do professor leitor

De acordo com os relatos, o professor leitor desempenha um papel muito importante
no estimulo a leitura e na formagdo dos leitores. Uma mediacdo em que a divulgacdo ¢ a
leitura de textos conhecidos e admirados pelo professor leitor — numa relacdo que, mais do
que cognitiva e interpretativa, era passional e emotiva — parece afetar consideravelmente a
maneira como os participantes encaram os livros e o poder de influéncia que esses tém na
condi¢do humana dos leitores profundamente envolvidos com as narrativas literarias. E por

que ocorre essa influéncia do professor leitor sobre seus alunos? Talvez porque o professor

32 "nio est preparado para trabalhar com os livros, no plural; é preparado para trabalhar com um livro [didatico],

que ¢ o que ele domestica a sua maneira, [...] porque a pluralidade de livros se visualiza como um perigo"
(tradugao nossa).
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leitor possa ser comparado a um tocante livro, imagem j& utilizada nas “Consideragdes
Iniciais” deste trabalho, que, ao carregar consigo suas praticas, experiéncias, historias,
representacdes sociais, virtudes (ética, estética, humildade, tolerancia, esperanca, liberdade,
sensatez, consciéncia, curiosidade etc.), acaba tornando-se uma referéncia (mais humana que
pedagogica) adotada pelos alunos leitores, no seu processo individual e comparativo de
aprendizagem que os conduzira ao saber (SILVA, 1991, p. 21-22).

Ele [0 professor leitor] muito me incentivou, com seu carisma, seu entusiasmo, suas historias e

seu jeito cheio de autores ¢ letras que demonstra muita sabedoria em como passar seu ponto de

vista. (Participante 1).

O professor foi algo que me fez mudar com seu jeito de falar sobre o mundo dos livros. E hoje
me sinto bem mais interessada a ler. (Participante 3).

Para a Participante 3, o “jeito de falar” do professor leitor foi o responsavel por uma
mudanga de atitude que a levou a aumentar seu interesse pela leitura. O gesto vocal poético,
que ocorre num encontro prenhe de sentimentos e reciprocidade, ¢, para Buber (1974), um dos
fatores principais para o acontecimento da acdo, da mudanga. Nesse momento de
performance, “a arte ‘se encarna’: seu corpo emerge da torrente da presenca, fora do tempo e
do espacgo, para a margem da existéncia” (BUBER, 1974, p. 16). A mudanga ¢ o ato concreto
consciente, mundano, que surge atrelado a totalidade que representa a vida concreta integrada
a arte literaria e ao dizer poético que a expressa ou representa. A arte literaria comeca a fazer
parte do dia a dia do leitor, influenciando suas ideias, agdes e reflexdes, incutindo novas
representacdes sociais associadas a um “nutrir poético-literario”. Por exemplo, para a
Participante 1, o leitor pode se “encher de autores e letras” para, assim, apresentar “muita
sabedoria” em seus discursos. A ideia de se “nutrir” de autores, livros e letras é recorrente. A
leitura ¢ um processo de nutrigdo, € o leitor nutrido, saudavel ¢ aquele mais “sabio”. No
entanto, inicialmente a compulsdo, a “fome” de livros era motivo de anormalidade (na Idade
Meédia, acreditava-se que muita leitura poderia levar a deméncia).

A leitura antes para mim sempre teve a importante fun¢do de alimentar, de suprir minha
“fome”, e isso ndo mudou no decorrer da oficina, s6 aumentou mais minha vontade de
continuar a ler mais ainda do que ja lia. O professor [...] foi indispensavel tanto na motivagao
quanto na paixdo por leitura, eu me sentia meio que fora do normal por ter essa vontade de ler
porque sempre me falavam que eu ndo lia os livros, mas que os “comia”. (Participante 1).

O sentimento de pertenga a um espaco, um lugar em que o facilitador também ¢ um

leitor “devorador” de livros permite que a Participante 1 se sinta a vontade, a ponto de nao
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mais se enxergar como estranha ou anormal e, dessa forma, ir buscar ndo somente novos
autores e livros, mas também aprofundar a relacdo com os seus colegas de curso, com os
quais se sente mais proxima, pois eles t€m em comum com ela a pratica da leitura.
O que mais me marcou na oficina foi ela [...] tornar-se o ponta pé inicial para o que eu havia
planejado para o ano: conhecer novos autores ¢ também estar a par daqueles que eu ja
conhecia, conhecer mais as pessoas com que eu ja havia convivido um ano sem notar que elas
tinham algo em comum comigo. (Participante 1).

A interacdo entre os leitores participantes também se caracteriza pela influéncia que
um exerce sobre o outro, numa tentativa de construir coletivamente representagdes sociais que
permitam a convivéncia harmoniosa entre todos os integrantes da comunidade leitora. Essa
busca pelo ambiente harmonioso, em que a leitura dialdgica serd regida pela escuta e pelo
respeito ao outro, ocorre sempre quando existe a interagdo entre uma producdo individual e
diversa de leitura, em circunstancias especificas, e outros padroes de praticas sociais, em geral
distintos dos comumente encontrados na rotina pedagogica do aluno, na perspectiva de
criagdo ou manuten¢cdo de uma ordem. “Em todas [as] areas, uma preocupacdo com a
compreensdo da construgdo social do conhecimento, da cultura, da sociedade, do Estado e da
vida cotidiana tem levado a procura dos mecanismos pelos quais criamos alguma ordem e
compreensibilidade em nossas relagdes uns com os outros” (BAZERMAN, 2011, p. 53).
Nesse aspecto, torna-se importante encontrar uma unidade reflexiva coerente (uma
representacdo social), dentro de uma diversidade cultural (aparentemente dispersa,
representada pelos muitos livros e colegas), por meio da leitura compartilhada.

Na oficina tive a oportunidade de conhecer varios livros, de realmente ter vontade de 1€-los e
debaté-los com os colegas, que se aproximavam a cada término de um livro, tanto para
incentivar os outros a ler o mesmo, quanto para discutir sobre os fatos narrados no livro,
expondo suas impressoes ¢ escutando a dos outros. (Participante 4).

O espago de leitura solidario, de acordo com a Participante 4, promove o debate, a
escuta e a reflexdo sobre a maneira que cada leitor participante se relaciona com os livros.
Nesse aspecto, por ser o professor leitor uma referéncia, desperta a curiosidade inerente do
leitor critico-reflexivo:

Perguntava-me: Como um livro podia significar tanto para uma pessoa? E acabei descobrindo a
resposta no decorrer do projeto, todo livro nos traz um ensinamento, cada um deixa suas

marcas, ¢ a cada vez que lemos um livro sempre enxergamos ele de maneira diferente.

(Participante 4).
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Para a Participante 4, o livro torna-se importante para o leitor a partir do momento que
“deixa marcas”, que “traz um ensinamento”. Ela faz essa reflexdo com base na imagem do
sujeito-livro, presente na figura do professor leitor. O sujeito-livro carrega consigo uma
experiéncia literaria que se transforma numa narrativa oral, em sala de aula, que permite uma
maior compreensdo da vida e do mundo (SILVA, 1991, p. 21-22). Logo, se a leitura nao
deixar algo “registrado” no leitor, provavelmente ndo serd uma leitura significativa. A leitura,
por meio de uma experiéncia ‘“nova”, envolve o leitor. Mas a experiéncia tem de ser
procurada pelo leitor. E, quando ocorre a identificagio com a narrativa e as suas “novas”
experiéncias, a leitura sera “prazerosa” e ficara “para sempre”, como ficou no professor leitor.

Essa necessidade de descobrir o “novo” encontramos muitas vezes nos livros, [...] é como se
tivéssemos a oportunidade de conhecer novas cidades, novas pessoas, sem sair do lugar, apenas
com a leitura das palavras, que vdo formando frases e assim constituindo uma nova historia,
um novo livro que nos envolvem a cada momento. O professor realmente soube lecionar,
encantar os seus alunos de modo que todos ou a grande maioria obtiveram prazerosas leituras
que ficardo para sempre. Antes da oficina me considerava, hoje, além disso, me considero uma
leitora que faz isso por puro prazer. (Participante 4).

O descobrimento do “novo”, por meio da palavra escrita, presente no texto, ou da
palavra oral, presente no gesto vocal do interlocutor, ¢, segundo Petit (1999, p. 36-37) o
deciframento da propria experiéncia do leitor, a construgdo da sua propria historia gragas as
historias de outros, que ocorre quando o leitor se desloca ou se distancia de sua historia,
conduzido pelas historias alheias com as quais se envolve cognitiva e emocionalmente. A
constru¢do de nossa identidade passa pelo outro, porque a palavra que o leitor emprega para
melhor compreender seu mundo interior, bem como o mundo exterior, estd permeada de
outros dizeres, de outras palavras, porque o processo de interagdo verbal ¢ intertextual.
Voloshinov (1995, p. 96) assinala que “a palavra esta sempre carregada de um conteudo ou de
um sentido ideoldgico ou vivencial”’, portanto, no processo de interacdo verbal, o
compartilhamento de idéias e de experiéncias estabelece novos sentidos as representagdes de
mundo e de leitura dos interlocutores, logo “o professor pode e deve caminhar no sentido de
se tornar um leitor maduro [competente], revertendo essa maturidade [competéncia] em favor

de um ensino de melhor qualidade, que forme leitores a sua imagem” (SILVA, 2009, p. 35).

Defendemos, no ambiente escolar, a existéncia de um espago permanente de leitura
dialogica, em que alunos voluntarios se apresentam para compartilhar saberes e experiéncias

literarias, mediados por um professor leitor, na perspectiva de que esse espago democratico
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possa se tornar referéncia e “laboratério” para outros educadores interessados em uma
formacao leitora mais envolvente. Quando afirmamos que o espago de leitura dialdgica
também deve ser utilizado para a formacao de facilitadores leitores, queremos dizer, com isso,
que nao acreditamos que um leitor “nasce feito” ou carrega consigo um “dom” ou “interesse
nato” pela arte literaria. Uma vez que a leitura ¢ uma pratica social — uma vez que surge em
situagdes vividas socialmente, dentro de um contexto familiar, escolar, de trabalho etc. —
entdo ela ¢ produtora de representacdes sociais e, consequentemente, “todos os seres humanos
podem se transformar em leitores da palavra e dos outros cddigos que expressam a cultura,
porque carregam consigo [0] potencial biopsiquico (aparato sensorial + consciéncia) que lhes

permite a compreensdo dos fenomenos” (SILVA, 1993, p. 47).

3.5. Transformacao interior

O espaco de leitura abre novas perspectivas ao conhecimento interior € & compreensao
critica da realidade complexa em que vivemos. A palavra “emprestada” (do texto ou
interlocutor) pode ser empregada para refletir e explicar experiéncias proprias, em um
processo de preenchimento linguistico pelo outro, ou seja, o desconhecimento expressivo €
uma espécie de lacuna na capacidade discursiva do leitor que serd preenchida a partir da
interagdo verbal. Claro que estamos aqui considerando que esse processo de transformacao
interior pelo qual passa o leitor ndo esta associado simplesmente a sua capacidade de
interpretar e compreender os sinais caracteristicos de uma linguagem, mas também a sua
capacidade de se relacionar emocionalmente, pela fruicdo estética, com essa experiéncia
linguistica.

Aquello a lo que refieren los signos y las sensaciones, sentimientos y asociaciones que
estimulan estan siempre presentes en la conciencia del lector. De aqui surge el hecho de que
para que una obra — literaria o no literaria — sea producida, debe prestar atencion no sélo a las
ideas, sino también a las sensaciones, emociones y actitudes que rodean las ideas, escenas y
personalidades que estan siendo concebidas.”® (ROSENBLATT, 2002 [1938], p. 15).

O texto ja ndo ¢ um objeto distante de analise interpretativa, voltado unicamente para

obter conhecimento til a resolugdo de exames de avaliagdo. O texto passa a ser empregado

3 Aquilo a que se referem os signos e as sensagdes, sentimentos e associagdes que estimulam estdo sempre
presentes na consciéncia do leitor. Disso surge o fato de que, uma obra - literaria ou ndo-literaria — para que seja
seja produzida, deve prestar atengcdo ndo somente as idéias, mas também aos sentimentos, emoc¢des e atitudes
que cercam as idéias, cenas e personalidades que estdo sendo criadas. (Traducao nossa)
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como ferramenta de analise dos sentimentos e das acdes da vida concreta. A interagdo verbal
proporciona a escuta, a reflexdo e, consequentemente, uma transformacao interior no que se
refere as representagdes sociais. A leitura dialdgica pode promover, entdo, uma troca de
experiéncias e, consequentemente, uma “mudanga de opinido”. Se, antes, o olhar pragmatico
direcionado ao livro era distante, frio, objetivo, voltado unicamente para a compreensao
textual ou a uma leitura informativa que permitisse reter elementos ligados ao enredo, numa
tentativa mnemonica desvairada de, posteriormente, acertar alguma questao de prova, temos,
agora, um olhar atento, enternecido e contemplativo direcionado as nuances psicoldgicas dos
personagens, a atmosfera plastica da narrativa, aos conflitos internos e externos entre os
personagens etc.

Ler me faz ter reflexdes profundas sobre a vida, o amor e as pessoas que estdo ao meu lado.

(Participante 2).

Ao longo do periodo de todos os encontros do grupo me vi tendo transformagdes em relagéo a
compreensdo de textos, os livros deixavam de ter apenas aquela percepgdo de que eu teria que
saber quais os personagens principais, 0 género textual, mudando minha opinido para uma
reflexdo em relagdo ao assunto do texto com as minhas experiéncias de vida e a dos outros
participantes do grupo, ja que os textos eram lidos em conjunto e debatidos entre todos.
(Participante 5).

O ambiente solidario e respeitoso da oficina proporciona aos participantes uma relacao
de confianca e ajuda mutua, uma constru¢do coletiva de sentidos que fornece a cada aluno
leitor sua linguagem propria, que lhe permite construir-se a si mesmo em busca de uma
identidade pacifica e equilibrada, em que as palavras sdo um suporte de reflexdo e
compreensdo acerca da condicdo humana. A leitura cumpre um papel reparador, podendo
auxiliar o leitor de tal forma que possa reencontrar a forca necessaria para suportar o
sofrimento e aliviar suas angustias (PETIT, 2001, p. 69).

A dindmica da palavra, que cada um escrevia em um papel e depois relatava a todos o sentido
que esta palavra lhe tinha, me foi muito importante, pois em um momento dificil que estava
passando achei uma forma de dizer o que estava sentindo sem ter a necessidade de entrar na
minha intimidade, e me sentir confortada com os comentarios que ouvi. (Participante 5).

Cada palavra compartilhada ¢ um elo na cadeia discursiva construida coletivamente
por meio da interacdo verbal. No ambiente solidario da leitura dialdgica, todos contribuem na
construcao de sentidos comuns, o coletivo se sobressai ao individual, e a integra¢do entre os

participantes fortalece as suas proprias representacdes individuais, na perspectiva de resolver
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conflitos internos e externos e atingir a harmonia necessaria a convivéncia pacifica,
democratica, libertadora.
El lenguaje no es reductible a un instrumento, tiene que ver con la construccién de nosotros como
sujetos parlantes. [...] Lo que determina la vida del ser humano es en gran medida el peso de las
palabras, o el peso de su ausencia. Cuanto mas capaz es uno de nombrar lo que vive, mas apto sera
para vivirlo, y para transformarlo. Mientras que en el caso contrario, la dificultad de simbolizar
puede ir acompaiiada de una agresividad incontrolable. Cuando carece uno de palabras para
pensarse a si mismo, para expresar su angustia, su coraje, sus esperanzas, no queda mas que el
cuerpo para hablar: ya sea el cuerpo que grita con todos sus sintomas, ya sea el enfrentamiento
violento de un cuerpo con otro, la traduccién en actos violentos.>* (PETIT, 1999, p. 73-74).
Dessa forma, o espago de interagdo verbal permite que a intertextualidade cognitiva
(uma competéncia linguistica relacionada a capacidade de estabelecer um didlogo entre
distintos discursos) possa conviver com a troca de sentimentos inerentes as experiéncias
individuais, proporcionando ao leitor um equilibrio na convivéncia com o outro — por meio do
respeito as diferencgas socioculturais e, consequentemente, discursivas — € com as proprias

inquietudes inerentes a um ser humano concreto, de carne € 0sso.

3% A lingua ndo ¢ redutivel a um instrumento, ela tem a ver com a construgdo de nés como sujeitos falantes. [...]
O que determina a vida humana ¢, em grande parte, o peso das palavras, ou o peso de sua auséncia. Quanto
maior a nossa capacidade para nomear aquilo que vive, mais apto estaremos para vivé-lo e transforma-lo.
Enquanto que, no caso contrario, a dificuldade de simbolizar pode ser acompanhada por uma agressido
incontrolavel. Quando nao dispomos de palavras para nos explicar, para expressar nossas angustias, nossa
coragem, nossas esperangas, somente resta nosso corpo para falar: o corpo que grita com todos os seus sintomas,
ou o enfrentamento violento do corpo com outro, traduzindo-se em violéncia. (Tradug@o nossa)
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EPILOGO

O professor leitor atua muito mais como um multiplicador do que como um facilitador
da leitura, considerando que seu interesse € sua paixao pela leitura representam papel
importante no processo de interagdo dos alunos com os livros. Para criar um envolvimento
com a leitura, os alunos precisam identificd-la com a propria vida, em sintonia com a
realidade que os cerca. Caso contrario, a leitura somente serd entendida meramente como um
mecanismo para desenvolvimento de competéncias cognitivas e habilidades linguisticas que
permitiriam um acesso racional com o livro, que proporcionaria o0 contato com novos

conhecimentos, sem ao menos identifica-los como experiéncias concretas da vida.

O desinteresse dos alunos pela literatura, apresentado aqui em uma escola de ensino
técnico integrado ao médio, mostra a necessidade de reflexdo dos gestores educacionais e dos
professores com o intuito de estabelecerem um vinculo mais estreito entre os jovens € 0s
livros, para ndo somente formar novos leitores, mas também manter os que ja demonstram um
vinculo com o universo literario, uma vez que, conforme a escolaridade aumenta, a tendéncia
¢ o distanciamento dos jovens em relacao aos livros de literatura, pois a mentalidade reinante,
com o avanco dos niveis escolares, ¢ cada vez mais positivista (cientificista e
profissionalizante). Nesse aspecto, a escola técnica deveria se desprender de uma pedagogia
positivista, que preza o extremo racionalismo e um cientificismo cego — voltado
especificamente para a produgdo de objetos e monitoragdo de seres concretos, mensuraveis —,
e valorizar mais uma pedagogia integrante, que procuraria desenvolver nos alunos uma
formag¢do harmoniosa, equilibrada, em seus aspectos cognitivos e afetivos (razdo e
sentimento). Mostramos, nesse trabalho de tese, que ¢ possivel manter o nivel de interesse dos
alunos em literatura, por meio de uma pratica de leitura dialdégica. Dos 15 alunos voluntarios
que participaram da nossa Oficina de Leitura, em seus dois anos de atividade (2012-2013),

somente trés a abandonaram.

O sucesso de nossa empreitada deve-se, basicamente, a crenga de que a literatura ¢
uma genuina expressao artistica de criadores que assumem o papel de testemunhas de seu
tempo, por isso ela reflete os mais profundos sentimentos e anseios de uma geragdo que, se
compartilhados, por meio da voz poética do professor leitor, podem envolver os leitores
ouvintes e torna-los, assim, leitores permanentes. Porque, enquanto voz literéria, o livro por si
s0 ¢ mudo, precisando de um corpo ¢ uma voz humana para se expressar, por meio de uma

performance, apresentada na perspectiva de Zumthor, que permite uma interacdo entre o
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leitor-narrador e o leitor-ouvinte, em um processo de transmissao de um texto escrito que, no
ato performatico, transforma-se em uma obra contextualizada e datada. A leitura torna-se,
entdo, uma oportunidade de confraternizagdo de ideias e sentimentos, em que o corpo €
estimulado a se expressar, criando uma leitura dialogica, interativa, na intencao genuina de
questionar e encontrar respostas que permitam aos leitores o seu desenvolvimento como seres
humanos criticos e criativos, refletindo conscientemente sobre a existéncia e a condi¢ao

humana, a partir da convivéncia poética com a literatura.

Cabe a escola repensar suas politicas de promocdao da leitura, no sentido de
reestruturar e remodelar os aspectos da sua pratica pedagogica vigente. Devemos considerar
que o leitor contemporaneo, da era Internet, ¢ mais disperso e, portanto, menos predisposto a
leituras que exijam uma maior concentracao e reflexao. Portanto, se interessa a escola formar
leitores competentes (criticos e criativos), atentos e reflexivos, numa perspectiva critico-
transformadora da realidade social que nos cerca, se afinando com o discurso politico-
ideoldgico de formacgdo de cidaddos conscientes e engajados, ¢ interessante que procure
estabelecer um vinculo maior dos alunos com os livros, que passa, no nosso entender, por
uma leitura voltada ndo necessdria e unicamente para a escrita (o preenchimento de
questionarios de leitura, a resolucdo de exercicios gramaticais relacionados a frases de um
texto literario lido, a elaboracdo de resumos e resenhas etc.), mas sim por uma leitura
dialogica que vislumbre uma interagdao verbal regida pela voz poética de leitores narradores.
Essa leitura dialogica permitiria que aspectos €ticos, estéticos, cognitivos e criativos, inerentes
das obras literarias, pudessem reger a conduta facilitadora dos professores leitores (sim, a
escola precisa investir, urgentemente, na formacdo de facilitadores de leitura que sejam

efetivamente leitores) e a exposicao de ideias, sonhos e sentimentos de seus alunos leitores.

As discussoes que tratam de uma possivel morte da literatura no fundo refletem a
preocupacdo de muitos pesquisadores em desvendar a relacdo futura dos leitores com os
varios suportes existentes. Embora muitos defendam que o que verdadeiramente importa nao
¢ o suporte, mas sim o conteudo, acreditamos que tal ponto de vista é ingénuo. O suporte €
responsavel direto por uma mudanca comportamental que transforma a relagdo dos usudrios

com as novas tecnologias, a ponto de afetar a propria forma de produzir conhecimento.

A utilizacdo da Internet e de seu formato multifuncional de apresentacdo, chamado
hipertexto, modificou a maneira como os sujeitos hoje interagem com a linguagem escrita. Os

varios links presentes nas paginas dos hipertextos, embora permitam esclarecimentos sobre
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pontos especificos associados ao texto lido, podem produzir uma maior dispersdo e uma
menor concentragdo durante o processo de leitura. Isso ocorre porque a leitura do texto digital
¢ uma leitura nao linear, fragmentada, que provoca no leitor uma curiosidade pela leitura
informativa de fragmentos, em vez da leitura compacta, linear e reflexiva de um texto
impresso longo, em que a atengdo e a concentracdo impdem uma maior possibilidade de
desenvolvimento de uma leitura aprofundada, reflexiva, critica e refinada. Por isso, o leitor de
hipertexto (tipico leitor dos livros digitais ou e-books) tende a ser muito mais um leitor de
noticias, que logo, logo descarta o que 1€, do que um leitor competente, que tende a possuir

“marcas” de suas leituras durante um longo tempo em sua vida (as vezes a vida toda!).

Dessa forma, se o futuro ratificar a tendéncia atual de substituir o livro tradicional pelo
livro digital, o proprio conceito de leitor literario estara em questdo, tendendo muito mais a
ser também substituido definitivamente por outro que melhor definird o sujeito que esta
lamentavelmente por se fazer permanentemente presente: o leitor impaciente, com suas mais

marcantes e preocupantes caracteristicas: a superficialidade, a intolerancia e a futilidade.

Destacamos, neste trabalho, quatro aspectos que consideramos, a priori, 0s mais
importantes para a formagdo de leitores literarios: o papel da escola técnica na promocao da
leitura, a leitura compartilhada em grupo, a influéncia do professor leitor e a transformacao
interior do sujeito-leitor. Outros aspectos importantes, presentes nos relatos dos alunos
participantes, poderiam ainda ser abordados na formacdo do sujeito leitor e de suas
representacoes sobre a leitura, tais como a influéncia da leitura critica reflexiva na formagao
da cidadania, a leitura como estimulo a escritura, a curiosidade por autores mencionados pelo
professor leitor, o maior interesse na leitura de textos de outras disciplinas, a fungdo

terapéutica ou reparadora da leitura etc.

Por ultimo, gostariamos de frisar que, em geral, as pesquisas que buscam tragar um
perfil leitor de determinados grupos sociais tém em comum a abordagem quantitativa e
comparativa visando a uma compreensdo do papel social da leitura na formagido de novos
profissionais-cidaddos. Se por um lado essas pesquisas estabelecem politicas publicas de
atuacdo para nivelamento de acesso ao patrimonio cultural escrito ou democratizagdo da
leitura, por outro estdo distantes de compreender com maior profundidade as motivagdes e
acoes individuais que conduzem e mantém um individuo dentro de um grupo real ou
imagindrio com praticas culturais proprias, em que vivenciard o ato de ler a partir de uma

predisposicao que depende de sua formacdo escolar, suas leituras e informacdes anteriores e,
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sobretudo, de sua problematica pessoal. Nesse aspecto, nosso trabalho propde uma
metodologia — a leitura dialogica — que valoriza a construgdo coletiva de sentidos e considera
a leitura como um instrumento de interagdo verbal que permite o desenvolvimento pessoal de
uma individualidade a partir de uma préaxis que integra a troca de experiéncias, em que a
linguagem ¢ colocada a servico de uma socializagdo de saberes, por meio da escuta e do

respeito ao outro.
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APENDICE I - Questiondrio sobre leitura — Caracterizando o perfil leitor dos alunos

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DA PARAIBA

CURSO TECNICO EM ELETROTECNICA

Questionario sobre Leitura - Elaborado em 05/05/11

1) O que vocé gosta de

) Ler

) Ver televisao

) Ouvir musica

) Praticar esportes

) Ver filmes em DVD
) Ir ao cinema

) Jogar videogame

fazer em seu tempo livre?

) Ir a praia
) Navegar na internet

) Ir a eventos esportivos
) Ir a shows musicais

) Ir ao teatro

) Jogar xadrez

) Outro(s):

NN AN AN AN AN AN

) Conversar com 0s amigos

) Se reunir com a familia

2) Vocé tem o habito de ler?

) Sim
) Nao
) As vezes

3) Paravocé, o habito da leitura significa a leitura frequente de

) Livros de literatura

) Livros didaticos ou técnicos

) Livros de auto-ajuda
) Biblia

) Textos na internet

) Jornais

) Revistas

) Gibis

) Outro(s) suporte(s) de leitura:

4) Voce entende bem o que 1€?

) Sim
) Nao
) As vezes

5) O que a leitura significa para vocé?

) Uma fonte de conhecimento para a vida / fonte de sabedoria
) Uma fonte de conhecimento para o crescimento profissional
) Uma fonte de conhecimento para a escola

) Uma atividade prazerosa

) Uma atividade obrigatéria
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) Algo que produz cansacgo / exige muito esfor¢o
) Algo que ocupa muito tempo
) Uma atividade entediante

) Informagao

) Desenvolvimento cultural

) Outro(s):

6) Ao ler um livro, uma revista ou um texto, voc€ costuma:

) Ficar no inicio

) Parar na metade

) Ir até o final

) S6 olhar a capa e/ou as figuras

7) Vocé costuma ganhar livros de presente?
) Sempre

) Nunca

) Algumas vezes

8) Vocé costuma dar livros de presente?
) Sempre

) Nunca

) Algumas vezes

9) Quais as suas formas de acesso ao livro?
) Emprestados por amigos / familiares

) Emprestado da biblioteca

) Comprados

) Presenteados

) Distribuido pelo governo / escola

) Baixado gratuitamente da internet

) Fotocopiado / xerocado

) Nenhuma das fontes mencionadas

10) Como vocé costuma ler?
) Em lugares silenciosos

) Ouvindo musica

) Com a TV ligada

) Em locais publicos

) De outra forma:

11) Quais as suas preferéncias de leitura?

) Revistas

) Livros de literatura

) Livros didaticos

) Jornais

) Livros técnicos

) Historias em quadrinhos (gibis, mangas, etc.)
) Textos na internet

) Biblia
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) “Auto-ajuda”

) Enciclopédias ou diciondrios

) Ensaios

) Historia, politica, filosofia e ciéncias sociais
) Biografia

) Nenhuma.

) Outro(s):

12) Vocé procura um livro para ler:
) Por iniciativa propria

) Por indicacao do professor

) Por indicacdo de um amigo

) Pelo titulo ou nome do livro

) Pela capa e/ou figuras

) Quando ganha de presente

) Quando o vé na biblioteca

) Outro jeito:

13) Qual o tipo de livro de literatura que voc€ mais gosta?
) Romance

) Poesia

) Cordel

) Infanto-juvenil

) Contos

) Cronicas

) Pecas teatrais

) Nenhum.
) Outro(s):

14) Qual o tipo de narrativa que vocé mais gosta?
) Drama

) Policial

) Ficgao cientifica

) Aventura

) Mistério / suspense

) Humor / comédia

) Historia de amor

) Outro(s):

15) Vocé leu algum livro nos tltimos 3 (trés) meses?
) Sim
) Nao

16) Se respondeu SIM, indique o género textual do livro que vocé leu:
) Literatura (romances, contos, cronicas, poesia, pecas teatrais, etc.)
) Ensaios
) Biografia
) Auto-ajuda
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() Filosofia / Historia
() Outro género:

17) Se respondeu NAO, indique o(s) motivo(s).
() Falta de interesse
() Preferéncia pela televisao
() Preferéncia pela internet
() Preferéncia pelo esporte
() Auséncia de livros de interesse em casa € na escola
() A leitura me cansa ou me deixa entediado
() Nao vejo utilidade na leitura de livros de literatura
() Outro(s):

18) Quantos livros vocé 1& por ano? (NAO considerar os livros didaticos ou escolares)
() Nenhum ( )De3a5
( )Um ( )De6al0
() Dois ( )Maisde 10

19) Seus pais tém o habito de ler?
( )Sim
( ) Nao

20) Quais os tipos de suporte de leitura vocé tem em casa?
() Jornal () Internet
() Revistas () Dicionérios / Enciclopédias
() Livros () Outro(s):
( ) Biblia
() Gibis

21) Assinale com um X o quanto vocé 1€ os textos apresentados abaixo.
Nunca | Diariamente | Semanalmente | Mensalmente | Anualmente

Romance
Contos / Cronicas
Poesia
Jornal
Revistas
Livros didaticos
Auto-ajuda
Biblia
Textos na internet
Gibis
Historia /
Filosofia
Outro:
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22) O IFPB estimula vocé, por meio de seus professores e biblioteca, a gostar de ler?
( ) Sim
( ) Nao
() As vezes

23) O que o IFPB poderia fazer para estimular o interesse dos alunos pela leitura?
) Deveria mudar sua forma de avaliagdo de leitura
) Criar Salas de Leitura
) Deveria haver mais debates sobre livros em sala de aula
) Melhorar o acesso aos livros na biblioteca
) Os alunos poderiam sugerir livros
) Organizar eventos literarios (feiras, encontros com escritores, recitais, etc.)
) Os professores poderiam falar sobre suas proprias experiéncias de leitura
) Outras opgoes:

AN AN AN AN A S S A
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APENDICE II — Questionario de apresentacio dos leitores

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DA PARAIBA
COORDENACAO DE ELETROTECNICA
OFICINA DE LEITURA 2012 — GRUPO Eletrotécnica (2° ano / Integrado)
Professor: Claudio Marzo Cavalcanti de Brito
Aluno: Data: 12.04.2012

Questionario — Conhecendo os leitores

1.Se vocé pudesse ser um bicho (animal), qual o que vocé gostaria de ser e qual o que vocé

ndo gostaria de ser? Por qué?

2. Vocé como leitor ou como vocé se vé como leitor de textos escritos.

2.1. Qual o tipo de leitura que mais o agrada? Por qué?

2.2. Quem mais o influenciou na leitura (a familia ou a escola)? Como ocorreu essa
influéncia?

2.3. Se voce tivesse de indicar um livro aos seus amigos da Oficina, qual seria? Por qué?

3. Quais as suas primeiras impressoes da Oficina de Leitura? O que vocé€ estd ou nao esta
gostando? Existe(m) diferenca(s) entre o método de leitura da Oficina e o método da escola?

Qual ou quais?

Amostra de respostas

Participante 4

1. Gostaria de ser uma aguia, porque podem voar e sdo donos de uma visdo maravilhosa,
podendo assim abservar do alto tudo que eu gostaria.

2.1. Romance e drama, porque ¢ como se eu vivesse o personagem, sentindo seus medos,
afli¢des, alegrias e os demais sentimentos.

2.2 Na escola. Onde eu estudava quando era pequena tinha muitas oficinas de leitura, e uma
vez por semana eramos levados a biblioteca para pegarmos livros emprestados, além do mais
eu era influenciada por algumas amigas que gostavam muito de ler.
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2.3. A cidade do sol. Porque foi um livio que me emocionou muito pela historia da
personagem.

3. As primeiras impressoes estao sendo 6timas, a oficina de leitura me fez retomar o gosto de
ler que tinha perdido a algum tempo. E um trabalho feito por amor e isso percebe-se de cara, o
professor consegue nos incantar quando comeca a falar dos livros e de suas experiéncias de
leitura. O metodo de leitura da oficina ¢ muito diferente do da escola, que ¢ voltado a livros
"exatos" sem historias e por prendimento apenas nescessario pada o aprendizado da nossa
area, tornando-se muitas vezes monotono e chato. A oficina de leitura estd me tornando
menos dispersa, me prendendo mais a escuta em vez da fala.

Participante 5

1. Gostaria de ser um passaro, pois sinto que voar deve ser uma
sensagdo maravilhosa de estar livre. Nao gostaria de ser uma cobra,
pois ndo me sentiria bem em ver que a maioria das pessoas sente medo
de mim, ndo me querem por perto.

2.1. Leitura de romances, pois gosto das historias amoras, romances proibidos.

2.2. A escola, pois a partir de certo grau de escolaridade era preciso
ler livros paradidaticos, tendo assim o gosto pela leitura.

2.3. Ame e dé vexame, de Roberto Freire. Porque este livro me agradou
bastante com seus questionamentos, pensamentos e conclusdes sobre o
amor, o relacionamento respeitoso.

3.Tenho a impressio que estou amadurecendo os meus conhecimentos
sobre o que leio, e com vontade de ler mais. Estou gostando bastante
da leitura dos livros em grupo. Na oficina vocé ler o livto que tem
vontade, na escola o que tem que ser lido de acordo com a série em que
esta, ou que venha estar relacionado a questdes de vestibular.

Participante 7

1.Gostaria de ser uma Aguia e ndo gostaria de ser um rato, pois um rato tem visao limitada, ¢
nojento, sinonimo de sujeira e mal cheiro e uma Aguia tem visao ampliada foco, beleza,
realeza ,altura e etc.

2.1. Romances, poesias, religioso e de infanto-juvenil. Por que na ‘fase da minha vida’ que
estou passando essas leituras me identifica.

2.2. Familia, pois meus pais incentivam muito tanto que na minha casa tem quase uma
biblioteca.
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2.3. Principios de relacionamento de Jesus , por que hoje as pessoas brigam muito,ndo se
relacionam corretamente, querendo sempre levar vantagem de alguma coisa e saber como se
deve amar a Deus.

3. E uma oficina muito boa, inspiradora e faz com que cada vez mais venhamos a gostar e nos
aprofundar e gostar de ler, leva a nossa imaginacao a mil e nos faz percebe um mundo
totalmente diferente do que nos foi ensinado.Estou gostando muito dos assuntos ¢ debates em
sala de aula e ndo gosto do tempo que passa voando.Sim. O modo aprofundado de entender a
leitura em si, as formas como os livros se apresentam.
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APENDICE III — Andlise da disciplina “Portugués”

Participante 1

Em minha opinido a disciplina “Portugués” deveria ser, obrigatoriamente, divida em:
Literatura, Gramatica e Producdo Textual. Assim, nos teriamos melhores resultados. A lingua
portuguesa seria mais bem redigida, falada e compreendida. Na literatura, teriamos um
professor so para trabalhar essa area, e seria até melhor também para ele focar suas pesquisas
para a sala em um s6 contetido podendo mesclar as vezes em algumas atividades como bem
entender. A gramatica hoje em dia, sinceramente, esta sendo aplicada de forma errdnea e os
alunos ndo conseguem gostar dessa parte da disciplina. E, principalmente, por esse fator
deveria ter uma matéria especifica s6 de gramatica, trazendo todo o conteudo de forma
divertida e ndo grosseira. E na matéria de producao textual, seriam mescladas as trés matérias
dando abertura ao aluno, deixando a criatividade do aluno surgir e sugar toda a previsibilidade
do professor, surpreendendo e mudando essa expectativa de escrever do jeito que o professor
quer. Todos sdo capazes de mergulhar em mundos e fantasias, de encarar a realidade, de
analisar algo. Basta, as vezes, que os professores despertem isso em cada aluno. Mostrar que
todos tem capacidade, ¢ s6 querer. Porque se eles ndo desenvolverem esse gosto, ndo so pela
leitura nem todo mundo gosta de ler, ndo conseguirdo argumentar e defender seu ponto de
vista.

Os conteudos vistos em sala poderiam ser trabalhados de vérias formas, com
dindmicas, musicas e muitas outras coisas. Nao sei como pessoas que se formam em Letras
ndo conseguem variar suas aulas, ndo conseguem integrar seus alunos nas aulas. Acho que s6
tive uma professora Otima de lingua portuguesa, professora Francielly Pessoa, so ela
conseguiu administrar a turma integrando os alunos entre si e trazendo coisas novas, bolando
trabalhos legais que colocavam o “portugués” no nosso dia-a-dia. Ndo sendo uma coisa
obrigatoria, e sim, entusiastica e satisfatoria.

A maior prioridade que consegui ver ¢ a interpretagcdo. Trabalhando a visdo gramatical
e nao do aluno. Sempre lendo os textos e discutindo o que o professor quer: figuras de
linguagem e metéaforas. Acho que falta muita coisa. Falta a presenca do professor como
professor, como pessoa € como aluno. Nao t€ém nenhuma obra literaria sendo discutida, nao
tém nenhum livro sendo recomendado para ler e trazido para dentro de sala, ¢ sempre uma
coisa mondtona desprezando a beleza da lingua e das visdes de outros autores. Porque nao foi
por acaso que eles se destacaram dentre outros, existiram histdrias, tempos, movimentos
literarios, épocas que afetaram todo mundo e desse mundo se destacaram algumas
expressando suas ideias.

Portanto, ndo teremos um futuro muito bom se continuarmos acomodados e ndo
criticarmos como vivemos. Mas quem sabe um dia, alguém nao fara algo? Um dia, todas as
greves e protestos terdo resposta? Aguardaremos sentados, cuidando de n6s mesmos tentando
fazer com que alguém nos ouga.
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Participante 2

A realidade do ensino de lingua portuguesa no IFPB ¢ um total caos. A comecar pela
falta de aptidao dos professores para ensinar os segmentos em que a disciplina ¢ dividida.

Em minha opinido a mescla de disciplina ndo funciona pela grande quantidade de
assuntos que a matéria exige, e o principal agravante ¢ que sdo apenas trés aulas
semanalmente.

E muito varidvel do professor os conteidos que sdao passados; Os que preferem
literatura geralmente focam mais neste segmento, Sendo da mesma forma com os
especialistas na parte de redacdo e gramatica.

A forma que o contetdo ¢ passado no meu ponto de vista ¢ extremamente enfadonha,
sdao escolhidos alguns textos muitas vezes sem ligagdo alguma com o conteido que nos ¢
passado. Sinceramente, isto ¢ muito irritante e desmotivaste, e o texto ¢ lido de uma forma
muito simplista. Em relagdo as obras literarias ¢ realizada a leitura de alguns resumos que
contém nos nosso livro didatico, ou seja nao nenhuma leitura de obra durante as aulas ou
como atividade extra-classe. Entretanto, isto ndo a leitura destes resumos nao ¢ periodica e
nem ¢ exposta todas as obras importantes do momento literario.

E um fato que a linguagem escrita é mais que importante na nossa vida desde em
nossa saude, pois exercita 0 nosso cérebro, na nossa vida académica, pois fortalece o poder
argumentativo e reflexivo e mais ainda em nossas vidas pessoais que nos proporciona
grandes experiéncias. E € muito grave que nao haja leitura no minimo das obras literarias.

Apesar de haver condi¢des para que acontecam aulas mais didaticas os professores nao
utilizam o desenvolvimento de linguagens diferentes, dificilmente sdo passados filmes e nao
sdo relacionados com a didatica trabalhada em sala de aula.

Por fim enfatizo que as aulas de lingua portuguesa estdo cada vez piores, apesar de
gostar da instru¢do ndo me sinto a vontade nas aulas e muitas vezes realmente ndo tenho
vontade de frequenta-las. Durantes estes dois anos em que estou na instituicdo, tive trés
professores apenas uma delas realmente preparava as aulas de forma atualizada, e
comprometida com o aluno, entendendo as necessidades de cada turma, contudo esta
professora ndo era efetivada e saiu da institui¢ao os outros dois que citei durante o texto, e isto
j& me tras outra grande reflexdo serd que todos os professores efetivados sdo realmente
preparados? Sera que uma prova de titulo realmente conta mais que o desempenho em sala do
professor? Por que eu ja tive professores apenas graduados que conseguem passar o contetido
muito melhor que Doutores. Claro, ndo generalizando isto, pois em nossa instituicdo ha
mestres, especialistas e doutores que realmente fazem valer estes titulos. Deixo claro que este
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problema citado acima ndo ¢ apenas em lingua portuguesa, o problema ¢ ainda mais grave em
biologicas, fisica e nas matérias técnicas.

Participante 3

Bem, acho que a mescla das disciplinas ndo prejudica tanto no aprendizado, porém
acredito que deveria ser melhor distribuido o tempo de forma igualitaria para literatura e
gramatica. A forma de que se e trabalhada varia muito do professor, pois uns dao énfase mais
a gramatica outros trabalha os dois. Acho que deveria ser mais dindmico as aulas de forma
que exigisse mais de nossos estudos. A prioridade em sala e cumprir com o conteudo
programado com assuntos que sao muitos aproveitados em testes como Enem vestibulares.
Nesses anos aprendemos muito sobre as escolas literarias, trabalhamos leitura em sala de aula
mais a leitura foi mais do livro didatico. Sim a pratica da linguagem escrita ajuda-nos a nos
expressarmos melhor, expor a nossa ideias e de uma certa forma desenvolve a nossa
criatividade e quanto mais lemos e escrevemos mais ficamos leitores criticos. O incentivo de
outros tipo de desenvolvimento de linguagem por incrivel que pareca foi trabalhada mais em
outras disciplinas como inglés, biologia, entre outras.

A aula se faz com a interagdo aluno-professor acredito que podemos contribuir para
mudanga nas aulas, mudan¢a sem um pensamento critico e criativo eu diria que e impossivel.
Tudo se leva tempo mais precisamos comegar a expor nossas opinides para que se haja
melhoras na qualidade de ensino. Porém nossas opinides tem que ser com base critica e
analise da forma que o conteudo e passado e propostas de melhora. A escola poderia ter aulas
extras para se trabalhar o desenvolvimento de outros tipos de linguagem (apesar de que
encontramos essas aulas como teatro, musica, ¢ porque ndo literatura?!). Queria que se
enfatizasse mais o estudado da literatura nacional e o aprofundamento da lingua portuguesa
que e uma lingua muito rica, e cheia de regras.

Participante 5

Com relagdo as aulas de Portugués, percebo-as que ndo sdo muito proveitosas até
pelo fato de que a disciplina nao ¢ separada em trés submatérias: “Gramatica”, “Redacao” e
“Literatura”. Essa ndo divisdo faz com que as aulas de certa forma se tornem ndo tdo
organizadas, um tanto complicado de se compreender todos esses elementos e conseguir
separa - los. A meu ver esses topicos sao mais ou menos trabalhados de acordo com o
professor que ira lecionar percebo que uns tém preferéncia por literatura ou por gramatica,
enfim eles se utilizam daquilo que os mais convém, tentando dar o contetido programado para
série que a turma se encontra.
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A leitura ¢ algo que fazemos periodicamente ao lermos textos dos livros que
utilizamos e apostilas ao qual o professor nos traz, mas nao trabalhamos com uma obra por
completo, por exemplo, fazer toda leitura e debate sobre um livro indicado. Mas o que mais
me desagrada nas aulas ¢ falto de instrugdes especificas sobre a produgdo textual, que
geralmente ¢ dado um tema e faca-se o texto, sem um detalhamento, uma aula em si sobre o
trabalho de um texto.

As nossas aulas ndo voltam de forma alguma para as areas de atuagdo, no maximo
assistimos a um filme e fazemos um relatdrio sobre as impressdes que tivemos.

Essa falta de maior atuacdo especifica de cada area da lingua portuguesa faz com
que ndés nos acomodemos a ndo ter um interesse maior pela linguagem de forma geral.

Participante 9

Ola professor!

Como combinado, deixarei meu relato (e resposta as perguntas feitas) sobre as aulas
de portugués que temos. Vale lembrar que temos duas delas na quinta-feira, antes da oficina
de leitura, portanto os pensamentos 14 estdo mais 'frescos' sobre o assunto.

Nosso unico incentivo a leitura e escrita realmente ¢ sua aula. A aula de biologia
também trata com alguns livros passados para leitura, mas realmente ¢ dispensavel. Nossa
aula de portugués, que realmente junta tudo da lingua em uma s, tem mais foco em literatura
e gramatica. Mesmo assim a literatura ¢ apenas 'tedrica’, pesquisamos sobre ¢ lemos sobre,
com no maximo alguns poemas de autores mais relevantes. Em dois anos de aula de
portugués nunca nos passaram um livro para ler, e estudamos muito mais verso do que prosa.
As narrativas s3o s6 contos curtos para serem lidos em sala, e sdo poucos os alunos que
realmente 1€éem.

Eu gosto de escrever, cresci lendo fantasia medieval e imaginando minhas proprias,
mas fui perdendo esse habito. Para mim seria 6timo se a disciplina fosse dividida em 2 ou 3,
com redagdo entre elas, visto que inclusive é algo importantissimo para o ENEM. E mais
importante ser acostumado a ler e interpretar do que conhecer todas as obras de Cruz e Sousa.
Nao que isso ndo seja importante, mas o foco esta completamente em uma coisa s6. O fato ¢
que ndo ha incentivo nenhum para a leitura e escrita. Me atrevo a dizer que as aulas até
desestimulam o aluno a gostar de literatura.

Nao que isso seja culpa do professor, que realmente gosta do que estd fazendo e

entende bastante do assunto. Mas tanto o método dele quanto a divisdo feita pela escola ndo
favorecem em nada a criatividade nem a curiosidade literaria do aluno. Nao basta dizer que
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Machado de Assis ¢ um excelente escritor, ¢ preciso dizer para o aluno que Dom Casmurro
esta disponivel na biblioteca e que ele ndo se arrependera de ler.

Sobre a ultima pergunta: realmente ndo ha. Todas as mudangas sdo geradas por
alguém que pensou diferente, que teve uma idéia, que imaginou algo. E o pensamento ¢ a
imaginacdo praticamente NAO SAO incentivados pela escola. As vezes ¢ como se s6
quisessem que nds nos formassemos, mais um técnico, mais um nos numeros para eles, mas
um pensador a menos no mundo. Diria que os Unicos espagos que talvez incitem a reflexao
sejam o encontro religioso que acontece algumas vezes por semana no patio (do qual eu ndo
participo, ndo sou exatamente religioso) - € mesmo assim ndo ¢ algo que incentiva
pensamentos diferentes e criativos - e as aulas de humanas, como filosofia e sociologia, que
ainda ndo tivemos nesses dois anos de IFPB.

Acredito que a maior parte das davidas esteja respondida.

Até o proximo encontro.

Participante 10

Primeiramente gostaria de me desculpar pela demora com que respondi essa analise .

Na minha opinido o portugués deve abordar literatura,redagdo e gramatica. Aqui na
escola existe uma Unica matéria ,Portugués e dentro dela o professor tenta trabalhar
as diversas areas desde a produgdo escrita até a gramatica propriamente dita. Porém ele so
tenta,pois o fato de ndo existir uma divisao que facilitaria o nosso estudo, acaba tornando as
coisas mais dificeis.

A maioria das nossas aulas sdo voltadas para a literatura,trabalhamos com o livro
e também com alguns textos que o professor nos fornece,esses textos sdo geralmente de
escritores que se destacaram em determinado movimento literario.

A parte de gramatica ¢ pouco explorada,durante o bimestre ele escolhe um assunto
gramatical e nos fornece uma atividade sobre esse assunto ,tudo isso em uma unica aula.
Em relacdo a producgdo de texto,quase ndo temos,que eu me lembre s6 tivemos cerca de trés
esse ano.

Para concluir posso dizer que a literatura ¢ bem abordada mas as outras areas deixam a

desejar , talvez com um planejamento melhor ou até mesmo uma divisao dentro matéria, tudo
se resolveria.
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APENDICE IV — Primeiras impressdes da Oficina de Leitura (1° més)

Pergunta: Quais as suas primeiras impressoes da Oficina de Leitura? O que vocé estd ou ndo
esta gostando? Existe(m) diferenca(s) entre o método de leitura da Oficina e o método da

escola? Qual ou quais?

Participante 2

A oficina de leitura vem me trazendo grandes beneficios como leitor. Estou gostando
muito. Existem grandes diferencas a comecar de que a leitura ndo se prende apenas a leitura
tradicional, mas também a visual que ¢ muito 1til, pois exercitamos o senso critico.

Participante 4

As primeiras impressdes estdo sendo Otimas, a oficina de leitura me fez retomar o
gosto de ler que tinha perdido ha algum tempo. E um trabalho feito por amor e isso percebe-se
de cara, o professor consegue nos encantar quando comega a falar dos livros e de suas
experiéncias de leitura. O método de leitura da oficina ¢ muito diferente do da escola, que ¢
voltado a livros "exatos" sem historias e por obrigacdo, apenas necessario para o aprendizado
da nossa area, tornando-se muitas vezes monotono e chato. A oficina de leitura estd me
tornando menos dispersa, me prendendo mais a escuta em vez da fala.

Participante 5

Tenho a impressdo que estou amadurecendo os meus conhecimentos
sobre o que leio, e com vontade de ler mais. Estou gostando bastante
da leitura dos livros em grupo. Na oficina vocé ler o livro que tem
vontade, na escola o que tem que ser lido de acordo com a série em que
esta, ou que venha estar relacionado a questdes de vestibular.

Participante 6

Gostei, o professor trata a leitura de um modo diferente. Sim existe, na minha opinido
na escola ndo hé incentivo a leitura.
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Participante 7

E uma oficina muito boa, inspiradora e faz com que cada vez mais venhamos a gostar
e nos aprofundar e gostar de ler, leva a nossa imagina¢do a mil e nos faz percebe um mundo
totalmente diferente do que nos foi ensinado.Estou gostando muito dos assuntos e debates em
sala de aula e ndo gosto do tempo que passa voando.Sim. O modo aprofundado de entender a
leitura em si, as formas como os livros se apresentam.

Participante 8

A Oficina de Leitura esta sendo uma oportunidade singular pra mim; o aprendizado, o
enriquecimento de ideias sobre livros, autores, a leitura propriamente, a escrita, enfim.
Existem sim diferencas no método entre a Oficina e a escola; na escola geralmente
trabalhamos com textos curtos, exercicios de interpretacdo, citacdo de autores, coisas desse
tipo. Na Oficina de Leitura conhecemos obras dos autores, discutimos sobre livros ou partes
de algum livro, sobre a leitura em si; nossas percepgdes de leitura, as influéncias disso em
nos, enfim, a interagdo com esse universo das letras ¢ maior.

Participante 10

Gostei muito da Oficina de Leitura, na escola a gente trabalha na maioria das vezes
com interpretacdo, aqui na oficina ndo s6 trabalhamos com interpretagdo como também
entendemos o real significado de uma leitura.
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APENDICE V — Memorial da Oficina de Leitura (apés término da 1° oficina, em
julho de 2012)

Alguns pontos de reflexdo que podem ser abordados ao longo da escrita do texto: O que me marcou
mais na Oficina? O que eu poderia destacar como importante ou diferente que mais me chamou a
atencdo? Como me vejo como leitor, antes e depois da Oficina? Sinto-me hoje mais motivado para
ler? O professor contribuiu para despertar um maior interesse meu pela leitura? Houve algum livro ou
autor que ele tenha comentado ou recomendado que tenha procurado ler? A Oficina contribuiu para
melhorar a minha relagdo com os colegas participantes? Serviu para despertar o interesse em leituras
especificas de disciplinas na escola, ou seja, melhorou a minha vontade de ler em outras disciplinas?
Gostei do método do professor? Permite um envolvimento com a leitura?

Participante 1

Alegre e confusa comego com este memorial, o primeiro que elaboro. Procurei saber um
pouco sobre como comegar fiquei um pouco confusa por ter pouca experiéncia, mas alegre pela
oportunidade de comecar a aprender. E ndo foi pouco o que eu aprendi com essa Oficina, portanto,
serdo descritas as lembrangas que mais me marcaram.

O inicio

Pra comegar, a noticia que haveria um projeto de leitura me entusiasmou bastante. Entdo entrei
de penetra nas primeiras aulas que o Grupo 1 teve. As aulas eram somente para o Grupo 1 porque nao
caberia na sala os dois grupos. SO que aos poucos o Grupo 2 soube da noticia e fomos permanecendo
nas aulas, até que nossa presenca foi permitida. Depois de alguns encontros s6 permaneceram mesmo
os interessados ficando de oito a doze alunos.

Nossos encontros sempre foram elaborados pelo professor Claudio Brito, que com sua vasta
experiéncia nos passou o seu propodsito e também a sua paixdo pela leitura. Vale salientar que ele
muito me incentivou, com seu carisma, seu entusiasmo, suas historias e seu jeito cheio de autores e
letras que demonstra muita sabedoria em como passar seu ponto de vista.

Decorrer da Oficina

O que mais me marcou na oficina, foi ela mesma por tornar-se o ponta p¢ inicial para o que eu
havia planejado para o ano: conhecer novos autores e também estar a par daqueles que eu ja conhecia,
conhecer mais as pessoas com que ja havia convivido um ano sem notar que elas tinham algo em
comum comigo e também achei alguém que continha o mesmo gosto que o meu por livros e autores
antigos o professor Claudio. Ou seja, foi com essa Oficina que comecei a realizar meus planos € me
alimentar das palavras que eu tanto sentia que precisava. A leitura antes pra mim sempre teve a
importante fungdo de alimentar, de suprir minha “fome”, e isso ndo mudou ao decorrer da Oficina s6
aumentou mais minha vontade de continuar a ler mais ainda do que eu ja lia. O professor Claudio foi
indispensavel tanto na motivagdo quanto na paixdo por leitura, eu me sentia meio que fora do normal
por ter essa vontade de ler porque sempre me falavam que eu nao lia os livros, mas que os “comia”,
isso por conta de em pouco tempo ler livros ndo s6 pequenos, mas também grandes.
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Nos nossos encontros da Oficina ndo somente faldvamos sobre escritores e livros, mas
também tratavamos de assuntos de hoje em dia, lembro-me do dia em que comentamos sobre 0s muros
das casas de como as pessoas estdo se cercando com seus muros altos achando que assim estardo mais
protegidos, sem saber que sdo casas de muros altos que sdo as preferiveis dos assaltantes. Ou no dia
em que falamos sobre o livro de José Saramago: A maior flor do mundo; uma histéria infantil, mas as
historias infantis tém aquele fundo de verdade e essa ndo seria diferente passando a mensagem final
sobre o desmatamento que tem acontecido bastante. Claudio Brito ndo se limitou s6 em falar para nos
e em indicar livros, utilizou de outros meios como internet, misica e filmes para passar o seu ponto de
vista. Mostrou-nos a curta-metragem do livro: A maior flor do mundo para ampliar os horizontes das
palavras de José Saramago.

Teve um encontro que o professor pediu para que nds interpretassemos um poema que ele
enviou para nos, ¢ assim, cada um perdeu a timidez aprendendo ou aperfeigoando a sua leitura
sabendo quando aumentar ou diminuir a voz e quando pausar nas frases. Em outro encontro, ele andou
falando muito em Gabriel Garcia Marquez e comentou sobre um livro dele: Cronica de uma morte
anunciada; fiquei curiosa pra saber sobre esse livro fui atrds e como estava disponivel na Oficina eu o
peguei e li em dois dias, o professor Claudio estava certo quando falou que quem pegasse o livro leria
em no maximo trés dias. Eu fiquei intrigada com o livro um pouco, primeiro que eu ndo conhecia o
autor e segundo porque o autor me prendia em tantos fatos antes de contar o acontecido e o desfecho
da historia. Mas quando eu terminei de ler foi satisfatorio, apesar de ter sido uma morte brutal e que o
personagem morto ndo tinha culpa, enfim, gostei muito do livro e recomendo.

Experiéncias absorvidas

A Oficina ndo s6 serviu para o que eu havia planejado, mas também para incentivo em leituras
das algumas disciplinas em que eu tinha certa dificuldade, melhorou minha escrita, aumentou meu
vocabulério e também os debates esclareceram duvidas que eu tinha sobre as coisas de hoje em dia,
melhoramentos para nosso pais, entre outros.

Como o encontro que o professor Claudio Brito relatou sua experiéncia com drogas, eu gostei
do modo livre como ele falou do uso do baseado. As vezes foram um pouco chata, as aulas que o
professor so falava e falava, mas a maioria dos encontros eu gostei bastante. Gostaria que ano que vem
tivessem coisas novas, pessoas novas e outros livros, mas que o professor seja 0 mesmo podendo ter
participacdes de outros professores, tanto do Instituto como de fora.

O professor Claudio Brito teve participagdo especial por ter me ajudado com suas palavras a
continuar a escrever. Eu escrevo algumas coisas desde os doze anos e esse ano eu estava
desestimulada a escrever. Aos poucos, o professor ajudou sem saber, recomendando livros e autores, o
que me foi de muito aproveito. Alguns autores me inspiraram muito, como por exemplo: Pablo
Neruda, Ferreira Gullar, Caio Fernando Abreu, Carlos Drummond de Andrade, Lygia Bojunga e Sir
Arthur Conan Doyle.

Lembro-me do dia em que ele falou de seu filho, e acho que a influéncia dele é muito grande e
importante para o filho que é sortudo por ter um pai que o incentiva a leitura, que o encaminha pelo
caminho das letras e vi pelo livro que ele tem jeito, espero que ele continue assim tendo acesso aos
livros e agindo livremente dentro de seus gostos. Falando no livro, eu gostei muito do livro que conta
o decorrer do crescimento do filho e a descoberta dos conceitos das palavras, principalmente o final ¢
importante para a fixacdo dessa ideia final a paz desejada por todos, tdo sonhada e esperada.
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Conclusdo da Oficina

A conclusdo da Oficina me deixou triste porque eu acabei me acostumando com os encontros
e também relatei acima os fatos que me deixaram apegada a esse encontro.

Foi um prazer ter compartilhado um pouco da minha experiéncia durante essa Oficina e
também nesse memorial. Foi 6timo trabalhar com o professor Claudio Brito que conseguiu unir o
gosto pela leitura da turma com seu propoésito. Que também me colocou a par de um lugar que eu nem
sabia que existia: O Sebo Cultural. Muito obrigada por tudo, pela paciéncia por lidar com adolescentes
de opinides diferentes e pela compreensdo. Muita paz, saude e felicidades. 9 de julho de 2012.

Participante 2

De uma forma bastante valida e inovadora a oficina de leitura me fez crescer bastante como
leitor; primeiramente o que mais me marcou foi a forma que a leitura foi exposta pelo professor nao
como na escola onde a leitura e interpretac@o de texto ¢ imposta de forma superficial e rapida.

De certa forma a oficina me ajudou a ler um pouco mais porém, antes da oficina eu ja lia com
muita frequéncia a oficina s6 me ajudou a crescer o numero de livros lidos. Hoje eu me sinto muito
mais motivado a ler de atividade de passatempo ler me fez ter reflexdes profundas sobre a vida, amor e
as pessoas que estdo ao meu lado.

O professor contribuiu muito para minha motivagao a leitura porque ele é um apaixonado pela
leitura, ¢ muito diferente vocé ouvir que ler faz bem de uma pessoa que ler com frequéncia do que
uma pessoa que nio ler.

Eu ndo precisei ir atras de livros recomendados pelo professor porque alguns tinham 1la na
oficina mas pretendo ir atrds de alguns outros sim. Gostei muito do livro que li do Ariano e do
Saramago.

A oficina ndo ajudou muito com meu relacionamento com meus colegas porque eu ja tinha
uma boa relagdo com todos os participantes da oficina.

A leitura ap6s o oficina melhorou meu desempenho na matéria lingua portuguesa, melhorou
minhas notas ¢ me motivou a estudar mais na a disciplina.

Eu gostei muito do método do professor, porém como sugestdes sdo bem vindas eu gostaria de
deixar a minha que ¢ que o professor falasse de novos autores existem muitos talentosos um exemplo ¢
o Nicholas Sparks autor do livro Querido John e de um amor para recordar, deixo claro que livro ndo
tem prazo de validade e nenhuma leitura deve ser desprezada mas existem bons leitores atuais
também.

(Professor, gostei muito do livro da sua mulher e do seu filho deixo o incentivo para que eles
continuem escrevendo gostei muito mesmo. € mais uma vez aproveito o espago para agradecé-lo

pelos beneficios que me trouxe e a minha turma com a leitura).

Participante 4

Levo na memoria 6timas lembrangas da oficina de leitura, um projeto que me surpreendeu,
afinal, tudo que as escolas apresentavam sobre livros era meio que obrigatorio, tinhamos que ler para
poder ganhar uma nota. Na oficina tive a oportunidade de conhecer varios livros, de realmente ter
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vontade de Ié-los e debaté-los com os colegas, que se aproximavam a cada termino de um livro, tanto
para incentivar os outros a ler o mesmo quanto pra discutir sobre os fatos narrados no livro, expondo
suas impressoes e escutando o dos outros.

O que mais me chamava atencdo nos encontros era 0 modo como o professor Claudio falava
sobre os livros e a importancia que tiveram em sua vida, esses fatos me deixavam fascinado, o modo
de como falava do “O pequeno principe” que o segue desde a infancia, a admiragdo por Ariano, um
autor puramente nordestino e que eu s6 passei a ter conhecimento de suas obras através da oficina, que
também me apresentou a magia dos livros de José Saramago, entre tantos outro. Perguntava-me como
um livro podia significar tanto para uma pessoa? E acabei descobrindo a resposta no decorrer do
projeto, todo livro nos traz um ensinamento, cada um deixa suas marcas, ¢ a cada vez que lemos um
mesmo livro sempre enxergamos ele de maneira diferente. Essa necessidade de descobrir o “novo”
encontramos muitas vezes nos livros, em minha opinido ¢ como se tivéssemos a oportunidade de
conhecer novas cidades, novas pessoas sem sair do lugar, apenas com a leitura de palavras, que vao
formando frases e assim constituindo uma nova histéria, um novo livro que nos envolvem a cada
momento. O professor realmente soube lecionar, encantar os seus alunos de modo que todos ou a
grande maioria obtiveram prazerosas leituras que ficardo para sempre. Antes da oficina me
considerava uma pessoa que lia por necessidade, hoje, além disso, me considero uma leitora que faz
1SS0 por puro prazer.

A oficina de leitura foi algo inovador, pois nunca tinham feito nada igual, gostei bastante da
ideia e gostaria que outras pessoas, assim como eu, tivessem a oportunidade de conhecer os livros ¢ a
leitura de maneira tao agradavel como foi apresentada durante este periodo.

Obrigada por toda sua dedicagdo, realmente espero que possamos continuar esse trabalho no
préximo ano. Tenha uma 6tima viagem!

Participante 5

Ao longo do periodo de todos os encontros do grupo me vir tendo determinadas
transformagdes em relacdo a compreensdo de textos, os livros deixavam de ter apenas aquela
percepcdo de que eu teria que saber quais os personagens principais, o género textual, mudando minha
opinido para uma reflexdo em relag@o ao assunto do texto com as minhas experiéncias de vida e a dos
outros participantes do grupo, ja que textos eram lidos em conjuntos e debatidos entre todos.

A dindmica da palavra que cada um escrevia em um papel e depois relatava a todos o
sentido que esta palavra lhe tinha, me foi muito importante, pois em um momento dificil que estava
passando achei um forma de dizer o que estava sentindo sem ter a necessidade de entrar
na minha intimidade, e me sentir confortada com os comentarios que ouvi.

O livro de Roberto Freire “Ame ¢ dé Vexame”, foi o qual mais me apeguei de todos que eu
1i, nele percebi que o preconceito, a soberba e o cilime, sdo extremamente desnecessarios.

Com este grupo de leitura me aproximei mais de pessoas através dos debates divertidos e de
livros que tinhamos lido, foi muito prazeroso ter participado e ter acesso e vontade de livros as quais
eu nunca pensaria.
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