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RESUMO

Esta dissertagdo tem como objetivo estudar o problema do mal através da literatura com o
auxilio da hermenéutica filosofica literaria. Para desenvolver esse tema, em primeiro lugar,
buscamos localizar este estudo dentro das ciéncias das religides. Propomos que a hermenéutica
pode ser uma mediadora entre filosofia, teologia, ciéncias das religides e suas respectivas
abordagens a religido. Depois, apresentamos exemplarmente como as discussdes da filosofia,
da teologia e das ciéncias das religides ocorrem dentro da literatura. Mostramos também,
brevemente, como o problema do mal se coloca como tema de interesse para a filosofia e para
a teologia. No final da primeira parte, introduzimos C. S. Lewis, o autor cuja a obra Além do
planeta silencioso € o objeto do nosso estudo e expomos a metodologia dessa dissertagdo. No
segundo capitulo, discutimos panoramicamente o problema do mal na filosofia e na teologia.
Em seguida, apresentamos um painel com os principais estudos que examinam a interface entre
o problema do mal e as obras de C. S. Lewis. Ao final do capitulo, elencamos as principais
categorias/aspectos do problema do mal que sdo articuladas na abordagem apologética de Lewis
em O problema do sofrimento e que ecoam na narrativa ficcional do nosso objeto de estudo. As
principais categorias/aspectos do problema do mal que se relacionam com o primeiro volume
da Trilogia cosmica sdo: a onipoténcia divina, a queda do homem, o sofrimento humano e o
sofrimento animal. Para estudar o problema do mal na literatura, buscamos na hermenéutica
filosofica literaria de Paul Ricoeur um modelo de analise. Abstraimos da obra Tempo e
narrativa a triplice mimese ricoeuriana como roteiro para o estudo de Além do planeta
silencioso. Por fim, aplicamos o modelo resultante a andlise do primeiro volume da Trilogia
cosmica de C. S. Lewis. Em mimesis I, estudamos a ambientacao da ficgdo e os personagens da
histéria. Em mimesis 11, localizamos o capitulo da obra onde a narrativa pode ser vista como
um todo. Entdo, descrevemos como as categorias/aspectos do problema do mal sdo articuladas
nessa parte de A/ém do planeta silencioso, verificamos como a narrativa compartilha elementos
do corpo literario da época em que foi produzida e como ela rompe com essa tradicdo. Em
mimesis 111, abordamos os valores e as implica¢des éticas praticas que podem ser verificadas
na leitura do livro. C. S. Lewis propde em sua narrativa uma teodiceia desde um ponto de vista
teista cristdo, utilizando-se da fic¢do para transmitir sua maneira de entender o problema do mal
e suas implicagdes.

Palavras-chave: Filosofia. Teologia. Ciéncias das Religides. Literatura. Hermenéutica

Filosofica Literaria. Problema do Mal. C. S. Lewis. Paul Ricoeur.



ABSTRACT

This thesis has as its goal to study the problem of evil through literature with the aid of the
literary philosophical hermeneutics. In order to develop this theme, in first place, we seek to
localize this study within the religion studies. We propose that hermeneutics can be a mediator
among philosophy, theology, religion studies, and their respective approaches to religion. Next,
we present exemplary how the discussions of philosophy, theology, and religion studies occur
inside literature. We show also, briefly, how the problem of evil is placed as a theme of interest
for philosophy and theology. At the end of this part, we present C. S. Lewis, the author whose
work Out of the Silent Planet is the object of our study, and we expose the methodology of this
thesis. In the second chapter, we discuss panoramically the problem of evil in philosophy and
theology. Then, we present a panel with the major studies that examine the interface between
the problem of evil and the works of C. S. Lewis. At the end of the chapter, we list the main
categories/aspects of the problem of evil which are articulated in the apologetic approach of
Lewis in The Problem of Pain, and that echoes in the fictional narrative of our object of study.
The main categories/aspects of the problem of evil, which relate to the first volume of the Space
Trilogy are: divine omnipotence, the fall of man, the human pain and the animal pain. In order
to study the problem of evil in the literature, we seek in the literary philosophical hermeneutics
of Paul Ricoeur a model of analysis. We abstract from the work 7ime and Narrative the
Ricoeurian triple mimesis as an itinerary for the study of Out of the Silent Planet. At last, we
apply the resulting model to the analysis of the first volume of'the C. S. Lewis’s Space Trilogy.
In mimesis 1, we study the fiction environment and the characters of the story. In mimesis 11, we
locate the chapter in the work where the narrative can be seen as a whole. Then, we describe
how the categories/aspects of the problem of evil are articulated in this part of Out of the Silent
Planet, we verify how the narrative shares elements of the literature body of the time in which
it was produced, and how it breaks from this tradition. In mimesis 111, we approach the values
and the ethical practical implications that can be verified in the reading of the book. C. S. Lewis
proposes in his narrative a theodicy from a theist Christian standpoint, using fiction to transmit
his way of understanding the problem of evil and its implications.

Keywords: Philosophy. Theology. Religion Studies. Literature. Literary Philosophical
Hermeneutics. Problem of Evil. C. S. Lewis. Paul Ricoeur
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1 INTRODUCAO

Esta dissertagcdo tem como objetivo estudar o problema do mal através da literatura com
o auxilio da hermenéutica filosofica literaria. Para isso, em primeiro lugar, discutimos
brevemente o relacionamento entre a filosofia, a teologia e as ciéncias das religides.
Entendemos que pode existir um didlogo produtivo entre estas trés areas, apesar de elas
abordarem a religido de perspectivas diferentes, ainda que correlacionadas. Propomos que a
hermenéutica pode ser uma mediadora entre estes trés saberes para que esse didlogo possa
contribuir com cada um de seus esfor¢cos em compreender, definir e estudar a religido.

Partindo do pressuposto de que a ficgdo literdria articula questdes que envolvem a
filosofia e a teologia, percebemos que o problema do mal ¢ um tema de estudo para ambas as
areas e que ele pode ser analisado desde a perspectiva da literatura. Apresentamos C. S. Lewis,
escritor britanico, como um autor cujas obras ficcionais conhecidas como 7Trilogia cosmica
podem ser um ambiente favoravel para discutir esse tema, intermediado pela hermenéutica
filosofica literaria.

No segundo capitulo, nos concentramos na questao do problema do mal de trés maneiras.
Em primeiro lugar, realizamos uma abordagem panoramica sobre o tema desde a perspectiva
da filosofia e da teologia. Nosso objetivo ¢ mostrar um quadro amplo, apesar de seletivo, de
como andam as discussdes sobre o problema do mal desde os pontos de vista dessas duas areas.
Em seguida, trazemos um painel cronolégico com os principais trabalhos que estudaram o tema
na obra de C. S. Lewis, fosse em sua ficcdo, fosse em seus tratados apologéticos ou seus
trabalhos de critica literaria. Ao final desse capitulo, mostramos como Lewis discutiu o
problema do mal em seu livro O problema do sofrimento. Buscamos nesse momento entender
as categorias/aspectos da questdo segundo a perspectiva do C. S. Lewis e indicamos aquelas
que mais proeminentemente ecoam na obra Além do planeta silencioso, primeiro volume da
Trilogia cosmica e objeto do nosso estudo.

Na terceira parte dessa dissertagdo nos concentramos em desenvolver uma ferramenta de
analise a partir da hermenéutica literaria filos6fica de Paul Ricoeur, filésofo e hermeneuta
francés. Escolhemos a obra em trés volumes Tempo e narrativa para desenvolver um modelo
interpretativo que nos ajudasse a relacionar as categorias/aspectos do problema do mal
elencados no capitulo anterior com o estudo do primeiro livro da T7ilogia cosmica. Desse
capitulo, surge uma ferramenta interpretativa com base na concepg¢ao ricoeuriana ampliada do
mythos e da mimesis aristotélica. Ricoeur desenvolve o conceito de triplice mimesis e adotamos

essa no¢do como instrumento de andlise para a obra de Lewis.
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No capitulo final, aplicamos o modelo ricoeuriano para analisar o capitulo de A/ém do
planeta silencioso que julgamos ser o momento no qual a obra pode ser vista como um todo.
Incialmente, mostramos que a narrativa ficcional de Lewis no primeiro volume da Trilogia
cosmica pode ser interpretada a partir da hermenéutica de Paul Ricoeur dada a ampliacao dele
do conceito aristotélico de mythos. A partir dai, aplicamos os trés momentos de sua mimese
(mimesis 1, mimesis 11 e mimesis 11I) a analise desse capitulo escolhido.

Antes de iniciar nosso percurso, precisamos localizar esta pesquisa dentro do campo
disciplinar das ciéncias das religides, além de apresentar o autor e a obra escolhida para este
estudo. Assim, passamos para as discussdes em torno do relacionamento entre filosofia,
teologia e ciéncias das religides, a nossa proposta de mediacdo hermenéutica e a um esbogo

metodologico para esta dissertacao.
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2 “ISSO PRODUZIU MAIS UM DEBATE DO QUE UMA RESPOSTA”!:
A HERMENEUTICA COMO MEDIADORA ENTRE FILOSOFIA, TEOLOGIA E
CIENCIAS DAS RELIGIOES NO CONTEXTO DA LITERATURA

As ciéncias das religides sdo uma area do conhecimento ainda em processo de
consolidag¢do dentro do escopo maior das ciéncias ja estabelecidas. Em vista de sua historia
recente, cerca de 150 anos, da diversidade cultural onde se desenvolveu, da caracteristica
peculiar de seu objeto de estudo e sua aparente indefinicdo metodologica, hd muita discussao
sobre seu lugar na academia e seu estatuto epistemologico. Somado a isso, ha o relacionamento
problematico com duas areas que tradicional e milenarmente lidam com a religido: a filosofia
e a teologia.

Neste capitulo, iniciamos abordando as discussdes em torno da defini¢do do que sejam as
ciéncias das religides e o seu relacionamento com a filosofia e a teologia. Depois, propomos a
hermenéutica como mediadora entre as trés areas do conhecimento. Falamos brevemente sobre
a relacdo entre filosofia, teologia e literatura e, em seguida, introduzimos brevemente o tema
do problema do mal. Apresentamos também o autor, C. S. Lewis, cuja obra Além do planeta
silencioso € o objeto de estudo dessa dissertagdo e, finalmente, tratamos brevemente do

problema e da metodologia adotada nesta pesquisa.
2.1 O relacionamento entre filosofia, teologia e ciéncias das religides

Ha muitas defini¢gdes do que seja(m) a(s) ciéncia(s) da(s) religido(des). Para Usarski
(2006, p. 126), “Ciéncia da Religido ¢ a disciplina empirica que investiga sistematicamente
religido em todas as suas manifestacdes”. Hock (2010, p. 13, grifo do autor) define a Ciéncia
da Religido como “a pesquisa empirica, historica e sistemdtica da religido e de religioes. Para
tanto, abrange uma diversidade de disciplinas que analisam e apresentam religides e fendmenos
religiosos sob aspectos especificos”. Nessa definicdo, nas entrelinhas, vé-se ja a luta entre a
unidade e a diversidade dentro das ciéncias das religides, o que gerou ao longo dos anos um
extenso debate sobre o lugar e o direito do estudo cientifico da religido.

A discussdo comega pela nomenclatura da drea. H4 apenas uma ciéncia que estuda a
religido ou vdrias ciéncias estudam a religido? A escolha entre “ciéncia” e “ciéncias” tem de
ver com a visdo epistemoldgica da propria ci€ncia. Ao mesmo tempo, pergunta-se neste

contexto se ha, essencialmente, uma religido e os varios sistemas religiosos sdo manifestagdes

Y Além do planeta silencioso (LEWIS, 2010, p. 92).
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de uma esséncia relativamente estatica, ou se as religides sdo tdo diversas entre si que ha apenas
pontos de contato entre elas. Isso tem de ver com a posi¢do diante do objeto de estudo.

Passos e Usarski (2013, p. 25) resumem bem o quadro:

Como ¢ sabido, as distintas nomenclaturas adotadas para designar o estudo
cientifico da religido revelam o jogo inevitavel da unidade e da pluralidade,
quando afirmam a unidade da abordagem e do objeto (Ciéncia da Religido), a
unidade da abordagem e a diversidade do objeto (ci€ncia das religides), a
diversidade da abordagem e a unidade do objeto (ciéncias da religido) e ainda
a diversidade de ambos (ciéncias das religides).

Na Alemanha, de acordo com Usarski (2008, p. 82-83, grifo do autor ), “ndo ha nenhuma
duvida articulada sobre a nomenclatura. Trata-se de uma ciéncia da religido”; contudo, “a
discussdo sobre a relagdo entre a autonomia disciplinar e a multiplicidade metodologica da
ciéncia da religido ndo ¢ limitada a Alemanha”. Ou seja, apesar de uma longa tradi¢do apegada
a nomenclatura no singular, a discussdo da pluralidade metodologica, pelo menos, ainda esta
presente naquele pais, assim como no nosso.

No Brasil, a situacdo ¢ menos homogénea. Na Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF), a abordagem segue mais de perto os parametros alemaes. De acordo com Huff Junior

e Portela (2012, p. 443, grifo acrescentado),

A Ciéncia da Religido (no singular) costuma ser compreendida como o projeto
de uma ciéncia que unifique/sistematize varias disciplinas para uma
abordagem cientifica da religido; ou que crie, a partir de varias disciplinas, um
método especifico seu. Ou, ainda, que proponha uma perspectiva
polimetodica com foco na religido. Ainda no conceito de Ciéncia da Religido,
a religido, estando no singular, revela que pode ser entendida de forma
substancial, e ndo apenas como expressdes humanas puramente
sociais/funcionais, ou derivadas delas, como o plural “religides” pode sugerir.
Tratar-se-ia de estudar ndo as religides, mas a religido presente nas religides,
em abordagem hermenéutica.

Na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), contudo, a proposta est4d no outro lado do
espectro de opgoes. Ela se alinha muito mais com a proposta de Filoramo e Prandi (1999, p.
13), que definem a area “como um campo disciplinar e, como tal, uma estrutura aberta e
dindmica”. De fato, segundo Miele e Possebon (2012, p. 422), em relagcdo ao Programa de Pos-

Graduagdo em Ciéncias das Religides da UFPB, pode-se dizer que

Quanto ao nome do curso, ndo foi utilizado “Ciéncia(s) da Religido” porque o
singular tende a pressupor a existéncia de um método cientifico e de um objeto
unitario. Entretanto, quem prefere falar de “Ciéncias das Religides” o faz
porque esta convencido tanto do pluralismo metodologico quanto do
pluralismo do objeto. Esta foi nossa opg¢ao filosofica.
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Na mesma vertente, Croatto (2010, p. 17) afirma: “O fato religioso pode ser abordado por
todas as ciéncias humanas ou ciéncias sociais, cada uma a partir do que lhe ¢ proprio”. Uma
destas ciéncias humanas com as quais as ciéncias das religides contam ¢ a filosofia. Na visdo
de Hock (2010, p. 201), a relacdo entre a filosofia (especialmente a filosofia da religido) e as
ciéncias das religides ¢ uma das muitas questdes que emergem do estabelecimento da ultima
como ciéncia. Para o autor, a filosofia da religido pode ser vista, desde a perspectiva das ciéncias
das religides, sob dois aspectos: no primeiro, ela pode ser abordada como objeto de estudo das
ciéncias das religides; no segundo, a filosofia ¢ a teoria pela qual a religido e suas questdes sdo
estudadas.

Dada a caracteristica pluralista da proposta da UFPB, o relacionamento da area com a
filosofia ja é consolidado. De acordo com a pesquisa de Miele e Possebon (2012, p. 421-428),
ja entre 2007 e 2011, vérias 4reas dentro do espectro disciplinar das ciéncias das religides?
foram contempladas, entre elas a filosofia da religido através do grupo de pesquisa Hagia
Sophia.

Outra area em que ha menor espago de aproxima¢do nas ciéncias das religides, por
enquanto, ¢ a teologia, provavelmente, por causa dos varios debates sobre o relacionamento
entre as duas areas, teologia e ciéncias das religides, e a historia desse relacionamento no pais.
As palavras de Usarski (2008, p. 84), apesar de referirem-se primariamente ao contexto alemao,
refletem bem o quadro brasileiro: “A historia da relagdo entre a teologia e a ciéncia da religido
¢ um processo de tensdes e animosidades”.

Se, por um lado, para Greschat (2005, p. 7), “ha uma incompatibilidade epistemoldgica
entre Teologia e Ciéncia da Religido”, para outros autores, ha maneiras de aproximar as duas
areas. Por exemplo, Soares (2007, p. 291) diz: “Entendo que a universidade e a sociedade em
geral s6 teriam beneficios se a ciéncia (da religido) e a teologia, embora ciosas de sua
autonomia, colaborassem mutuamente. Com certeza, ampliaria a luz sobre esta formidavel
invencdo humana apelidada, as vezes, de religido”.

O termo “teologia” vem saturado de uma carga semantica pesada em vista de seu uso
historico. Contudo, ampliando-se as fronteiras do conceito de teologia, ela pode ter um lugar
dentro do estudo cientifico da religido. Teixeira (2013, p. 181) defende essa abertura através do
conceito de teologia publica, que proporcionaria um didlogo entre ciéncias das religides e a

teologia:

No ambito da Ciéncia da Religido, ha garantido espaco para a Teologia
publica e os temas que lhe sdo conaturais como a Teologia do pluralismo

2 Parafraseando o titulo da obra organizada por Usarski (2007).
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religioso, da Teologia politica e da libertagdo, e das outras abordagens
teologicas que envolvem a tematica do género, da ecologia e do bem [sic]
bem-estar eco-humano.

Portanto, tanto a filosofia quanto a teologia estdo dentro do espectro mais amplo das areas
de conhecimento que formam o campo disciplinar das ciéncias das religides. Para além do lugar
das duas disciplinas, ha a questdo do seu relacionamento. Filosofia e teologia partem de duas
perspectivas diferentes na busca de solugdes para as questdes que se lhes apresentam. De acordo
com Teixeira (2008, p. 301): “A distingdo [da teologia] com respeito a filosofia da religido
refere-se ao objeto formal. O que confere pertinéncia ao saber teoldgico ¢ a reflexdo ‘a luz da
fé&’, enquanto que para o filosofo esta reflexdo se dd ‘a luz da razdo’”. Para Soares (2007, p.

289, grifo do autor),

A filosofia ¢ a reflexdo ou especulagdo acerca da Realidade ultima que pode,
ou ndo, chegar a afirmagdo desta. A teologia, por sua vez, ¢ a reflexdo ou
especulacdo acerca da Realidade ultima que parte dos dados oferecidos por
determinada tradicdo espiritual — em geral, referendados por um acervo
coerente de escritos — que pode, ou ndo, chegar a adoragdo da Realidade
afirmada

Apesar dos pontos de partida distintos, pode haver um didlogo produtivo entre as duas

areas. E para isso que apelam Filoramo e Prandi (1999, p. 22-23):

Isso [a maneira como a filosofia e a teologia trabalham, isto €, seus métodos]|
nao impede que as relagdes com esses diferentes campos disciplinares possam
ser reciprocamente fecundos. Uma filosofia da religido que ndo queira cair no
abstrato ndo pode deixar de refletir sobre a realidade concreta, historica e
cultural, dos fatos religiosos; por sua vez, as C[iéncias das] R[religides]
podem aprender, por exemplo, da filosofia da religido, modos mais corretos
de colocar problemas delicados como o da definicdo ou o dos pressupostos.
As teologias também correm o risco de cair na abstracdo se ndo se
confrontarem com a histéria e com as questdes levantadas por esta.
Consequentemente, ha a necessidade de entrar em contato com aqueles
aspectos do religioso [...] que as CR tém a fun¢@o de considerar. [...] Por outro
lado, as teologias reproduzem para as CR as formas através das quais o fato e
a experiéncia religiosa vivida historicamente se explicitaram no nivel teérico
e, com isso, um imprescindivel objeto de estudo, cuja especificidade deve ser
adequadamente salvaguardada.

Partimos, portanto, do pressuposto, de que ha a possibilidade de didlogo entre as trés areas
— filosofia, teologia e ciéncias das religides. Para que essa conversa ocorra, porém, precisamos
encontrar um mediador que possa tirar proveito dos avancos feitos em cada area e fazé-los
trabalhar conjuntamente para um melhor entendimento da religido e dos seus temas correlatos.
A seguir, tratamos de uma proposta para esse papel intermediador entre essas trés areas do

conhecimento humano.
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2.2 A hermenéutica como mediadora entre filosofia, teologia e ciéncias das religioes

No nosso entendimento, esse didlogo entre filosofia, teologia e ciéncias das religides pode
ser mediado através da hermenéutica dentro da literatura. Isso se da por duas principais razdes.
Em primeiro lugar, especialmente as duas primeiras areas (mas algo que pode ser estendido a
terceira), podem ser consideradas ciéncias hermenéuticas, no sentido de interpretarem de
determinada maneira o mundo em geral e a religido em particular, e, nesse processo, obterem
conhecimento dos fendmenos que estudam.

A questao da epistemologia, ou, como diria Cruz (2013, p. 37), do estatuto epistemologico
das ciéncias das religides ¢ um assunto ainda em discussdo na academia. Por se tratar de um
campo de estudos recente e de sua origem ter se dado, especialmente na Europa, dentro dos
departamentos de teologia das universidades, as ciéncias das religides ainda s3o vistas com
certa resisténcia. A natureza de seu objeto, a definicdo de ciéncia e a jungdo desses dois
conceitos, como visto anteriormente, ndo ¢ facil de fazer. A implicagdo da epistemologia para
as ciéncias das religides fica latente na série de questionamentos propostos por Jensen® (2011,
p. 40): “O estudo da religido estd mais perto da literatura ou da ciéncia? Quais sdo as
caracteristicas de todos estes ‘objetos’ que sdo considerados para o estudo das ‘coisas
religiosas’? Como se definem, descrevem, analisam ou explicam estes objetos?”*

De acordo com Westphal (1999, p. 416), com base nas ideias de Rorty® (mas ndo se
limitando a elas), a hermenéutica pode ser uma forma de conhecimento, ndo suplantando o que
se entende tradicionalmente por epistemologia, mas colocando-se como um novo tipo de
método epistemologico. Em outras palavras, a hermenéutica pode ser encarada como uma
maneira de “conhecer” as coisas, especialmente as “coisas religiosas” citadas por Jensen. No
contexto da literatura, ¢ pertinente a declaracdo de Gilhus (2011, p. 275): “Nos estudos
religiosos o estudo de textos e declaragdes ndo sdo um fim em si mesmos, mas um meio de

”6 Assim, se a hermenéutica

dizer algo sobre religido e processos religiosos numa sociedade
pode ser considerada uma forma de epistemologia e os textos (entendidos aqui como literatura)
falam algo da religido, ou que concerne a religido, a hermenéutica pode ser uma mediadora

entre os conhecimentos da religido oriundos da filosofia da religido, da teologia e das ciéncias

3 Todas as citagdes oriundas de outras linguas que ndo o portugués sio tradugdes livres do autor deste trabalho. As
citagOes originais estdo dispostas em notas de rodapé para consulta.

4 “Is the study of religion closer to literature than to science? What are the characteristics of all those ‘objects’ that
are considered relevant to the study of ‘things religious’? How does one define, describe, analyze or explain those
objects?”

5 Richard Rorty (1931-2007), filosofo americano, autor da obra Filosofia e o espelho da natureza.

¢ “In religious studies the study of texts and utterances is not an end in itself, but a means to say something about
religion and religious processes in a society”.
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das religides que fazem interpretagdes e explicacdes das “coisas religiosas”, cada uma de pontos
de vista diferentes.

Depois, a hermenéutica ¢ considerada um método de estudo ou de abordagem tanto na
filosofia, quanto na teologia e nas ciéncias das religides. A hermenéutica filoséfica tem uma
longa histéria; falando apenas do Iluminismo para c4, este percurso vai desde Schleirmacher’ e
Dilthey®, passando por Heidegger®, até nossos dias com Gadamer'® e Ricoeur'!, sendo aplicada
e influenciando varias areas, especialmente a literatura, o direito e a propria teologia
(GRONDIN, 1999, p. 23-45; SCHMIDT, 2014, p. 4-15). Na concepgao de Geffré (1989, p. 17-
29) apesar da crise que a teologia sofreu, especialmente com as ideias de Derrida'?, o
empreendimento teoldgico ainda ¢ um empreendimento hermenéutico por exceléncia. Higuet
(2013, p. 461-466) desenvolve a ideia de que a fenomenologia hermenéutica, nas ci€ncias das
religides, pode mediar o entendimento dos simbolos, mitos e ideias religiosas.

Assim, nossa proposta ¢ que a hermenéutica ¢ uma mediadora entre saberes,
especialmente dentro do contexto da literatura. Uma vez que os textos, sejam eles religiosos,
sejam eles literarios, falam da religido e de seus temas — temas esses estudados e, algumas vezes,
compartilhados entre a filosofia da religido, a teologia e as ciéncias das religides — a
hermenéutica pode fazer a ponte entre as interpretacdes dadas por estas trés areas para chegar

o mais perto possivel de um didlogo produtivo entre essas varias abordagens.
2.3 Filosofia, teologia e ciéncias das religides no contexto da literatura

Para que estas trés areas possam ser mediadas através da hermenéutica, entendemos que
a literatura ¢ um espago de convergéncia da filosofia, da teologia e das ciéncias das religides.
Candido (2011, p. 17-18), discutindo brevemente a perspectiva de Rosenzweig'?, comenta que
ao abstrair e conceituar, a filosofia, por exemplo, tira as contingéncias e relacdes entre os
conceitos, tornando-os, de certa forma, dificeis de assimilar. Aprendemos conceitos como
Homem, Mundo e Deus ndo tanto (ou ndo s6) pela conceituagdo, mas pelas experiéncias ao

longo do tempo. Portanto, ¢ preciso contexto, vivéncia, relacionamento para entendermos as

7 Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher (1768-1834), tedlogo e filosofo alemdo, € considerado o pai da
hermenéutica moderna.

8 Wilhelm Dilthey (1833-1911), filosofo, historiador e socidlogo alemio, foi o principal sistematizador das ideias
de Schleiermacher.

® Martin Heidegger (1889-1976), filosofo alemio, cuja principal obra & Ser e tempo.

19 Hans-Georg Gadamer (1900-2002), filésofo e hermeneuta alemio, cuja principal obra é Verdade e método.
1A obra de Paul Ricoeur (1913-2005), filésofo e hermeneuta francés, é o referencial tedrico dessa dissertagio.
Falaremos mais pormenorizadamente sobre sua hermenéutica no terceiro capitulo desse trabalho.

12 Jacques Derrida (1930-2004), filésofo franco-magrebino, cuja principal obra ¢ Gramatologia.

13 Franz Rosenzweig (1886-1929), filosofo € tedlogo alemio, cuja principal obra é 4 estrela da redengdo.
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questdes que a filosofia e a teologia buscam responder. Eis o cendrio armado para a literatura
como transcri¢do desses contextos, vivéncias e relacionamentos, nos quais os temas filoso6fico-
teologicos sdo levantados e discutidos dentro da relagdo, da contingéncia.

No Brasil, varios autores ja se propuseram a analisar a literatura, ndo pela 6tica da critica
literaria, mas pelo olhar da filosofia da religido e/ou da teologia e os temas que ela discute.
Citamos, como exemplo, o livro Critica e profecia, do filosofo brasileiro Luiz Felipe Pondé¢.
Partindo da filosofia da religido, o autor discute como Dostoiévski'* faz uma critica religiosa
de seu mundo cujo o eco chega até nossos dias. Pondé¢ parte da nocdo de discurso polifonico e
dialoga com temas que, no seu entendimento, sdo discutidos nas obras do escritor russo. Ele

explica no inicio de seu livro:

Nao foi meu objetivo nesse trabalho estabelecer um estudo de critica literaria
da obra dostoievskiana, mas sim um ensaio de critica religiosa que apontasse
o que as reflexdes presentes nas falas polifonicas de Dostoiévski podem nos
revelar de seu agressivo olhar critico, porque religioso, sobre o mundo
moderno e contemporaneo. [...] minha intencdo segue mais no sentido de,
partindo de algumas das ideias desenvolvidas por Dostoiévski, estabelecer um
dialogo com certas questdes que, acredito, sao contempladas de alguma forma
na sua obra e que nos dizem respeito hoje (PONDE, 2013, p. 14).

Por outro lado, a teologia, especialmente a crista, também se utiliza da literatura para a
discussdo de seus conceitos e problemas. Especialmente dentro do cristianismo, a relagdo entre
literatura e teologia ¢ antiga. Na concepcdo de Magalhdes (2000, p. 5-19), o cristianismo é
literatura. Desde os seus primordios ele foi identificado com um livro, no caso, as Escrituras

Sagradas judaico-cristds e se expandiu pela escrita. Segundo o autor:

Declarar o cristianismo como uma religido do livro € afirmar que boa parte de
seu poder reside no fato de ser literatura |...]. Sendo literatura, o cristianismo
ndo escapa a uma leitura que tenha em mente ndo somente os ditames dos
interesses confessionais, mesmo reconhecendo sua importancia, mas que se
espraie também nos diversos ambitos da cultura. Basta ver as diversas
reinterpretacdes apresentadas pela historia da arte e, especificamente, pela
literatura, para perceber que a memoria da salvagdo esta escrita de diversas
formas, com estilos variados [...] (MAGALHAES, 2000, p. 7).

Em sua obra Teologia e literatura, Manzatto (1994) se vale da literatura ndo apenas para
fazer teologia como para discutir seus temas com a antropologia oriunda das obras de Jorge

Amado'®. O autor divide sua abordagem em trés momentos distintos: a relagdo entre teologia e

4 Fiodor Dostoiévski (1821-1881), um dos maiores escritores russos do século XIX e autor de obras famosas como
Crime e castigo, Irmdos Karamazov ¢ Os demonios.

15 Jorge Amado (1912-2001), escritor brasileiro, considerado um dos maiores romancistas regionalistas da
literatura brasileira, autor de obras como Capitdes da Areia € Gabriela, cravo e canela.
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literatura, a antropologia literaria no canone amadiano e a reflexdo teoldgica no confronto com
essa antropologia.

Como visto exemplarmente nos paragrafos anteriores, a literatura tem sido utilizada para
discutir temas pertinentes tanto a filosofia como a teologia. Como nossa proposta ¢ dialogar
entre essas duas areas e as ciéncias das religides através da literatura pela mediagdo
hermenéutica, precisamos de um tema que seja pertinente as trés areas. A seguir, apresentamos

este tema que, em nosso entendimento, ¢ tratado, de alguma maneira, por todas elas.
2.4 O mal como problema para a filosofia e para a teologia

Um dos temas mais discutidos na filosofia e na teologia ¢ o chamado problema do mal.
Em seu artigo “Recent work on the problem of evil”!®, Dougherty (2011, p. 560-573) faz uma
revisdo panoramica dos principais argumentos e obras concernentes ao assunto publicados na
primeira década do século XXI. O autor cita e comenta brevemente cinco livros importantes,
produzidos entre 2004 e 2010, que abordam as questdes concernentes ao problema do mal,
especialmente sob o prisma da filosofia. Longe de ser uma questdo resolvida, o problema do
mal ainda suscita (e provavelmente suscitara) muitas discussdes no ambito académico.

O problema do mal ¢ especialmente uma preocupacdo da filosofia da religido. De acordo

com Paine (2013, p. 102, grifo nosso),

as questdes estudadas pela Filosofia da Religido estruturam-se ao longo de
quatro eixos: (1) a discussdo da existéncia e natureza de Deus ou de algo
imaterialmente transcendente (metafisica e questdes ontoldgicas e logicas
ligadas); (2) as justificativas da crenga, a experiéncia religiosa, a mistica e 0s
milagres (epistemologia, Antropologia filosofica, Ciéncias Cognitivas); (3) o
problema do mal e do livre-arbitrio (teodiceia, ética); (4) as estruturas
religiosas cognitivas, morais ¢ rituais, ou o credo, o codigo ¢ o culto
(Fenomenologia e Filosofia comparada das religides).

Além da filosofia, a teologia, ao longo dos seus séculos de labor intelectual, também se
preocupou com a questdo. Feinberg desenvolve sua pesquisa mostrando os pontos fortes e

fracos dos sistemas teologicos (cristaos) em suas respostas ao problema do mal. Ele declara:

Ha uma série de posigdes teoldgicas com doutrinas sobre onipoténcia e
benevoléncia divinas, ¢ a existéncia do mal representa uma variedade de
problemas sérios e significativos para estes sistemas. Alguns desses
problemas lidam com assuntos de consisténcia interna, enquanto outros
questionam qual provavel ¢ que o relato teologico de Deus e do mal sejam
acurados'’ (FEINBERG, 2004, p. 19).

16 “Trabalho recente sobre o problema do mal”.
17 “There are a number of theological positions with doctrines of divine omnipotence and benevolence, and the
existence of evil poses a variety of serious and significant problems for those systems. Some of those problems
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Dessa perspectiva, percebe-se que, assim como varios sistemas filoséficos lidaram com
o problema do mal, cada sistema teologico dentro do cristianismo também desenvolveu sua
abordagem na tentativa de solucionar a questdo. Assim, temos o seguinte quadro: um tema (o
problema do mal) comum as duas areas do conhecimento (teologia e filosofia) que pode ser
discutido através de um meio comum (a literatura), tendo como referencial tedrico a
hermenéutica filosofica. Neste sentido, esta pesquisa esta inserida dentro do Programa de Pos-
Graduagdo em Ciéncias das Religides da UFPB que, com sua proposta pluralista, ofereceu o
contexto no qual o presente trabalho pode ser desenvolvido, dentro da area de concentragdo
“Perspectivas historico-filosoficas e literarias das religides”, na linha de pesquisa “Literatura e
sagrado”.

Vimos até aqui o relacionamento entre filosofia, teologia e ciéncias das religides.
Propomos a hermenéutica como mediadora de um didlogo produtivo entre estas trés areas do
conhecimento. Além disso, abordamos brevemente a literatura como espago comum entre estas
areas e o tema do problema do mal como assunto pertinente a todas elas. A seguir, apresentamos
a pessoa ¢ a obra C. S. Lewis, o autor cujo livro Além do planeta silencioso serd o objeto de

estudo desse trabalho.
2.5 C. S. Lewis: uma breve apresentacio

Se a literatura ¢ um espago apropriado para discutir temas de interesse tanto de teélogos
como de filésofos — neste caso, o problema do mal —, por que nao fazé-lo nas obras produzidas
por Lewis? Segundo Greggersen (2006, p. 7), “infelizmente, faz bem pouco tempo que C. S.
Lewis, critico literario, escritor de fic¢do, filosofo e tedlogo cristdo do século 20, prestigiado na
Europa e nos Estados Unidos e traduzido para diversas linguas, inclusive orientais, ¢ conhecido
no Brasil”.

Clives Staples Lewis (1898-1963) se afigura como um autor que aproxima filosofia e
teologia, duas areas que, de certa maneira, como vimos, mantém certa distdncia entre si,
especialmente no Brasil. Wilhelm Wachholz discute este distanciamento num dos capitulos do
livro Teologia e ciéncias da religido. Apds apontar trés possiveis razdes para que a teologia
tenha sido apenas recentemente reconhecida nos circulos académicos brasileiros, este autor

apela para o reencontro: “Teologia e Filosofia, [...] mesmo partindo de pontos diferentes, se

deal with matters of internal inconsistency, whereas others question how probable it is that the theology’s account
of God and evil are accurate”.
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encontram nas fronteiras. [...] E nesse ponto, na esperanga, que Teologia e Filosofia se
encontram, na fronteira, cada qual com seu olhar” (2011, p. 215).

C. S. Lewis nos oferece uma oportunidade de contribuir com a discussdo dos temas
abordados pela teologia e filosofia no cenario contemporaneo. Escrevendo ainda na década de
1980, Talbott (1987, p. 37), reconheceu que em seus dias havia uma nova apreciacdo da

abordagem lewisiana da questdo, especificamente em seu livro O problema do sofrimento:

Parece-me [...] que um reexame da obra de Lewis sobre o problema do mal
seria apropriado neste tempo. As duas décadas passadas produziram uma
enorme literatura sobre este topico € um consenso, mesmo entre os nao-teistas,
que ninguém antecipou no tempo em que Lewis escreveu. Quando visto da
perspectiva deste consenso, O problema do sofrimento deve ser visto como
estando de muitas maneiras a frente de seu tempo'®.

O primeiro tratado apologético de C. S. Lewis foi O problema do sofrimento (LEWIS,
2009¢), conforme citado anteriormente por Tabott. Falando sobre esta obra, Gouvéa (2006, p.

14) declara:

Nao ¢ de admirar que Lewis comegasse sua reflexdao cristd pelo problema
complexo do sofrimento e do mal [...]. Lewis sempre foi, acima de tudo, um
apologista, e ndo ha questdo apologética mais importante do que a chamada
“teodiceia” (como conciliar a existéncia de Deus tendo em vista o problema
do mal e do sofrimento humano).

Contudo, o don' de Oxford se utilizava de outras ferramentas para discorrer sobre sua
visdo das coisas. De acordo com McGrath (2013, p. 270-271), Lewis desenvolvera ao longo
dos anos o que poderia ser chamada de “apologética narrativa imaginativa”. Apesar de ser um
apologista de peso, especialmente nos anos apds sua conversdo ao cristianismo e durante os
anos da Segunda Guerra Mundial, C. S. Lewis reconhecia o valor da imaginacdo como um

veiculo para suas ideias. Segundo o autor,

Lewis parece ter percebido que o debate era apenas uma das muitas maneiras
de tratar das ansiedades culturais acerca da fé cristd, ou de desafiar suas
alternativas. A partir de mais ou menos 1937, Lewis parece ter percebido que
a imaginagdo ¢ o porteiro da alma humana. Depois de inicialmente apenas
gostar de ler livros de fantasia [...] Lewis comegou a se dar conta de como a

18 “It seems to me [...] that a re-examination of Lewis’ work on the problem of evil would be appropriate at this
time. The past two decades have produced an enormous body of literature on this topic and a consensus, even
among nontheists, that no one could anticipated at the time that Lewis wrote. When viewed from the perspective
of that consensus, The Problem of Pain can be seen to have been in many ways ahead of its time”.

1% De acordo com Duriez (2006, p. 49, n. 20), don “¢ o nome dado aos professores ou conselheiros das faculdades
das universidades de Oxford e Cambridge, um termo derivado do latim dominus (senhor)”. A maior parte da vida
docente de Lewis (1927-1954) foi no Magdalen College, uma das faculdades da Universidade de Oxford, tendo se
tornado professor em Cambridge apenas em 1954, nove anos antes de sua morte. Por isso, neste trabalho,
utilizaremos a expressdo “don de Oxford” como alcunha para C. S. Lewis.
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ficgdo poderia permitir a exploragdo do apelo imaginativo e intelectual de
visdes do mundo (MCGRATH, 2013, p. 248).

Sendo reconhecidamente um apologista cristdo, ¢ quase Obvio que C. S. Lewis
desenvolvesse algum tipo de pensamento teoldgico, ou explorasse e discutisse conceitos
teologicos. Inclusive Tolkien?’, que era de confissdo catélica, ndo gostava das prelecdes de
Lewis sobre temas cristdos porque, na sua concep¢ao, isso cabia apenas aqueles que tivessem
treinamento na area. Ele ndo apreciava o esforco de Lewis em tornar a teologia popular.
Segundo Duriez (2006, p. 188), “[s]e tedlogos de verdade [...] tivessem comecado a escrever
teologia para leigos, [...] ‘o mundo teria sido poupado’ de C. S. Lewis”, teria dito Tolkien em
uma de suas cartas.

Por outro lado, Walls (2008, p. 13-19) aponta trés evidéncias do papel de Lewis como
filosofo: primeiro, suas obras mais conhecidas tratam de temas filos6ficos, como os milagres,
o problema do mal e a lei moral; depois, uma das gradua¢des de Lewis tinha como conteudo
historia antiga e filosofia, o que, posteriormente, lhe deu a oportunidade de lecionar, em 1925,
a disciplina de Filosofia na Universidade de Oxford; e por fim, em 1941, Lewis foi convidado
a presidir uma espécie de forum onde cristianismo e filosofia eram discutidos, conhecido como
The Oxford Socratic Club*', tendo sido moderador de debates e participado em alguns deles.

De acordo com Lovell (2003, p. 1), “C. S. Lewis foi talvez o mais popular e influente
apologista cristdo do século 20 e sua obra esta cheia de temas e argumentos filos6ficos”?2.
Assim, Lewis estd em uma posicdo privilegiada, como autor, em sua discussdo do tema
proposto, a saber, o problema do mal, desde uma perspectiva cristd, e por isso teoldgica, e
filosofica. Sua obra tem o potencial de auxiliar na compreensao de questdes complexas ainda
debatidas pela teologia e filosofia na contemporaneidade.

Além de suas obras apologéticas e de critica literaria, Lewis escreveu varias fic¢cdes ao
longo de sua carreira como professor de Oxford. Provavelmente as mais conhecidas sejam as
que compdem a cole¢do em sete volumes chamada de A4s cronicas de Narnia, publicadas entre
1950 e 1956. Em anos recentes, trés dos livros (O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa, Principe
Caspian e A viagem do Peregrino da Alvorada) foram transformados em filme. Contudo, o

publico-alvo dessas obras eram criancas e adolescentes, ndo o publico adulto. Por conta disso,

20 J.R. R. Tolkien (1892-1973), escritor inglés nascido na Africa do Sul, famoso pelos trés volumes que compdem
a saga O senhor dos anéis e autor de O hobbit. Juntamente com C. S. Lewis e outros fazia parte de um clube
literario chamado [nklings. Ele, juntamente com Hugo Dyson, professor de literatura inglesa, influenciaram
grandemente na conversdo de Lewis do ateismo para o teismo cristéo.

21 “Clube Socratico de Oxford”.

22¢C. S. Lewis was perhaps the most popular and influential Christian apologist of the 20th Century, and his work
is full of philosophical themes and arguments”.
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em solo brasileiro, os estudos que se concentram na fic¢do lewisiana tém como alvo unicamente
o universo de Narnia®®.

C. S. Lewis, porém, escreveu muitas outras obras ficcionais. Recentemente, os trés
volumes que ficaram conhecidos como Trilogia césmica**, escritos durante os anos da Segunda
Guerra Mundial, foram traduzidos para o portugués, trazendo a tona a oportunidade de ampliar
os estudos na obra deste autor britAnico® no Brasil.

Curiosamente, o desenvolvimento da 77ilogia cosmica surgiu de uma aposta entre C. S.
Lewis e J. R. R. Tolkien. Conforme narrado por Duriez (2006, p. 153-155), os dois professores
de Oxford conversavam sobre a qualidade das histérias de fic¢do cientifica de seu tempo.
Durante o didlogo, Lewis propds a Tolkien que eles proprios produzissem textos que
preenchessem essa lacuna na literatura. O don de Oxford jogou uma moeda ao ar; o resultado
foi que Tolkien encarregou-se da viagem no tempo e Lewis das viagens espaciais. Segundo este
autor, o fruto desta aposta foram a trilogia de O senhor dos anéis e a Trilogia cosmica.

Até 1980, de acordo com Sammons (1980, p. 9), “mais de 2.185.000 copias da trilogia
foram vendidas e elas podem ser encontradas nas prateleiras de quase qualquer livraria”?¢. O
que tornou a Trilogia cosmica tdo impactante desde sua primeira publica¢do no fim da década
de 1930 e inicio da década de 1940? A guisa de resumo e introdugio, descrevemos brevemente
a historia de cada livro para obtermos um vislumbre geral de seu contetido.

O primeiro volume da trilogia, Além do planeta silencioso (LEWIS, 2010), foi publicado
originalmente em 1938. Nela, somos apresentados a Elwin Ransom, um filologista inglés que,
durante uma caminhada pelo interior da Inglaterra, ¢ raptado por um cientista, Weston, e seu
companheiro, Devine, para uma viagem espacial rumo a Malacandra. Chegando ao planeta,
Ransom foge de seus captores e convive com as ragas alienigenas que habitam o lugar. Por fim,

depois de ter sido o pivd da morte de um Aross, uma das espécies malacandrianas, o filélogo

23 A pesquisa trouxe a tona apenas trés dissertagdes de mestrado tendo por objeto a ficgdo de Lewis. Sdo elas: 4
intertextualidade biblica n’As cronicas de Narnia de C. S. Lewis, de Raquel Lima Botelho (2005), defendida no
programa de Pos-Graduagdo em Letras da Universidade Presbiteriana Mackenzie; Socializagdo do texto literario
na internet: o caso do conto narniano O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa de C. S. Lewis em uma comunidade do
Orkut, de Elena Arreguy Sala (2007), defendida no Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica da Universidade
Estadual do Ceard; e Andlise da tradugdo das intertextualidades biblicas realizadas na obra O ledo, a feiticeira e
o guarda-roupa, de C. S. Lewis, de Elaine Carneiro Domingues Sant’anna (2010), defendida no Programa de Pos-
Graduagdo em Estudos da Tradu¢do da Universidade Federal de Santa Catarina.

24 Também conhecidos como Trilogia Ransom (NICHOLLS, 2014) ou Trilogia do Resgate (MCGRATH, 2013,
p. 265, 271), levando em conta o jogo de palavras por causa do personagem principal dos livros.

25 C. S. Lewis nasceu em Belfast, Irlanda do Norte, em 29 de novembro de 1898. A maior parte de sua educacio
formal, porém, se deu na Inglaterra e suas obras todas foram escritas em inglés. Portanto, nos referimos a ele com
o adjetivo britanico, na tentativa de transparecer as duas ideias. Para uma discussdo sobre a concepcao de Lewis
como um autor inglés na comunidade irlandesa, cf. McGrath (2013, p. 29-33).

26 “over 2,185,000 copies of the trilogy have been sold, and they can be found on the shelves of almos any
bookstore”.
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vai ao encontro do Oyarsa do planeta, uma espécie de anjo guardido. Depois do encontro, os
trés terraqueos sao enviados de volta ao planeta Terra.

Em Perelandra, publicado originalmente em 1943, Lewis (2011) d& continuidade as
aventuras de Ransom pelo Campo do Arbol, como ¢ chamado nosso sistema solar na 7rilogia
cosmica. O Oyarsa de Malacandra d4 uma missao especial a Ransom: viajar até um planeta
novo onde terd de realizar uma tarefa especial, cujos detalhes s6 conhecera quando chegar. O
nome desse novo planeta ¢ Perelandra e 14 Ransom conhece a Dama Verde, aparentemente a
unica habitante do lugar. A personagem conta ao terraqueo que foi instruida por seu criador,
Maleldil, de que ndo deveria passar a noite na Terra Fixa. Logo depois, Weston chega ao mesmo
planeta e, possuido pelo Oyarsa de Thulcandra, tenta a Dama Verde para que durma na Terra
Fixa. Ransom se da conta de que sua missdo ¢ impedir que isso aconte¢a. Depois de engajar-se
numa luta de vida ou morte com Weston, ele conhece o Oyarsa de Perelandra e ¢ enviado de
volta para casa.

O tltimo volume da trilogia, Uma for¢a medonha (LEWIS, 2012b), de 1945, se passa na
Terra. Ransom ¢ um personagem secundario, lider de uma espécie de seita que tem grandes
ressalvas contra o NICE, um tipo de corporacdo cientifica que se instala na pequena (e ficticia)
cidade inglesa de Edgestow. A histéria se desenrola ao redor de Jane e Mark Studdock,
conjuges, que vivem na localidade. Na maior parte da narrativa, Jane e Mark estdo separados
um do outro. Enquanto Jane tem visdes estranhas e entra em contato com o grupo liderado por
Ransom, Mark ¢ cotado para trabalhar no NICE e ¢ tentado a entrar para a corporagdo até se
dar conta de que hé algo muito estranho com as atividades da empresa. No final, o NICE ¢
desbaratado pela presenca de Merlin e dos Oyéresu?’ de todos os planetas do Campo do Arbol.

Apesar de todos os livros que compdem a Trilogia cosmica tratarem de aspectos do
problema do mal, elegemos a primeira obra, Além do planeta silencioso, para ser o objeto deste
estudo por duas razdes. Em primeiro lugar, sendo o primeiro volume da série, ele da o tom e
define o cenario para os outros livros subsequentes, que eventualmente poderdo ser estudados
no futuro. Além disso, cronologicamente, esta narrativa estd proxima da publicacdo de O
problema do sofrimento, saido do prelo em 1940. Nossa hipotese ¢ que alguns aspectos do
problema do mal abordados argumentativamente nesta obra, sdo tratados narrativamente em
Além do planeta silencioso.

De acordo com o The Internet Speculative Fiction Database (2015), ha 54 edigdes do

livro na lingua original, o inglés. As primeiras edi¢des em linguas estrangeiras comecaram em

%7 Forma plural de Oyarsa.
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1948, com a publica¢do da obra em alemao. No ano seguinte, 1949, apareceu a primeira edi¢cao
em espanhol, seguida das primeiras edi¢des em francés (1952), sueco (1955), japonés (1957),
holandés (1960) e portugués de Portugal (1984). Essa informagdo tem por base apenas as
edigdes, ndo contando as reimpressdes e tiragens subsequentes de uma mesma edicdo. Estes
dados mostram, de certa forma, o impacto desta obra na literatura.

Assim, partindo do pressuposto de que pode haver um didlogo bem-sucedido entre
filosofia, teologia e ciéncias das religides, propomo-nos a iniciar essa conversa dentro do
contexto da literatura. Para que estas areas conversem, propomos a hermenéutica como
mediadora e o tema do problema do mal como assunto nesse didlogo. Escolhemos a obra Além
do planeta silencioso, de C. S. Lewis, como objeto desse estudo. A seguir, delineamos os

aspectos metodologicos adotados nesta pesquisa
2.6 Metodologia

Dado o panorama discutido até aqui, a pergunta que norteia este trabalho é: como o
problema do mal, tema de interesse especial para a filosofia e para a teologia, se articula na
ficcdo de C. S. Lewis, especificamente, em Além do planeta silencioso?

Levando em conta a maneira como expressamos o problema de pesquisa desta
dissertacdo, o objetivo geral deste trabalho ¢ compreender como determinados aspectos do
problema do mal se articulam na ficcdo de C. S. Lewis. Para que este fim possa ser atingido,
trés objetivos especificos guiam esta pesquisa, a saber: 1) descrever os aspectos do problema
do mal conforme desenvolvidos por C. S. Lewis em O problema do sofrimento, a obra em que
ele trata da questao; 2) desenvolver um modelo interpretativo para a interpretagdo da narrativa
ficcional a partir da hermenéutica filosofica de Paul Ricoeur; e 3) descobrir a articulagdo dos
aspectos mais proeminentes em relacdo ao problema do mal, vistos em O problema do
sofrimento, conforme tratados por Lewis em sua fic¢do, especificamente, o primeiro volume da
Trilogia cosmica, intitulada Além do planeta silencioso, através da hermenéutica literaria de
Ricoeur.

A partir desse estudo, tem-se como alvo contribuir para o desenvolvimento das ciéncias
das religides na interface entre filosofia da religido, teologia e literatura. De acordo com Santos
(2012, p. 30-31), apesar dos varios estudos realizados neste sentido, hd uma grande caréncia no
quesito método. Na verdade, os livros introdutorios sobre as ciéncias das religides se
concentram nas abordagens filosoficas, teoldgicas, sociais e psicologicas da religido. Ao que
parece, uma abordagem literaria da religido e suas varias possibilidades ainda ¢ uma area de

estudo incipiente.
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Antes de prosseguir, precisamos passar ao delineamento desta pesquisa. A classificagdo
metodologica da pesquisa cientifica ¢ desafiadora. De acordo com Gressler (2007, p. 55-56), as
grandes autoridades da metodologia cientifica diferem largamente quanto aos critérios e aos
procedimentos de classificacdo das metodologias. Antes de destacarmos a estrutura geral desta
dissertacdo, procuramos mostrar as bases metodologicas para o presente estudo.

Segundo Gil (2010, p. 25-43) e Severino (2007, p. 117-126), as pesquisas podem ser
delineadas segundo vérios critérios, a depender de sua especificidade, area do conhecimento e
técnicas utilizadas. Delineamos a presente pesquisa sob dois critérios: segundo os objetivos e
segundo a natureza das fontes. De acordo com os objetivos, essa pesquisa ¢ de carater
descritivo, uma vez que pretende identificar possiveis relagdes entre varidveis, no nosso caso
especifico, categorias ou aspectos do problema do mal em relagdo a uma obra literaria.
Concernente a natureza das fontes, esta pesquisa se define por seu carater estritamente
bibliografico, uma vez que partimos da contribui¢cdo de uma série de autores e de seus aportes
teoricos para a execugdo desse trabalho.

O procedimento metodoldgico especifico deste trabalho consiste em trés etapas. Em
primeiro lugar, percorremos brevemente o panorama do problema do mal na
contemporaneidade. Depois, fazemos uma breve avaliagdo dos trabalhos que lidaram com o
problema do mal na obra de C. S. Lewis. Em seguida, elencamos categorias de andlise para o
problema do mal que sdo desenvolvidas pelo don de Oxford em seu tratado sobre o assunto,
sua obra O problema do sofrimento.

Em seguida, abstraimos da hermenéutica filosofica literaria de Paul Ricoeur um modelo
para a interpretacao de Além do planeta silencioso. O filésofo francés escreveu varias obras
sobre hermenéutica. A mais proxima do nosso objeto de estudo ¢ Tempo e narrativa, uma obra
em trés volumes em que Ricoeur desenvolve o conceito de mimesis como ferramenta
hermenéutica aplicavel as narrativas. O segundo capitulo deste estudo busca desenvolver este
instrumento de analise com base nesta obra

Por fim, no ultimo capitulo, aplicamos o conceito ricoeuriano de mimesis ao nosso objeto
de estudo, a obra Além do planeta silencioso, de C. S. Lewis. Cada um dos momentos da
mimesis — mimesis 1, 11, 111 — € aplicado ao texto literario na busca da articulacdo lewisiana de
aspectos do problema do mal através de sua apologética narrativa imaginativa. Nesse momento,
com a hermenéutica filosofica literaria, tentamos encontrar a maneira como as categorias
estudadas no segundo capitulo se encontram e se relacionam dentro da ficgdo de Lewis.

E muito provéavel que ndo se chegue de maneira absoluta a uma resposta definitiva para

o problema do mal. Em primeiro lugar, porque ha uma pluralidade de maneiras pelas quais ele
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pode ser expresso e a mesma quantidade de propostas para sua solu¢do. Segundo, uma solu¢ao
unanime que atenda as diferentes maneiras pelas quais ele foi concebido ¢ humanamente
impossivel. Além disso, cada solug@o proposta trard novas problematicas que continuardo a ser
investigadas pelas mais diversas perspectivas. Nao ¢ a proposta deste trabalho, portanto,
solucionar o problema do mal; antes nossa meta ¢, neste primeiro momento, entender
panoramicamente a maneira como a questdo ¢ entendida contemporaneamente e elencar as
categorias pertinentes a questdo para relaciona-las a abordagem literaria de C. S. Lewis

conforme expressa em Além do planeta silencioso. E para este primeiro objetivo que nos

voltamos agora.
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3 “MAS O QUE E CERTO E QUE ELE QUER O MAL PARA SEU MUNDO”:
BREVE PANORAMA DO PROBLEMA DO MAL NA FILOSOFIA E NA
TEOLOGIA, E NA OBRA DE C. S. LEWIS

Neste capitulo, buscamos mostrar sucintamente o estado atual do problema do mal,
especialmente dentro da filosofia e da teologia, € como o problema se relaciona com a obra de
C. S. Lewis. Como nosso objetivo ndo ¢ um estudo exaustivo da historia ou da questdo em si,
ndo nos valemos sempre de fontes primarias, nos detendo apenas numa aproximacdo do
assunto. Muitos outros autores poderiam ter sido escolhidos e muitos autores significativos
ficaram de fora pela selegdo arbitraria das fontes, mas entendemos que as citadas, no geral,
formam um panorama da questdo. Em seguida, elaboramos um painel dos estudos que tratam
do problema do mal nas obras de C. S. Lewis, o autor cuja obra Além do planeta silencioso € o
objeto desse estudo. Por fim, elaboramos as categorias do problema do mal desenvolvidas pelo
proprio Lewis em sua obra O problema do sofrimento. Estas categorias serdo usadas em nosso

didlogo entre sua narrativa ficcional e o problema do mal.
3.1 Um breve panorama do problema do mal

O problema do mal abrange cerca de 2.500 anos da histéria da filosofia, da teologia e da
religido, isso apenas em termos de pensamento ocidental. Contemporaneamente, grosso modo,
entende-se o mal num sentido bem amplo — todas as coisas ruins que sobrevém aos seres
humanos, seja pobreza, sofrimento fisico e emocional, dor, mal moral, mal natural etc.
Independentemente de como se aborde a questdo, o problema do mal pode ser classificado,
também, como o grupo de argumentos que desafia a crenga em Deus. Uma vez que os seres
humanos sofrem, como a crenga em um Deus benevolente ainda ¢ plausivel? (HICKSON, 2013,
p. 3).

Desde a perspectiva do Estrada (2004, p. 9-14), a filosofia ocidental normalmente analisa
o problema do mal sob trés prismas diferentes: o mal metafisico, que lida especialmente com a
finitude humana e o problema da morte; o mal fisico, que se refere ao sofrimento dos seres
humanos e também dos seres vivos em geral; e o mal moral, que lida com a liberdade e
responsabilidade do homem frente seus proprios atos. Ao longo da historia, porém, tal distingao

foi muito menos nitida do que ¢ atualmente.

8 Além do planeta silencioso (LEWIS, 2010, p. 168).
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Na concepgao de Neiman (2003, p. 20), o problema do mal pode ser colocado tanto do
ponto de vista teoldgico quanto do ponto de vista filoséfico. A questdo, segundo a autora, € que
ele ndo ¢ um problema metafisico nem um problema ético, mas epistemoldgico, nas fronteiras
entre metafisica e ética, de tal maneira que ele forma um elo entre as duas areas. Por fim, ha
duas concepcdes que se desenvolveram ao longo da histdria da filosofia, mais ligadas a ética
do que a metafisica, quanto a questdo: por um lado, uma corrente diz que a moralidade exige
que o mal seja inteligivel; por outro, alguns filosofos argumentam que a mesma moralidade nos
impede de fazé-lo.

Esses argumentos podem ser, na visdo de Hickson (2013, p. 3), classificados amplamente
em dois grandes grupos: abordagens aporéticas e abordagens ateologicas. As abordagens
aporéticas t€ém como objetivo desafiar o pensamento humano, levando-o a pensar mais
profundamente sobre a natureza de Deus. As abordagens ateologicas, por outro lado, buscam
demonstrar que o problema do mal ¢ um forte argumento contra a existéncia de Deus. Plantinga
(2012, p. 14-15) parece ter algo parecido em mente ao falar em teologia natural, que oferece
argumentos para a racionalidade da crenca religiosa, no sentido de crenca em Deus, e, por outro
lado, ateologia natural, cujo objetivo ¢ mostrar a falsidade ou a irracionalidade dessa crenca.

Para Van Inwagen (2006, p. 4-5), o problema do mal ¢ uma espécie de nome genérico
para uma série de problemas “menores”, mas correlatos uns com os outros. Tais problemas
podem ser divididos em praticos e tedricos. Entre os problemas praticos, hd uma subdivisdo
entre problemas praticos pessoais e problemas praticos pastorais: os primeiros sdo aqueles que
surgem na vida do individuo, sejam eles seus proprios dilemas ou aqueles levantados quando
ele se expoe a realidade de outros; os Ultimos sdo aqueles enfrentados por pessoas em posigoes
de cuidado (padres, pastores, sacerdotes etc.) quando precisam consolar as pessoas que sofrem.

Os problemas teodricos sao divididos por Van Inwagen (2006, p. 5-9), em duas grandes
categorias: problemas apologéticos e problemas doutrinarios. Estes ultimos sdo os problemas
que os tedlogos, independentemente de suas matrizes religiosas, tentam responder a luz de suas
herangas teoldgicas, na maioria das vezes, na forma de teodiceias; aqueles tém de ver com
situacdes que exigem dos teistas uma defesa de sua fé quando atacados pelos ateistas ou quando
eles se questionam sobre a compatibilidade do mal e da existéncia de Deus. E aqui que o
problema do mal se transforma no argumento do mal.

Acredita-se que Epicuro® foi o primeiro a desenvolver um argumento contra a existéncia

de Deus a partir do problema do mal. Isso se deve especialmente a uma passagem de Didlogos

2 Epicuro (341-270 a. C.), filésofo grego, autor de mais de 300 obras, poucas das quais chegaram até nossos dias.
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sobre a religido natural, de Hume®® (1992, p. 136): “As velhas questdes de Epicuro
permanecem sem resposta. A Divindade quer evitar o mal, mas ndo ¢ capaz disso? Entdo ela ¢
impotente. Ela é capaz, mas ndo quer evita-lo? Entdo ela ¢ malévola. Ela ¢ capaz de evita-lo e
quer evita-lo? De onde, entdo, provém o mal?” Contudo, segundo Hickson (2013, p. 6), estas
questdes chegaram a Hume através de um diciondrio de sua época que tratava das obras de
Lactancio®! que, por sua vez, teria citado Epicuro. O fato é que das obras de Epicuro que
chegaram até n6s, em nenhuma delas se encontram estas questdes. Além disso, ¢ questiondvel,
reconhecendo Epicuro realmente como o autor de tais questdes, se ele as estava fazendo num
contexto de polémica ateista, uma vez que em sua época a religido era a regra e que, baseado
em seus escritos preservados, ele provavelmente cresse na existéncia de Deus.

Independente da historia por detrds da maneira como estas perguntas chegaram até nos,
o fato ¢ que as questdes de Epicuro sdo a maneira classica de elaborar o argumento do mal. Se
por um lado estes questionamentos surgiram no seio da filosofia, inevitavelmente elas chegaram
ao cristianismo, especialmente na controvérsia agostiniana contra os maniqueistas. De acordo
com Hickson (2013, p. 8), mesmo aqui o debate ndo girava em torno da existéncia ou nao de
Deus, mas se ele era, em ultima instancia, o unico principio causal ou se havia outros, como
defendido pelos seguidores de Maniqueu. Agostinho*?, entdo, propde que Deus é o principio
causal Uinico e que, tendo dado aos seres humanos livre-arbitrio, o mal decorre do mau uso dessa
capacidade. Tem inicio histérico aqui, segundo Van Inwagen (2006, p. 70), aquilo que ficaria
conhecido como defesa do livre-arbitrio.

Com base em Plotino**, Agostinho desenvolve a ideia de que o mal é a auséncia de bem.
Nao hd uma entidade mé separada, contraria ao principio causal tinico. O mal ¢ a auséncia de
uma realidade positiva. O escritor latino usa como exemplo a doenga — ela ndo ¢ uma entidade
separada, mas a falta de saude. Quando a doenca cessa, ela ndo vai para algum lugar;
simplesmente a saude ¢ reestabelecida. Dentro deste contexto, Agostinho defende que o mal
surge como resultado das més escolhas feitas por criaturas livres. Posteriormente, Aquino>*
adotou os conceitos agostinianos do livre-arbitrio e do mal (VAN WOUDENBERG, 2013, p.
179-181).

30 David Hume (1711-1776), fildsofo, historiador € economista escocés.

3! Lacténcio (c. 240-c. 320), escritor cristdo conselheiro de Constantino I, primeiro imperador romano cristdo.

32 Agostinho de Hipona (354-430), tedlogo e filosofo cristdo, conhecido especialmente pelas obras Confissdes e
Cidade de Deus.

33 Plotino (c. 204-270), filésofo grego neoplatonista, cuja principal obra & Enéadas.

3% Tomas de Aquino (1225-1274), tedlogo e filosofo cristdo escolastico, conhecido especialmente por sua obra
Suma teologica.
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Aquino foi, na visdo de Hickson (2013, p. 9-10), o primeiro a aludir a um argumento
contra a existéncia de Deus a partir do problema do mal. Contudo, na época, para o doutor
angélico, tal argumento ndo era uma ameaca real a crenca em Deus. Em seus escritos, Aquino

ndo se demora sobre a questdo; ele ndo ¢ um teodicista. Nas palavras de Davies (2011, p. 113),

Alguns tém sugerido que a realidade do mal é razdo, em bases morais, para
dizer que ou Deus certamente ou provavelmente ndo exista. Outros tém
sustentado que a existéncia de Deus pode ser defendida a luz do mal uma vez
que a existéncia de Deus ¢ moralmente justificada ao permitir os males que
ocorrem. [...] contudo, Aquino ndo toma partido de nenhuma dessas posigoes.
Ele afirma que Deus existe e que Deus ¢ bom, mas ndo tenta defender a
bondade de Deus em bases morais™.

Deixando para tras o medievo, foi Bayle*® quem trouxe a tona o problema do mal como
argumento contra a existéncia de Deus. De acordo com Neiman (2003, p. 31), Leibniz®’, que
cunhou o termo teodiceia para categorizar uma defesa de Deus, escreveu sua obra Teodiceia
como uma resposta ao Diciondario historico e critico, de Bayle. Nele, nas palavras de Hickson
(2013, p. 13), “o problema do mal ¢ um tema dominante”, a ponto de a obra poder ser
considerada a primeira historia do problema do mal. Enquanto para o escritor e filosofo frances
a razao apenas ndo pode negar a conclusdo maniqueista de um duplo principio causal e que uma
teodiceia ¢ impossivel, o filosofo alemao defendera que a teodiceia ¢ racional e seu principal
argumento ¢ que Deus, sendo bom, onisciente e onipotente, criou o melhor de todos os mundos
possiveis (VAN WOUDENBERG, 2013, p. 181).

Aqui chegamos novamente em Hume. De acordo com Hickson (2013, p. 14-15), ele e
outro autor andnimo de uma obra intitulada Jordanus Brunus Redivivus, do século XVIII,
baseados na obra de Bayle, foram os primeiros a articular de maneira sistematica um argumento
contra a existéncia de Deus a partir do problema do mal. Na sua avaliacdo, esta obra andnima
¢ taxativa: porque o mal existe, Deus ndo pode existir. Por outro lado, Hume ndo chega a ser
tdo incisivo, apenas insiste em que, dada a existéncia do mal, Deus provavelmente ndo exista.

Nas palavras de Plantinga (1967, p. 108-109):

[...] nés podemos entendé-lo [Hume] como contendendo, ndo que ndo possa
haver qualquer evidéncia que, quando combinada com a existéncia do mal,
confirma a existéncia de Deus, mas o contrario que a combinagao do mal com
a evidéncia atualmente a nossa disposi¢ao ndo apoia tal conclusdo. [... Para
Hume] a existéncia de um poderoso desenhista que ¢ moralmente indiferente

35 “Some have suggested that the reality of evil is reason, on moral grounds, to say that God either certainly or
probably does not exist. Others have maintained that God’s existence can be defended in the light of evil since
God is morally justified in allowing the evils that occur. [...] however, Aquinas sides with neither of these positions.
He affirms that God exists and that God is good, but he does not try to defend God’s goodness on moral grounds”.
36 Pierre Bayle (1647-1706), filosofo € escritor francés.

37 Gottfried Wilhelm von Leibniz (1646-1716), filésofo alem3o.
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¢ tdo provavel quanto a existéncia de Deus; mas ent3o sobre essa evidéncia
ndo é mais provavel que Deus exista do que ele nio exista®™.

A partir daqui, com uma distin¢do cada vez mais clara entre filosofia e teologia, as duas
areas passaram a abordar a questdo a partir de suas perspectivas particulares. Falando sobre o
problema do mal da perspectiva filosofica, Neiman (2001, p. 22-24) destaca que, por séculos a
filosofia tem tentado responder a essa questdo sem chegar a uma resposta. Por mais que se
esforce, a filosofia tem seus limites. Muitas vezes, em seu afa de conceituar seus objetos, ndo
consegue esclarecé-los.

Em sua obra O mal no pensamento moderno, Neiman utilizard as respostas ao problema
do mal para escrever uma histéria da filosofia desde o [luminismo, com Hume, Leibniz, Bayle
e Voltaire®®, até nossos dias. Ela defende que a propria historia da filosofia ¢ uma histéria que
gira em torno do problema do mal, especialmente na modernidade. Para ela, a modernidade
discute o tema de maneira a tirar a culpa de Deus e levar a humanidade a assumir a
responsabilidade por seus proprios atos. A autora chega a declarar que “a historia da filosofia
estd tdo imersa no problema do mal, que a questdo ndo ¢ por onde comecar, mas onde parar”
(NEIMAN, 2003, p. 24).

Por outro lado, de acordo com Van Inwagen (2006, p. 4), “[p]ara os filosofos, o problema
do mal parece ser principalmente o problema da avaliacdo do argumento do mal; ou talvez
alguém poderia dizer que os filésofos veem o problema do mal como um problema filosofico
que confronta os teistas”*’. Em seu livro The problem of evil, o fildsofo americano aborda nio
$6 o problema do mal, mas o argumento do mal. Para ele, o problema do mal ¢ discutido porque,
filosoficamente, se torna um argumento contra a existéncia de Deus. O problema do mal (ndo
o argumento do mal) pertence mais a esfera da teologia do que da filosofia.

Do ponto de vista do cristianismo, o mal sempre ¢ discutido partindo-se do pressuposto
da existéncia de Deus, ou seja, sua énfase ¢ fortemente teista. E € por causa desse ingrediente
que o tema do mal ¢ tdo amplamente discutido e tem grande importancia na fé crista. Plantinga

(2004, p. 2) declara:

38 “[...] we may understand him [Hume] as contending, not that there could not be any evidence which, when

conjoined with the existence of evil, confirms the existence of God, but rather that the conjunction of evil with the
evidence actually at our disposal does not support this conclusion. [... Para Hume] the existence of a powerful
designer who is morally indifferent is as probable as the existence of God; but then on that evidence it is not more
probable that God exists than that he does not”.

39 Frangois-Marie Arouet (1694-1778), vulgo Voltaire, escritor, historiador e filésofo francés.

40 “[f]or philosophers, the problem of evil seems to be mainly the problem of evaluating the argument from evil;
or perhaps one could say that philosophers see the problem of evil as a philosophical problem that confronts
theists”
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Cristdos e outros crentes em Deus t€m estado ha muito tempo confundidos e
perplexos por sua [do mal] presenga, ou por sua quantidade, ou por certas
amostras especialmente hediondas, algumas das quais tdo horripilantes que
parece insensivel e sem sentimento trazé-las ao contexto da discussdo
académica. Por que Deus permite o mal, ou por que ele permite tanto dele, ou
por que ele permite aquelas variedades horripilantes dele?*!

Na introduc¢do de seu livro A impossivel teodiceia, Estrada (2004, p. 9), desde a

perspectiva teoldgica, inicia sua discussdo com o seguinte paragrafo:

Desde o primeiro momento da sociedade e da cultura, o mal aparece como um
absurdo, como algo que se opde a racionalizagdo do mundo e do homem. Nos
0 experimentamos como problema especulativo e existencial que tem um
substrato comum, o de ser um enigma que provoca mal-estar. O mal se
apresenta a consciéncia como aquilo que ndao deve ser. Como elemento
constitutivo da experiéncia humana, ele sempre foi um problema central da
filosofia e da religido.

Por causa desse incomodo que o mal traz, mesmo uma discussdo académica sobre o
problema pode ser relevante para lidar de maneira pratica com a questdo. Nas palavras de Van
Inwagen (2006, p. 11), “[a] relevancia da discussdo teodrica do argumento do mal para o
problema pastoral do mal é ou pode ser esta: ela pode prover materiais que o pastor pode usar’**.
A perspectiva do problema do mal, ou melhor, no caso, do argumento do mal, visada pelo autor
¢ a perspectiva apologética. Ela ¢ a mais arida e a que mais se desconecta do mundo real das
pessoas. Contudo, do ponto de vista do filoésofo americano, as discussdes do argumento do mal
pela via apologética podem fornecer subsidios para aqueles que lidam com problemas de ordem
pratica e pastoral.

Para Estrada (2004, p. 33-34), independente do papel pastoral que ela possa ter, a
teodiceia como resposta ao problema do mal, tem o potencial de unir a filosofia e a religido
(teologia) na busca de uma solugdo comum para este dilema. Ele aponta para o fato de que a
filosofia se utiliza de muitos conceitos e sugestoes das religides para a articulagdo de suas
respostas ao problema. Em sua visdo, a tematica da teodiceia estabelece semelhangas e
divergéncias entre as duas maneiras de pensar a questdo do mal.

Craig (2011, p. 169-171), mesmo nas entrelinhas, chega a conclusdo de que o problema
do mal, em suas versdes logica e de evidéncias, conforme sua classificacdo, tem resposta, ou,

ao menos, uma resposta satisfatoria. Ele entende o problema logico do mal aquele que diz que

41 «“Christians and other believers in God have long been baffled and perplexed by its presence, or by the amount
of it, or by certain especially heinous displays of it, some of which are so horrifying that it seems callous and
unfeeling to bring them up in the context of a scholarly discussion. Why does God permit evil, or why does he
permit so much of it, or why does he permit those horrifying varieties of it?”

42 “Ithe] relevance of a theoretical discussion of the argument from evil to a pastoral problem of evil is, or can be,
this: it may provide materials the pastor can make use of”.
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a coexisténcia do mal e de Deus ¢ impossivel; o problema do mal na versdo de evidéncias tenta
demonstrar essa impossibilidade. O autor, entdo, desenvolve a argumentacdo logica para
responder estes dois aspectos do dilema.

Como se pode notar, o problema do mal nos circulos filoséficos ainda se mantém em
discussdo. As respostas teoldgicas ao problema do mal também ndo cessaram, especialmente
da perspectiva judaico-cristd. Partindo de uma argumenta¢do com base na exegese, Sayao
(2012) propde qual € a perspectiva das escrituras hebraicas com relagdo ao problema do mal. O
tedlogo brasileiro desenvolve um panorama sobre as varias teodiceias propostas ao longo da
historia da filosofia e, em seguida, discorre sobre como o problema do mal foi discutido desde
o ponto de vista judaico-cristdo. Depois, Sayao propde um estudo do vocabulario ligado ao mal
na Biblia Hebraica e, por fim, se concentra na articulagdo do problema do mal especificamente
no livro profético de Habacuque.

Na concepgao desse tedlogo, o Antigo Testamento ndo propde exatamente uma teodiceia
como resposta ao problema do mal. Na verdade, as respostas dadas por Deus suscitam outras
perguntas. Sua proposta € que o problema do mal nos escritos veterotestamentarios,

especialmente Habacuque, tem o objetivo de suscitar uma consciéncia religiosa. Ele declara:

A relagdo com o sagrado ndo ¢ reduzida a racionalidade. Habacuque nao
recebe todas as respostas. Com isso, vemos que Deus e sua relacdo com o
problema do mal permanecem, em parte, um mistério. Isso decorre do fato de
que Deus esta acima do homem e ndo pode ser plenamente compreendido. O
fato de Deus ndo repudiar as criticas de Habacuque e ndo responder a todas
elas sugere essa “distancia qualitativa” entre a transcendéncia e o simples
homem. Diante do incompreensivel, entra a fé. A relacdo inexplicavel com o
divino e o sagrado (SAYAO, 2012, p. 145-146).

Ainda numa abordagem mais atrelada as escrituras judaico-cristds, Wenham (1989), na
obra O enigma do mal, parte dos aspectos do problema do mal que se encontram dentro do
canone biblico. O tedlogo inglés inicia sua discussdo buscando demonstrar que a resposta final
ao problema do mal, desde a teologia cristd, qual seja, a punicao final dos transgressores, esta
exarada tanto no Antigo quanto no Novo Testamento. Além disso, o autor discutird num dos
capitulos a questdo do inferno e como ele poderia se coadunar com a visdo de um Deus bondoso.
Por fim, Wenham tenta mostrar que os grandes dilemas teologicos suscitados pelo problema do
mal dentro da teologia crista s3o ampliados e também resolvidos na pessoa de Jesus Cristo e
sua morte expiatoria.

Alinhado com a perspectiva filosofica da questdo, Feinberg (2004, p. 20-21) demonstra
que ndo existe apenas um problema do mal, mas vérios. Isso poderia, na mente dos que

professam o teismo, complicar ainda mais a questdo. Contudo, o te6logo americano argumenta
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que reconhecer esse fato facilita a maneira como as solugdes propostas tornam-se plausiveis e
compreensiveis dentro de cada sistema teoldgico. Além disso, ele busca demonstrar que o
problema do mal ndo precisa necessariamente configurar-se como um ataque a Deus como
pessoa, mas pode apenas ser um ataque a uma posicao teoldgica acerca de Deus.

Como pode ser visto, tanto no ambito filoséfico quanto no teoldgico, ainda ha muita
discussdo acerca desse tema. Sumarizando o que buscamos demonstrar até aqui, apontamos o

comentario de Ricoeur (2007, p. 21, grifo do autor):

Os maiores pensadores de uma ou outra disciplina coincidem em reconhecer,
as vezes com sonoros lamentos, que filosofia e teologia veem no mal um
desafio sem comparagdo. O importante ndo ¢ esta confissdo, sendo o modo
como este desafio — incluindo este fracasso — € recebido: convite a pensar
menos ou provocagao para pensar mais € até de outra maneira?

Vé-se, portanto, que o problema do mal ainda ronda os circulos académicos, quer seja na
area da filosofia, quer seja na teologia. O quadro pintado até aqui ndo pretende ser exaustivo e
sim uma amostra de como o problema do mal ainda mantém ocupados filosofos e tedlogos. E
na intersec¢ao dessas discussdes que a literatura se insere para contribuir com o debate, sem
fechar a questdo, mas mostrando outros angulos da controvérsia — uma resposta ao convite de
Ricoeur para pensar o tema de uma maneira diferente.

Tendo em vista este panorama sobre o problema do mal na filosofia e na teologia,

passamos a segunda parte deste capitulo. Nele fazemos um levantamento sobre os trabalhos que

lidaram com o problema do mal em relagdo a obra de Lewis.
3.2 Abordagens do problema do mal na obra de C. S. Lewis

Uma vez que uma breve retrospectiva historica sobre o problema do mal e uma sucinta
amostra do cendrio contemporaneo sobre questdo foram discutidas na se¢do anterior, € que
nosso objeto de estudo ¢ a obra ficcional de C. S. Lewis, precisamos descobrir como este tema
ja foi abordado dentro do corpus literario deste autor, especialmente em suas narrativas. A
pesquisa sobre a intersec¢do entre o problema do mal e as obras de Lewis trouxe a tona cinco
trabalhos importantes. Voltamo-nos para estes estudos para ter uma perspectiva de como o
problema do mal tem sido visto nas obras do don de Oxford. Esta breve revisdo panordmica de

cada trabalho est4 organizada cronologicamente.
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3.2.1 Hulsebus — The concept of evil in a Christian universe in C. S. Lewis’ works

Martha L. Hulsebus defendeu sua dissertacdo de mestrado no Departamento de Inglés da
Universidade de Wyoming, em Laramie, Wyoming, nos Estados Unidos em 1973. O titulo do
seu trabalho é The concept of evil in a Christian universe in C. S. Lewis’ works** (HULSEBUS,
1973). Os quatro capitulos que formam seu trabalho trazem um didlogo entre 8 obras de C. S.
Lewis que, segundo a autora, desenvolvem, seja ficcional, seja apologeticamente, ou através da
critica literaria, a questdo do mal. Os livros abordados pela autora sido: Christian behavior**
(LEWIS, 1943), Os quatro amores* (LEWIS, 2009d), 4 preface to Paradise Lost** (LEWIS,
1969), O grande abismo*’ (LEWIS, 2006), Cartas de um diabo a seu aprendiz*® (LEWIS,
2009a), Além do planeta silencioso (LEWIS, 2010), Perelandra (LEWIS, 2011) e Uma for¢ca
medonha (LEWIS, 2012b).

No primeiro capitulo, Hulsebus (1973, p. 8-30) identifica o relacionamento entre estes
oito livros. Os trés primeiros livros — Christian behavior, Os quatro amores e A preface to
Paradise Lost — compartilham em comum o fato de serem dissertativos e configurarem-se obras
nas quais Lewis explica e desenvolve muitos dos seus conceitos teologicos. Cartas de um diabo
a seu aprendiz e O grande abismo estdo ligados por descreverem o inferno, este ltimo, da
perspectiva humana, o primeiro, desde a perspectiva do demdnio. Por fim, os livros da Trilogia
cosmica estao ligados por mostrarem exponencialmente as faces do mal e a luta humana contra
ele.

Hulsebus (1973, p. 31-58) defende, no segundo capitulo de seu trabalho, que para Lewis
o mal € o oposto do bem, sua ausé€ncia e, principalmente, sua perversdo. Isso acontece porque

a quintesséncia do mal aparece quando se entende a natureza de Deus. Segundo a autora:

De acordo com Lewis, Deus ¢ a realidade ultima. Ele ¢ todo-sapiente,
onipresente, onipotente, e totalmente bom. Toda Sua criacdo, incluindo o Céu,
¢ bom. Todos os seres racionais que Ele criou — os hnau*’, incluindo o homem,
e os anjos ou eldila®® — sdo natural e inerentemente bons. Todos eles, contudo,
foram criados com livre-arbitrio. Assim, eles podem intencionalmente

43 “Q conceito do mal num universo cristdo nas obras de C. S. Lewis”.

4 “Comportamento cristio”. Posteriormente publicado, junto com dois outros textos de Lewis em Cristianismo
puro e simples (LEWIS, 2009b).

45 Obra de critica literaria na qual Lewis discute o conceito medieval do amor.

46 “Um preféacio ao Paraiso Perdido”. Obra de critica literaria ao livro homonimo do poeta inglés John Milton.

47 Uma ficgdo ao estilo de 4 divina comédia, de Dante, na qual Lewis didaticamente quer mostrar as consequéncias
das escolhas que fazemos.

48 Obra do género epistolar que descreve a correspondéncia entre Fitafuso € Vermebile, dois deménios.

49 Seres racionais e/ou que tém uma alma espiritual, conforme descritos na Trilogia césmica. Derivado do grego
nous (SAMMONS, 2000, p. 332). Esse conceito ¢ discutido em mais detalhes no quarto capitulo desta dissertagao.
50 Como so chamados os anjos ou seres espirituais na Trilogia césmica (SAMMONS, 2000, p. 327). Uma

abordagem mais ampla desses personagens ¢ feita no quarto capitulo desta dissertagao.
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escolher perverterem-se ou serem pervertidos por outros. O mal ndo é criagdo
de Deus, mas surgiu porque uma de Suas criaturas intencionalmente tornou-
se pervertida e tentou perverter outros. O mal perverte o bem, mas nio pode
destruir o bem sem destruir a si mesmo, pois cada coisa pervertida foi uma
vez boa e ainda permanece inerentemente boa. A luta entre o bem e o mal ¢
na verdade um conflito entre criaturas boas com vontade boa e criaturas boas
com vontade m4°' (HULSEBUS, 1973, p. 31).

Para Hulsebus (1973, p. 59-89), conforme sua explanagdo no terceiro capitulo de sua
dissertacdo, enquanto Perelandra, o segundo livro da Trilogia cosmica, retrata ficticiamente o
Céu, Thulcandra — o nome dado ao planeta Terra, mencionado pela primeira vez em Além do
planeta silencioso, corresponderia ao inferno. De acordo com a autora, as taticas do demdnio
descritas em Cartas de um diabo a seu aprendiz e as descri¢des do inferno em O grande abismo,
juntamente com as pistas do primeiro livro da Trilogia cosmica mostram a concepcao de Lewis
do que seja o inferno. A constante comparagdo entre Malacandra e Thulcandra, especialmente
nos didlogos de Ransom com as trés ragas inteligentes que ele encontra naquele planeta mostra
que os seres humanos ja vivem numa espécie de inferno governado pelo Torto>2.

Por fim, nas palavras de Hulsebus (1973, p. 89), “C. S. Lewis demonstra a ignorancia
sobre o bem ¢ o0 mal das criaturas mas. Inversamente, ele enfatiza o conhecimento sobre o bem
e o mal das criaturas boas”. Em outras palavras, os personagens bons demonstram que
realmente entendem a diferenca entre o bem e o mal, evitando o ultimo, ao passo que os
personagens maus ndo conseguem fazer essa disting@o e, portanto, acabam chamando de bem
aquilo que ¢ mal. Além disso, a autora, entdo, busca mostrar que hd uma progressao do retrato
dessa luta conforme se avanga na leitura da Trilogia cosmica. Apesar de fazer algumas pausas
para analisar o Cartas de um diabo a seu aprendiz e O grande abismo, o capitulo final da

dissertacdo concentra-se majoritariamente na fic¢do cientifica de Lewis.

St “According to Lewis, God is the ultimate reality. He is all knowing, omnipresent, omnipotent, and totally good.
All of His creation, including Heaven, is good. All the rational beings He created — the hnau, including man, and
the angels or eldila — are naturally and inherently good. All of them, however, were created with free wills. Hence,
they may willfully choose to pervert themselves or to be perverted by others. Evil was not God’s creation, but it
arose because one of His creatures will fully became perverted and tried to pervert others. Evil perverts good, but
it cannot destroy good without destroying itself, for every perverted thing was once good and still remains
inherently good. The struggle between good and evil is actually a conflict between good creatures with good wills
and good creatures with evil wills”.

52 Personagem citado em Além do planeta silencioso. Ele sera descrito em mais detalhes no quarto capitulo dessa
dissertagdo.

33 ¢C. S. Lewis demonstrates bad creatures’ ignorance of good and evil. Conversely, he emphasizes good creatures’
knowledge of good and evil”.
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3.2.2 Neuleib — The concept of evil in the fiction of C. S. Lewis

Em 1974, no Departamento de Linguagem e Literatura Moderna da Universidade de
Illinois, nos Estados Unidos, Janice Witherspoon Neuleib defendeu sua tese doutoral intitulada
The concept of evil in the fiction of C. S. Lewis>*. Atualmente, ela é professora de lingua inglesa
na Universidade Estadual de Illinois. Em seu trabalho, a autora busca compreender como Lewis
articulou seu conceito do que seja o mal pela maneira como descreveu os personagens de suas
obras ficcionais. De inicio, portanto, Neuleib (1974, p. 1-11) se volta para as obras apologéticas
de Lewis, principalmente A4 preface to Paradise Lost e Cristianismo puro e simples® (LEWIS,
2009b), para compreender, primeiro, em que bases e como o autor compreendia o mal.

De acordo com Neuleib (1974, p. 2-3), Lewis, influenciado por Agostinho, entende o mal
como a perversao do bem. O mal ndo existe por si s6. Para o autor, ao colocar seu interesse em
outra coisa do que em Deus, uma criatura consciente deturpa o bem no qual foi criada, o orgulho
toma conta e o mal surge. C. S. Lewis remete-se ao conceito da Queda, desde a perspectiva
biblica, quando o primeiro homem e a primeira mulher se desviaram de Deus e buscaram seu
proprio beneficio, para explicar como o mal entrou no mundo. Na verdade, a queda do homem
e a queda de Satands acontecem, segundo ele, pelo mesmo motivo, por buscarem o “bem”
errado.

No segundo capitulo de seu trabalho, Neuleib (1974, p. 12-39) analisa os personagens
maus de Cartas de um diabo a seu aprendiz e O grande abismo, levando em conta o conceito
lewisiano do mal. O principal personagem do primeiro livro discutido extensamente por
Neuleib ¢ Fitafuso, um demdnio mais velho, que se corresponde com Vermebile, um diabo mais
jovem, que foi alocado para tentar um jovem (chamado no livro de “paciente”). O segundo
personagem para o qual a autora se volta é George MacDonald*®, retratado ficticiamente no
segundo livro. Nesta narrativa, um jovem estd num Onibus cheio de condenados ao Inferno
fazendo um passeio turistico pelo Céu e MacDonald ¢ o guia da excursdo. Enquanto em Cartas
de um diabo a seu aprendiz o mal é induzido pelas tentacdes de Vermebile sobre seu “paciente”,

em O grande abismo o mal ¢ fruto das proprias escolhas das pessoas — ele € um estado mental.

34 “Q conceito do mal na ficgdo de C. S. Lewis”.

55 Uma compilagdo das transmissdes radiofonicas de Lewis na radio BBC de Londres durante os anos da Segunda
Guerra Mundial.

% George MacDonald (1824-1905) foi um ministro cristdo, escritor e poeta escocés, cuja obra influenciou
grandemente outros escritores ingleses, especialmente Lewis e Tolkien (KILBY, 1992, p. 440-441). Foi a leitura
de Phantastes, romance fantastico de Macdonald, que “batizou” a imaginagdo de C. S. Lewis (MCGRATH, 2013,
p. 62). Ele, inclusive, escreveu uma antologia dos escritos de MacDonald na forma de um devocional, com 365
excertos de seus escritos em homenagem ao seu “mentor” espiritual e literario (MACDONALD, 2001).
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A Trilogia cosmica é introduzida e Além do planeta silencioso em particular ¢ abordado
no terceiro capitulo de sua tese. De acordo com Neuleib (1974, p. 46), “A questdo do mal ¢

suprema em todos trés destes romances, mas ela cresce em importancia até o término
57

r

eucatastrofico>’ final onde o bem ¢ triunfante, se ndo permanentemente, pelo menos
decisivamente™®. Como seu método ¢ a analise de personagens, grande parte do capitulo é
devotada para o estudo de Weston, o cientista que tem papel proeminente em Aléem do planeta
silencioso e Perelandra, com um breve comentario sobre Devine, o empresario que quer extrair
ouro de Malacandra, que aparece no primeiro e ultimo volumes da 77ilogia®® (NEULEIB, 1974,
p. 40-69).

O quarto (NEULEIB, 1974, p. 76-107) e o quinto (NEULEIB, 1974, p. 108-136) capitulos
deste trabalho lidam com as obras Perelandra e Uma for¢a medonha. A primeira obra ¢ uma
re-encenac¢do da historia biblica da tentagdo transportada para outro planeta, com uma nova
Eva, a Dama Verde, e um novo tentador, Weston, transformado no “Nao Homem” por uma
espécie de possessao demoniaca. Durante todo o quarto capitulo, Neuleib descreve como a
Queda ¢ recontada por Lewis e tenta mostrar que por detrds dos didlogos da narrativa est4 toda
a questdo da possibilidade do mal, dado o livre-arbitrio. A segunda obra, Uma for¢a medonha,
se passa no planeta Terra. Esta obra, nas palavras de Neuleib (1974, p. 102), “contém os mais
constrangedores e perturbadores personagens maus”® da obra lewisiana. Na maior parte do
capitulo, a autora descreve como o don de Oxford mostra seus personagens maus indo as raias
do sadismo para atingir seus propositos e a razdo espiritual por detrds de suas atitudes.

A série de sete livros para criangas conhecida como As cronicas de Narnia sdo o foco do
sexto capitulo do trabalho de Neuleib (1974, p. 137-169). A autora defende a ideia de que,
apesar de ndo ter mudado seu conceito sobre o mal, Lewis muda a maneira de retratd-lo e o
foco de sua descrigdo. Num mundo fantéstico e separado do nosso, como ¢ o universo de Narnia,
o mal aparece em bruxas, animais e outros seres miticos € ndo somente personificados em seres
humanos. Assim, certas caracteristicas que sdo inerentemente humanas transformam-se em
personagens proprios nos contos de fadas lewisianos. O capitulo, mais uma vez, lida com os

personagens dos livros e os retratos deles feitos por Lewis.

57 Bucatastrofe ¢ um termo cunhado por Tolkien (2013, p. 66) para designar “a alegria do final feliz, ou mais
corretamente da boa catéstrofe, da repentina ‘virada’ jubilosa”, em contraste com a catastrofe, ou “discatastrofe”
da tragédia, onde a virada, grosso modo, traz um final indesejado.

58 “The question of evil is paramount in all three of these novels, but it increases in importance until the final
eucatostrophic ending where good is triumphant, if not permanently, at least decisively”.

% Tratamos mais extensamente desses dois personagens no quarto capitulo desta dissertacio.

60 “it does contain the most compelling and disturbing evil characters”.
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Por fim, Neuleib (1974, p. 170-183) lida com a mais obscura, menos conhecida e, ainda
assim, a mais madura das fic¢des de Lewis, Till we have faces®' (LEWIS, 1980), ainda sem
traducdo para o portugués. A narrativa ¢ feita em primeira pessoa por Orual, rainha de Glome,
e reconta o mito de Psiqué e Cupido. A histéria ¢ dividida em duas partes: na primeira Orual
relembra sua vida, desde o tempo em que era reputada como filha feia de um rei barbaro até o
momento em que persuade Psiqué, sua irma, a revelar, através da luz, a face de seu esposo.
Orual pensa que ele ¢ um monstro ou um ladrao, enquanto Psiqué pensa ser ele um deus.
Pressionada pela irma, Psiqué ilumina o rosto de seu esposo e, como resultado, ¢ banida
enquanto Orual ¢ entronizada como rainha. Na segunda parte, Orual revela ter aprendido que
os sofrimentos de sua vida se devem ao seu egoismo e ndo pela interferéncia dos deuses. Em
suma, o livro trata do relacionamento do humano com o divino. Nele, mais do que em qualquer
outro livro, o mal ¢ associado ao egoismo humano.

A conclusdo de Neuleib (1974, p. 188-189) ¢ que, para Lewis, o mal ¢ a face do vazio, do
egoismo. E um voltar-se apenas para si mesmo, sem consideracio com os demais. Os
personagens de sua fic¢do sdo maus ndo porque querem o mal, mas porque sua vontade esta tao

pervertida que nao ha possibilidade de libertar-se de seus proprios desejos.
3.2.3 Seaward — The theodicy of C. S. Lewis

Christine Seaward apresentou sua dissertacdo de mestrado em Humanidades a
Universidade Estadual da Califérnia em 2000. O titulo do seu trabalho ¢ The theodicy of C. S.
Lewis®® e seu objetivo é verificar se Lewis foi realmente capaz de prover uma resposta
satisfatoria ao problema do mal. A autora parte primariamente das obras apologéticas e/ou
biograficas de Lewis, fazendo mengdo a sua ficcdo apenas ocasionalmente. Seu foco ¢ o
pensamento teoldgico de C. S. Lewis. A principais obras abordadas por ela sdo: God in the
dock® (LEWIS, 1994a) e Christian reflections®* (LEWIS, 2014)%; 4 anatomia de uma dor®
(LEWIS, 2007a); Surpreendido pela alegria® (LEWIS, 2015); Reflections on the Psalms®®

61 “Até que tenhamos faces”.

62 “A teodiceia de C. S. Lewis”.

83 “Deus no banco dos réus”.

64 “Reflexdes cristas”.

% Duas coletaneas de artigos de C. S. Lewis editadas por Walter Hooper, erudito inglés especialista nas obras de
Lewis, durante a década de 1970.

% Relato da luta de Lewis com a doenga de sua esposa, publicado apos a morte dela.

67 Obra apologética e autobiografica.

68 «“Reflexdes nos salmos”, um estudo sobre os salmos biblicos do ponto de vista literario e poético.
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(LEWIS, 1998); Os quatro amores; The business of heaven® (LEWIS, 1984); Letters of C. S.
Lewis™ (LEWIS, 1988); Cristianismo puro e simples; e O problema do sofrimento. Para
Seaward (2000, p. 4), “Lewis buscou explicar o problema e os propositos do mal e do
sofrimento, enquanto simultaneamente mantendo que o Deus cristdo é bom”’!,

No segundo capitulo de seu trabalho, Seaward (2000, p. 10-12) lida primeiramente com
as teorias religiosas sobre a origem do mal, conforme ela as entende, e busca relaciona-las com
a concepcao de Lewis. Ela elenca quatro teorias: o dualismo, que declara que de Deus s6 o bem
pode vir e que o mal provém de outra entidade, retirando, assim, de Deus a responsabilidade
pelo mal; a teoria agostiniana, na qual Deus criou tudo bom, mas os seres humanos introduziram
o mal no mundo pela Queda, aos moldes do relato biblico em Génesis; a teoria de Irineu’?, que
declara que o bem e o mal fazem parte da dindmica natural do mundo e que o bem pode vir do
mal ao ajudar no desenvolvimento de um bem maior; e uma ultima teoria, descrita por John
Sanford, na qual, de acordo com a Biblia, Deus ¢ responsavel pelo mal.

Para Seaward (2000, p. 12-13), a orientacdo de Lewis se alinha com a teoria agostiniana
da origem do mal, com tragos da teoria de Irineu. Especificamente, na concep¢do de C. S.
Lewis, o mal se manifestou primeiramente sob dois angulos. No primeiro, um anjo criado
perfeito tornou-se orgulhoso e passou a ser conhecido como diabo. No segundo, esse orgulho
foi incutido em Addo e Eva e, ao pecarem, eles introduzem o mal no mundo. O aspecto
agostiniano da origem do mal em Lewis fica patente, nas palavras de Seaward (2000, p. 13), ao
ele explicar como o mal pode manifestar-se na boa criagdo de Deus: “Assim, como poderia um
ser criado bom por Deus tornar-se mal? Lewis explicou que Deus fez a criagdo boa, mas Ele
39973

também deu aos seres um livre-arbitrio € ‘0 mal vem do abuso do livre-arbitrio

Além disso, para Seaward (2000, p. 13)

Lewis explicou o relacionamento entre o mal e o diabo e o mal causado pelo
pecado humano. Lewis declarou que o diabo abusou de seu livre-arbitrio,
introduzindo o mal no universo e entdo o diabo influenciou Addo ¢ Eva, assim

9“0 negdcio do céu”, uma antologia das obras de Lewis em formato de meditagdes diarias. Seaward usa uma
compilagdo dessas ultimas quatro obras intitulada The inspirational writings of C. S. Lewis (“Os inspiradores
escritos de C. S. Lewis”) (LEWIS, 1994b)

70 “Cartas de C. S. Lewis”, uma coletdnea da correspondéncia do don de Oxford, editada por Hooper.

"l “Lewis sought to explain the problem and purposes for evil and suffering, while simultaneously maintaining
that the Christian God is good”.

2 Irineu de Lyon (130-202), tedlogo e escritor cristdo, autor de Contra heresias.

73 “So how could a being created good by God, turn evil? Lewis explained that God made creation good, but He
also gave beings a free will, and ‘evil comes from the abuse of free will’”.



44

que eles abusaram de seu livre-arbitrio e pecaram em seu orgulho,
introduzindo o mal na raga humana™.

Os aspectos da teoria de Irineu vém do fato de Lewis enfatizar que os opostos se realgam
reciprocamente. O significado de justiga, por exemplo, ¢ realcado e completamente entendido
quando a injusti¢a ¢ compreendida, e vice-versa. Além disso, como Irineu, o don de Oxford cria
que o mal traz maior significado para o bem e ¢ mesmo necessario para que um bem maior
possa ser produzido (SEAWARD, 2000, p. 13-14).

O terceiro capitulo da dissertacdo de Seaward (2000, p. 15-18) lida com a concepgao de
Lewis quanto a extensdo do mal e do sofrimento. Segundo a autora, tendo sofrido intensamente
durante os primeiros anos de vida, C. S. Lewis cria que o sofrimento ¢ a maior expressao do
mal. Apesar de analisar varios aspectos da questdo, Lewis ndo aborda diretamente o assunto
desde a perspectiva do mal natural, aquele relacionado com desastres naturais, e esse angulo do
problema do mal ndo parece té-lo preocupado. Por outro lado, ele aborda o tema do sofrimento
dos animais. Mesmo tendo certeza de que os animais sofrem, mas de uma forma diferente da
dos seres humanos, o don de Oxford ndo pode prover uma resposta satisfatoria quanto a
extensdo desse sofrimento nem para o seu significado para os proprios animais. No fim, este
sofrimento ¢ um reflexo da deturpag@o da natureza trazida em primeira instancia pelo diabo.

O foco do quarto capitulo da obra de Seaward (2000, p. 19-26) ¢ mostrar como Lewis
entendia o proposito do sofrimento, dentro de sua concepg¢do do sofrimento como expressao
maxima do mal. De acordo com o estudo da autora, C. S. Lewis entendia que o sofrimento
trazia o bem, seja na vida presente, seja no porvir. O sofrimento pode ser usado por Deus para
produzir o bem na vida das pessoas. Além disso, o sofrimento tem um papel importante no
aperfeicoamento pessoal. Ele ajuda as pessoas a aprenderem sobre Deus, a desenvolverem
qualidades nobres de carater e a ajudar outros que passam também pelo sofrimento. Por fim, na
vida porvir, segundo o don de Oxford, o sofrimento redundaria em bem uma vez que a pessoa
entenderia o propdsito das adversidades pelas quais passou.

Seaward (2000, p. 27-31) aborda a concep¢ao da bondade de Deus no enfoque de C. S.
Lewis sobre o problema do mal no quinto capitulo de seu trabalho. As visdes discrepantes que
as pessoas tém da bondade divina advém, segundo Lewis, do seu limitado entendimento,
inerente a sua condicdo humana e ndo devido a alguma falha no caréater de Deus. Para o don de

Oxford, a criagdo expressa a bondade de Deus, uma vez que ele dotou suas criaturas de

4 “Lewis explained the relationship between the evil o f the devil and the evil caused by human sin. Lewis stated
that the devil abused his free will, introducing evil in the universe, and then the devil influenced Adam and Eve,
so that they abused their free will and sinned in their pride, introducing evil into the human race”.
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liberdade para escolher. Mais significativo ainda era a perspectiva de C. S. Lewis de que ao
permitir o sofrimento Deus estd, na verdade, trazendo um bem maior que ndo seria possivel
conceder as criaturas sem esse processo. Assim, a presenca do sofrimento, ao invés de um
argumento contrario a bondade de Deus, corroboraria esse trago da divindade.

Sumarizando, Seaward (2000, p. 32-37) vé a abordagem de Lewis como uma teodiceia
moderna na qual o autor tenta lidar com alguns aspectos do problema do mal ndo discutidos tao
profundamente até¢ entdo, a0 mesmo tempo que ndo responde satisfatoriamente outros lados da
questdo, como o tema do sofrimento advindo dos desastres naturais. Para a autora, Lewis foi
muito influenciado pela teoria agostiniana sobre a origem do mal, localizando-a na perversao

do livre-arbitrio no diabo e em Addo e Eva.
3.2.4 Kerlin — The possibility of theodicy

Matthew S. Kerlin defendeu sua tese de doutorado intitulada The possibility of theodicy:
C. S. Lewis and the role of imaginative texts in the justification of human suffering’® em agosto
de 2004, no Departamento de Religido da Universidade de Baylor, em Waco, Texas, Estados

Unidos. A ideia que o autor defenderd ao longo do seu texto ¢ esta:

Minha tese ¢ que certos tipos de textos imaginativos podem funcionar como
respostas proprias para o mal porque eles abordam o assunto com referéncia a
instancias especificas do sofrimento humano e porque eles recomendam uma
visdo de Deus relacionada ao mundo na pessoa de Cristo e no evento da cruz’®
(KERLIN, 2004, p. 2).

Em primeiro lugar, Kerlin (2004, p. 3-36) estabelece alguns conceitos chave para o
entendimento do que seja a teodiceia, como o conceito de mal e de onipoténcia. Depois,
desenvolve uma breve historia da teodiceia, destacando seus principais exemplos, comegando
por Lactancio e Epicuro, passando por Agostinho e Irineu, chegando a Idade Média com as
ideias de Aquino, e até o [luminismo com Leibniz. Além disso hd uma extensa discussao sobre
a abordagem de Plantinga em contraste com as ideias de Swinburne’”’, Hick’®, Hartshorne’,

Griffin®® e Moltmann®'. Por fim, o autor faz uma revisio breve do argumento de Lewis em O

75 “A possibilidade da teodiceia: C. S. Lewis € o papel de textos imaginativos na justificagio do sofrimento
humano”.

76 “My thesis is that certain kinds of imaginative texts may function as a proper response to evil because they
address the subject with reference to specific instances of human suffering, and because they commend a view of
God as related to the world in the person of Christ and the event of the cross”.

7 Richard Swinburne (1934-), fildsofo britanico.

78 John Harwood Hick (1922-2012), filésofo da religido e tedlogo inglés.

7 Charles Hartshorne (1897-2000), filosofo da religido americano.

8 David Ray Griffin (1939-), filosofo da religido e tedlogo americano.

81 Jiirgen Moltmann (1926-), tedlogo reformado alemio.
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problema do sofrimento com relagdo ao problema do mal e as criticas que foram feitas a varios
aspectos dessa obra.

Em seguida, Kerlin (2004, p. 37-60) discorre sobre as criticas feitas ao conceito de
teodiceia e a maneira como seus varios exemplos compartilham de determinadas forcas e
fraquezas. Na concepc¢do do autor, estas criticas se referem também ao tratamento dado ao
assunto por C. S. Lewis, uma vez que o don de Oxford compartilha dessa tradicio
argumentativa, de seus pontos fortes e fracos. Dois grandes criticos da teodiceia sdo discutidos,
Tilley® e Surin®, além de Adams® que, apesar de criticar a teodiceia, abre espago para a ideia
da narrativa como teodiceia.

No terceiro capitulo de sua tese, Kerlin (2004, p. 61-83) comparara o tratado apologético
de Lewis sobre o problema do mal, a obra O problema do sofrimento, com o relato de sua
experiéncia pessoal com a dor em A anatomia de uma dor. Para o autor, hd uma mudanca na
atitude de C. S. Lewis com relagdo ao problema do mal. Se no inicio Lewis ¢ mais frio e
intelectual, no fim, ele percebe que hd um aspecto emocional e experimental no sofrimento que
qualquer racionalizagdo deixa escapar. Apesar de manter sua crenga em Deus, ele entende que
os argumentos nao dao conta da complexidade da questao.

A partir do quarto capitulo de seu trabalho, Kerlin passara em revista a ficgdo de Lewis e
tentard demonstrar que suas narrativas ficcionais sdo melhores teodiceias do que a obra O
problema do sofrimento. Em primeiro lugar, Kerlin (2004, p. 84-111) abordard a Trilogia
cosmica; antes, porém, de lidar com elas, o autor destaca trés caracteristicas da ficcdo de Lewis:
1) as convicgdes de & do autor perpassam suas obras ficcionais, como o sobrenaturalismo e a
existéncia de anjos e demodnios; 2) o0 mundo natural ¢ positivo, reflexo do mundo ideal e, apesar
de imperfeito, cheio de delicias e bondade; e 3) Lewis articula seu posicionamento teologico
melhor em sua ficcdo do que em suas obras de ndo-fic¢do, uma vez que, para ele, a imaginacao
foi a porta que o levou de volta ao teismo e ao cristianismo.

Kerlin (2004, p. 96-98) destaca trés aspectos sobre a natureza do mal presentes em Além
do planeta silencioso e a resposta dada a cada um deles pela narrativa: 1) o mal tem um aspecto
vitimizador, percebido especialmente nas vicissitudes de Ransom, o personagem principal, que
¢ sequestrado, maltratado por seus companheiros humanos e colocado sob forte tensdo num
ambiente ameagador — experiéncias comuns aqueles que sofrem; 2) a narrativa mostra que a

esperanca esta no sobrenatural ou naquilo que ¢ diferente, uma vez que ele ¢ ajudado pelos

82 Terrence W. Tilley (1947-), tedlogo catdlico americano.
8 Kenneth J. Surin (1948-), filésofo, tedlogo e critico literario inglés.
8 Marilyn McCord Adams (1943-), filosofa da religido americana.
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alienigenas de Malacandra e pelos seres angélicos do planeta; 3) a historia mostra que € possivel
resistir ao mal, dado que Ransom, apesar de ser uma pessoa comum num ambiente hostil,
consegue passar pelos problemas e ainda vencer seus proprios medos.

Segundo a avaliacdo de Kerlin (2004, p. 106-107), Perelandra, o segundo volume da
Trilogia cosmica, expressa dois aspectos importantes do mal: a dimensdo intelectual e a
dimensdo emocional. Uma vez que a tentag@o ¢ reencenada, os personagens do livro precisam
lutar com seus sentimentos € mesmo com sua razao para nao trazer o mal para si mesmos e para
o mundo recém-criado descrito na obra. As ac¢des dos personagens falam de como responder ao
mal, muito mais do que como explica-lo.

Ha dois aspectos importantes do mal discutidos no tltimo volume da Trilogia cosmica,
Uma for¢a medonha. O primeiro ¢ o relacionamento entre a ciéncia e ética, mal e sofrimento.
Todos os personagens maus desta obra sdo ligados ao NICE, uma instituigdo cientifica que se
instala numa pequena cidade do interior da Inglaterra. Alguns pensam que Lewis era contra os
progressos da ciéncia. Contudo, sua preocupagdo era com o cientificismo, com a crenga de que
a ciéncia era a resposta final para os problemas da humanidade. Lewis, de alguma maneira,
relaciona essa crenga desenfreada na ci€ncia com certos aspectos do mal. Além disso, o don de
Oxford tratara da natureza institucional do mal. Nas palavras de Kerlin (2004, p. 110), esta obra
“explora as realidades tanto do mal individual quanto do institucional, sugerindo que lutar
efetivamente contra o mal requer respostas tanto individuais quanto comunitérias, assim como
intervencdo divina”®.

Ao abordar As cronicas de Narnia, Kerlin (2004, p. 112-153) analisa brevemente cada
um dos sete volumes que compdem esta série de livros infantis produzidos por Lewis logo
depois do fim da Segunda Guerra Mundial. Para o autor, mais do que em quaisquer outras obras
de C. S. Lewis, estes livros, vistos como um todo, expdem a perspectiva cristd de que o
problema do mal ¢ solucionado através da redengdo em Cristo e da presenca do sagrado. Além
disso, elas enfatizariam o papel da genuina & em face a dor como resultado da atuagdo divina
na vida das pessoas.

O pentltimo capitulo da tese (KERLIN, 2004, p. 154-173) discute a obra Till we have
faces. De acordo com o autor, nesta obra Lewis se aproxima de uma abordagem sobre o
problema do mal mais proxima de 4 anatomia de uma dor do que suas outras obras ficcionais.

Nas palavras de Kerlin (2004, p. 172): “Se elegantes solugdes para o problema do mal fazem

85 “explores the realities of both individual and institutional evil, suggesting that to struggle effectively against evil

requires both individual and communal responses, as well as divine intervention”.



48

mais para ofender do que ajudar aqueles que sofrem, entdo deveriamos buscar respostas que
tomem em devida conta o mistério que é inerente no sofrimento”%®,

Por fim, Kerlin (2004, p. 174-191) chegar4 ao ponto maximo de sua tese: as narrativas
como teodiceia, neste caso especifico, a ficcdo lewisiana. De acordo com o autor, Lewis, em
sua ficgdo, da razdes reais para o mal, nao apenas hipdteses, e assim, defende e recomenda a fé.
Em primeiro lugar, isso ¢ muito patente ao comparar-se o trabalho apologético e a obra ficcional
de C. S. Lewis. Seus textos imaginativos falam mais da complexidade do mal por colocarem a
questdo dentro de contextos narrativos. Depois, Kerlin defende o conceito de que a teodiceia é
um fazedor-de-sentido. Enquanto uma defesa apologética da questdo tem em mente apenas a
razao, a narrativa atinge a razao através da imaginagdo. Por fim, o autor busca demonstrar que,
ao enfatizar-se a obra apologética de Lewis em detrimento de sua ficcdo perde-se a

profundidade e a maneira como o don de Oxford lida com a questdio em seus textos

imaginativos.
3.2.5 Root — C. S. Lewis and the problem of evil

Jerry Root atualmente ¢ professor no Wheaton College, em Wheaton, Illinois, nos Estados
Unidos. Defendeu sua tese doutoral na Universidade Britanica Aberta em 2004. Em seu livro

17, fruto de sua tese doutoral, ele analisa a obra de Lewis

C. S. Lewis and the problem of evi
desde a perspectiva da retérica. De acordo com esse autor, a retdrica € a arte da persuasao e foi
usada pelo don de Oxford, em suas mais variadas expressoes, como abordagem para transmitir
suas ideias. Uma vez que C. S. Lewis escreveu sobre os assuntos que invadiam sua mente por
meios diferentes, desde trabalhos didaticos, passando por estudos de critica literaria, até seus
livros de fic¢do, seus leitores podiam entender suas concepcdes de pontos de vista diversos
(ROOT, 2009, p. xii-xiv).

Além disso, outras duas razdes levam Root (2009, p. xiv) a abordar os escritos de C. S.
Lewis através da retdrica. Grande parte do que Lewis escreveu orbita ao redor de sua fé crista;
desse modo, o que ele escreve ¢ essencialmente teoldgico. Uma vez que esse € o caso, ele tera
de argumentar sobre suas concep¢des sobre Deus e todos os assuntos relacionados, tendo,
assim, de utilizar-se da retorica. Por outro lado, sendo a ficgdo uma forma de retorica, o fato de

Lewis ter escrito tantas obras ficcionais reforga a retorica como sua estratégia para disseminar

suas ideias. Diferente dos outros trabalhos apresentados até aqui, o trabalho de Root se

8 “If neat solutions to the problem of evil do more to offend than to help those in pain, then we should seck answers
that take proper account of the mystery that is inherent in suffering”.
87 «C. S. Lewis ¢ o problema do mal”,



49

diferencia por buscar uma unificag@o tematica entre as obras dissertativas de Lewis e suas obras
ficcionais em se tratando de sua abordagem sobre o problema do mal.

Para Root (2009, p. xvi, 1, 25), Lewis via o subjetivismo, o subjetivismo descontrolado,
como um aspecto fundamental no problema do mal. Na defini¢dao desse autor, subjetivismo € o
ponto de vista isolado que desconsidera a realidade objetiva. Ele pode manifestar-se ao se tentar
moldar a realidade para atender aos preconceitos ou para manter motivos maus. Em suas
palavras, “Lewis era um objetivista e argumentou que outros o deveriam ser também. Sua
retdrica contra o subjetivismo ¢ demonstrada tanto na escrita discursiva quanto na
imaginativa”® (ROOT, 2009, p. xvii).

O problema do mal, para Root (2009, p. 1-45), é um tema pervasivo, como diz o subtitulo
de seu trabalho, ou seja, que perpassa toda a obra de Lewis, desde de seus trabalhos
apologéticos, passando por sua critica literaria e chegando, por fim, a sua literatura ficcional. A
abordagem de Root sobre a questdo comega com uma defesa de sua visao de como C. S. Lewis
definia o mal. Segundo ele, C. S. Lewis via o problema do mal em termos do antagonismo entre
uma visdo objetiva versus uma visao subjetiva do mundo.

Depois, no segundo capitulo, Root (2009, p. 46-34) aborda a obra O problema do
sofrimento, o tratado apologético de C. S. Lewis sobre o problema do mal. Ele faz um apanhado
das experiéncias de vida de Lewis que influenciaram sua visdo da questdo, tanto na época em
que advogou o ateismo, quanto no periodo posterior a sua conversao ao cristianismo. Apesar
de foco ser O problema do sofrimento, Root também discute as experiéncias pessoais de Lewis
depois da publicagdo desse livro e a obra 4 anatomia de uma dor.

No terceiro capitulo, o foco passa para as obras de critica literaria do don de Oxford,
especialmente Um experimento na critica literdria® (LEWIS, 2009¢) e A personal heresy®
(LEWIS; TILLYARD, 1939), em co-autoria e fruto do didlogo com E. M. W. Tillyard, critico
literario e erudito classico contemporaneo de C. S. Lewis. Através desses trabalhos, de acordo
com Root (2009, p. 95-148), Lewis quer refutar as varias formas de subjetivismo que ele
percebia no dmbito académico de seus dias. Um dos sintomas desse “mal” era que muito dos
estudos literarios de sua época concentravam-se em muitas coisas menos no proprio texto, no

aspecto objetivo. Sumarizando a maneira como percebe a perspectiva de Lewis quanto ao

88 “Lewis was an objectivist and argued that others should be, as well. His rhetoric against subjectivism is
demonstrated in both discursive and imaginative writing”.

% Uma das ultimas obras de critica literaria na qual Lewis propde uma metodologia para a leitura de obras literérias.
90 “Uma heresia pessoal”.
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subjetivismo como aspecto do problema do mal nos estudos literarios, Root (2009, p. 148)

declara:

Lewis v€ na literatura e na critica literaria ou uma oportunidade para
desenvolver objetividade e perspectiva, ou para recuar ao subjetivismo. O
critico move-se em dire¢@o a uma posi¢ao subjetivista quando ele se afasta do
texto e se engaja na critica de algum texto imaginado feito por ele mesmo®".

Nos ultimos dois capitulos de seu trabalho, Root analisa como o problema do mal ¢
articulado e/ou ilustrado nas obras ficcionais de C. S. Lewis. No capitulo quatro, Root (2009,
p. 149-150) defende sua ideia de que “muito do seu [de Lewis] interesse em usar ficcdo serve
como um meio de abordar o mal que ele teme ¢ latente no subjetivismo”?2. O proprio Lewis
(2004, p. 262), numa carta-resposta, datada de 09 de agosto de 1939, enderecada a Irma
Penelope®, que lhe perguntara sobre os planos do autor em continuar as historias de Ransom
depois do primeiro livro, declara que “qualquer quantidade de teologia pode agora ser
contrabandeada para a mente das pessoas sob a cobertura de romance sem que elas saibam

disso”*

. Assim, de acordo com Root (2009, p. 150), a ficcdo foi 0 método supremo usado por
Lewis para abordar o subjetivismo como aspecto primordial do problema do mal e ele o faz
desde a perspectiva da teologia crista.

O capitulo cinco, intimamente ligado com o anterior, discute algumas obras ficcionais de
Lewis para demonstrar como o subjetivismo, como aspecto fundamental do mal, ¢ articulado
nelas, especialmente na caracterizacdo e nas falas dos personagens maus. As ficgdes abordadas
sdo quatro: Dymer”®> (HAMILTON, 1926)°°, Além do planeta silencioso, O grande abismo e O
sobrinho do mago®” (LEWIS, 2005, p. 7-98).

Em resumo, nas proprias palavras de Root (2009, p. 239), seu argumento ¢é:

Argumentei que o elemento unificador central na obra de C. S. Lewis pode ser
atribuido ao seu desejo de entender e argumentar retoricamente pela realidade
objetiva ou objetos como eles realmente sdo. Consequentemente, ele desafia
seus leitores a conformar-se ao valor objetivo de uma maneira que ¢
intelectual, emocional e psicologicamente apropriada. Também argumentei
que afastar-se da doutrina do valor objetivo de Lewis é aproximar-se do

9l “Lewis sees in literature and in literary criticism either an opportunity to develop objectivity and perspective, or
to withdraw into subjectivism. The critic moves towards a subjectivist position when he moves away from the text
and engages in criticism of some imagined text of his own making”.

92 “much of his interest in using fiction serves as a means to address the evil he fears is latent in subjectivism”.

93 Ruth Penelope Lawson foi uma freira anglicana com quem C. S. Lewis desenvolveu amizade e com quem trocou
varias cartas ao longo de sua vida por causa da obra Além do planeta silencioso (HOOPER, 2004, p. 1055-1058).
%4 “any amount of theology can now be smuggled into people’s minds under cover of romance without their
knowing it”.

%5 Uma coletinea de poemas narrativos escritos por Lewis na adolescéncia e publicado sob pseuddnimo.

% Hamilton era o nome de solteira da mie de C. S. Lewis (BRAZIER, 2012, p. 39).

97 Primeiro livro, dentro da cronologia interna, da série conhecida como As crénicas de Ndrnia, apesar de ter sido
o penultimo a ser escrito.
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subjetivismo, que ndo responde a maneira como as coisas sdo. O subjetivismo
nao € necessariamente mal, mas sem verificagdo ele pode tornar-se o perigoso
suporte para o mal. As preocupagdes de Lewis sobre a natureza insipida do
subjetivismo e sua inclinag¢@o para o mal o leva a explicar o problema do mal
em virtualmente todas os modos nos quais escreve. Isso ¢ particularmente
notavel no desenvolvimento de seus personagens literarios; idealmente, o
material de fundo sobre subjetivismo e objetivismo, quando considerado,
ajuda o leitor a fazer sentido das figuras literarias de Lewis. Argumento que
Lewis acredita que o subjetivismo pode ser definido direito novamente por
uma resposta honesta as coisas como elas sdo, o melhor que alguém possa
conhecé-las™.

As conclusdes de Root sdo as que mais se distanciam dos trabalhos vistos anteriormente,
além de seu estudo ser o mais abrangente de todos eles. Enquanto os outros textos concentram-
se no conceito do mal e em suas raizes agostinianas, Root elege as categorias do objetivismo e

do subjetivismo para sua andlise do tema nas obras de Lewis.
3.2.6 Sumario das abordagens ao problema do mal na obra de C. S. Lewis

Ap0s esta visdo panoramica dos trabalhos que lidam com o problema do mal na obra de
C. S. Lewis, podemos elencar algumas caracteristicas comuns que perpassam estes trabalhos.
Apesar dos diferentes focos, metodologias e extensao, ha pelo menos trés aspectos do problema
do mal ou relacionados a ele nos escritos de Lewis que ficam evidentes. Primeiro, sua
concepc¢do do mal tem raizes na discussdo agostiniana do tema. Dos cinco trabalhos vistos aqui,
trés (HULSEBUS, 1973; NEULEIB, 1974; SEAWARD, 2000) entendem que C. S. Lewis foi
influenciado pela teologia de Agostinho em sua discussdao do mal, especialmente na concepgao
do mal como auséncia do bem ou a distor¢ao do bem, e o papel preponderante do livre-arbitrio.

Segundo, ha uma forte énfase no sobrenatural (HULSEBUS, 1973; KERLIN, 2004;
ROOT, 2009; SEAWARD, 2000), naquilo que poderiamos chamar, usando a categoria de

Eliade” (1992, p. 15-23), de sagrado. Isso é especialmente latente na Trilogia césmica, como

%8 “I have argued that a central unifying element in C. S. Lewis’s work may be attributed to his desire to understand
and argue rhetorically for objective reality, or objects as they really are. Consequently, he challenges his readers
to conform to objective value in a way that is intellectually, emotionally, and psychologically appropriate. I have
also argued that to move away from Lewis’s doctrine of objective value is to move towards subjectivism, which
is unresponsive to the way that things are. Subjectivism is not necessarily evil, but unchecked it may become the
dangerous support for evil. Lewis’s concerns about the insipid nature of subjectivism and its inclination toward
evil leads him to account for the problem in virtually all of the modes in which he writes. This is particularly
notable in the development of his literary characters; ideally, background material on subjectivism and objectivism,
when considered, helps the reader make sense of Lewis’s literary figures. I argue that Lewis believes that a
subjectivist may be set straight again by an honest response to things as they are, as best one might know them”.

99 Rudolf Otto (1869-1937), tedlogo protestante alemdo, ¢ Mircea Eliade (1907-1986), historiador das religides,
mito6logo e filésofo romeno, desenvolveram conceitos diferentes sobre o sagrado. Para Otto (2007), o sagrado € o
completamente outro. Sua investigacdo versa, principalmente, sobre os aspectos irracionais das manifestagdes
sagradas. Eliade (1992, p. 16-17, grifo acrescentado), porém, esta interessado na complexidade da experiéncia
sagrada e em seus aspectos cognosciveis: “Propomo-nos apresentar o fenémeno do sagrado em toda a sua
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veremos mais adiante. A presenca de seres angélicos e demoniacos na obra de Lewis foi
grandemente influenciada por sua cosmovisao crista que, como ele mesmo admitiu em relagao
a obra Além do planeta silencioso, mas que pode muito bem ser aplicada aos seus outros escritos
ficcionais, foi “contrabandeada” para sua ficgao.

Terceiro, sua ficcdo pode ser vista como uma espécie de teodiceia (KERLIN, 2004;
SEAWARD, 2000). De acordo com Van Woundenberg (2013, p. 177, grifo acrescentado), a
teodiceia “€¢ uma forma de resposta a um problema do mal. Sua principal caracteristica ¢ que,
conquanto afirme tanto a existéncia do mal e a existéncia de Deus, isto ¢, de um criador
onipotente, onisciente e perfeitamente bom, € uma resposta sistemdtica a questao de por que
permite coisas ruins acontecerem”'%. A ficcdo de Lewis ndo é uma resposta sistematica, mas
ele se engaja com as questdes levantadas pelo problema do mal através das historias, dos textos
imaginativos. Assim, ha uma relacdo direta entre nosso objeto de estudo, a obra ficcional Aléem

do planeta silencioso, e o tema desta pesquisa, o problema do mal.
3.3 Categorias do problema do mal na obra de C. S. Lewis

Uma vez que o problema do mal é discutido de diversas perspectivas e que ele foi
estudado na obra de C. S. Lewis por varios prismas, propomos a seguinte abordagem do tema
para este trabalho. Em primeiro lugar, partimos da perspectiva de Ward (2010, p. 203-219), que
defende a ideia de que Lewis desenvolveu seu pensamento sobre o problema do mal entre o fim
da Primeira Guerra Mundial, 1918, e sua conversdo no inicio da década de 1930. O
posicionamento do autor se da porque ele entende que o pensamento de C. S. Lewis sobre o
assunto foi cristalizado neste periodo e ndo no periodo imediatamente posterior (1961) a morte
de Joy Davidman'®!, sua esposa, no qual ele publicou o livro 4 anatomia de uma dor.

Nas palavras de McGrath (2013, p. 354), “A anatomia de uma dor é um relato sem censura
e sem restri¢des dos sentimentos de Lewis. Ele encontrou liberdade e alivio em sua capacidade
de escrever o que de fato pensava, em vez daquilo que seus amigos e admiradores acreditavam
que ele devia pensar”. Fica claro que o posicionamento de C. S. Lewis nesta obra ¢ diretamente

afetado por sua experiéncia pessoal com o sofrimento, o que ndo se pode dizer de O problema

complexidade, e ndo apenas no que ele comporta de irracional. Nao ¢é a relagdo entre os elementos ndo-racional
e racional da religido que nos interessa, mas sim o sagrado na sua totalidade”. Apesar de Lewis ter sido
grandemente influenciado pelas ideias de Otto, como veremos na proxima se¢ao, levamos em conta aqui a ideia
do homo religious que reconhece a existéncia e a influéncia do sagrado.

100 ¢“form of response to one problem of evil. Its main characteristic is that, while affirming both the existence of
evil and the existence of God, that is, of an omnipotent, omniscient, and perfectly good creator and sustainer of
the world, it is a systematic response to the question why God allows evil things to happen”.

101 Também chamada de Joy Gresham por causa de seu casamento com Bill Gresham, anterior ao relacionamento
com C. S. Lewis (DURIEZ, 2006, p. 235). Ela faleceu em decorréncia do cancer em 1960.
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do sofrimento'**. Tendo sido tdo intimamente afetado pela doenca e pela morte de Joy, é de se
esperar que Lewis aborde a questdo de uma maneira muito mais passional em 4 anatomia de
uma dor. E por essa razdo que Ward (2010, p. 204) diz: “Para apropriadamente entender as
visdes de Lewis sobre o sofrimento precisamos coloca-las num contexto maior do que seu
relacionamento com Joy Gresham™!%.

Depois, partimos do pressuposto de que ha uma intima ligag¢@o entre os escritos de Lewis
nos ambitos académico e apologético e suas obras de ficgdo. Nas palavras de Hannay (2009, p.
260), “[uma] breve olhada retrospectiva na cronologia da obra de Lewis revela dois
interessantes padrdes: uma correspondéncia entre sua literatura erudita, sua ficcdo e sua
apologética; e uma progressio do dogmatismo para a gentileza em todas as suas obras”'*. De
acordo com Sammons (2000, p. 143,174) e Huttar (2007, p. 122), a obra A preface to Paradise
Lost (LEWIS, 1969), uma de suas principais obras de critica literaria, publicada orginalmente
em 1942, teve impacto direto sobre as ideias desenvolvidas por Lewis em Perelandra, de 1943;
da mesma maneira, 4 abolicdo do homem (LEWIS, 2012a), lidando essencialmente com a
questdo da objetividade moral, que veio a publico em 1943, influenciou Uma for¢a medonha,
de 1945. E, como visto anteriormente, Kerlin (2004, p. 154-173) percebe uma ligagao entre 7il/
we have faces, de 1956, com A anatomia de uma dor, publicado em 1961, apesar de aqui a
conexao ser mais ténue.

Cronologicamente falando, a narrativa ficcional mais proxima de O problema do
sofrimento é Além do planeta silencioso'®. Esta obra foi langada em 1938, mas sua elaboragio
comecou em novembro de 1937 (SHIPPEY, 2010, p. 237); ja4 a obra apologética sobre o
problema do mal foi publicada em 1940, apesar de ja haver indicativos de que Lewis trabalhava
nela em 1939 (MCGRATH, 2013, p. 214). A ligacdo entre as duas obras fica mais patente

quando sua relagdo € vista a luz das palavras de Root (2009, p. 151):

102 A época do desenvolvimento de O problema do sofrimento, Lewis (2009¢, p. 15) podia dizer: “Devo acrescentar
também que o Uinico objetivo deste livro € resolver o problema intelectual que surge com o sofrimento. Para a
tarefa — muito superior — de professar for¢ca moral e paciéncia, jamais fui suficientemente tolo para me considerar
qualificado, tampouco tenho algo a oferecer a meus leitores”.

103 “In order properly to understand Lewis’s views on suffering we need to set them in a context larger than his
relationship with Joy Gresham”.

104 «“[a] brief retrospective glance at the chronology of Lewis’s work reveals two interesting patterns: a
correspondence among his literary scholarship, his fiction, and his apologetics; and a progression from dogmatism
to gentleness in all his works”.

105 Apesar de se poder argumentar que Cartas de um diabo a seu aprendiz (LEWIS, 2009a), originalmente
publicada em 1942, seria a obra mais proxima de O problema do sofrimento, uma vez que seu conteudo comegou
a aparecer num periddico ja em 1941 (MCGRATH, 2013, p. 232), ela tem um género totalmente diferente da
narrativa. Apesar de claramente ser uma ficgdo, ele pertence ao género epistolar, sendo composta de 31 cartas de
Fitafuso, um deménio supervisor, para Vermebile, seu aprendiz.
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O fato do sofrimento proibe a existéncia de Deus, ou pelo menos do Deus
cristdo, que ¢ tanto bom quanto onipotente? Tal conclusdo ¢ a unica que pode
ser tirada da existéncia do sofrimento no mundo? Poderiam outras
possibilidades serem consideradas, e se sim, como elas seriam? Estas sdo
questdes que Lewis aborda em sua ficgio'™. [...]

Lewis ndo meramente escreve ficgdo simplesmente para resolver assuntos
espinhosos que rodeiam o problema do mal; mesmo assim, assuntos
relacionados ao problema do mal continuam vindo para seus livros, indicando
que tais preocupagoes estavam em sua mente'”.

Portanto, identificar estes conceitos em sua obra apologética sobre o problema do mal ¢
importante para o processo de interpretacdo do nosso objeto de estudo, para que possamos
relacionar estes conceitos com sua narrativa. Nosso objetivo nesta secdo ¢ abordar a obra O
problema do sofrimento em busca das categorias através das quais Lewis aborda o problema do
mal e articula sua proposta de entendimento da questdo, em didlogo com alguns autores que
estudaram seu argumento nesta obra. Mesmo que sua argumentacao tente ser abrangente, ela
ndo ¢ exaustiva; o don de Oxford desenvolve os temas que, em sua visdo, sdo 0s mais pertinentes
para questdo. Por exemplo, enquanto muitas discussdes lidam com o impacto do problema do
mal nas pessoas, nos seres humanos, C. S. Lewis ¢ um dos pioneiros em abordar a questdo do
sofrimento dos animais. Apesar de este ser um dos aspectos de destaque em Lewis, ha outras
questdes adjacentes ao tema que ele ndo desenvolve. Assim, nos ateremos apenas aquelas
categorias explicitamente abordadas por Lewis nessa obra. Nao hé pretensdo, aqui, de defender
ou corroborar seu argumento, nem de se fazer uma discussdo aprofundada de sua abordagem,
apenas apresenta-la para levar em considerag@o as categorias mais importantes e seus aspectos
correspondentes ao abordarmos Além do planeta silencioso.

No inicio de seu livro sobre o problema do mal, considerado por Talbott (1987, p. 36-37)
uma obra de “teologia filoséfica”, precursora, inclusive, das ideias de Hick e Plantinga, Lewis
d4 um testemunho pessoal de como um ateu usaria o argumento do mal'%, uma vez que ele

mesmo foi um durante boa parte de sua vida'"’. Basicamente, o argumento seria de que a

106 “Does the fact of suffering disallow the existence of God, or at least of the Christian God, who is both good
and omnipotent? Is such a conclusion the only one that might be drawn from the existence of suffering in the
world? Could other possibilities be considered, and if so, what would they look like? These are questions Lewis
addresses in his fiction”.

107 “Lewis does not merely write fiction simply to resolve thorny issues surrounding the problem of evil; even so,
matters related to the problem of evil do keep coming into his books, indicating that such concerns were on his
mind”.

108 Cf. a extensa discussdo de Van Inwagen (2006) sobre essa perspectiva.

109 Esse periodo vai, de acordo com McGrath (2013, p. 49, 162), do periodo entre 1911-1913, quando Lewis
estudou na Cherbourg School, em Malvern, até sua conversdo ao teismo em 1930, quando era professor no
Magdalen College, em Oxford. Para Root (2009, p. 50), esse processo de perda da fé comegou em 1908 com a
morte de Florence Augusta Lewis, sua mae. Uma discussao sobre o tempo em que Lewis abracou o ateismo pode
ser encontrada na obra C. S. Lewis: o mais relutante dos convertidos, de Downing (2006b).
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maldade no mundo ¢ incompativel com a ideia de um Deus benevolente. Sua conclusdo seria,

em suas proprias palavras, a seguinte:

Todas as historias serdo nada: toda vida tera sido, afinal, uma contorgdo
transitoria e sem sentido na face idiota da matéria infinita. Se vocé me pede
que eu acredite que esta ¢ a obra de um espirito bondoso e onipotente,
respondo que todas as evidéncias apontam para a dire¢do oposta. Ou ndo
existe nenhum espirito por trds do Universo, ou entdo existe um espirito
indiferente ao bem e ao mal, ou ainda um espirito maligno (LEWIS, 2009c, p.
19).

Contudo, o don de Oxford perguntard como um mundo assim poderia ter dado impulso a
ideia de um Deus bondoso, uma vez que o que mais se vé ¢ a maldade. De onde vem essa nog¢ao
de que deve haver alguém transcendente e bondoso e a ideia de que hd o que € certo e o que ¢é
errado? C. S. Lewis entdo farad sua propria cronica de como a religido funciona.

Na concepgao do don de Oxford, ha trés elementos que convergem para o surgimento da
religido e um quarto fator que tem de ver especificamente com o cristianismo, sem
necessariamente, fazer uma defesa da validade dele religido. O primeiro fator apontado por
Lewis € o conceito de sagrado conforme desenvolvido por Otto (2007) em sua obra O sagrado,
originalmente publicada em 1917: a experiéncia do numinoso. Para o escritor inglés, ao
contrario da perspectiva de Otto sobre a origem da experiéncia numinosa, ndo interessa onde
ela teve inicio e sim que ela ¢ uma experiéncia humana por exceléncia. Em suas palavras, “[0]
que importa € que de uma forma ou de outra, esse sentimento [numinoso] veio a existir, acha-
se difundido e ndo se dissipou da mente humana com a multiplicacdo do conhecimento nem
com as sucessivas civilizagdes” (LEWIS, 2009c¢, p. 24).

Para C. S. Lewis (2009c, p. 26-27), a experiéncia numinosa nao pode ser confundida com
a moral. O assombro diante da epifania ndo leva inevitavelmente a conclusdo de que o
transcendente seja bom em si mesmo. Essa nog¢do ¢ paralela. Todas as civilizagdes
desenvolveram algum tipo de cddigo de conduta especificando o que se deve ou ndo fazer. O
ponto de contato entre a experiéncia do numinoso e a consciéncia moral é que elas representam
um salto, algo que ndo vem simplesmente pela andlise dos fatos da vida.

O terceiro aspecto da religido ¢ o que une a no¢ao numinosa a moralidade quando aquilo
que assombra, o mysterium tremendum, mysterium fascinans de Otto (2007, p. 37-81), também
¢ o responsavel pela manutencao da ética. Apesar de existirem religides sem um codigo ético e
condutas éticas completamente alheias a religiosidade, a religido, para Lewis (2009c, p. 28),
vem dessa convergéncia: “Nao hd nada que desejemos menos do que ver que a Lei, cuja

autoridade por si s ja ¢ insuportavel, esta guarnecida com as armas das incalculaveis exigéncias
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do Numinoso. De todos os saltos que a humanidade deu ao longo de sua historia religiosa, esse
¢ decerto o mais surpreendente”.

Por fim, o cristianismo, na concepcao de C. S. Lewis, € o 4pice desse desenvolvimento
religioso uma vez que ela ¢ a tnica religido que afirma que o numinoso, guardido da lei, tornou-
se humano para que a possivel culpa da falha ética ndo recaisse sobre o transgressor, mas sobre
o mysterium tremendum et fascinans. Nas palavras do don de Oxford (2009¢c, p. 29-30), “[o
cristianismo] cria, em vez de resolver o problema do sofrimento, pois este ndo seria um
problema se, aliado a nossa experiéncia didria neste mundo de dor, ndo tivéssemos recebido o
que julgamos ser uma boa certeza de que a realidade tltima ¢ justa e amorosa”.

Nessa introducado, fica claro que a perspectiva de Lewis sobre o problema do mal tem
pelo menos trés caracteristicas. Primeiro, apesar de sua abordagem ser “intelectual”, ela ndo ¢é
puramente filos6fica, uma vez que ele a aborda dentro do contexto da religido, especificamente
o cristianismo. Segundo, seu enfoque ¢ declaradamente teista. Isso fica claro quando o autor
comega relembrando o tempo em que defendeu o ateismo e a grande questdo que apenas com
a mudanga em seu pensamento para o teismo pode ser percebida: “Se o Universo € to ruim, ou
mesmo metade desse tao ruim, por que entdo alguns o atribuem a atividade de um Criador sabio
e generoso?” (LEWIS, 2009c, p. 19). Por fim, C. S. Lewis fala desse assunto desde uma
perspectiva cristd. Isso fica claro na epigrafe do livro, vinda de George MacDonald, um dos
autores que mais o influenciaram: “O Filho de Deus sofreu até a morte, ndo que os homens ndo
possam sofrer, mas que seus sofrimentos possam ser como os dele” (LEWIS, 2009c¢, p. 7).

A partir daqui cada capitulo de O problema do sofrimento abordard um aspecto do
problema do mal: onipoténcia divina, bondade divina, maldade humana, a queda do homem, o
sofrimento humano, inferno, sofrimento animal e céu. Esse ¢ o espectro com o qual Lewis
trabalhard ao longo da obra. Resumimos cada um desses aspectos aqui, em rapido didlogo com
alguns autores, pois sdo estas as categorias que buscaremos discernir ao interpretarmos, através
da hermenéutica literaria filosofica, a obra Além do planeta silencioso.

Um dos conceitos mais importantes para Lewis ¢ a questdo da onipoténcia divina. Sua
principal tese com relagdo a esse conceito ¢ que a “onipoténcia [de Deus] significa poder para
realizar tudo que ¢ intrinsecamente possivel, € ndo o intrinsecamente impossivel. Podemos
atribuir milagres a Ele, mas ndo o contra-senso. Isso ndo representa nenhum limite ao Seu
poder” (LEWIS, 2009c, p. 35). O que o don de Oxford defende ¢ que “onipoténcia” precisa ser
melhor definida. Para ele, em outras palavras, seguindo a no¢ao de Aquino (KERLIN, 2004, p.

28), onipoténcia ¢ a capacidade de fazer tudo aquilo que ¢ logicamente possivel.
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Continuando seu argumento, C. S. Lewis postulard que criaturas livres precisam ter a
capacidade de reconhecerem-se a si mesmas em contraste com outras consciéncias para
poderem ter a capacidade de escolha. A liberdade s6 pode existir numa sociedade e tal sociedade
requer um meio, um ambiente externo, distinto dela, no qual seus membros possam interagir.
Tal ambiente precisa ser estdvel para que as criaturas facam o bem umas as outras, mas, ao
mesmo tempo, da a possibilidade de que elas usem mal este ambiente e tragam sofrimento umas
as outras. Explicando esse aspecto, Talbott (1987, p. 39) declara: “Lewis sugere que um
ambiente no qual escolhas erradas sdo possiveis e portanto as mais elevadas virtudes morais
podem ser cultivadas pode requerer que as pessoas sejam livres, se elas assim escolherem, para
infligir sofrimento uns aos outros”. Nas palavras de Kerlin (2004, p. 29): “As caracteristicas
metafisicas de tal mundo tornam possivel tanto boas quanto més escolhas e assim liberdade
genuina”''%. Para Lewis (2009c, p. 43), esse é o Unico tipo de mundo possivel para que a
liberdade realmente exista: “Talvez, esse ndo seja o ‘melhor dos universos possiveis’, mas € o
unico possivel”.

Juntamente com o conceito de onipoténcia, na visdo de C. S. Lewis, outro termo ligado a
Deus que precisa de esclarecimento ¢ “bondade”. De acordo com Kerlin (2004, p. 30, grifo do
autor), “Lewis acredita que o problema em reconciliar o sofrimento humano com a bondade
divina é um subproduto dos significados triviais que vinculamos a palavra bom ',
Corroborando essa ideia, Seward (2000, p. 27) declara: “Lewis firmemente acreditava que
quaisquer discrepancias na bondade de Deus eram devidas ao entendimento limitado da
humanidade e ndo devidas a qualquer falha no Deus cristio”!!2.

Em outras palavras, na opinido de C. S. Lewis, o que ¢ bom para a criatura pode nao ser
bom para o Criador. Porém, essa diferenca ndo significa que a criatura nao tenha a menor ideia
do que seja bom, mas que, ao entrar em contato com o Criador, ela entende que tinha uma visao

limitada do assunto e agora compreende mais completamente o que a bondade significa. Nas
palavras de Lewis (2009c, p. 47),
[a] “bondade divina” difere da nossa, mas ndo é absolutamente diversa: ela

difere da nossa nao como o branco do preto, mas como o circulo perfeito se
distingue da primeira tentativa de uma crianca em desenhar uma roda: quando

110 “The metaphysical characteristics of such a world make possible both right and wrong choices, and thus genuine
freedom.

11« ewis believes that the problem of reconciling human suffering with divine goodness is a byproduct of the
trivial meanings we attach to the word good”.

112 «“L ewis firmly believed that any discrepancies in God’s goodness were due to humanity’s limited understanding,
and not due to any character flaw in the Christian God”.
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a crianga aprender a desenhar, ela sabera que o circulo que agora consegue
fazer ¢ justamente aquele que estava tentando reproduzir desde o comeco.

De acordo com Root (2009, p. 49), o argumento de C. S. Lewis ¢ que “Deus, em Seu
amor e bondade [...] deseja que Suas criaturas realmente tornem-se boas, para que elas possam

»113 0 que pode envolver, dada sua condi¢io caida,

ser objetos nos quais Ele bem se deleita
sofrimento. Para tentar demonstrar isso, o don de Oxford usa quatro analogias: 1) o amor de um
artista por uma obra de arte: o oleiro, para obter um vaso perfeito, muitas vezes precisa refazer
seu trabalho até que ele atinja o ideal previsto; o arquiteto, ao planejar um edificio, apaga, risca,
refaz e desfaz linhas até colocar na planta o que planeja. Se o barro e o papel tivessem emogdes
e sentimentos talvez ndo entendessem o processo pelo qual passam para atingir os designios
maiores de seus criadores; 2) o amor de um homem por um animal: Lewis desenvolve essa
analogia através da figura de um homem e seu cdo — até que seja treinado, banhado e
devidamente alimentado, o cdo ndo pode ser uma boa companhia para o homem. Se tivesse
racionalidade, talvez ndo entendesse, a principio, os procedimentos de seu dono, mas
agradeceria pelo processo quando tivesse atingido o ideal pretendido por ele; 3) o amor de um
pai por um filho: se um pai nunca disciplinasse seu filho, as pessoas poderiam pensar que este
pai realmente ndo ama seu descendente. Um progenitor cuidadoso, que realmente ama seu

rebento, infligira o menor sofrimento necessario para que seu herdeiro atinja a maturidade; 4)

o amor de um homem por uma mulher: nas préoprias palavras de Lewis (2009c¢, p. 55)

Quando nos apaixonamos por uma mulher, por acaso deixamos de nos
preocupar com o fato de ela ser limpa ou desleixada, bonita ou feia? Ao
contrario, ndo0 comegamos, nesse momento, a nos preocupar pela primeira
vez? Serd que alguma mulher considera sinal de amor em um homem o fato
de ele ignorar sua aparéncia e ndo se preocupar com ela? O amor, de fato, ¢
capaz de amar a amada quando sua beleza se perdeu: mas nio porque a beleza
se perdeu. O Amor pode perdoar todas as fraquezas e assim mesmo amar, a
despeito delas, mas ndo pode deixar de querer que elas sejam eliminadas. O
Amor ¢ mais sensivel que o proprio 6dio a cada imperfeicdo no ser amado.
Seus “afetos sd3o mais delicados e sensiveis do que as tenras antenas dos
caramujos”. De todos os poderes, ele € 0 que perdoa mais, porém o que menos
fecha os olhos: ele se satisfaz com pouco, mas exige tudo.

O que C. S. Lewis busca atingir com estas analogias ¢ demonstrar que ha compatibilidade
entre o amor e/ou a bondade com a dor. As figuras ndo sdo perfeitas, mas juntas elas formam
um quadro persuasivo. Elas reforcam o argumento de Lewis de que o amor e o sofrimento
podem coexistir e desafiam o leitor a pensar nesse relacionamento no mundo real (ROOT, 2009,

p. 71-72).

113 “God, in His love and goodness, on the other hand, desires that His creatures actually become good, that they
may be objects in which He is well pleased”.
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No quarto capitulo de O problema do sofrimento, C. S. Lewis (2009c, p. 65-78) vai
desenvolver a ideia da maldade humana. Para ele, a necessidade do sofrimento, exemplificada
nas analogias do capitulo anterior, tem de ver com a ideia crista do mau uso do livre-arbitrio. O
don de Oxford entende que o conceito de que hé algo errado com o ser humano era algo comum
de se verificar e reconhecer na Antiguidade. Mas, por causa do autoengano em atribuir a nos
mesmos um conceito de benevoléncia, que s6 funciona quando estamos felizes e por
desprezarmos a ideia de vergonha, segundo Lewis, resultado do uso indiscriminado da
Psicandlise, perdemos a noc¢ao de nossa real condicao.

C. S. Lewis (2009c, p. 69-77) entdo apresenta oito pontos para tentar demonstrar que a
autoilusdo humana nao pode esconder o fato de que o ser humano €, por natureza, em seu estado
atual, mau: 1) a aparéncia das coisas engana, uma vez que nos comparamos uns com os outros
e, normalmente, com pessoas em relagdo as quais facilmente podemos nos sentir superiores; 2)
confundimos culpa pessoal com a culpa coletiva, ou seja, atribuimos a sociedade aquilo que, na
verdade, ¢ corrupcdo individual; 3) pensamos que o tempo anula nossos erros; 4) consideramos
a maldade algo natural, uma vez que todos, em maior ou menor grau, erram; 5) temos a
impressdo que nossa época ¢ menos ma do que os periodos histdricos anteriores; 6) reduzimos
todas as virtudes a benevoléncia, quando deveriamos cultivar todas elas para discernir onde
estamos errando; 7) restringimos o cristianismo a moralidade como se isso fosse algo ruim,
quando, apesar de ser maior que as normas morais, Deus inevitavelmente também ¢ moral; e 8)
tendemos a transferir nossa culpa para outros, seja os antepassados, a natureza, e até o Criador.
Lewis (2009c, p. 78) sumariza sua argumentagdo com as seguintes palavras: “Estou tentando
fazer o leitor acreditar que somos, na verdade, criaturas cujo carater deve ser, em alguns
aspectos, um horror para Deus, assim como ¢, quando verdadeiramente o percebemos, um
horror para n6s mesmos”.

Como o homem chegou a essa condi¢do ma em sua natureza? E para essa questdo que C.
S. Lewis se volta a partir daqui. Em resposta a sua propria pergunta, ele diz: “o homem ¢ agora
repugnante para Deus e para si mesmo, além de uma criatura mal-adaptada ao Universo — ndo
porque Deus o tenha criado assim, mas porque ele proprio se fez assim por abusar do livre-
arbitrio” (LEWIS, 2009c, p. 79). O don de Oxford segue a resposta crista ao dilema de como
uma criacdo boa pode tornar-se ma. Sua resposta remonta a doutrina cristd da queda. Uma vez
que o homem, por sua livre escolha, trouxe sobre si um estado diferente daquele intencionado
por Deus, o sofrimento serve para trazé-lo de volta a essa situagdo inicial. Nas palavras de

Kerlin (2004, p. 31), “[a] queda da humanidade e o fato resultante da impiedade humana
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significa que ndo estamos rendidos nem conformados com a vontade de Deus. O sofrimento,
de acordo com Lewis, serve para corrigir este estado de coisas”!'*.

Contudo, Lewis ndo se baseia completamente na historia biblica da Queda para o
desenvolvimento desse conceito. Ele oferece um “mito”, uma histéria que poderia ter
acontecido historicamente, factivel sobre a queda do homem. O ser humano foi aprimorado ao
longo de eras até estar pronto para receber uma alma e reconhecer Deus como seu criador.
Depois disso, em algum momento, foi sussurrado aos ouvidos desse ser que ele poderia viver

independente de seu Criador. Assim, a criatura perverteu seu amor, que deveria ser direcionado

a Deus, para si mesmo, por sua livre escolha. De acordo com Lewis (2009c, p. 91)

Nao temos ideia alguma sobre o ato particular — ou a série de atos — em que o
desejo contraditorio e impossivel encontrou expressdo. Pelo que me ¢ dado
perceber, ele talvez tenha estado literalmente relacionado ao gesto de comer
um fruto, mas a questdo nao tem importancia alguma.

Os capitulos 6 e 7 de O problema do sofrimento (LEWIS, 2009c, p. 101-132) tratam do
centro da teodiceia lewisiana. O autor buscard mostrar os propositos para o sofrimento, tentando
demonstrar que o sofrimento ndo ¢ incompativel com a bondade e onipoténcia divinas. Deus
pode criar um mundo onde a possibilidade para o mal existe. Ele fez suas criaturas boas, mas
elas abusaram de seu livre-arbitrio e deixaram para tras seu proposito em relagdo a Deus. Para
Lewis (2009c, p. 103), “o bem perfeito de uma criatura consiste em se entregar ao seu Criador,
isto ¢, colocar em pratica, em termos intelectuais, volitivos e emocionais, aquele relacionamento
intrinseco ao simples fato de ela ser uma criatura”.

Mas em seu estado atual, por causa da queda, esse ideal ndo ¢ mais atingido. A criatura,
de acordo com Lewis, nunca se voltara para o Criador a menos que sua atengdo seja chamada
para isso. E ¢ ai que entra o sofrimento. O don de Oxford utilizard, em dois momentos, a

metafora do megafone para falar do sofrimento:

Deus nos sussurra em nossos prazeres, fala em nossa consciéncia, mas brada
em nosso sofrimento: o sofrimento ¢ o megafone de Deus para despertar um
mundo surdo (LEWIS, 2009c, p. 106).

Nao resta divida de que o Sofrimento, na forma de megafone de Deus, é um
instrumento terrivel, pois pode levar a rebelido definitiva e sem
arrependimento. Ele propicia, contudo, a unica oportunidade que o homem
mau pode ter para se emendar. Ele retira o véu ou finca a bandeira da verdade
na fortaleza da alma rebelde (LEWIS, 2009c, p. 108).

114 “The fall of humanity and the resulting fact of human wickedness mean that we are neither surrendered nor
conformed to the will of God. Suffering, according to Lewis, serves to correct this state of affairs”.
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Em suma, para C. S. Lewis, o sofrimento tem trés objetivos. Primeiro, chamar a atengao
dos maus para sua rebeldia e distanciamento de Deus. Lewis (2009c, p. 105) declara: “O espirito
humano jamais tentara renunciar a voluntariosidade enquanto tudo parecer bem com ele”.
Segundo, o sofrimento atinge os bons para que eles atinjam os ideais de Deus para eles. Um
sofrimento ¢ permitido para que um mal maior, no caso, a completa separacdo de Deus, seja
evitado. Terceiro, o sofrimento testa a disposi¢do da criatura em voltar-se para o Criador. Esse
processo se da quando o ser humano faz aquilo que ¢ certo, mesmo que isso lhe custe o
sofrimento, deixando de lado seu eu para voltar-se para Deus.

Esses dois capitulos que sdo o centro da teodiceia lewisiana tem o mesmo titulo, “O
sofrimento humano”. No segundo deles, correspondente ao sétimo capitulo do livro, C. S. Lewis
apresenta seis proposi¢des que complementam sua argumentagdo no capitulo anterior.
Primeiro, Lewis busca se defender da possivel objecdo de que, dado que o sofrimento tem um
fim benéfico, ele deve ser desejado e ndo evitado. A isso, ele responde que o sofrimento em si
mesmo nao € bom, apenas quando ele pode ser usado por Deus para seus propdsitos. Ao mesmo
tempo que deve-se compreender o sentido do sofrimento, ele deve ser aliviado e até mesmo
evitado nas pessoas ao redor. Com isso, o sofrimento no outro seria também uma maneira de
Deus transformar o ser humano ao ele compadecer-se de seu semelhante.

Segundo, C. S. Lewis advoga que, uma vez que o sofrimento tem uma parcela de
contribuicdo na redengdo, ele s6 serd eliminado quando Deus trouxer o mundo como o
conhecemos ao seu fim e declard-lo salvo. Alguns objetariam a isso indagando se seria
necessario engajar-se no alivio do sofrimento se ele so terd fim de acordo com os decretos
divinos. Lewis apela para o fato de que o sofrimento deve ser aliviado. Contudo, ele entende
que qualquer tipo de assistencialismo ndo pode ser encarado como a solu¢do definitiva para o
problema.

A terceira questao abordada por C. S. Lewis seria uma suposta implicagdo da obediéncia
a Deus, fruto do sofrimento, no ambito politico, uma vez que ele cita a politica de relance no
ponto anterior. Nas palavras do autor: “O tipo e o grau de obediéncia que uma criatura deve ao
seu Criador s3o unicos porque a relagdo entre a criatura e o Criador e Unica: ndo se pode extrair
dela nenhuma inferéncia para proposi¢des politicas de qualquer tipo” (LEWIS, 2009¢, p. 130).

O quarto ponto de Lewis nesse capitulo ¢ sobre os momentos de alegria e felicidade
desfrutados pelo ser humano apesar do sofrimento. Na concepcdo do don de Oxford elas sdo
paradas na jornada, refugios, espalhados pela existéncia com um propodsito: ndo permitir que as
pessoas confundam esse mundo com o seu verdadeiro lar, presumivelmente o céu, do qual ele

falara no ltimo capitulo do livro.
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A pentiltima proposi¢do de C. S. Lewis tem de ver com o que ele entende como um mal-
entendido quando se fala da soma da infelicidade dos seres humanos. Para ele, todas as pessoas
do mundo sofrendo ndo adiciona um sofrimento ao outro, uma vez que cada individuo tem a
capacidade de suportar apenas uma quantidade de dor que ndo pode ser compartilhada. Sua

argumentacao ¢ a seguinte:

Vamos supor que eu tenha uma dor de dentes de intensidade x e que vocg,
posicionado ao meu lado, também comece a ter uma dor de dentes de
intensidade x. Vocé poderia dizer que a quantidade total de sofrimento ¢ agora
2x, mas vocé€ precisara lembrar que ninguém esta sofrendo 2x. [...] Ndo ha
nada que se pare¢a com uma soma de sofrimento, pois ninguém a sofre
(LEWIS, 2009c, p. 131).

Por fim, Lewis argumenta que o sofrimento ¢ ‘“estéril”’, no sentido de ndo ser
intrinsecamente passivel de proliferacdo ou ser a fonte de outros sofrimentos. Sua linha de
raciocinio ¢ que um erro pode ser a origem de outros erros se sua fonte e suas consequéncias
nao forem corrigidas. Mas o sofrimento, uma vez acabado e tendo realizado sua obra de tornar
uma pessoa mais piedosa ou fazé-la voltar-se para Deus, ndo mais tem efeito.

O antepentltimo e o ultimo capitulos desta obra, intitulados “O inferno” e “O céu”,
respectivamente, sdo os mais “teoldgicos” do livro. Estes dois capitulos, juntamente com o
capitulo sobre o sofrimento dos animais, sdo os mais teoldgicos e menos filoséficos de toda a
obra. No primeiro, C. S. Lewis (2009c, p. 133-144) retoma a doutrina ortodoxa do inferno e
tenta dar resposta a quatro objecdes comumente levantadas contra ela. Na concepgao do autor,
a doutrina do inferno ¢ intoleravel, mesmo dentro do cristianismo, mas ela pode ser moralmente
justificavel. O segundo capitulo sobre o céu (LEWIS, 2009c, p. 161-172), ja anunciado pelo
don de Oxford como um ensaio especulativo, juntamente com o capitulo sobre o sofrimento
animal do qual falaremos a seguir, trata da ideia do céu como o lugar onde cada alma remida
encontrard um lugar inico na adoragdo eterna a Deus. C. S. Lewis justifica esse capitulo
destacando que um livro que tratasse do problema do sofrimento que nio fizesse mengao ao
céu ndo seria um livro cristdo. Nas palavras de Kerlin (2004, p. 32), “Lewis argumenta que
tanto a Biblia quanto a tradi¢@o cristd continuamente colocam as alegrias do céu em contraste
com o sofrimento desta vida e ele conclui que qualquer solucdo crista para o problema do
sofrimento deve fazer o mesmo”!!>.

O penultimo capitulo de O problema do sofrimento (LEWIS, 2009c, p. 145-160)

intitulado “O sofrimento animal” ¢ provavelmente o trecho desta obra com mais ecos em Além

115 “Lewis argues that both the Bible and Christian tradition continually place the joys of heaven in contrast to the

pain of this life, and he concludes that any Christian solution to the problem of pain must do likewise”.
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do planeta silencioso. Deixaremos para ver estes ecos e sua configuragdo ficcional no tltimo
capitulo desse trabalho. Apesar disso, na avaliacdo de Root (2009, p. 73), este “¢ de longe o
capitulo mais fraco no livro [...]. Ele coloca uma dificuldade para ele [Lewis], particularmente
na maneira como ele desenvolveu seu argumento [...]"!''°. Aqui nio tentamos fazer uma
avaliacdo do seu argumento, apenas buscamos expor as ideias de Lewis sobre o tema, conforme
ele os elaborou neste capitulo.

C. S. Lewis (2009c, p. 146) inicia sua argumentacao destacando que “Deus nos forneceu
dados que nos possibilitam, em certo grau, entender nosso sofrimento, porém ndo nos deu
informagdes a respeito das feras”. Tendo ja dito na introdugdo que este capitulo, juntamente
com o capitulo “O céu”, sdo especulativos, Lewis se propde a elaborar trés aspectos desse tema:
os animais realmente sofrem? Como o sofrimento atingiu o mundo dos animais? Como Deus
pode ser justo e permitir o sofrimento dos animais?

A resposta do don de Oxford se baseia na concepgao dualistica entre alma e corpo herdada
pelo cristianismo através da filosofia grega. Uma vez que € certo que o homem possui uma
alma e, portanto, uma identidade, ele consegue reconhecer o mal, o sofrimento. Mas isso niao
pode ser dito dos animais. Eles “parecem” sofrer, ou seja, podem ter reagdes parecidas com as
nossas, mas como nao se pode dizer que eles possuem alma, seu sofrimento, se ¢ que se pode
chamar assim, ¢ distinto do que se entende por sofrimento em relagdo ao ser humano. Nas
palavras de Lewis (2009¢, p. 150): “Talvez tenhamos inventado os [animais] ‘sofredores’ por
meio da ‘faldcia patética’ de supor nos animais a existéncia de um eu [isto ¢, de uma alma] para
o qual ndo ha nenhuma evidéncia”.

Para a pergunta sobre a origem do sofrimento nos animais, C. S. Lewis propde que o
mundo animal foi pervertido muito antes da queda do homem. Aqui ele traz a tona a concepgao
cristd da existéncia de um ser angélico maligno, chamado tradicionalmente de Satanas, que teria

tocado na natureza dos animais. Segundo suas proprias palavras:

Parece-me razoavel, portanto, supor que algum grande poder criado ja estivera
agindo a favor do mal no Universo fisico — no sistema solar ou, pelo menos,
no planeta Terra — antes que o homem entrasse em cena e que quando o
homem decaiu, alguém na verdade o havia tentado. Essa hipdtese ndo ¢
introduzida como uma genérica “explicacdo do mal”: ela propicia apenas uma
aplicacdo mais ampla do principio de que o mal advém do abuso do livre-
arbitrio. Se houver semelhante poder, como acredito que haja, ele pode muito
bem ter corrompido a cria¢do animal antes que o homem aparecesse (LEWIS,
2009c, p. 151-152).

116 “In what is by far the weakest chapter in the book [...]. It poses a difficulty for him, particularly in the way he
has developed his argument [...]”.
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Como vimos na discussao lewisiana da queda do homem, ao que parece, Lewis ndo segue
a historia biblica da Queda, mas entende que ela contém os elementos que explicam a origem
da maldade humana e aqui, apesar de deslocar para momentos distintos a queda do homem e a
perversdo dos animais, ele cré que as duas coisas aconteceram por interferéncia de um ser que
tentou e/ou perverteu a ordem das coisas, tendo esse proprio ser, em algum momento, abusado
de seu livre-arbitrio para rebelar-se contra Deus.

Para a terceira pergunta, sobre como conciliar a justica de Deus e o sofrimento animal,
Lewis especula que os animais ndo devem ser vistos em si mesmos, mas apenas em relagcdo ao
homem. Assim como o ser humano deve ser compreendido em sua relacio com Deus, os
animais precisam ser entendidos em seu relacionamento com o ser humano. Com isso, o don
de Oxford atribui o sofrimento dos animais a como o homem lida com eles. A responsabilidade
pelo sofrimento animal recai sobre o ser humano que ou exerce um dominio ético, conforme a
vontade do Criador, para com estes seres inferiores colocados sob seus cuidados, ou abusa desse
dom, infligindo sobre os animais o sofrimento.

Como dissemos, ndo ¢ nosso objetivo avaliar o argumento de C. S. Lewis sobre o
problema do sofrimento animal. Apesar de falhas em sua argumentacdo''’, o don de Oxford
merece o reconhecimento de tentar abordar um assunto tdo complexo dentro de sua teodiceia.
Talvez sua maior falha é que, enquanto ha um propoésito para o sofrimento humano, Lewis ndo
consegue defender um propoésito para o sofrimento animal. A avaliagdo de Seaward (2000, p.
25-26) aqui ¢ propicia:

Conquanto Lewis seja ousado em enfrentar o enigmatico assunto do
sofrimento animal, ele ndo conjectura sobre os propoésitos especificos do
sofrimento animal. Lewis reconhece que o sofrimento animal existe''®, mas

retroage a ignorancia sobre os propositos do sofrimento animal, devido a falta
de informagao'"’.

Podemos resumir a argumentacdo geral de C. S. Lewis em O problema do sofrimento da
seguinte maneira: Lewis parte de uma perspectiva filosofica teista cristd. Ele entende que um
mundo com a presenca do mal ¢ possivel ou logicamente possivel a luz da onipoténcia divina.
Nesse contexto, o don de Oxford introduz a ideia de livre-arbitrio, uma vez que Deus ndo

poderia criar seres livres sem dar-lhes liberdade de escolha e, por consequéncia, correr o risco

117 Cf. a discussdo completa sobre as dificuldades de Lewis nesse capitulo sobre o sofrimento dos animais em Root
(2009, p. 73-76).

'8 De uma maneira diferente da do sofrimento humano, conforme a discussdo anterior.

119 «“While Lewis is bold in tackling the enigmatic subject of animal pain, he does not conjecture on specific
purposes for animal pain. Lewis recognizes that animal pain exists, but defaults to ignorance on the purposes of
animal pain, due to a lack of information”.
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da possibilidade do mal. Além de onipotente, Deus ¢ bom, mesmo que ndo entendamos
completamente sua bondade. O sofrimento permitido pela Divindade pode ser, desde sua
perspectiva, um bem para a sua criatura, mesmo que ela ndo o entenda assim. O proposito do
sofrimento ¢ ajudar o ser humano a voltar para seu estado de perfeito relacionamento com Deus,
que foi perdido por causa da Queda, quando ele passou a amar mais a si mesmo do que o seu
Autor. O inferno ¢ o estado em que o homem, apartando-se definitivamente de seu Criador,
deixa de ser humano. O céu ¢ o lugar onde verdadeiramente os seres humanos saberdo quem
sdo em seu relacionamento com Deus.

Deve-se deixar claro aqui que apesar de a exposi¢cdo e proposta de solucdo para o
problema do mal desenvolvida por Lewis em O problema do sofrimento ser bem articulada, ela
ndo ¢ a palavra final sobre o assunto. De acordo com Kilby (apud ROOT, 2009, p. 50), “Lewis
estd completamente consciente de que em seu livro ele ndo resolve todos os problemas
implicados no sofrimento e mal”!'?°. Mesmo Farrer'?!, que pertencia ao circulo intimo de C. S.
Lewis, percebeu certas deficiéncias na argumentacao dele na obra (WARD, 2010, p. 208-209).
Nosso objetivo foi identificar as categorias pelas quais Lewis entende a questao e com as quais
ele trabalha para propor sua solugdo.

Apesar da relagdo proxima que encontramos entre O problema do sofrimento e Além do
planeta silencioso, ndo se espera que todas estas categorias apare¢am na ficcdo de Lewis.
Ainda, entre as categorias que eventualmente sejam encontradas sendo discutidas na obra,
diferengas na profundidade ou na maneira com que aparecem também sdo esperadas. Detém-
se, neste estudo, naquelas categorias que sdo mais proeminentes no volume da Trilogia cosmica
que € nosso objeto de estudo. Ou até mesmo se poderia dizer que nos concentramos nos
aspectos, nas nuances, dessas categorias que aparecem com mais proeminéncia na obra
ficcional sob nosso escrutinio. Esses tragcos aparecem, contudo, em varios momentos € nem
todos os elementos de cada categoria estdo presentes — algumas vezes, eles servem a narrativa,
sendo modificados ténue e, em varias ocasioes, ironicamente.

Listamos a seguir os aspectos mais importantes do problema do mal que aparecem, de
alguma maneira, em Além do planeta silencioso. Fazemos aqui apenas um sumario e discutimos
o seu entrelagamento com a intriga da fic¢do de Lewis no ultimo capitulo desse trabalho. Essas

categorias/aspectos sao:

120 “Lewis is fully aware that in this book he does not solve all the problems entailed in pain and evil”.
121 Austin Marsden Farrer (1904-1968), tedlogo e filosofo inglés, membro dos Inklings.
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1. A onipoténcia divina — Deus pode criar um mundo onde haja a possibilidade de o mal
acontecer. A ideia do reconhecimento do outro como diferente de si e a possibilidade de isso,
por causa da perversdo do livre-arbitrio, levar ao mal.

2. A queda do homem — apesar de ter sido criado bom, o homem perverteu sua natureza.
Essa perversdo dé origem ao mal.

3. O sofrimento humano — visto como uma maneira de o homem voltar ao ideal antes da
queda. O sofrimento tem um objetivo maior: transformar o ser humano.

4. O sofrimento animal — a especulacdo sobre a existéncia da alma nos animais e o
significado de sua identidade e sofrimento conectado ao seu relacionamento com o homem. A
existéncia de um ser antagdnico a Deus que perverteu a criagdo € o homem.

Neste capitulo, em primeiro lugar, abordamos a situagdo atual do problema do mal na
teologia e na filosofia. Nao se pretendeu um estudo exaustivo e sim uma perspectiva
panoramica da questdo. Em seguida, elencamos os cinco estudos na interseccdo entre o
problema do mal e a obra de C. S. Lewis. Descobrimos que os estudos tém em comum trés
aspectos: a influéncia de Agostinho sobre as discussdes de Lewis sobre o mal, a presenca do
sobrenatural, do sagrado, em suas obras ficcionais, € a concep¢do de suas narrativas como
teodiceias. Por fim, buscamos na obra apologética de Lewis sobre o problema do mal, O
problema do sofrimento, as categorias mais importantes sobre a questdo no pensamento do
autor. Ao nos voltarmos para o livro Além do planeta silencioso, discutimos, em conexdo com
a narrativa, aquelas categorias que aparecem de maneira mais destacada na obra.

Tendo discutido até aqui o problema do mal, o proximo capitulo estabelece a perspectiva
tedrica na qual buscamos desenvolver a interface entre filosofia e teologia através da literatura
dentro do tema do problema do mal. A hermenéutica filos6fica de Paul Ricoeur ¢ abordada e a
escolha de sua obra ¢ justificada como aporte para este estudo. Com uma concepgdo clara da
ferramenta hermenéutica proposta por Ricoeur estaremos em condi¢ao de relacionar os aspectos

do problema do mal discutidos aqui com a narrativa propriamente dita.
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4 “RANSOM SE DEU CONTA DO SIGNIFICADO DESSES FENOMENOS”'*:
A HERMENEUTICA RICOEURIANA EM TEMPO E NARRATIVA

Levando em conta a perspectiva segundo a qual a literatura ¢ um espago de discussdo
para temas que sdo objeto de estudo tanto da filosofia quanto da teologia e de acordo com nossa
perspectiva de que a hermenéutica ¢ uma mediadora entre os saberes filos6ficos, teoldgicos e
oriundos das ciéncias das religides, a hermenéutica filosofica de Paul Ricoeur se encaixa bem
com o projeto. De acordo com Caimi (2004, p. 59), o conceito de mimesis proposto pelo filésofo
francés ¢ um mediador hermenéutico. O objetivo deste capitulo ¢ abstrair da obra Tempo e
narrativa um modelo teodrico através do qual poderemos interpretar a obra ficcional de C. S.
Lewis, objeto de nosso estudo. Em primeiro lugar, discute-se a escolha desta obra dentro do
universo bibliografico do filésofo francés. Em seguida, procuramos entender como Ricoeur
chegou ao conceito de mimesis e buscamos abstrair de sua discussdo uma ferramenta
hermenéutica. Isso feito, trazemos a tona a discussdo de Paul Ricoeur sobre os limites da
narrativa ficcional e da narrativa histdrica, que tem implica¢des diretas sobre o ultimo estagio
de sua no¢do de mimesis e ¢ importante dada a natureza ficcional de nosso objeto de estudo.
Esse modelo hermenéutico sera a ferramenta para a interpretacao de Além do planeta silencioso.

Em sua hermenéutica filosoéfica, Paul Ricoeur oferece um modelo teérico para a
interpretacdo das narrativas de ficgdo. De acordo com Paula e Sperber (2011, p. 16), o filésofo
francés jamais elaborou o que poderia ser chamada tecnicamente de uma “teoria literaria”.
Antes, de acordo com estas autoras, ele voltou-se para a questdes pertinentes a esta area do
conhecimento por duas razdes fundamentais: a possibilidade inerente a literatura de
compreender as agdes humanas e suas implicagdes éticas e a convergéncia de varios problemas
enfrentados tanto pela filosofia quanto pela teoria da literatura, quais sejam “a temporalidade
do texto e do leitor, a dialética entre fundo e forma, a relacdo entre materialidade da obra
literaria e seus direcionamentos extraliterarios, a especificidade da representagdo literaria, a
juncdo entre metafora e simbolo, entre outros” (PAULA; SPERBER, 2011, p. 16).

Contudo, justamente por abordar questdes pertinentes a teoria literaria, mesmo que
primariamente com uma preocupacao filos6fica mais abrangente, ¢ que Ricoeur vai propor, a

sua maneira, um modelo tedrico para a interpretagdo da literatura. Poder-se-ia dizer que o

122 Além do planeta silencioso (LEWIS, 2010, p. 120)
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filosofo francés desenvolve uma hermenéutica filosofica literaria ou, em suas proprias palavras,
uma “hermenéutica literaria” (RICOEUR, 2010b, p. 299, grifo do autor).

Seu projeto hermenéutico encontra-se em muitas de suas obras, comegando por De
’interpretacion, traduzida para o inglés sob o titulo Freud and philosophy: an essay on
interpretation (RICOEUR, 1970), fruto de suas palestras proferidas na Universidade de Yale
no outono de 1961'*. Neste livro, Ricoeur ndo trata de psicanélise; antes sua preocupacio ¢é ler
a obra de Freud pelas lentes da filosofia, deixando de lado a pratica ja incorporada pelos
analistas ou pela literatura posterior a Freud. O filoésofo francés se perguntara nesta obra sobre
o que significa interpretar na psicandlise; que tipo de autocompreensdo resulta dessa
interpretacdo; e, se a interpretacdo que Freud faz da cultura ¢ a “correta”, se ela exclui, por
consequéncia, todas as outras ou, em havendo lugar para outras interpretagdes, como ndo cair
no ecletismo.

Depois, em O conflito das interpretagoes, uma coletanea de ensaios cuja primeira edigcdo
foi publicada em 1969, o filésofo francés abordara sua visdo do ‘“enxerto do problema
hermenéutico sobre o método fenomenoldgico” (RICOEUR, 1978, p. 7). Ele percorrera o
caminho para embasar sua tese passando pela questdo do estruturalismo, retomando alguns
pontos sobre a interpretacdo psicanalitica, estudando a simbologia do mal e adentrando a
questdo da interpretacdo da fé.

A obra A metafora viva (RICOEUR, 2000) ¢ fruto de um seminario realizado por Paul
Ricoeur na Universidade de Toronto durante o outono de 1971. Partindo do conceito de
metafora, desde a retdrica e a poética aristotélicas, aplicado a palavra, passando pela frase até
o discurso, o autor desenvolve a transcendéncia desta nogado e sua capacidade de redescrever a
realidade. Nas palavras de Costa (1991, p. 8), “[a]qui se descobrem os problemas comuns a
narrativa e a metafora: para além das diferencas tradicionais existe uma comum pertenga ao
discurso, ndo apenas como estruturado mas também como estruturante da realidade a que se
refere ou, talvez melhor, que revela”.

Em Do texto a ac¢do, uma coletanea de ensaios produzidos entre as décadas de 1970 e
1980, considerada por Ricoeur como a continuagdo ou o segundo volume de O conflito das
interpretagoes, o filosofo francés desenvolverd as implicacdes de sua “teoria geral da

interpretacdo” para uma filosofia da agdo. No prefacio da obra, ele descreve o plano geral dos

123 Apesar de 1961 ser o ano em que as palestras que formam esta obra terem sido apresentadas, a tradugdo para o
inglés e a publicacao do contetdo s6 foram possiveis 9 anos depois, por isso a diferenga de datas.



69

capitulos e sua ligacdo com os temas discutidos em A metdfora viva e Tempo e narrativa (da
qual falaremos pormenorizadamente a seguir). Seu objetivo final ¢, nem tanto defender a
legitimidade da hermenéutica filos6fica como campo de estudo, mas sim fazer hermenéutica,
tendo como direcdo “a reinscricdo progressiva da teoria do texto na teoria da accdo”
(RICOEUR, 1991, p. 18).

Essa teoria do texto aplicada a agdo encontrard seu pleno desenvolvimento em O si-
mesmo como outro, de 1986. Nela, Paul Ricoeur se volta para a questao da identidade narrativa,
deixada sem desenvolvimento em sua obra Tempo e narrativa, publicada trés anos antes. Em
O si-mesmo como outro, o filosofo francés vai se voltar para a filosofia do sujeito e desenvolver
sua propria concep¢ao de sujeito: a dialética entre a identidade-idem e a identidade-ipse. Essa
dialética se da através da identidade narrativa e extrapola os limites do texto, tendo implicagdes
éticas e praticas (RICOEUR, 2014).

Assim, como ndo ¢ o objetivo desse trabalho desenvolver todos os aspectos da
hermenéutica ricoeuriana, recortamos da vasta obra do filésofo aquela que lida com as
principais questdes entre interpretagdo e ficgdo. Esta obra ¢ Tempo e narrativa, publicada entre
1983 e 1985, que, de acordo com o proprio Ricoeur, ¢ obra gémea de 4 metafora viva. Enquanto
esta obra em um Unico volume lidava com a teoria das figuras de linguagem até chegar ao texto
ou discurso como metafora — aquilo que fala de algo para além de si —, nos trés volumes de
Tempo e narrativa € a intriga que fara referéncia a algo além de si, articulada num texto. Para

o filoésofo francés, o microcosmo da metafora se torna um macrocosmo na narrativa. Vejamos:

Com a narrativa, a inovacao semantica consiste na inven¢ao de uma intriga
que, também ela, ¢ uma obra de sintese: pela virtude da intriga, objetivos,
causas, acasos sdo reunidos sob a unidade temporal de uma agdo total e
completa. E essa sintese do heterogéneo que aproxima a narrativa da metéfora.
Em ambos os casos, algo novo — algo ainda ndo dito, algo inédito — surge na
linguagem: aqui, a metafora viva, isto ¢, uma nova pertinéncia na predicagao,
ali, uma intriga inventada, isto €, uma nova congruéncia no agenciamento dos
incidentes (RICOEUR, 2010a, p. 1-2, grifo do autor).

Este ¢ o primeiro aspecto importante para a compreensdo da narrativa de A/ém do planeta
silencioso, objeto de nosso estudo. Se nossa hipdtese estiver correta, a historia de Ransom em
Malacandra ndo ¢ simplesmente a fibula de como um ser humano passou algum tempo num
planeta desconhecido e como foi seu contato com os seres extraterrestres. Para além disso, a
intriga em que Ransom se envolve fala também de um outro assunto — a perspectiva de C. S.

Lewis sobre o problema do mal. E isso que buscamos discernir nas aventuras de Ransom.



70

Para estabelecer um modelo tedrico, essa hermenéutica literaria mencionada
anteriormente, trazemos a tona dois aspectos da hermenéutica ricoeuriana, conforme discutidas
principalmente em Tempo e narrativa, que nos ajudardo a abordar nosso objeto de estudo. O
primeiro ponto tem de ver com a perspectiva tedrica da qual abordaremos o livro Além do
planeta silencioso: a triplice mimesis, no contexto das aporias do tempo em Agostinho e da
resposta poética de Aristoteles'??.

A triplice mimesis ricoeuriana propde um trajeto para a interpretacdo da narrativa, no
nosso caso especifico, da narrativa ficcional. Cada estagio da mimesis equivale a uma leitura
do texto, que por sua vez se iguala as trés atividades hermenéuticas: compreender, explicar e
aplicar. Numa primeira leitura, a énfase estd na compreensdo, em como o texto esté prefigurado;
esta leitura familiariza o leitor com a obra. A segunda leitura ¢ mais profunda; ela pede pela
explicagdo dos temas e do sentido profundo do texto que ndo foram completamente
compreendidos na primeira leitura. Nesse estagio, especial atencdo ¢ dada a configuragao do
texto, como o mythos (discutido mais adiante) foi encadeado na narrativa. Por fim, na terceira
leitura, no processo de refigurag@o, ha o confronto entre o mundo do leitor e o mundo do texto;
acontece a intersec¢do entre a ficgdo e a realidade. E esse trajeto que, com base no aporte tedrico
da hermenéutica literaria, percorreremos para a interpretacao da ficcdo de Lewis (RICOEUR,
2010b, p. 298-304).

O segundo aspecto, também de ordem tedrica, nos ajudard a diferenciar a fic¢do da
narrativa historica, analisando seus pontos divergentes e convergentes, especialmente a questao
da realidade do passado e a realidade da fic¢do. Uma vez que nosso objeto de estudo, a obra
Aléem do planeta silencioso, pode ser classificado como fic¢ao cientifica (LOBDELL, 2004, p.
2), € importante ressaltar, com base na teoria de Ricoeur, onde estdo os limites entre a narrativa
ficcional e a historica e quais as implicagdes deles para a interpretagdo da literatura. Por fim,
nossa meta ¢ estabelecer de que maneira a obra ficcional avanga para o campo pratico, para o
mundo real, visando o resultado ético do empreendimento literario.

Deve-se lembrar que a obra Tempo e narrativa ndo tem como ponto de partida a discussao
das controvérsias em torno da hermenéutica filoséfica em si ou, como dito anteriormente, da
teoria literaria. Seu ponto de partida sdo as aporias, os problemas, do tempo, da temporalidade.

Contudo, para chegar ao limite dessas aporias e propor uma solugdo poética, Ricoeur aproxima

124 Aristoteles (384-322 a. C.), filésofo grego, discipulo de Platio, autor, entre outras obras, de Retorica, Etica a
Nicomaco, Fisica e Metafisica.
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a proposta de Agostinho no Livro XI de suas Confissoes do tratado sobre tragédia de Aristoteles,
Poética. Assim, para tratar do problema que esta em suas maos, Paul Ricoeur busca um meio
de intermediar a discussdo pelos recursos que encontra nos conceitos de mythos, mimesis e
katharsis, conceitos esses utilizados na interpretacdo das narrativas.

Vale ressaltar aqui que toda a discussdo sobre o tempo e a narrativa que doravante
trazemos a tona ¢ feita a partir da perspectiva de Ricoeur. Nao € proposito desse estudo criticar
as posicdes tomadas pelo filésofo francés, nem mesmo comparar diferentes abordagens ou
interpretagdes dos autores que ele utiliza. Tudo o que for dito de Agostinho e Aristételes, os
principais autores sobre os quais Paul Ricoeur se debruca para desenvolver sua hermenéutica,
deve ser entendido como ponto de vista do filésofo francés sobre esses autores.

Ricoeur (2010a, p. 10) explica sua escolha dos dois autores, Agostinho e Aristoteles, e
suas respectivas obras da seguinte maneira: ambas exploram o problema da relagdo entre tempo
e narrativa de maneira independente uma da outra, pertencendo mesmo a universos culturais
completamente diferentes e tendo, cada um, preocupagdes diversas entre si. Ao passo que
Agostinho indaga pelo tempo sem atrelar sua meditagao a sua autobiografia nos primeiros nove
capitulos de Confissoes, Aristoteles desenvolve sua teoria interpretativa sem se ater ao aspecto
temporal, o qual o filosofo grego abordara separadamente em outra obra.

De acordo com Gentil (2010, p. XII), Tempo e narrativa estd no meio do caminho entre
os estudos da linguagem, especialmente tratados no livro 4 metdfora viva, e os estudos sobre a
acdo, desenvolvidos em O si-mesmo como um outro. Deve-se reconhecer, nas palavras do autor,
“que os temas ndo permaneceram assim estanques e nao podem ser fixados em um s6 periodo
de sua producdo, sendo tal nomeagao mais uma questdo de énfase, de foco principal” (GENTIL,
2010, p. XII). Assim, ndo nos deteremos nas discussdes e descobertas de Paul Ricoeur quanto
as aporias da temporalidade, a ndo ser ao ponto em que isso seja necessario para compreender
como o autor articula o papel da narrativa. Nosso foco ¢ a compreensao ricoeuriana da narrativa,
dado nosso objeto de estudo.

Para Ricoeur (2010a, p. 9), a relacdo intima entre tempo e narrativa estd no fato de que o
tempo s6 se torna humano, ou, at¢ mesmo, compreensivel a mente humana, quando ele ¢é
narrado. Inversamente, a narrativa sempre se articula temporalmente, retomando os tragos da
experiéncia temporal humana. Enquanto o filosofo francés lida com estas questdes, ele

descortinara seu entendimento de como funciona a hermenéutica literaria e ao deslindarmos
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seus aportes, teremos condigdes de desenvolver uma proposta para a interpretacdo da narrativa
ficcional que temos como foco neste trabalho.

Assim, tendo estabelecido as razdes para a escolha de Tempo e narrativa como referencial
metodologico para a interpretacdo do nosso objeto de estudo, a proxima parte deste capitulo ¢
nossa tentativa de compreender o conceito de mimesis conforme articulado por Paul Ricoeur.
Veremos como ele inicia com as aporias do tempo discutidas por Agostinho e como ele v€ na
obra aristotélica a resposta poética para tais questdes. Ao final, depois de nos determos nas
divergéncias e convergéncias da historia e da ficcdo, esbocamos um modelo interpretativo, a

partir de Tempo e narrativa, para a compreensdo de Além do planeta silencioso.
4.1 O conceito de mimesis em Tempo e narrativa

Para articular seu conceito de mimesis, Ricoeur parte do problema do tempo conforme
discutida por Agostinho no Livro XI de suas Confissdes'?>. O fildsofo francés encontrara nos
conceitos de distentio animi e intentio animi do filésofo medieval a tensdo que surge de se
pensar no tempo, para os quais o conceito de mimesis em Aristoteles € a réplica. Nesta primeira
sec¢do, nos debrugamos sobre como Paul Ricoeur compreendeu os conceitos de distentio animi
e intentio animi a partir das Confissoes. Em seguida, procuramos demonstrar como a visao de
Ricoeur sobre a Poética o ajuda a responder as inquietagdes que vém a tona pelos dois conceitos
de Agostinho. Por fim, mostramos o conceito de mimesis no pensamento do filosofo francés e
como podemos abstrair um modelo tedrico para a interpreta¢do da narrativa ficcional, no nosso

caso, da obra de C. S. Lewis, Além do planeta silencioso.
4.1.1 A aporia do tempo em Agostinho

Por que utilizar-se da Poética de Aristoteles para seu projeto de compreender o tempo a
partir das discussdes de Agostinho? Paul Ricoeur apresenta dois motivos. O primeiro € que no
conceito de mythos (intriga) o autor encontrou a “réplica invertida” do conceito de distentio

animi de Agostinho (RICOEUR, 2010a, p. 56). Como leitor do filosofo medieval, Ricoeur

125 De acordo com a nota no texto e a referéncia bibliografica no terceiro volume de Tempo e narrativa, Ricoeur
(2010b, p. 467-488) se utilizou da traducdo francesa das Confissées de Agostinho feita por E. Tréhorel e G.
Bouissou, publicado em 1962, com notas introdutérias de A. Descleé, que foi baseada no texto fixado por M.
Skutella em 1938 e publicado pela editora Teubner.
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encontrard nesse conceito e seu paralelo, o intentio animi, o lugar onde se instaura a aporia do
tempo para Agostinho.

As nogdes de distentio animi e intentio animi vém a tona por causa do incomodo que
invade a mente de Agostinho, qual seja, a medida do tempo, inserida numa problematica ainda
maior — a do ser ou do ndo ser do tempo. O autor latino se debate diante do fato de que se pode
falar sobre o tempo, mas ndo explica-lo. E nesse contexto que surge a emblematica pergunta:
“O que ¢, por conseguinte, o tempo? Se ninguém me perguntar, eu sei; se quiser explica-lo a
quem me fizer a pergunta, ja ndo sei” (AGOSTINHO, 2011, p. 274). Pode-se falar do ser do
tempo, mas ele ndo pode ser visto, tocado, manipulado — ele ¢ fugaz: “como pode o tempo ser,
se o passado ja ndo €, se o futuro ainda ndo ¢ e se o presente nao ¢ sempre?”’ (RICOEUR, 2010a,
p. 16, grifo do autor).

Essa inquietude com relagdo ao tempo transparece em Além do planeta silencioso, obra
sob nosso escrutinio. Nos dois momentos em que o tempo esté relacionado com o planeta Terra,
no inicio e no fim da narrativa, ha uma tentativa de relaciond-lo ao tempo césmico, cronologico.
Contudo, enquanto Ransom perambula por Malacandra, ele tem pouca no¢do do tempo.
Deslocado para um ambiente completamente diferente do seu, o tempo terd uma sensagdo
diferente para o personagem.

E importante lembrar que “ndo hd em Agostinho fenomenologia pura do tempo, a reflexdo
acerca do tempo ¢ inseparavel da operagdo argumentativa, o que justifica o carater aporético
em que desemboca a tentativa de entendimento e explicagdo da experiéncia temporal”
(SOARES, 2013, p. 31). Em outras palavras, o fildsofo medieval ndo trata da problematica do
tempo a partir simplesmente dos fatos sobre o tempo, mas pela via da argumentacao, até certo
ponto apologética.

Resumindo a solucdo de Agostinho para a aporia do ser do tempo, o filoésofo medieval
deslocara o problema nao para um momento, para que se possa medir passado, presente e futuro,

mas para um lugar — a memoria. Em suas proprias palavras, ele diz:

Mas talvez fosse proprio dizer que os tempos s@o trés: presente das coisas
passadas, presente das presentes, presente das futuras. Existem, pois, estes trés
tempos na minha mente que ndo vejo em outra parte: lembranga presente das
coisas passadas, visdo presente das coisas presentes e esperanga presente das
coisas futuras (AGOSTINHO, 2011, p. 280).

Para Paul Ricoeur, esta solugdo ¢ elegante, contudo, trabalhosa. E ao final, ela ainda nio

estd garantida enquanto Agostinho ndo resolver a questdo da medida do tempo. Isso acontece
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porque estes tempos ndo podem depender do movimento. Nas palavras de Ricoeur (2010a, p.
26): “A ineréncia do tempo a alma s6 adquire todo seu sentido depois de eliminada por via
argumentativa qualquer tese que ponha o tempo na dependéncia do movimento fisico”.

Como Agostinho argumentou isso? Em primeiro lugar, ele indagard por que s6 o
movimento dos astros se configura em tempo. Outros corpos méveis poderiam também ser a
medida do tempo. Depois, se hipoteticamente o movimento dos astros parasse e outros
movimentos continuassem, outra coisa precisaria ser colocada para medir o tempo. Em seguida,
apelando para a narrativa biblica do Génesis, Agostinho argumenta que os luzeiros foram
colocados onde estdo para marcar o tempo, ndo para ser o tempo. Por fim, o autor latino se
pergunta o que ocorreria se o tempo que o sol leva para fazer o seu circuito no céu fosse
encurtado: o dia ndo poderia mais ser medido por seu movimento. Ricoeur (2010a, p. 29)
comenta: “Somente Agostinho ousa admitir que se possa falar de espago de tempo — um dia,
uma hora — sem referéncia cosmolédgica. A nocdo de distentio animi servira precisamente de
substituto para esse suporte cosmologico do espago de tempo™.

Depois de toda essa argumentacdo, na qual se dissocia o tempo de seu aspecto
cosmoldgico, Agostinho declararé: “Pelo que, pareceu-me que o tempo ndo € outra coisa seniao
distensdo; mas de que coisa, ignoro. Seria para admirar que ndo fosse a da propria alma”
(AGOSTINHO, 2011, p. 286, grifo do autor). Se a medida do tempo se da por comparacao e
se nenhum movimento fisico ¢ fixo, o que sobra ¢ que o tempo ¢ uma distensao da alma. Resta
agora para o autor latino unir o conceito do triplo presente com essa no¢ao, a do distentio animi.

Agostinho retoma sua asserc¢ao de que o tempo ¢ medido apenas quando passa. Ele precisa
demonstrar que € possivel medir os tempos no momento em que passam, depois que cessaram
e antes de passarem. O exemplo maximo dado pelo autor latino ¢ o do canto. Citamos, como

Paul Ricoeur o faz, todo o paragrafo do autor latino em que este exemplo ¢ dado:

Vou recitar um hino que aprendi de cor. Antes de principiar, a minha
expectacdo estende-se a todo ele. Porém, logo que o comegar, a minha
memoria dilata-se, colhendo tudo o que passa de expectacdo para o pretérito.
A vida deste meu ato divide-se em memoria, por causa do que ja recitei, e em
expectativa, por causa do que hei de recitar. A minha atengdo esta presente ¢
por ela passa o que era futuro para se tornar pretérito. Quanto mais o hino se
aproxima do fim, tanto mais a memoria se alonga e a expectacao se abrevia,
até que esta fica totalmente consumida, quando a acao, ja toda acabada, passar
inteiramente para o dominio da memoria (AGOSTINHO, 2011, p. 289, grifo
do autor).
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Na concepcao de Ricoeur, o que esta passagem do Livro XI das Confissoes faz ¢ mostrar
a dialética entre a memoria, a atengdo e a expectativa. Antes de iniciar o canto, tenho toda a
expectativa de seu término, mas nenhuma memoria. A alma estd distendida para o futuro.
Quando eu comego o canto, a atengdo me concentra no presente € a alma se dilata para frente,
para a expectativa, que vai minguando, diminuindo enquanto as palavras sdo ditas, e para tras,

com a memoria aumentando, distendendo-se. Nas palavras do filosofo francés,

A distentio ndo ¢, entdo, nada mais que a falha, a ndo coincidéncia das trés
modalidades da agdo. [...] N2o se trata apenas de trés atos que ndo coincidem,
¢ a atividade e a passividade que se contrariam, para nao falar da discordancia
entre as duas passividades, uma vinculada a expectativa, a outra a memdria.
Portanto, quanto mais o espirito se faz intentio, mais sofre distentio
(RICOEUR, 2010a, p. 38).

Segundo Soares (2013, p. 35), Paul Ricoeur entende a discussdo da aporia do tempo em
Agostinho em seu contraste com a eternidade. Contudo, a eternidade como conceito na
meditacdo agostiniana tem trés fungdes: coloca o conceito de tempo contra uma ideia-limite
que oferece o contraste entre o que o tempo € e o que ele ndo ¢; aprofunda a nogdo de distentio
no horizonte da existéncia; e se volta sobre essa experiéncia existencial como estando em busca
da eternidade.

Como toda essa discussdo sobre a aporia do tempo em Agostinho se relaciona com a
abordagem poética da tragédia feita por Aristoteles? Se efetivamente conseguimos seguir a
leitura que Ricoeur faz deste fildsofo medieval, podemos colocar esta questdo nestas palavras:
a alma tenta fazer sentido do tempo (intentio), mas quanto mais ela tenta, menos ela consegue
fazer sentido dele (distentio). Paul Ricoeur (2010a, p. 48), mostrando o contraste que Agostinho
tenta fazer entre a eternidade e o tempo, chama essa tentativa de sentido de “experiéncia
psicoldgica da distentio animi”, ou seja, € a percep¢ao que temos do tempo que nos incomoda.
Nos queremos a intentio animi, a perenidade, mas nessa busca, nos deparamos com a distentio

animi. Nas palavras de Soares (2013, p. 105-106):

Ao tempo aparecem associadas as ideias de ruina, de insatisfagdo, de
dispersao, de indigéncia, de agonia, de caminhada para a morte, de doenga, de
fragilidade, de guerra, de lagrimas, de envelhecimento, esterilidade,
tribulagdo, exilio, errancia, nostalgia, desejo, cegueira, obscuridade. Todos
estes predicados surgem com um reverso positivo, que € a eternidade, lugar
de recolhimento, de plenitude viva, do estar em casa, de luz.

Em suma, a experiéncia do tempo, conforme as discussdes de Agostinho filtradas pela

leitura ricoeuriana, trazem a angustia da finitude, do disperso, daquilo que ndo pode ser
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unificado, estabilizado. E nesse contexto que Ricoeur aborda a Poética de Aristoteles como a
resposta a essa experiéncia psicologica, fenomenolégica, do tempo.

Tendo esse cenario das meditagdes agostinianas sobre o tempo, conforme compreendidas
por Paul Ricoeur, estamos em condi¢des de adentrar a relagdo que o filosofo francés faz da
Pocética de Aristoteles. Veremos que, ao que parece, na visdo de Ricoeur a intentio animi de
Agostinho ¢ alcancada pela mimesis aristotélica, ja transformada num conceito mais abrangente

pelas elaboragdes do filosofo francés.
4.1.2 A réplica poética de Aristoteles

O conceito de mimesis, que na Poética'*® de Aristoteles tende a confundir-se com mythos,
tem um papel fundamental para a discussao de Ricoeur sobre o tempo e para nossa interpretacao
da narrativa ficcional. O filosofo francés decomporé a mimesis aristotélica em trés momentos,
que corresponderdo a trés estagios na interpretacdo da narrativa. O autor, num primeiro
momento, ligard esta discussdo com sua tentativa de resolugdo poética a aporia do tempo.
Contudo, ela se transforma num trajeto a ser percorrido para uma leitura aprofundada dos temas
da ficcdo, em especial, do primeiro volume da Trilogia cosmica que serd estudada neste
trabalho.

Paul Ricoeur encontrou no conceito aristotélico de mythos a resposta, a “réplica invertida”
como ele chama, do conceito de distentio animi de Agostinho. Enquanto o filosofo medieval s6
encontra discordancia ao pensar no tempo, Aristdteles encontra a concordancia no ato poético.
Nesse trajeto, Ricoeur (2010a, p. 56) encontra a questdo da atividade mimética (mimesis) e a
questdo da “imitagdo criativa da experiéncia temporal viva pelo viés da intriga”. Em outras
palavras, o filésofo francés vai se embrenhar pela questdo da articulagdo narrativa, conforme
pensada por Aristételes, na sua busca da resposta poética as aporias do tempo.

A investigagdo comeca pelo estudo de dois conceitos aristotélicos: mythos e mimesis.
Neste percurso, Paul Ricoeur vai expandir aspectos do conceito de mythos que Aristoteles, em

sua articulagdo filosofica, restringiu. Por exemplo, para o filosofo grego, historia € o oposto de

126 De acordo com as referéncias bibliograficas no terceiro volume de Tempo e narrativa (RICOEUR, 2010b, p.
467-488), ha duas versdes da Poética para as quais o filosofo francés apela em sua discussdo. A primeira € o texto
estabelecido e traduzido por J. Hardy, publicado no ano de 1969 em Paris, pela Les Belles Lettres. Contudo, ¢ a
segunda versao que ¢ explicitamente indicada pelo autor (RICOEUR, 2010a, p. 59, n. 4) como fonte de sua leitura
de Aristoteles: a traducdo de Roselyne Dupont-Roc e Jean Lallot, publicada no ano de 1980 em Paris, pela Ed. du
Seuil. Além disso, Ricoeur se diz devedor aos seguintes comentaristas (além dos proprios Dupont-Roc e Lallot):
G. F. Else, na obra Aristotle’s Poetics: the argument; D. W. Lucas, na obra Aristotle. Poetics; ¢ O. B. Hardison ¢
L. Golden, na obra Aristotle’s Poetics: a translation and commentary for students of literature.
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mythos, e mesmo a ideia de narrativa, chamada por ele de poesia diegética, ¢ colocada em
antagonismo com o drama. Ricoeur (2010a, p. 58) vai, a partir desse impulso inicial das ideias
aristotélicas, desenvolver o conceito de mythos para que ele englobe tudo o que possa ser
colocado sob a égide de narrativa, seja ela ficgdo ou historia, seja ela poesia ou prosa,
especialmente tendo em conta “outros exemplos [...] fornecidos seja pela narrativa moderna de
ficgdo, o romance [...], seja pela historia contemporanea, a historia ndo narrativa”.

Ainda, de acordo com Soares (2013, p. 136), Paul Ricoeur

retoma o modelo aristotélico de tragédia com o intuito de o atualizar, isto &,
construir a partir dele uma teoria narrativa atual, que permita elevar o mythos,
entendido como atividade configuradora, a categoria de um metagénero que
englobe, para além do drama, a epopeia e a historia ou, por outras palavras, a
narragdo ficcional e a narragao historica. Isto implica o alargamento do mythos
aristotélico, que privilegia o drama em detrimento de outras artes miméticas,
a uma narrativa mais abrangente e eclética, onde caibam géneros literarios
como o romance € a novela, inexistentes na Grécia Antiga.

Aqui esta o aporte pelo qual podemos nos utilizar da hermenéutica ricoeuriana para a
interpretacdo de Além do planeta silencioso. Enquanto uma visdo literalista do conceito de
mythos restringiria a nocdo de mimesis apenas aquilo que Aristoteles chama de tragédia,
Ricoeur amplia o conceito para que ele englobe as narrativas que vieram depois do filosofo
grego. Neste sentido, o primeiro livro da Trilogia cosmica, que ndo se encaixaria na
classificacdo de tragédia grega classica, mas sim na familia da novela ou romance de fic¢do
cientifica moderno, pode ser estudado a luz do conceito de mimesis ricoeuriana.

Com relagdo ao termo mimesis, a preocupacao de Ricoeur ¢ demonstrar que o conceito
tem em vista mais uma operagdo, um processo, a “atividade mimética”, do que algo estagnado,
fixo. Além disso, este aspecto da articulagdo aristotélica precisa ser bem desenvolvido para que
se possa ajudar a resolver o que o filosofo francé€s chama de “referéncia cruzada — cruzada na
experiéncia temporal viva — da narrativa de fic¢do e da narrativa histoérica” (2010a, p. 58, grifo
do autor).

Na leitura de Paul Ricoeur, o conceito abrangente da Poética, porém sem defini¢ao
formal, é o de mimesis. Nos seus usos contextuais, o termo tem o sentido de imitagdo ou
representacdo da acdo. Ao mesmo tempo, o mythos parece ser um vocabulo quase idéntico a
mimesis. A partir daqui tentamos entender como Ricoeur diferencia mythos de mimesis e como
ele relaciona os dois conceitos.

De acordo com o filosofo francés, a melhor traducdo para mythos ¢ intriga, no sentido do

plot da lingua inglesa. E o agenciamento dos fatos, a composi¢io da agdo. Para ele: “A imitagao
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ou a representacdo ¢ uma atividade mimética na medida em que produz algo, ou seja,
precisamente o agenciamento dos fatos pela composicdo da intriga” (RICOEUR, 2010a, p. 61).
Por causa desse seu entendimento do termo, ao longo da discussdo, Ricoeur reservara os termos
mythos e mimesis para dois conceitos diferentes, apesar de correlacionados.

Para Paul Ricoeur (2010a, p. 68-75), ¢ na teoria do mythos que ele encontra o ponto de
partida para sua propria teoria da composi¢ao narrativa. De acordo com o autor, mythos encerra
em sua defini¢do como agenciamento dos fatos a ideia de concordancia. E isso se da por trés
caracteristicas: completude'?’, totalidade e extensdo apropriada.

Central para a discuss@o de Ricoeur ¢ a no¢ao de todo, de totalidade. Aristételes (1993,
p. 47) dizia que o

“Todo” ¢ aquilo que tem principio, meio e fim. “Principio” € o que ndo contém
em si mesmo 0 que quer que siga necessariamente outra coisa, € que, pelo
contrario, tem depois de si algo com que estd ou estara necessariamente unido.
“Fim”, ao invés, € o que naturalmente sucede a outra coisa, por necessidade

ou porque assim acontece na maioria dos casos, € que, depois de si, nada tem.
“Meio” € o que esta depois de alguma coisa e tem outra depois de si.

Dessa maneira, algo s6 pode ter essas caracteristicas (comego, meio e fim) em virtude de
seu arranjo poético. Na narrativa, algo tem comeco, ndo porque ndo haja nada antes, mas porque
ndo ha necessidade de que exista. O fim, por probabilidade ou necessidade, chega depois de
todas as coisas. O “meio” ¢ a Unica parte do todo que ¢ definido por simples sucessdo. A

conclusdo € que

[...] a énfase esta colocada na auséncia de acaso e¢ na conformidade as
exigéncias da necessidade ou de probabilidade que regem a sucessao. Ora, se
a sucessdo pode, assim, estar subordinada a uma conexdo logica qualquer ¢
porque as ideias de comego, meio e fim ndo sdo extraidas da experiéncia: nao
sdo aspectos da acdo efetiva, mas efeitos do ordenamento do poema
(RICOEUR, 2010a, p. 70).

Esse efeito de ordenagdo pode ser visto também no aspecto da extensdo. O mythos, a
intriga, limita a acdo e lhe d4 um contorno. Ricoeur (2010a, p. 70-71) explica esse aspecto

necessario da seguinte maneira:

E certo que esta extensdo s6 pode ser temporal: a reviravolta leva tempo. Mas
¢ o tempo da obra, ndo o tempo dos acontecimentos do mundo: o carater de
necessidade se aplica a acontecimentos que a intriga torna contiguos [...]. Os

127 Este conceito, o de completude, ao que parece, ¢ discutido pelo autor juntamente com o conceito de totalidade,
uma vez que ndo ha indicag¢do no texto de quaisquer comentarios sobre esse aspecto como se da com os outros
dois, totalidade e extensdo apropriada.
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tempos vazios estdo excluidos do computo. Ninguém pergunta o que o her6i
fez entre dois acontecimentos que na vida estariam separados.

Em nenhum momento, porém, Aristoteles tem em mente a temporalidade. Para o filosofo
grego, segundo Ricoeur, ha dois tipos de unidade: a unidade temporal e a unidade dramatica. A
primeira diz respeito ao fato de os acontecimentos de uma historia acontecerem dentro de um
determinado periodo; a segunda, caracteriza uma acdo unificada, “una”, que ¢ levada a sua
finalizacdo, com inicio, meio e fim. Isso ndo significa que varias agdes dentro de um periodo
de tempo se tornem, por si so6s, uma a¢ao unificada. De acordo com o filésofo francés, “[e]sses
comentarios confirmam que Aristoteles ndo demonstra nenhum interesse pela construgdo do
tempo que possa estar implicada na construgdo da intriga” (RICOEUR, 2010a, p. 71). Isso ¢
importante para Paul Ricoeur, porque ele entende que Aristdteles lida com a narrativa e ndo
com o tempo, ou melhor, com as aporias do tempo.

A intriga tem uma logica propria que ndo estd atrelada a logica cronologica. Os
personagens agem, mas ndo efetiva ou eticamente, sendo de maneira inventiva, poética. Aqui
entra em jogo a nocdo de inteligéncia mimética ou mitica — no sentido que Ricoeur entende
estes termos em Aristoteles. Para o filésofo grego, ao contemplar uma imagem, sentimos o
prazer mimético porque aprendemos algo. Ricoeur (2010a, p. 72) comenta: “Aprender,
concluir, reconhecer a forma: ¢ esse o esqueleto inteligivel do prazer da imitacdo (ou
representacdo)”. Ou, nas palavras de Soares (2013, p. 150), “a aprendizagem gera prazer € o
prazer adveniente do reconhecimento gera aprendizagem”.

Aqui encontramos mais um aporte importante para a interpretacdo da narrativa ficcional,
especialmente nosso objeto de estudo, a obra de C. S. Lewis. Uma narrativa, de maneira especial
a narrativa de fic¢do, visa ensinar algo através do mythos, da intriga. H4 uma identificagdo (ou
uma nao identificacdo) entre o leitor e os personagens e suas a¢des na historia. Nesse processo
mimético, o leitor aprende algo, ¢ ensinado pela historia, e isso gera a katharsis (discutida mais
adiante neste trabalho). Ao acompanharmos Ransom em seu perambular por Malacandra,
estamos envolvidos numa atividade mimética que visa mostrar um ponto de vista com relag@o

a um determinado assunto!?®

, N0 NOsso caso, o problema do mal.
E nesse ponto, de acordo com Paul Ricoeur, Aristoteles fara a diferenca entre a fungdo do

cronista histdrico e do narrador poético, uma diferenca que ndo se encontra na forma (poesia

128 Isso ndo quer dizer que esta narrativa ou quaisquer narrativas toquem ou falem apenas de um tema. O que é
ressaltado aqui € o fato de que a narrativa ensina algo.



80

ou prosa) com que escrevem: o primeiro diz o que aconteceu; o segundo o que poderia ter
acontecido. Dessa maneira, para o filésofo grego, a poesia tinha de ver com o geral, com o
universal do mundo filosofico, enquanto a historia tinha de ver com o particular. Isso, para
Ricoeur (2010a, p. 73), é implicado do conceito da intriga: “[E] a intriga que deve ser tipica.
Compreende-se mais uma vez por que a acao prima sobre os personagens: ¢ a universalizacao
da intriga que universaliza os personagens, mesmo quando eles conservam um nome proprio.
Donde o preceito: primeiro conceber a intriga, em seguida dar nomes”.

Assim, Aristoteles ndo era contra a necessidade dos episddios numa obra. Mas ele
diferenciava entre a intriga una e a intriga em episodios. Neste ultimo caso, os episddios sdo
colocados um apos o outro sem, contudo, um encadeamento, uma conexao causal entre eles. O
que o filésofo grego quer ¢ uma intriga una, em que os acontecimentos ocorrem um por causa
do outro. De acordo com Ricoeur (2010a, p. 74), “[u]ma caracteristica da mimesis seria visar
no mythos, ndo seu carater de fAbula, mas seu carater de coeréncia”.

Isso ¢ importante porque o que esta em jogo ndo ¢ a facticidade do mythos, da intriga,
mas sua coeréncia interna. Levando em conta nosso objeto de estudo, o que se quer ver na obra
¢ sua logica interna, sua articulacdo coerente dos fatos e das agdes dos personagens, sem discutir
a possibilidade de existirem, por exemplo, as trés racas malacandrianas descritas por C. S.
Lewis em Além do planeta silencioso. O que se espera € que os personagens € a historia
funcionem dentro da légica interna construida pela obra.

Neste ponto o filosofo francés mostra como o conceito de mythos ¢ importante para toda
a sua discussdo do tempo com a qual ele estd primariamente engajado. A fun¢do do mythos,
segundo a leitura ricoeuriana da Poética, ¢ tornar compreensivel aquilo que, de outra maneira,
seria disperso, acidental. E nisso, elaborado em outras partes de Tempo e narrativa, que consiste
a resposta poética da aporia do tempo, como se verd oportunamente.

De acordo com Paul Ricoeur (2010a, p. 75), “[o] modelo tragico ndo ¢ puramente um
modelo de concordancia, e sim de concordancia discordante. E isso que permite confronta-lo
com a distentio animi”. Com essas palavras, o filosofo francés vai discutir, ainda que
tangencialmente, o conceito de kdtharsis. Esse efeito final do mythos, da intriga, qualquer que
seja, acontece por causa da intriga. Mas ela tem de cumprir o seu papel de trazer concordancia
aquilo que, sem a composi¢cdo, sem o agenciamento, seriam apenas episddios colocados um
apos o outro. Mesmo na reviravolta, onde um evento narrativo coloca, por assim dizer, de

cabeca para baixo todo o desenvolvimento da historia, a intriga mantém unidos todos os
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eventos. Os incidentes podem parecer ndo ter qualquer relagdo entre si, mas o mythos os torna
verossimeis € necessarios.

Em resumo, com relagdo ao conceito de mythos, pode-se dizer que, em primeiro lugar,
Ricoeur expande a abrangéncia do termo para que ele englobe outros géneros narrativos que
ndo poderiam ser contemplados por Aristoteles da maneira como ele o articulou na Poéfica.
Depois, na hermenéutica ricoeuriana, mythos transforma-se no conceito de intriga, o que € igual
ao agenciamento, a organizacao, dos fatos dentro da narrativa. A intriga tem duas caracteristicas
bésicas: a totalidade, ou seja, a propriedade de possuir um inicio, um meio e um fim, resultado
do arranjo poético; e a extensdo, isto €, o nimero de episddios narrados de tal maneira que a
intriga seja vista como um todo. Por fim, e por causa dessas caracteristicas, a intriga toma fatos,
os episodios, que, de outra maneira, estariam isolados e os ordena num todo coeso e verossimil.

A intriga de Além do planeta silencioso pode ser resumida numa frase: ¢ a historia da
viagem de um homem ao planeta Malacandra. Essa ¢ a a¢do una. Ela ¢ composta de uma série
de episodios, os capitulos da obra, que mimetizam como um determinado homem, no caso
Ransom, lidaria com o fato de fazer uma viagem para outro planeta e as possiveis aventuras
que viveria. O conceito de mimesis de Paul Ricoeur, que veremos a seguir, ¢ o que dard o
suporte tedrico para compreender e analisar o que ¢ que estd sendo representado, mimetizado,
pelas a¢des do personagem principal da historia.

Assim, depois de termos visto o conceito de mythos, passamos brevemente para o outro
termo importante para Paul Ricoeur, em sua leitura da Poética: a no¢ao de mimesis. Enquanto
Aristoételes aproxima os dois termos uma vez que mythos, a intriga, o agenciamento dos fatos,
imita os acontecimentos reais, € mimesis € essa imitagdo ou representacdo da acado, o filosofo

francés os emprega para dois conceitos diferentes. Ele insiste em que

[...] se continuarmos a traduzir mimesis por imitagdo, deveremos entender o
contrario do decalque de um real preexistente e falar de imitacao criativa. E,
se traduzirmos mimesis por representacdo, nao deveremos entender por essa
palavra uma duplicagdo de presenca, como ainda se poderia esperar da
mimesis platonica, e sim o corte que abre o espaco de ficcdo. O artifice de
palavras ndo produz coisas, produz apenas quase coisas, ele inventa o como-
se (RICOEUR, 2010a, p. 81-82).

Assim, a mimesis, 0 que quer que seja, imita a vida, mas ndo ¢ a propria vida. Isso serd
importante para sua solugdo poética da aporia do tempo, tanto quanto para nosso entendimento

da obra literaria de Lewis.
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Aristoteles hierarquiza a mimesis sobre os personagens, chamando-a de mimesis prdxeos,
“representacdo da acdo”. Mas a prdxis, mesmo estando atrelada a mimesis pelo genitivo, como
uma qualificagdo, possui dois dominios: o primeiro ¢ o da vida real, na esfera da ética; o
segundo sdo os recantos do imagindrio, onde se insere a poética. Por isso, para Ricoeur (2010a,
p. 82) “a mimesis nao tem somente uma fungao de corte, mas também de ligag¢do, que estabelece
precisamente o estatuto de transposi¢io ‘metaforica’ do campo pratico pelo mythos”. E dentro
deste contexto que Paul Ricoeur vai desenvolver sua nogdo da triplice mimesis.

Até aqui vimos que Tempo e narrativa ¢ a obra de Ricoeur que primariamente lida com
a questdo da narrativa, seja ela ficcional ou historica. Observamos também que a obra gira em
torno da relagdo entre as aporias do tempo e a narrativa, para as quais o filosofo francés buscara
uma solucdo aproximando dois autores, Agostinho e Aristoteles. Como dito anteriormente,
nossa preocupacdo nao ¢ discutir a proposta ricoeuriana para a solucdo da apreensdo
fenomenologica do tempo, mas sim, dado que ele propde uma solugdo poética para esta questao,
abstrair um modelo de interpretagcdo, uma hermenéutica, para a compreensao da narrativa.

Depois de acompanharmos a maneira como o filésofo francés entende as aporias do
tempo em Agostinho, nos voltamos para a visdo ricoeuriana da Poética de Aristoteles. Enquanto
Paul Ricoeur elabora uma solug@o poética para as questdes levantadas pelo filosofo medieval,
ele desenvolve uma visdo sobre os conceitos aristotélicos de mythos, mimesis e katharsis. O
mythos transforma-se na intriga, como os fatos narrativos foram organizados de uma maneira
coesa e logica. A mimesis € a representagdo da agdo, a imitacao da vida. Ricoeur ndo se limita
a diferenciar mythos de mimesis, mas vai além e propde uma nocao ampliada do conceito.

A seguir, buscamos entender a articulagdo de Ricoeur com relagdo ao conceito de
mimesis. E a partir dessa discussdo que teremos condigdes de abstrair um modelo interpretativo
para Aléem do planeta silencioso. Depois do conceito de mimesis, ainda restara observarmos
como Paul Ricoeur lida com os elementos convergentes e divergentes entre a narrativa historica
e a narrativa ficcional, o que tem implica¢cdes importantes para o ultimo conceito de sua
hermenéutica filos6fica em Tempo e narrativa: a nogdo de kdtharsis. Assim, passamos agora

para a compreensao ricoeuriana de mimesis.
4.1.3 A sintese mimética de Ricoeur

No terceiro capitulo de Tempo e narrativa, Paul Ricoeur vai mediar suas leituras do Livro

XI das Confissoes de Agostinho com relacdo a aporia do tempo e sua interpretagdo da Poética
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de Aristoteles com relacdo ao mythos e a mimesis. O filosofo francés decompora a nogdo de
mimesis em trés momentos: mimesis 1, mimesis 11 e mimesis 111. Ja na introdugdo da obra, ele
ensaia um resumo do que ele desenvolvera nesta parte de sua obra. Em sua concepgao, ha trés
sentidos para o termo mimesis: uma pré-compreensao que se tem da ordem da a¢do, a incursao
no reino ficcional e a nova configuracdo da pré-compreensdo obtida através da ficcao
(RICOEUR, 2010a, p. 4).

Um dos pontos fundamentais na discussdo ricoeuriana desses trés momentos da mimesis
¢ o papel mediador de mimesis I1. E nesse momento que, pela composi¢io poética, o mundo da
composicdo é aberto e a obra literaria obtém seu carater de literariedade. E aqui que a
interpretacdo ¢ mais necessaria pois, de acordo com Paul Ricoeur (2010a, p. 94-95) “¢ tarefa da
hermenéutica reconstruir o conjunto das operagdes pelas quais uma obra se destaca do fundo
opaco do viver, do agir e do sofrer, para ser dada por um autor a um leitor que a recebe e assim
muda seu agir”.

A essa altura, ¢ importante relembrar que estamos extraindo essas caracteristicas
hermenéuticas das discussoes de Ricoeur, mas o foco do autor ¢ a solugdo poética da aporia do
tempo. E por isso que, ao tentarmos fazer sentido do que ele entende pelos trés momentos da
mimesis e extrairmos os elementos que nos ajudardo na interpretagdo de nosso objeto de estudo,
¢ imprescindivel que ndo se esquega que essa atividade ¢ uma extrapolagdo, uma aplicagdo de
suas descobertas no campo da fenomenologia do tempo para a compreensdo de uma obra
literéria. Isso fica claro quando, logo no inicio de sua discussdo sobre mimesis 1, mimesis 11 e
mimesis 111, Paul Ricoeur (2010a, p. 95, grifo do autor) ja adiantar a correlagdo que ele tem em
mente deste triplice conceito com a temporalidade: “Seguimos, pois, o destino de um tempo
prefigurado [mimesis 1| a um tempo refigurado [mimesis 11| pela media¢do de um tempo
configurado [mimesis 11]”.

Para introduzir o que entende por mimesis 1, Ricoeur (2010a, p. 96) inicia destacando que
a intriga tem como base uma pré-compreensao de como as coisas acontecem no mundo, com
trés caracteristicas importantes: a nocdo da inteligibilidade das estruturas, os recursos
simbdlicos e seu cardter intrinsecamente temporal. Para ele, esta lista, apesar de ndo estar
fechada, segue uma progressao que pode facilmente ser seguida. Na verdade, sdo estes trés
aspectos que, na visdo do filosofo francés, definem a mimesis 1.

O primeiro aspecto, o da inteligibilidade estrutural (RICOEUR, 2010a, p. 97-100),

relaciona-se, para comecar, com nossa habilidade de distinguir entre um simples movimento
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fisico da rede conceitual que define o que € agdo. A agdo, vista como algo significativo, possui:
a) objetivos (tendo ele sido atingido ou ndo), b) motivos (a explicacdao da razdo de uma agdo);
c) agentes (a quem ¢ imputada a acdo, o responsavel); d) circunstancias (o contexto, fora da
esfera de controle dos agentes, nas quais estdo circunscritas as agdes); €) interagdes (uma vez
que agir sempre se da “com” outros); e f) desfecho (seja para o sucesso ou para o insucesso da

A% ce

acdo). Estas caracteristicas da acdo respondem as perguntas basicas sobre “o qué”, “por qué”,
“quem”, “como” e “com quem”. E a isso, Paul Ricoeur caracteriza como rede conceitual.

Esta rede conceitual estd no dominio da compreensdo pratica. Ela se transpde para a
narrativa simultaneamente pela pressuposicdo e pela transformagdo. Pela pressuposicido se
entende que narrador e auditério tenham familiaridade com a rede conceitual que sera
mimetizada na narrativa. Pela transformac¢do, a ordem que se espera na compreensdo pratica
pode ser mudada para que a acdo faca sentido dentro da narrativa. Isso acontece através do
mythos, da intriga, do agenciamento ou encadeamento dos fatos.

O segundo aspecto de mimesis 1, os recursos simbdlicos ou a mediagdo simbolica, tem
como base a capacidade de a acdo ser articulada por meio de “signos, regras e normas”.
Retomando o conceito de Cassirer'?””, Ricoeur (2010a, p. 101) entende que “as formas
simbolicas sdo processos culturais que articulam toda a experiéncia”. O que ele quer dizer com
mediagdo simbdlica ¢ o fato de que os simbolos tém uma natureza cultural, muito antes de
serem fixados autonomamente. O simbolo tem um aspecto imanente, implicito, que faz com
que sua caracteristica publica seja passivel de ser decifrada pelos atores numa determinada
sociedade.

Para que uma agdo particular possa ser compreensivel, ela precisa estar num sistema
simbolico que fornece um contexto de descricao desse ato. Isso faz com que a agdo tenha o que
o filosofo francés chama de legibilidade. E por isso que as agdes, elas mesmas, podem
constituir-se num texto que, em si mesmo, contém as regras que possibilitam sua interpretacao
(RICOEUR, 2010a, p. 102-103).

Outro aspecto que se ressalta na utilizagdo do conceito de simbolo ¢ a nogao de regra. As
acdes simbdlicas funcionam como reguladoras da sociedade, entretecendo uma determinada
ética que ndo ¢ regida por codigos genéticos, mas por codigos culturais. E por isso que

determinadas agdes serdo enaltecidas ou reprovadas numa dada escala de preferéncia moral.

129 Ernst Cassirer (1874-1945), filosofo alemio, autor de Linguagem e mito.
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Aqui introduz-se a no¢do de valor na medida em que as agdes sdo comparadas e podem ser
avaliadas como boas, ruins, melhores ou piores (RICOEUR, 2010a, p. 103-104).

Dessa maneira, Paul Ricoeur vincula ja a este primeiro momento mimético uma
implicagdo ética. Nao ha nenhum tipo de acdo que ndo venha a ser caracterizada como boa ou
mé em fungdo de algum tipo de hierarquia de valores. A acdo nunca ¢ eticamente neutra, mesmo
quando isso ndo ¢ a intengdo do autor. O filosofo francés se pergunta: “a [suposta] neutralidade
ética do artista ndo suprimiria uma das fungdes mais antigas da arte, a de construir um
laboratério onde o artista realiza, por meio da ficcdo, uma experimentagdo com os valores?”
(RICOEUR, 2010a, p. 105). Assim, o autor prepara o caminho, desde ja, para o ultimo
momento, o da mimesis 11l e como ela afeta o mundo real eticamente.

O ultimo e terceiro aspecto da mimesis 1 (RICOEUR, 2010a, p. 105-112), suas
caracteristicas temporais, estd relacionado com as media¢des simbodlicas, vistas anteriormente,
e, de acordo com o fil6sofo francés, podem funcionar como indutores da narrativa. Um
intercruzamento entre as caracteristicas temporais e as estruturais ¢ que toda a rede conceitual
tem nuances temporais. E importante notar que a agio pode se inserir em cada um dos trés

presentes propostos por Agostinho como solucao para a aporia do tempo. Vejamos:

Presente do futuro? Dagqui por diante, ou seja, a partir de agora, comprometo-
me a fazer isso amanha. Presente do passado? Tenho agora a intengao de fazer
isso porque acabei de pensar que... Presente do presente? Agora fago isso
porque agora posso fazé-lo: o presente efetivo do fazer atesta o presente
potencial da capacidade de fazer e se constitui em presente do presente
(RICOEUR, 2010a, p. 106).

Indo um passo além de Agostinho, a narrativa ordena a praxis cotidiana. Enquanto a alma
¢ distendida (distentio animi), a historia contada da um sentido de intentio. Assim, a
caracteristica temporal da mimesis acaba induzindo a narrativa. Ricoeur (2010a, p. 106-107)
encontra apoio para essa ideia na no¢ao heideggeriana de que ¢ no tempo que a acao ¢ realizada.
O mais importante ¢ o fato de Heidegger, segundo Ricoeur, ter rompido com uma nog¢ao
puramente linear do tempo, o que se coaduna com a no¢do do tempo na narrativa, que nem
sempre ¢ linear, contudo, continua marcado como antes, agora e depois.

Soares (2013, p. 200), citando Portocarrero, explica assim a caracteristica temporal de

mimesis 1

O poeta, sendo também agente temporal, encontra no campo da prdxis uma
ordenagao implicita, uma forma primitiva de narratividade, constituida por um
grupo de estruturas temporais e “pressupostos reguladores de relagoes que lhe
permitem provocar a novidade e a emogao por meio da transgressao operada
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pela novidade da fabula. Sem o seu enraizamento no seio de tais pressupostos
a historia ndo faria sentido pois ndo evocaria qualquer familiaridade com a
nossa experiéncia quotidiana”.

E importante notar aqui duas coisas: primeiro, a caracteristica temporal de mimesis I esta
no fato de que a narrativa ¢ contada como um antes, um agora e um depois, ainda que ndo
linearmente. Os episddios acontecem em sucessdo e podem ser arranjados temporalmente,
ainda que ndo na mesma logica cronoldgica do senso comum. Depois, ainda que a familiaridade
advinda da rede conceitual seja uma caracteristica marcante da mimesis 1, ela também abre
espago para a inovagao, da transgressdo do comum, operada pela historia. As reviravoltas, a
caracterizacdo dos personagens, os motivos e as acgdes sdo, num primeiro momento,
reconhecidos, mas podem ser transformados em algo novo pela intriga.

Paul Ricoeur (2010a, p. 112) resume seu conceito de mimesis I da seguinte maneira:

Percebe-se, em toda a sua riqueza, qual o sentido de mimesis 1. imitar ou
representar a agdo ¢, em primeiro lugar, pré-compreender o que ¢ o agir
humano: sua semantica [estrutura], sua simbodlica [mediagdo simbolica], sua
temporalidade [caracteristicas temporais]. E nessa pré-compreensdo, comum
ao poeta e a seu leitor, que se delineia a construgdo da intriga e, com ela, a
mimética textual e literaria.

Se conseguimos seguir a linha de raciocinio de Ricoeur quanto a sua nogao de mimesis 1,
instrumentalmente o que podemos abstrair desse conceito que nos possa auxiliar na
interpretacdo da narrativa de Além do planeta silencioso? Em primeiro lugar, ¢ necessario
identificar as acdes da narrativa e suas propriedades (respondidas pelas perguntas “o qué”, “por
qué”, “quem”, “como” e “com quem”). Assim, ao aplicarmos mimesis 1, a primeira tarefa é
identificar as acdes da intriga e suas caracteristicas.

Depois, € necessario identificar a mediagdo simbdlica presente nas a¢des. Nesse sentido,
procuramos identificar no texto a existéncia de alguma mediagcdo simbodlica nos lugares
descritos, nos nomes e até mesmo nas agdes dos personagens. Pode-se, neste momento, fazer
alguma avaliacdo ¢ética das acdes com base numa hierarquia de valores, implicita ou
explicitamente dada na propria narrativa.

Por fim, temos a nog¢do temporal da mimesis 1. Esse ¢ o momento de identificar como a
historia ¢ contada em relacdo ao tempo. As agdes ocorrem linearmente ou hd um novo arranjo
temporal? De que maneira este arranjo contribui para a intriga? Ha de se buscar a relagdo entre

este arranjo temporal e a propria estrutura da narrativa, segundo a proposicao de Ricoeur.
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Tendo compreendido a nog¢ao de mimesis I, continuamos na exposi¢ao ricoeuriana sobre
o segundo momento da mimesis. De acordo com o filésofo francés, mimesis 11 € o proprio reino
da fic¢do, o lugar do como-se. Ricoeur (2010a, p. 112-114) opta por ndo usar o termo ficcdo
aqui para nao confundi-lo com o conceito que elaborara depois, usando-o como o vocabulo que
designara a configura¢do narrativa que tem uma pretensdo a verdade diferente da narrativa
historica; por isso, narrativa de ficgdo. O autor se concentra especialmente na fungcdo mediadora
desse momento da mimesis.

Isso ¢ de suma importancia para a compreensdo do nosso objeto de estudo, a saber, o livro
Além do planeta silencioso. Depois dos passos preliminares de mimesis 1, estaremos em
condi¢do de observar o desenvolvimento da narrativa dentro da prépria historia, dentro do
mundo da ficgdo. E nesse momento que o mundo da obra (abordado com mais detalhes mais a
frente) se descortina diante do leitor.

O que qualifica a intriga e, portanto, mimesis 1I, que para o filésofo francés sdo
equacionados, como mediadora entre um momento pré-compreensivo € outro pos-
compreensivo? Ricoeur (2010a, p. 114-116) aponta trés caracteristicas.

Em primeiro lugar, a intriga torna acontecimentos isolados numa histéria que pode ser
vista como um todo. Isso pode acontecer por duas vias: o autor articula uma histéria de uma
série de fatos aparentemente sem relagdo ou ele transforma uma série de episddios desconexos
em uma narrativa coesa. Um acontecimento, na narrativa, ndo pode ser visto como algo isolado;
ele tem de contribuir para o todo. Ao mesmo tempo, a organizacgao dos fatos deve dar um sentido
de totalidade a historia, tornando-a inteligivel.

Depois disso, a intriga integra partes completamente distintas entre si. Personagens,
lugares, intengdes, reacdes, circunstancias adversas, surpresas — tudo isso € composto
conjuntamente para formar uma histéria. Em outras palavras, ela traz a concordancia no meio
daquilo que, deixado por si mesmo, so traria discordancia. A esséncia de mimesis 11 é essa: ela
configura a narrativa.

Por fim, a intriga ¢ a sintese do heterogéneo por suas caracteristicas temporais proprias.
A narrativa tem a capacidade de combinar duas dimensdes do tempo: a cronoldgica e a ndo
cronoldgica. A primeira dimensdo tem de ver com o fato de que a historia ¢ feita de fatos, de
episddios; a segunda ¢ a capacidade de transformar esses episddios em uma historia. Assim, a

intriga compde uma unidade da totalidade temporal. Paul Ricoeur (2010a, p. 116) explica:
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Ao mediatizar os dois polos do acontecimento e da historia, a composigdo da
intriga da ao paradoxo uma solugdo que € o proprio ato poético. Esse ato, sobre
o qual acabamos de dizer que extrai uma figura de uma sucessdo, revela-se
para o ouvinte ou o leitor na capacidade que a historia tem de ser
acompanhada.

A conclusdo da narrativa tem um papel importante nesse processo de tornar o que ¢
episodico em um todo compreensivel. Ela d4 um ponto final para a historia, ponto a partir do
qual a narrativa pode ser vista como una. O processo de compreensdo, de entendimento, se da
quando se compreende como € por que os acontecimentos que foram arranjados pela intriga
levaram a determinado desfecho. Para Ricoeur (2010a, p. 117), esse momento em que a
narrativa ¢ vista como um todo ¢ crucial para a solugdo que ele propde para o problema que ele
esta discutindo pelos trés volumes de Tempo e narrativa: “E essa capacidade da historia de ser
acompanhada que constitui a solugao poética do paradoxo de distensdo-intengdo. Que a historia
se deixe acompanhar converte o paradoxo em dialética viva”.

Antes de nos voltarmos para os dois aspectos complementares de mimesis 1l e como eles
criam a ligagdo com mimesis 111, nos voltamos para a questdo da aplicagdo desse segundo
aspecto da mimesis ricoeuriana a Além do planeta silencioso. Em primeiro lugar, deve haver
um momento na obra, que Ricoeur chama de conclusdo, onde a narrativa pode ser vista como
um todo, quando a intriga tornou tudo aquilo que era heterogéneo, disperso, num todo coeso.
Essa conclusdo nio necessariamente ¢ o tltimo capitulo da obra, mas aquele a partir do qual a
intriga pode ser vista como um todo. E esse capitulo que procuramos no primeiro volume da
Trilogia cosmica e no qual tentaremos dialogar com as categorias/aspectos do problema do mal
que destacamos no segundo capitulo deste trabalho.

Para encerrar suas consideragdes sobre mimesis 1I, Paul Ricoeur se volta para dois
aspectos complementares de sua mediacdo que formam a ponte entre o ela e o ultimo momento,
a mimesis 111. O primeiro aspecto ¢ o da esquematizagdo. De acordo com o fildésofo francés, ha
uma ligacdo entre o ato configurante (a intriga), conforme ele a abstraiu de sua leitura da
Poética, ¢ a imaginagdo produtiva, conceito oriundo do pensamento de Kant'*°. Isso se d4
porque ao configurar a acdo, isso ndo acontece pela falta de regras; na verdade, o arranjo dos
fatos cria regras. Além disso, ao ser composta a intriga, ela gera um nexo entre o tema da
narrativa, a histéria vista como um todo, e o desenrolar dos episodios, personagens, lugares e

reviravoltas que levam ao desfecho.

139 ITmmanuel Kant (1724-1804), filésofo prussiano, autor de Critica da razdo pura e Critica da razdo prdtica.
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O segundo aspecto que liga mimesis 11 a mimesis 111 ¢ a tradicionalidade. A ideia ¢ a de
que hd um repertorio que € passado sucessivamente entre as geragoes, mas que conserva sempre
a capacidade de inovagdo — inovagdo esta cristalizada na obra pronta, particular. Segundo

Ricoeur (2010a, p. 121),

Da mesma maneira que a gramatica de uma lingua rege a producao de frases
bem formadas, cuja quantidade e conteido sdo imprevisiveis, uma obra de arte
— poema, drama, romance — ¢ uma producdo original, uma existéncia nova no
reino linguajeiro. O inverso, porém, ¢ igualmente verdadeiro: a inovagdo ¢
uma conduta governada por regras: o trabalho da imaginag¢do ndo surge do
nada. Liga-se de uma maneira ou de outra aos paradigmas da tradigdo.

Ha uma certa relagdo dialética entre a obra e a tradicdo. A obra (no caso aqui, a literaria),
de alguma maneira, rompe com a tradicao porque reorganiza seus elementos para produzir algo
unico. Ao mesmo tempo, uma vez pronta, a obra passa ao repertorio da tradicdo de onde um
autor, algum dia, fard uso para outro processo inovador.

Como aplicar mimesis 11 a narrativa de Além do planeta silencioso? Como vimos
anteriormente, em primeiro lugar, necessitamos encontrar o trecho (na forma de capitulo,
subconjunto de paragrafos num capitulo ou, até mesmo, o paragrafo) de cujo ponto de vista a
obra pode ser vista como um todo coeso, que resume a intriga. Depois, ele deve ser avaliado de
acordo com a esquematizagdo, ou seja, de acordo com as regras internas geradas pela narrativa.
E por fim, deve-se observar até que ponto hé tragos de tradicionalidade na intriga e em que
aspecto ela rompe com a tradi¢do trazendo uma inovagao a todo o corpo de literatura que a
antecede.

Vimos até aqui que a noc¢do de mimesis, para Paul Ricoeur, ¢ tripartite. Mimesis 1
preocupa-se com a pré-figuracdo da obra, aquelas informagdes basicas sobre personagens,
ambiente, tempo etc. que permitem um entendimento basico da narrativa. Mimesis 11, por outro
lado, concentra-se na configura¢do da narrativa, como os acontecimentos foram encadeados e
qual o seu significado segundo as regras da propria histéria. E aqui que os temas abordados pela
narrativa vém a tona. Resta-nos abordar o ultimo aspecto do conceito ricoeuriano: mimesis 111.

Uma vez que compreendemos os dois primeiros momentos da mimesis, chegamos a
mimesis 111, o ultimo estagio da atividade mimética. De acordo com Ricoeur (2010a, p. 123),
este estagio pode ser igualado ao que Gadamer chama de aplicagdo. Mesmo Aristételes toca
neste ponto, ainda que ndo de forma sistematica e extensa como na Retorica. Quando o filésofo

grego diz que a atividade poética ensina ou que evoca certas emogdes no auditorio, isso mostra
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que o percurso da mimesis tem como finalidade o leitor. Tal efeito sera colocado sob o nome
de katharsis.

Paul Ricoeur vai descrever este estdgio em quatro pontos. O primeiro deles ¢ o que o
filosofo francés chama de circularidade da mimesis. O que ele quer evitar ¢ a acusacao (e, por
consequéncia, a constatacdo) de que a mimesis ¢ um movimento circular sobre si mesmo. Isso
poderia acontecer sob o argumento da violéncia ou sob o argumento da redundancia.

Ricoeur (2010a, p. 124-127) destaca os limites da solu¢do poética sobre a aporia do
tempo, uma vez que este argumento tende a acusar a solugdo de fazer violéncia tanto aos
aspectos da temporalidade de Agostinho quando aos aspectos poéticos de Aristoteles. O filosofo
francés se defendera dessa acusacdo mostrando que sua solugdo se coloca nos limites entre a
aporia do tempo e a solucdo poética. Isso quer dizer que, nem tudo que Agostinho pensou sobre
o tempo causa discordancia — afinal, o outro lado da distentio animi ¢é a intentio animi. Por outro
lado, nem tudo no mythos aristotélico ¢ concordancia — os revezes, as surpresas, as mudangas
de sorte sdo desconexdes que tendem para a discordancia. Para Paul Ricoeur (2010a, p. 127),
isso evoca a nocao de que estas limitagdes nunca podem ser perdidas de vista: “a reflexdo sobre
os limites da concordancia nunca perde vigéncia. Aplica-se a todas as eventualidades de
concordancia discordante e de discordancia concordante no nivel da narrativa bem como no
nivel do tempo. Em todos os casos, o circulo ¢ inevitavel sem, no entanto, ser vicioso”. Ele

explica, entdo, que a circularidade existe, mas ndo ¢ viciosa ou inocua:

[...] a circularidade manifesta de qualquer analise da narrativa, que ndo cessa
de interpretar uma pela outra a forma temporal inerente a experiéncia e a
estrutura narrativa, ndo € uma tautologia morta. E preciso, antes, ver nela um
“circulo salutar” no qual os argumentos propostos nas duas vertentes do
problema se ajudam mutuamente (RICOEUR, 2010a, p. 130).

O segundo ponto se concentra na transicao entre mimesis 11 e mimesis 111 que acontece na
leitura (RICOEUR, 2010a, p. 130-132). Em primeiro lugar, o filésofo francés retoma o elo de
ligagdo entre mimesis 11 e mimesis 1II através da esquematizagdo e da tradicdo. A
esquematizacdo fornece as linhas gerais que permitem ao leitor acompanhar a historia. Mas ¢ a
leitura propriamente dita que atualiza a historia. Além disso, nos jogos instaurados pela intriga,
muitas vezes € o leitor que tem de, pelas linhas dispostas no texto, recompor a intriga.

Como terceiro ponto, Ricoeur (2010a, p. 132-140) se volta para a ligacdo entre
narratividade e referéncia. O que sera transmitido pela obra e além dela ¢ um mundo projetado,

um horizonte a ser explorado; este horizonte ou mundo serd limitado, mas, a0 mesmo tempo,
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aberto diante do leitor e de sua capacidade de apreensdo. Essa caracteristica de mimesis 111 tem
proximidades com a nocdo de “fusdo de horizontes” postulada por Gadamer. Essa nocao
repousa sobre trés pressuposicdes.

A primeira pressuposi¢do ¢ que a linguagem fala de algo externo a ela, ndo sobre si
mesma. Quando a linguagem fala de si, fala do mesmo; mas quando fala de qualquer outra
coisa, fala do outro. Ela esta aberta para outro mundo que ndo o seu proprio. Assim, as pessoas
vivem suas experiéncias e as externam por meio da linguagem. Ela ¢ ontologica, mas tem um
objetivo externo ao ser. Nesse processo, a linguagem externa uma experiéncia interna. Portanto,
o texto faz referéncias ao seu proprio mundo e a sua propria temporalidade que serdo abertas
para o leitor na forma de um horizonte, de um mundo.

A segunda pressuposi¢do aborda o impacto da obra literaria no cotidiano. Ela ndo pode
ser encerrada em si mesmo, como se fosse alienada do contexto onde ¢ lida e apreciada. A obra
lida com o real, mesmo quando ndo ¢ real. Ela pode tanto reafirmar o mundo, quando usada
como estratégia ideoldgica, como pode contestar o mundo, em seu aspecto mais subversivo.
“Com efeito”, diz Paul Ricoeur (2010a, p. 137), “¢ as obras de ficcdo que devemos em grande
medida a ampliacdo de nosso horizonte de existéncia”. Isso acontece porque a obra literaria
transporta o leitor para um mundo possivel e o faz exercer papeis que ele ndo pode no mundo
real. Nesse processo, ela modifica o leitor e o seu mundo real para o qual ele volta depois da
leitura.

A terceira pressuposi¢do tem em vista a referéncia. Tanto as ficgdes quanto as narrativas
historiogréaficas fazem referéncia a algo. Contudo, a histdria, como ciéncia, procura contar uma
histéria que efetivamente aconteceu. Esse ndo ¢ o caso da narrativa de ficcdo. Contudo, a
historiografia toma de empréstimo os recursos da ficcdo em suas reconstrugdes. Ricoeur chama
essa troca entre historia e ficgdo de “referéncia cruzada”.

Por fim, pode-se dizer que mimesis 111 lida com o problema central de Tempo e narrativa.
E neste momento mimético que, nas discussdes posteriores da obra, Paul Ricoeur vai encontrar
a solucao poética para a aporia do tempo. Sua proposta ¢ intermediar suas leituras de Agostinho
e de Aristoteles pela fenomenologia do tempo, aos moldes Husserl'*! e Heidegger. Em outras
palavras, a tltima pressuposicdo ¢ a tese de Tempo e narrativa. Nas palavras de Gentil (, 2010,

p. XVII, grifo do autor):

131 Edmund Gustav Albrecht Husserl (1859-1938), filosofo alemdo, considerado o pai da fenomenologia.
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Se a experiéncia humana do mundo ¢ acessivel a reflexdo por essa mediacdo
dos simbolos e da linguagem, esta ultima, por sua vez, s6 ¢ plenamente
inteligivel por sua relacdo com aquela experiéncia, por estar inserida nessa
experiéncia, por também fazer parte dela. Dai que a compreensdo da
configuragdo do tempo pelas narrativas exige ndo s6 a consideracdo dos
elementos temporais presentes em sua estrutura como também sua inser¢ao na
totalidade do arco hermenéutico desenhado pelo desdobramento da mimesis
em trés momentos. A investigacdo de Ricoeur mostra de forma consistente
que o papel da narrativa so se torna inteligivel quando considerada em sua
fung¢@o de mediacdo entre dois momentos, quando se reconhece que ela tem
um ponto de partida e um ponto de chegada no mundo.

Ao fim de toda a discussdo tedrica de Ricoeur e antes de abordar o desenvolvimento
dessas ideias nas propostas desenvolvidas pelo autor na ultima parte do terceiro volume de
Tempo e narrativa, ¢ importante ressaltar desde ja as questdes levantadas por ele e seu
relacionamento com nosso objeto de estudo. Em primeiro lugar, ao dizer que a linguagem fala
de outro mundo que ndo o seu proprio, o fildsofo francés estd preparando o caminho para seu
conceito de mundo do texto, um mundo que pode ser habitado pela leitura. A narrativa ficcional
que temos em maos construird um mundo habitavel através da leitura, um mundo para além do
texto que o descreve. E nesse mundo que os personagens viverdo suas aventuras e que o leitor
poderé vivé-las junto deles, internalizando as questdes subjacentes ao problema do mal que a
obra evoca.

Depois, a narrativa, qualquer que seja, visa a um fim ético, uma refiguragdo dos valores
axiologicos do leitor. Ao ser transportado para o mundo do texto, o leitor se depara com dilemas
e percursos muitas vezes diferentes da vida comum. Mas nesse jogo experimental do que
poderia ter acontecido, ele ¢ confrontado com novos valores ou ¢ levado a questionar seus
proprios valores. Uma vez fora do texto, esse leitor, modificado pelas experiéncias da leitura, ¢
capaz de modificar seu comportamento e seu ambiente. Ao lermos a fic¢cdo de Lewis, temos de
nos perguntar de que ponto de vista ele esta tratando do problema do mal e quais valores ele
estd combatendo ou reafirmando.

Dada a discussdo feita até aqui, abstraimos a seguinte abordagem para o terceiro momento
na leitura de Além do planeta silencioso. Dos quatro pontos elencados sob o titulo de mimesis
II1, os dois ultimos sdo de especial interesse para este trabalho. A obra de Lewis que € objeto
de nosso estudo abre diante do leitor um mundo ficcional habitavel pela leitura. Cada linha do
texto compde esse mundo e suas regras e aquele que 1€ ¢ convidado a viver nesse horizonte
projetado. Ao viver nesse mundo, o leitor terd seu proprio horizonte confrontado, levando para

o texto suas proprias ideias e preconceitos. Neste mundo como-se, ele vive o que ndo seria
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possivel de outra maneira. Ao voltar da leitura, aquele que 1€, modificado por suas vivéncias no
texto, assume outra postura no mundo real, no seu proprio horizonte. O leitor € o elo entre o
mundo ficcional e o mundo real.

Ao abordarmos A/ém do planeta silencioso pela mimesis 111, portanto, buscamos entender
que valores Lewis gostaria de internalizar no leitor e que realidades seu mundo ficcional tenta
projetar sobre o mundo real. Além disso, tentamos mostrar algumas implicagdes éticas que
podem ser absorvidas da leitura e colocadas em pratica no mundo real.

Antes, porém, de adentrar ao texto com esta perspectiva teorica, alguns conceitos
precisam ser melhor elucidados. Se a ficgdo lida com o irreal e a historia com o real, mas ambas
se utilizam da narrativa para suas atividades, o que significa “realidade” para a historia? A
fic¢do, aparentemente, ndo lida com a realidade, contudo por que faz declaragdes como se elas
fossem reais? Além disso, Ricoeur precisa desenvolver mais a questao da kdtharsis e como ela

¢ o resultado da mimesis I11. E para estas questdes que nos voltamos a partir daqui.
4.2 Divergéncias e convergéncias entre historia e fic¢io

Na tltima parte do terceiro volume de 7Tempo e narrativa, Ricoeur vai discutir o
relacionamento entre historia, no sentido de ciéncia histérica que busca reconstruir o passado
através da narrativa, e ficcdo, no sentido de uma narrativa que nao tem a pretensio de contar o
que aconteceu € sim o que poderia ter acontecido. A questdo ¢ quais sdo os pontos de
convergéncia e divergéncia entre as duas modalidades de narrativa. O filésofo francés busca
mostrar os elementos que possibilitam a narrativa historica a pretensdo de contar o que
efetivamente aconteceu, ao contrario da fic¢do.

Como se tera ocasido de ver, Ricoeur fala muito sobre o trabalho do historiador,
especialmente porque toda a discussao dele tem de ver com o tempo e isso tem impacto direto
sobre as atividades desse profissional. Contudo, nosso interesse ndo ¢ na aplicabilidade das
nogdes ricoeurianas de historia e seu impacto nessa ci€ncia, mas sim chegar a nogao tedrica do
filosofo franc€s quanto a realidade dentro da literatura. Apesar de a primeira parte dessa
discussdo ser mais util ao historiador, ela ¢ necessdria para dar sentido a contraposi¢ao da fic¢ao
em relagdo a historia. Assim, em primeiro lugar, trazemos a tona a discussdo de Ricoeur sobre
como a histéria faz a mediagdo entre o tempo fenomenologico e o tempo cosmologico. Depois,

mostramos como o filésofo entende a questao do tempo em relagdo as obras ficcionais. Por fim,
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tentamos demonstrar de que perspectiva Ricoeur entende a “realidade” na ficcao, o papel da

leitura e o conceito de katharsis que ja foi mencionado, mas ainda ndo desenvolvido.
4.2.1 A historia e a mediacao entre o tempo fenomenologico e o tempo cosmologico

A primeira constatacdo de Paul Ricoeur (2010b, p. 176, grifo do autor) ¢ que a histéria
tem a capacidade de reconfigurar o tempo devido ao uso do que ele chama de “instrumentos de
pensamento”, ou seja, o que um historiador chamaria de fonte primaria: “O que estes
instrumentos de pensamento tém de notavel ¢ que desempenham o papel de conectores entre o
tempo vivido e o tempo universal. Nesse sentido, demonstram a funcdo poética da historia e
trabalham para a solugdo das aporias do tempo”. No cotidiano de seu trabalho, o historiador
nao se depara com as aporias do tempo, conforme discutidas pela filosofia e, por isso, ndo atenta
para o carater de significAncia que estes instrumentos tém. Na verdade, na reflexao de Ricoeur,
eles se tornam conectores ou interfaces que refiguram o tempo.

O primeiro destes instrumentos € o tempo do calendério. Ele € a intersec¢ao entre o tempo
vivido (fenomenoldgico) e o tempo cosmico (fisico). Ricoeur (2010b, p. 180) toma uma

132

expressdao de Benveniste -, “tempo cronico”, para demonstrar essa interface entre o mundo e

a existéncia pessoal como referéncias através das quais ¢ instituido o calendario. O calendario
ndo apenas cria uma conexao entre o tempo fenomenoldégico e o tempo cosmico, mas também,
levando em conta as culturas humanas em vdrias épocas, ele ¢ um fator de socializagdo: o

calendario ¢ o tempo socializado. Ricoeur (2010b, p. 184) explica:

A exterioridade atribuida ao calendario com relagdo as ocorréncias fisicas e
com relagdo aos acontecimentos vividos exprime no plano lexical a
especificidade do tempo crénico e seu papel de mediador entre as duas
perspectivas sobre o tempo: ele cosmologiza o tempo vivido, humaniza o
tempo cosmico. E assim que contribui para reinscrever o tempo da narrativa
no tempo do mundo.

O segundo instrumento do pensamento, para Ricoeur, ¢ a chamada sequéncia de geragdes.

Tendo por base os estudos de Schiitz'®?

, 0 filésofo franc€s vai discutir as nogoes de rede dos
contemporaneos, dos predecessores e dos sucessores. Soares (2013, p. 236) explica o ponto de

vista de Paul Ricoeur nestas palavras:

Este método tem a particularidade de ser complementado pela relagdo
anonima entre contemporaneos, antecessores e sucessores. A ideia da

132 Emile Benvenistes (1902-1976), linguista francés.
133 Alfred Schiitz (1899-1959), cientista social austriaco.
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sucessao de geragoes responde a aporética maior do tempo num nivel distinto
daquele do tempo calendarizado. Ricoeur, com base no ser-ai de Heidegger,
formula esta aporia nos termos de antinomia entre tempo mortal e tempo
publico. A nocdo de sequéncia das geracdes responde a aporia do tempo
designando a cadeia dos agentes historicos como viventes que vém ocupar o
lugar dos mortos.

O conceito de geracdo ¢ um intermedidrio entre o tempo cOsmico € o tempo
fenomenologico. Pertencer a uma geragdo significa ter sido exposto aos mesmos eventos
historicos, as mesmas influéncias e ter passado pelas mesmas mudangas. Ao mesmo tempo que
uma geracao ¢ influenciada por determinados fatores, ela influencia a geragdo que a sucede e
que a antecede. Nesse encadeamento, oriundo do entrecruzamento entre a transmissdo de uma
tradi¢do e a abertura para outros caminhos, encontra-se a sequéncia das geracdes (RICOEUR,
2010b, p. 187-190).

Para Ricoeur (2010b, p. 195-196) ha duas implicagdes dessa nocdo de Schiitz sobre a
mediagdo entre o tempo fenomenoloégico e o tempo cosmico. A primeira tem em vista o papel
da morte nos relatos historicos. De um lado, a referéncia a morte de alguém tem um significado
intimo, pois se refere a morte de um individuo, mas ao mesmo tempo, se reveste de um carater
publico e eufemistico, porque nesse horizonte, os mortos dao lugar aos vivos. Ao longo de uma
narrativa historica, a ideia que permanece ¢ a de que os seres humanos sdo mortais. A segunda
implicagdo ¢ que apesar de biologicamente estarem mortos, 0s antecessores permanecem vivos
simbolicamente. Ao mesmo tempo os sucessores estdo logo ali adiante, prestes a tomar o lugar
que agora os contemporaneos ocupam. Assim, o ser humano individual € finito e mortal, mas a
espécie, a raca humana, ¢ infinita e imortal. E mais uma vez se estabelece a dialética entre
aquilo que passa e aquilo que permanece: por um lado, a finitude humana no tempo
fenomenologico, por outro, sua imortalidade no tempo coésmico, mediada pela narrativa
historica (RICOEUR, 2010b, p. 197).

O terceiro e Ultimo “instrumento de pensamento” ¢ a nocdo de vestigio. Na andlise de
Paul Ricoeur (2010b, p. 197-203), o vestigio € o requisito para a pratica historica. O caminho
que o filosofo francés percorrera para chegar ao conceito de vestigio passard pelas ideias de
arquivo, documento e testemunho. O mais importante para o filésofo francés ¢ a “significancia”
do vestigio. Isso quer dizer que hd uma pressuposi¢do compartilhada de que o passado deixou
um rastro, uma pista, um sinal de que, em algum momento, existiu. O vestigio ¢ a marca deixada
pela acdo de alguém ou de alguma coisa. O vestigio estd presente, mas faz referéncia a algo que

passou; ele ¢ o indicio da passagem sem ser, contudo, a propria passagem, que agora jaz no
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passado. Eis o paradoxo: “a passagem ja ndo existe, mas o vestigio permanece” (RICOEUR,
2010b, p. 204).

Além do aspecto da significancia, o vestigio tem um carater causal. As marcas feitas nas
coisas, desde os ossos e tdbuas de argila do homem pré-historico, passando pela escrita até a
informagao preservada pelo computador, sdo marcas da acdo do homem. Muitos daqueles que
fizeram estas marcas ndo existem mais, mas as coisas marcadas por sua acao sim. O vestigio,
assim, denota também “uma relacdo de causa e efeito entre a coisa que marca e a coisa marcada”
(RICOEUR, 2010b, p. 205).

Em suma, a marca da narrativa historica ¢ sua pretensdo de buscar reinscrever o tempo
fenomenologico, cujas marcas sdo deixadas pelos instrumentos do pensamento, no tempo
cosmoldgico. A histéria tem a pretensdo de narrar aquilo que de fato aconteceu. Calendario,
geracdes e vestigios documentais servem para provar, sustentar, embasar a reconstituicdo que
o historiador faz de um fato, de um acontecimento, de um periodo. E mesmo em meio a
pluralidade de vestigios, a narrativa histérica busca fazer sentido a toda uma gama de marcas
heterogéneas entre si. A narrativa de ficcdo ndo tem essa preocupacdo. Na verdade, por se
desligar, mesmo que momentaneamente, dos parametros historicos, ela ndo pretende ligar o
tempo fenomenoldgico ao tempo cosmologico. Ela, em realidade, usard o tempo cosmologico
e seus acontecimentos para mostrar como o tempo fenomenolédgico ¢ experimentado de muitas
maneiras distintas. Veremos a seguir como Ricoeur diferencia a no¢do temporal na ficgdo da

noc¢do do tempo historico.
4.2.2 A ficcdo e sua percepcao do tempo

Ricoeur (2010b, p. 215, grifo do autor) se volta para a ficgdo e tenta demonstrar “para
quais aporias comuns a constituicdo varidvel do tempo ficticio e a constitui¢do invaridvel do
tempo historico trazem uma réplica diferente”. Em outras palavras, a narrativa historica e a
narrativa de fic¢do, ao lidarem com o tempo, respondem de maneira diferente a problemas que
ambas compartilham.

A primeira caracteristica da narrativa ficcional ¢ a neutraliza¢do do tempo historico. O
narrador se v€ livre de uma amarra inerente ao trabalho do historiador: ndo ha necessidade de
atrelar o tempo vivido na obra ao tempo cosmico. Aquilo que conecta o tempo fenomenoldgico
ao tempo cosmologico, como visto anteriormente — calendario, geragdes, vestigios — perde, a

primeira vista, sua fungdo. Para Ricoeur (, 2010b, p. 215-216), “[c]ada experiéncia temporal
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ficticia cria seu mundo, e cada um desses mundos ¢ singular, incomparavel, Uinico”. Se,
negativamente, o tempo histoérico ¢ neutralizado na narrativa de ficgdo, positivamente ela
permite a exploragdo das aporias do tempo fenomenoldgico. Como ndo ha a preocupagdo da
reinscricdo do tempo historico no tempo cosmico, a ficcdo pode mostrar e, poeticamente,
resolver as aporias do tempo psicologico.

Em primeiro lugar, na experiéncia ficticia do tempo, o tempo cosmoldgico ¢ relacionado
ao tempo fenomenologico de maneira distinta. Apesar de fazer referéncia a lugares,
personagens e acontecimentos histdricos, eles aparecem misturados a acontecimentos,
personagens e lugares inventados. Contudo, ao invés de o tempo na ficcdo ser reinscrito no
tempo cosmoldgico, € o contrario que acontece. Apesar de serem referenciados, lugares, fatos
e personagens historicos, dentro da narrativa ficcional, assumem posi¢des dentro do jogo da
narrativa: “os acontecimentos historicos ja nao sao denotados, mas simplesmente mencionados”
(RICOEUR, 2010b, p. 218).

Para o filosofo francés, a questdo posta é: “de que maneira uma parcela de acontecimentos
mundanos ¢ incorporada a experiéncia temporal dos personagens de fic¢ao” (RICOEUR,
2010b, p. 218)? Na fic¢do, de acordo com Ricoeur (2010b, p. 222), os fatos histéricos podem
servir como marcadores temporais ou até mesmo para dar o tom da narrativa, mas sem nunca
pretender atrelar a narrativa ficcional ao tempo cosmoldgico. O que a narrativa ficcional faz ¢
explorar a relagdo entre o tempo fenomenologico e o tempo fisico, mostrando a ndo linearidade
entre eles. Esta linearidade do tempo € uma preocupacao do historiador, que coloca, através dos
instrumentos do pensamento, o tempo psicoldgico dentro da linha do tempo. A fic¢do, por sua
vez, propoe varias solucdes para esta aparente discrepancia entre o tempo psicologico e o tempo
cdsmico.

Ricoeur (2010b, p. 231-235) evoca a nocdo de tipo ideal, herdado da sociologia de
Weber!**, para retomar a questdo de como a narrativa, neste caso especifico, a ficgdo, resolve
poeticamente a aporia do tempo. Agostinho detectara que, fenomenologicamente,
experimentamos o tempo em distentio animi buscando uma intentio animi. O filosofo francés,
por sua vez, argumentara que na propria maneira de Agostinho colocar o problema se encontra
uma espécie de tipo ideal de solugdo para o problema fenomenologico do tempo. E necessério

algo que traga o intentio sobre a sensagdo de distentio que a alma experimenta. Levando em

134 Karl Emil Maximilian Weber (1864-1920), mais conhecido como Max Weber, socidlogo alem#o, considerado
um dos pais da sociologia.
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conta a discussdo das maneiras através das quais a fic¢ao lida com o tempo, imaginativamente
refigurando-o de formas variadas, Paul Ricoeur entende que a narrativa de ficcdo € o tipo ideal
de solucdo para a aporia da temporalidade.

De acordo com Ricoeur (2010b, p. 236-237), ha duas grandes diferencas entre a narrativa
historica e a narrativa de ficcdo. A primeira, que foi vista aqui anteriormente, ¢ o apelo ao
vestigio. Enquanto a histdria se baseia na capacidade de embasar sua articulagdo na existéncia
do vestigio, da marca deixada por algo ou por alguém no passado e que foi preservada até o
presente, a ficcdo nao tem essa preocupacao.

A segunda diferenca ¢ a pretensdo da historia de reconstruir o passado. Enquanto a
historia reconstroi, a ficgdo constroi, cria mundos possiveis, apesar de irreais. Ricoeur (2010b,

p. 237, grifo do autor) diz:

Uma soélida convicgdo anima aqui o historiador: o que quer que digam do
carater seletivo da coleta, da conservacao e da consulta dos documentos, de
sua relacdo com as perguntas que lhes formula o historiador, ou até das
implicagdes ideologicas de todas essas manobras — o recurso aos documentos
marca uma linha divisoria entre historia e ficgdo: diferentemente do romance,
as construgdes do historiador visam ser reconstrugdes do passado.

A terceira diferenca, inferida da discussdo sobre as variagdes do tempo na narrativa
ficcional, é que a historia procura reinscrever o tempo fenomenoldgico, cuja marca ¢é o vestigio,
no tempo cosmologico; por outro lado, a fic¢do, apesar de referir-se ao tempo fisico, mostra a
multiplicidade de maneiras pelas quais o tempo psicologico € percebido. Isso se d& por aquilo
que Paul Ricoeur (2010b, p. 216) chama de “variagdes imaginativas do tempo™.

Tendo em vista que a narrativa historica se baseia nos vestigios para reconstruir o que se
passou no mundo real e a ficgdo, por outro lado, ndo se preocupa com qualquer tipo de apelo
ao vestigio — antes, retrata a desconexao entre o tempo cronologico e o tempo fenomenolégico
— qual a diferenga entre a realidade historica e a realidade ficcional? E para essa questdo que

nos voltamos agora.
4.2.3 A questdo da realidade para a historia e para a fic¢do

A questdo da realidade aplicada tanto a historia quanto a ficcdo ¢ colocada pelo filésofo
francés da seguinte maneira: “A questdo da representancia do passado ‘real’ pelo conhecimento
histérico nasce da simples pergunta: que significa o termo ‘real’ aplicado ao passado histérico?
Que queremos dizer quando dizermos que algo ‘realmente’ aconteceu?” (RICOEUR, 2010b, p.

236).
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Ricoeur inicia por sua noc¢ao de representdncia (ou locotenéncia): ela € a relacdo entre o
que ¢ construido pela ciéncia historica e o seu contraponto — o passado que ja ndo existe mais
e que, contudo, € preservado pelo vestigio. E nessa relagdo que se coloca a questdo da realidade

em conexao com a histdria e a fic¢do. Ricoeur (2010b, p. 171) declara:

Existe, do lado da ficcdo, alguma relagdo com o “real” que possamos dizer
correspondente & de representincia? A primeira vista, parece que esta tiltima
relacdo ndo tem paralelo, na medida em que os personagens, os
acontecimentos, as intrigas projetadas pelas ficcdes narrativas sdo “irreais”.
Entre o passado “real” e a ficgdo ‘“‘irreal”, parece haver um abismo
intransponivel.

Por que Ricoeur insiste nesta discussdo da realidade do passado? A investigacdo do
filosofo francés o levara a indagar-se se, do lado da fic¢do, ha algo andlogo a no¢ao de realidade
como acontece na histéria. E nesse ponto que suas ideias serdo mais uteis para a compreensio
da narrativa ficcional.

Em termos absolutos, diferentemente dos escritores literarios, o historiador € o inico que
pode declarar que o produto do seu trabalho se refere a algo real, uma vez que o passado que
foi reconstruido foi testemunhado por outras pessoas. Os personagens, fatos e lugares da
narrativa ficcional, por outro lado, sdo irreais. Contudo, essa abordagem nega os problemas em
estabelecer a realidade do passado, conforme as discussdes de Paul Ricoeur (2010b, p. 267):
“O ter-sido [na narrativa historica] € problematico na medida exata em que ndo ¢ observavel,
quer se trate do ter-sido do acontecimento ou do ter-sido do testemunho. A preteridade de uma
observagdo no passado ndo ¢ observavel, mas sim memoravel”.

Ricoeur (2010b, p. 268) amplia seu conceito de representdncia com base em sua
apropriagdo dos termos do Sofista'**: “representancia, como dissemos, significa sucessivamente
a redugcdo ao Mesmo, reconhecimento da Alteridade e apreensdo analogizante”. O filosofo
francés se pergunta se essa funcdo de representancia, que torna o passado real, tem sua
contraparte na ficcdo. Isso s6 pode ser obtido se, juntamente com a revisdo da nocdo de
realidade aplicada a historia, o conceito de irrealidade seja drasticamente revisado também.

A significancia de uma obra literaria, o anadlogo da representancia na historia, se da
através da mediagao da leitura, processo que coincide parcialmente com a mimesis 111, discutida
anteriormente, onde o tempo e a acdo sdo refigurados. Pode-se dizer, na verdade, que a leitura

¢ a transicao entre a mimesis 11 e a mimesis 111, entre a configuragdo da obra e a reconfiguragdo

135 Sofista ¢ um didlogo escrito por Platdo (c. 428-c. 348 a. C.) entre Socrates, Teeteto e um estrangeiro de Elea.
Destaca-se entre os didlogos platdnicos por ser um dos poucos em que Socrates ndo tem um papel proeminente.
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de seus temas para além da obra no mundo da agdo pratica, quer pela via da apropriagdo do

leitor, quer pela via da habitagdo do mundo do texto. Nas palavras de Ricoeur (2010b, p. 270):

Reencontramos assim a formula com que definimos mimesis 111 [...]: diziamos
que ela marca a intersec¢ao entre o mundo do texto e o mundo do ouvinte ou
do leitor [mundo real?], a intersec¢do portanto entre o mundo configurado pelo
poema e o mundo no qual a agdo efetiva se desdobra e desdobra sua
temporalidade especifica. A significancia da obra de ficcdo procede dessa
interseccao.

O filésofo francés chama a aten¢do para a necessidade de uma teoria da leitura que
enfatize a resposta do leitor as estratégias criadas pelo autor implicado (RICOEUR, 2010b, p.
285-298). Essa nova teoria, segundo Paul Ricoeur, deveria ser entendida como uma estética da
leitura, retomando o significado de estética para incluir as varias formas pelas quais uma obra
afeta o leitor.

Paul Ricoeur postulard que a fenomenologia da leitura, da resposta do leitor, tem como
ponto de partida a no¢io de inacabamento do texto literario, conforme proposta por Ingarden'?S.
Em primeiro lugar, o texto esta inacabado por sua capacidade de se concretizar através da leitura
de diferentes maneiras, como uma partitura ¢ executada de variadas formas. Depois, cada frase
do texto literario abre um leque de possibilidades, impulsionando o leitor sempre para frente,
onde suas expectativas podem ser confirmadas, frustradas ou surpreendidas. O texto sé se
tornara obra literaria na interagdo com o leitor.

De acordo com Ricoeur, ha trés tracos dialéticos que marcam a resposta do leitor as
estratégias de persuasao do autor implicado. O primeiro trago dialético € entender a leitura como
réplica a desestruturagcdo do romance moderno. Muitas obras ndo estdo estruturadas de maneira
simples ou comum; cabe ao leitor dar forma ao texto. A segunda dialética relaciona-se com o
excesso de sentido. H4 sempre mais sendo dito do que as palavras deixam transparecer. O
Giltimo trago dialético acontece quando o leitor adentra a obra, confundindo-se com ela. E aqui
que o leitor habita o mundo do texto. Ricoeur (2010b, p. 290) diz: “o leitor, sentindo-se em pé
de igualdade com a obra, acaba acreditando nela a ponto de ali se perder; entdo, a concretizagao
se torna ilusdo, no sentido de um acreditar-ver”. De acordo com o filosofo francés, sdo estes

trés tragos que tornam a leitura uma experiéncia viva. Gentil (2011, p. 185) comenta:

E essa leitura que da vida a obra, tornando presente aquilo que a obra quer
dizer. A obra s6 diz o que tem a dizer através do leitor, através da
“apropriagdo” que o leitor faz dela. Mas essa “apropriacdo” ¢ também uma

136 Roman Witold Ingarden (1893-1970), filosofo e tedrico literario polonés, considerado o pai da estética da
recepgao.
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“desapropriag@o”, ensina-nos Ricoeur, uma desapropriacdo de si: exige uma
propriacao, ) propriag g
entrega a obra, significa um deixar-se levar pela obra em lugar de um impor-
se a obra.

Que quer dizer isso para a interpretacdo de uma obra literaria? Ao ler o texto, o leitor ¢
transportado para o mundo aberto pela obra. Os quadros mentais pintados pelas palavras
projetam na mente um mundo quase real e que € habitado pela mente do leitor. Durante a leitura
se vive no mundo do texto, se ri e se chora, se age conforme as circunstancias, conforme a
intriga ¢ configurada. Para Gentil (, 2011, p. 193), “ler ja € por si mesmo um modo de viver no
universo ficticio da obra, donde nesse sentido, podemos dizer que histdrias sdo narradas, mas
sdo também vividas a0 modo imaginario”.

A possibilidade de habitacdo do texto s6 € possivel, de acordo com Paula (2008, p. 7),
especificamente por conta da configuracdo temporal que sé € possivel dentro da narrativa. O
tempo s6 se torna humano quando narrado; assim, ¢ na narrativa que o ser humano se identifica
como tal. A intriga da narrativa esta permeada de valores estéticos e axiologicos. Portanto, as
narrativas ficcionais tém intrinsecamente uma dimensao ética.

O outro aspecto da fenomenologia da leitura lida com o efeito pds-leitura. Além de habitar
o mundo do texto, o leitor ndo permanece nele o tempo todo. Poder-se-ia dizer que ele atravessa
o texto, passeia por ele e, depois, volta para o seu mundo. Nesse trajeto, ele ¢ modificado pelas
experiéncias vividas no texto. Apesar de Ricoeur chamar a atencdo para a categoria de leitor

implicado, o objetivo final da obra ¢ o ser humano real. Ele diz:

Quando o leitor submete suas expectativas as que o texto desenvolve, ele
irrealiza a si mesmo na propor¢ao da irrealidade do mundo ficticio para o qual
emigra; a leitura torna-se entdo um lugar irreal onde a reflexdo faz uma pausa.
Em contrapartida, quando o leitor incorpora — consciente ou
inconscientemente, pouco importa — os ensinamentos de suas leituras a sua
visdo de mundo, para aumentar sua legibilidade prévia, a leitura ¢ para ele
algo diferente de um /ugar onde ele para; ela ¢ um meio que ele atravessa
(RICOEUR, 2010b, p. 308).

Esse ¢ o momento da mimesis 1l discutida anteriormente. A refiguracdo, o Ultimo
processo da triplice mimesis, acontece quando a historia do texto passa para a mente do leitor
e, portanto, para a vida de alguém fora dos limites do mundo imagindrio. Ao atravessar a
configuragdo da narrativa na mimesis II, o leitor volta ao seu mundo, o mundo da agdo,
transformado pelas experiéncias vividas no tempo da ficgdo. Nas palavras de Gabilondo e

Aranzueque (1999, p. 11):
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Quando nos situamos na esfera narrativa, o papel que assume em sua
abordagem a fungdo referencial continua sendo preponderante. O “mundo do
texto” que habilita a enérgeia mimética do relato ndo destaca unicamente o
“ser como” no que se desenvolve com maior ou menor critério seus
personagens: o simulacro tecido pela ficcdo afeta de um modo radical a
configuragdo de nossa propria experiéncia temporal e das articulagdes
simbolicas da agdo que moldam nossa compreensao pratica. A leitura [...] € o
canal mediante o qual se leva a cabo essa transgressdo regulada da Lebenswelt
do receptor, de seu “ser no mundo”.

Além da estética da leitura, existe o fator da estética da recep¢do. Ao mesmo tempo em
que uma obra ¢ lida por um individuo, ela ¢ recebida em uma comunidade e causa efeitos no
que poderia se chamar de histéria da literatura. Isso ocorre numa relagdo dialogica que se instala
entre a obra e o publico da época em que ela surge. Um determinado texto inaugura um novo
momento na histoéria quando ela rompe com as tradicdes anteriores, estabelecidas por outros
textos. Isso desenvolve a no¢do de que uma obra literaria ¢ uma resposta a uma determinada

pergunta, comum as pessoas e a época em que ela surge. Ricoeur (2010b, p. 295, 298) explica:

[...] ndo se pode compreender uma obra a ndo ser que se entenda a que ela
responde. [...] O momento em que a literatura atinge sua mais alta eficiéncia
talvez seja aquele em que ela pde o leitor na situagdo de receber uma solugdo
para a qual ele mesmo tem de achar as perguntas apropriadas, aquelas que
constituem o problema estético e moral colocado pela obra.

Resumindo estes trés pontos da hermenéutica literdria ricoeuriana temos: 1) o mundo
aberto pelo texto no qual o leitor adentra, vive, sofre e até mesmo, em alguns casos, modifica;
2) a obra como um mundo pelo qual o leitor passa, sendo transformado na travessia e trazendo
para o seu mundo, o mundo da agdo, os valores e experiéncias vividos no mundo do texto; e 3)
a compreensdo de uma obra se dd quando ela ¢ entendida como uma resposta particular as
indagacdes de um determinado publico na qual ela primeiro surgiu.

E importante a discussdo de Paul Ricoeur (2010b, p. 298-304) sobre o status hermenéutico
de sua hermenéutica literaria. Para que ela receba esse titulo, ela deve assumir as trés tarefas

propostas pela hermenéutica filos6fica: compreender, explicar e aplicar. Para o filosofo francés,

Uma hermenéutica literaria tera [...] de responder a estas trés perguntas: em
que sentido o procedimento primario da compreensdo esta habilitado a
qualificar de estético o objeto da hermenéutica literaria? O que a exegese
[explicacao] reflexiva acrescenta a compreensdo? Que equivalente da
pregacao, em exegese biblica, do veredicto, em exegese juridica, a literatura
oferece no plano da aplica¢do? (RICOEUR, 2010b, p. 299, grifo do autor).

Neste ponto ¢ importante a discussdo deixada em suspenso até aqui sobre o conceito

ricoeuriano de kdtharsis. Sob essa palavra, emprestada de Aristoteles, Ricoeur coloca todo o
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complexo de efeitos produzidos pela obra literaria. O primeiro efeito ¢ o efeito moral: o texto
literario convida a uma avaliagdo de seus personagens. Isso acontece especialmente porque ha
uma tendéncia do leitor em identificar-se com o her6i da narrativa. Mas, apesar dessa
identificacdo, o efeito moral da obra se dd pelo distanciamento; os personagens sdo Vvistos
agindo e sofrendo sem que isso interfira diretamente no mundo do leitor. Desse ponto de vista
privilegiado, ele pode fazer julgamentos morais acerca das a¢cdes mimetizadas na obra. Paula e

Sperber (2011, p. 24) comentam:

Ao observar as agdes dos agentes ao longo da narrativa, o leitor avalia
comportamentos, julga, interage, mas a distdncia, ou seja, ele pode observar
esse “mundo” que ¢ a configuragdo do seu mundo. A distancia, garantida pelo
ato de leitura, permite-lhe efetuar uma reflexdo acerca dessa agdo “outra”.

Conforme elucidado por Paul Ricoeur anteriormente em sua discussdo da triplice
mimesis, a kdatharsis tem o efeito esclarecedor, depurativo. Por isso, através da katharsis, a obra
ensina. Diferentemente da estética, esse momento hermenéutico ¢ onde acontece a
comunicabilidade dos valores da obra para a mente do leitor. Ela liberta o leitor para avaliar sua
realidade numa releitura do mundo.

Por fim, temos a questdo da realidade na obra literaria. Enquanto na narrativa historica a
realidade estd atrelada ao conceito de representancia, de contar o passado tal-como, de maneira
analogizante, a significancia da obra literaria, o contraponto da representancia, estd atrelada a
sua obrigatoriedade de ser coerente com o mundo que ela projeta. O mundo do texto precisa
reproduzir perfeitamente a cosmovisao do autor para que seja real.

Nas palavras de Manzatto (1994, p. 21-22),

A verdade [realidade] da literatura nao pertence ao dominio do real histérico
de sua trama. Ela faz apelo a hermenéutica; o artista mostra, por sua obra
simbolica, uma certa compreensdo ou interpretacdo da vida, do homem, do
mundo. [...] Claro que se trata de um conhecimento diferente do das ciéncias;
a literatura ndo se preocupa em demonstrar sua verdade como o fazem as
ciéncias: ela contenta-se simplesmente em mostra-la.

Na perspectiva de Gentil (2011, p. 189-190), a narrativa historica e a narrativa ficcional
tém intengdes referenciais distintas. Contudo, ambas passam pelo processo de configuracdo, a
mimesis 11, uma vez que em ambos 0s casos a referéncia ndo esta presente: o passado historico
ndo existe mais, o passado ficticio nunca existiu. Na mediacdo da configuracdo, a ficcdo da a
conhecer o “mundo da vida” por via da imaginagdo. A historia o faz da mesma maneira, apesar

de ser regulada por processos que garantam sua veracidade.
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Podemos resumir a discussdo feita até aqui da seguinte maneira: em primeiro lugar, a
historia, como ciéncia, estd fortemente baseada na nog¢ao de vestigio; mas a obra ficcional ndo
tem esse compromisso. Depois, o labor historico se preocupa em encaixar a informagao dada
pelo vestigio dentro do tempo cronoldgico; por outro lado, a ficcdo insiste no tempo
fenomenologico, fazendo mencgdo a cronologia apenas para marcar a passagem do tempo dentro
da obra, sem a preocupacao de localiz4-la no mundo real. Por fim, a realidade na fic¢do se da
por trés mecanismos: a coeréncia interna da intriga, a vivéncia no mundo do texto através da

leitura e o impacto das vivéncias ficcionais sobre o leitor que afetam o mundo ndo-ficcional.
4.3 Um modelo hermenéutico para a interpretacdo da narrativa ficcional

Vimos nesse capitulo que a hermenéutica filoséfica literaria de Paul Ricoeur, conforme
estipulada em sua obra Tempo e narrativa, estd dentro do contexto das aporias do tempo. O
filosofo francés propde uma solugdo poética para os problemas da temporalidade aproximando
as concepcdes de Agostinho e Aristoteles. Nesse percurso, Ricoeur redefine a no¢ao de mythos
e propde um conceito tripartite de mimesis (mimesis 1, mimesis 11 e mimesis I111). Vimos também
a discussdo teodrica sobre a ideia de realidade na histéria e na ficgdo, em que pontos ha
convergéncia e divergéncia entre as duas modalidades narrativas. Por um lado, a histéria se
utiliza da intriga, do agenciamento dos fatos, para narrar os acontecimentos, mas se baseia nos
vestigios para suas reconstrucdes. Em contrapartida, a narrativa ficcional ndo tem um vestigio
no mundo real para asseverar sua factibilidade. Ela se tornara real através da leitura, do efeito
catartico causado sobre o leitor durante a atividade de ler e depois dela.

A partir dessas nocdes tedricas, esbogamos um modelo para a interpretagdo da narrativa
ficcional de C. S. Lewis, objeto de estudo deste trabalho. Em primeiro lugar procuramos
estabelecer a narrativa de Além do planeta silencioso como mythos, uma narrativa com
totalidade de extensdo adequada, apropriada para ser estudada pelo conceito de mimesis,
conforme a amplia¢do do conceito feita por Ricoeur. Em seguida, procuramos resumir a intriga,
o agenciamento dos fatos, da obra para termos uma no¢ao do todo da historia contada no livro
em vista dos varios episddios narrados.

Depois disso, aplicamos os trés momentos da mimesis ricoeuriana a analise do livro Além
do planeta silencioso. Em mimesis 1, identificamos o ambiente, os principais personagens € a
caracteristica temporal da obra, destacando as caracteristicas da acdo dos personagens, a

mediacdo simbdlica presente em suas agdes e caracterizagdes (nomes, descri¢ao etc.).
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Ao aplicarmos mimesis 11, destacamos o capitulo no qual a narrativa pode ser vista como
um todo levando em conta a esquematizacdo e as regras internas da historia. Aqui, buscamos
entender como determinadas categorias/aspectos do problema do mal, conforme entendidas por
C. S. Lewis em sua obra O problema do sofrimento, sdo articuladas nessa por¢ao destacada da
narrativa. Além disso, tentamos identificar tracos de tradicionalidade e inovagao entre o texto
lewisiano e a literatura de seus dias.

Por fim, em mimesis 111, tentamos identificar os valores e as realidades mimetizadas por
Lewis em sua narrativa que podem ter efeito ético pratico no mundo do leitor de sua obra. E
claro que a leitura de uma obra ¢ singular, como a propria discussdo de Ricoeur deixa claro,
uma vez que cada leitor tem um mundo, diferente dos demais, que ¢ confrontado com o mundo
do texto. Contudo, buscamos identificar aplica¢des éticas que emergem das discussdes entre as
categorias/aspectos do problema do mal e a narrativa de Além do planeta silencioso.

Até aqui, vimos panoramicamente a questao do problema do mal na teologia e na filosofia
em nossos dias. Depois, passamos em revista trabalhos que lidaram com essa questdo nas obras
de C. S. Lewis. Finalmente, elencamos algumas categorias/aspectos do problema do mal,
conforme discutidos pelo don de Oxford em sua obra O problema do sofrimento. Neste capitulo,
abstraimos da obra Tempo e narrativa, de Paul Ricoeur, um modelo hermenéutico para a
interpretacdo de narrativas ficcionais como base tedrica para estudar estas categorias/aspectos
do problema do mal em rela¢do ao nosso objeto de estudo. Com esse modelo em mente, nos
voltamos agora para a interpretacdo do primeiro volume da Trilogia cosmica de C. S. Lewis,
Além do planeta silencioso, aplicando a hermenéutica filosoéfica literaria de Ricoeur e

colocando em didlogo as nuances lewisianas elencadas sobre a questao do mal.
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5 “SE EU ME DEIXASSE GUIAR POR CONSIDERACOES EXCLUSIVAMENTE
LITERARIAS, MINHA HISTORIA TERMINARIA”!;
ASPECTOS DO PROBLEMA DO MAL EM ALEM DO PLANETA SILENCIOSO

Tendo em mente as categorias relacionadas ao problema do mal de acordo com a
argumentacdo de Lewis em O problema do sofrimento e o modelo hermenéutico proposto por
Ricoeur em Tempo e narrativa, podemos finalmente colocar em didlogo teologia, filosofia e
literatura. Neste capitulo, buscamos aplicar a hermenéutica literaria ricoeuriana a obra A/ém do
planeta silencioso e perceber como os aspectos do problema do mal se articulam nesta obra.
Seguimos o itinerario proposto por Paul Ricoeur em seu conceito ampliado de mythos e seu
conceito tripartite de mimesis.

Em primeiro lugar, buscamos caracterizar o género literario de Além do planeta
silencioso, levando em conta a ampliagdo da no¢do de mythos feita por Ricoeur. Afinal, de
acordo com Dornisch (1989, p. 308), “Ricoeur ndo se confina aos parametros envolvidos na
primazia de drama e épico na Poética de Aristoteles. Ao contrario, o projeto de Ricoeur ¢é
reorganizar todo o campo narrativo”'*®, O conceito ricoeuriano é amplo o suficiente para
abarcar tudo o que se pode classificar como narrativo, independentemente de sua classificacao
literaria.

Apesar de ser considerada uma fic¢do cientifica, muitos criticos questionaram ao longo
dos anos essa classificagdo para a obra Além do planeta silencioso. Para alguns, o livro teria de
ser simplesmente classificado como “viagem espacial”’, uma vez que ndo ha uma discussdo
pormenorizada para explicar a ciéncia por detrds do mecanismo que leva Ransom e seus
captores at¢ Malacandra (NEULEIB, 1974, p. 47-48). Nas palavras de Sammons (2000, p. 99),
“muitos tém argumentado que os livros de Lewis ndo sdo propriamente fic¢do cientifica
absolutamente. Ficcdo cientifica, afinal, ¢ normalmente definida como uma proje¢ao do que a
ciéncia sabe ou onde as teorias podem levar”!3’

Por outro lado, de acordo com Lobdell (2004, p. 1), apesar da classificagdo “ficcao

cientifica” (science fiction) ser a normalmente utilizada para classificar a Trilogia cosmica,

137 Além do planeta silencioso (LEWIS, 2010, p. 208).

138 “Ricoeur does not confine himself to the parameters involved in the primacy of drama and epic in Aristotle's
Poetics. On the contrary, Ricoeur's project is to reorganize the whole narrative field”.

139 “many have argued that Lewis’s books are not properly science fiction at all. Science fiction, after all, is usually
defined as a projection of what science knows or where theories may lead”.
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Lewis a chamava de scientifiction'*. Este termo define um género literario intermedidrio entre
ficcdo cientifica e fantasia, algo que poderia ser chamado de “fantasia cientifica” (science
fantasy). Nesse contexto, a definicdo de Kingsley (apud NEULEIB, 1974, p. 41, grifo

acrescentado) ¢ importante:

Ficcdo cientifica ¢ aquela classe de prosa narrativa tratando de uma situagdo
que ndo poderia surgir no mundo que conhecemos, mas que ¢ hipotetizado

com base em alguma inova¢ao da ciéncia ou tecnologia, ou pseudociéncia ou

pseudotecnologia, seja humana ou extraterrestre originalmente'*'.

Uma vez que a nogdo ricoeuriana de mythos ¢ abrangente, relacionada a intriga e,
portanto, a narrativa, ela pode englobar o género que chamamos de fic¢do cientifica, sendo que
ele ¢, conforme a ultima definicdo, uma “prosa narrativa”. Conforme Ricoeur (2010a, p. 68-
75), o mythos € o agenciamento dos fatos, a ordenacdo dos episddios narrativos num todo
completo, extenso o suficiente para dar conta da resolucdo de toda a historia contada. Ao
desenvolvermos a mimesis ricoeuriana, ficard claro que Além do planeta silencioso possui
outras caracteristicas que corroboram sua classificagdo como fic¢do narrativa. O que tentamos
estabelecer aqui € que, uma vez que esta obra ¢ uma fic¢do cientifica, ela é tipicamente narrativa
e, portanto, passivel de ser estudada desde o modelo hermenéutico de Paul Ricoeur.

Além do conceito de mythos segundo Ricoeur, nesse momento, ¢ importante sublinhar o
conceito ricoeuriano de ficcdo. Em Tempo e narrativa, o filosofo francés reserva o termo fic¢ao
para sua contraposicao a historia, com suas diferentes pretensdes a verdade. Em outro lugar,
porém, Ricoeur (1991, p. 221, grifo do autor) fala da ficcdo como a capacidade de “redescrever
a realidade”. A fic¢do ndo tem tanto um carater reprodutivo, como se fosse uma fotocopia da
realidade. Na verdade, ela produz a realidade ao, simultaneamente, inventa-la e descobri-la
(RICOEUR, 1979, p. 126-127). A mimesis s6 ocorre porque o mythos recria a realidade
(SOARES, 2010, p. 19). A relagdo desse conceito com Além do planeta silencioso ¢ ressaltada
no seguinte comentario de Downing (1992, p. 39): “Lewis também esperava que levando seus
leitores numa viagem imaginativa para outro mundo daria a eles uma nova perspectiva sobre

este aqui”!*?.

149 Que poderiamos traduzir por cientificgdo.

141 «“Seience fiction is that class of prose narrative treating of a situation that could not arise in the world we know,
but which is hypothesised on the basis of some innovation in science or technology, or pseudo-science or pseudo-
technology, whether human or extra-terrestrial in origin”.

142 “Lewis also hoped that taking his readers on an imaginative voyage to another world would give them a new
perspective on this one”.
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Se o mythos ¢ o agenciamento dos fatos, a intriga, o enredo que torna uma narrativa
completa e total, e a fic¢do, conforme Ricoeur, ¢ uma redescri¢do da realidade, precisamos nos
familiarizar, ainda que superficialmente, com a historia narrada em A/ém do planeta silencioso
para estarmos em condi¢des de aprofundar alguns de seus detalhes contra o pano de fundo do
seu todo e do mundo que ele (re)descreve. Assim, podemos resumir o mythos da obra como
segue.

Ransom, um fil6logo inglés, professor em Cambridge, estd de férias no interior da
Inglaterra. Depois de ter sido recusado numa pensdo onde costumava se hospedar durante suas
caminhadas, ele se dirige a proxima cidade onde espera encontrar um lugar para passar a noite.
No caminho, encontra uma mulher aflita por causa do filho que ainda ndo voltou do trabalho.
Ransom dispde-se a ajudar, procurando por Harry na Colina, nome da casa onde trabalha. Ao
chegar ao local, o filologo se depara com uma cena de violéncia: dois homens estdo tentando
colocar um rapazote dentro de uma estrutura metalica. Ransom interrompe a atividade e acaba
reconhecendo um dos cavalheiros, Devine, dos tempos de escola. Depois de uma breve
conversa, na qual o Dr. Weston ¢ apresentado ao filologo, Devine o leva para dentro da casa,
enquanto Harry ¢ enviado de volta para sua mae.

Durante a conversa com Devine, Ransom ¢ drogado com alguma substancia colocada em
sua bebida e, apos um momento de lucidez em que tenta livrar-se de seus raptores, ¢ arrastado
para dentro de um globo metalico e, assim, feito refém dos dois homens. Ao recobrar os
sentidos, lhe ¢ explicado que a estrutura na qual se encontra ¢ uma nave e esta se dirigindo para
Malacandra e que a viagem demorara alguns dias, cerca de um més. Nesse periodo de transito,
o fil6logo acaba descobrindo que seus sequestradores tém planos para ele quando chegarem ao
planeta para o qual se encaminham.

Ao chegar 14, Ransom ¢ for¢ado a ajudar no descarregamento da nave e depara com um
planeta com cores aquareladas, onde tudo parece pontiagudo, languido, com um efeito
gravitacional muito diferente daquele da Terra. Ele decide que, na primeira oportunidade,
tentard escapar de Devine e Weston. Enquanto descansa da atividade perto de um lago, o
filologo vé algumas criaturas humanoides aproximando-se e entende que seus raptores o
trouxeram para que ele fosse entregue, presumivelmente, como sacrificio aqueles seres
extraterrestres. Um outro ser surge das aguas, distraindo os sequestradores e dando a Ransom

a oportunidade de escapar.
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Depois de correr para longe de Devine e Weston e passar uma noite numa espécie de
floresta, o filologo encontra-se com outra criatura malacandriana: uma mistura de pinguim,
lontra e foca, grande e alta, com pelagem negra. Ao pensar em fugir, Ransom se d4 conta de
que este ser dirige-se a ele com sons articulados. Sendo um filologo, ele percebe que o
alienigena estd tentando comunicar-se. Ele, entdo, aprende que a criatura ¢ um Aross. Ransom
entende que o hross quer que ele o acompanhe dentro de sua embarcagdo. Ele aceita o convite
€ ambos rumam para uma handramit, um dos vales de Malacandra.

L4, Ransom passa uma temporada entre os hrossa'®

aprendendo sua lingua e seus
costumes. Ele aprende que Malacandra ¢ povoada por trés racas hnau, isto €, racionais, que
dividem o planeta — os hrossa, os séroni'** e os pfifitriggi'®. Conversando com Hyoi, o Aross
que o encontrou e o trouxe para o meio dos Arossa, o filologo busca entender qual raga ¢ a
dominante e qual ¢ a relagdo entre elas. Descobre, para seu espanto, que elas vivem bem umas
com as outras, numa fina sinergia. Ele também fica sabendo da existéncia dos eldila, seres
etéreos que povoam o planeta e fazem a comunicagao entre as ragas malacandrianas e o Oyarsa,
que Ransom inicialmente presume ser a divindade cultuada pelos alienigenas. Mais tarde, ele
entende que a divindade ¢ chamada de Maleldil, o Jovem, a quem o Oyarsa ¢ subordinado.

Os hrossa recebem a noticia, através de Ransom, de que um hnakra, possivelmente a
mesma criatura que Ransom vira nas aguas ao fugir de Devine e Weston, esta nas dguas perto
da vila. Preparativos sdo feitos para cagar este animal da fauna malacandriana e o terraqueo ¢
convidado para participar da empreitada. Ransom e Hyoi encontram a criatura e, utilizando as
armas hrossianas, o filologo mata o hnakra. Hyoi parabeniza Ransom, mas nesse momento, o
estrondo de um tiro ¢ ouvido — Hyoi cai atingido pela muni¢ao de um rifle inglés disparado por
Weston e Devine. Ransom tenta se desculpar com Hyoi, mas ndo ha tempo — os eldila dizem
que ele deve separar-se dos /rossa e ir encontrar-se com o Oyarsa de Malacandra em Meldilorn.

Ransom ¢ instruido sobre como chegar ao lugar e ¢ aconselhado a procurar a ajuda de
Augray, um sorn, como ¢ chamada a raga que ele primeiro viu a beira do lago, que vive numa
torre. Depois de encontrar o lugar, Ransom conversa com o sorn e descobre que o planeta que
os malacandrianos chamam de Thulcandra, o planeta silencioso, ¢ na verdade, o planeta Terra.
Tendo passado a noite com Augray, o terraqueo sobe nos seus ombros e, apos mais um pernoite

entre os séroni, eles chegam até um imenso lago, no meio do qual ha essa ilha que os

143 Forma plural de Aross na lingua nativa de Malacandra.
144 Forma plural de sorn na lingua nativa de Malacandra. Cf. discussdo nan. 166.
145 Forma plural de pfifltrigg na lingua nativa de Malacandra.
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malcandrianos chamam de Meldilorn, a capital do planeta. L4 ele se encontra pela primeira vez
com os pfifltriggi e € ali, observando os monolitos que estdo espalhados pelo lugar, que Ransom
descobre que o planeta que os nativos chamam de Malacandra ¢, na verdade, Marte.

ApOs passar a noite numa das muitas choupanas que se encontram na ilha, Ransom ¢
intimado a presenga do Oyarsa. Representantes das trés racas malacandrianas lotam a alameda
que da acesso ao centro de Meldilorn. Ali, o terraqueo “v€” o Oyarsa aproximando-se entre as
fileiras de hrossa, séroni e pfifltriggi e tem inicio um didlogo entre os dois. No meio da
conversa, um grupo de Arossa traz trés involucros contendo os corpos de trés hrossa mortos
durante a cacada ao hnakra. Além disso, trazem sob custddia Devine e Weston.

Depois de tentar manipular os malacandrianos com bugigangas como se fossem indigenas
americanos do século XV e XVI, Weston ¢ levado para uma se¢do de “hidroterapia” para
acalmar seus animos — tem a cabeca mergulhada varias vezes a forca num reservatorio de agua.
Ao voltar, pede ao filologo que traduza seu discurso diante de toda a assembleia malacandriana
reunida. Por fim, Oyarsa fala e diz que a presencga dos dois captores de Ransom nao pode ser
tolerada em Malacandra: eles devem partir imediatamente. Depois de Weston fazer varios
calculos, ele chega a conclusdo de que necessitardo de 90 dias para voltar para a Terra. O
Oyarsa, entdo, lhes diz que abastecera sua nave com provisdo e oxigénio para todos os dias da
viagem. Mas antes de partirem, pede para conversar a s6s com Ransom.

A Ransom o Oyarsa da a chance de escolher entre ficar em Malacandra ou voltar para
Thulcandra na companhia de Devine e Weston. Diante da decisdo do filologista em voltar, é-
lhe assegurado que nenhuma arma ficara na nave e que os eldila o protegeriam durante a viagem
de volta para que seus sequestradores ndo tentassem mata-lo durante o percurso. O filélogo se
despede do Oyarsa e de Malacandra. Ao chegarem na Terra, s6 hd tempo para se retirarem
rapidamente da nave e entdo ela ¢ destruida, presumivelmente pelos eldila.

O mythos de Além do planeta silencioso faz parte de uma grande metanarrativa que
permeia toda a Trilogia césmica. Sammons (2000, p. 109-112) resume esta metanarrativa'*®

desde a criacio do Campo do Arbol'*’, como é chamado o Sistema Solar na Trilogia césmica,

146 A autora intitula o capitulo em que lida com esse aspecto da Trilogia cosmica de “The Myth of Deep Heaven”
(“O Mito do Céu Profundo”). Para diferenciar o uso que ela faz do termo “mito” e o uso de Ricoeur do termo,
entendemos que ela usa a palavra no sentido de metanarrativa, aos moldes do conceito de Jean-Frangois Lyotard
(1924-1998, filésofo francés), ou seja, uma grande narrativa totalizante que explica as narrativas menores, muitas
vezes entendida como paradigma ou ideologia (TOIT, 2011, p. 86-87).

147 Arbol é a palavra malacandriana para “sol”. De acordo com Sammons (2000, p. 319), Arbol ¢ a jungio de duas
palavras latinas: aurum, ouro, e sol, sol.
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até a derrota final do Oyarsa Negro que domina Thulcandra. Em muitos pontos, essa grande
narrativa se alinha com a metanarrativa cristd. Isso ndo é de se estranhar, uma vez que, nas
palavras Downing (1992, p. 36), a obra foi “escrita com todas as convicgdes de Lewis, com
toda sua cosmovisdo, no pano de fundo”!'*

Schwartz (2009, p. 23), crista.

, cosmovisdo essa, conforme enfatizado por

Para entender como o mythos de C. S. Lewis foi prefigurado, de acordo com o modelo
ricoeuriano da mimesis 1, passamos a aplicar a hermenéutica literaria para uma compreensao
mais completa dos personagens, da mediagdo simboélica presente neles e no ambiente criado
por Lewis, ¢ da temporalidade inerente a narrativa. E para esses aspectos que nos voltamos

agora.
5.1 O que Ransom encontrou em Malacandra (mimesis 1)

Conforme visto anteriormente na descricdo do modelo que utilizamos neste trabalho, o
conceito ricoeuriano de mimesis 1 pode ser definido como uma triplice identificagdo: a
identificacdo das a¢des da narrativa, respondendo as perguntas “o qué”, “por qué”, “quem”,
“como” e “com quem”; a identificagdo das mediagdes simbdlicas presentes em nomes,
personagens, descricdes, ambientacdo etc; e a identificagdo da nog¢do temporal conforme
descrita e estruturada na narrativa. Assim, nesta se¢do, procuramos aplicar estas caracteristicas
de mimesis 1 na interpretagdo de Além do planeta silencioso. Em primeiro lugar, mostramos a
ambientacdo da narrativa, os dois planetas onde se passa a agdo, Thulcandra e Malacandra.
Depois, descrevemos os personagens humanos, os personagens alienigenas € os personagens
sagrados da obra. Nestas descrigdes, tanto do ambiente da obra quanto de seus personagens,
procuramos notar as mediagdes simbolicas entretecidas por Lewis em sua trama. Por fim,

dedicamos um breve comentario a questdo da estrutura temporal da narrativa.
5.1.1 Thulcandra e Malacandra

Ha dois ambientes principais na obra: Thulcandra e Malacandra, dois planetas do Campo
do Arbol. Praticamente toda a obra ¢ ambientada em Malacandra. Em sua viagem até o planeta,
num didlogo com Weston, Ransom ¢ informado que este ¢ o nome que os habitantes do proprio

planeta ddo ao lugar, ndo o nome que os terraqueos lhe atribuiram (LEWIS, 2010, p. 28). Mas

148 <«written with all of Lewis’s convictions, with his whole worldview, in the background”.
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no tempo em que passa entre os hArossa, depois de ja ter conseguido certo dominio da lingua
dos alienigenas, numa conversa com Hnohra, um /Aross ancido, Ransom pergunta sobre o

planeta luminoso que pode ser visto no horizonte de Malacandra:

[...] Infelizmente, sabia muito pouco da lingua deles para investigar seus
conhecimentos. Entdo, mudou o rumo da conversa perguntando-lhes o nome
do luminoso planeta ao sul, e foi informado de que se tratava de Thulcandra —
o mundo ou planeta silencioso.

— Por que vocés o chamam de Thulc'**? — perguntou. — Por que silencioso? —
Ninguém soube responder.

— Os séroni sabem — disse Hnohra. — Esse ¢é o tipo de coisa que eles sabem
(LEWIS, 2010, p. 89).

Apesar de ficar implicito que os Arossa entendem que Ransom veio de Thulcandra, € s6
num dialogo entre Hyoi, o Aross que encontrou Ransom, e um eldi/ que fica claro para o

personagem que ele e seus raptores vieram do planeta silencioso. Eis o didlogo:

—E o Homem que esta com vocé, Hyoi — disse a voz. — Ele ndo devia estar ai.
Deveria estar a caminho para ver Oyarsa. Hnau tortos da sua propria espécie,
vindos de Thulcandra, estio atras dele. Ele deveria ir ao encontro de Oyarsa.
Se eles o encontrarem em qualquer outro lugar, acontecera o pior (LEWIS,
2010, p. 106-107).

No seu primeiro encontro com Augray, o sorn que o guia até Meldilorn, ele diz a Ransom
que tem quase certeza de que ele veio de Thulcandra. Como que “puxando conversa”, Augray

diz:

— Acho que vocé é de Thulcandra, Pequenino. — disse o sorn.

— Por qué?

— Vocé € pequeno ¢ atarracado; e € assim que os animais deveriam ser num
mundo mais pesado. Nao tem como vocé ser de Glundandra, porque o planeta
la é tdo pesado que, se algum animal conseguisse viver 14, seria achatado como
uma chapa. Até mesmo vocé, Pequenino, haveria de se quebrar se ficasse em
pé naquele mundo. Também acho que vocé ndo ¢ de Perelandra, porque 14
deve fazer muito calor. Se alguém viesse de 14, quando chegasse aqui, ndo
conseguiria sobreviver. Por isso concluo que vocé€ vem de Thulcandra.

— O mundo de onde venho ¢ chamado de Terra pelos que 14 vivem — disse
Ransom (LEWIS, 2010, p. 122-123).

Mais tarde, Augray o convida para olhar, através de um telescopio, o planeta que os
malacandrianos chamam de Thulcandra, o planeta silencioso. A principio, Ransom ¢ tentado a

identifica-lo com Marte, como se pode notar no seguinte excerto:

149 De acordo com Sammons (2000, p. 348), o prefixo thulc é a aglutinagdo de trés palavras inglesas: thick (denso),
dull (tolo) e sulk (amuado, silencioso).
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— Daqui a pouco, nés dois vamos dormir — disse o sorn. — Mas antes eu vou
lhe mostrar Thulcandra.

[...] A maior parte da superficie era prateada, brilhante e lisa. Mais para baixo,
apareciam manchas; e abaixo delas, uma calota branca, exatamente como
tinha visto as calotas polares em fotografias astronémicas de Marte. Ransom
perguntou-se por um instante se era Marte que estava contemplando. E entdo,
a medida que seus olhos foram captando melhor as manchas, reconheceu o
que eram: o Norte da Europa e um pedago da América do Norte. Estavam de
cabega para baixo, com o polo Norte na parte inferior da imagem; nem sabia
porque isso o chocou tanto. Mas era a Terra que ele estava vendo (LEWIS,
2010, p. 129-130).

Deixaremos para explicar porque a Terra ¢ chamada de planeta silencioso na trama da

obra quando estivermos abordando a narrativa sob a mimesis II. Uma vez que identificamos

Thulcandra com o planeta Terra, nos voltamos agora para a definicdo de qual seria o planeta

chamado Malacandra. Mais a frente na narrativa, depois de pernoitar com Augray e chegar a

Meldilorn, Ransom perambula pela ilha e encontra um mondlito com uma representagdo do

Sistema Solar do ponto de vista malacandriano. E ali que ele descobre onde realmente se

encontra:

Muitas das imagens ele ndo conseguia compreender. Uma que o deixou
especialmente intrigado mostrava na parte inferior um segmento de um
circulo, por tras e acima do qual se erguiam trés quartos de um disco dividido
em anéis concéntricos. [...] Deixou essa parte de lado para examinar o disco
que se erguia por tras dela. Nao era o Sol. O Sol estava 14, inconfundivel, no
centro do disco. Ao redor dele, giravam os circulos concéntricos. No primeiro
e menor desses havia uma pequena bola, na qual seguia uma figura alada, algo
semelhante a Oyarsa, mas segurando o que parecia ser uma trombeta. No
seguinte, uma bola semelhante portava outra das figuras chamejantes. Essa,
em vez da sugestdo de um rosto, apresentava duas protuberancias, que, apos
longa inspeg@o, Ransom concluiu que deviam ser os uberes ou seios de uma
fémea de mamifero. A essa altura, ele ja tinha certeza de que estava
contemplando um desenho do Sistema Solar. A primeira bola era Mercurio; a
segunda, Vénus. [...] A questdo teria ocupado sua mente por mais tempo se
uma curiosidade natural ndo tivesse atraido seus olhos para a bolsa seguinte,
que devia representar a Terra. [...] Ele olhou para o circulo seguinte. Ali ndo
havia bola alguma. Em vez disso, a parte inferior desse circulo tocava o topo
do grande segmento repleto de cenas malacandrianas de modo que naquele
ponto, Malacandra tocava no Sistema Solar e saia dele me perspectiva na
direcdo do espectador. [...] Malacandra era, portanto, Marte (LEWIS, 2010, p.
151-152).

Assim, a ambientacdo de toda a obra se da no planeta que foi associado, especialmente

na mitologia greco-latina, a guerra (BIEDERMANN, 1992, p. 217-218). De acordo com

Downing (1992, p. 35), Além do planeta silencioso comegou a ser escrito em 1937, mas s6 foi

publicado no outono de 1938. Apesar de historicamente a Segunda Guerra Mundial comegar
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apenas um ano depois, varios eventos prenunciando o conflito ja tinham acontecido ou estavam

acontecendo nessa €poca. Por isso, Schwartz (2009, p. 4-5) comenta:

O fildlogo guerreiro de Lewis foi concebido numa atmosfera de iminente crise
internacional, e apesar de ele viajar para longe de seu proprio planeta, as
questdes ao redor das causas, conduta, e consequéncias da Segunda Guerra

Mundial nunca estao longe da superficie. [...] ndo € acidente que a maior parte

do romance tenha lugar no planeta nomeado para o deus da guerra'®.

A ironia fina de Lewis ficara mais destacada ao discutirmos, mais a frente, as racas
malacandrianas e a relagdo entre elas. Aqui ¢ suficiente dizer que, enquanto Ransom olha pelo
telescopio de Augray, o sorn, e € tentado a identificar Thulcandra com Marte, ele ndo estd longe
da verdade. L4, com apenas uma raga inteligente, um planeta inteiro ¢ envolvido em guerra.
Mas no planeta identificado com o deus da guerra, hd paz e harmonia entre seres completamente
diferentes entre si, mas que se reconhecem e se respeitam mutuamente como /nau, COMo seres
racionais, seres possuidores de uma alma.

Ha trés expressdes ligadas ao relevo e a geografia de Malacandra que precisam ser
explicadas aqui, pois ocorrem com certa frequéncia na narrativa: handra, harandra e
handramit. Handra ¢ a palavra malacandriana para a ideia de terra no sentido geral — solo,
terreno. Possivelmente veio da jun¢do da palavra inglesa land e do latim ferra (SAMMONS,
2000, p. 330). A maior parte dos nomes dos planetas na Trilogia cosmica (com excecao de
Viritrilbia, o planeta Mercurio, Lurga, o planeta Saturno, e Sulva, a Lua) terminam com a
expressdo handra'®': Perelandra (Vénus), Thulcandra (Terra), Malacandra (Marte) e
Glundandra (Japiter)'>2.

Harandra e handramit sdo palavras compostas derivadas de handra. A primeira significa
“terra alta” ou planalto. Tem de ver com a parte exterior de Malacandra. A segunda significa
“terra baixa” ou planicie; dentro da narrativa, funciona como sinénimo de canyon ou
desfiladeiro. As duas expressdes provavelmente vieram de palavras do nérdico antigo

(DOWNING, 1992, p. 25; SAMMONS, 2000, p. 330-331).

150 “Lewis’s fighting philologist was conceived in an atmosphere of looming international crisis, and however far
he travels from his own planet, the issues surrounding the causes, conduct, and consequences of the Second World
War are never far from the surface. [...] it is no accident that most of the novel takes place on the planet named for
the god of war”.

151 Na narrativa, Ransom se d4 conta de que Malacandra ¢ a jungdo do prefixo malac com o elemento handra,
terra. Ele nota: “H desaparece depois do C” (LEWIS, 2010, p. 74). Na verdade, infere-se que o H desaparece diante
de qualquer prefixo.

152 O sistema solar ¢ idealizado a partir da astrologia medieval, com os sete planetas que ddo nome aos sete dias
da semana (DURIEZ, 2013, p. 245).
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Antes de identificarmos os personagens de Além do planeta silencioso, ¢ importante nesse
momento compreender o conceito de Anau que vai aparecer na descri¢ao de varios personagens
e tem um papel fundamental nos didlogos entre eles. Esse conceito aparecera por toda a
Trilogia'®, mas nos detemos aqui as nuances apresentadas apenas em Além do planeta
silencioso. A expressdao hnau aparece pela primeira vez quando, depois de passar um tempo
entre os hrossa, Ransom adquire certo dominio da lingua malacandriana para poder conversar
com seus anfitrides. Na descricdo do didlogo Ransom parece estar falando com um grupo de
hrossa que respondem e fazem perguntas a ele. Em certo momento, os hrossa falam sobre
Maleldil, o Jovem, e sobre o Velho, e como eles sdo diferentes do Oyarsa e dos eldila. Eis essa

parte do dialogo:

— Ele [Maleldil] ndo € inau — disseram os hrossa.

— O que € hnau? — perguntou Ransom.

— Vocé € hnau. Eu sou hnau. Os séroni sdo hnau. Os pfifltriggi sdo hnau
(LEWIS, 2010, p. 91).

No contexto e em primeira instancia, hnau parece definir a criatura em oposi¢do ao
Criador, ja que ¢ dito, um pouco antes, que Maleldil, o Jovem, criara todas as coisas, mas nao
era hnau. Num sentido secunddrio, fica implicita a ideia de que Anau tem de ver com a
capacidade da fala e da racionalidade, uma vez que os hrossa dizem a Ransom que essa
caracteristica ¢ compartilhada por ele e pelas trés racas malacandrianas. Isso fica mais claro
quando Ransom pergunta se Oyarsa ¢ hnau, como segue:

— Ele [Oyarsa] é hnau?
Isso os deixou meio intrigados. Achavam que os séroni seriam mais aptos a

responder a esse tipo de pergunta. Talvez Oyarsa fosse Anau, mas um hnau
muito diferente. Ele ndo morria e ndo tinha prole (LEWIS, 2010, p. 92).

Por esse trecho, ao que parece, ser Anau nio estava relacionado com a forma do corpo!>*,
a alguma fun¢do fisiologica ou a duracdo da existéncia. Mais uma vez, parece realgada a
oposicao criatura/Criador, uma vez que Oyarsa ndo estd no mesmo nivel que Maleldil, e ao
mesmo tempo reforga que ser ~nau tem de ver com a capacidade de raciocinio e fala. O conceito
de hnau aparece em outros trechos da obra mesmo que a expressao ndo aparega e ¢ mais amplo

do que a discussdo que fazemos aqui, como pode ser visto no estudo de Sherwood (2009)!°.

153 A palavra hnau aparece em Além do planeta silencioso € em Perelandra, mas, de acordo com o estudo de
Rhone (2014), o conceito também aparece em Uma for¢a estranha.

154 Veremos mais adiante, na descri¢do do Oyarsa, que ele é, desde a perspectiva humana, incorporeo.

155 De acordo com Sherwood (2009, p. 12), para Lewis, “Hnau sdo animais morais e crentes [no sentido de terem
capacidade para acreditar], ndo importa onde eles sdo encontrados ou como se parecem. Eles entendem que sdao
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Mas essa compreensdo basica da racionalidade, da fala e da relagdo criatura/Criador € suficiente
para os propositos desse estudo. Em suma, nas palavras de Rhone (2014, p. 56): “A habilidade
de raciocinar ¢ a primeira caracteristica definidora do que faz, na trilogia espacial de Lewis,
uma criatura um /nau, uma criatura racional capaz de relacionamento pessoal com o divino”.
Uma vez que compreendemos o ambiente da obra e o conceito do que significa ser hnau,
passamos agora para a descricdo dos personagens. Ha trés tipos de personagens em Além do
planeta silencioso: personagens humanos, personagens alienigenas e personagens sagrados.

Falaremos mais pormenorizadamente de cada um deles a partir daqui.

5.1.2 Personagens humanos: Ransom, Devine e Weston

® que tem papel

Em Além do planeta silencioso ha trés personagens humanos'®
proeminente na narrativa: Ransom, Devine e Weston. Ransom ¢ o protagonista da historia. Na

obra, ele ¢ descrito nos seguintes termos:

Era um homem alto, mas de ombros um pouco caidos, com 35 a 40 anos de
1dade, vestido com a falta de cuidado caracteristica de um intelectual num dia
de folga. A primeira vista, teria sido facil confundi-lo com um médico ou com
um mestre-escola, se bem que ndo possuisse nem o ar experiente de um nem
a vivacidade indefinivel do outro. Na realidade, era filologo e pesquisador de
uma faculdade de Cambridge. Seu nome era Ransom"’ (LEWIS, 2010, p. 2).

A inspiracdo para esse personagem, segundo os estudiosos, veio de duas pessoas: Tolkien
e o proprio Lewis (DOWNING, 1992, p. 102; SAMMONS, 2000, p. 157). Lewis estava
chegando aos 40 anos quando escreveu Além do planeta silencioso e muitos o descreviam como
alguém de ombros caidos. Mas Lewis era um don de Oxford, ndo de Cambridge, e seu trabalho
ndo era com filologia. Além disso, o primeiro nome de Ransom ¢ Elwin (LEWIS, 2010, p. 9),
que, de acordo com Duriez (2006, p. 163), € a corruptela de Aelfwine — “amigo-dos-elfos”.
Essas trés ultimas caracteristicas se encaixam com Tolkien. Lewis chegou a declarar que tinha
outra pessoa em mente que nao si mesmo (LEWIS, 1982, p. 73) ao elaborar o personagem. No

fim, Ransom ¢ um ser humano normal, cujo fato de ser filologista ¢ uma caracteristica

responsaveis a uma ordem moral que ¢ transcendente e real” (“Hnau are moral, believing animals, no matter where
they are found or what they look like. They understand that they are accountable to a moral order that is
transcendent and real”). Cf. também o artigo de Schwartz (2003, p. 523-556) sobre o mesmo assunto.

156 Excetuando-se aqui Harry e sua mie, cujo contato com Ransom envolve algum didlogo, mas que ndo
desempenham papel preponderante na historia como um todo.

157 Ransom, em inglés, significa “resgate”. Por isso, além de Trilogia césmica ou Trilogia espacial, os trés livros
de ficgdo cientifica de C. S. Lewis também sdo chamados de Trilogia do Resgate (Ransom Trilogy), um trocadilho
com o nome do personagem central.
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importante para a histéria, dada a importancia da lingua malacandriana'*® no desenrolar da
trama. Afora isso, Ransom ¢ um representante da raca humana que, de acordo com a narrativa,
entra em contato com outro planeta, outro mundo, e realmente aprende algo desse contato.
Antes de ser chamado pelo nome, Ransom ¢ identificado no inicio da narrativa
simplesmente como “Pedestre”!*” por trés vezes. Downing (1992, p. 101; 2007, p. 18) chama a
atencdo para algo significativo aqui: ¢ como se Lewis estivesse fazendo referéncia ao
personagem principal de O peregrino (BUNYAN, 2005), alguém que tem sua progressao
espiritual refletida metaforicamente numa caminhada. Como representante do ser humano,
Ransom entdo se torna um convite do autor para ver a histéria do filologista de Cambridge

como o contato possivel entre 0 humano e o sagrado. Nas palavras de Jarvis (2003, p. 1260):

Na literatura [...] caminhar ¢ tipicamente usado metaforica ou alegoricamente
antes do periodo moderno: o fato de o her6i de John Bunyan [...] caminhar
para a Cidade Celestial ¢ uma marca de sua representatividade como um
homem comum e um simbolo do longo e 4rduo caminho para salvagio'®.

O segundo personagem humano da narrativa ¢ o colega de escola de Ransom, Devine,

que acaba tornando-se num de seus captores. Ele ¢ descrito dessa maneira:

Era quase tdo alto quanto o outro [Weston], mas esguio, e parecia ser o mais
jovem dos dois. Sua voz pareceu vagamente familiar a Ransom.

[...]— Sou Devine. Nao se lembra de mim?

[...] no tempo de escola, Devine desagradava a Ransom mais do que qualquer
outro colega do qual conseguisse se lembrar.

[...] antes de sair de Wedenshaw, Ransom ja comecava a considerar Devine
enfadonho e, em Cambridge, tratara de evita-lo [...]. E ent3o veio o mistério
da escolha de Devine para a bolsa de pesquisa em Leicester, assim como o
mistério ainda maior de sua crescente fortuna (LEWIS, 2010, p. 8-9, 13-14).

Devine ¢ o patrocinador das experiéncias de Weston (LEWIS, 2010, p. 17), mas ndo pelo
bem da ci€ncia — tinha interesses comerciais: “[Devine] dizia ndo dar a menor importancia ao
futuro da espécie ou ao encontro de dois mundos. — Malacandra ¢ muito mais do que isso —

acrescentava, com uma piscada de olho” (LEWIS, 2010, p. 35). Seu interesse na viagem para

158 Sammons (2000, p. 319-351, 352-354) apresenta um extenso apéndice com um vocabulério das palavras e
expressdes do que ¢ conhecido dentro da Trilogia cosmica como Hlab-Eribol-ef-Cordi, a lingua do Campo do
Arbol, a lingua malacandriana, também chamada de Antigo Solar. Junto desse vocabulério, hd um adendo com os
dialetos desse lingua desenvolvidos pelas trés ragas alienigenas de Malacandra. Além dessas expressoes da lingua
criada por Lewis para sua historia, a autora também define alguns outros nomes proprios e expressdes usadas ao
longo dos trés livros da série.

159 Apesar de no ser mais chamado de Pedestre no restante da narrativa, Ransom passara a maior parte do tempo
andando, ndo mais na Terra, mas em Malacandra.

160 “I literature [...] walking is typically used metaphorically or allegorically before the modern period: the fact
that the hero of John Bunyan [...] walks to the Celestial City is a mark of his representativeness as a common man
and a symbol of the long and arduous path to salvation”.
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Malacandra ¢ que, tendo ja estado no planeta antes do encontro com Ransom, eles encontram
14 arbol hru'S!, literalmente “sangue do sol”, isto &, ouro. Ele nio tem nada do entusiasmo
cientifico de Weston; seu objetivo ¢ enriquecer com a viagem, explorando ao maximo as
riquezas que pudesse encontrar em Malacandra.

Isso fica patente quando, no encontro entre todos os personagens humanos, as racas
malacandrianas e os personagens sagrados no final da narrativa, Devine, com seu pobre
dominio do Antigo Solar, diz: “—Nao, ndo, Oyarsa — gritou. Nao ouvir ele [ Weston]. Ele homem
muito bobo. Ter sonhos. NoOs, gente pequena, s6 querer sangue do Sol bonito. Vocé dar muito
sangue do Sol para nos, nds voltar para o céu. Vocé nunca mais ver nos. Certo?” (LEWIS, 2010,
p. 183).

Por fim, na visdo de Oyarsa, Devine, por causa de sua ambi¢do por riquezas, tinha se
tornado menos que um /nau — transformara-se em um mero animal, sem racionalidade:

[...] mas esse Magro [Devine], sentado no chio, esse ele [o Torto'?] quebrou,

pois ndo lhe deixou nada além da ganancia. Ele agora ndo ¢ mais do que um
animal falante, e no seu mundo ele ndo poderia fazer mal maior do que faria
um animal. Se ele fosse meu, eu desfaria seu corpo, pois o snau nele ja morreu
(LEWIS, 2010, p. 189-190).

Weston, o ultimo dos personagens humanos, e Devine, juntos, sdo a personificagdo do
mal em Além do planeta silencioso. Nas palavras de Downing (, 1992, p. 84), “Weston ¢ um

impiedoso visiondrio; Devine ¢ um cinico oportunista”'®

. Ao passo que Devine ¢ um
personagem maléfico por sua ganancia, seu desejo de exploracdo de outro mundo para beneficio
proprio, Weston incorpora um mal mais sutil, mas ndo menos devastador. Weston e Devine
aparecem no inicio da histdria, enquanto ainda na Terra e até Ransom fugir deles. Nos capitulos
centrais, eles sdo apenas uma sombra, o mal do qual Ransom foge e do qual se abriga entre os
malacandrianos. Sua presenga ¢ sentida na morte de Hyoi, quando Ransom deixa os hrossa e
parte para Meldilorn, mas eles s6 voltam a aparecer realmente no encontro final com Oyarsa.
O fisico Weston ¢ apresentado a Ransom, logo no inicio da historia, por Devine, antes da
viagem a Malacandra: “[...] Acho que vocé ndo conhece Weston. — Devine indicou o

companheiro robusto e de voz alta. — O grande Weston — acrescentou —, o fisico de renome. Pde

no chinelo Einstein e Shrédinger” (LEWIS, 2010, p. 9).

161 Sammons (2000, p. 332) nota que, possivelmente, Aru tenha sua origem na palavra irlandesa cru, que significa
sangue.

162 Falaremos adiante mais pormenorizadamente deste personagem que € apenas citado nos dialogos da obra.

163 “Weston is a ruthless visoinary; Devine is a cunical opportunist”.
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Durante o inicio da viagem interplanetdria para Malacandra, Weston entabula uma
conversa com Ransom, que, tendo sido drogado na Terra, acorda dentro da espaconave. Ransom
interpela seu raptor tentando obter a razao para seu sequestro e como podem estar viajando pelo
espago. Weston ndo deixa claro seu propdsito para Ransom, mas em seu discurso ele deixa
transparecer seu ponto de vista sobre o que pode e/ou deveria ser feito em nome da ciéncia. Ele
diz:

[...] Na realidade, admito que tivemos de infringir alguns direitos seus. Minha
unica defesa ¢ que os fins justificam os meios. Ao que nos seja dado saber,
estamos fazendo o que nunca foi feito na historia do homem, talvez na histéria
do universo. Aprendemos a saltar do cisco de matéria no qual nossa espécie
surgiu. O infinito e, portanto, talvez a eternidade, estd sendo posto nas maos
da espécie humana. Vocé ndo pode ser tdo mesquinho a ponto de pensar que
os direitos ou a vida de um individuo ou de um milhdo de individuos tenham
a menor importancia em comparacao com isso (LEWIS, 2010, p. 30).

Depois de chegarem a Malacandra e Ransom fugir, Weston ndo ¢ mais visto; ¢ apenas
mencionado, juntamente com Devine, quando Hyoi ¢ morto. Quando Weston volta a cena, ele
e Devine aparecem como prisioneiros dos Arossa e sdo levados, juntamente com os corpos de
trés deles diante do Oyarsa. Apos ouvir a voz do Oyarsa, Weston supde que um curandeiro ou
xama entre os nativos estd usando algum tipo de ventriloquismo para emular uma divindade. A
partir dai o cientista localiza um hross idoso que dorme e o identifica como a fonte da voz.
Dirigindo-se a ele, Weston ameagca, grita com seu pouco dominio da lingua malacandriana e
mostra um colar de contas na frente da criatura que ndo desperta do seu tranquilo sono senil.
Para Ransom, que reconhece e entende a presenga do Oyarsa, a cena ¢ ridicula; para os

malacandrianos, ela é cOmica:

O resultado disso foi mais impressionante do que o proprio Weston tinha
previsto. Um som extremamente ensurdecedor, jamais ouvido antes por
humanos — o uivar grave de Arossa, o estridular de pfifltriggi, o retumbar de
sorns —, irrompeu, destruindo o siléncio daquele local solene, despertando
ecos das distantes muralhas das montanhas. [...]

— Vocé precisa perdoar meu povo — disse a voz de Oyarsa, e até mesmo essa
voz apresentava uma alteragdo sutil. — Mas eles ndo estdo rugindo para voce.
S¢6 estdo rindo.

Mas Weston ndo conhecia a palavra malacandriana para “rir”’. Na realidade,
ndo era uma palavra que ele entendesse em qualquer lingua. Ransom,
mordendo os labios de tdo mortificado, quase rezou pedindo que uma sé
tentativa com o colar de contas ja satisfizesse o cientista e o fizesse parar [...]
(LEWIS, 2010, p. 174).
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Como cientista, Weston acredita que ¢ a raca humana que deve sobreviver, pois ela ¢
superior. Lewis ndo tinha problemas com o evolucionismo enquanto teoria cientifica, mas temia

as implicagdes morais do darwinismo. De acordo com Sammons (2000, p. 103),

Lewis deixa claro que 4lém do planeta silencioso € assim um ataque, nao
contra a ciéncia, mas [contra] o “cientismo”. Esta ¢ uma certa perspectiva
sobre o mundo conectada com a popularizacao das ciéncias, que diz que a
espécie deve ser perpetuada, mesmo com a perda da piedade, alegria e
liberdade'®*.

Nas palavras de Downing (1992, p. 36):

Ele [Lewis] comega a trilogia como uma critica deliberada do que ele chamava
de evolucionismo, uma filosofia que projeta o darwinismo na esfera
metafisica, especulando que a humanidade pode eventualmente evoluir em
sua propria espécie de divindade, pulando de planeta para planeta e de estrela

para estrela'®.

Isso fica claro na maneira como ele articula o discurso de Weston diante do Oyarsa e dos
malacandrianos. Depois de ter sua cabega resfriada pelos hrossa, logo apoOs sua tentativa de
interpelar o suposto curandeiro entre eles, ¢ dado a Weston a oportunidade de dirigir-se ao
Oyarsa e aos malacandrianos, sendo traduzido por Ransom, que tem um dominio maior da
lingua alienigena. Seria impraticavel transcrever todo o seu discurso e a tradugdo feita por

Ransom. Citamos apenas um trecho no qual ficam claras as inten¢des de Weston:

— Para vocé€ [Oyarsa], posso parecer um ladrdo vulgar, mas carrego nos
ombros o destino da espécie humana. Sua vida tribal, com armas da Idade da
Pedra e cabanas semelhantes a colmeias, seus barquinhos primitivos e sua
estrutura social elementar, ndo tém nada que se compare com nossa
civilizagdo: com nossa ciéncia, nossa medicina e¢ nosso Direito, nossos
exércitos, nossa arquitetura, nosso comeércio € nosso sistema de transporte, que
esta rapidamente ultrapassando os obstaculos de espago e tempo. Nosso
direito de sobrepuja-los € o direito do superior sobre o inferior (LEWIS, 2010,
p. 184).

A tradugdo feita por Ransom do discurso de Weston tem um objetivo retdrico. Tanto as
palavras propriamente ditas pelo cientista quanto a tradugdo do fildlogo transparecem o ridiculo
das pretensdes de Weston e a violéncia por detras delas. Conforme o comentario de Schwartz

(2009, p. 47):

164 «“Iewis makes it clear that Out of the Silent Planet is thus an attack, not on science, but ‘scientism.” This is a
certain outlook on the world connected with popularizing the sciences, which says the species must be perpetuated,
even at the loss of pity, happiness, and freedom”.

165 “He began the trilogy as a deliberate critique of what he called Evolutionism, a philosophy that projcts
Darwinism into the metaphysical sphere, speculating that humankind may eventually evolve into its own species
of divinity, jumping from planet to planet and star to star”
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Como aparece no texto, o discurso bombastico de Weston ¢ habilidosamente
quebrado numa série de segdes discretas para que Ransom possa “traduzir”
cada uma por vez. Ostensivamente designada para cruzar a barreira entre as
linguas, a “traducdo” de Ransom apresenta a ideologia de Weston em termos
que desmascaram seu autoengrandecimento desavergonhado e apresenta-o [de
uma maneira] ao mesmo tempo chocante e virtualmente além da compreensao
para os seres racionais ignorantes do abuso da razio para santificar a agressao
nua'®,

Por fim, a avaliacdo de Oyarsa quanto a Weston ¢ a de que ele foi “entortado”, de alguma
maneira, pelo ser a quem, durante a narrativa, os personagens referem-se como o “Torto”. O
impeto de Weston, em sua esséncia, ¢ visto como algo bom — a preservacao de sua espécie. Mas
esse desejo foi deturpado, entortado, de tal maneira que suas agdes, no fim, contradizem o seu

desejo. Aquilo que era bom foi pervertido. O Oyarsa avalia:

— Agora percebo como o senhor do mundo silencioso [o Torto] entortou vocés.
Existem leis que todos os Anau conhecem, da compaixdo, da lisura, da
vergonha e afins; e lei do amor ao semelhante. Ele ensinou-lhes a desrespeitar
todas elas, a excecdo de uma, que nio ¢ das mais importantes. Essa lei ele
entortou até torna-la absurda e a instalou, torta desse jeito, para ser um
pequeno Oyarsa cego no cérebro de vocés. E agora vocés ndo podem fazer
outra coisa além de obedecer a ela, muito embora, se lhes perguntarmos por
que ela ¢ uma lei, vocés ndo consigam apresentar mais nenhuma outra razdo
para a existéncia dela do que para todas as outras leis mais importantes as
quais ela os leva a desobedecer. Sabe porque ele fez isso?

[...]— Vou lhe dizer. Ele [o Torto] o deixou com essa lei, porque um Anau torto
pode ser mais maléfico que um quebrado (LEWIS, 2010, p. 189).

Weston ¢ um mal maior do que Devine. Devine foi totalmente quebrado pelo Torto, ndo
pode fazer um mal maior do que um animal, por ndo ter mais racionalidade, por ndo ser hnau.
Mas Weston € um hnau torto — racional, porém, pervertido, colocando aquilo seria bom num
contexto e de tal maneira que isso se torna mau. Teremos mais a falar sobre o conceito de
“torto”, “entortar” quando falarmos do personagem que € a causa dessa perversdo. Aqui cabe
salientar que esse desvio do ideal ¢ caracterizado como o grande mal que ¢ trazido para

Malacandra e esta presente no planeta silencioso. Weston € a personificacdo desse conceito.

166 «“Ag it appears in the text, Weston’s bombastic address is cleverly broken into a series of discrete sections so
that Ransom can “translate” each one in turn. Ostensibly designed to cross the barrier between languages,
Ransom’s “translation” presents Weston’s ideology in terms that unmask its shameless self- aggrandizement and
render it at once shocking and virtually beyond comprehension to rational beings unacquainted with the misuse of
reason to sanction naked aggression”.
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5.1.3 Personagens alienigenas: os hrossa, os séroni € os pfifltriggi

Uma vez que passamos em revista os personagens humanos de Além do planeta
silencioso, partimos agora para uma descri¢ao sucinta das racas malacandrianas e dos principais
personagens alienigenas. Os Arossa sdo a primeira raca extraterrestre com quem Ransom se
encontra em Malacandra. Contudo, falaremos dela um pouco mais pormenorizadamente mais

adiante, dada sua importancia no contexto da narrativa. As outras duas ragas sio os séroni'®’ e

os pfifltriggi.

A primeira vez que um sorn ¢ mencionado na histéria ¢ quando Ransom ouve uma
conversa entre Weston e Devine, ainda durante a viagem até Malacandra. O filologista descobre
que seus raptores querem entrega-lo aos habitantes do planeta para o qual se dirigem.
Aparentemente, eles ndo sabem como ou quando isso acontecera depois de chegarem e por isso
discutem o que fazer com Ransom até entdo. Para Devine, Ransom deve ser mantido acordado.
Weston, porém, pensa que seria melhor dopa-lo para que ndo descubra suas intengdes. Devine
objeta, dizendo que seria melhor manté-lo desperto, obrigando-o a ajudar com o transporte e
carregamentos até que a hora certa chegue, ao invés de ter de carregar um homem

semiconsciente pelo planeta. Além disso, Devine argumenta:

— Mas ele nao tem como descobrir — retrucou Devine. — A menos que alguém
seja idiota a ponto de contar-lhe. Seja como for, mesmo que ele suspeite, vocé
acha que um homem como ele teria coragem para fugir num planeta
desconhecido? Sem comida? Sem armas? Vocé vai ver que ele vird comer na
sua mao da primeira vez que avistar um sorn (LEWIS, 2010, p. 41, grifo do
autor).

Ransom, depois de ouvir a conversa toda, entende seu papel na viagem — ser entregue
como uma espécie de sacrificio na mao dos sorns. Entdo, ele comeca a se perguntar como
seriam os sorns e uma série de imagens tiradas da fic¢do cientifica da época em que o livro foi

publicado passam pela mente do personagem:

Mas o que seria um sorn? Quando os visse, iria comer da mao de Weston. Sua
mente, como a de tantos outros da sua geragdo, estava sobejamente provida de
bichos-papdes. Tinha lido H. G. Wells'® e outros. Seu universo era habitado
por horrores com os quais a mitologia antiga e a medieval dificilmente

167 A palavra séroni comega a aparecer pela primeira vez na p. 84 da edi¢do em portugués. Antes, a referéncia
plural ao sorn é sorns. “Horas depois se deu conta de que séroni bem poderia ser o plural de sorn” (LEWIS, 2010,
p. 84). Durante nossa descrigdo desta raga, usaremos o plural sorns, mas nos referiremos a eles em outros
momentos como séroni, de acordo com o uso mais adequado ao Antigo Solar.

168 A mengdo a H. G. Wells é importante para a compreensio da obra. Trataremos da ligagdo entre Al/ém do planeta
silenioso ¢ a obra de Wells quando abordarmos o livro de Lewis desde a perspectiva da mimesis Il de Ricoeur,
mais a frente.
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poderiam rivalizar. Nenhum ser abominavel insetiforme, vermiforme ou
crustaceo, nenhuma antena trémula, asa enervante, anel gosmento, tentaculo
encrespado, nenhuma unido monstruosa de inteligéncia sobre-humana com
crueldade insaciavel parecia a seus olhos nada menos do que provavel num
mundo desconhecido. Os sorns seriam... seriam... ndo ousava pensar no que
os sorns seriam. E estava destinado a ser entregue a eles. [...] Através da
imaginagdo via varias monstruosidades incompativeis — olhos esbugalhados,
bocas arreganhadas, chifres, ferrdes, mandibulas. A aversdo aos insetos, as
cobras, a todas as criaturas que se espremiam e chapinhavam tocava suas
sinfonias horrendas nos nervos de Ransom (LEWIS, 2010, p. 42-43).

Depois de pousarem em Malacandra, Ransom, Weston e Devine descarregam as coisas
trazidas a bordo da nave e as colocam numa cabana construida a beira de um lago. Depois de
algum tempo nessa tarefa, os trés homens param para uma refei¢do. Ransom come mais do que
pode suportar antevendo uma possivel fuga assim que tivesse oportunidade. Enquanto esté
absorto nesse pensamento, repara que seus raptores constantemente olham em volta do lugar,
especialmente em dire¢@o ao outro lado do lago de onde, repentinamente, aparecem as criaturas

para as quais ele deve ser entregue:

Foram as imagens dos novos objetos brancos refletidas na agua que
direcionaram seus olhos de volta para eles: longos reflexos brancos, raiados,
imoveis na correnteza da agua — quatro ou cinco, ndo, para ser preciso, eram
seis. Ele levantou os olhos. Seis criaturas brancas estavam paradas ali. Seres
altissimos e inconsistentes, com duas ou trés vezes a altura de um homem. [...]
Com aquelas pernas tdo loucamente finas e alongadas, o torax proeminente e
desproporcional, como distor¢des alongadas e de aparéncia tdo flexivel de
bipedes terrestres ... [...] Num relance de pavor, viu os rostos magros ¢
extraordinariamente longos, de nariz comprido e caido e boca abatida, de uma
seriedade em parte espectral, em parte apalermada (LEWIS, 2010, p. 56-57).

Depois de correr dos sorns em dire¢do a uma floresta, Ransom comega a confrontar o que
pensava sobre os sorns durante sua viagem a Malacandra e o que realmente tinha encontrado
no planeta: “Nao eram nenhum pouco parecidas com os horrores que sua imaginagdo tinha
evocado. Elas estavam bem distantes das fantasias tipicas de H. G. Wells e remontavam a um
conjunto de temores mais primitivo, quase infantil. Gigantes, ogros, fantasmas, esqueletos:
essas eram as palavras-chave” (LEWIS, 2010, p. 60). Gradativamente, Ransom tem seu
imaginario extraterrestre desconstruido ao ter contato com as ragas malacandrianas, algo que se
exprime pela maneira como ele se refere aos sorns ao longo da narrativa. A principio, eles sdo
monstruosos, horrendos, terriveis — parecem-se com ogros e sdo desajeitados. Mas, a medida
em que convive com eles, sua mente, suas palavras e suas atitudes com relagdo a esta raca

mudam. Eles agora se parecem muito mais com anjos e com titds (FLIEGER, 2007, p. 48-49).
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Os sorns sao a mais antropomorfica raca malacandriana, em contraste com os hrossa € 0s
pfifliriggi.

Sua proxima interagdo com os sorns acontece depois da morte de Hyoi, quando os hrossa
indicam o caminho para que ele encontre Augray, o sorn que o ajudara a chegar em Meldilorn.
E Augray quem mostra a Ransom que o planeta silencioso é a Terra. Ele também lhe explica
quem ¢ o Oyarsa e quem sdo os eldila. Depois de passar a noite na torre de Augray, Ransom
sobe em seus ombros rumo a Meldilorn. No caminho, eles param na caverna onde esté reunido
um grupo de sorns, aparentemente um professor com alguns alunos, onde o filélogo passa a
noite respondendo as perguntas deles. A distancia entre os sorns mostra que eles sdo mais
reservados em comparagdo com as outras ragcas malacandrianas — “Os sorns sdo bem menos
gregarios do que os hrossa”'® (SCHWARTZ, 2009, p. 40).

Nestes dois trechos (a noite passada na torre de Augray e a noite passada entre os sorns)
fica nitido que os sorns sdo a raga do conhecimento, da ciéncia a moda malacandriana. Nas
palavras de Schwartz (2009, p. 40), “como a mais contemplativa das trés espécies racionais eles
aumentam o conhecimento de Ransom sobre as condigdes fisicas, sociais e espirituais do
planeta deles”!’°. Eles ndo plantam, como os hrossa, nem fabricam coisas, como os pfifltriggi.
Em vérios momentos, os sorns absorvem informagdes de Ransom de uma maneira que nem ele
mesmo percebe.

Comentando sobre os sorns, Sammons (2000, p. 115) diz:

Sorns tém uma vida solitiria em cavernas individuais pontuando as
harandras. Como os “intelectuais” do planeta, eles estdo interessados em
coisas tais como astronomia e historia e sdo desesperadamente inaptos para
navegar, pescar, nadar e criar ou entender poesia. Talvez seja por isso que
Lewis os chame de “sorns”'"!, que significa “aqueles que dependem de outros
para existéncia”'”2,

169 “The sorns are far less gregarious than the hrossa”.

170 “a5 the most contemplative of the three rational species they enhance Ransom’s knowledge of the physical,
social, and spiritual conditions of their planet”.

171 Aparentemente, sorn ¢ a corruptela e a substantiva¢do do verbo sorb que significa “levantar € manter adsor¢io
ou absor¢do” (MERRIAM-WEBSTER'’S, 2003), apesar de Lewis ter declarado em uma de suas cartas que nao
tinha nenhuma etimologia especifica para o nome (LEWIS, 2004, p. 264). Flieger (2007, p. 52), sugere que sorn
vem do islandés antigo sonr, “filho”. Assim, o nome da raca faria alusdo a semelhanca entre os sorns € os seres
humanos.

172 “Sorns have a solitary life in individual caves dotting the harandras. As the ‘intellectuals’ of the planet, they
are interested in such things as astronomy and history and are hopelessly inept at boating, fishing, swimming, and
creating or understanding poetry. Perhaps that is why Lewis calls them ‘sorn’”, which means ‘those who depend

999

on others for existence’”.
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Os pfifitriggi'” sdo a ragca malacandriana da qual menos se fala na narrativa de A/ém do
planeta silencioso (DICKERSON; O'HARA, 2009, p. 172). O proprio Tolkien criticou este
aspeto do livro ao avalia-lo para Lewis (SAMMONS, 2010, p. 13). Contudo, podemos ter um
bom quadro de como eram os pfifltriggi e seu papel na narrativa. O lugar onde moram e uma
breve definicdo de sua aparéncia sdo descritos assim que sdo mencionados pelos Arossa na

conversa deles com Ransom sobre o que significa ser um Anau:

— Pfifltriggi? — estranhou Ransom.

— A mais de dez dias de viagem daqui, mais para o oeste — disse Hnohra. — A
harandra vai descendo ndo para se transforma na handramit, mas num lugar
largo, um lugar aberto, que se estende para todos os lados. Sao cinco dias de
viagem de norte a sul; e dez de leste a oeste. La as florestas sdo de cores
diferentes das daqui. Sdo azuis e verdes. L4 ¢ muito fundo; vai até as raizes do
mundo. L& existe tudo o que de melhor pode ser extraido da terra. Os pfifitriggi
moram la. Eles adoram cavar. O que cavam eles amolecem com fogo e fazem
coisas. S80 um povo pequeno, menor que vocé, de focinho comprido, palidos,
trabalhadores. Seus membros dianteiros sdo compridos. Nenhum /nau chega
a se comparar com eles na moldagem e na confecgdo de objetos [...] (LEWIS,
2010, p. 91).

Logo depois desse didlogo, uma cumbuca de ouro ¢ passada as maos de Ransom. Nela
estdo gravadas figuras representando os hrossa, os séroni e os pfifitriffi. A descrigcdo do fildlogo
dessa ultima raga ¢ assim: “Animais semelhantes a rds — ou animais de cabega de tapir e corpo
e rd — eram pfifltriggi” (LEWIS, 2010, p. 92).

Os pfifltriggi sao os artesdos de Malacandra. Trabalham com metais e sdo engenhosos
para construir e montar coisas (WALSH, 2008, p. 40), muitas vezes pelo simples prazer estético
(SAMMONS, 2010, p. 58), algo que fica patente no dialogo de Ransom com Augray: “Eles [os
pfifltriggi] gostam de fabricar objetos — disse Augray. — E verdade que preferem fazer coisa que
sdo s6 bonitas de olhar e sem utilidade alguma. Mas, as vezes, quando se cansam disso, eles se
dispdem a fazer coisas para nds, coisas que nds projetamos, desde que sejam suficientemente
dificeis” (LEWIS, 2010, p. 132-133).

A ultima apari¢do importante dos pfifltriggi acontece quando Ransom estd perambulando
por Meldilorn antes de seu encontro com o Oyarsa de Malacandra. Enquanto observa os
monolitos dispostos na ilha, o filologo ouve um tilintar de instrumentos contra pedra e, de

repente, depara com um pfifltrigg, chamado de Kanakaberaka. Ele ¢ descrito dessa maneira:

Ransom adivinhou que se tratava de um pfifitrigg — e ficou feliz por ndo ter
encontrado um individuo dessa terceira espécie quando de sua chegada a

173 De acordo com Flieger (2007, p. 52), pfifltrigg ¢ a juncdo de duas palavras do islandés antigo: fifil, “monstro”,
e tryggr, “seguro”.
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Malacandra. Era um ser muito mais semelhante a um inseto ou a um réptil do
que a qualquer outro ser que ja tivesse visto. Sua compleicao era nitidamente
a de uma ra, e de inicio Ransom achou que, como uma ra, o ser estivesse
apoiado nas “maos”. Depois se deu conta de que aquela parte dos membros
dianteiros na qual se apoiava era realmente, em termos humanos, antes um
cotovelo que uma mao. Era largo, com almofada, destinado nitidamente para
apoio ao andar; mas a partir dele, num angulo de uns 45 graus, subiam os
verdadeiros antebragos — antebragos finos, fortes, que terminavam em maos
enormes, sensiveis, providas de muitos dedos. [...] A semelhanga com um
inseto decorria da velocidade e do aspecto espasmodico dos seus movimentos,
bem como do fato de ele conseguir girar a cabega quase totalmente, como um
louva-deus. Tudo isso era acentuado por um tipo de ruido seco, irritante,
tilintante quando ele se mexia. Era bastante parecido com um gafanhoto [...]
(LEWIS, 2010, p. 153-154).

E interessante notar que, quando Ransom realmente encontra um ser alienigena parecido
com um inseto ele ndo parece, aos seus olhos, assustador (DOWNING, 2007, p. 19). Depois de
um rapido didlogo, a criatura se pde a esculpir num monolito liso a sua frente. Kanakaberaka,
entdo, cinzela o Sistema Solar com os planetas em fila indiana. No desenho de Malacandra, o
pfifltrigg colocou a representagdo de trés homens, para todos os quais Ransom serviu de
modelo, desde a perspectiva dos habitantes daquele mundo, ao lado de uma representagdo da
espagonave que trouxe ele e seus raptores até o planeta. A partir dai, o fildlogo conversa com
Kanakaberaka sobre o seu trabalho e sua relagdo com as outras ragas malacandrianas. Ele acaba
descobrindo que cada raca possui sua propria lingua, mas que, por fim, todos acabaram
desenvolvendo o dominio da lingua dos /rossa, os poetas do planeta.

Os hrossa sdo a espécie alienigena com a qual Ransom passa a maior parte do tempo
durante sua estada em Malacandra. E com ela que o filélogo aprende a lingua e tem suas
primeiras licdes sobre a vida naquele planeta. Depois de fugir de Weston e Devine, e passar a
noite em uma floresta, Ransom se encontra a beira de um lago. E ai que tem seu primeiro

encontro com Hyoi, o Aross que se torna seu amigo:

De repente, a agua ondulou, e surgiu uma criatura negra, redonda, brilhante
como uma bala de canhdo. Depois viu olhos € boca — uma boca ofegante, com
uma barba de bolhas. Mais partes da criatura comegaram a emergir. Ela reluzia
de tdo negra. Por fim, veio chapinhando e chafurdando até a margem e se
ergueu, fumegante, nas pernas traseiras: com uma altura entre um metro e
oitenta e pouco mais de dois metros ¢ desproporcionalmente magro, como
tudo em Malacandra. Tinha a pelagem densa e negra, reluzente como pele de
foca, pernas muito curtas com pés palmados, uma cauda larga como a de um
castor ou de um peixe, membros posteriores fortes com garras ou dedos unidos
por membranas [...]. Era um pouco parecido com um pinguim, um pouco com
uma lontra, um pouco com uma foca. O corpo esguio e flexivel sugeria um
arminho gigante. A enorme cabega redonda, provida de fartos bigodes de gato,
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era a principal responsavel pela aparéncia de foca; mas a testa era mais alta e
a boca era menor do que uma foca (LEWIS, 2010, p. 70).

Ransom percebe que, apesar de a criatura estar saindo do lago, ela ndo o notara. Enquanto
sacudia a dgua de seu corpo, a criatura comec¢ou a emitir ruidos, como se falasse com alguém.
Sendo filologo, Ransom se da conta de que a criatura estd emitindo sons articulados — ela tinha
uma linguagem, um idioma. No instante em que o fildlogo se da conta disso, a criatura se volta
para ele. A principio, um quer afastar-se do outro, mas a curiosidade mutua ndo permite o
distanciamento. O alienigena oferece uma bebida, uma mistura da agua do lago e uma
substancia que traz no cinturdo rastico, a Ransom num nitido gesto de aproximagao. A criatura,
entdo, bate no peito e diz: “Hross” — identificando sua propria espécie. O filologo imita o gesto
e fala: “Homem”.

Depois, através de gestos, o hross convida Ransom para entrar na sua embarcagdo. O
filologo aceita a proposta e ambos descem pelos canais artificiais de Malacandra rumo a
handramit onde viviam os hrossa. Ao chegar, ¢ cercado por varios deles, alguns parecendo
filhotes da raca. Ransom fica imaginando que, assim como um alienigena seria alvo da
curiosidade humana caso visitasse a Terra, a mesma reagdo se passa agora com 0S papeis
invertidos, sendo ele mesmo o extraterrestre. Uma cabana ¢ apontada para ele e Ransom passa
sua primeira noite entre os Arossa.

Para Schwartz (2009, p. 28), os capitulos 11 e 12 de Além do planeta silencioso sdo o
nicleo da narrativa, sendo emoldurados sucessivamente por capitulos com tema em comum!”?,
Nesse tempo com os hrossa, Ransom aprende a lingua malacandriana, come com os hrossa e
entende seus habitos alimentares, conhece-os pelo nome, aprende as diferengas de
personalidade e aparéncia entre eles, e compreende que a arte dos Arossa ¢ a musica. Quando
consegue relativo dominio da lingua, ele comeca a ser confrontado com as perguntas de seus
anfitrides e comeca a descobrir as reais diferengas entre eles e os terraqueos.

A principio, Ransom presume que, em termos equivalentes aos da Terra, os Arossa viviam
na Alta Idade da Pedra. Seus utensilios eram simples e rudimentares; viviam em cabanas

simples e dormiam no chdo. Contudo, quando comeca a conversar com eles, entende que sua

174 De acordo Schwartz (2009, p. 28), estruturalmente, Além do planeta silencioso esta assim disposto (perceba-se
a correspondéncia entre os primeiros e os ultimos capitulos, entre os capitulos 3-6 e¢ os pentltimos capitulos, e
assim sucessivaente): Capitulos 1-2: Rapto da Terra; Capitulos 3-6: Viagem até Marte (o herdi ¢ prisioneiro);
Capitulos 7-9: Fuga dos sorns; Capitulo 10: Viagem de barco até os hrossa; Capitulos 11-12: Convivio com os
hrossa; Capitulo 13: Viagem de barco com os Arossa; Capitulos 14-16: Jornada em diregdo aos sorns; Capitulos
17-20: Encontro com o Oyarsa (os raptores sdo prisioneiros); Capitulos 21-22: Viagem de volta.
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racionalidade ndo se demonstra por estas caracteristicas. Numa das primeiras conversas, quando
o filélogo diz que veio “do céu”, Hnohra, o Aross ancido, diz que isso ndo ¢ possivel, uma vez
que ndo existe ar no céu. Ele pede ao terrdqueo que identifique a handra, o planeta, de onde
vem e observa que, ao apontarem para o céu, os hrossa sabem a diferenca entre estrelas e
planetas.

Ransom também aprende que, além dos Arossa, ha outras duas ragas no planeta: os séroni
e os pfifitriggi, que ja descrevemos. Ele também ¢ informado da existéncia dos eldila, do Oyarsa
e de Maleldil, personagens para os quais nos voltaremos mais adiante. O filologo também
recebe aulas da geografia malacandriana: os séroni vivem proximos a harandra, aos planaltos
enquanto os pfifltriggi moram perto de florestas e cavam fundo em busca do arbol hru. J& os
hrossa vivem nas handramits, nos vales e desfiladeiros do planeta.

Antes de passar para o didlogo entre Ransom e Hyoi, onde encontraremos ja algumas
categorias/aspectos do problema do mal sendo articuladas, precisamos descrever um dos
animais da fauna malacandriana, o Anakra. Enquanto conversa com os hrossa, o filblogo
menciona essa criatura, o que causa grande alvoroco na vila. Esse ¢ o animal que,
oportunamente, distrai Weston e Devine a beira do lago no dia em que Ransom chegou ao

planeta. O primeiro encontro do filélogo com o hnakra é descrito assim:

Uma linha de espuma, como a esteira de um torpedo, vinha rapidamente na
direcdo deles, e no meio dela algum tipo de “fera” grande e lustrosa. Devine
praguejou com a voz aguda, escorregou e caiu direto na dgua. Ransom viu
uma boca que tentava abocanhd-los e ouviu o barulho ensurdecedor do
revolver de Weston sendo disparado repetidas vezes ao seu lado. E, quase tdo
alto, o clamor dos monstros na margem distante, que também pareciam estar
entrando na agua (LEWIS, 2010, p. 57-58).

Depois, quando Hyoi, Ransom e Whin, outro Arossa, estdo na dgua vasculhando em busca

da criatura, o hnakra é descrito assim:

Nagquela diregdo, a menos de duzentos metros, havia um rastro de espuma,
parecido com o de um torpedo. E agora, visivel através de uma cortina de
espuma, eles avistaram o brilho metalico dos flancos do monstro. [...] Ransom
viu o grande buraco negro da boca do monstro abrir duas vezes e fechar duas
vezes com o estalido dos dentes semelhantes aos de um tubardo'” (LEWIS,
2010, p. 107-108).

175 Apesar de varios autores referirem-se ao hnakra como uma criatura parecida com um tubardo, o texto diz apenas
que o estalido dos dentes da criatura ¢ que se parecem com o barulho feito pelo mesmo movimento de abrir e
fechar a boca de um tubardo. A aparéncia do hnakra ¢ incerta.
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De acordo com Sammons (2000, p. 172), hnakra vem da palavra snakr, do nérdico antigo,
e significa serpente. Ao que parece, a criatura ¢ um simbolo do mal na narrativa. A razdo para
que uma criatura tdo mortal tenha sido deixada num mundo que, como veremos a seguir, nao
sofreu os efeitos da queda, ¢ estranho. Ainda mais quando se leva em conta que a caca ao animal

¢ considerada uma atividade quase sagrada. Nas palavras de Hilder (2013, p. 47):

Diferente da guerra classica na qual o inimigo ¢ odiado e a guerra ¢
caracterizada por estupro e pilhagem, a caca neste mundo ndo caido ¢ de uma
natureza moral misteriosa, comparavel aquela dos povos indigenas da

América do Norte agradecendo o Grande Espirito por prover o animal cagado

para o seu sustento' .

Em primeiro lugar ha de se ressaltar que na visdo de Hyoi e dos hrossa, o hnakra nao ¢
mau porque o mal s6 pode vir de um hnau cuja vontade tornou-se “torta” (LONEY, 1983, p.
41). Nas palavras de Neuleib (1974, p. 69), o perigo “ndo ¢ a coisa a se temer ou mesmo a
morte; a corrup¢do da alma ¢ a unica destruicdo real”. Na avaliacdo de Kerlin (2004, p. 94), o
hnakra incorpora a ideia de que num ambiente em que a bondade ¢ possivel, o0 mal também o
¢. Esse é, como vimos, um dos aspectos da categoria “onipoténcia divina” da discussdo
lewisiana do problema do mal. As racas malacandrianas ndo foram pervertidas por seu abuso
do livre-arbitrio, mas, como veremos, seu mundo foi afetado pelo mal quando o Oyarsa de
Thulcandra tentou invadir seu mundo.

Antes de partirem para a cacada do hnakra, Ransom tem a oportunidade de conversar
com Hyoi. Desse didlogo ecoa pelo menos uma das categorias/aspectos do problema do mal
conforme articuladas por Lewis em O problema do sofrimento. A condicdo humana caida ¢é
contrastada com a condi¢do ndo caida dos Arossa como espécie. Ransom comeca perguntando
a Hyoi se os hrossa saiam com armas contra as outras espécies malacandrianas como eles
estavam fazendo agora para cagar o hnakra. Como ndo ha na lingua alienigena uma palavra
para “guerra”, o filologo tenta explicar a possivel razao que levaria duas ragas a se envolverem
numa luta — no caso, ele pergunta a Hyoi o que aconteceria se duas espécies quisessem a mesma
coisa, mas nao cedessem, por exemplo, comida. O Aross responde que ndo ha razdo para nao
dar comida a outro /inau. O terrdqueo insiste, postulando a possibilidade de que ndo houvesse
comida suficiente para todos. Hyoi retruca dizendo que Maleldil, a divindade, prové comida o

suficiente.

176 “Unlike classical warfare in which the enemy is hated and warfare is characterized by rape and plunder, the
hunt in this unfallen world is of a mysterious moral nature, comparable to that of the indigenous peoples of North
America thanking the Great Spirit for providing the hunted animal for their sustenance”.
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Ransom continua perguntando sobre a possibilidade de isso acontecer por causa do
aumento no numero de filhos. O Aross responde que ndo ha razdo para ter mais filhos do que
os hrossa costumeiramente tem. Neste ponto, o didlogo gira em torno da concepcao dos hrossa
quanto a poesia e como ela deve ser ouvida e sentida apenas uma vez. [sso aconteceria também
com a procriagdo entre eles, que ocorreria num determinado momento da vida, mas cujo o
significado se ampliaria com o passar do tempo. Hyoi entdo diz que rever os versos de um

poema vez apos vez “mataria” sua beleza. Ransom entdo pergunta:

— E num poema torto, Hyoi?

— Ninguém presta ateng@o num poema torto, Hhomem'”’,
— E o que dizer do amor numa vida torta?

— Como a vida de um Anau poderia ser torta?

— Vocé esta dizendo, Hyoi, que ndo existem Arossa tortos?
Hyoi refletiu (LEWIS, 2010, p. 98).

Entdo, Hyoi conta algumas histérias que ele ndo sabe dizer ao certo se sdo verdadeiras ou
ndo, mas que retratam as raras exce¢des em que os Arossa ficaram tortos. O hross conta que
ouvira falar de um filhote que tinha vontade de comer terra. Ainda outro via tudo em duplicidade
até que um dia quis ter duas companheiras. Esses comportamentos eram muito estranhos para
os hrossa. E, ao que parece, isso era considerado “torto” (bent, no original), uma palavra
importante durante toda a narrativa de Além do planeta silencioso.

Antes ainda dessa conversa, Ransom contara aos hrossa que fora trazido por dois
membros de sua espécie que eram “tortos”. A explicagdo para o uso dessa palavra é que esse
era o equivalente mais proximo a “maus” que o filologo pode achar. Esse adjetivo ¢ usado para
os homens, para hnau, para a raga humana, para o Oyarsa da Terra, para o proprio planeta Terra.

Aqui ¢ oportuna a explicacdo de Knight (apud CAMPBELL, 2010, p. 264):

Torto como um termo para o mal sugere o uso de Agostinho (e Lutero) da
palavra curvatus com referéncia ao pecado que move o homem a afastar-se de
Deus, concupiscentemente, para o mundo ou para si mesmo. Todo o mito do
“planeta silencioso”, claro, estd baseado em ecos miticos, apocalipticos da
Biblia'”.

Depois de ouvir a explicagdo de Hyoi, Ransom pondera:
Por fim, comegou a lhe ocorrer que ndo eram eles, os Arossa, que eram um

enigma, mas sua propria espécie. Que os hrossa tivessem esse tipo de instinto
[referéncia a monogamia] era ligeiramente surpreendente, mas como era

177 E caracteristico dos hrossa aspirar o inicio das palavras. Por isso o “h” antes de “homem”.

178 “Bent as the term for evil suggests Augustine’s (and Luther’s) use of the word curvatus with reference to the
sin that moves a man to turn from God, concupisciently, toward the world or toward himself. The entire "silent
planet" myth, of course, is based on mythical, apocalyptic echoes from the Bible”.
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possivel que os instintos dos Arossa se assemelhassem tanto aos ideias nao
atingidos daquele espécie tdo remota, o Homem, cujos instintos eram
diferentes em termos tdo deplordveis? Qual era a historia do Homem?
(LEWIS, 2010, p. 99-100).

A resposta a essa pergunta aparecera oportunamente na boca do Oyarsa de Malacandra.
Aqui, queremos ressaltar que, de acordo com a discussdo de Lewis em O problema do
sofrimento, o homem, em seu estado atual, tende para o mal, mas ndo foi sempre assim. O don
de Oxford parte da ideia da Queda, de que o homem foi criado bom, contudo perverteu seu
livre-arbitrio. Esse conceito ¢ encapsulado na palavra “torto” (bent), que aparecera ao longo da
narrativa, e que traz consigo a ideia de algo que era reto, mas foi modificado em algum
momento. Ransom se da conta disso ao comparar a humanidade aos /rossa, uma raca caida
com uma raca nao caida. O comentério de Wolfe (2007, p. 67) sobre o uso, por parte de Lewis,
do termo “torto” ¢ pertinente: “Num tUnico termo, Lewis incorpora a concepgao tradicional
cristd da natureza humana: originalmente criada a imagem de Deus, prejudicada pela Queda,
mas ndo completamente degradada”'”.

Além disso, outra maneira de ver essa questao ¢ através da busca de Ransom em descobrir
qual ¢ a raca dominante entre as trés espécies malacandrianas. Ao entrar em contato com cada
uma delas, o filologo pergunta quem ¢ a classe dominante; quem, entre os hrossa, 0s séroni €
os pfifltriggi é a espécie que manda em Malacandra. O préprio conceito € estranho para os
malacandrianos. Ao fazer a pergunta para os hrossa, por exemplo, ele recebe a seguinte
resposta: “Oyarsa governa” (LEWIS, 2010, p. 92). Nas palavras de Martindale (2005, p. 63):
“Eles vivem em harmonia uns com os outros e seu ambiente, bem como com o mundo espiritual
dos eldila e Maleldil”'®,

A identidade desse ser e de outros personagens sagrados na historia ¢ o assunto da
proxima se¢ao. Aqui cabe apenas ressaltar que a dominagdo, entendida em termos humanos, no
sentido de exploracdo e degradag¢do, ¢ um conceito estranho para os malacandrianos. Trés
espécies, completamente diferentes entre si, com habilidades, fungdes e aparéncia
completamente distintas, convivem pacifica e sinergicamente entre si, 0 oposto da realidade em

Thulcandra.

179 “In a single term, Lewis embodies the traditional Christian concept of human nature: originally created in God’s

image, damaged by the Fall, but not utterly degraded”.
130 “They live in harmony with each other and their environment, as well as with the spiritual world of the eldila
and Maleldil”.
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Antes de passarmos a descricdo dos personagens sagrados, entre os quais se encontra o
Oyarsa, mencioando anteriormente, precisamos descrever a cena que leva Ransom a Meldilorn
e ao seu encontro com o Oyarsa de Malacandra: a cagada ao hnakra e a morte de Hyoi. O
didlogo entre o Aross e o filologo, descrito antes, se da enquanto eles trabalham no barco de
Hyoi para a grande cagada ao hnakra. Na manha seguinte, grupos de cagadores hrossianos se
preparavam para o empreendimento. A presenca de Ransom era dada como certa e em breve
varios barcos com os hrossa e suas langas singravam os canais de 4gua malandrianos em busca
do hnakra.

O barco de Ransom, Hyoi e Whin afastou-se do grupo e, enquanto esperavam por algum
sinal da criatura, um eldi/ aparece com uma mensagem para Ransom e Hyoi. Dada a mensagem,
Whin se da conta de que, provavelmente, perderam tempo e ndo participardo da perseguigao.
Nesse momento, o hnakra aparece. Whin se descontrola e faz com que o barco se arremeta
contra a margem do canal; Hyoi sobe nas costas da criatura, tentando golpeé-la; e quando ela
tenta abocanhar Ransom, o fil6logo consegue enfiar varias langas em sua bocarra aberta e mata
a criatura.

Aqui encontramos mais uma categoria/aspecto do problema do mal, conforme descrito
por Lewis em O problema do sofrimento. Ao comentar o significado dessa experiéncia para

Ransom, o narrador explica:

Quando Ransom se refez, os trés ja estavam na margem, molhados,
fumegantes, trémulos de exaustdo e se abracando. Agora ndo lhe parecia
estranho estar agarrado a um toérax coberto de pelo molhado. O hélito dos
hrossa, que, embora suave, ndo era humano, nao lhe era desagradavel. Estava
em harmonia com eles. Agora estava superada aquela dificuldade que eles,
acostumados a mais de uma espécie racional, talvez nunca tivessem sentido.
Todos eram hnau. Postaram-se ombro a ombro diante de um inimigo, € o
formato da cabega deles ndo fazia mais diferenga. E até mesmo ele, Ransom,
tinha vivido a aventura sem se sentir desonrado. Tinha amadurecido (LEWIS,
2010, p. 108-109).

Vimos que para Lewis, o sofrimento tem o propdsito de fazer a criatura voltar-se para o
Criador e tornar-se melhor, mais préxima do ideal pretendido por Deus. No inicio da narrativa,
Ransom tem medo, foge do perigo na primeira oportunidade e pensa que todo o ambiente ao
seu redor e suas criaturas estdo contra ele. Com o passar do tempo, entende que nem tudo ¢ mau
e descobre que pode ser mais corajoso do que imagina. Ao mesmo tempo, a cacada ao hnakra
o aproxima dos outros dois hrossa, um efeito do sofrimento que também se comprova entre os

humanos. Assim, essa cagada sagrada num planeta onde, supostamente, a queda ndo ocorreu,
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tem o propodsito de enfatizar que o sofrimento (simbolizado pelo Anakra) pode tornar uma
pessoa melhor e aproxima-la dos seus semelhantes.

Depois desse momento, Hyoi olha para seus companheiros e os chama de hnakrapunti,
“matadores de hnakra”, uma espécie de titulo honorifico entre os hrossa. Nesse momento, o
estampido de uma espingarda ¢ ouvido e Hyoi cai ao lado de Ransom. Desesperado, o fil6logo

tenta conversar com o Aross abatido:

- Hyoi, vocé esta me ouvindo? — disse Ransom, com o rosto proximo da cabeca
redonda de foca. — Hyoi, foi por minha causa que isso aconteceu. Foram os
outros hhomena™' que o atingiram, os dois tortos que me trouxeram para
Malacandra. Eles conseguem jogar a morte de longe com uma coisa que
criaram. Eu devia ter lhe dito. Nos todos somos uma espécie torta. Viemos
aqui para trazer o mal a Malacandra. Somos Anau s6 pela metade. Hyoi... —
Sua fala foi sumindo em sons incoerentes. Ele desconhecia as palavras que

LN

significavam “perdoar”, “vergonha” ou “culpa”; mal sabia pedir desculpas. S6
conseguia ficar olhando, com uma culpa muda, para o rosto contorcido do
hross. Pareceu, porém, que o Aross entendeu (LEWIS, 2010, p. 109-110).

No relato da morte de Hyoi, Lewis transmite seu conceito de que o mal vem da perversao
do livre-arbitrio. Ransom descreve os homens que atiraram, Weston e Devine, como “tortos”,
0 que, como vimos, traz a ideia da perversdo da liberdade dada por Deus. Eles jogam a morte
de longe, uma referéncia ao efeito mortal da espingarda, que simboliza o resultado final da
distor¢do causada no ser humano: a morte. A inocéncia e a condicao ndo caida das espécies de
Malacandra, em especial, dos hrossa, ¢ destacada pela incapacidade de Ransom em encontrar
palavras para “perddo”, “vergonha” e “culpa” no vocabuldrio da lingua malacandriana.
Aparentemente, esses conceitos eram desconhecidos para eles, fruto de seu desconhecimento
dos efeitos da queda. Neuleib (1974, p. 53) comenta: “Os malacandrianos ndo sdo superiores
aos terraqueos porque aconteceu de eles terem se desenvolvido assim; eles sdo superiores
porque eles vivem fora da quarentena do planeta silencioso. Uma vez que Maleldil nunca foi
separado deles, seu mundo esta num estado de graca ininterrupta”!5?.

Antes de se encontrarem com o hnakra, o eldil que fala com Ransom, Hyoi e Whin lhes

diz que o filologo ndo deveria estar ali. Ele tinha de estar a caminho de Meldilorn. E para 4 que

Ransom se dirige depois desse episddio. Antes de destacarmos esse encontro com Oyarsa em

181 Plural de hhomem, homem, como estrangeirismo na lingua malacandriana.

182 “The Malacandrians are not superior to earthmen because they happened to have developed so; they are superior
because they live outside the quarantine of the silent planet. Since Maleldil has never been separated from them,
their world is in a state of uninterrupted grace”.
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Meldilorn, apice da narrativa que sera discutida com mais detalhes no momento da mimesis 11,

passamos a descrever os personagens sagrados de Além do planeta silencioso.
5.1.4 Personagens sagrados: eldila, Oyarsa e Maleldil

Em Além do planeta silencioso ha trés personagens que podemos considerar sagrados,
levando em conta uma fusao entre as concepcdes de Otto e Eliade sobre o que seja o sagrado.
Ao mesmo tempo em que ha um assombro na presenca desses personagens, eles sdo o “outro”,
diferentes das racas malacandrianas, hd um reconhecimento de que esses personagens siao
sagrados, separados do mundo “profano” descrito na obra. Por isso, os designamos aqui como
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personagens sagrados'®. As trés classes de personagens sagrados sdo os eldila

e Maleldil.

, 0s Oyéresu

Depois da conversa com os hrossa e antes do didlogo com Hyoi, Ransom passa por um

filhote de hrossa que parece conversar com um amigo imaginario. Essa ¢ a primeira vez na obra
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que os eldila'*> sdo mencionados, mas ndo a primeira vez que aparecem na narrativa, como

vEremos:

— Com quem vocé esta falando, Hrikki? — disse Ransom.

— Com o eldil.

— Onde?

— Vocé ndo viu?

— Nio vi nada.

— Ali! Ali! — exclamou ela de repente. — Ah! Ele foi embora. Vocé€ ndo viu?
— Nao vi ninguém.

— Hyoi — disse a filhote —, 0 #homem ndo consegue ver o eldil! (LEWIS, 2010,
p. 95).

No final da conversa com Hyoi, Ransom lembra que quando viu o Aross pela primeira
vez ele ja estava falando. Foi por isso, diz o fil6logo, que ele ndo correu, porque percebeu que
Hyoi era hnau, que falava. Ao perguntar com quem o hross falava, ele diz que estava falando
com um eldil e pergunta a Ransom se ndo existem el/dila em Thulcandra. Hyoi explica que eles
sdo um tipo de hnau e que estdo sob o comando de Oyarsa. A mencionar o breve didlogo com

a filhote Hrikki, Hyoi d4 uma descri¢do de como sdo os eldila:

183 Cf. nota 99 nesta dissertacdo.

134 Forma plural de eldil.

135 De acordo com Sammons (2000, p. 327), eldil tem origem em varias palavras: eld significa “fogo”, “labareda”
em noruegués; eld vem do inglés elder e do alemao alt, singificando “velho”; eald e ealdor, palavras do anglo-

saxdo, significam respectivamente “chefe”, “velho”, “eminente” e “chefe”, “principe”, “senhor”; engill ¢ engil
provém, respectivamente, do antigo nordico e do antigo alto alemao, e significam “anjo”.
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— Quando estavamos saindo hoje, passei por uma crianga que disse que estava
conversando com um eldil, mas ndo vi nada.

— Olhando nos seus olhos, Hhomem, da para perceber que eles sdo diferentes
dos nossos. Mas ¢ dificil ver os eldila. Eles ndo sdo como nos. A luz passa
através deles. E preciso que esteja olhando para o lugar certo na hora certa. E
ndo é provavel que isso aconteca, a menos que o eldil queira ser visto. As
vezes, eles podem ser confundidos com um raio de sol ou mesmo com um
movimento da folhagem: no entanto, quando se olha de novo, percebe-se que
era um eldil e que ele foi embora (LEWIS, 2010, p. 102).

Um pouco antes da cagada ao hnakra, um eldil se aproxima do barco onde estdo Ransom,
Hyoie Whin para transmitir uma mensagem. O fil6logo fica estupefato em ouvir uma voz acima
de sua cabeca, sem conseguir discernir sua fonte:

—E 0 Homem que esta com vocé, Hyoi — disse a voz. — Ele ndo devia estar ai.
Deveria estar a caminho para ver Oyarsa. Hnau tortos da sua propria espécie,
vindos de Thulcandra, estdo atras dele. Ele deveria ir ao encontro de Oyarsa.
Se eles o encontrarem em qualquer outro lugar, acontecera o pior.

— Ele o esta ouvindo, nascido dos céus — disse Hyoi. — E vocé€ ndo tem
nenhuma mensagem para minha mulher? Vocé sabe o que ela deseja ouvir.

— Tenho uma mensagem para Hleri — disse o eldil. — Mas vocé ndo terd como
transmiti-la. Agora vou eu mesmo falar com ela. Tudo estd bem. S6 deixe o
Homem ir até Oyarsa (LEWIS, 2010, p. 106-107).

Os eldila sao, assim, seres incorporeos, considerados hnau, ou seja, criaturas, ainda que
diferentes das espécies malacandrianas. Sdo responsaveis pela comunicagdo entre o Oyarsa e
os seres do planeta. Nas fungdes e aparéncia descritas por Lewis, ¢ inevitdvel chegar a
conclusdo de que ele tem em mente os anjos. Nas palavras de Kerlin (2004, p. 97): “Os seres
espirituais chamados eldila sio retratados com caracteristicas reminiscentes de anjos”!%®. O

187 escrita para Martin Kilmer'*® em 10 de julho de 1957, confirma

proprio autor, numa carta
essa identificacdo: “Se pretende que os eldila sejam anjos, ndo fadas. Vocé notou que eles estdao
sempre a servico de Maleldil?”!%° (LEWIS, 2007b, p. 868).

O comentério de Downing (1992, p. 42, 44) ¢ pertinente aqui:

O retrato dos eldila de Lewis claramente ilustra sua estratégia de convidar os
leitores a olhar para velhas doutrinas com novos olhos. Ele bem sabia que os

186 “The spiritual creatures called eldila are portrayed with characteristics reminiscent of angels”.

187 C. S. Lewis discute mais extensivamente a identidade dos eldila em pelo menos duas outras cartas. A primeira,
enviada a E. R. Eddison, escritor contemporineo a Lewis, em 29 de abril de 1943 (LEWIS, 2004, p. 570-571). A
segunda, em resposta a Mary Willis Shelburne, que conheceu a obra de Lewis pela influéncia da familia Kilmer
(cf. nota 188 desse trabalho), em 04 de margo de1953 (LEWIS, 2007b, p. 301-302).

188 A familia Kilmer era proxima de Lewis. A obra O sobrinho do mago, que faz parte da série As crénicas de
Narnia, foi dedicada aos filhos de Kenyon e Francis Kilmer. Martin Kilmer ¢ filho desse casal e tornou-se professor
de literatura classica na Universidade de Ottawa (HOOPER, 2007, p. 1686).

139 “The eldila are meant to be angels, not fairies. Haven’t you noticed that they are always about Maledil’s
business?”
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anjos na Biblia nunca sdo retratados com harpas e halos. Ele lembrou um leitor
de que os anjos que aparecem na Escritura quase sempre excitam terror
naqueles que os veem [...]. Lewis esta esperando “contrabandear teologia”
para as mentes dos leitores, para batizar suas imaginagdes. Se seus eldils'"
aparecessem a Ransom vestidos em radiantes vestes ¢ anunciado: “nao tema”,
sua identidade seria tdo reconhecivel que seria dispensavel. Lewis quer
subverter a certeza do leitor quanto as barreiras entre o natural e o

sobrenatural, entre mito e historia''.

Sob a mesma perspectiva, Martindale (2005, p. 68) diz:

Lewis troca os nomes de todos os seres espirituais [...]. Por que os nomes
novos ¢ todo o reaprendizado que vai com ele? Lewis acreditava que nossas
concepgoes tanto sobre Deus quanto os anjos estdo seriamente defeituosas dos
séculos de influéncias culturais ndo biblicas, mas tanto os novos nomes quanto

a viagem para um novo lugar nos levam a nos aproximar da historia sem

estereotipos'®.

Os eldila sio comandados por Oyarsa'®>. Enquanto conversa com os hrossa antes da
cagada ao hanakra, Ransom descobre, com seu ainda pobre dominio da lingua malacandriana,
quatro fatos sobre ele: “Ransom perguntou quem era Oyarsa. Devagar e com muitos erros de
interpretacdo, ele extraiu a informagao de que Oyarsa (1) morava em Meldilorn; (2) sabia tudo
e governava todos; (3) sempre existiu'®; e (4) nio era um hross, nem era um dos séroni
(LEWIS, 2010, p. 90).

Ransom entdo pergunta se Oyarsa ¢ hnau. A resposta dos hrossa € que ele deve ser um
hnau, mas ndo da mesma maneira que as espécies racionais de Malacandra. Ele ndo morria e
ndo gerava descendentes. Ele tem o seu trono e habita em Meldilorn, a capital do planeta, uma

ilha no meio de um grande lago malacandriano. A principio, o fil6logo pensa que Oyarsa ou

190 Plural anglicizado de eldil.

191 “Lewis’s portrayal of the eldila clearly illustrates his strategy of inviting readers to look at old doctrines with
new eyes. He well knew that angels in the Bible are never portrayed with harps and halos. He reminded one reader
that angels who appear in Scripture nearly always excite terror in those who see them [...]. Lewis is hoping to
‘smuggle theology’ into readers’ minds, to baptize their imaginations. If his eldils appeared to Ransom clad in
radiant garments and announced, ‘Fear not,” their identity would be so recognizable as to be dismissible. Bus
Lewis wants to subvert the reader’s certainty about the barriers between the natural and the supernatural, between
myth and history”.

192 “Lewis changes the names of all spiritual beings [...]. Why the new names and all the relearning that goes with
it? Lewis believed our conceptions of both God and angels are seriously flawed from centuries of unbiblical
cultural influences, but the new names and the travel to a new place both cause us to approach the story without
stereotypes”.

193 Aqui nos concentramos apenas no Oyarsa de Malacandra. O outro Oyarsa que é mencionado, o Oyarsa de
Thulcandra, também chamado de Torto, sera analisado no momento da mimesis 11.

194 A expressio inglesa traduzida por “sempre existiu” € “[he] had always been there” (LEWIS, 2003, p. 69). Na
verdade, seria melhor traduzir essa locugao verbal como “ele sempre esteve 147, isto €, sempre habitou Malacandra,
pelo menos da perspectiva dos Arossa. Como mostrado mais a frente, Oyarsa ndo ¢ como Maleldil, e sendo Anau,
ele ¢ uma criatura — ndo pode ter existido sempre.
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deveria ser o chefe dos séroni ou o deus deles, esculpido na forma de um idolo. Ele acaba

aprendendo mais sobre ele com Augray, o sorn que o leva nos ombros até Meldilorn:

— E Oyarsa... ele ¢ um sorn?

— Nao, ndo, Pequenino. Ja lhe disse que ele governa todos os nau (era assim
que pronunciava hnau) e tudo o mais em Malacandra.

— Nao entendo esse Oyarsa — disse Ransom. — Fale-me mais dele.

— Oyarsa ndo morre — disse o sorn. — E ndo procria. Ele € o individuo da sua
espécie que foi posto em Malacandra para governd-la quando foi criada. O
corpo dele ndo ¢ como 0 nosso, nem como o seu. E dificil de ver e a luz o
atravessa.

— Como um eldil?

—E. Ele é 0 maior dos eldila que um dia chegam a uma handra (LEWIS, 2010,
p. 126).

Assim, os eldila e o Oyarsa partilham da mesma natureza fisica, mas tém funcdes
diferentes no planeta. Oyarsa governa a tudo e a todos, enquanto os eldila sdo seus mensageiros.
Nas palavras de Clark (2007, p. 52): “Lewis chama os seres espirituais do planeta de ‘eldils’;
eles correspondem aos anjos ‘normais’, enquanto Oyarsa seria um anjo de ordem superior”!®>.
Na conversa de Ransom com Augray, o filélogo lhe diz que ndo ha Oyarsa em seu planeta e o
sorn lhe diz que isso ¢ mais uma prova de que ele veio de Thulcandra, o planeta silencioso. Para
Augray, se houvesse um Oyarsa na Terra, haveria comunicagao entre os dois mundos.

A concepg¢do do Oyarsa esta baseada, de acordo com Sammons (2010, p. 55), na ideia
medieval de que cada planeta possui um espirito angélico que o controla. Sua responsabilidade
¢ manter o planeta em movimento, dentro de suas Orbitas, conforme o mandado de Deus. Nas
palavras de Downing (1992, p. 42): “O Oyarsa ¢ o espirito tutelar do planeta, um anjo de ordem
superior responsavel por governar aquela esfera”!%.

O ultimo personagem sagrado, Maleldil, ¢ apenas mencionado, mas estas mengdes sdo
bem frequentes. A primeira vez que ele ¢ citado ¢ na conversa de Ransom com os hrossa,
quando ele aprende sobre as ragas malacandrianas e sobre o Oyarsa. Tentando ainda entender
como o Oyarsa se relaciona com as espécies de Malacandra, o filologo faz uma pergunta que
recebe um rechago instantaneo: “E entdo, Ransom, seguindo um palpite seu, perguntou se
Opyarsa tinha criado o mundo. Os hrossa quase latiram com o fervor da negativa que deram. Os

habitantes de Thulcandra ndo sabiam que Maleldil, o Jovem, criara e ainda governava o

mundo?” (LEWIS, 2010, p. 90).

195 “Lewis calls the spirit beings of the planet ‘eldils;’ they correspond to ‘regular’ angels, while Oyarsa would be

an angel of higher order”.
196 “The Qyarsa is the tutelary spirit of the planet, a higher order of angel responsible to rule that sphere”.
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Ransom descobre que, apesar de Oyarsa governar Malacandra, seu poder ndo era
absoluto. O verdadeiro poder por detrds da ordem entre os malacandrianos era Maleldil. Na
conversa com Hyoi, o filologo aprende que Maleldil ¢ quem sustenta o mundo. Ele ¢ reputado
como Deus entre os hrossa. Nas palavras de Downing (1992, p. 40-41), citando o proprio

Lewis:

Lewis explicou diretamente que Maleldil o [...] Jovem representava [...] o
Filho da teologia cristd [...]. Temeroso de que isso parecesse blasfémia
adicionar novos capitulos a doutrina crista, ele também explicou que suas
historias eram uma forma de “imaginagdo em voz alta”, especulagdes em
ficcdo sobre “o que Deus poderia supostamente ter feito em outros
mundos”'?’.

Em suma, Maleldil ¢ o nome do personagem que incorpora as caracteristicas de Jesus
Cristo dentro da obra, ¢ a maneira como os malacandrianos se referem a ele. Alguns podem
achar estranho uma fic¢do cristd descrever a divindade de tal maneira que ela ndo governe
diretamente um determinado mundo. Aqui ¢ necessario levar em consideracdo a influéncia
medieval sobre as ideias de Lewis e que se refletem em Além do planeta silencioso. HA uma
hierarquia para se governar o mundo, desde os seres superiores até os seres inferiores. Isso
significa que “as feras devem ser governadas por seres racionais, seres racionais por anjos, €
anjos por Deus”!'”® (DOWNING, 2006a, p. 136).

Assim, temos todos os personagens importantes para nosso estudo da obra sob o
movimento da mimesis 11 de Paul Ricoeur. Vimos a ambientagdo da narrativa, os planetas
Thulcandra (nosso planeta Terra) e Malacandra (Marte); vimos os personagens humanos da
narrativa: o fildlogo Ransom, o cientista Weston e o empresario Devine; vimos também as trés
espécies malacandrianas (os hrossa, os séroni e os pfifltriggi), além do hnakra, o animal que
povoa as aguas de Malacandra; vimos, por fim, os personagens sagrados da historia: os eldila,
o Oyarsa e Maleldil. Antes de passarmos as andlises na segunda etapa da hermenéutica
ricoeuriana, nos detemos brevemente sobre a questdo do tempo na narrativa de Além do planeta

silencioso.

197 “Lewis explained straightfowardly that Maleldil the [...] Younger represented [...] the Son of Christian tehology
[...]- Lest it seem blasphemous to add new chapters to Christian doctrine, he also explained that his stories were a
form of ‘imagining out loud,” speculations in fiction about ‘what God might be supposed to have done in other
worlds”.

198 “beasts must be ruled by rational species, rational species by angels, and angels by God”.
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5.1.5 O tempo em Além do planeta silencioso

Em Além do planeta silencioso, a questao do tempo € simples. A histéria é bem linear. A
narrativa € progressiva, sempre avangando para o apice do encontro dentre Ransom e o Oyarsa
de Malacandra. Ricoeur diz que a ficgdo ¢ um espago onde as variagdes do tempo sdo possiveis
e exploradas. Essa ndo parece ser a preocupacgdo da fic¢do de Lewis. O tempo serve a historia
apenas para lhe dar movimento.

Os marcadores temporais tém exatamente a fungdo descrita por Ricoeur, a de denotarem
a de mostrar o desenvolvimento da a¢do: mostrar o antes, o agora e o depois. A suspencdo do
tempo historico pode ser vista no fato de que a passagem temporal esta ligada a Terra apenas
no inicio e no final da narrativa. Ransom, Devine e Weston levam 30 dias terrestres para chegar
a Malacandra e precisam de 90 dias para voltar. Afora isso, o tempo vivido entre os
malacandrianos ¢ apenas uma sucessdo de momentos, ndo podendo ser atrelado a qualquer
movimento terrestre. Na narrativa, isso se da pelas diferengas entre as 6rbitas dos dois planetas,
mas elas servem para que o leitor se concentre na agdo. Ransom realmente perde completamente
a no¢do do tempo enquanto esta entre os Arossa.

Nesta se¢do, vimos os trés grupos de personagens de Além do planeta silencioso: 0s
personagens humanos, representados por Ransom, Weston e Devine; os personagens
alienigenas, imaginados nas trés espécies malacandrianas — os hrossa, os séroni € os pfifltriggi;
e os personagens sagrados — os eldila, Oyarsa e Maleldil. Com essas informacdes em maos,
passamos ao segundo momento da mimesis ricoeuriana, aquela que, segundo Paul Ricoeur, tem
o papel mediador. E nesse momento que teremos ocasido de perceber a articulagdo das

categorias/aspectos do problema do mal dentro da narrativa.
5.2 Ransom dialoga com Oyarsa (mimesis 1I)

De acordo com a nossa abstragdo da mimesis ricoeuriana, em mimesis 11 buscamos trés
coisas. Primeiro, localizaremos o capitulo, o trecho da obra no qual a narrativa pode ser vista
como um todo, de tal maneira que a intriga, o encadeamento dos fatos, possa ser resumido. O
que chamariamos de apice do livro. Em seguida, este trecho precisa ser avaliado de acordo com
as regras que foram geradas pelo arranjo dos fatos na fic¢do. Nesse momento, buscamos colocar
em didlogo o conteudo desse capitulo culminante com as categorias/aspectos do problema do
mal elencados a partir da leitura de O problema do sofrimento. Por fim, identificaremos os

tracos de tradicionalidade e de ruptura entre a obra e o arcabougo literario onde ela esta inserida.
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5.2.1 O ponto alto da narrativa

Para Schwartz (2009, p. 28), os capitulos 17-20 de Além do planeta silencioso sdo aqueles
que retratam o encontro de Ransom com o Oyarsa de Malacandra. O capitulo 17 concentra-se
na chegada do filologo a Meldilorn, seu passeio por entre os monolitos que contam a historia
malacandriana e sua conversa com Kanakaberaka, o pfifltrigg. No capitulo 18, Ransom
encontra-se com Oyarsa e eles tem a Gnica conversa mais extensa que ¢ registrada no livro. Os
capitulos 19-20 tem como foco a conversa entre Oyarsa e Weston, tendo Ransom como tradutor.
Tomados em conjunto, estes quatro capitulos sdo o apice da historia, para onde convergem
todos os acontecimentos da narrativa. Nao ha espaco neste trabalho para tratar de todos os
detalhes de todos estes capitulos. Portanto escolhemos aquele, seguindo o conceito de mimesis
II, que engloba toda a narrativa e a partir do qual é possivel ver todos os acontecimentos
anteriores de uma perspectiva globalizante. Esse capitulo ¢ o 18, que se concentra no didlogo
entre o fil6logo e o governador malacandriano.

Uma vez que temos em maos o capitulo que resume a intriga da narrativa, podemos
proceder ao segundo aspecto de mimesis 1I: a avaliacdo desse trecho de acordo com as regras
desenvolvidas ao longo da obra. Nesse momento, buscamos descrever como as quatro
categorias/aspectos do problema do mal sdo articuladas ficcionalmente em Além do planeta
silencioso. NOs os discutiremos a medida em que elas forem aludidas no capitulo. Comegamos

pela questdo do propdsito do sofrimento humano.
5.2.2 Aspectos do problema do mal em Além do planeta silencioso

No inicio desse capitulo encontramos Ransom se acomodando numa casa de hospedes
em Meldilorn. L4 ele tem a oportunidade de ver todas as trés ragas malacandrianas interagindo
umas com as outras. O filologo percebe que hrossa, séroni e pfifltriggi interagem entre si sem
quaisquer constrangimentos. Os malacandrianos diferem apenas em suas percepcdes € gostos
pessoais, mas sdo completamente unidos. Ransom aprende mais sobre o humor em Malacandra:
ouve anedotas e a maneira peculiar de cada raga ao referir-se as outras duas. O fil6logo sente-
se desconfortavel entre eles, apesar de estar num lugar mais parecido com uma morada humana.
Talvez esse desconforto esteja relacionado com a transparéncia entre espécies tdo diferentes
contrastadas com as imensas barreiras entre os varios povos da Terra, todos da mesma raga — a

raca humana — sem, contudo, conseguirem conviver bem com suas diferengas e peculiaridades.
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Ransom vai dormir cedo e acorda antes do sol raiar no horizonte malacandriano. Ao tentar
voltar a dormir, percebe que ndo acordou por si mesmo. Ouve uma voz no siléncio e vazio do
quarto: “Oyarsa manda chama-lo” (LEWIS, 2010, p. 160). Ele se senta e a voz repete a
informacao. O fil6logo se pde, entdo, a vestir-se, sem temer, porém, a presenca do eldil que o
chamara, mas sim ansioso pelo que enfrentard em sua entrevista com a autoridade maxima do
planeta.

Instintivamente, Ransom se dirige para o alto da ilha onde se encontra um arvoredo. Ao
dirigir-se para la, o filologo percebe que o lugar onde no dia anterior tinha visto os monélitos
de pedra esta repleta de malacandrianos, postados na avenida em completo siléncio, cada raga
com seu jeito particular. Ao chegar a um espago onde os monoélitos eram maiores, parou,
esperando o desenrolar dos acontecimentos.

De repente, ele percebe que, além das trés ragas malacandrianas, o lugar esté infestado de
eldila. Enquanto no dia anterior conseguira perceber as pequenas variacdes de luz que
indicavam a presenca desses seres celestiais espalhadas e movimentadas por toda a ilha, agora
veé que essas luzes estdo paradas e concentradas num tnico lugar. Ao tentar olhar para o sol que
ja deveria estar nascendo no horizonte de Malacandra, Ransom se d4 conta que o ar acima dele
esta cheio de uma luz diferente, indicando a maciga presenca dos eldila. O fildlogo percebe que
incontaveis malacandrianos de todas as trés racas se amontoam pelo lugar para vé-lo. Ele se
sente avaliado por todos os olhares; sente que seu julgamento ndo se d4 por palavras, mas pelo
observar das ragas ndo caidas do planeta vermelho.

Enquanto estd assim pensando, percebe que todas as criaturas se colocaram em pé e
baixaram a cabeca. O filologo olha e entende que Oyarsa se acerca do lugar. Sua aproximagao

¢ descrita assim:

Ransom jamais conseguiu descrever sua aparéncia. O mais simples sussurro
de luz — ndo, menos do que isso, a mais infima diminui¢do de sombra — vinha
percorrendo a superficie irregular da relva; ou melhor dizendo, alguma
diferenca na aparéncia do chdo, leve demais para ser escrita na linguagem dos
cinco sentidos, vinha se movimentando lentamente na dire¢do dele. Como um
siléncio que se espalha por um saldo cheio de gente, como um frescor
infinitesimal num dia abafado, como uma lembrancga passageira de algum som
ou perfume ha muito esquecido, como tudo o que e mais imével, menor e mais
dificil de segurar na natureza, Oyarsa passou entre seus suditos, aproximou-
se e veio parar, a nem dez metros de distincia de Ransom, no centro de
Meldilorn. Ransom sentiu um formigamento em todo o corpo € umas picadas
nos dedos como se houvesse algum raio perto dele e teve a impressdo de que
seu coragdo e seu corpo eram feitos de agua (LEWIS, 2010, p. 162).
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Essa descricdo da aproximacdo de Oyarsa lembra muito os aspectos irracionais do
sagrado, do numinoso, conforme descritos por Otto (2007, p. 44-63): aquilo que ¢ inefavel,
tremendum (arrepiante), majestas (avassalador), o mysterium — totalmente outro. Em seguida,
Oyarsa fala com uma voz “menos humana do que qualquer outra que Ransom ja tivesse ouvido,
mansa e aparentemente remota; uma voz inabaldvel [...] sem nenhum sangue” (LEWIS, 2010,
p. 163). O Oyarsa de Malacandra pergunta ao fil6logo por que ele estd com medo, ao que
Ransom responde que isso se deve ao fato de ndo poder vé-lo e porque o governante
malacandriano ¢ diferente dele. Oyarsa ndo aceita essa resposta. Ele diz que ambos sdo criaturas
de Maleldil, feitos como copias da divindade. Entdo, o governador de Malacandra dé sua versao
da historia:

— Vocé comegou a ter medo de mim antes de pisar no meu mundo. E desde
entdo passou todo o seu tempo fugindo de mim. Meus subordinados viram seu
medo quando vocé estava na nave nos céus. Viram que sua propria gente o
tratava mal, apesar de ndo conseguirem entender o que diziam. Entdo, para
livra-lo das maos daqueles dois, instiguei um hnakra para ver se vocé€ viria me
procurar por sua propria vontade. Mas vocé foi se esconder entre os Arossa; e,
apesar de eles lhe dizerem que viesse a mim, voc€ ndo quis obedecer. Depois,
mandei meu eldil busca-lo, mas ainda assim vocé se recusou a vir. E, no final,

sua propria gente, com sua perseguigdo, trouxe-o a mim, e sangue de Anau foi
derramado (LEWIS, 2010, p. 163).

Vemos aqui articulado a primeira noc¢do lewisiana relativa ao problema do mal, a de que
o sofrimento tem um objetivo bom. Todas as vicissitudes de Ransom s3o explicadas, ndo do
seu ponto de vista, mas do ponto de vista do ser sagrado que esta diante dele, representante de
Maleldil, a divindade da narrativa. Durante a jornada, o fil6logo ndo compreende o propdsito
de ter sido levado, a investida da criatura aquética, a ordem do eldil para ver o Oyarsa. Tudo
isso agora se torna compreensivel. Aquilo que Ransom teria avaliado como sofrimento ou mal
ndo tinha o proposito que ele pensava — tudo o que Oyarsa queria era conversar com ele.

Além da questdo do proposito para o sofrimento humano, temos também outra
categoria/aspecto do problema do mal sendo articulado por C. S. Lewis. O governador
malacandriano diz que “sangue de hnau foi derramado”, uma referéncia a morte de Hyoi.
Precisamos olhar de novo para essa cena. Enquanto tem ainda algum fdlego, o Aross diz a

Ransom:

— Hha... hho — murmurou e, por fim: — Hhomem hnakrapunt. — Veio, entdo,
uma contor¢do o corpo inteiro, da boca saiu um jato de sangue e saliva; os
bracos cederam sob o peso morto da cabeca que ja ndo se sustentava, € 0 rosto
de Hyoi tornou-se tdo distante e animal quanto parecera no seu primeiro
encontro. Os olhos vidrados e o pelo molhado, que ia enrijecendo aos poucos,
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eram iguais aos de qualquer animal morto encontrado num bosque na Terra
(LEWIS, 2010, p. 110).

Durante toda a narrativa, cada raga malacandriana ¢ descrita com caracteristicas de
animais terrestres. Os hrossa relembram os mamiferos do nosso planeta. Os séroni sao
antropomorficos, mas possuem uma espécie de plumagem. Os pfifitriggi sdo descritos com
termos que evocam os répteis da Terra (SAMMONS, 2000, p. 114). Vimos em O problema do
sofrimento, que C. S. Lewis (2009c, p. 147-157) evoca trés questdes relacionadas a questdo do
sofrimento animal: 1) ndo ha como ter certeza que eles tenham alma; 2) os animais foram, de
alguma maneira afetados pela queda; e 3) os animais aparentam softrer, entdo como dar sentido
a sua dor? Lewis propde que ela deve ser entendida no relacionamento deles com os seres
humanos. Além disso, mostramos que, de toda a resposta dada pelo don de Oxford para a
questdo, seu desenvolvimento do problema do sofrimento animal € o que menos se encaixa em
sua argumentacao, ¢ o0 mais especulativo e o menos satisfatorio.

Na narrativa, porém, parece que C. S. Lewis abre espaco para outra resposta para a
questdo. Todos os hnau, seres racionais, de Malacandra tem a aparéncia de um animal. Lewis
parece querer colocar uma alma nos animais. Apesar de ndo terem caido, os malacandrianos
foram afetados pelo mal como veremos mais a frente. Por fim, seu sofrimento e dor ndo
dependem de seu relacionamento com o homem. Na verdade, a morte de Hyoi se da por causa
da presenca de Ransom. E claro que o relacionamento entre os dois acentua a imoralidade de
sua morte. Mas o hross ¢ hnau: tem um relacionamento com o Criador. Sua morte ndo tem
sentido.

Em seguida a morte de Hyoi, Ransom diz a Whin que estd nas maos dos Arossa para ser
punido pelo que fez. O hross entdo responde que matar um Anau € errado. A Unica pessoa que
pode fazé-lo com justica ¢ Oyarsa. Lewis parece articular melhor sua resposta ao problema do
sofrimento animal aqui. Ele reconhece que os animais podem ter uma alma; portanto, eles
sofrem e isso ndo € eticamente correto.

A proxima categoria/aspecto do problema do mal articulada por Lewis nesse capitulo ¢ a
queda do homem. O Oyarsa de Malacandra explica que seu proposito ao solicitar a Weston e
Devine que trouxessem um representante de Thulcandra diante dele era apenas para conversar
com ele. Oyarsa comeca a compreender que os raptores de Ransom ndo lhe disseram seu
verdadeiro propoésito. Enquanto viajavam pelo espaco, eldila enviados por ele tentavam

entender as conversas dos trés terraqueos na nave, mas sem muito sucesso.
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Ransom tenta entender como poderia o Oyarsa malacandriano ter contato com seus eldila
no espago a quilometros de distancia. O governante de Malacandra explica que, para as criaturas
como o fil6logo, para se chegar num planeta € preciso cair pelo céu; contudo, para os eldila, os
planetas eram simplesmente lugares no céu — um conceito dificil de entender e que Oyarsa diz
que ndo precisa preocupar os pensamentos de Ransom.

O filologo pergunta se Oyarsa e os eldila ja sabiam da jornada dele e de seus raptores
antes de deixaram o planeta Terra. O governador de Malacandra explica que ndo porque
Thulcandra esta fora dos céus, incomunicavel. O que isso significaria? Ransom se cala diante
do Oyarsa, que passa a explicar a historia da relag@o entre o planeta silencioso e o Campo do

Arbol:

— Nem sempre foi assim. No passado, nos conheciamos o Oyarsa do seu
mundo... ele era mais brilhante e maior do que eu... e naquela época ndo a
chamavamos de Thulcandra. E a historia mais longa e mais amarga de todas.
Ele se tornou torto. Isso ocorreu antes que qualquer tipo de vida surgisse no
seu mundo. Aqueles foram os Anos Tortos dos quais ainda falamos no céu,
quando ele ainda ndo estava preso a Thulcandra, mas livre como nds. Sua
intencdo era estragar outros mundos além do seu. Ele atingiu a lua com a mado
esquerda e, com a direita, trouxe a morte pelo frio & minha sarandra antes do
tempo. Se por meu brago Maleldil ndo tivesse aberto as handramits e deixado
fluir as fontes termais, meu mundo teria sido despovoado. Nao o deixamos a
solta por muito tempo. Houve uma guerra tremenda, e nds o expulsamos dos
céus e o prendemos no ar do seu proprio mundo, como Maleldil nos ensinou.
La ele sem diivida permanece até agora, e nada mais nds sabemos daquele
planeta: ele ¢é silencioso. Acreditamos que Maleldil ndo o entregaria
totalmente ao Torto, e existem entre nos historias de que ele teria tomado
decisdes estranhas ¢ ousado coisas terriveis, na luta com o Torto em
Thulcandra. Mas disso nds sabemos menos que vocé. E uma questdo que
gostariamos de examinar (LEWIS, 2010, p. 164-165).

Ha varios pontos que precisam de nossa ateng@o nesse paragrafo. Em primeiro lugar, o
governador de Malacandra revela a Ransom que Thulcandra, ou seja, a Terra, possui também
um Oyarsa, mas que se tornou torto. Lewis estd recontando a historia da queda, ndo dos seres
humanos, mas do ser, na tradigdo cristd, que primeiro perverteu seu livre-arbitrio, ou seja, a
figura de Satanids. Ha trés indicios dessa identificacdo na descricdo feita pelo Oyarsa
malacandriano: 1) ele era “mais brilhante”, mas tornou-se “torto”. Ja vimos que o conceito de
“torto” tem de ver com a perversao do livre-arbitrio. Esses dois elementos lembram a descri¢ao

9199

biblica do rei de Tiro, encontrada em Ezequiel 28:12-19"", associada na teologia cristd a

199 No texto biblico, o rei de Tiro ¢ mencionado como se vestindo de pedras preciosas de todos os tipos, 0 que ecoa
o brilho do Oyarsa de Thulcandra. E Ezequiel 28:15 diz: “Perfeito eras nos teus caminhos, desde o dia em que
foste criado até que se achou iniquidade em ti” (BIBLIA, 1998), o que ecoa a descrigdo do Oyarsa malacandriano
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concepg¢do de Satanas como um ser angélico perfeito que caiu por ter se pervertido; 2) ¢ dito
que houve uma “guerra tremenda” nos céus e que o Oyarsa de Thulcandra foi expulso dos céus.
Isso ecoa a descri¢do do Apocalipse®” da guerra entre Satands e seus anjos contra o arcanjo
Miguel e seus anjos; 3) por fim, € dito que este Oyarsa foi preso ao ar de Thulcandra, ou seja,
da terra, evocando a imagem paulina®’! associada a Satanas.

Além disso, os autores pesquisados sdo unanimes em identificar o Oyarsa de Thulcandra
com a figura de Satands da tradicdo cristd (CLARK, 2007, p. 55; DOWNING, 1992, p. 41;
DOWNING, 2007, p. 19; HILDER, 2013, p. 33-34; HULSEBUS, 1973, p. 43, 59-60, 79-80;
JACOBS, 2005, p. 191; KERLIN, 2004, p. 80, 97; LONEY, 1983, p. 49; MARTINDALE,
2005, p. 63-65; RECTOR, 1985, p. 21; RHONE, 2014, p. 143; SAMMONS, 2000, p. 322, 344;
SAMMONS, 2010, p. 56; SHIPPEY, 2010, p. 241; SICK, 2008, p. 156; SIMPSON, 1999, p.
16). E o proprio Lewis, em O problema do sofrimento, ¢ explicito em sua crenca de que um ser
angélico perverso corrompeu as criaturas e que esse ser deve ser identificado como o Satanas
da concepgao cristd, o que ecoa nas palavras colocadas na boca do Oyarsa malcandriano. O don

de Oxford diz:

Se for menos ofensivo, vocé pode dizer que a “forga vital” € corrompida, em
vez de dizer, como eu, que as criaturas vivas foram corrompidas por um ser
angélico maligno. Ambos queremos dizer a mesma coisa, porém acho mais
facil acreditar em um mito de deuses ¢ demdnios do que em substantivos
abstratos hipostasiados. E, apesar de tudo, nossa mitologia pode estar muito
mais proxima da verdade literal do que supomos. Nao nos esquecamos de que
Nosso Senhor, em certa ocasido, atribuiu a doenga humana néo a ira de Deus,
tampouco a natureza, mas muito explicitamente a Satanas (LEWIS, 2009c, p.
152-153).

Assim, mais uma vez, Lewis se reporta a concepcao cristd da queda. Contudo, como se
pode ver e como foi ressaltado anteriormente, o don de Oxford o faz através de uma mediacao,
usando simbolos incomuns para as realidades que ele quer transmitir ao leitor. A maneira como

o Oyarsa de Thulcandra ¢ descrito dé pistas, mas ndo ¢ explicito ao fazer a ligagao dele com o

ao dizer que este ser tornara-se “torto”. Para um estudo profundo da ligagdo entre esse capitulo de Ezequiel e a
figura de Satanas, cf. Bertoluci (1985).

200 O texto de Apocalipse 12:7-9 descreve assim a queda de Satanas: “Houve peleja no céu. Miguel e os seus anjos
pelejaram contra o dragdo. Também pelejaram o dragdo e seus anjos; todavia, ndo prevaleceram; nem mais se
achou no céu o lugar deles. E foi expulso o grande dragdo, a antiga serpente, que se chama diabo e Satands, o
sedutor de todo o mundo, sim, foi atirado para a terra, e, com ele, os seus anjos” (BiBLIA, 1998).

201 Em Efésios 2:2, carta normalmente atribuida ao Apéstolo Sdo Paulo, esta escrito: “nos quais andastes outrora,
segundo o curso deste mundo, segundo o principe da potestade do ar, do espirito que agora atua nos filhos da
desobediéncia” (BIBLIA, 1998). Tradicionalmente este “principe da potestade do ar” ¢é associado a figura de
Satanas.
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anjo maligno da tradi¢do cristd. Em Além do planeta silencioso, como se vé, este ser ¢ chamado
de “Torto’%, incorporando os aspectos vistos anteriormente sob essa designacio?®?.

O segundo aspecto que merece destaque aqui € a tensdo entre a inocéncia das ragas
malacandrianas e o impacto da atuacdo do Torto. O Oyarsa de Malcandra diz que o Torto ndo
se contentou em perverter Thulcandra e quis ampliar sua influéncia para outros planetas do
Campo do Arbol. Ele atingiu a Lua e tentou entrar em Malacandra. Ransom j4 tinha ouvido
falar disso ao perambular pelas harandras malacandrianas nos ombros de Augray, o sorn, € ja
tinha visto esta historia pouco tempo antes através dos mondlitos de Meldilorn.

Enquanto estd rumando em dire¢do a capital malacandriana nos ombros de Augray,
Ransom vé uma floresta petrificada de cor résea, cada arvore se parecendo com uma espécie de

couve-flor. Ao indagar o sorn sobre isso, ele responde:

— Sdo as antigas florestas de Malacandra — disse Augray. — No passado havia
ar na harandra®™ e fazia calor. Nos dias de hoje, se vocé pudesse subir 14 e
sobreviver, veria que o chio esta coberto com os 0ssos de criaturas antigas. A
regido era cheia de vida e de barulho. Foi nessa época que cresceram as
florestas. E em meio a seus talos ia e vinha um povo que desapareceu do
mundo ha muitos milénios. Eles ndo eram cobertos de pelos, mas possuiam
plumagem, como eu. Nao entravam na agua nadando, nem andavam no chao,
mas planavam no ar gracas a membros largos e achatados que os sustentavam
no alto. Dizem que eram grandes cantores, ¢ naquela época as florestas
vermelhas ecoavam com a musica deles. Agora as florestas viraram pedra, e
somente os eldila conseguem perambular nelas.

— Ainda temos criaturas desse tipo no nosso mundo — disse Ransom. — Nos as
chamamos de aves (LEWIS, 2010, p. 135-136).

Nao hé passaros em Malacandra. Apesar de os séroni, como pode ser inferido das palavras
de Augray, tenham resquicios de penugem, eles ndo voam como as aves que habitavam
Malacandra. Os passaros sao normalmente associados com a liberdade e com a alma (HALL,
1995, p. 11), especialmente em seu desejo de ter contato com a divindade, com o sagrado. Nas
palavras de Biedermann (1992, p. 39):

Assim como os passaros sdo elevados ao ar por suas penas e podem

permanecer onde quiserem, a alma no corpo ¢ elevada pelo pensamento e abre
suas asas por todo lugar. [...] estas criaturas que usam suas asas para se

202 Bent One no original inglés.

203 Na carta que Lewis (2004, p. 262) escreveu em resposta a Irm3 Penelope, mencionada anteriormente, ele diz
achar engracado que apenas 2 resenhas criticas, das 60 escritas sobre Além do planeta silencioso, perceberam que
o Torto ndo era uma coisa da cabeca dele, e sim uma concepgao cristd largamente defendida.

204 Planaltos, parte exterior do planeta. Cf. discussdo na p. 114.
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aproximar dos céus frequentemente encarnam o desejo humano de libertar-se

da gravidade para atingir esferas elevadas como os anjos*”.

Mais a frente, na narrativa, enquanto caminha pelos monoélitos de Meldilorn, Ransom se
depara com uma série de quadros que pareciam contar como as florestas malacandrianas

morreram. Eis sua descri¢gao dos mondlitos:

As imagens eram muito estranhas. De lado a lado apresentavam
representacdes de sorns e de hrossa e do que ele supunha serem pfifltriggi,
ocorrendo repetidamente uma figura ondulante, ereta, com apenas a sugestdo
de um rosto e com asas. As asas eram perfeitamente reconheciveis, € isso o
deixou muito intrigado. Seria possivel que as tradi¢des da arte malacandriana
remontassem aquela era geologica e bioldgica anterior em que, como Augray
lhe dissera, existia vida, ai incluida a vida de aves, na harandra? A resposta
das pedras parecia ser “sim”. Ele viu imagens das antigas florestas vermelhas
com passaros inconfundiveis voando entre elas, e muitas outras criaturas que
ele ndo conhecia. Em outra pedra, muitas dessas criaturas estavam
representadas caidas, e uma fantastica figura parecida com um hnakra,
presumivelmente simbolizando o frio, aparecia no céu mais acima disparando
dardos contra elas. As criaturas que ainda estavam vivas estavam se reunindo
em torno da figura alada, ondulante, que ele supos ser Oyarsa, retratado como
uma chama provida de asas. Na pedra seguinte, Oyarsa aparecia acompanhado
por muitas criaturas e aparentemente fazendo um sulco com algum
instrumento pontiagudo. Outra cena mostrava o sulco sendo aumentado pelos
pfifltriggi com ferramentas de cavar. Sorns estavam empilhando a terra em
montes pontiagudos de cada lado, e Arossa pareciam estar fazendo canais de
agua. Ransom se perguntou se esse era um relato mitico da criagdo das
handramits®® ou se era concebivel que elas fossem realmente artificiais
(LEWIS, 2010, p. 150-151).

Aquilo que Augray ndo pdde explicar, Ransom agora visualiza na historia contada pelos
mondlitos de Meldilorn. Em algum momento, um ser, associado a figura do Anakra, trouxe o
frio para a harandra. Ele foi combatido pelo Oyarsa e pelos habitantes de Malacandra, mas o
efeito colateral da batalha foi a morte das aves e o surgimento artificial das handramits. De
acordo com Ferber (1999, p. 52), o frio est4 associado a ideia de soliddo ou exaltagdo, além de
espiritualizagao pelo processo de desumanizagdo. Est4 associado, assim, ao siléncio.

As palavras do Oyarsa de Malacandra, vistas anteriormente, completam o quadro. O ser
que tentou trazer a morte e o frio ao planeta foi o Torto de Thulcandra. Uma vez que o frio esta
relacionado ao siléncio, ao que parece, o Oyarsa thulcandriano queria transformar Malacandra

em um planeta silencioso, mas foi impedido pelo governador malacandriano com a ajuda de

205 “Just as birds are lifted up into the air by their feathers and can remain wherever they wish, the soul in the body

is elevated by thought and spreads its wings everywhere. [...] these creatures that use their wings to approach the
heavens often embody the human desire to break free of gravity and to attain higher spheres like the angels”.
206 Planicie, canyon ou desfiladeiro. Cf. discussdo na p. 114.
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Maleldil. O ataque foi especialmente direcionado aos passaros, a alma, ao simbolo da liberdade.
Em outras palavras, o Torto quis “entortar” a alma dos malacandrianos, perverter seu livre-
arbitrio, contudo, ndo teve sucesso. O efeito colateral ¢ que o frio se instalou na parte exterior
do planeta e o Oyarsa teve de abrir canais de aguas termais para que as racas malacandrianas
pudessem sobreviver, mais proximas do centro do planeta e nao na sua borda externa.

Lewis articula aqui a ideia da queda. O anjo maligno que os thulcandrianos associariam
a figura de Satanas tentou perverter a alma dos malacandrianos, como o fizera com seu planeta.
Mas 14 ele ndo teve sucesso e, apesar de um efeito colateral no ambiente, eles ndo passaram
pela experiéncia da queda. Dai a dificuldade de Ransom, quando da morte de Hyoi, em
encontrar palavras para “perddo”, ‘“vergonha” e “culpa” no vocabuldrio da lingua
malacandriana, uma vez que eles ndo desenvolveram tais ideais dado que ndo passaram pelo
processo de perversao de seu livre-arbitrio.

A associa¢do da figura do Torto, descrita pelo Oyarsa malacandriano, e a figura do hnakra
no mondlito merece atengdo, porque ela traz a tona, mais uma vez, a questdo do sofrimento
humano. A caga num mundo que ndo passou pela queda parece estranho, uma vez que o
imaginario cristdo associa a morte as consequéncias da queda. A relagdo entre os hrossa e o
hnakra parece ser uma solu¢do para o perigo real que representou a presenca do Torto em
Malacandra. Ao que parece, a presenga do hnakra ¢ permitida para que o medo, o unico trago
da queda que se insinua nesse mundo, seja banido. Hyoi, antes da caga ao hnakra, conta a
Ransom uma determinada ocasido em que se afastou da aldeia dos hrossa para um lago,

chamado Balki, onde se sabia existirem hnéraki*’’:

Como me postei 14 sozinho, Maleldil e eu, pois nem mesmo Oyarsa me disse
palavra nenhuma, meu coragdo ficou mais elevado, minha musica mais
profunda, todos os dias da minha vida. Mas vocé€ acha que teria sido assim se
eu ndo tivesse conhecimento de que em Balki, moravam Aneraki? La eu bebi
a vida porque a morte estava no lago. Essa foi a melhor coisa que eu poderia
beber [...] (LEWIS, 2010, p. 101).

Mais tarde, no capitulo que estamos estudando, Ransom diz que “[a]s criaturas tortas sdo
cheias de medo” (LEWIS, 2010, p. 167). Assim, C. S. Lewis parece articular dois
conceitos/aspectos do problema do mal. O primeiro ¢ a onipoténcia divina: Deus pode permitir
o mal e isso ndo corrobora contra seu poder. Ele permite a presenca do Anakra, um mal, para

que os malacandrianos, especialmente os /rossa, ndo desenvolvam o medo, traco caracteristico

207 Forma plural de hnakra.
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daqueles que sdao “tortos”, ou seja, que deixaram seu livre-arbitrio ser pervertido. A caga ao
hnakra ajuda os malacandrianos a vencerem o medo e ndo permite que sua vontade seja

distorcida. Kerlin (2004, p. 94) comenta:

Em [O] P[roblema do] S[ofrimento], Lewis argumenta que o sofrimento é o
inevitavel subproduto de qualquer ambiente no qual o bem ¢ possivel. O
hnakra da expressdo imaginativa bem a esta ideia. Mas, enquanto [O]
P[roblema do] S[ofrimento] oferece apenas uma explicacdo abstrata, o relato

imaginativo de Lewis aqui sugere ao leitor uma resposta. A atitude dos Arossa

é de contentamento e aceitacdo, mas também de resisténcia®,

Além disso, a ideia do sofrimento como algo que aproxima a criatura do Criador também
parece estar presente aqui. Hyoi tem um encontro com Maleldil & beira do lago Balki porque
sabia que os hnéraki estavam rondando. O mal, personificado pela criatura selvagem de
Malacandra, leva o Aross para mais perto de Deus. Portanto, a presenga do hnakra, como
simbolo da presenca do mal ¢ permitida para que um bem maior seja atingido.

Um ultimo ponto antes de avangarmos no capitulo ¢ a men¢ao do Oyarsa de Malacandra
as batalhas de Maleldil contra o Torto em Thulcandra. O governador malacandriano diz que
esse “[€] uma questdo que gostariamos de examinar” (LEWIS, 2010, p. 165). Apesar desse
ponto ndo ser grandemente explorado em O problema do sofrimento, ele aparece aqui na
narrativa e daremos a ele apenas um tratamento superficial para nos concentrarmos apenas nas
categorias/aspectos que elencamos como mais pertinentes na relagdo entre essa obra
apologética e a ficcdo de Lewis.

O fraseado da tltima oragdo do Oyarsa de Malacandra ecoam as palavras do Apostolo
Sdo Pedro?®”: “A eles foi revelado que, ndo para si mesmos, mas para vos outros, ministravam
as coisas que, agora, vos foram anunciadas por aqueles que, pelo Espirito Santo enviado do céu,
vos pregaram o evangelho, coisas essas que anjos anelam perscrutar” (BIBLIA, 1998, grifo
acrescentado). De acordo com Downing (1992, p. 42), Lewis traz a tona a doutrina crista de
uma maneira palatavel ao leitor ndo familiarizado com a tradigdo do cristianismo. As “coisas
que os anjos anelam perscrutar”, no contexto da epistola petrina, fazem referéncia a vida,
sofrimentos, morte e ressurreicao de Jesus. Levando em conta a narrativa como uma teodiceia,

Kerlin (2004, p. 26) comenta:

208 “In [The] P[roblem of ] Plain], Lewis argues that suffering is the unavoidable by-product of any environment
in which good is possibie. The hnakra gives imaginative expression to this very idea. But whereas [The] P[roblem
of ] Plain] offers only an abstract explanation, Lewis’s imaginative account here suggests to the reader a response.
The attitude of the hrossa is one of contentment and acceptance, but also one of resistance”.

209 1 Pedro 1:12.
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A nog¢do de um Deus que sofre langa uma grande quantidade de luz sobre os
problemas da teodiceia. Primeiro, a consciéncia de que Deus sofreu em Cristo
e, portanto, profunda e pessoalmente entende nosso sofrimento, pode
certamente prover conforto e inspiragdo a algumas vitimas. Segundo, tal
consciéncia pode trabalhar contra qualquer nog¢ao de Deus como a causa direta
do sofrimento. Se Deus sofre, entdo Deus € uma vitima e ndo um torturador
ou um disciplinador que usa sofrimento por razdes que s6 Deus conhece.
Terceiro, a nocdo de um Deus que sofre pode enfraquecer qualquer
entendimento da onipoténcia que vé Deus como “movimentando eventos e
pessoas como pegas num tabuleiro de xadrez”*'°.

Lewis toca, assim, tangencialmente na solug@o teoldgica crista do problema do mal. Essa
solucdo ndo ¢ elaborada nem aqui na narrativa nem articulada em grande extensdo em O
problema do sofrimento. Isso apenas ressalta a cosmovisdo cristd do autor e seu

comprometimento com o cristianismo como possivel resposta para o problema do mal.
5.2.3 Tradicionalidade e rompimento

A continuac¢do do didlogo entre Ransom e Oyarsa da ensejo para que vejamos o segundo
aspecto de mimesis 11, conforme o modelo que abstraimos da hermenéutica filosofica literaria
de Ricoeur. Depois de permanecer em siléncio por algum tempo, o filologo se recompde e fala

ao governante malacandriano:

— Depois dessa historia, Oyarsa, posso dizer-lhe que nosso mundo ¢ muito
torto. Os dois que me trouxeram nao tinham conhecimento da sua existéncia.
Sabiam apenas que os sorns tinham pedido minha presenca. Eles acharam que
vocé€ era um eldil falso, creio eu. Nas regides selvagens do nosso mundo,
existem eldila falsos. Homens matam outros homens diante deles, imaginando
que o eldil beba sangue. Os dois pensaram que 0s sorns me queriam para isso
ou para alguma outra perversidade. Eles me trouxeram a for¢ca. Meu medo era
terrivel. Os contadores de histérias no nosso mundo nos fazem pensar que, se
existir vida além do nosso proprio ar, ela sera do mal (LEWIS, 2010, p. 165).

Ransom diz que os contadores de historia de Thulcandra retratam os seres extraterrestres
de tal maneira que eles sdo a propria personificacdo do mal. A quais contadores de historia o
filologo poderia estar se referindo? O terceiro aspecto de mimesis 1I, conforme visto
anteriormente, ¢ a deteccdo dos tragos de tradicionalidade e ruptura entre a obra e o ambiente

literario onde e¢la foi desenvolvida. As maiores semelhangas e dessemelhancgas entre a ficgao

210 “The notion of a suffering God casts a great deal of light on the problems of theodicy. First, the awareness that
God has suffered in Christ, and therefore deeply and personally understands our suffering, could certainly provide
comfort and inspiration to some victims. Second, such awareness may work against any notion of God as the direct
cause of suffering. If God suffers, then God is a victim and not a torturer or a disciplinarian who uses suffering for
reasons only God knows. Third, the notion of a suffering God may undercut any understanding of omnipotence
that views God as ‘moving events and people like pieces on a chessboard™”.
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lewisiana e a literatura de sua época se encontram na comparagdo com as obras de H. G.
Wells?!!.

Precisamente antes do inicio da historia, hd uma nota de Lewis em que ele declara que ha
referéncias a outras obras do género (fic¢do cientifica) em seu livro, mas que elas sdo usadas
apenas para o beneficio da histéria. Apesar de mostrar gratiddo pelas obras de Wells?'2, C. S.
Lewis deixa claro que elas ndo faziam o seu gosto: “O autor lamentaria se algum leitor o
imaginasse tolo demais para apreciar as fantasias do senhor H. G. Wells ou ingrato demais para
ndo reconhecer tudo o que deve a elas” (LEWIS, 2010, p. Nota). Um estudo comparativo entre
os dois autores mostra a verdade da confissdo do don de Oxford.

Sammons (2000, p. 99) destaca que os tradicionais escritores de ficgcdo cientifica do tempo
de Lewis quase sempre mostravam os extraterrestres como monstros, cujo o Unico desejo era
invadir e destruir. De acordo com a autora, um exemplo classico disso ¢ a descricdo dos
alienigenas na obra A guerra dos mundos, de Wells. Ao contrério disso, cada vez que Ransom
interage com uma raca malacandriana, eles se mostram racionais, hospitaleiros e gentis.

Para Downing (1992, p. 124), Além do planeta silencioso segue de perto o livro First men
in the moon®3, de H. G. Wells, publicada originalmente em 1901. Resumidamente, a historia é
a seguinte: Bedford ¢ um jornalista e empresario que se encontra com Cavor, um cientista que
descobre a matéria antigravitacional. Cavor constroi uma esfera com o material e pretende ir a
Lua com ele. Bedford embarca na aventura, presumindo que possa haver riquezas no satélite.
Ao chegarem, descobre que a superficie do corpo celeste ndo suporta a vida continuamente,
mudando a cada 14 dias, e que os selenitas, os habitantes do lugar, vivem no interior da Lua. O
cientista e o jornalista sdo capturados pelos selenitas. Tomados pelo medo, eles matam alguns
dos extraterrestres em sua fuga da prisdo. Bedford consegue chegar a esfera que os trouxe,
coloca uma certa quantidade de ouro na nave e volta para a Terra sem Cavor. O cientista, entdo,
aprende a lingua dos selenitas, constr6i um transmissor de radio e comeca a transmitir relatos

da vida dos alienigenas. Finalmente, Cavor ¢ levado diante do governador da Lua e comeca a

211 Herbert George Wells (1866-1946), escritor britAnico, conhecido especialmente por suas ficgdes cientificas
como A maquina do tempo, A guerra dos mundos e A ilha do Dr. Moreau.

212 De acordo com Walsh (2008, p. 137), C. S. Lewis sentia-se devedor a fic¢do de David Lindsay (1876-1945,
escritor escocés) e sua obra A voyage to Arcturus (Uma viagem a Arcturus), publicada em 1920. Nela, Maskull
viaja com duas outras pessoas, Nightspore e Krag, para o planeta Tormance que orbita a estrela Arcturus. Contudo,
para Myers (1998, pos. 4543, n. 15), as semelhangas entre a ficcdo e Lewis e o livro First men in the moon, de H.
G. Wells é muito mais proxima. Apesar disso, a grande influéncia de Lindsay sobre C. S. Lewis ¢ a ideia de uma
“ficcdo cientifica teologizada” (“theologised science fiction”) (LEWIS apud DOWNING, 1992, p. 124-125), ao
mesmo tempo em que, estruturalmente, ele segue a concepgdo ficcional de Wells.

213 “Primeiros homens na lua”.
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gabar-se dos feitos bélicos dos terrdqueos. O Grande Lunar entdo, para proteger seu povo, o
mata. Quando Bedford chega a Terra, sua nave ¢ destruida, impedindo futuras viagens ao
satélite terrestre (MYERS, 1998, pos.?!* 925).

Uma rapida comparagdo entre esse resumo e a sinopse de Além do planeta silencioso feita
na primeira parte desse capitulo ¢ suficiente para mostrar o quanto C. S. Lewis se abeberou da
ficgdo de Wells. Contudo, como diz Downing (1992, p. 124), a ficcdo cientifica lewisiana ¢é
anti-Wells. Myers (1998, pos. 925) destaca varias diferengas entre a ficgdo do don de Oxford e
a de H. G. Wells. Elencamos aqui trés dessas diferengas. Primeiro, ao descrever Ransom como
filologo, C. S. Lewis critica a énfase modernista nas ciéncias empiricas como a solucdo para os
problemas da humanidade. Enquanto Wells presumia que o conhecimento cientifico era o inico
que podia libertar os seres humanos da ilusdo e da estreiteza de mente, Lewis faz do seu fil6logo,
cujo estudo ndo ¢ empirico, o Uinico que realmente compreende o que acontece em Malacandra,
enquanto Weston, o fisico, ¢ descrito como ilogico, rigido e iludido com suas ideias. Em
segundo lugar, os personagens de First men in the moon sdo moralmente ambiguos. A principio,
apesar de ser muito superficial, ao deparar-se com o espaco, Bedford sente sua pequenez. Cavor
tem uma benéfica sede de saber. Em Além do planeta silencioso, essas duas caracteristicas sao
colocadas em Ransom, enquanto Weston e Devine sdo completamente destituidos de tais
emocodes. Assim, Lewis elimina a complexidade moral de sua historia. Por fim, C. S. Lewis
povoa seu planeta, e até mesmo o espago sideral, de seres angélicos, numa clara oposi¢ao ao
naturalismo de Wells. Apesar de provavelmente ndo convencer a totalidade de seus leitores,
Lewis tornou o espaco um lugar cheio de vida e diversidade, ndo apenas um lugar sombrio e
terrivel como a fic¢do cientifica de seus dias.

Assim, aqui vemos que Além do planeta silencioso, conforme esperado pelo modelo em
mimesis 11, possui tragos de tradicionalidade e de ruptura. Por um lado, Lewis €, em particular,
estruturalmente dependente da aventura wellsiana e, numa perspectiva mais abrangente, do
arcabouco maior da fic¢do cientifica de seus dias. Contudo, ele rompe com essas estruturas em
pontos especificos, colocando uma énfase maior nas ciéncias humanas do que nas ciéncias
empiricas, eliminando a ambiguidade moral e re-encantando o espago, povoando-o de seres

sagrados.

214 Por se tratar de uma referéncia eletronica da plataforma Kindle (cf. a se¢do “Referéncias” neste trabalho),
informamos a posigao (pos.) onde a informacgado pode ser encontrada, uma vez que a NBR 6023 ainda ndo proveu
formatagdo para este tipo de meio eletronico.
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Voltemos ao capitulo sob nosso estudo. Depois de Ransom explicar seu medo e os receios
de Weston e Devine, Oyarsa conta como aconteceram os primeiros contatos entre 0s
malacandrianos e os captores do filologo. Algum tempo antes, o governador de Malacandra viu
a nave terraquea adentrar os céus do planeta. Quando eles pousaram na handramit, por um
tempo, Oyarsa impediu que os animais e 0s snau, as espécies malacandrianas, tivessem contato
com os intrusos. Depois que os homens construiram um abrigo e ja estavam aclimatados ao
planeta, o governador de Malacandra enviou alguns séroni, a espécie mais antropomorfica entre
os malacandrianos, para encontrar-se com Weston e Devine, dar-lhes as boas-vindas e ensinar-
lhes a lingua deles. Os thulcandrianos mostraram-se muito reticentes em aprender e temerosos
dos séroni. Eles reportaram ao Oyarsa que os terraqueos estavam pegando sangue do sol onde
pudessem encontrar. Como ndo conseguia discernir a natureza desses forasteiros, o governador
malacandriano pediu aos séroni que os trouxessem a sua presenga, mas ndo pela forca. Weston
e Devine recusaram-se a ir. Os malacandrianos comegaram a perceber que havia algo de errado
com eles, mas ndo compreendiam o quanto eram tortos. Oyarsa entdo diz a Ransom que passou
a trata-los como filhotes, recusando-se a permitir mais extra¢ao de ouro até que alguém de sua
espécie fosse falar com o governador malacandriano. Ao ouvir isso, os terraqueos pegaram todo
o ouro que puderam e voltaram para Thulcandra. O que Oyarsa queria era apenas uma
audiéncia.

A avaliacdo de Ransom de todo o relato do Oyarsa de Malacandra ¢ que, por serem tortos,
os humanos sdo muito temerosos. Entdo o governador malacandriano diz ao filélogo que quer
duas coisas: saber qual o propdsito da vinda dos thulcandrianos a Malacandra e como foram as
guerras entre Maleldil e o Torto na Terra.

Em resposta a primeira pergunta, Ransom diz a Oyarsa que cada um de seus raptores tem
diferentes propositos em estar ali. Devine quer apenas o sangue do sol, o ouro, para poder trocar
por poder e prazer na Terra. Mas Weston tem em mente algo muito pior. De acordo com o
filologo, se fosse possivel, o cientista exterminaria todos os malacandrianos para que a
humanidade pudesse viver no planeta. Seu objetivo € que a espécie dure para sempre. A isso, 0
governador malacandriano pergunta se hd algum tipo de problema com o cérebro dos captores
de Ransom porque, segundo ele, Maleldil ndo cria espécies que durem para sempre.

O filologo, entdo, diz ao Oyarsa que se sua morte ¢ a de seus captores preveni-los de
trazer o mal para Malacandra, isso ¢ o que deve ser feito. O governador malacandriano diz que

ele ndo tem jurisdicdo sobre criaturas que ndo pertencem ao seu planeta. Ransom avisa da
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ameaca que Weston e Devine representam se continuarem a solta, ao que o Oyarsa de
Malacandra diz que eles ndo representam ameaca pois os eldila podem desmaterializar suas
armas.

Por fim, o governador malcandriano pede a Ransom que responda a segunda pergunta,
sobre o que Maleldil fez em Thulcandra para conter o Torto. Quando o filologo esta prestes a
responder, um cortejo de hrossa carregando alguma coisa, interrompe o didlogo. Nos capitulos
seguintes, descobrimos que o que os hrossa carregam sdo corpos de membros de sua espécie,
entre eles Hyoi, além de trazerem sob sua custédia Weston e Devine. O cientista discursara
diante da assembleia malacandriana, Oyarsa oferecera a Ransom a oportunidade de permanecer

em Malacandra, o que o fil6logo recusa, e os trés terraqueos voltam para a Terra.
5.2.4 Sumario: categorias/aspectos do problema do mal em Além do planeta silencioso

Tendo analisado o capitulo que, em nossa avaliacdo, sumariza a intriga de Além do
planeta silencioso, avaliamos aqui a maneira como C. S. Lewis articulou as categorias/aspectos
do problema do mal em O problema do sofrimento em sua ficcdo. Comegamos por notar que
nenhuma das categorias/aspectos ¢ articulada com a mesma profundidade, nem todos os
aspectos relacionados a cada categoria aparecem na narrativa. Algumas aparecem bem
articuladas e ecoam quase que exatamente o que foi dito de maneira apologética. Outras, como
o sofrimento animal, sdo argumentadas de maneira quase que completamente adversa.

Segundo, a categoria mais proeminente ¢ a explicagdo do sofrimento humano. Ela aparece
em dois momentos: primeiro, quando tudo o que aconteceu a Ransom em Malacandra, todo o
sofrimento pelo qual passou, ¢ revisto pelos olhos do Oyarsa. Por tudo o que passa, o filélogo
¢ transformado em outra pessoa, melhor. Depois, a presenca do hnakra € explicada como uma
maneira de os hrossa ndo serem afetados pela queda. Assim, o mal tem o objetivo de ndo
permitir que os Arossa caiam de sua condi¢cdo de inocéncia, enquanto o mal em Thulcandra tem
o objetivo de trazer o homem de volta a sua condi¢ao inocente.

Terceiro, na narrativa, o sofrimento animal é explicado de uma maneira completamente
diferente do que em O problema do sofrimento. Ao contrario da obra apologética, Lewis
reconhece uma alma nos animais e esse fato leva a avaliar qualquer sofrimento infligido sobre
ele como algo eticamente errado. O Unico aspecto correspondente € a causa do sofrimento dos
animais, a presen¢a ou a atua¢ao do mal através de um ser “torto”, no caso os terraqueos, além

do hnakra, resquicio da tentativa de invasdo do Oyarsa de Thulcandra.
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Quarto, a queda do homem ¢ argumentada através da historia malacandriana. Ao contrario
da Terra, Malacandra resistiu a tentativa de invasdo do Torto, cuja descricdo do Oyarsa de
Malacandra lembra a figura de Satands da tradicdo cristd. O contraste entre a inocéncia das
racas malacandrianas com a condicdo humana, refor¢a a ideia da queda dos seres humanos.
Além disso, na descrigdo da invasdo do Oyarsa da Terra, através da mediagdo simbolica dos
passaros e do frio, vemos que aquilo que teve sucesso em Thulcandra ndo pdde se instalar em
Malacandra.

Quinto, a onipoténcia divina ¢ discutida também quando se pensa na historia
malcandriana e na relagdo entre os hrossa e o hnakra. A perversao do livre-arbitrio ¢ uma
possibilidade intrinseca num ambiente onde as criaturas sdo livres para escolher. O mal atinge
Malacandra por causa do Torto, que perverteu sua vontade e decidiu atacar outros mundos.

Vimos em mimesis 1 o ambiente, os personagens e a questdo do tempo em Além do planeta
silencioso. Em mimesis 11, notamos o capitulo pivotal de onde toda a narrativa pode ser vista
como um todo, descrevemos a articulacdo dos aspectos do problema do mal nesse trecho da
obra e destacamos os tracos de tradicionalidade e rompimento do livro com o corpo literario de
seus dias. Resta-nos, agora, passar para o terceiro momento, mimesis 11I, seguindo o modelo da

hermenéutica literaria filosofica de Paul Ricoeur.
5.3 De volta a Thulcandra (mimesis 11I)

O terceiro momento da mimesis ricoeuriana ¢ o mais subjetivo de todos. E 0 momento em
que o mundo do texto encontra o0 mundo do leitor. A experiéncia da leitura é tdo complexa e
pessoal, que pelo menos um dos aspectos de mimesis 11l ndo ¢ possivel de reproduzir
satisfatoriamente. Durante o ato de ler, o leitor habita o mundo projetado pela obra e vive nele.
Nesse processo, ele leva para essa projecdo seu proprio mundo e age, interage e reage a sua
construgdo de maneira particular. E a experiéncia de atualizagio no ato da leitura.

Além disso, cada leitor, por causa de seu horizonte particular, detectara na obra um
determinado conjunto de valores que coincidira apenas parcialmente com o conjunto descoberto
por outros leitores. O que temos em seguida sdo possiveis valores e implicagdes éticas da
narrativa, baseados nesta leitura particular da obra. Outros potenciais leitores provavelmente
diferirdo do que ¢é elencado aqui.

Mesmo que a experiéncia de ler ndo possa ser reproduzida aqui, como vimos ao discutir

o modelo tedrico da triplice mimese, procuramos aqui apresentar dois aspectos da mimesis 111.
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Por um lado, queremos entender os valores que C. S. Lewis gostaria de projetar sobre o mundo
real. Por outro, buscamos mostrar as possiveis implicagdes éticas que podem ser vistas na leitura
e transportadas para o mundo do leitor. A maior parte delas veio a tona ao longo de nossas
discussdes em mimesis 1 e mimesis 1. Assim, aqui, procuramos apenas fazer um apanhado geral
desses valores e implicagdes. Afinal, como declara Folks (2003, p. 107), ecoando o papel
fundamental da mimesis 111: “O valor ético da literatura esta em sua habilidade de ajudar os
leitores a considerar, mais do que eles poderiam de outra maneira, as consequéncias de suas
escolhas e aquelas dos outros™!>.

Um dos objetivos de Lewis como escritor era “batizar” a imaginacdo de seus leitores.
Assim, em se tratando da maneira como o don de Oxford desenvolveu sua intriga em Além do
planeta silencioso, a viagem de Ransom tem como efeito colateral pretendido reacender no
leitor sua sensibilidade para o sagrado, descrito no livro através, principalmente, de trés
entidades: os eldila, o Oyarsa e Maleldil.

Ha a sensagdo de que Lewis descreve o ambiente de sua historia de tal maneira a despertar
no leitor a concepcao de que ha mais no mundo do que aquilo que os olhos podem contemplar.
A dificuldade em enxergar os eldila se deve, em grande parte, a ignorancia de sua existéncia.
Tendo em conta que Lewis identifica estes seres com os anjos, apesar da ficcionalidade, o autor
abre espaco para a percepcao do sagrado aqui em Thulcandra, nosso planeta Terra.

Em varios momentos, os malacandrianos perguntam a Ransom se ndo hé eldila no seu
mundo. Eles ficam inconformados ao saber que Thulcandra ndo possui Oyarsa (até o
governador de Malacandra explicar quem o Oyarsa da Terra realmente ¢) e desaprovam a
ignorancia do fil6logo quanto a existéncia de Maleldil. O proprio Ransom declara que seus
captores desconhecem completamente a divindade reverenciada pelos malacandrianos.

E claro que C. S. Lewis tem toda uma cosmovisio cristd do mundo como referéncia para
sua ficgdo. Contudo, hd um convite mais abrangente — um convite para re-encantar o mundo.
As tentativas da modernidade em destituir o mundo do seu mistério e a tentativa da ciéncia em
enquadra-lo apenas em modelos experimentais ¢ reprovado por Lewis. H4 mais no mundo do
que aquilo que os olhos podem ver ou as ciéncias provar. Nas palavras de Downing (1992, p.

34): “Lewis oferece a seus leitores alguns vividos espécimes da fantasia interplanetdria. Mas

215 “The ethical value of literature lies in its ability to help readers consider, more than they otherwise might, the

consequences of their choices and those of others”.
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ele também quer plantar em suas imagina¢des uma sugestdo de que pode haver mais coisas no
céu e na terra do que eles sonham em suas filosofias”?!6.

A hospitalidade ¢ um tema subjacente em toda a narrativa. No inicio da historia, Ransom
estd caminhando por ndo ter sido recebido na hospedaria onde normalmente ficava em seus
periodos de férias. Depois, na Colina, quando se encontra com Weston e Devine, ao invés de
trata-lo hospitaleiramente, ele ¢ drogado e raptado para uma viagem a contragosto. Contudo,
em Malacandra, ele sera acolhido pelos hrossa e pelos séroni, recebendo abrigo e comida. Um
extraterrestre ¢ tratado num planeta distante mais cordialmente pelos nativos do que o ser
humano entre aqueles de sua propria espécie. H4 um convite implicito na histéria para que o
ser humano seja mais acolhedor, mais receptivo para com aqueles com quem compartilham a
humanidade.

O relacionamento entre as trés ragas alienigenas ¢ uma critica severa a maneira como o
ser humano lida com seu semelhante. Trés espécies diferentes: hrossa, séroni e pfifitriggi. Trés
habilidades diferentes: poesia, conhecimento e arte. Trés fun¢des completamente diferentes:
cultivo, ciéncia e constru¢do. As trés ragas vivem em lugares diferentes, tém aparéncias
diferentes e até linguas diferentes?'’, mas convivem pacificamente numa fina sinergia. Em
contrapartida, em Thulcandra, hd apenas uma espécie hnau: o ser humano. Eles estdo
espalhados pelo globo, tém pequenas variagdes fenotipicas e varias linguas devido a sua
histéria; contudo, ainda ndo aprenderam a viver pacificamente. Lewis estd chamando para uma
reflexdo sobre nossa atitude com relagdo ao outro, por mais diferente que ele possa parecer.
Reconhecer as pessoas como /hnau, seres racionais, criados por Maleldil, deve nos fazer
repensar a maneira como tratamos os outros membros de nossa propria espécie. Uma atitude
assim aliviaria grandemente o mal em Thulcandra.

Juntamente com isso, hd a implicagdo sobre a maneira como vemos os animais. C. S.
Lewis colocou em cada espécie alienigena a aparéncia de animais terrestres e lhes deu uma

alma — chamou todas elas de hnau. Parece haver o indicativo de que os animais devem ser

216 “Lewis offers his readers some lively specimens of interplanetary fantasy. But he also means to plant in their
imaginations a suggestion that there may be more things in heaven and earth than are dreamt of in their
philosophies™.

217 Kanakaberaka explica que os pfifltriggi € os séroni tém, cada qual, sua propria lingua, mas todos aprenderam a
lingua dos Arossa. O pfifltriggi explica rapidamente as nuances de cada lingua dando exemplos de nomes pessoass
dados a cada espécie: os Arossa t€ém nomes apeludados como Hnoh, Hhihi, Hyoi e Hlithnahi; os séroni tém nomes
imponentes como Augray, Arkal, Belmo e Falmay; ja os pfifltriggi tem nomes compridos e dificeis de pronunciar
como Kalakaperi, Parakataru, Tafalakeruf e Kanakaberaka (LEWIS, 2010, p. 156-157). Cf. a discussdo sobre o
relacionamento entre as trés racas malacandrianas e os trés personagens humanos da narrativa em Downing (1992,
p- 171-172,n. 19).
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tratados como criaturas Anau, apesar de em Thulcandra sua racionalidade se expressar de
maneira diferente da dos humanos. Isso ndo quer dizer, claro, que os animais sdo racionais no
mesmo sentido estrito que as pessoas; contudo, pode ser o caso de eles terem uma racionalidade
menos desenvolvida, ainda ndo completamente compreensivel para nds. No primeiro encontro
entre Ransom e Hyoi, o Aross esta falando, mas o filologo ndo compreende o que ele diz. A
primeira vista, os sons parecem grunhidos, até que o convivio com os Arossa o leva a entender
sua linguagem. Pode ser que os animais tenham uma linguagem diferente da nossa, ndo
articulada vocalicamente, mas expressa mais proeminentemente através do corpo e das feigdes.
Lewis convida para um novo olhar sobre os animais e sobre o relacionamento entre os seres
humanos e essas criaturas.

O assassinato, o roubo e o sequestro sdo vistos como tragos da condigdo torta dos seres
humanos e, por isso, condenadas ao longo da narrativa. Tais a¢des sdo reflexo da perda dos
ideais com os quais o Criador dotou as criaturas e que foram perdidas pela perversdo de sua
vontade. O assassinato, de maneira especial, se reveste de um significado terrivel: sangue de
hnau ¢ derramado por causa do sangue do sol. As coisas se tornam mais importantes que as
pessoas. A cobica cega de tal maneira que seres racionais sdo mortos por amor ao ganho. De
certa forma, Lewis esta retratando a condicdo humana e as mazelas que os habitantes de
Thulcandra vivem todos os dias.

Isso nos leva para o significado da experiéncia de Ransom. Ao sair para sua caminhada,
o fil6logo ndo tinha ideia das aventuras que viveria noutro planeta. Quando se da conta da
situacdo em que estd, Ransom toma uma atitude de ndo conformidade e com os recursos que
tem & mao (num primeiro momento, uma simples faca) decide por sobreviver, ndo importa o
que aconteca. Depois de fugir dos seus captores, perambulando pelo ambiente indspito de
Malacandra, o fil6logo ¢ exposto a soliddo, ao medo e a incerteza. Contudo, seu tempo em
Marte se prova um periodo de amadurecimento, de descoberta, de ampliacdo de horizontes.
Ransom aprende o convivio com o diferente, com o outro; redescobre o sagrado, ndo s6 em
Malacandra, mas em seu proprio mundo.

No uso do termo “torto”, Lewis transmite duas ideias. Em primeiro lugar, quer sejam
seres sagrados, como os eldila, quer sejam os seres humanos, as criaturas nem sempre foram
mas. O Oyarsa de Malacandra diz a Ransom que o Oyarsa de Thulcandra “entortou” Weston.
Assim, ha bondade nos homens, mas ela ¢ distorcida por alguma coisa. Depois, esse processo

de tornar-se “torto” pode ser revertido. O governador malacandriano diz que, se por um lado
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Weston foi entortado, Devine foi totalmente quebrado. Ransom ¢ um exemplo de um humano
torto que, contudo, deixou-se desentortar em sua experiéncia em Malacandra.

O papel da humildade também pode ser visto na narrativa. Ao passo que Weston vé os
malacandrianos como um bando de aborigenes sub-desenvolvidos que precisam ser dominados
e, se necessario, eliminados, Ransom aprende com cada uma das espécies de Malacandra. O
cientista estd cego em sua arrogancia humana, tendo por certo a superioridade da raca
thulcandriana, enquanto o fil6logo humildemente reconhece os problemas da condi¢do humana,
mesmo confessando que todos os problemas pelos quais os hrossa e, em Ultima instancia, o
Oyarsa de Malacandra estdo passando tem sua origem nos terrdqueos que invadiram seu
planeta. Ao contrario, para Weston, eles tém o direito de estar ali por conta da superioridade da

raca humana. Folks (2003, p. 112) comenta:

Inicialmente o “grande fisico” que parece ter seus olhos fechados para toda a
realidade além da pesquisa cientifica, Weston se torna um fanatico perigoso
cujo extremismo usurpa toda a genuina devogdo a ciéncia, como vemos em
sua prontiddo em sacrificar a vida para sua pesquisa. O “solene idealismo
cientifico” de Weston [...] no inicio da trilogia desenvolve-se num motivo
“fatal”, orientado para morte focado no poder e ego. O que falta a Weston do
principio ao fim € um senso de humildade que abriria seus sentimentos para o
sofrimento de suas criaturas companheiras ou mesmo para sua propria
mortalidade. Por lhe faltar a curiosidade e a preocupagdo de Ransom, Weston
¢ incapaz de olhar e ouvir exceto na medida em que ele esta juntando dados
para seus experimentos ¢ assim ele perde tanto a beleza das paisagens
malacandriana e perelandriana e as virtudes de seus habitantes, quanto a

potencial beleza e virtude da Terra e seu povo>'™.

Na sua fic¢ao, Lewis parece retratar o sofrimento com emocdo, deixando em segundo
plano as discussoes puramente tedricas sobre ele. No episodio da morte de Hyoi, o maior mal
perpetrado em Malacandra, Ransom chora, se emociona, tem o coragdo partido, impotente
diante do mal. Apesar de se poder dar significado ao mal que nos sobrevém, ele ainda machuca
e entristece. Mesmo lidando com as categorias/aspectos do problema do mal que vimos em O
problema do sofrimento de maneira narrativa, na historia do primeiro volume da 7rilogia

cosmica Lewis incorpora esse aspecto mais “fenomenolégico” do mal. Contudo, ao estar diante

213 “Initially the ‘great physicist’ who appears to have his eyes closed to all of reality beyond scientific research,
Weston becomes a dangerous fanatic whose extremism usurps all genuine devotion to science, as we see in his
willingness to sacrifice life to his research. Weston’s ‘solemn scientific idealism” [...] at the beginning of the
trilogy develops into a ‘fatal,” death-oriented motive focused on power and ego. What Weston lacks from
beginning to end is a sense of humility that would open his feelings toward the suffering of his fellow creatures,
or even toward his own mortality. Lacking Ransom’s curiosity and concern, Weston is incapable of looking and
listening except in so far as he is gathering data for his experiments, and thus he misses both the beauty of the
Malacandran and Perelandran landscapes and the virtues of their inhabitants, as well as the potential beauty and
virtue of Earth and its people”.
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do Oyarsa, Ransom faz sentido desse sofrimento e das experiéncias em Malacandra. Parece
haver uma tentativa do don de Oxford de equilibrar os aspectos tedricos e praticos do problema
da dor.

Sumarizando, buscamos nesse capitulo aplicar o modelo hermenéutico da triplice mimese
de Paul Ricoeur a obra Além do planeta silencioso. Antes, porém, identificamos a narrativa com
o conceito ricoeuriano expandido de mythos. Em cada secdo buscamos concentrar as analises
de cada movimento da mimese ricoeuriana sucessivamente. Em mimesis I, descrevemos,
primeiramente, os planetas Malacandra e Thulcandra e, em seguida, os personagens da historia
divididos em trés categorias: personagens humanos, personagens alienigenas e personagens
sagrados. Ao final, fizemos um breve comentario sobre a estrutura temporal do livro.

Em mimesis 11, depois de localizar o capitulo pivotal da obra, mostramos como Lewis
articulou as categorias/aspectos do problema do mal que foram destacadas do estudo de O
problema do sofrimento ao conteudo desse capitulo. Além disso, apresentamos como a obra se
relacionava com a literatura de sua época e como rompeu com a tradicionalidade em que estava
inserida. Por fim, em mimesis 1lI, tentamos realcar algumas implicagdes morais e éticas da

leitura do primeiro volume da Trilogia cosmica de C. S. Lewis.



161

6 CONCLUSAO

Neste estudo, comegamos pela discussdo sobre as interfaces entre filosofia, teologia e
ciéncias das religides, partindo do pressuposto da possibilidade de didlogo entre essas areas
apesar de suas tensdes. Entendemos que a hermenéutica pode servir como mediadora entre estes
saberes, colocando na devida perspectiva o conteido de cada um deles. Apresentamos a
proposta de que uma maneira de se fazer isso ¢ através da literatura, tendo como tema de estudo
o problema do mal e como referencial tedrico a hermenéutica filoséfica literaria.

Nossa escolha para esta dissertacdo foi a obra ficcional do autor britanico C. S. Lewis,
filosofo, escritor e apologista cristdo do século XX. Nosso objeto nessa dissertagdo foi o
primeiro volume da Trilogia cosmica intitulado Alem do planeta silencioso. Esta obra narra
viagem de Ransom ao planeta Malacandra e suas aventuras entre as ragas alienigenas do lugar.

A segunda parte deste trabalho trouxe uma revisao panoramica do problema do mal, desde
o ponto de vista da filosofia e da teologia. Depois, mostramos os principais estudos académicos
que pesquisaram o relacionamento entre este tema e as obras de C. S. Lewis. Ao final desse
capitulo, procuramos discutir brevemente as categorias/aspectos do problema do mal presentes
na obra O problema do sofrimento e identificamos aquelas que foram especialmente articuladas
na narrativa que foi objeto deste estudo.

Para poder relacionar as categorias/aspectos do problema do mal com a histdria ficcional
de Lewis, desenvolvemos um modelo hermenéutico a partir da obra de Paul Ricoeur. A escolha
recaiu sobre os trés volumes de Tempo e narrativa que tratam de maneira particular sobre as
narrativas ficcionais. O modelo que seguimos foi o da triplice mimesis postulada pelo filosofo
francés, além do seu conceito ampliado de mythos.

No ultimo capitulo, aplicamos o modelo hermenéutico resultante a obra Além do planeta
silencioso. Em mimesis 1, mostramos a relagdo entre o mythos ricoeuriano e a ficgdo lewisiana.
Depois, descrevemos o ambiente e os personagens da obra e, finalmente, esbocamos um rapido
comentario sobre o papel do tempo na narrativa. Mimesis Il nos deu a oportunidade de localizar
o apice da narrativa e demonstrar o relacionamento dele com as categorias/aspectos do
problema do mal, discutidos na segunda parte dessa dissertacdo. Além disso, mostramos como
a obra esta relacionada com a literatura de sua época e como ela abriu novos horizontes dentro
do mesmo género literario. Por fim, em mimesis 111 procuramos destacar os valores e aspectos

éticos evocados pelo livro.



162

Ha pelo menos trés possiveis aplicagdes desse estudo dentro das ciéncias das religides,
duas delas especialmente relacionadas com o fim pratico delas no ensino religioso
(JUNQUEIRA, 2013, p. 603-614). Em primeiro lugar, um estudo interdisciplinar do problema
do mal na escola pode colocar em didlogo diferentes perspectivas do tema através da literatura,
especialmente aqueles livros que tem em comum com nosso objeto de estudo o fato de se serem
literatura estrangeira. Uma mesma obra pode servir para discussdo em aulas de filosofia, lingua
portuguesa, lingua estrangeira (inglé€s, espanhol, francés etc.) e de ensino religioso, cada uma
abordando o texto por suas respectivas abordagens.

Depois, o estudo de Além do planeta silencioso pode ajudar a trabalhar em sala de aula
temas como tolerancia, espiritualidade e o significado do sofrimento. Ainda, outras obras que
tratam do mesmo tema, mas de perspectivas outras que nao as do cristianismo, podem, por fim,
ter suas abordagens comparadas entre si na busca de um didlogo entre as propostas das varias
tradi¢des religiosas quanto ao problema do mal.

Por fim, buscamos exemplificar como a hermenéutica literaria filosdfica pode ser uma
ferramenta importante para o estudo da religido através da literatura. Sendo essa uma area
incipiente dentro do campo disciplinar das ciéncias das religides, este trabalho pode ajudar a
lancar as bases para futuros estudos na interface entre filosofia, teologia e ciéncias das religides.
Outras obras e outros temas pertinentes as trés areas podem ser estudados através do referencial

teorico de Paul Ricoeur.
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