m : .
Programa de Pos-Graduacao em

Comunicacao

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
LINHA DE PESQUISA: MIDIA E COTIDIANO

JUNIA MARA DIAS MARTINS

MANIFESTACOES FOLKCOMUNICACIONAIS
COMO PROPULSORAS DE EMPODERAMENTO SOCIAL
NO PONTO DE CULTURA ESTRELA DE OURO, EM ALIANCA-PE

Jodo Pessoa - PB
2014



JUNIA MARA DIAS MARTINS

MANIFESTACOES FOLKCOMUNICACIONAIS
COMO PROPULSORAS DE EMPODERAMENTO SOCIAL
NO PONTO DE CULTURA ESTRELA DE OURO, EM ALIANCA-PE

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduagdo em Comunicacdo e Culturas Midiaticas
(PPGC), da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB), como requisito para a obtencdo do titulo
de Mestra em Comunicacdo e Culturas Midiaticas.
Linha de Pesquisa: Midia e Cotidiano.

Orientador: Prof. Dr. Henriqgue Paiva de
Magalhaes.

Coorientador: Prof. Dr. Osvaldo Meira Trigueiro.

Jodo Pessoa - PB
2014



M386m Martins, Junia Mara Dias.
Manifestagdes folkcomunicacionais como propulsoras

de empoderamento social no Ponto de Cultura Estrela de Ouro,
em Alianca-PE / Junia Mara Dias Martins.- Jodo Pessoa, 2014.

260f. : il.

Orientador: Henrique Paiva de Magalhdes

Coorientador: Osvaldo Meira Trigueiro

Dissertacdo (Mestrado) - UFPB/CCTA

1. Comunicag&o. 2. Folkcomunicagdo. 3. Cultura popular.
4.Politica publica cultural. 5. Ponto de cultura - Maracatu Rural
Estrela de Ouro - Alianca-PE. 6. Empoderamento social.

UFPB/BC CDU: 007(043)




JUNIA MARA DIAS MARTINS

MANIFESTACOES FOLKCOMUNICACIONAIS
COMO PROPULSORAS DE EMPODERAMENTO SOCIAL
NO PONTO DE CULTURA ESTRELA DE OURO, EM ALIANCA-PE

Esta dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduagdo em Comunicagdo e Culturas Mididticas
(PPGC), da Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
como requisito parcial para a obtencdo do titulo de
Mestra em Comunicagdo e Culturas Midiaticas, foi
julgada aprovada pelo orientador e demais membros da
Banca Examinadora.

Hewigue Magalz,
Dr. Henrihue Paiva te Magalh&es
Presidente da Banca Examinadora

Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacédo e Culturas Midiaticas (PPGC)
Universidade Federal da Paraiba (UFPB)

Al et

Dr. Wellingtcﬂ1 José de Oliveira Pereira
Professor convidado interno ao Programa
Programa de P6s-Graduacdo em Comunicacdo e Culturas Midiéticas (PPGC)
Universidade Federal da Paraiba (UFPB)

Dra. Betania Maciel de Aradjo
Professora convidada externa ao Programa
Programa de P6s-Graduacdo em Extensdo Rural e Desenvolvimento Local (POSMEX)
Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE)
Programa de P6s-Graduacdo em Educacédo, Culturas e ldentidades
UFRPE/ Fundacdo Joaquim Nabuco

Jodo Pessoa - PB
2014



AGRADECIMENTOS

Uma colcha de retalhos é feita de pequenas minudéncias. Da textura as cores, das
estampas e tamanho dos recortes; da heterogeneidade para homogeneidade estética; da
firmeza do ponto; da unido dos diferentes para concepcgdo do produto final, delicadamente
alinhavado. Esta foi a analogia mais proxima que encontrei para o resultado desta pesquisa.
Pesquisa escrita a um s6 punho, mas que traz, em seu construto, retalhos estampados com
amizade, perseveranca, solidariedade, leitura, dedicacdo e amor a pesquisa. Impossivel seria
alinhavar sozinha tanta coisa boa; ent&o, por isso, agradeco

a Deus, por comigo dialogar e verbalizar o Amor.

A0S meus pais, por me amarem tdo belamente, mesmo com minhas tantas
imperfeicdes. Por me imergirem desde cedo na feira livre, campo de pesquisa que trago
tendo-os como folkcomunicadores-mores. Aos meus irméos, pelo carinho na jornada da vida.
As cunhadas, pela forca; aos sobrinhos, pela alegria.

As minhas filhas e filho, por suportarem minha auséncia com tdo grande amor e
sabedoria. A Junior, companheiro de todos os lugares, de toda a pesquisa e de todo o coracgéo.
Por me lembrar que “ndo hé chuva que dure o sempre”.

A Andrea, por seu abraco reconfortante; & Siméia, por seu sorriso de luz; a Livia,
por se tornar filha; a Tarci, por me compartilhar seu guarda-chuva; a Gabriela, por me fazer
crescer. A Bruno, pela companhia nas viagens conceituais; a Marcelo, por sua atencdo e afeto.

A comunidade Cha de Camara; a José Lourenco, Luiz Caboclo, Zé Duda, Wanessa,
Ederlan, Erica, Fabio, Biu do Coco, Dani e Gil, por me aceitarem como parte da familia
Estrela de Ouro. A Afonso, por seu tempo e palavras.

Aos professores Wellington, por ndo me fazer esquecer que “nada ¢ maior que a
Vida”; Trigueiro, por me aceitar orientanda, encorajar a pesquisa e dar liberdade criativa;
Henrique, por me abrigar tdo generosamente e permitir o ritmo do passo; Marcos, pela
prontiddo em auxiliar sempre. A Lenir e Jodo, por sua presteza e dedicacao.

A Rede Folkcom, casa onde me sinto & vontade. Aos amigos Guilherme, pela
companhia sem limites; Marques de Melo, por seu carinho e confianga; Cristina Schmidt,
pelas mensagens revigorantes; Cristina Gobbi, pela calma com as dividas; Betania, por estar

sempre ao lado.



Ao amigo Célio Turino, pela motivacdo e benevoléncia; Fabricio, pela leitura atenta;
a Gabriela e Thiago, pela carona e torcida. Ao professores Albino Rubim, por sua paciéncia e
indicacdes bibliogréficas; Renato Ortiz, por sua atencdo; Luiz Martins, pela sensibilidade e
sugestdes bibliogréficas.

Aqueles amigos e amigas distantes, que se importaram e torceram verdadeiramente.

As criticas e adversidades. A musica, companheira inseparavel.

A Vida, que me permitiu costurar — no sem cansago — esta colcha entrelagada com
comunicac¢do, sabedoria e cultura populares, cedendo-me, no tempo devido, tantas maos a
labuta.

Aos sonhos que se fazem horizonte, sempre e sempre,

minha grande e sincera gratid&o!



As revolugdes se estdo fazendo por décadas e ndo por séculos e tém o seu suporte na tecnologia e na
comunicagdo, juntas, de maos dadas para reformar a face da Terra e conferir novos padrdes de vida a
humanidade. Nao temos mais tempo para esperar a lenta germinacao das sementes que se acham, em
estagios variaveis de evolugdo, no espirito de um e outro Brasil. Que precisam entender-se,
comunicar-se, com vistas a interacao, a fim de que sobreviva o Brasil com o patrimonio fisico e
espiritual que recebemos das geracOes antecedentes e que temos o dever de transmitir, integral e
enriquecido, aos nossos posteros.

Luiz Beltrao

Contribuir para a formacao de agentes capazes de participarem da vida publica de forma consciente e
ativa, em uma sociedade capaz de estabelecer féruns de dialogo e participacdo cidada, é uma das acOes
mais desafiadoras das politicas culturais. (...)

Uma politica cultural voltada para as pessoas, de bracos dados com a ética

que valoriza a vida, a justica e o reconhecimento da diversidade. Capaz de

promover publicos leitores, de estimular a curiosidade sobre si e sobre 0s

outros, de expandir as experiéncias culturais e com elas a vontade de se

relacionar com o diferente sem que ele represente uma ameaca. Ou seja, uma

politica cultural voltada para a formacao cultural das pessoas, de ampliacéo

dos imaginarios e das sensibilidades, para tornar a vida aquilo que ela

deveria ser por principio: mais humana.

Marta Porto

Sendo eu uma pessoa sem escola, hunca pensei que as coisa que eu sabia da vida, um dia fosse servir
pra alguém. (...) Dou oficina pras criancada aqui, ai quando eu pendurar as chuteira e alguém
perguntar: quem foi que te ensinou isso? ‘Foi o mestre Luiz Cab6co!’

O Estrela de Ouro mudou muita coisa, hoje eu me sinto um homem realizado.

Mestre Luiz Caboclo



RESUMO

Situado na zona rural do municipio de Alianca-PE, o Sitio Chd de Camard concentra
manifestacdes de cultura popular desde 1966 especialmente, ano em que o Mestre Batista
fundou o Maracatu Rural Estrela de Ouro. A histéria do lugar se confunde com a histéria do
maracatu, do cavalo-marinho, das cirandas e da economia canavieira, atividades inerentes a
Zona da Mata Norte pernambucana. Em 2004, o Estrela de Ouro se tornou o primeiro grupo
do Nordeste contemplado como Ponto de Cultura (PC). Ponto de Cultura é a principal acdo do
Programa Cultura Viva, que viabiliza recursos para projetos culturais de instituicdes sem fins
lucrativos para atividades ludicas, artisticas, socioculturais e de incluséo digital a comunidade.
Todo PC, em sua praxis, convive com elementos ligados a comunicagdo social — producéo
audiovisual como finalidade ou meio de registro e difusdo das atividades culturais, na
apropriacdo de instrumentos de comunicacao e suas técnicas por classes marginalizadas — o
que corrobora o estudo do ponto de vista da folkcomunicacdo. Ampliacdo e potencializacao
do acesso aos meios de producdo; fruicdo e formacdo cultural; agdes de cidadania,
comunicacgdo, educacdo e arte; geracdo de emprego e renda; valorizacdo da identidade e da
memoria; acredita-se que tais quesitos, subsidiados por manifestacdes folkcomunicacionais,
estimulem o empoderamento social individual e coletivo na comunidade em questdo. A
presente dissertacdo, inscrita na Linha de Pesquisa Midia e Cotidiano, analisa, portanto, as
manifestacdes folkcomunicacionais do PC Estrela de Ouro. Para isso, as identifica, delineia e
descreve, apresentando circunstancias possiveis de empoderamento, passando ainda pela
descricdo dos seus ativistas midiaticos. Teoricamente, o estudo de caso tem como base o tripé:
1. Folkcomunicacao, teoria criada por Luiz Beltrdo; 2. Empoderamento Social; e 3. Ponto de
Cultura. O método adotado € o etnografico, com utilizacdo, entre outros instrumentos, de
observacdo assistematica, registro fotografico e entrevistas. A abordagem é qualitativa, de

cunho exploratério e a analise tem carater interpretativo.

Palavras-chave: Folkcomunicacdo; Cultura Popular; Politica Publica Cultural; Ponto de

Cultura; Empoderamento Social.



ABSTRACT

Situated in rural area in the Alianca town, the Ranch Ch& de Camara groups manifestations of
popular culture, especially since 1966, the year in which the Master Batista founded the
Maracatu Rural Estrela de Ouro. The history of the place is intertwined with the history of
maracatu, of cavalo-marinho, of the sieves and the sugar economy, activities related to the
Northern Forest Zone of Pernambuco. In 2004, the Estrela de Ouro became the first group in
the Northeast as contemplated Point of Culture (PC). Point of Culture is the main action of
Living Culture Program, which enables resources to cultural projects of nonprofits to develop
ludic activities, artistic, sociocultural and digital inclusion for community. Every PC in its
praxis, coexists with elements related to media — audiovisual production as purpose or means
of recording and dissemination of cultural activities, ownership of communication tools and
techniques for marginalized classes — which corroborates the research of point view of
folkcommunication. Expansion and enhancement of access to means of production; cultural
enjoyment and training; citizen action, communication, education and art; generation of
employment and income; increasing identity and memory; it is believed that such questions,
subsidized by folkcomunicacionais demonstrations, encourage individual and collective social
empowerment in that community. This present thesis, enrolled in the Research Line Media
and Everyday Life, examines therefore the manifestations folkcomunicacionais PC Estrela de
Ouro. For this, identifies, delineates and describes this manifestations, with possible
empowerment circumstances, still going by the description of their media activists.
Theoretically, the case study is based on three pillars: 1. Folkcommunication, theory created
by Luiz Beltrdo 2. Social Empowerment, and 3. Point of Culture. The method adopted is
ethnographic, using, among other instruments, unsystematic observation, photographic record
and interviews. The approach is qualitative, exploratory and the analysis has interpretative

character.

Keywords: Folkcommunication; Popular Culture; Cultural Public Policy; Point of Culture;

Social Empowerment.



Figura 1:
Figura 2:
Figura 3:
Figura 4:
2011.

Figura 5:
Figura 6:
Figura 7:
Figura 8:
Figura 9:
2011.

Figura 10:
Figura 11:
Figura 12:
Figura 13:
Figura 14:
Figura 15:
Figura 16:
Figura 17:
Figura 18:
Figura 19:
Figura 20:

Figura 21

LISTA DE ILUSTRACOES

Percurso ao local da pesquisa: de Jodo Pessoa-PB a zona rural de Alianca-PE.
Ex-votos no Santuario de Nossa Senhora da Penha. Jodo Pessoa-PB, 2013.
Luiz Beltrdo.

Preparagdo para a oficina de maracatu rural com criangas do PC Estrela de Ouro,

Ciranda na roca: Projeto Quinteto Violado - 40 anos. Sitio Cha de Camara, 2013.
Sede do Ponto de Cultura Estrela de Ouro — Sitio Chd de Camard, 2011.

Caboclo de lanca

Auto do Cavalo-Marinho na reinauguracao da Biblioteca Mestre Batista, 2011.
Ponto de Leitura. Momento de recreacdo na varanda. Manha de 29 de outubro de

Ponto de Leitura. Aula sob a jaqueira. Tarde de 24 de agosto de 2013.
Apresentacdo do Mestre Zé Duda no Sitio Cha de Camara, 2013.
Mestre Luiz Caboclo organiza as criangas para o desfile do maracatu, 2011.
Peéricles, caboclo de langa mirim, 2011.

José Lourenco, 2011.

Em dialogo com o Mestre Z¢é Duda, 2013.

Mestra Gil, 2013.

Na oficina, com o Mestre Luiz Caboclo.

Bordado manual com lantejoulas em gola de caboclo de langa, 2013.
Oficina de golas no Ponto de Cultura Estrela de Ouro, 2014.

Criancas do Projeto Leitura no Ponto.

- Wanessa em dialogo com adolescentes na Biblioteca, enquanto fazem atividade

artistica, 2013.

Figura 22
Figura 23
Figura 24
Figura 25
oficina de

Figura 26

: Mostra Canavial, sesséo no PC Estrela de Ouro, 2013.

: Mostra Canavial, Praca do Trabalhador Rural, em Tracunhaém-PE, 2012.

: Mostra Infantil Cinemata. Tupaoca, Alianca-PE, 2013.

: Ederlan Fabio (com maquina fotografica) e Leonardo Oliveira, em aula préatica da
fotografia, 2013.

: Caboclo. Fotografia integrante da exposicao A Magia dos Canaviais, 2014.



LISTA DE TABELAS

Tabela 1: Folkcomunicagdo — géneros.

Tabela 2: Folkcomunicagdo — formatos.

Tabela 3: Folkcomunicagdo Oral — formatos e tipos.

Tabela 4: Folkcomunicagdo Visual — formatos e tipos.

Tabela 5: Folkcomunicagéo Iconica — formatos e tipos.

Tabela 6: Folkcomunicacéo Cinética — formatos e tipos.

Tabela 7: Géneros folkcomunicacionais encontrados nas manifestacoes.

Tabela 8: Géneros, formatos e tipos folkcomunicacionais encontrados nas manifestagdes
pesquisadas no PC Estrela de Ouro.



LISTA DE SIGLAS

ASSEBA: Associa¢do dos Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia.
CIESPAL.: Centro Internacional de Estudios Superiores en Comunicacion para América
Latina.

CNPdC: Comissdo Nacional dos Pontos de Cultura.

CVC: Cultura Viva Comunitaria.

DIP: Departamento de Imprensa e Propaganda.

FBN: Fundacéo Biblioteca Nacional.

Funarte: Fundacdo Nacional de Artes.

Fundarpe: Fundacdo do Patrim6nio Histdrico e Artistico de Pernambuco.
IBGE: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.

IBOPE: Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica.
ICINFORM: Instituto de Ciéncias da Informacéo.

IDHM: indice de Desenvolvimento Humano Municipal.

IPEA: Instituto de Pesquisa Aplicada.

IPHAN: Instituto do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional

MCP: Movimento de Cultura Popular.

MinC: Ministério da Cultura.

PAC: Programa de Aceleracdo do Crescimento.

PC: Ponto de Cultura.

PEC: Proposta de Emenda Constitucional.

PNC: Plano Nacional de Cultura.

SCDC: Secretaria de Cidadania e Diversidade Cultural.

SNC: Sistema Nacional de Cultura.

UCBC: Unido Crista Brasileira de Comunicacdo Social.

UCLAP: Unido Cristd Latino Americana de Imprensa.

UNAS: Unido de Nucleos Associacdo e Sociedades dos Moradores de Heliopolis e Sdo Jodo

Climaco.



SUMARIO

INTRODUGAO . ...ttt eae ettt s st en st s s 16
(0] 0] 13§10 L PP U P OP TP PRTOPRPP 20
ODBJEEIVO GEIAL.......eiiiieee ettt 20
ODjJEtiVOS ESPECITICOS ...ttt 20
JUSTITICALIVA. ... ettt et e s e e st e e et e e et e e e enee e e nneeeennneeeanneeens 21
Procedimentos MetOdOIOGICOS ... .....eiiiiieiieiee et 22
[tinerario Percorrido Para PESOUISA. ........ueuereeieeieeteeeeasteateesteesteeeesseesteesteesreeseesneeaneeseeas 24
A etnografia enquanto MELOAO .........couiiuiiieie s 25
1. FOLKCOI\/IUNICAQAO: A COMUNICAQAO DOS MARGINALIZADOS ........... 27
1.1 Luiz Beltréo e a génese da FOIKCOMUNICAGAD .........covvveivieiiiiiiieiiie e 27
1.2 Métodos para a pesquisa em FOIKCOMUNICAGED ..........cevvieiiiiiieiiiesiee e 31
1.2.1 Funcionalismo e as trilhas metodologicas beltranianas ..............ccccooceviieniieinennn. 33
1.2.2 Marco epistémico de Luiz Beltrdo € 0 marxXiSmo .........c.ceevvreiivreeriueesiineeesneeesenns 36
1.2.3 Uma metodologia foIKSENSIVEI?............vviiiieecie e 38
1.2.4 Taxionomia da FOIKCOMUNICAGAD .........veevereeiiee e 41

1.3 Regido no Brasil, comunicacao e culturas populares: de Beltrdo a ldade Midia........... 44
1.3.1 Mundializacdo da cultura e sobrevivéncia do local ...........cc..cccoveeiiiiiiie e, 49

2. EMPODERAMENTO SOCIAL: EM BUSCA DE UM CONCEITO........ccceevvvrirennnnn. 53
2.1 O POAEL, 0S POUBTES .....vveeeetiee ettt ettt e e site e e st e e et e e st e e st e e st e e e sreeeessbeeesntaeesnteeeanneeeanns 53
2.2 Indicios para o0 conceito de empoderamento SoCial............cccoveevivi e, 57
2.3 Empoderamento por PAulo FIeIre.........coviiiiiieiiie et 64
3. POLITICA CULTURAL COMO POLITICA PUBLICA ......ccoooviiininieieincieieeies 68
3.1 Estado e produGao CUILUIAL.............cveeiiiiii et 68
3.2 Politicas culturais N0 Brasil...........cccoiiiiiiiiiieiiiecie e 72
3.2.1 O Programa CUltUra ViIVaA........cc.ecoiieiiiiie e 79
3.2.2 Pontos de Cultura: o Brasil de baixo para Cima.............ccceeevivveiiiee i, 83

3.3 Movimentos e politicas culturais em Pernambuco.............cccoceeiviei i, 88



4. O PONTO DE CULTURA ESTRELA DE OURO .......ccoiiiiiiiiieiiicieeee e 94

4.1 Localizag8o € CONtEXIO NISLOIICO .......eiviiieiiieiiieieee e 94
4.1.1 CONEEXEO SOCHAL. ... 98
4.2 DO SUrgimento dO MAIACATU .........ceiuieriiiiiieiiiestieesiee sttt 100
4.2.1 Maracatu rural @ maracatu NAGAD ...........covveervierieiiieiiie e 102

5. MANIFESTACOES FOLKCOMUNICACIONAIS NO PC ESTRELA DE OURO 105
5.1 Maracatu Rural Estrela de Ouro de Alianga: da roca a Franga..............cccceevverinennenn. 108

5.2 Cavalo-Marinho: o desabafo no cotidiano fantastico do cortador de cana.................. 113

N[0 TP P PP PPPPPPPPPRPT 115
5.4 Mestres Grids: 05 guardites da MEMOTIA..........cveiueeiiiiiieiie e 118
5.5 Leitura de mundo: a formacao de leitores na Biblioteca Mestre Batista..................... 120
5.6 Midias em rede: comunicagéo livre e compartilhada ...........ccccoceviiiiiiiiiii, 124
5.7 AriDUIGOES TAXIONOMICAS ... .veiieeeiiietee ittt ettt sttt 126
6. ATIVISTAS MIDIATICOS NO PC ESTRELA DE OURO .....cccvevevevevereeceeeeas 128
6.1 José Lourengo, 0 filno do Mestre BatiSta...........ccceevvieiiireiiiiieiiie e cieeesiie e 129
6.2 Mestre Z¢ Duda, o “peito de aco da Mata NOTte” ..........evevviieeiiiiiiiiiiiiieee e 135
6.3 Luiz CabocClo, UM MESLIE gD ......cccveeeiiieeciie e cte e e e e et e e 139
6.4 Wanessa Santos, mediadora da leitura de mundo ..........ccceevieiiiiiiniiie i 144
6.5 Ederlan Fabio, de brincante a produtor cultural ..............ccccooovi i 149
6.6 Afonso Oliveira, o criador do Método Canavial ............cccevviiiiiiiiiiiiieniee e 154
CONSIDERAGCOES FINAIS ......cocoiviieeieeeeeeeeee et es sttt es s st s s, 161
RETEIENCIAS .....ee ettt b e et e et e e nb e re e e be e naee e 165
Apéndice A: Entrevista com José Lourenco da Silva.............cccoveiiiiiiiic i, 169
Apéndice B: Entrevista com Mestre Z& DUda............cccveeeviiieiiiii e 182
Apéndice C: Entrevista com 0 Mestre Luiz CabocClo .............cccoveviiieiiiie e, 191

Apéndice D: Entrevista com Wanessa SANnt0S...........ccovvvreiiireeiireeiieeesieeesiee e sieeesvee e 198



Apéndice E: Entrevista com Ederlan FADIO ............ccooviiiiiiiiiii e, 205
Apéndice F: Entrevista com AfONSO OlIVEINA ........c.coivveiiiiiieiiieicceee e 212
Apéndice G: Entrevista com o historiador CElio TUIINO .........cccvevieirieesiie e 225
Apéndice H: Artigo - Cultura popular como medium entre jovens e velhos: protagonismo
juvenil e valorizacdo da memoria cultural na Zona da Mata Norte de Pernambuco.............. 231

Apéndice I: Artigo - Fotografia, memoria e identidade: uma experiéncia fotogréfica numa
comunidade rural no estado de PernambuCO. .........cccccveiiiiiiiiiiiiiieie e 245



INTRODUCAO

Espacos da midia sdo, por vezes, preenchidos por contetidos relacionados a tradicdes
populares. Esta circunstancia pode representar o estimulo a preservacdo de identidades ou
mesmo a ressignificagdo de modos de agir, sentir e pensar de determinadas comunidades ou
nacdes. Nesta assertiva, o folclore® midiatizado incorpora valores externos, ao passo que
também difunde elementos simbdlicos da cultura popular presentes no cotidiano de grupos
especificos quase sempre alheios étnico, social e/ ou geograficamente.

A veiculacdo de manifestacdes da cultura popular pela midia, contudo, ainda € timida
e, por vezes, de natureza estereotipada. Por outro lado, recentemente, no Brasil, politicas
publicas federais estimularam a producdo midiatica oriunda de comunidades socialmente
periféricas, muitas destas envolvidas com atividades da cultura popular. Tais politicas
desenvolveram programas de capacitacdo, formacdo de publico e instrumentalizacdo de
grupos ou individuos mantenedores de praticas culturais populares e/ou folcléricas; com
incentivo a difusdo da producdo cultural e artistica, a autogestao, ao protagonismo social e a
exaltacdo das singularidades identitarias. Um destes programas € o Cultura Viva: Arte,
Educacédo e Cidadania, criado em 2004, no governo Lula, tendo Gilberto Gil como Ministro
da Cultura e abarcando os Pontos de Cultura (PC) como acdo prioritaria. (TURINO, 2010)

Pontos de Cultura sao instituicdes reconhecidas juridica e socialmente, que recebem
apoio financeiro e técnico do Estado para desenvolver atividades de impacto sociocultural em
suas comunidades, fortalecendo e/ou ampliando acbes preexistentes. A instituicdo submete
seu projeto a edital publico e, se contemplada, é conveniada ao Ministério da Cultura
(MinC)?, recebendo o valor de R$ 180 mil para ser investido, conforme projeto apresentado,
num periodo de 3 anos. Do valor total recebido pela instituicdo, R$ 50 mil é para aquisicéo de
equipamentos audiovisuais. A gestdo é compartilhada entre 0 Governo/MinC, a instituicdo e a

comunidade. Enquanto o MinC atua como financiador e auxiliador técnico, o Ponto de

1 O folclore, segundo Luis da Camara Cascudo, é a “ciéncia da psicologia coletiva, cultura do geral no Homem,
da tradi¢do e do milénio na Atualidade, do herdico no quotidiano, é uma verdadeira Historia Normal do Povo”
(CASCUDO, 1986, p. 15). Na definicéo da Carta do Folclore Brasileiro, elaborada no VIII Congresso Brasileiro
de Folclore, em Salvador (1995), o folclore é compreendido como “0 conjunto das criagBes culturais de uma
comunidade, baseado nas suas tradicfes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua identidade
social” (Grifos da autora. Disponivel em http://www.fundaj.gov.br/geral/folclore/carta. pdf).

2 Alguns Pontos de Cultura sdo vinculados diretamente a0 MinC, outros firmam convénio com o Estado. No
Nordeste, tem-se 0s exemplos da Bahia, Pernambuco, Paraiba e Ceard, que estadualizaram o projeto dos Pontos
de Cultura.
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Cultura decide quais atividades, publicos e colaboradores serdo contemplados com o valor
investido.

Todo PC, em sua praxis, convive com elementos ligados a comunicacdo social —
producdo audiovisual como finalidade ou meio de registro e difusdo das suas agoes;
provimento de atividades socioculturais para a comunidade em que atua, num intercambio
continuo de formacdo de sentidos; apropriacdo dos instrumentos de comunicacdo e suas
técnicas, por classes marginalizadas, para construcdo do seu préprio medium. Nestes campos
de mediagdes, pode ser observado que a cultura popular se fundamenta como elemento
norteador das acdes comunicativas, o que fomenta o estudo do objeto aqui proposto — as
manifestacdes folkcomunicacionais no Ponto de Cultura Estrela de Ouro.

O Estrela de Ouro, contemplado como Ponto de Cultura em 2004, é um dos
primeiros PC’s do Brasil e o primeiro do Nordeste; esta situado na Zona da Mata Norte
pernambucana, com sede no Sitio Cha de Camara, em Alianca-PE. Tem como carro-chefe o
Maracatu Rural Estrela de Ouro, fundado pelo Mestre Batista, em 1966. (SILVA, 2008) Apos
tornar-se Ponto de Cultura, em 2004, outras manifestagdes da cultura popular puderam ser
subsidiadas: Cavalo-Marinho, Coco Popular de Alianca, Ciranda Rosas de Ouro, Boi de
Camard, além da criagédo da Biblioteca Mestre Batista.

Para melhor desenvolver as atividades, o Estrela de Ouro estabeleceu parceria com a
Associacdo Reviva, de Recife, a qual o incorporou no Pontéo de Cultura Canavial. A partir de
entdo, outros parceiros chegaram — o Conselho Estadual dos Bibliotecarios, a Prefeitura de
Alianca e o Governo do Estado de Pernambuco. O Sitio Chd de Camara passou a ser Ponto de
Midia Livre (prémio concedido a instituicdes que apoiam ou desenvolvem iniciativas de
midias livres); além de ser reconhecido pela Biblioteca Nacional e pelo Ministério da
Educacdo como Ponto de Leitura, recebendo um kit com livros, computador, estantes e outros
materiais. A aprovacdo no edital Agente Cultura Viva permitiu que 25 jovens da regido
ganhassem uma bolsa do governo federal e participassem de oficinas de leitura, teatro, reforco
escolar. Com aprovacdo no edital Acdo Grid, mestres da tradicdo oral, caboclos e
percussionistas do PC foram remunerados para ministrar oficinas nas escolas da Rede
Municipal de Alianca, transmitindo seus saberes aos mais jovens.

A atuacdo do PC Estrela de Ouro como um dos realizadores do Festival Canavial
também trouxe novas perspectivas para a produc¢do cultural na regido do Sitio Cha de Camara.
Neste Festival, artistas e bandas de diversos géneros e Estados fazem apresentacdes

itinerantes na Zona da Mata Norte, contribuindo para a troca de experiéncias entre distintas
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comunidades socioculturais. A Velha Guarda da Mangueira, os musicos Chico César, Otto,
Jorge Mautner e Leci Branddo sdo alguns dos que ja se apresentaram no Festival junto a
maracatus, cirandas e cavalos-marinhos locais.

Ainda com recursos do Programa Cultura Viva, o PC Estrela de Ouro adquiriu novos
figurinos e instrumentos musicais, comprou equipamentos audiovisuais e montou o Estddio
Multimidia Mestre Zé Duda. Com projetos selecionados por meio de editais lancados pelo
governo, cocos, maracatus e caboclinhos da Zona da Mata Norte gravaram seus primeiros
discos; documentarios também foram realizados tendo como personagens, artistas e
moradores da regido. Os Prémios ASAS, Estdrias de Ponto, Culturas Populares, Pontos de
Valor, Pontinho de Cultura, Ponto de Memoria e Patrimdnio Vivo da Cultura Popular de
Pernambuco somam outras grandes conquistas refletoras da efervescéncia e importancia
culturais daquele lugar. Entre eles, se destaca, todavia, a condecoragdo com a Ordem do
Meérito Cultural, a comenda mais simbodlica da cultura brasileira, recebida em 2009.

As manifestacGes da cultura popular do Estrela de Ouro — compreendidas como
media daquela comunidade — reforcam o ethos local, vém ao encontro da afirmacéo identitaria
da comunidade, da exaltacdo das tradicGes do lugar, do aumento da autoestima,
beneficiamento da qualidade de vida. Segundo o dono do Sitio Cha de Camaré e responsavel
juridico pelo PC Estrela de Ouro, José Lourenco, alem da capacitacdo de criancas, jovens e
adultos; a comunidade se fortaleceu, propiciando ainda a contencdo do éxodo rural®. Tais
fatores, acompanhados pela autogestdo e potencializacdo dos atributos socioculturais dos
moradores e demais sujeitos abrangidos pelo projeto, podem ser vislumbrados como
empoderamento® social, no sentido de que avigoram a identidade, a imagem social individual
e coletiva, a préatica cidada e o desenvolvimento local.

Neste contexto, a op¢do pelo Ponto de Cultura Estrela de Ouro se justifica ndo

apenas por ser o primeiro PC instalado no Nordeste, mas também por se tornar referéncia

® Informac#o proveniente de diélogo de José Lourengo com a autora, em visita desta ao Cha de Camara (2011).

* O termo empoderamento é traduzido pelos hispano-americanos como empoderamiento; entendido como
resgate do poder politico pela sociedade. Em sua versao inglesa, empowerment, significa empoderar, dar poder a
alguém (sujeito passivo) para realizar algo. Paulo Freire, por sua vez, desconsidera o empoderamento nesse
sentido, ele acredita que o poder, enquanto poténcia, € intrinseco a todo ser humano (sujeito ativo) e néo
transferido. Podem ser desenvolvidas agBes que estimulem a tomada de consciéncia em direcdo ao
empoderamento, todavia. Para Freire, 0 empoderamento é o despertar do poder em forma de reflexdo, tomada de
consciéncia e acdo pratica; uma aprendizagem transformadora, no abandono & postura meramente reativa ou
receptiva. “Estes, que oprimem, exploram e violentam, em razdo de seu poder, ndo podem ter, neste poder, a
forca de libertacdo dos oprimidos nem de si mesmos. S6 o0 poder que nas¢a da debilidade dos oprimidos serd
suficientemente forte para libertar a ambos. Por isso € que o poder dos opressores, quando se pretende amenizar
ante a debilidade dos oprimidos, ndo apenas quase sempre se expressa em falsa generosidade, como jamais a
ultrapassa”. (FREIRE, 1987, p.17) — sem grifo no original. O destrinchar deste conceito e discussdo encontra-se
no capitulo 2 desta dissertacéo.
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como um dos mais exitosos do Brasil, alimentando contetudo de livros, revistas e trabalhos
cientificos, matérias jornalisticas em pequenas e grandes midias. Outro adendo positivo é o
fato da continuidade das atividades do Estrela de Ouro, mesmo ap6s o fim do convénio trienal
com o MinC e desaceleracdo do Programa Cultura Viva — com isto, menos lancamentos de
editais, prémios e apoios do género. A circunstancia evidencia a capacidade de autogestdo em
meio as dificuldades financeiras e escassez de subsidios estatais; alem da busca do Ponto de
Cultura por outras instituicdes e mecanismos — governamentais ou ndo — como parceiros dos
projetos desenvolvidos, numa demonstracao de forga da sociedade civil organizada.

Na pesquisa aqui apresentada, pretendeu-se, assim, detectar e analisar ndo somente
as manifestagdes folkcomunicacionais do PC Estrela de Ouro, que tenham possivelmente
estimulado o empoderamento social, mas também os ativistas midiaticos que lhes sdo
inerentes. Para tanto, o estudo esta dividido em seis capitulos com tematicas complementares.
O primeiro, Folkcomunicagdo: a comunicacdo dos marginalizados, descreve a génese da
Teoria da Folkcomunicagdo, passando pela historia do seu criador, Luiz Beltrdo, e traz
sugestdes metodologicas para a disciplina. Neste sentido, sdo abordadas relacdes da
folkcomunicacio com o funcionalismo (CASTELO BRANCO, 2013; BELTRAO, 2001), com
0 materialismo dialético (AMPHILO, 2013) e com a fenomenologia (HOHLFELDT, 2013).
Também integram este trecho, vieses taxiondmicos a partir de uma classificacdo esbocada por
José Marques de Melo (2008). Ainda neste capitulo, sdo explanadas tematicas como a
comunicacdo e cultura populares no Brasil em tempos midiaticos, assim como a sobrevivéncia
do local diante da mundializacdo da cultura (ORTIZ, 2010). A abertura com estes conteidos
supracitados pretende situar o leitor na teoria da folkcomunicacdo, da génese a
contemporaneidade, perpassando pela “for¢a do lugar”. (SANTQOS, 2006a)

O segundo capitulo, Empoderamento: em busca de um conceito, desenvolve revisdo
de literatura sobre a expressdo empoderamento (GOHN, 2004; BAQUERO, 2012;
STROMQUIST, 1997; FRIEDMANN et al, 1996), com destaque a visdo de Paulo Freire
sobre o termo. Abrange, contanto, o conceito de poder, com base em categorias tangentes
como identidade, memdria e consciéncia social. J& o capitulo posterior, intitulado Politica
cultural como politica publica, relaciona o papel do Estado a producéo cultural, com histérico
desta relacdo até chegar a contemporaneidade (RUBIM, BARBALHO, 2007; RUBIM, 2011),
explicitando a importancia das politicas pablicas culturais, com recorte no Programa Cultura
Viva e a atuacdo dos Pontos de Cultura em rede. Também no capitulo trés, é trazido um breve

historico das politicas de cultura no Pais (RUBIM, 2011) e um pequeno arcabouco dos
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principais movimentos culturais e politica contemporénea para a cultura de Pernambuco,
Estado sede do PC Estrela de Ouro.

A partir do quarto capitulo, O Ponto de Cultura Estrela de Ouro, no qual é transcrita
a historia e o contexto social do respectivo PC, tem-se o delineamento da parte pratica da
pesquisa, que circunscreve a identificacdo, a descricdo das manifestacOes
folkcomunicacionais e formas de empoderamento social (capitulo 5); além da identificacdo
dos agentes codificadores e ativistas midiaticos atuantes no Ponto de Cultura Estrela de Ouro
(capitulo 6). Encerra-se, assim, o ciclo analitico proposto, fundamentado no tripé
folkcomunicacdo/ politicas publicas culturais (Ponto de Cultura)/ empoderamento social; com
mapeamento das manifestacbes e atores deste processo. O encerramento do ciclo deixa
abertos, certamente, indicios para outras estradas neste norte — ainda ndo caminhado — do
empoderamento social estimulado pelas manifestacfes folkcomunicacionais, a partir de

politicas publicas culturais no Brasil.

Objetivos

Objetivo geral

- Mapear manifestadas folkcomunicacionais do Ponto de Cultura Estrela de Ouro e analisar, a
partir delas, possivel empoderamento social de individuos envolvidos, dos ativistas midiaticos
e da comunidade onde o Ponto se situa.

Objetivos especificos

- Identificar, delimitar e descrever as manifestacdes de folkcomunicacdo do Ponto de Cultura
Estrela de Ouro;

- Localizar quais as formas de ativismo midiatico e seus agentes codificadores;

- Delinear circunstancias possiveis de empoderamento social propulsionado a partir das

manifestacdes folkcomunicacionais pesquisadas.
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Justificativa

A universidade deve estar atenta aos processos e impactos socioculturais situados ao
longo da historia, mas também aqueles emergentes, trazendo para o ambiente cientifico o
estudo dos objetos que lhes sdo pertinentes. Sob o emblema Cultura Viva Comunitaria, o
modelo do Punto de Cultura foi oficialmente adotado pela Argentina, Costa Rica e Peru. No
ambito municipal, j& vigora em Medellin, Bogotd e Lima. Tem sido estudado para
implantagdo no Uruguai, Paraguai, México e Bolivia; todavia, no Brasil, pais criador do
modelo, as pesquisas académicas sobre sua relevéancia e temas a ele relacionados ainda séo
incipientes.

Oficialmente, existem cerca de 3.663° Pontos de Cultura pulverizados por todo o
territorio nacional. Juntos, até 2010, eles atingiram cerca de 8,4 milhGes de brasileiros
espalhados por 1.122 municipios’. Pesquisa divulgada pelo Instituto de Pesquisa Econdmica
Aplicada (IPEA) estima que em cada PC trabalhem, em média, onze pessoas diretamente,
sendo sete delas com remuneragdo. Acrescenta ainda que 83% dos Pontos de Cultura tém
outros parceiros financeiros além do MinC (BARBOSA, ARAUJO, 2010). Uma das metas
estipuladas pelo Plano Nacional de Cultura (PNC), sancionado pela Lei 12.343/2010, é que
nos proximos dez anos, o Brasil seja palco de 15 mil Pontos®.

Esta possibilidade de alavancar de Pontos — e acdes a eles inerentes — se efetivada,
sugere a continuidade do envolvimento de comunidades em atividades ludicas, artisticas e
sociais; atividades estas veiculadas e compartilhadas em video, audio, ambientes virtuais e
espacos dialdgicos cotidianos. Tais espacos se consubstanciam como ricos em intercAmbios
comunicativos e culturais, especialmente no que se refere a difusdo de ideias, experimentos e
saberes da cultura popular, reforcando o relacionamento do individuo com um meio social
mais amplo a partir das suas proprias raizes e olhar, assim como o laco com a

folkcomunicacao.

® Numa breve pesquisa utilizando o Google Académico, foram detectados apenas 20 artigos com o nome “Ponto
de Cultura” no titulo. Ao configurar uma nova pesquisa, considerando a presenga da expressdo ‘“Ponto de
Cultura” em qualquer lugar do artigo, foram encontradas 1.010 incidéncias. (Pesquisa realizada no dia 22 de
janeiro de 2014).

® Fonte: Secretaria de Cidadania e Diversidade Cultural/MinC. Os dados também podem ser encontrados na
pagina oficial do Plano Nacional de Cultura (PNC). Disponivel em: http://pnc.culturadigital.br/metas/page/3/.
Meta 23. Acesso em 13 de julho de 2013.

" Numeros da pesquisa do IPEA (2010) divulgada em http://culturadigital.br/teia2010/2010/03/27/1105. Acesso
em 7 de maio de 2013.

® Esta e outras metas podem ser encontradas na consulta piblica encerrada no dia 20/10/2011, com dados
disponiveis na pagina http://pnc.culturadigital.br/.

21



Enquanto locus concentrador de atividades folkcomunicacionais, o Ponto de Cultura
Estrela de Ouro se mostra como cenério adequado para balizar a pesquisa aqui proposta, numa
interface prética e teorica entre a folkcomunicacéo e a vida cotidiana; revelando-se, nesse
contexto, como tematica que agrega valor a linha de pesquisa na qual esta inscrita — Midia e
Cotidiano.

Procedimentos metodolégicos

Um conjunto de procedimentos técnicos e intelectuais empregado sistematicamente
numa investigacdo cientifica, no intuito de se alcangar resultados, de chegar a um objetivo —
assim pode ser preliminarmente definido o metodo cientifico. Por outro lado, 0 modo de
olhar o objeto, na busca de uma resposta objetiva, sem deixar de considerar as relacGes
subjetivas do pesquisador na observacdo e interpretacdo dos resultados, € igualmente uma
afirmacéo coerente quando se trata da definicdo de método. No viés etimologico, recorrendo a
sua origem grega, 0 methodos é compreendido como o caminho percorrido em dire¢do a uma
finalidade, em direcéo a algum lugar.

As etapas desse caminho, contudo, tendem a se adequar aos diferentes tipos e
campos de estudos, segundo o rumo pretendido pelo autor da pesquisa. Neste sentido,
Trujillo Ferrari destaca 0 método enquanto “procedimento racional arbitrario de como atingir
determinados resultados.” (TRUJILLO FERRARI, 1982, p. 19) Acrescenta ainda que, “na
ciéncia, 0s métodos constituem os instrumentos basicos que ordenam de inicio 0 pensamento
em sistemas, tracam de modo ordenado a forma de proceder do cientista ao longo de um
percurso para alcancar um objetivo preestabelecido.” (TRUJILLO FERRARI, 1982, p. 19)

Quer seja na Ciéncia Social ou na Natural, 0 método se faz imprescindivel; porém, as
Ciéncias Sociais contemporaneas tendem a formulacdes menos cartesianas, na proposta de
uma visao mais sistémica e menos positivista. De um modo geral, os métodos correspondem a
pesquisas qualitativas ou quantitativas. As primeiras estdo associadas ao interacionismo e a
busca de significados de compreensdo; ja as quantitativas, associam-se ao positivismo e ao
funcionalismo. (GIDDENS, 2012, p. 49)

A pesquisa em Folkcomunicacdo ndo tem, contudo, um método exclusivo de
investigacdo, a trilha metodoldgica da disciplina ainda € um terreno pouco explorado;

levantando, inclusive, divergéncias quanto ao seu campo de estudo. “Estara a
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Folkcomunicacdo mais proxima da Arqueologia ou da Antropologia Social que investiga a
historia do presente?” (BELTRAO, 2001, p. 29) Esta é uma pergunta lancada por Juremir
Machado da Silva, na abertura do livro que traz a tese de Luiz Beltrdo. Nesta dissertacédo, a
opcao € pela segunda alternativa, mais proxima a Antropologia Social, mas com olhos néo s6
no presente. O método aqui considerado, de base qualitativa, € o etnogréfico; que “fornece
informacGes sobre o comportamento de pessoas em grupos, organizacdes e comunidades e
também sobre como essas pessoas entendem seu préprio comportamento.” (GIDDENS, 2012,
p. 49)

No objetivo de proporcionar maior familiaridade com as teias estabelecidas entre o
sujeito/ator e as manifestacdes folkcomunicacionais, foi utilizada a pesquisa exploratoria
acompanhada por observacao assistematica (permitida por visitas periddicas da pesquisadora
ao Sitio Chd de Camard). A pesquisa de objetivo exploratério normalmente envolve
levantamento bibliografico; entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas com o
problema pesquisado; e anélise de exemplos que estimulem a compreensao (GIL, 1999). Com
vistas nestes critéerios, efetuou-se pesquisa de campo, tendo a descricdo dos fenémenos,
registro fotogréfico e gravacdo de entrevistas (histéria oral®) como principais instrumentos.
Entre as questdes prioritarias, foram observadas: 1. A relacdo do Ponto de Cultura Estrela de
Ouro com a comunidade local; 2. A integracdo e interacdo entre individuos de diferentes
faixas etarias; 3. O estimulo a autonomia, @ memoria e a solidariedade; 4. A valorizacdo da
identidade; 5. A utilizacdo da cultura popular enquanto media; 6. O desenvolvimento local.

Na primeira fase da pesquisa, a de observacdo, mapeou-se as manifestacGes
folkcomunicacionais; em seguida, delineou-se os agentes codificadores e, posteriormente,
possiveis ativistas midiaticos. A fase seguinte concentrou gravagdes de entrevistas com 0s
individuos selecionados a partir do processo de observacdo. As possibilidades de
empoderamento social implicitas em cada manifestacdo e entrevistado, por fim, foram
analisadas sob a perspectiva interpretativa, a qual é apoiada nos resultados alcancados nos
estudos dos materiais/contetdos coletados, na fundamentacéao teorica e na experiéncia pessoal
do investigador. (TRIVINOS, 1992).

Embora seja uma pesquisa com abordagem qualitativa, nameros divulgados pelo
IPEA (BARBOSA, ARAUJO, 2010; BARBOSA, CALABRE, 2011) serviram de respaldo

° A base para as entrevistas, com uso do relato autobiografico, foi formulada, especialmente, a partir dos
conhecimentos passados pelo professor Jorge Gonzélez, na oficina Metodologia de Pesquisa: A Histdria Oral,
realizada em Sdo Paulo, em novembro de 2012. Também, como alicerce, as obras de Ecléa Bosi (1994) e Paul
Thompson (1992).
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para complementacdo dos dados. Os resultados da analise foram compreendidos, por sua vez,

ndo como textos finalizadores e/ou determinantes, e sim como percepc¢des sobre o problema.

Itinerario percorrido para pesquisa

Para chegar ao Ponto de Cultura (Fig.1), a pesquisadora fez o percurso, utilizando
onibus intermunicipal, do terminal rodoviario de Jodo Pessoa (A) a um trecho da Rodovia PE-
062, no municipio de Goiana-PE. Neste, recorreu a um téxi que a levou até a conhecida
“Rodoviaria Velha” de Goiana, onde motoristas de transporte alternativo se concentram. Dali,
maioria das vezes em Kombis lotadas, seguiu para o Sitio Chd de Camara (B), situado no
trecho final da PE-062, zona rural de Alianca. Esta trajetéria completa perfaz uma média de
85 km e leva aproximadamente noventa minutos. Entre os anos de 2012 a 2014, a
pesquisadora efetuou cinco visitas ao Cha de Camara, ficando, em cada uma delas, por 2 ou 3
dias. Durante os dois anos, contudo, houve contato permanente com pessoas do lugar, através
de mensagens via e-mail, ligacGes telefonicas e dialogos por redes sociais.

Figura. 1. Percurso ao local da pesquisa: de Jodo Pessoa-PB a zona rural de Alianga-PE.

Salgado de

z /Sao (=03

No mapa acima, é possivel verificar o trajeto percorrido, que envolve a BR-101, a
PB-044 e a PE-062. Néao estd incluido o percurso entre a residéncia da pesquisadora ao

terminal rodoviario pessoense (15,8 km), que dura, em média, 25 minutos.
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A etnografia enquanto método

No projeto de pesquisa inicial, submetido a sele¢do do presente Mestrado, 0 método
proposto era a fenomenologia, na tentativa de um olhar compreensivo sobre a forma das
manifestacdes folkcomunicacionais; um trabalho que priorizaria a descricdo e a classificagéo
dos fendbmenos observados. Nas andangas para pesquisa de campo e no estudo mais
aprofundado sobre as a¢fes do Cultura Viva, contudo, percebeu-se que fatores normalmente
desprezados pela fenomenologia deveriam ser considerados, como o ser historico e a
indissociabilidade entre o ser e o sentido. Neste interim, surgiu a necessidade do levantamento
das relacbes materiais, ndo apenas ideais; além de um maior entranhamento no objeto de
pesquisa, que pudesse ir além das aparéncias. A etnografia se mostrou como 0 método mais
adequado e este passo se deu antes na pratica que na busca tedrica por uma linha
metodoldgica.

O convivio da pesquisadora com a comunidade do Sitio Cha de Camara iniciou-se
em 2010, antes do ingresso como discente do Programa de Pds-Graduagdo. Recém-chegada
da Bahia, onde trabalhou na concepcdo de projetos, oficinas e coordenacdo de Ponto de
Cultura, recebeu um convite para a festa de reinauguracdo da Biblioteca Mestre Batista, no
Ponto de Cultura Estrela de Ouro. Aquela primeira visita catalisou outras, nas quais 0s
didlogos se aprofundaram, tal qual a confianca da comunidade na pesquisadora. Registros
fotograficos, gravactes de videos, entrevistas espontaneas, pernoites no Sitio Cha de Camara,
interacdo nas festas, observacao, participacdo e acompanhamento de atividades pedagdgicas
do Ponto de Cultura foram algumas das atividades desenvolvidas. O processo etnografico,
mesmo despretensiosamente iniciado, ja estava assim instituido.

A etnografia vem do grego ethno (povo, nacdo) e de graphein (escrever); é
significada a partir da imersdo do pesquisador em seu objeto de investigacdo, na analise —
vista de dentro — de grupos sociais especificos. Com viés antropoldgico, tem na obra do
polonés Bronislaw Malinowski, Argonautas do Pacifico Ocidental®®, uma das principais
referéncias. Malinowski sugere a saida do pesquisador do seu escritério e o envolvimento
direto com as comunidades estudadas, buscando a compreensdo do comportamento, do

espirito destes grupos.

19 MALINOWSKI, Bronislaw. Argonautas do Pacifico Ocidental: um relato do empreendimento e da aventura
dos nativos nos arquipélagos da Nova Guiné Milanésia. 2 ed. Sdo Paulo: Abril cultural, 1978. (Colecdo Os
pensadores)
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A preocupacdo de Malinowski esta voltada para a aquisi¢do de instrumentos tedricos
que o pesquisador deve possuir para fazer frente as necessidades da pesquisa. Assim,
a teoria deve nortear o trabalno de campo e a0 mesmo tempo ser uma certa
inspiragdo que podera proporcionar boas perguntas e estimulo na relagéo teoria e
campo.

Esses instrumentos tedéricos também tém a possibilidade de ndo deixar o pesquisador
se levar por preconceitos, pelos esteredtipos e pelas ideias preconcebidas na relagdo
com outra cultura e 0 modo de seus sujeitos se relacionarem com o mundo.
(RODRIGUES; SOUZA, 2009, p.3).

Clifford Geertz, por sua vez, entre outras contribuicdes, traz o pensamento da
etnografia como ciéncia interpretativa, que deve se servir de uma descricdo densa — a qual
interpreta o fluxo do discurso social — e da observacdo do comportamento como uma
construcdo simbolica. Diferente do que propunha Malinowski, Geertz afirma que o
alargamento do discurso humano se da nao pelo fato do pesquisador “tornar-se um nativo”
(GEERTZ, 1989, p.10), e sim por saber dialogar com este nativo, buscando particularidades e
condicbes de compreensdo das culturas ali localizadas, sem fazer, todavia, do objeto de

pesquisa um simples aparato decorativo.

A exigéncia de atencdo de um relatério etnografico ndo repousa tanto na capacidade
do autor em captar os fatos primitivos em lugares distantes e leva-los para casa
como uma mascara ou um entalho, mas no grau que ele € capaz de esclarecer o que
ocorre em tais lugares, para reduzir a perplexidade (...) a que naturalmente déo
origem os atos ndo familiares que surgem de ambientes desconhecidos. (GEERTZ,
1989, p. 12)

Um pensamento se consolida como central na utilizacdo do método etnografico nesta
pesquisa, ele diz assim: “quando enxergamos como as coisas parecem quando vistas de dentro
de um determinado grupo, é provavel que desenvolvamos uma compreensdo maior nao
apenas daquele grupo, mas de processos sociais que transcendem a situacdo em estudo.”
(GIDDENS, 2012, p. 49) Certamente podem existir limitacdes quanto a utilizacdo do método
etnogréafico, como é passivel em qualquer método. Neste caso, foi preciso atencdo constante
para ndo incorrer em dois extremos — 1. Frustracdo da pesquisadora, caso percebesse que 0s
membros do grupo ndo estavam sendo fiéis ou francos no que diziam; 2. Intimidade da
pesquisadora a ponto de perda da perspectiva de observacdo do objeto. A estes dois pontos,

coube atencdo durante todo o processo investigativo aqui apresentado.
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1. FOLKCOMUNICACAO: A COMUNICACAO DOS MARGINALIZADOS

Figura 2: Ex-votos no Santuario de Nossa Senhora da Penha, Jodo Pessoa-PB.

protesto que explode da

® imobilidade e da mudez
dos ex-votos piedosos. E
também a opinido, o juizo
~ que o povo faz sobre 0s
problemas do momento.
(Luiz Beltrdo, 2001)

Fonte: A autora (2013).

1.1 Luiz Beltréo e a génese da Folkcomunicacéo®

Folkcomunicacdo, uma teoria genuinamente brasileira. Para falar da sua origem, €
preciso passar pela historia do criador da disciplina, o jornalista olindense Luiz Beltrdo de
Andrade Lima, pioneiro da pesquisa cientifica da Comunicacdo no Brasil. Nascido em 8 de
agosto de 1918, filho de uma familia catdlica classe média, quando jovem, Beltrdo aspirou ser
padre e chegou a entrar no Seminario de Olinda; mas logo saiu do lugar por notar que nao era
aquela sua vocacdo. Passou pelo Colégio Estadual de Pernambuco e, depois deste, seguiu para
a Faculdade de Direito de Pernambuco, onde se graduou em Direito, em 1943. Contudo, antes
disso, descobriu no jornalismo um novo mundo de inspiracéo.

Sua primeira experiéncia no jornalismo se deu em 1936, como revisor no Diario de
Pernambuco, onde mais tarde se tornou reporter. Quatro anos depois, recebeu o registro
profissional de jornalista. Entre os lugares que trabalhou, estdo o Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), Jornal Correio do Povo, Jornal Pequeno, Folha da Manhd, agéncias de

noticias Asa Press e France Press, além das revistas Tudo, Guanabara Press, Sdo Paulo Press e

1 A breve biografia apresentada neste subcapitulo foi feita a partir da leitura da obra Luiz Beltro: pioneiro das
Ciéncias da Comunicacao no Brasil (MARQUES DE MELO, José; TRIGUEIRO, Osvaldo Meira. (orgs.). Jodo
Pessoa: Editora UFPB/INTERCOM, 2008.).
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Capibaribe. Como producdo académica e literaria, além de artigos e apostilas, escreveu vinte
livros. Organizou curriculos na area de Comunicacdo em varias universidades do Brasil.
“Toda sua carreira foi marcada pela inovacdo, espirito de Iuta, responsabilidade e
determinagé&o. (...) Dedicou sua vida a ensinar, aprender e discutir _ _
jornalismo, sua grande paixdo intelectual.” (GOBBI, 2008, p. 20) e
Beltrdo ocupou a presidéncia da Associagdo de
Imprensa de Pernambuco e da Uni&o Cristd Latino Americana de
Imprensa (UCLAP); foi um dos fundadores do Sindicato dos
Jornalistas Profissionais de Pernambuco, delegado (e, mais tarde,

vice-presidente) do Conselho de Representantes da Federacédo

Nacional de Jornalismo Profissional. Em seu roteiro de viagem

Fonte: Ascom da Unicap.

para docéncia, inicialmente estavam os cursos de Jornalismo em
Jodo Pessoa (Instituto Nossa Senhora de Lourdes), Natal (Fundacdo José Augusto) e Fortaleza
(Universidade Federal de Fortaleza). Entre outras frentes na Academia, coordenou o curso de
Jornalismo da Universidade Catdlica de Pernambuco (Unicap), lugar onde implantou o
Instituto de Ciéncias da Informacdo (ICINFORM), em 1963, inspirado no modelo do Centro
Internacional de Estudios Superiores en Comunicacion para América Latina (CIESPAL), em
Quito-Equador. Em 1962, Beltrdo esteve como professor visitante no CIESPAL, retornou de
& com maior reconhecimento no Brasil e com o sonho de aqui instalar uma instituicdo nos
mesmos moldes.

Entre as propostas do ICINFORM, destacavam-se 0 treinamento e a capacitacdo de
profissionais da area de Ciéncias da Informacdo, a pesquisa cientifica da comunicacéo
coletiva e a publicacdo da revista trimestral Comunicacdo & Problemas. Esta, lancada em
1965, firmou-se como a primeira revista brasileira de Ciéncias da Comunicagdo. Dois anos
apos o feito, Beltrdo deixou Recife e mudou-se para Brasilia, onde assumiu a direcdo da
Faculdade de Comunicacdo da Universidade de Brasilia (UnB).

Em 1967, na UnB, a fim de estimular a capacitacdo do quadro docente em
Comunicacdo no Pais, Beltrdo se tornou o primeiro Doutor em Comunicacdo com titulo em
universidade brasileira. Sua tese, Folkcomunicacdo: um Estudo dos Agentes e Meios
Populares de Informacdo de Fatos e Expressdes de Ideias, construiu e lancou a Teoria da
Folkcomunicacdo. Por conflitos da ditadura no periodo, o titulo de Beltrdo foi cassado e sO

restituido no ano de 1984.
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Luiz Beltrdo definiu folkcomunicagcdo como “o processo de intercambio de
mensagens através de agentes e meios ligados direta ou indiretamente ao folclore.”
(BELTRAO, 2001, p. 73) Sua tese resultou do estudo dos ex-votos™ no Nordeste brasileiro e
da observacdo da funcdo dos agentes folkcomunicacionais engquanto mediadores de
informacao e ideias entre diferentes classes sociais. O entdo pesquisador notou que 0 ex-voto
se constituia como uma midia dos mais pobres, munida de uma linguagem peculiar, pela qual
se expressavam desejos supliciados, agradecimentos por gracas alcangadas, comunicagdo com
0 mundo e com o sagrado. Por meio do conteldo dos ex-votos, ele constatou mais que a
divulgacdo da fé, e sim o reflexo da existéncia de dois Brasis — um elitizado e outro
socialmente marginalizado, circunstancia que endossava a diferenca de classes, mas também a
criatividade na criacdo dos proprios meios de comunicacdo por parte daqueles que nao
detinham a grande midia.

No conceito genuino formulado por Luiz Beltréo, a folkcomunicagdo se configura
como processo de intermediacdo entre a cultura das elites e a cultura das classes
trabalhadoras, ou seja, entre a cultura erudita ou massiva e a rural ou urbana, utilizando, para
isso, elementos ligados a cultura popular, ao folclore. Literatura de cordel, artesanatos
regionais, mitos, ritos, ritmos, dancas, utensilios e vestimentas que representam a identidade
de um povo sdo alguns destes elementos. Na reatualizacdo do conceito, todavia, 0 processo de
apropriacdo, recriacdo e divulgacdo de elementos da cultura popular pelos mass media gerou
o termo “folkmidia”, que tem como alguns dos principais autores os professores Roberto
Benjamim e José Marques de Melo, discipulos de Beltréo.

O prenancio do contetdo da tese de Beltrdo se deu, contudo, a partir do artigo O Ex-
Voto como Veiculo Jornalistico, por ele publicado na primeira edi¢édo da revista Comunicacgéo
& Problemas, em 1965, com visivel influéncia tedrica do sociologo Gilberto Freyre e do
folclorista Alceu Maynard Araujo. No artigo, o folclore é situado como canal de comunicacgéo
coletiva, com tragos circunscritos na microssociologia do cotidiano, da qual se tem a

descricao de algumas ambientacdes:

Das conversas de boca de noite, nas cidades interioranas, na farmécia ou na
barbearia; da troca de impressfes provocada pelas noticias trazidas pelo chofer de
caminhdo, pelo representante comercial ou pelo bicheiro; ou, ainda, pelos versos do
poeta distante, impressos no folheto que se compra na feira, e pelos martelos do
cantador ambulante; pelos inflamados artigos do jornalista matuto ou pelas severas
admoesta¢des dos missiondrios; do raciocinio do homem solitario no seu trabalho na
floresta, na caatinga ou na coxilha — é que surgem, vdo tomando forma,

12 Ex-voto: “objeto doado aos santos em satisfagdo de uma stplica atendida.” (CASCUDO, 2012, p. 582)
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cristalizando-se as ideias motrizes, capazes de em dado instante e sob certo estimulo,
levar aguela massa aparentemente dissociada e apatica a uma agdo uniforme e
eficaz. (BELTRAO, 2001, p. 13)

Lido pelo folclorista Camara Cascudo, este enderegou a Luiz Beltrdo uma carta de

incentivo, da qual se destaca o trecho:

O seu artigo de abertura [...] € um magnifico master plan. Valorizara o cotidiano, o
vulgar, o realmente popular de feigdo, origem e funcdo. N&o espere que venha um
nome de fora, um livro de longe, ensinando a amar o que temos ao alcance dos
olhos. Teime, como esta fazendo, em valorizar o Homem do Brasil em sua
normalidade. [...] Acima de tudo, veja com seus olhos. Ande com seus pés. Depois
compare com as conclusdes de outros olhos e com as pegadas de outros pés.
(BELTRAO, 2001, p.13-14)

E assim fez Beltrdo — andou com os proprios pés, trazendo para o estudo académico
uma pesquisa essencialmente ancorada em terreno brasileiro, na qual ressaltou a importancia
de objetos construidos pelo povo e o estreitamento da relacdo entre o folclore e a
comunicagéo popular. Neste sentido, Luiz Beltrdo ainda escreveu sobre a atuagdo dos agentes
de folkcomunicacdo, que agiam de maneira idéntica aqueles mais tarde definidos como
mediadores por Jesus Martin-Barbero (2009).

Certamente 0 panorama contemporaneo, quase meio século apos a publicacdo da
teoria de Beltrdo, conclama outras tramas de relagdes folkcomunicacionais, com outros
formatos de mediadores. Os agentes de folkcomunicagcdo (caminhoneiros, tropeiros, viajantes
etc.) — num Brasil anterior a globalizacdo, desprovido de instrumentos como a Internet —
agiam como lideres de opinido, mediando informacGes entre camadas sociais distintas, sendo
a eles atribuido certo prestigio que lhes garantia confiabilidade nos grupos sociais que
integravam.

Teoricamente, o aporte beltraniano se fixa no modelo two-step-flow-of-
communication, que tem Paul Lazarsfeld, Bernard Berelson, Hazel Gaudet e Elihu Katz como
principais autores, na tentativa da reconstrucdo dos graus de formacao e transformacdo da
opinido publica. Porém, Beltrdo avanca, na afirmacdo de que se trata dum campo de
comunicacdo muito mais complexo, menos linear. Suas ideias assumem, definitivamente, um
marco na Ciéncia da Comunicacdo, nem sempre reconhecidas pelas universidades, mas
inegavelmente importantes para o pensamento duma ciéncia voltada ao cenario de mensagens

emanadas e ressignificadas pelo povo brasileiro.
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1.2 Métodos para a pesquisa em Folkcomunicacao

Embora Luiz Beltrdo tenha pautado sua pesquisa no método funcionalista, o texto de
Samantha Castelo Branco (2013) aponta para o conflito de método nos estudos que alicercam
a construgdo da Teoria da Folkcomunicagdo, e o de Isabel Amphilo (2013) sugere uma
aproximacgao marxista. Por outro lado, Antonio Hohlfeldt (2013) traz a fenomenologia como
possibilidade; enquanto José Marques de Melo (2008) deixa uma taxionomia plausivel para os
estudos da area.

Funcionalista, marxista ou fenomenoldgico? Para onde aponta 0 método da Teoria da
Folkcomunicacdo? Pode-se direcionar a determinada teoria um Unico método possivel para
todas as analises? Certamente ndo. Cada objeto incita ao investigador um olhar diferenciado
de acordo com o objetivo da pesquisa. O caminho escolhido pelo pesquisador pode ser
diverso, desde que ndo embarace a coeréncia da investigacdo — os fios que ligam
harmonicamente o método, os procedimentos metodolégicos e o objetivo. Contudo, o que
aqui se questiona € qual o método utilizado por Beltrdo no desenvolvimento da sua teoria.

Pesquisadores como Marques de Melo (2008), Fernandes et al (2012) e Amphilo
(2013) discorreram outrora para a auséncia ou indefinicdo de métodos utilizados por Beltr&o.
Guilherme Fernandes (2013) chega a estabelecer relacdes da pesquisa beltraniana com os
Estudos Culturais ingleses. A Samantha vai além — ela acredita que Beltrdo conserva seu
espirito jornalistico diante da pesquisa — ele narra, observa, descreve, mas nao cita qual(is)
o(s) caminho(s) utilizado(s), ou seja, qual o método. Tratar-se-ia, portanto, de uma
investigacdo estratégica, mas que utiliza informacdes com cunho jornalistico, mantendo
carater exploratorio e, sem deixar, contudo, de ‘“seguir etapas validas no processo
investigativo, que vdo desde a formulacdo do problema a ser investigado, até a fase de
interpretacdo dos dados coletados, com base em referencial tedrico pré-definido”. (CASTELO
BRANCO, 2013, p. 981)

Na area das Ciéncias Sociais Aplicadas, no recorte do campo da Folkcomunicacdo,
nesta pesquisa foram destacados brevemente os métodos funcionalista, marxista e
fenomenoldgico; na tentativa de aproximar a disciplina de olhares metodoldgicos possiveis e
incitar esta discussdo, ainda pouco perscrutada. Sublinha-se que, a partir da observancia
destes métodos propostos por releitores de Beltrdo, percebeu-se que nenhum deles seria
aparentemente adequado para uma aplicacdo exclusiva no tema proposto por esta dissertacao.

Grosso modo, justifica-se: o primeiro método (funcionalista), por considerar apenas a funcéo
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da manifestagdo folkcomunicacional, com analise centrada no receptor e desconsiderando
classes sociais; 0 segundo (marxista) — embora pensamentos afins flertados nesta dissertacao
—, por limitar os objetivos do trabalho essencialmente a uma filosofia materialista; o terceiro
(fenomenoldgico), por tratar o tema proposto centralizando a superficie, sem chamar a
discussao, por exemplo, relagdes histéricas, materiais e de classes sociais.

O método funcionalista, utilizado por Beltrdo na concep¢do da sua tese sobre
Folkcomunicacdo, constitui-se como uma analise interpretativa que enfatiza a fungdo social
de um fenémeno e ndo o seu efeito. E também conhecido como analise funcional ou teoria do
consenso, devido a sua visdo determinista. Tal método normalmente considera a sociedade
como uma estrutura funcional complexa, com fungbes desempenhadas e manifestadas por
cada grupo social que a integra.

Ja 0 método marxista, que tem como base filosofica o materialismo dialético, tende a
exaltar a importancia da pratica social e das relagcdes materiais entre as classes constitutivas de
uma sociedade. A pesquisa com linha marxista abrange fatores como relagdes, modos e meios
de producéo, as forcas produtivas e 0 homem como um ser historico e social. Considera
assim, a materialidade do mundo, a pratica e a consciéncia sociais como fatores elementares
no desenvolvimento da pesquisa.

A fenomenologia, por sua vez, desenhada como uma metodologia da compreensao,
procura observar as aparéncias primeiras de cada fendmeno, a partir de uma razdo sensivel.
Normalmente se utiliza da descricdo do objeto observado e de suas manifestacfes, propondo a
dialogia a dialética. A apreensdo do que € visto, do que é notado, portanto, se mostra como
um dos instrumentos possiveis para a investigacdo. Intenta atingir a esséncia do objeto e, para
isso, considera a superficie do mesmo, sua forma — e ndo sua profundidade — como elemento
norteador da anélise.

Todos estes métodos genericamente conceituados, relacionados a Teoria da
Folkcomunicacéo, pretendem situar-se, nestas linhas, como citac@es de trilhas provaveis e nao
como direcdes Unicas. A intencdo é trazer a tona discussdes imprescindiveis a todo campo
cientifico, no realce as suas nuances e complexidades de investigacdo. No caso da
Folkcomunicagdo, visto sua riqueza cultural e social, acredita-se que seja aprazivel a

amplitude dos olhares, na tentativa de alcar outros voos metodoldgicos.
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1.2.1 Funcionalismo e as trilhas metodoldgicas beltranianas

O funcionalismo é uma corrente que tem no sociélogo Emile Durkheim um dos
principais autores. Com estudos posteriores aos de Karl Marx, Durkheim aliou a Sociologia a
pesquisa empirica, concedendo um sentido patolégico aos desajustes sociais e suscitando a
solidariedade como medicagéo.

Durkheim (2007) compreende a sociedade como um organismo, no qual cada 6rgao
desempenha uma funcdo. A disfuncdo de um ou mais 6rgdos provoca o0 desarranjo do
organismo, ou seja, da sociedade. A observacdo do funcionamento de cada grupo social,
acompanhada da descricdo pormenorizada e posterior interpretacdo perfazem a analise
funcionalista defendida pelo soci6logo; o qual considera caracteristicas como a exterioridade,
a coercitividade e a generalidade do fato social como fatores intrinsecos ao estudo
sociologico.

Nas décadas de 1940 a 1960, contudo, um novo funcionalismo passou a ser
conhecido, o funcionalismo estrutural, construido com ideias lan¢adas por Talcott Parsons e
seu discipulo Robert Merton. Esta visdo reformulou o olhar sobre a exterioridade das regras
sociais, na constatacdo de um certo conformismo do individuo diante das normas morais e

sociais estabelecidas. Para Parsons,

A conformidade das pessoas com as regras sociais ndo era produzida apenas pelo
medo negativo da puni¢do; pelo contrério, as pessoas se conformavam de maneira
positiva, ensinando aos outros regras morais € normas de comportamento da
sociedade. Esse comprometimento positivo com uma sociedade ordenada mostra,
diz Parsons, que as regras sociais ndo sdo apenas uma forga externa e que age sobre
os individuos, mas sdo internalizadas no processo continuo de socializagdo. A
sociedade ndo esta apenas “la fora”, mas existe também “aqui dentro”. (GIDDENS,
2012, p. 70)

Parsons acreditava na funcdo adaptativa do individuo em relacdo a cada subsistema —
politico, econdbmico, comunitario e educacional. A critica de outros tedricos ao pensamento
parsonsiano partia, sobretudo, da negacdo a esta constante concordancia e adaptacdo, a
aparente inexisténcia de conflitos sociais que gerassem desordem numa sociedade. A isto, 0s
estudos de Robert Merton foram fundamentais. Enquanto Parsons estudava as funcGes das
instituicbes e as formas de comportamento legitimadas numa sociedade, Merton avancou,
concentrando-se também na existéncia de elementos disfuncionais; na assertiva de que estes

eram responsaveis pela geracdo dos conflitos sociais.

33



A pesquisa de Merton trouxe grande colaboracgdo para o estudo dos mass media, no
momento em que explorou a fungdo destes na sociedade, utilizados como mecanismos de
controle social. Na Comunica¢do Social, sua pesquisa mais conhecida é a desenvolvida com
Paul Lazarsfeld, quando juntos estudaram o poder da propaganda na sociedade de massa. Em
Comunicacdo de massa, gosto popular e acéo social organizada, eles alegam que “o poder
econémico parece ter reduzido a exploracdo direta, voltando-se para um padréo mais refinado
de exploracdo psicoldgica que se concretizou, em grande parte, pela disseminacdo de
propaganda através dos meios de comunicacdo de massa.” (MERTON; LAZARSFELD,
1971, p. 231) A isto, eles acrescentam que:

A onipresenca dos meios de comunicacdo leva muitas pessoas a uma crenca quase
magica em seu enorme poder. Existe, entretanto, uma base bem mais concreta, que
explica a preocupacdo generalizada quanto ao papel social dos meios de
comunicacdo, uma base associada aos tipos mutaveis de controle social exercido por
poderosos grupos de interesse da sociedade. De maneira crescente, 0s principais
grupos politicos, dentre os quais as grandes empresas, ocupam a poSiCA0 mais
espetacular, passaram a adotar técnicas de manipulacdo das massas através da
propaganda, em lugar de meios mais diretos de controle. (MERTON;
LAZARSFELD, 1971, p. 231)

As pesquisas de Merton e Lazarsfeld constataram, contudo, que o0s meios de
comunicacgdo de massa ndo eram téo onipotentes como imaginavam, ou seja, nem sempre eles
provocavam nos receptores as reacOes pretendidas. Dai surgiu a percepc¢éo sobre a influéncia
do lider de opinido — pessoa que recebia e decodificava a mensagem dos mass media aos seus
grupos de pertencimento, tendo, diante destes, prestigio suficiente para exercer influéncia.

A analise dos efeitos limitados dos mass media sobre a audiéncia e da atuacdo dos
lideres de opinido em seus grupos sociais de referéncia influenciou diretamente a pesquisa de
Beltrdo. De acordo com ele, o lider de opinido é um tradutor, que “sabe encontrar palavras
como argumentos que sensibilizam as formas pré-ldgicas que, segundo Levy Brihl, Bastide,
Malinowski e outros socidlogos, antropdlogos e psicologistas, caracterizam o pensamento e
ditam a conduta desses grupos sociais.” (BELTRAO, 2001, p. 70).

Em sua tese, no capitulo de definicdo do conceito de folkcomunicacéo®®, Beltréo
questiona qual a influéncia do jornalismo na construcdo das crencas e costumes do povo
brasileiro (crencas e costumes aos quais dd o0 nome de catimbds). Ele aponta que o agente-
comunicador/ lider de opinido atua entre o jornalismo oficial e as informac@es circulantes nas

camadas marginalizadas. Afirma que, muitas vezes, o0s socialmente marginalizados dispensam

13 Capitulo intitulado Folkcomunicag&o: intercAmbio de mensagens. (BELTRAO, 2001)
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até mesmo uma argumentacdo ldégica, aferrando-se aos seus preconceitos e habitos,
“permanecendo surdos as mensagens jornalisticas convencionais.” (BELTRAO, 2001, p. 74)
Nucleado neste ponto de vista, Luiz Beltrdo situa, nos catimbds, mensagens produzidas e
emanadas pelo povo, isto é, reconhece um sistema proprio de comunicagdo popular

construido pelos mais pobres:

Se a comunicagdo jornalistica era essencial a formacgéo das crencas e das decisfes
que impulsionam os individuos e as sociedades a acdo, evidentemente aqueles
catimbds tinham de ser veiculos jornalisticos. E o processo de atualizacgao,
reinterpretacdo e readaptacdo dos modos de pensar e agir dessa massa surda as
mensagens da imprensa, do radio, da TV e do cinema, haveria, igualmente de
identificar-se com o processo jornalistico, produzindo efeito mediante métodos e
técnicas semelhantes. (BELTRAO, 2001, p. 75)

Por outro lado, mesmo tendo como método de partida o funcionalismo, na busca da
compreensdo da funcdo dos meios de comunicacao construidos pelo povo, Beltrdo ora parece
se aproximar da corrente marxista, ora da corrente fenomenoldgica. A pesquisadora Samantha
Castelo Branco, contudo, em seu artigo Possibilidades Metodologicas da Folkcomunicacao,
afirma que Luiz Beltrdo ndo chega a adotar um método especifico para a sua pesquisa.

Samantha Castelo Branco lembra que o método é a espinha dorsal de toda pesquisa
cientifica, pois orienta para o trajeto trilhado no processo de investigacdo. Seu artigo se
propde a “oferecer caminhos para a pratica investigativa na area de Folkcomunicagdo.”
(CASTELO BRANCO, 2013, p. 1006) Na tentativa de uma precisdo metodoldgica do
pensamento beltraniano, Castelo Branco se concentra em duas obras: Comunicacdo e
Folclore: um Estudo dos Agentes e dos Meios Populares de Informacéo e Expressdo das
Ideias e Folkcomunicacdo: a Comunicacdo dos Marginalizados. A partir delas, apresenta
questdes-guias da pesquisa desenvolvida por Beltrdo. Entre as classificaces contitutivas dos
estudos do inventor da Teoria da Folkcomunicagdo, a autora destaca a divisdo da audiéncia
folkcomunicacional, que define trés grandes grupos — os rurais marginalizados, os urbanos
marginalizados e os culturalmente marginalizados.

E através da observacdo deste trabalho classificatorio, da descricdo minuciosa de
cada passo metodoldgico — procedimentos tipicos ndo somente do método funcionalista — que
Castelo Branco percebe a Folkcomunicacdo como campo alimentado por outras Ciéncias, ndo
apenas pela Comunicacdo. Isto a faz concluir que, mesmo sem unicidade quanto ao método, o
conceito firmado por Beltrdo é especialmente importante porque as analises desenvolvidas e
ampliadas ap0s sua criacdo permitem a combinagdo com outras areas das Ciéncias Sociais; 0

gue ndo esvazia, mas enriguece as possibilidades de estudo e pesquisa.
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1.2.2 Marco epistémico de Luiz Beltrao e o marxismo

Fundamentos Epistemoldgicos da Folkcomunicagdo, texto de autoria da
pesquisadora Maria Isabel Amphilo (2013), aborda, entre outras questdes, 0 marco epistémico
de Luiz Beltrdo, pontuando as perguntas que o0 mesmo efetuou para serem respondidas em sua
investigacdo. Tal investigacdo, datada do decénio de 1960, parte da observacéo, por Beltrao,
da existéncia de dois Brasis num mesmo espago social, sendo um primitivo e outro em
continuo desenvolvimento.

O cenério dicotdmico e descompassado entre massa popular e elite, incitou o
pesquisador a pensar que a problematica da desigualdade social passaria, antes, pela
comunicacgdo. A elite, classe organizada, dona dos meios de comunicacdo de massa, colocaria
as camadas populares em dependéncia hierarquica, virando as costas para o0 povo brasileiro.
Surgem os primeiros indicios para a criacdo da Teoria da Folkcomunicacdo — entre as
questdes epistemologicas levantadas por Beltrdo, ¢ incluida a pergunta: “Por que meios, por
quais veiculos sdo manifestados o pensamento e a opinido do povo?”. E levantada a hipotese
de que o folclore estabelece uma funcdo ndo apenas social, mas comunicativa nas camadas
populares, tendo a atuacdo precipua de lideres de opinido em seus grupos constitutivos.

A partir do pressuposto funcionalista inicial delineado pela Teoria da
Folkcomunicacdo, Amphilo traz a tona o conflito metodoldgico suscitado pela pesquisa
beltraniana. Ao identificar que o folclore tem uma funcdo social comunicativa nas camadas
populares, Beltrdo utiliza explicacdes pautadas em termos marxistas como “‘superestrutura”,
“marginalizados” e “alienados”. Além disso, segundo Maria Isabel Amphilo, o pesquisador se
entusiasma ao ‘““assimilar o processo de ‘recomposicdo folclérica’ do socidlogo Edison
Carneiro, de linha neomarxista, que aborda a dindmica social sob o prisma da dialética”.
(AMPHILO, 2013, p. 989). Também um dos elementares pontos de partida dos estudos de
Beltrdo realca a existéncia de duas classes — uma, a elite, dona dos meios de producdo; a
outra, os socialmente marginalizados — algo que parece aludir a base do pensamento marxista
amparado na polarizacdo classista a partir do dominio dos meios de producdo no sistema
capitalista.

E interessante ressaltar a esta altura que referéncias utilizadas nos estudos publicados
relacionados a Folkcomunicacdo trazem, com certa constancia, autores que flertam com a
teoria marxista. Entre eles, podemos destacar o gedgrafo e professor Milton Santos, com suas

contribuicdes para o estudo do territério e da pobreza; o advogado e folclorista Edison
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Carneiro, neomarxista que deixou seu legado contra a exploragdo de classes e 0 preconceito
de cor; o historiador e gedgrafo Caio Prado Junior, utilizado pelo proprio Beltrdo nas alusbes
sobre a formacdo do Brasil; o soci6logo e professor Jorge Gonzalez, com influéncia
nitidamente marxista ao abordar vieses entre comunicacao e classes populares; e, por fim, o
politico e jornalista Antonio Gramsci — bastante citado, inclusive, por Gonzaléz.

Na reatualizacdo do marxismo classico, as ideias gramscianas preconizavam a
mudanca social pela transformacdo do proletariado em forca politica e cultural, por meio da
conquista dos instrumentos ideoldgicos. O intelectual orgénico teria papel salutar nesta
conquista, um intelectual proveniente ndo da burguesia, mas da propria massa popular.
(GRAMSCI, 1981) Nos estudos da folkcomunicagdo, é comum perpassar por temas como
hegemonia da cultura, cultura dos pobres/marginalizados, cultura popular ou iletrada, entre
outros afins, tendo os estudos de Gramsci como respaldo.

Certamente ndo se deve incorrer na afirmacdo de que a simples referéncia dos
autores mencionados, contida em estudos da folkcomunicacdo, da a estes um carater
essencialmente marxista. Antes, exige-se a verificacdo do contexto. Por outro lado, ndo se
pode asseverar com precisdo que a Teoria da Folkcomunicacdo utiliza unicamente o método
funcionalista. Na obra de Beltrdo, fica clara esta lacuna quanto ao método, assim como certa
aproximagdo ao pensamento marxista.

Na tentativa de compreender as complexas tramas de mensagens das camadas
populares, Beltrdo desenvolveu “uma pesquisa bibliografica e documental sobre a
comunicacdo no Brasil colonial, mas a partir do materialismo historico e dialético.”
(AMPHILO, 2013, p. 989) No momento em que Luiz Beltrdo estuda o ser historico e social
para depois adentrar a identificacdo dos grupos sociais e seus lideres de opinido, ele se desvia
da linha ideoldgica difusionista/funcionalista e se aproxima do marxismo, diz Amphilo.

O texto de Amphilo ainda dialoga com conceitos de Bourdieu, como o habitus e o
ethos'®, na abordagem da construcdo da mentalidade popular. Assinala que o habitus,
enquanto “maneira de pensar do povo”, é fundamental para a tomada de decisfes, mas corre 0
risco do confronto com a doxa do governo. E preciso que a folkcomunicagdo entdo haja como

tradutora de ideias populares, “vencendo o fendmeno da ‘incomunicagdo’ e exercendo sua

* Para Bourdieu, o habitus se refere as exterioridades incorporadas por cada individuo no decorrer da sua
caminhada, nos diversos ambientes que transita, e contribuem para sua formagéo social, portanto, o habitus é
passivel de ser alterado conforme os contatos estabelecidos. J& o ethos, é assimilado como os valores
interiorizados que conduzem as ag¢des de todo individuo.
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funcdo jornalistica, que ¢ fazer circular a informagéo no espago social”. (AMPHILO, 2013, p.
992). Esta circularidade de informag0es nas e pelas classes menos favorecidas socialmente, se
concebida enquanto poder simbdlico, pode estar diretamente ligada a contra-hegemonia, indo

de encontro a superestrutura e realcando o possivel espirito marxista da folkcomunicagéo.

1.2.3 Uma metodologia folksensivel? *°

Se h& uma lacuna quanto a definicdo do método na pesquisa de Beltrdo, Antonio
Hohlfeldt propde a fenomenologia como um ponto de vista possivel. O inicio do seu texto,
Perspectiva Fenomenologica da Folkcomunicacgéo, esboca a necessidade de comunicacgéo do
homem com as coisas e com o0 outro, que vai muito além do estar no mundo — segue na busca
da sua compreensdo. Para a fenomenologia, esta compreensdo passa obrigatoriamente pela
aparéncia; antes do olhar sobre o mundo que existe, é validado aquele sobre 0 mundo que é
percebido. Percepcdo, intuicdo e efemeridade sdo palavras-chave do escrito trazido por
Hohlfeldt, na tentativa do enlace da fenomenologia as manifestacdes folkcomunicacionais.

Antes de penetrar na fenomenologia propriamente dita, o autor faz uma rapida
trajetoria, de Platdo a Husserl, no explanar de conceitos voltados a percep¢do do mundo. Em
Platdo, ¢ lembrada a definicdo das duas realidades por ele postas — a sensivel, mundo de
imagens e aparéncias; e a inteligivel, composta pelas coisas fisicamente verificaveis. O
idealismo platdnico logra as primeiras sementes da fenomenologia, pois concebe a ideia como
algo permanente a todo objeto; agucando o labor investigativo sobre a representacao e o devir
de todas as coisas, estimulando a complementaridade entre razéo e sensibilidade.

E a partir dos pressupostos platénicos que Aristoteles discorre sobre a physis,
alocando a inteligéncia humana como Unica possibilidade do conhecimento da verdade; tunico
meio de apreciar a totalidade e a realidade do ente. Esta apreciacdo €, contudo, dotada de
intuicdo. Tal proposicdo € atualizada nos estudos bergsonianos, que concebem a intuicdo
como principio para a explicacdo logica.

Até chegar em Edmund Husserl, considerado o pai da fenomenologia, Hohlfeldt
perpassa pelo filésofo empirista John Locke, no realce a importancia dos sentidos para o

estabelecer das deducdes; e por Immanuel Kant, filosofo que frisa “a existéncia de outras

5 Folksensivel: apropriagdo do termo utilizado pelo professor Wellington Pereira, coordenador do Grupo de
Pesquisa sobre Cotidiano e Jornalismo (Grupecj-UFPB), em palestra na XV Conferéncia Brasileira de
Folkcomunicagdo, realizada em junho de 2012, em Campina Grande-PB.
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realidades em si mesmas, independentemente da percepgdo humana” (HOHLFELDT, 2013, p.
995). Importante sublinhar que o idealismo transcendental kantiano € critério analitico
fundamental para o balizamento fenomenolégico. A critica a este critério é feita por Husserl*,
que considera a fenomenologia de Kant incompleta, especialmente devido a auséncia de um
método bem elaborado e de uma construgdo sistematica, o que a impediria de ser vista,
segundo Husserl, no patamar de ciéncia plena.

Como parte da construcao do viés metodoldgico, o principio da intencionalidade se
firma como uma das principais contribuices de Husserl. Para ele, a intencionalidade é um ato
psiquico, é sempre a consciéncia de alguma coisa. Deste modo, ndo é obrigatoriamente
preciso que o objeto seja visto, ou mesmo exista, para que o individuo pense sobre ele. E
sendo a intencionalidade um ato da consciéncia, ndo cabe a preocupacdo se 0 que € pensado
corresponde aquele objeto externo; pois este pode ter um Unico corpo, contudo, pode ser
“moldado” de varias formas, de acordo com os olhos de quem vé.

A fenomenologia sugere assim, uma realidade construida socialmente e entendida
como o percebido, interpretado, comunicado. Uma realidade que ndo se mostra como unica
ou acabada: existem tantas quantas forem as suas interpretaces e comunicacfes. Ha a
desconfianca de tudo que é ordenamento e estruturacdo — sendo assim, a desordem, o caos, 0
movimento mostram o “objeto vivo” e, portanto, rico para a investigagdo. O conceito, como
algo fechado e incorruptivel, ndo fica confortdvel diante das maultiplas linguagens que
movimentam 0S muitos grupos socioculturais.

A comunicacdo tecida na microssociologia do cotidiano, com base na
fenomenologia, se apresenta num carater multidimensional, movida por variadas formas
estéticas. Neste sentido, 0s processos comunicacionais tendem a revelar as linguagens
subterraneas por meio das socialidades afloradas — formas sociais geradas sem obrigacdo de
contrato, tais quais as manifestacGes espontaneas da cultura popular.

E interessante perceber como os grupos delineados por Beltrdo fomentam objetos de
estudo idénticos aos da fenomenologia contemporanea, que considera a formacao de tribos
por lacos afetivos na sociedade de massa, em encontros pontuais de interesse comum, na
intencdo de religacdo com o sentimento do mundo (MAFFESOLLI, 2010). Maffesoli exalta a
comunica¢do como a realiance, como o cimento social e a cola do mundo p6s-moderno. Em

consonancia, Luiz Beltrdo observa:

16 Tal critica pode ser vista em: HUSSERL, Edmund. A ideia da fenomenologia. Lisboa: Edigées 70, 1986.
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Os grupos constitutivos da sociedade ora estdo organizados com uma misséo
especifica a cumprir e interesses definidos a salvaguardar (...); ora sdo informais,
ligados apenas espiritualmente por certas ideias filosoficas, interesses gerais e
experiéncias comuns a espécie humana. (...) Os grupos acham-se, assim, vinculados
a uma ordem semelhante de ideias e a um proposito comum: adquirir sabedoria e
experiéncia para sobreviver e aperfeicoar a espécie e a sociedade. Sabedoria e
experiéncia, sobrevivéncia e aperfeicoamento que s6 se conseguem mediante a
comunicagdo. (BELTRAO, 2001, p.53)

Assim como Beltrdo da importéncia a forca da comunicacdo dos pequenos grupos
por meios de expressdo aparentemente banais, Maffesoli, referindo-se as experiéncias
partilhadas no dia-a-dia, as quais chama de “nada ou quase nada”, diz que “os rituais
mindsculos se invertem até se tornarem base da socialidade” (MAFFESOLI, 2010, p. 53), sdo
exatamente estes rituais que dao eficacia simbdlica a vida. O autor valora as manifestaces
externadas pelos grupos periféricos na delimitacdo dos seus territorios, chegando a citar
Gilberto Freyre ao tratar da perseveranca do povo na ocupacao do seu espaco. Para Maffesoli
(2010, p. 202), o povo ¢é o “génio do lugar”, sua vida no dia-a-dia assegura a ligacdo entre o
espago e o tempo. Ele ¢ o guardido “ndo-consciente” da socialidade.

Com dialogos que partem do aprendizado com seu mestre Gilbert Durand — por sua
vez, aluno de Bachelard e Jung — Michel Maffesoli pensa numa sociologia que preza pela
razdo sensivel, tipica de uma sociologia compreensiva. Nesta via, sugere a direcdo da
investigacdo para como o objeto se apresenta, no lugar de o que o objeto representa. Destarte,
recorre ao formismo, com reformulagdes da Sociologia da Forma proposta por Georg Simmel.

Por outro lado, ao falar sobre grupos periféricos urbanos, a fenomenologia tende a
ndo abordar conflitos de classe ou mudancas estruturais. A descri¢do das aparéncias molda o
olhar em relacdo ao mundo e as coisas, a forma do objeto e seus tracos impressos no
imediatismo da percepcdo do pesquisador. O presente, 0 agora, O instante se mostram
vitoriosos diante dos ponteiros horarios e da tradicdo — o presenteismo se estabelece como um
dos instrumentos para a pesquisa. Neste sentido, o historicismo € ignorado, numa critica
radical a Marx e Hegel, por exemplo.

No texto de Hohlfeldt, sdo lancadas trés questbes norteadoras e inerentes a
Fenomenologia da Folkcomunicagdo. Entre elas, frisa-se a primeira: “a) forte diferenciagdo
socioecondmica e, por consequéncia, cultural, entre os diferentes segmentos populacionais da
sociedade brasileira” (HOHLFELDT, 2013, p. 998). Indaga-se — seria possivel, neste
contexto, tratar a diferenca socioeconémica/diferenca de classes sem passar por conceitos
como hegemonia cultural, materialismo e superestrutura, tendo em vista somente a descricdo

ou o carater formista da manifestagdo folkcomunicacional? Como ver além das aparéncias as
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complexidades semanticas e histdricas dos grupos folcléricos e de comunicagdo popular tendo
como ponto fulcral o que é imediato e superficial ou, simplesmente, como eles se mostram?
Decerto, os fios que podem tecer a trama entre a fenomenologia e a folkcomunicagéo
tém, nesta correlacdo ao texto de Antonio Hohlfeldt, carater intimamente preliminar. Trata-se
de deducdes rasas a serem descortinadas em pesquisas mais aprofundadas. De qualquer sorte,
levantar equac@es, ainda que corram o risco do equivoco, é sempre uma experiéncia valida

para o estimulo a abertura de novos conflitos, de novas trilhas.

1.2.4 Taxionomia da Folkcomunicacao

Na metodologia da Folkcomunicagdo, diante dos inumeros elementos e
manifestagbes a ela inerentes, um estudo taxiondmico preciso facilita didaticamente a
identificacdo dos objetos pesquisados. Com esta finalidade, José Marque de Melo langcou em
2008, o livro Midia e Cultura Popular, no qual a taxionomia da Folkcomunicacéo é parte
tematica. A obra relne, de forma sistematizada, o conjunto de textos sobre folkcomunicacao
escritos pelo autor num periodo de 40 anos — dai sua densidade e importancia, em especial
para os pesquisadores da cultura popular associada a comunicacdo de massa.

Uma das propostas de Marques de Melo é contextualizar como a folkcomunicacao se
reatualiza, na sociedade vigente, enquanto fronteira entre o folclore (resgate e interpretacao da
cultura popular) e a comunicacdo de massa (difusdo industrial de simbolos, por meio de
aparatos mecanicos ou eletrénicos, direcionados a audiéncias amplas, andnimas e
heterogéneas). Para isso, parte da fundacdo do conceito de folkcomunicacdo por Beltrao,
influéncia de Lazarsfeld e Cé&mara Cascudo, resisténcia encontrada entre folcloristas
conservadores e comunicélogos; até chegar a atualizacdo e legitimacdo dos postulados da
disciplina por pesquisadores contemporaneos — com recorte no aprofundamento das pesquisas
em folkmidia.

Margues de Melo explora confluéncias e desvios do folclore do homem industrial de
McLuhan e aborda o processo de transmutacdo da identidade cultural brasileira considerando
vestigios da mesticagem. Ao ampliar as fronteiras, 0 autor ressalta as pesquisas voltadas as
apropriacdes folkmidiaticas — citando fontes e matrizes conceituais — e também a importancia
do ativista midiatico para as classes subalternas, com olhar a obra do professor Osvaldo
Trigueiro (2008).
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Midia e Cultura Popular descreve e dimensiona perspectivas e estratégias
metodoldgicas relacionadas & pesquisa folkcomunicacional, e deixa como legado uma
taxionomia esbocgada da tipologia da folkcomunicacéo, que inclui diversos elementos folk. A
classificacdo é dividida em géneros, formatos e tipos. Os géneros (Tab.1) ocupam quatro
areas — Folkcomunicacdo Oral (Tab.3), Visual (Tab.4), Icénica (Tab.5) e Cinética (Tab.6) —

subdivididas em formatos (Tab.2) e tipos. Nos tipos integrantes a cada formato, encontra-se

outra grande diversidade de elementos identificados, passiveis para investigacdo na disciplina.

Sublinha-se que a taxionomia proposta foi atualizada a partir de esbo¢o criado por meio de

didlogos entre Marques de Melo e Luiz Beltrdo no ano de 1979.

Tabela 1: Folkcomunicagéo — Géneros.

FOLKCOMUNICACAO — Géneros

Folkcomunicagdo Oral

canal auditivo | cddigos verbal/ musical.

Folkcomunicacdo Visual

canal éptico | cadigos linguistico/ pictorico.

Folkcomunicacdo Iconica

canais optico/tactil | cédigos estético/ funcional.

Folkcomunicacdo Cinética

multiplos canais | codigos gestual/ plastico.

Fonte: Adaptada de Marques de Melo (2008), p. 91.

Tabela 2: Folkcomunicacdo — Formatos.

FOLKCOMUNICACAO — Formatos

Folkcomunicacdo Oral

canto, musica, prosa, verso, coléquio, rumor, tagarelice, zombaria,
passatempo, reza.

Folkcomunicacdo Visual

escrito, impresso, mural ou pictogréfico.

Folkcomunicag&o Icbnica

devocional, diversional, decorativo, nutritivo, bélico, funerario,
utilitario.

Folkcomunicagdo Cinética

agremiacdo, celebracdo, distracdo, manifestagdo, folguedo, festejo,
danga, rito de passagem.

Fonte: Adaptada de Marques de Melo (2008), p. 91.

Tabela 3: Folkcomunicacéo Oral — Formatos e Tipos.

GENERO: FOLKCOMUNICACAO ORAL

FORMATO TIPO

Canto aboio, acalanto, canto de bebida, cantiga de mendigo, canto de
trabalho, coreto, embolada, pregédo, toada.

Coléquio conversa fiada, conchavo.

Mdsica baido, chimarrete, chula, choro, dobrado, lundu, moda de viola,
samba de breque.

Passatempo adivinhacéo, charada, provérbio

Prosa conto de fadas, lenda, saudagdo, serméo.

Reza bendito, inceléncia, ladainha.

Rumor boato, fofoca.

Tagarelice bordao, giria, palavréo.

Verso cantoria, glosa, parlenda, trova.

Fonte: Adaptada de Marques de Melo (2008), p. 91-92.
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Tabela 4: Folkcomunicagéo Visual — Formatos e Tipos.

GENERO: FOLKCOMUNICAGCAO VISUAL

FORMATO TIPO

Escrito abaixo-assinado, carta anénima, carta devota, correio sentimental,
corrente.

Impresso almanaque de cordel, almanaque de farmécia, graca alcancada,
literatura de cordel, literatura medilnica, livro de sorte, oracdo
milagrosa, panfleto, santinho de propaganda, volantes publicitarios,
xilogravura popular.

Mural cartaz, folhinha, faixa, grafito de banheiro/latrina, jornal mural,

pichacdo de parede, pasquim em verso.

Pictografico

adesivo, camiseta, epitafio, flamula, legenda de caminhao, pintura
mediUnica, tatuagem.

Fonte: Adaptada de Marques de Melo (2008), p. 92-93.

Tabela 5: Folkcomunicagéo Iconica — Formatos e Tipos.

GENERO: FOLKCOMUNICACAO ICONICA

FORMATO TIPO

Bélico armas, fardas, estandartes, troféus.

Decorativo adornos pessoais, bordados de cama e mesa, cestaria, ornamentos
domeésticos, figuras de enfeite, luminarias.

Devocional amuleto, ex-voto (promessa), imagem de santo, medalha, presépio.

Diversional boneca de pano, boneco de barro, brinquedo artesanal, jogos
infantis.

Funerario coroas, lapides, mortalhas, timulos.

Nutritivo bolos, biscoitos, pées.

Utilitario faianga, mobiliario, vestuério.

Fonte: Adaptada de Marques de Melo (2008), p. 93.

Tabela 6: Folkcomunicacdo Cinética — Formatos e Tipos.

GENERO: FOLKCOMUNICACAO CINETICA

FORMATO

TIPO

Agremiacéo

bloco carnavalesco, clube de mées, comunidade de base, escola de
samba, escola dominical, mutirdo, troga.

Celebracéo

afoxé, candomblé, macumba, missa crioula, procissdo,
peregrinagdo, toré, umbanda, vigilia a lemanja.

Danca

batuque, caiap0, catira, congada, caruru, ciranda, coco-de-roda,
danca de Mocambique, flamengo, frevo, galope, jongo, marcha-
rancho, maxixe, mazurca, quadrilha, samba, sapateado, tango,
ticumbi, valsa, xaxado.

Distracéo

amarelinha, bazar, capoeira, circo mambembe, horéscopo, jogos de
bicho, mafua, mamulengo, pelada de varzea, quermesse, rodeio
crioulo, tourada, vaquejada.

Festejo

carnaval, festa civica, festa da padroeira, festa da producéo, festa do
divino, festa junina, festa natalina, micareme/micareta, forrd, funk
carioca, rap paulista.

Folguedo

baiana, bumba-meu-boi, cavalhada, cheganga, caboclinho,
fandango, folia de reis, guerreiro, marujada, maracatu, pastoril,
reisado, taieira.

Manifestagéo

campanha, comicio, desfile, greve, marcha, passeata, parada,
queima de Judas, trote de calouro

Rito de passagem

aniversario natalicio, batizado, boda, cha-de-bebé, cha-de-cozinha,
despedida-de-solteiro, formatura, velorio.

Fonte: Adaptada de Marques de Melo (2008), p. 94-95.
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Certamente tal taxionomia € passivel de reavaliacdo — diante, especialmente, do
cenario multimidiatico atual, o qual permite que a xilogravura, por exemplo, esteja disposta
em diversas plataformas que ndo apenas o cordel. Isto, contudo, ndo enfraquece a importancia
da taxionomia eshogada, que tem carater efetivamente didatico. Uma ilustracdo de como esta
classificacdo corrobora para identificar elementos do folclore presentes na midia pode ser
encontrada nas pesquisas de Maia (2012)'" e Martins e Pinheiro (2012)*®. A primeira, no uso
da taxionomia para observar a construcdo da cultura popular no jornal impresso diario, com
foco no Caderno 2 do Jornal Correio da Paraiba; a segunda, na analise de elementos folk em
episodios do programa televisivo Turma do Cocoricd, exibido na Tv Cultura.

Metodologicamente, a taxionomia lan¢ada por Marques de Melo tende a colaborar,
quali e gquantitativamente, com os estudos folkcomunicacionais vindouros. Acima de tudo,
auxilia na observacdo dos elementos da cultura popular presentes em cada meio de
comunicagdo, em cada manifestacdo folkcomunicacional dum Pais imenso em territorio e

culturas.

1.3 Regido no Brasil, comunicacao e culturas populares: de Beltrdo a ldade Midia

Como j& demonstrada, a teoria criada por Beltrdo estad intimamente ligada ao local.
Em 1974, ele abordou este assunto sob o tema Comunicacdo Popular e Regido no Brasil
(BELTRAO, 2013), numa conferéncia em Guaratingueta, no Congresso da Unido Crista
Brasileira de Comunicacdo Social (UCBC). Em suas palavras, a regido foi colocada como um
laboratério para o estudo da comunicacdo popular, salientando a importancia desta e da
cultura popular num pais imperado por elites politicas, intelectuais e religiosas. Abordou
ainda a influéncia do lider de opinido na decodificacdo, interpretacdo e transmissdo de
mensagens a outros meios de interesse coletivo.

Quando Luiz Beltrdo entrelacou a comunicacao popular a regido, compreendeu esta

como locus de peculiaridades geograficas e antropossociologicas. Quase quarenta anos

7 MAIA, Andrea Karinne Albuquerque. A construcdo da cultura popular no jornal impresso diario. Revista
Tematica. Jodo Pessoa-PB: PPGC-UFPB, ano 8, n. 7, p. 7, jul. 2012. Disponivel em:
http://www.insite.pro.br/2012/Julho/culturapopular_jornalimpresso_diario.pdf. Acesso em 20 de agosto de 2012.
¥ MARTINS, Jinia; PINHEIRO, Junior. Breve anélise de elementos da cultura (folk) em episdios do programa
Cocoricd. Anais do X1V Congresso de Ciéncias da Comunicacao da Regido Nordeste. Recife-PE, jun. 2012.
Disponivel em: http://www.intercom.org.br/papers/regionais/nordeste2012/resumos/R32-1200-1.pdf. Acesso em
20 de agosto de 2012.
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depois, o delinear das caracteristicas que definem uma regido, trazido por Beltrdo, ainda
carrega certa atualidade. Contudo, os protocolos e acordos propiciados pelo processo historico
da globalizagdo redefiniram o olhar sobre as fronteiras e, por conseguinte, sobre as “unidades
subatdmicas” regionais (BELTRAO, 2013, p. 410, entendidas aqui como grupos
marginalizados geogréfica, intelectual, econémica, politica, ideoldgica ou etnicamente. Neste
interim, cabe indagar: a comunicacao popular no Brasil permanece essencialmente atrelada as
regides e a essas unidades subatdmicas? Como definir a comunicagéo popular?

Se for considerado que toda comunicacdo somente é popular se circunscrita num
grupo e regido especificos, alheia aos meios de comunicacdo de massa, a pergunta lancada
parece respondida. Tal comunicacdo assim se definiria como aquela construida por
determinada comunidade e para ela voltada. A regido, enquanto espaco de organizacdo de
toda comunidade, seria entdo o palco do fazer comunicativo; caracteristicas proximas do que
é também compreendida como comunicagdo comunitaria. Numa segunda possibilidade, se a
comunicagdo popular somente for vinculada aquela produzida e mediada por classes
subalternas, estar-se-4& deduzindo que o0 povo corresponde as camadas sociais
economicamente inferiores, camadas estas que criam seus proprios meios comunicativos
enquanto subterfugios do estereotipismo e/ou exclusdo que lhes sdo destinados pelos mass
media — as duas circunstancias sdo precipuas a teoria da Folkcomunicacéo.

Na década de 1960, Nelson Werneck Sodré esclareceu a diferenca entre populacao,
massa e povo; asseverando que este ndo tem uma composicao social estatica, isto €, 0 povo
tem seu significado e integrantes alterados ao longo dos anos. Assim sendo, da ideia primeira
do demos ateniense, passando pela formacdo do povo brasileiro de Gilberto Freyre, até a
acepcao trazida por Werneck Sodré e outros; o povo assumiu sentidos ligeiramente distintos.
Nesta linha de pensamento, como conceber quem € 0 povo e o que é o popular nos termos da
globalizacdo? Como vislumbrar a comunicacdo popular em regides onde grupos
marginalizados se apropriam de técnicas e meios tecnolégicos para producdo dos seus
proprios conteudos e disseminacdo para todo o globo?

A globalizacdo, sabe-se, tem como um dos primordiais tentaculos a Internet,
propulsionadora de relagbes afetivas, sociais, politicas, comerciais e culturais antes
inimaginaveis. Pesquisa realizada pelo IBOPE Media, com recorte no terceiro trimestre de

2012, constatou que 94,2 milhdes de pessoas tinham acesso a Internet no Brasil; colocando o
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pais como o 5° do mundo em niimero de conexdes (IBOPE, 2012)*. No segundo trimestre de
2013, este nimero subiu para 105,1 milhdes de pessoas, tendo a classe C como a maior em
quantidade de usurios ativos (IBOPE, 2013)%. Estas novas experiéncias proporcionadas pelo
mundo virtual, atemporal e desterritorializado, assim como a ampliacdo das mesmas,
interferem diretamente na producdo cultural de muitos grupos populares e ressemantizam o
conceito do que é regional.

O contato com culturas de lugares longinquos influencia a prépria identidade de cada
grupo, que se apropria de outros valores, mas também € passivel de apropriacfes (HALL,
2011). Isto leva ao repensar da assercdo de Werneck Sodré quando diz que s6 € cultura
popular aquela que é nacional. Existe uma cultura genuinamente nacional?

A comunicacdo e a cultura populares, tais quais o povo e o folclore, ndo séo
estaticas. A formacdo do povo brasileiro e suas mesticagens demonstram a miscelanea
presente desde os primordios, na alimentacdo do ethos, da diversidade cultural do pais. Talvez
esta diversidade seja o que haja de mais original na definicdo da identidade nacional
brasileira. Uma identidade que, ao realcar o glocal, ¢ dotada de policromias, formas e
sotaques inumeros; de modo que “cada lugar ¢, ao mesmo tempo, objeto de uma razao global
e de uma razéo local, convivendo dialeticamente.” (SANTQOS, 20064, p. 231).

Essa glocalidade é assimilada pelos meios de comunicacdo que, mesmo imersos no
pensamento global, voltam suas noticias, informacdes, marketing, produtos culturais etc. as
caracteristicas do que € local. O local, por sua vez, se apropria dos instrumentos de
comunicacdo para producdo do seu proprio conteddo, alheio a grande midia. Mas essa
apropriacdo ndo significa, de per si, uma situacdo de empoderamento social ou de
enfrentamento aos mass media, ainda que seja um passo importante para. Importa ainda saber
a qualidade técnica e discursiva desse conteudo, seu espaco de dissipacdo e consolidacéo.
Importa saber a quem esta comunicacao atinge, por quem ¢é feita, quais os mecanismos de
interesse por tras do conteudo.

A ideia de que a comunicacdo popular pode se aproximar ou rivalizar com a massiva,
a partir do momento que o sujeito socialmente periférico acessa a Internet e/ou se apropria de
novos aparatos tecnologicos, pode até implicar num relativo empoderamento, mas ndo
fundamentalmente numa tomada de poder ou confronto aos mass media em larga escala.

Dificilmente esta producéo local, regional, competira com aquela exibida pelos grandes

9 |BOPE, 2012. Acesso a Internet no Brasil atinge 94,2 milhdes de pessoas. Disponivel em:

http://migre.me/kqBge. Acesso em 29 de janeiro de 2014.
2 |BOPE, 2013. NUmero de pessoas com acesso & Internet no Brasil chega a 105 milhdes. Disponivel em:
http://migre.me/kqBrS. Acesso em 29 de janeiro de 2014.
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meios. Do ponto de vista da cultura popular, um bom violeiro pode, por exemplo,
amadoramente, gravar seu disco; mas serd pouco provavel, ainda que a gravacdo seja
disponibilizada na Internet, que tenha repercussdo em nivel nacional, salvo alguns casos
pitorescos e virais. O disco precisara da assinatura de um bom produtor e gravadora, da
insercdo em uma logica de mercado, na tentativa de alcangar maior circulacéo.

A margem da l6gica de mercado, centrada num espago geografico especifico, dessa
maneira, a moda de viola permanece instrumento da comunicacdo popular conforme a visao
beltraniana, que traz a regido como nucleo atomizado, de acbes nele originadas e a ele
voltadas. Contudo, a comunicagdo permanecera popular, ndo apenas pelo limite territorial ou
situacionismo periférico de mercado, mas por preservar muitos dos elementos que Ihes afirma
enquanto manifestacdo tradicional — técnicas, instrumentos, narrativas, linguagens oral e
corporal, ritmos, personagens etc. —, sem necessariamente abrir mdo da absorcéo de valores da
cultura de massa na manutencéo dos seus catimbos.

Foi justamente a fluéncia desses catimbos, de formas de comunicagdo popular
ligadas ao folclore, bem antes do advento da Internet, que chamou a atencdo de Luiz Beltréo;
ao perceber que existia ai um campo fértil para o semear de pesquisas genuinamente
brasileiras.

Atualmente, todo este cenario imerso no processo de globalizacdo potencializa a
riqueza da pesquisa académica, politica e administrativa; reclamando o voltar dos olhos para o
regional. E preciso que o pesquisador das Ciéncias Sociais, e aqui no que cabe, das Ciéncias
da Comunicacgdo, perceba esses intersticios. Mais que perceber, € essencial que interaja,
participe, descortine esses guetos, aflorando suas diferencas e complementaridades historicas,
politicas, econémicas, sociais, culturais, assim como sugeria Beltrdo, em 1974. Deve-se
considerar, é claro, que a tarefa de encontrar comunidades ndo expostas aos mass media,
como as observadas por Beltrdo, € cada vez mais audaciosa. Traz-se dois exemplos para
demonstrar, na atualidade, este regionalismo e a comunicacdo popular frente a midiatizacao.

O primeiro é o do pesquisador Roberto Benjamin (2004), em seu livro
Folkcomunicacdo na Sociedade Contemporanea, quando descreveu imagens vistas ao passar
pelo Rio Amazonas, em 2001 — criancas e mulheres em canoas, moradoras de casas-palafitas
que exibiam, no teto, antenas parabdlicas. Também na cidade de Breves-AM, ele observou o
brega cavalo-manco de Belém dividindo espa¢o com 0 axé music.

O segundo exemplo vem dos indigenas do Ponto de Cultura da Reserva Pataxd

Aldeia Velha, em Porto Seguro-BA, que mantém um blog atualizado frequentemente por eles
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mesmos. Também tém um perfil no Facebook?', no qual apresentam, como descricéo, a
mensagem: “Mexer na memoria. Descobrir e guardar. Dominar as tecnologias de
comunica¢do e fazer uso delas de acordo com as suas necessidades”. Uma ilustragdo que
descreve muito do novo panorama da comunicagao popular em tempos de aldeia global.

Decerto, ainda que conexdes com a Internet tenham crescido, paralelamente a
aquisicdo de novos equipamentos de comunicacdo por camadas socialmente periféricas,
ampla parcela da populacdo ainda ndo tem acesso e/ou ndo estd educada para as midias; posto
que ndo basta o simples contato, é necessaria a compreensdo das técnicas e das possibilidades
do uso. Neste sentido, a situacdo abre brechas para a atuagéo dos agentes folkcomunicacionais
(BELTRAO, 2001) ou ativistas midiaticos (TRIGUEIRO, 2008), que recodificam e
reinterpretam mensagens transferidas as comunidades.

No texto proferido por Beltrdo no Congresso da UCBC, verifica-se o panorama de
um Brasil em que lideres de opinido se faziam ponte entre a midia e as classes populares. Um
Brasil que parecia refletir as divisdes sociais do tempo de regéncia; onde a Igreja sobrepujava
falando uma lingua diferente a dos seus fiéis. Um pais em que as rodovias eram poucas; a
energia elétrica ndo chegava em parte das residéncias; os politicos enviavam suas mensagens
por meio de radios e aparelhos de tevé; o povo ndo era ouvido em relacdo as sugestdes e
projetos que os envolvia.

Quase quatro décadas depois, com certos diferenciais, o Brasil segue sem alcancar a
total alfabetizacdo da sua populacdo; com igrejas disputando fiéis, adequando-se, para isso, as
variadas linguagens midiaticas; com politicos surrupiando o direito de comunicacdo dos
menos favorecidos socialmente; com a grande midia em méos de uma elite que age de acordo
com objetivos de uma minoria.

Se Luiz Beltrdo acompanhasse a evolucdo do século XXI, veria a utilizacao das redes
sociais para unir localismos, embalando vozes de movimentos como o Grito dos Excluidos na
Semana da Pétria, a Primavera Arabe e suas aces de resisténcia civil, 0 Occupy Wall Street e
os protestos que fervilharam pelo Brasil em junho de 2013, em nome de mudancas politicas,
econdmicas e sociais. Talvez se interessasse, entre tantas outras coisas, por cordéis vendidos
em livrarias nos shoppings, lendas difundidas por meio de bits, maracatus moldando seus
personagens para concorrer a premiacdes no carnaval, ex-votos via SMS, Pontos de Cultura
fomentando protagonismo em comunidades, grifes se apropriando de elementos da cultura

popular... E, em meio a tudo isso, perceberia que a folkcomunicacdo permanece viva e ainda

2! hitp://www.facebook.com/pontodeculturapataxodealdeiavelha
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mais consolidada, pois os meios informais de comunicagdo popular séo resilientes ao tempo e
continuam reconfigurando a regido, ao passo que se reconfiguram como instrumentos

alternativos ao cenario de dominacéo da grande midia.

1.3.1 Mundializagéo da cultura e sobrevivéncia do local

Quando Milton Santos fala da forca do lugar, revela que a relacdo do individuo com
o mundo foi alterada. Remetendo-se a uma citagdo de Michel Serres, Milton Santos diz que
antes o olhar do homem partia do local sobre o local, mas apds a globalizacéo, essa relagdo se
da na ambiéncia do local sobre o global, j& que, a partir do local, 0 mundo pode ser visto.
Deste modo, “cada lugar é, a sua maneira, 0 mundo” (SANTQOS, 2006a, p. 213) e, como diz
Renato Ortiz (2010, p. 21) ao evocar a identidade, “cada ‘povo’ é uma entidade, um ‘mundo’
diverso dos outros.” Sendo assim, cada lugar comunga com outros ambientes e experiéncias
permitidos pelo processo de globalizacdo, mas, a0 mesmo tempo, assinala, neste mundo, suas
peculiaridades culturais e sociais, suas formas identitarias que o individualiza e o torna Unico.
E nesta unicidade que mora o cerne da cultura popular enquanto caracteristicamente local,
algumas vezes exercendo a funcionalidade de estratégia de sobrevivéncia.

E dificil encontrar anélises sobre o localismo da cultura na contemporaneidade sem
passar pelo termo globalizacdo. O socidlogo Renato Ortiz (2010), todavia, faz ressalva a
utilizacdo do termo. Quando relacionado a cultura, para ele, o ideal é a palavra
mundializacdo. Assim Ortiz interpde: “existe uma unica cultura? Nao. Existe um processo de
mundializacdo da cultura que estd acoplado ao processo de globalizacdo econdmica e
tecnolégica.” (ORTIZ, 2007)%, pensar na mundializac&o da cultura implica, de algum modo,
ir de encontro a cultura nacional. Nesse sentido, ndo ha o aniquilamento das manifestacdes
culturais, sendo a coexisténcia de diferentes culturas, uma alimentando a outra; ou seja, “uma
cultura mundializada corresponde a uma civilizacdo cuja territorialidade se globalizou.”
(ORTIZ, 2010, p. 31)

Do ponto de vista de Ortiz, a globalizacdo pode ser compreendida como um processo
em construgcdo continua, que se inscreve enquanto fendmeno da dindmica do capitalismo,
correspondente a uma integracdo funcional econdmica, tecnoldgica, politica e ideoldgica

convergente em todo o mundo, em larga escala. Diferente da internacionalizacdo — que se

22 \fer referéncia completa.
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refere apenas a ampliagdo do espaco geografico de atuacdo de determinadas economias —, a
globalizagao “se aplica a produgao, distribuicdo e consumo de bens e de servicos organizados
a partir de uma estratégia mundial, e voltados para um mercado mundial (...) modificando as
relacdes politicas, econbmicas e culturais entre as partes que a constituem.” (ORTIZ, 2010, p.
16-17)

De outro modo, ao aludir ao termo universalizagdo, o professor Milton Santos
remete a mundializacdo, quando define, detalhadamente por meio de fatos, o cenario que
engendra a cultura enquanto mercadoria no processo contemporaneo, que suscita uma

racionalidade alimentada em cadeia pelo capital:

A universalizacdo do mundo pode ser constatada nos fatos. Universalizacdo da
producdo, incluindo a producéo agricola, dos processos produtivos e do marketing.
Universalizacdo das trocas, universalizacdo do capital e de seu mercado,
universalizacdo da mercadoria, dos precos e do dinheiro como mercadoria-padréo,
universalizagdo das finangas e das dividas, universalizacdo do modelo de utilizagdo
dos recursos por meio de uma universalizacdo relacional das técnicas,
universalizagdo do trabalho, isto é do mercado do trabalho e do trabalho
improdutivo, universalizagdo do ambiente das firmas e das economias,
universalizagdo dos gostos, do consumo, da alimentagdo. Universalizacdo da cultura
e dos modelos de vida social, universalizacdo de uma racionalidade a servico do
capital erigida em moralidade igualmente universalizada, universalidade de uma
ideologia mercantil concebida do exterior, universalizacdo do espaco,
universalizacdo da sociedade tornada mundial e do homem ameacado por uma
alienacdo total.

Vivemos num mundo em que a lei do valor mundializado comanda a producéo total,
por meio das producfes e das técnicas dominantes, aquelas que utilizam esse
trabalho cientifico universal previsto por Marx. A base de todas essas produgdes,
também ela, é universal, e sua realizacdo depende doravante de um mercado
mundial. (SANTQS, 1988, p. 5-6)

Considerando a opinido do Roberto Benjamim (2000), que vé a producéo cultural
popular como algo regional ou microrregional, como se comporta a cultura popular neste
quadro de mundializacdo e universalizacdo disposto por Renato Ortiz e Milton Santos? E
possivel manter as caracteristicas locais em meio ao terreno aparentemente sem fronteiras?
Como “entrar na ldade Midia sem perder a identidade regional?” (MARQUES DE MELDO,
2011, p. 25). Em primeira instancia, talvez seja adequado pensar que a nocdo de
pertencimento nao se restringe apenas ao espaco fisico, geogréafico, vai além, na condicdo da
bagagem cultural, social e simbdlica carregada por todo individuo. A identidade regional,
nessa circunstancia, tem raizes no lugar onde se vive, mas também naquilo que esta a sua
volta, na dialética e dialdgica do espaco-mundo. Mesmo o pensamento reformulado a partir da
leitura do mundo, tende a considerar como referéncia o local, o ambiente cotidiano de
convivéncia e sobrevivéncia.
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Na Idade Midia, com o barateamento de equipamentos tecnoldgicos audiovisuais,
por exemplo, realidades pontuais refletoras de culturas especificas conseguem alcangar maior
producdo e disseminacdo (esta especialmente por conta da Internet). Em tempos globais, a
cultura de cada povo, de cada grupo social, alimenta a midia; de forma que também a midia se
apropria destas culturas. A fronteira é antes de identidade e representacdo que de locus
geografico.

Por meio da instrumentalizacdo dos aparatos técnicos — aportes materiais a servico
de sentidos imateriais — individuos e grupos tém potencializado suas acdes e pensamentos;
endossando assim, seu lugar de pertencimento diante da desterritorializagdo. Enquanto
contetdo, ai reside a cultura popular como instrumento de comunicacdo e estratégia de
sobrevivéncia, contexto que realca a folkcomunicagéo e corrobora com as palavras de Milton

Santos, quando afirma que:

A cultura popular tem raizes na terra em que se vive, simboliza 0 homem e seu
entorno, encarna a vontade de enfrentar o futuro sem romper com o lugar, e de ali
obter a continuidade, através da mudanca. Seu quadro e seu limite sdo as relacdes
profundas que se estabelecem entre 0 homem e o seu meio, mas seu alcance é o
mundo. (SANTOS, 2006a, p. 222)

A partir deste vies que radicula a cultura popular ao homem e ao seu meio, levanta-se
a discussdo sobre a existéncia da comunidade nos dias atuais. Diante do esfacelamento das
linhas limitrofes, onde se situa a comunidade? Sera que ela ndo passa de um ideal, de um tipo
de mundo longe do alcance? (BAUMAN, 2003). Cicilia Peruzzo e Marcelo Volpato (2009)
reforcam o que ja foi aqui falado, vinculam a comunidade mais a nocao de pertencimento e a
construcdo de identidade que as caracteristicas fisicas de um espago; uma Visdo que se
aproxima do ideal comunitario vinculado ao conceito de “comunidade de sentido”, definido

como

determinadas agregacdes de individuos que partilham interesses comuns, vivenciam
determinados valores, gostos e afetos, privilegiam determinadas praticas de
consumo, enfim, manifestam-se obedecendo a determinadas produgdes de sentido
em espacos desterritorializados, por meio de processos mididticos que utilizam
referéncias globais da cultura atual. [N&o se refere] a um espaco geogréfico preciso e
as relacbes diretas com certas tradigbes. (...) [S&0], antes de tudo, territdrios
simbdlicos que possibilitam a manifestacdo de sentidos, presentes na producdo
discursiva das culturas midiaticas. (JANOTTI JR., 2005, p.119)

Em nivel didatico, a comunidade, sempre que citada nesta dissertacdo, toma a

limitagdo aprioristica e mais tradicional que circunscreve o lugar e as pessoas envolvidas no
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projeto do PC Estrela de Ouro; um recorte dentro duma regido — um lugar especifico que
germina, sedia e difunde atividades da cultura popular.

Ao situar um lugar ou regido como recorte de uma totalidade, toma-se-lhes como
subespacos pelos quais parte da funcionalidade do mundo pode ser notada empiricamente.
Ver o local no global (e vice-versa) vem, entdo, da quase impossibilidade de se encontrar um
sitio totalmente isolado; os lugares e seus sujeitos dialogam com outros lugares e sujeitos,
outras fronteiras e culturas, numa expansividade continua de troca de ideias e formagdo de
sentidos; situacdes intrinsecas ao processo de comunicagao.

Mesmo em territdrios de individualizacdo e desagregacao de valores, outras formas
de enlace vao se constituindo, redes construidas por interesses ou identidades comuns, que
podem fortalecer o agir coletivo, o protagonismo, e potencializar acdes em direcdo ao

empoderamento social.
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2. EMPODERAMENTO SOCIAL: EM BUSCA DE UM CONCEITO

Figura 4: Preparagdo para a oficina de maracatu rural com criangas do PC Estrela de Ouro.

: W S

A passagem da consciéncia
ingénua para a consciéncia
critica é fruto de um processo
de desenvolvimento das
habilidades individuais,
estimuladas pela criatividade
e pela compreenséo da
realidade social concreta.
(Paulo Freire, 1998)

Fonte: A autora (2010).

2.1 O poder, os poderes

Antes de falar sobre o empoderamento social em si, € necessario alinhavar sua
génese ao substantivo (e também verbo) que lhe da sentido: a palavra poder. Em seu
comportamento semantico, a expressdo empoderamento é concebida como algo abstrato e ndo
como uma coisa. Ao buscar a formacdo da palavra, tem-se a derivacdo parassintética
constituida pelo prefixo em?®; acompanhada do radical poder® e do sufixo nominalizador -
mento®; o que a define simbolicamente como ac&o ou o resultado da acdo de empoderar.
Empoderar (em+poder+ar), verbo pronominal que ja comeca a ser adicionado como verbete a
alguns dicionarios da lingua portuguesa, traz por sua vez o significado de “meter-se na posse

de” e também de “deixar-se possuir” (MICHAELIS (2014)%°; “dar ou adquirir poder ou mais

28 prefixo de origem grega que traz a ideia de movimento para dentro, introducéo.

2 Do latim vulgar potere, substituido no latim classico pelo termo posse. “Ter a faculdade ou possibilidade de”;
“ter autoridade, dominio ou influéncia para”; “ter forca, influéncia ou alimento”; “ter permissdao ou autorizacdo
para”; “ter ocasido ou oportunidade de”; “ter motivo ou razdo para”; “ter o direito de”. (Dicionario Michaelis,
2014. Versdo on line.)

> Morfema originado do latim mentum. Embora em sua criacéo tenha o sentido de funcéo resultiva instrumental
ou coletiva, atualmente é compreendido como sufixo acrescido ao tema verbal, dando origem a uma palavra
mais geral e abstrata, significando uma acéo ou resultado de uma agdo. (PEZATTI, 1990).

%8 Dicionario Michaelis da Libgua Portuguesa. Vers&o on line.
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poder” (PRIBERAM, 2014)%, consumando-se como verbo transitivo e intransitivo. Essas
definigdes instituem, todavia, o poder em dois hemisférios — de um lado, o individuo ativo,
que tem a iniciativa de tomar posse; do outro, o individuo que se deixa possuir, 0 que
pressupde 0 assujeitamento como interpretacdo. Esses dois polos sdo a base do conceito da
palavra poder e, por conseguinte, da expressdo empoderamento. Talvez por essa aparente
contradicdo e por seu atual uso indiscriminado, tal expresséo ndo encontre grande aceitacao
no terreno das Ciéncias Sociais; especialmente quando o sujeito é relacionado ao poder
institucional ou do Estado. Neste interim, a contextualizacdo do poder ganha distintos
significados de acordo com a area de estudo e lagos por ele estabelecidos, todavia com
afinidades em seu conceito mais geral. No Dicionario de Filosofia, por exemplo, tem-se que

poder é:

1. Capacidade, faculdade, possibilidade de realizar algo, derivada de um elemento
fisico ou natural, ou conferida por uma autoridade institucional. 2. Em um sentido
politico, examina-se o fundamento do poder, do exercicio do dominio politico, seja
na forca: poder ditatorial, poder militar, seja em uma autoridade legitimamente
constituida: poder constitucional. (JAPIASSU, MARCONDES, 2001, p. 152) — sem
grifo no original.

A primeira acepcéo do vocabulo, ligada a capacidade de acéo relativa a um elemento
fisico ou natural, € semelhante ao significado inicial publicado no Dicionério de Politica, onde

se tem que:

Em seu significado mais geral, a palavra Poder designa a capacidade ou a
possibilidade de agir, de produzir efeitos. Tanto pode ser referida a individuos e a
grupos humanos como a objetos ou a fendmenos naturais (como na expressao Poder
calorifico, Poder de absor¢do). (BOBBIO et al., 1998, p. 943) — sem grifo no
original.

Evocando a discussao o desenho do poder no espaco social, percebe-se, portanto, que
0 homem ndo somente pode exercé-lo, como também, a0 mesmo tempo, ser objeto por ele
influenciado ou controlado. Sendo assim, ndo ha apenas o poder; e sim, poderes, negociaces,
relacbes de poder periféricas e moleculares presentes nos mais diversos pontos de redes
sociais integradas ou ndo ao Estado (FOUCAULT, 2005); pontos dispostos em relacGes
individuais ou coletivas. O viés coletivo ou individual, passando pelo termo capacidade,
também ¢é reafirmado pelo significado de poder presente na Enciclopédia Intercom de

Comunicacéo, quando se diz que “as defini¢des de poder, embora deem énfase ora a vontade

%" Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Versdo on line).
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individual, ora a vontade coletiva, sempre recaem no termo capacidade e seus correlatos.”
(GOMES, 2010, p. 936).

Historicamente, o conceito de poder esteve, sobretudo, relacionado ao controle de
grupos sociais e as formas de centralizacdo de poder normalmente vinculadas ao Estado.
Aristételes, na Grécia Antiga, definiu, por exemplo, os regimes de governo a partir dessa
centralizagdo — monarquia (regime politico liderado por um unico individuo), aristocracia
(regime constituido por um pequeno grupo), e politeia (regime com participacdo da maioria
dos cidadaos, conceito que se aproxima do atual sentido de democracia). Ainda no campo da
politica, Maquiavel retoma a discussdo quando estabelece a reflexdo sobre poder, governo e
Estado, colocando esse ultimo como centro do poder, monopolizador da utilizacdo legitima da
forca; definicdo corroborada por Max Weber e, antes, substanciada na frase de Hobbes: homo
homini luppus est (0 homem ¢ o lobo do homem).

A expansdo das democracias no Ocidente, ao longo do seculo XIX em especial,
estimula, todavia, o surgimento de outra concepcao de poder — o da imprensa, que passa a ser
conhecida como o “quarto poder” (GOMES, 2010) devido ao seu papel de fiscalizacdo dos
Trés Poderes e denuncia das violagbes dos direitos nos regimes democraticos. A expresséo,
que hoje se estende a midias como radio, televisdo e internet, assume nova definicdo na
sociedade contemporanea quando se observa o dominio dos meios de comunicacdo por
conglomerados politicos e econémicos; o que faz redelinear, entre outras coisas, a questao da
representatividade e do poder social.

Bobbio et. al. afirma, porém, que ndo € poder social a capacidade que o homem tem
de controle sobre coisas inanimadas e sobre a natureza, assim como de utilizacdo dos recursos

naturais; por mais significativas que sejam essas relacfes. Segundo ele,

O Poder sobre 0 homem é sempre distinto do Poder sobre as coisas. E este Gltimo é
relevante no estudo do Poder social, nha medida em gue pode se converter num
recurso para exercer o Poder sobre 0 homem. (...) O Poder social ndo é uma coisa ou
a sua posse: € uma relacdo entre pessoas. (...) Como fendmeno social, o Poder ¢é
portanto uma relagdo entre os homens, devendo acrescentar-se que se trata de uma
relacdo triddica. Para definir um certo Poder, ndo basta especificar a pessoa ou o
grupo que o detém e a pessoa ou 0 grupo que a ele esta sujeito: ocorre determinar
também a esfera de atividade a qual o Poder se refere ou a esfera do Poder.
(BOBBIO et. al, 1998, p. 934) — sem grifo no original.

Neste sentido, o autor destaca que a definicdo do poder passa por: 1. Especificacdo
da pessoa ou do grupo que o detém; 2. Especificacdo da pessoa ou do grupo que a ele esta

sujeito; e 3. Determinacdo da esfera de atividade de referéncia ao poder. Tais pontos foram
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essenciais para a observacdo das relacbes de poder na comunidade pesquisada nesta
dissertacdo. A observacdo considerou que o exercicio do poder ndo opera, portanto,
isoladamente, distribui-se nos campos materiais, ideolégicos, politicos, econémicos, culturais
e afins; néo se restringindo apenas ao Estado. Como outrora observou Gramsci, a combinacao
de dominio e direcdo do poder é essencial para o sucesso do seu exercicio, uma articulacao
que pode ser viabilizada tanto pela sociedade politica como pela sociedade civil. (GRAMSCI,
1981)

Por outro lado, embora Bobbio et. al destaque que o poder sobre coisas inanimadas e
sobre a natureza ndo deve ser entendido como poder social, ele reforca que o poder sobre
essas mesmas coisas € passivel de ser utilizado para exercicio do poder sobre 0 homem. Nessa
linha de raciocinio, as coisas materiais, enquanto instrumentos de intermédio do poder, ndo
podem ser desprezadas na anélise do empoderamento social.

No cenario da Comunicagdo no Brasil, o exercicio do poder sobre o homem por
instrumentalizacdo de coisas inanimadas pode ser ilustrado pela concentracdo das emissoras
de comunicacdo em mados de uma elite econbmica, politica e/ou religiosa. A
instrumentalizacdo opera na producdo de sentidos, na difusdo dos ideais que servem aos
interesses de classes especificas e a manutencdo do status quo. Por mais que haja uma suposta
interacdo ou participacdo popular na programacdo dessas emissoras, Nndo se compara ao que
seria possivel com a democratizacdo dos meios de comunicacao, que passa, obrigatoriamente,
ndo apenas pelo direcionamento do seu uso, mas também por seu dominio.

Acredita-se, contudo, que a descentralizacdo do dominio dos meios de comunicagédo
é parte essencial, mas ndo totalmente determinante para o processo de democratizacdo. Os trés
aspectos citados por Bobbio et al. (1998) operam para o maior conhecimento das relacdes
possiveis, compreendendo a importancia dos lugares de referéncia do poder, grupos e/ou
individuos sujeitos e assujeitados nessas relagdes. De qualquer sorte, a possibilidade da
democratizacdo se aproxima da quebra das grandes narrativas midiaticas, da ampliacdo da
diversidade de pensamentos difundidos, de mais op¢des de programacdo e conteldo nos
diferentes veiculos (algo que a Internet ja oferece, mas ainda sem o impacto de um meio de
comunicacdo de massa como a tevé, por exemplo).

Ainda é importante lembrar que a apropriacdo dos meios de comunicacdo e a
instrumentalizacdo eficazes exigem algo que vai além do dominio dos meios, exigem o
dominio da técnica. Reportando a sociedade civil, sobretudo, a téchne auxilia na obtencdo de

resultados no(s) campo(s) de agéo, principalmente se utilizada de modo reflexivo, inventivo e
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consciente. A técnica torna-se, assim, um dos pilares para o empoderamento social individual
e coletivo. Os dominios do meio, da técnica e do contelido cooperam, dessa forma, para acdes
positivas, que estimulam ou sucedem a tomada de consciéncia do individuo e dos grupos em
direcdo a sua posicdo nas imbricadas relagcdes de poder na comunidade, na sociedade e no
espaco-mundo.

2.2 Indicios para o conceito de empoderamento social

A partir da acepcdo cunhada pelo poder e suas diferentes formas de emprego ao
longo dos séculos, percebe-se seu carater polissémico e, ao mesmo tempo, uma linha afim nos
diversos campos, a que 0 aproxima do conceito de capacidade. O que parece ser uma zona de
conforto conceitual para a definicho de poder ndo se aplica para a expressdo
empoderamento.?® Essa ainda suscita discussdes quando se tenta fincar-lhe um status de
conceito (do latim conceptus), considerando esse como coisa plenamente concebida; definicao
generalizada completa em si mesma; por isso, € tratada por vezes como categoria, abordagem,
processo, mas ndo como conceito.

Nao foi facil “emplacar” o termo empoderamento social nesta pesquisa. A opcao,
depois de muitos desalinhos conceituais, reflexdes dentro e fora da sala de aula, mostrou-se,
por fim, como a mais adequada. Numa explicacdo simplificada, percebeu-se que nenhum
outro termo — desenvolvimento social, conscientizacdo, participacdo, protagonismo,
autonomia — absorveria o ideario trazido pelo empoderamento. Esse sim englobaria todos os
demais termos, ao menos no ambito do caminho aqui proposto. A opc¢do por utilizar a
expressdo no pré-projeto de mestrado encontrou, todavia, escassas referéncias, mas guardou a
esperanca de, no decorrer da pesquisa, desvendar textos e autores que pudessem aproximar 0s
horizontes. Mas ndo ocorreu exatamente assim, o que exigiu a abertura de novas trilhas para

estabelecer o vinculo entre empoderamento social e folkcomunicacdo?®, principalmente.

8 Numa busca no Google, encontrou-se 556 artigos cientificos com a expressdo “empoderamento” no titulo.
Maioria desses textos nas &reas de Administracdo, Psicologia Social, Satde Publica e Servigo Social. Acesso em
09/06/2014.

2 Ha um artigo intitulado “A folkcomunicagéo e o processo de empoderamento de comunidades populares”, de
autoria de Marcelo Pires e Armindo Boll (2008), com base numa comunidade de figureiras em Taubaté-SP.
Porém, embora conste como palavra-chave, o conceito de empoderamento ndo € aprofundado, limitando-se a
uma breve nota de rodapé com alusdo a Paulo Freire. No artigo, a relagdo entre empoderamento e
folkcomunicacdo também ndo é explorada. Disponivel em: http://migre.me/jJO30. Acesso em 10/10/2013.
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O uso do termo empoderamento® ndo é novo. A Tradicio do Empowerment
(Tradition Empowerment) surgiu com a Reforma Protestante liderada por Martin Lutero,
ainda no século XVI, impulsionando a luta por justica social. O uso da palavra empowerment,
contudo, tem maior registro notado a partir dos movimentos de emancipagéo vinculados ao
exercicio da cidadania na segunda metade do século XX, nos Estados Unidos. Esses
movimentos relacionavam-se com a discussdo dos direitos de minorias como negros,
homossexuais, mulheres e pessoas com necessidades especiais. A partir da década de 1960, os
movimentos de libertacdo e contracultura americanos endossaram 0 maior uso do termo,

enquanto sindbnimo de emancipacéo social. (BAQUERO, 2012)

Empowerment é um conceito que tem raizes na Reforma Protestante.
Contemporaneamente, se expressa nas lutas pelos direitos civis, no movimento
feminista e na ideologia da "acdo social”, presentes nas sociedades dos paises
desenvolvidos, na segunda metade do século XX. Nos anos 70, esse conceito é
influenciado pelos movimentos de autoajuda, €, nos 80, pela psicologia comunitaria.
Na década de 1990, recebe o influxo de movimentos que buscam afirmar o direito
da cidadania sobre distintas esferas da vida social, entre as quais a pratica médica, a
educacdo em salde, a politica, a justica, a acdo comunitaria. (BAQUERO, 2012, p.
175-176)

Apos a intensificacdo da utilizacdo do termo nos movimentos sociais, a partir do
decénio de 1970 tem-se sua maior incorporacao as praticas de muitas ONG’s. Porém, nas
ultimas décadas, a expressdo vem sido despolitizada ou pasteurizada devido a énfase dada a

sua dimensdo instrumental e metodologica; sendo empregada muitas vezes como um guarda-

% 1. A verséo inglesa, empowerment, é bastante difundida na Administragio; segundo Carlos Hilsdorf (2010), é
a “acdo da gestdo estratégica que visa o melhor aproveitamento do capital humano nas organizagdes através da
delegacdo de poder (...), assumindo responsabilidades e lideranca de forma compartilhada”, descentralizando as
decisBes da empresa a fim de torna-la menos lenta e burocratica. (Disponivel em http://migre.me/jJPou. Acesso
em 10/10/2013). 2. Na Psicologia Social, o termo empoderamento ¢ destacado como “autodeterminagido de
individuos e comunidades, objetivando uma participacdo simbdlica e real na busca da democracia e equidade,
em que o profissional [de Psicologia Social] assume um papel importante na mediacdo de processos propulsores
do empoderamento” (KLEBA, Maria, WENDAUSEN, Agueda. Empoderamento: processo de fortalecimento
dos sujeitos nos espacos de participacdo social e democratizacdo politica. Revista Salude e Sociedade. S&o
Paulo, v. 18, n. 4, p. 742, 2009. - destague nosso). 3. Na Salde Puablica, o empowerment aliado as praticas
assistenciais esta relacionado a “novos modos de se fazer satde, [que] incorporem como diretriz, uma postura
que encare 0s usuarios na sua singularidade de sujeitos portadores de direito, em substituicdo a uma perspectiva
que entende 0s usudrios como suplicantes e beneficiarios dos servigos.” (CARVALHO, Sérgio. Os multiplos
sentidos da categoria “empowerment” no projeto de Promogdo a Satde. Cadernos de Salde Publica. Rio de
Janeiro, v. 20, n. 4, p. 1094, 2004). 4. Na area de Servi¢o Social, ha constante vinculo do empoderamento com o
protagonismo, associando aquele a visdo freireana, na compreenséo de que “empoderar € um processo onde 0s
sujeitos ndo serdo receptores passivos, porém, através da participagdo dialdgica eles se tornam construtores desse
novo conhecimento”. (SOUZA, Cristiane de; MOREIRA, Dirceia. Empoderamento: possibilidades da pratica
profissional nos Centros de Referéncia de Assisténcia Social em Ponta Grossa-PR. Revista Capital Cientifico.
Ponta Grossa-PR, v. 11, n. 2, p. 7, mai-ago 2013). As autoras realgam que o atendimento de assisténcia social ao
individuo deve considerar a importancia da familia e de todos os seus membros para a potencializacdo do
empoderamento.
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chuva conceitual, num modismo danoso em situacbes que nem sempre representam
empoderamento. (ROMANO; ANTUNES, 2002) Além de poucas discusses conceituais e de
praxis, no terreno ideoldégico de desenvolvimento, o empoderamento tem se fixado como
termo de disputa ao lado de conceitos como capital social, comunidade civica e capacidades,

por exemplo.

As discussfes que tém como enfoque o empoderamento sdo incipientes, estando
associadas, principalmente, as propostas de agéncias de cooperacdo. Entre os
movimentos sociais, ONGs e a academia especializada nestes temas, além de
desconhecimento existe, em geral, uma ampla margem de desconfianca, por conta
do uso instrumental da abordagem feito por entidades como o Banco Mundial.
(ROMANO; ANTUNES, 2002, p. 5)

O Banco Mundial € um dos que empregam préaticas tecnicistas e de mercado
autointituladas como empoderadoras. (ROMANO; ANTUNES, 2002) Ele lanca a necessidade
de reforma do Estado, na prerrogativa de que esse crie condi¢des para que os pobres tenham
oportunidade de escolha e de a¢do diante das instituicdes formais e informais que influenciam
e/ou determinam o seu cotidiano (Estado, mercado, sociedade civil, agéncias internacionais

etc.). Para que a reforma do Estado seja efetiva, sdo destacados quatro pontos-chave:

- Acesso a informacdo: A informacdo é poder. (...) Entre as areas criticas, nas quais a
informacdo é extremamente importante, estdo o desempenho do Estado e do setor
privado; servicos e mercados financeiros; regras e direitos relativos a servigos
bésicos.

- Inclusdo e participagdo: As oportunidades para que os pobres e outros grupos
excluidos participem da tomada de decisGes devem assegurar que 0 Uso de recursos
publicos limitados aproveitard o conhecimento e as prioridades locais, assumindo
compromisso com a mudanga. (...) Criar espagos para que as pessoas debatam os
assuntos e participem do estabelecimento de prioridades.

- Responsabilidade e prestacdo de contas: De funcionarios estatais a empregados
publicos e atores privados, todos tém que responder por suas politicas, a¢des e uso
de fundos. As agéncias governamentais, tanto administrativas como politicas, e as
empresas tém que ter mecanismos de responsabilidade horizontal ou interna, e
também tém que ser responsaveis por seu desempenho diante dos seus cidaddos e
clientes.

- Capacidade organizacional local: (...) habilidade das pessoas em trabalharem
juntas, organizando-se e movendo seus recursos a fim de resolverem problemas de
interesse comum. As comunidades organizadas tém mais probabilidade de serem
escutadas e de conseguirem que atendam as suas demandas.

(NARAYAN, 2002, p. xvi) —em espanhol no original.

Como é possivel ver, as quatro bases de sustentacdo do empoderamento social
defendido pelo Banco Mundial relacionam-se com fatores externos, instrumentais, que
moldam politicas de promocéo de diminuicdo da pobreza; politicas que estdo mais voltadas ao

que é conhecido como desenvolvimento local que ao sentido genuino de empoderamento. O
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discurso do Banco Mundial realca — além do direito a informac&o e da utilizacdo de recursos
publicos limitados para diminuigdo da pobreza —, aspectos mercadoldgicos e administrativos,
mas sem tocar na questao da redistribuicdo de renda; sem mencionar aspectos precipuos como
a tomada de consciéncia de cada individuo em relacdo a si e ao outro, percepcdo da sua
poténcia e das transformacgdes que podem partir do seu interior.

No leque dessa abordagem, a distingdo feita pelo antrop6logo Jorge Romano (2002)
é essencial, pois, ao considerar as a¢des do Banco Mundial e de outros bancos e agéncias
bilaterais e multilaterais, ele delineia cinco circunstancias que ndo podem ser entendidas como
empoderamento. A primeira delas é o chamado gattopardismo, que seria a mudanca de uma
situacdo que, no fundo, ndo muda; ou transformismo, como o autor resume. O transformismo
é tido como a mudanca proposta por projetos ou programas pontuais que alteram por certo
tempo a realidade, sem provocar transformacgdes profundas e perenes. Facilita o acesso a bens,
servicos e recursos externos — colocando esses como dadivas, quase favores — mas sem
priorizar ou mesmo abandonando o papel da autoestima e da confianga nesse processo.

Romano acredita que

O empoderamento ndo é algo que pode ser feito a alguém por uma outra pessoa. Os
agentes de mudanca externos podem ser necessarios como catalisadores iniciais,
mas o impulso do processo se explica pela extensao e a rapidez com que as pessoas
e suas organizacBes se mudam a si mesmas (...) O que as politicas e as agdes
governamentais podem fazer é criar um ambiente favoravel ou, opostamente,
colocar barreiras ao processo de empoderamento. (ROMANO, 2002, p. 12)

O segundo aspecto destacado é bem o6bvio, mas importante ser dito: ndo ha
empoderamento sem mudanca nas relac6es de poder; relacBes que devem sempre ser 0 tema
central quando se fala em empoderamento e ndo algo diluido ou implicito apenas. E se ha
mudanca nas relacbes de poder, é bem provavel que haja conflito. Esse € o ponto que
caracteriza a terceira situacdo citada por Jorge Romano: existe empoderamento social neutro e
sem conflitos? Relacionando o empoderamento ao combate a pobreza, a resposta ¢ “nao”.

Para Romano,

Através do empoderamento se busca conscientemente quebrar, eliminar as relagfes
de dominacdo que sustentam a pobreza e a tirania, ambas fontes de privacdo das
liberdades substantivas. Com o empoderamento se procura combater a ordem
naturalizada ou institucionalizada dessa dominacdo (seja ela pessoal, grupal,
nacional, internacional; seja ela econdmica, politica, cultural ou social) para
construir relages e ordens mais justas e equitativas. O empoderamento implica em
tomar partido (ou relembrando a antiga palavra de ordem: “‘compromisso™) pelos
pobres e oprimidos e em estar preparado para lidar quase todo o tempo com
conflitos. (ROMANO, 2002, p. 12) — sem grifos no original.
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Partindo para o quarto aspecto mencionado pelo antropdlogo, tem-se que 0s cursos,
aulas, oficinas onde se “ensinam a empoderar-se”, utilizando técnicas metodoldgicas e
instrumentais para o alcance de uma finalidade padrdo entre os “alunos” ndo podem ser
entendidos como empoderamento. A tecnicizacdo do empoderamento, por meio de
consultores especializados, ¢ uma das ferramentas utilizadas por bancos, agéncias de fomento
e ONGs. Uma circunstancia que tende a favorecer a dominacdo em detrimento da troca de
experiéncias ¢ da construgdo coletiva; sdo agdes que supervalorizam “0s efeitos politicos da
acdo pedagogica em detrimento dos efeitos pedagdgicos da acdo politica”. (ROMANO, 2002,
p. 12)

A Ultima situacdo que Jorge Romano assinala é, na verdade, um alerta para evitar
dois riscos opostos: a superpolitizagdo e a atomizacdo do empoderamento. O primeiro risco
aponta para a redu¢do do empoderamento a agdes coletivas e pragmaticas, “isto €, quando s
dizem respeito ao trabalho de empoderamento as praticas e discursos politicos contestatorios,
que tenham nas organizacfes ou movimentos seus atores quase exclusivos” (ROMANO,
2002, p. 13), anulando a individualidade e resumindo todas as questdes ao carater politico e
coletivo. Ja o risco da atomizagdo é exatamente o outro extremo, consumado na “influéncia
das tentativas de despolitizacdo, fragmentacdo e atomizacdo das situacdes de dominacdo,
propiciadas pelo avangco do neoliberalismo, das teorias que vaticinam o fim das ideologias e
da supervalorizacdo da individualidade” (ROMANO, 2002, p. 13). Esse aspecto deixa em
segundo plano a identidade do individuo enquanto produto cultural, historico e social, e a
compreende como um produto de mercado.

Diante desses delineamentos, qual o desenho do empoderamento ideal? Entre a
superpolitizacdo e a atomizacdo, o ideal estd justamente no equilibrio. A politizacdo dos
grupos pode sim provocar a mudanca efetiva das estruturas que sustentam as situacdes de
dominacdo, concedendo-0s maior autonomia, consciéncia na tomada de decisGes e controle
dos recursos externos. Isto ndo nega contudo que, mesmo catalisada pela acdo coletiva, “a
mudanca na consciéncia de dominacdo (...) é profunda e intensamente pessoal e individual”
(ROMANO, 2002, p. 13) Ao passo que, também acBes individuais podem influenciar a
consciéncia coletiva, impulsionando o empoderamento social de grupos.

Algumas observacoes feitas por Jorge Romano se assemelham a explanacdo de Rute

Baquero. Segundo a autora,
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Empoderamento, enquanto categoria, perpassa nogBes de democracia, direitos
humanos e participagio, mas néo se limita a estas. E mais do que trabalhar em nivel
conceitual, envolve o agir, implicando processos de reflexdo sobre a acdo, visando a
uma tomada de consciéncia a respeito de fatores de diferentes ordens — econdémica
politica e cultural — que conformam a realidade, incidindo sobre o sujeito. Neste
sentido, um processo de empoderamento eficaz necessita envolver tanto dimensdes
individuais quanto coletivas. (BAQUERO, 2012, p. 183-184)

A pergunta que se faz €: o processo efetivo de empoderamento, em suas dimensdes
individual e grupal, pode ser contemplado por a¢fes da sociedade civil organizada? Talvez.
ONGs, terceiro setor, coletivos e movimentos sociais se situam em dois polos possiveis e
contraditérios na sustentacdo e estimulo ao processo de manutencdo ou de mudanca das
relacbes de poder. Essa € a visdo defendida nesta dissertacdo e também por Maria da Gléria
Gohn, que traz um vies menos apocaliptico que o colocado por Jorge Romano (em relacéo as
atividades de ONGs e afins). Para Gohn (2004), ha entidades que “buscam a mera integragédo
dos excluidos por meio da participacdo comunitaria em politicas sociais exclusivamente
compensatdrias”, e outras que “buscam a transformacdo social por meio da mudanca do
modelo de desenvolvimento que impera no Pais, inspirados num novo modelo civilizatério no
qual a cidadania, a ética, a justica e a igualdade social sejam imperativos, prioritarios e
inegociaveis”. (GOHN, 2004, p. 25)

As instituicdes e pessoas que se comprometem autenticamente com a transformacao
social de individuos ou grupos devem, no entanto, pensar a transformacdo como algo
construido em conjunto; o avesso disso € se conceberem como proprietarias de um
conhecimento a ser doado, de um saber revolucionario a ser passado ou imposto a alguem
“que precisa”. Devem repensar suas a¢des e postura a todo o tempo, sem jamais esquecerem
que os socialmente marginalizados sdo dotados de informacGes e experiéncias
imprescindiveis ao processo de transformacdo, sem olvidarem que € um processo de
comunh&o de saberes.

Além de Gohn, a explanagédo sobre as atuagdes possiveis da sociedade civil organizada
pode ser observada em Horochovsky; Meirelles (2007) e em Baquero (2012). Identificar os
atributos que indicam o empoderamento social de um individuo ou de um grupo néo é tarefa
facil, decerto.

Na tentativa de criar parametros para identificacdo do empoderamento individual
e/ou coletivo no campo da educacao, Nelly Stromquist (1997, p. 105) frisou a necessidade de

1. construcdo de uma autoimagem e confianca positiva; 2. desenvolvimento da habilidade
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para pensar criticamente; 3. construgdo da coesdo de grupo; 4. promocdo da tomada de
decisOes; e 5. acéo.

Ainda segundo Stromquist (1997), h& quatro componentes extremamente necessarios
para a aproximacéo da construgédo perfeita do empoderamento: 1. Componente cognitivo, que
“envolve a compreensdo de ser e a necessidade de fazer escolhas mesmo que possam ir de
encontro as expectativas culturais e sociais” (p.80); 2. Componente psicolégico, que envolve,
entre outros fatores, sentimentos de nivel pessoal e social, autoconfianga e autoestima; 3.
Componente politico, o qual “supde a habilidade para analisar o meio circundante em termos
politicos e sociais, (...) a capacidade para organizar e promover mudangas sociais” (p. 80); e 4.
Componente econémico, que se perfaz na independéncia financeira do individuo ou grupo.

John Friedmann et al (1996) levanta categorizacdo semelhante a de Stromquist,
indicando poderes sociais especificos que devem estar presentes na analise do
empoderamento — poderes politicos, econdmicos, sociais e identitarios. Esse Gltimo é uma
ampliacdo dos poderes psicologicos; ja os poderes sociais referem-se a participagdo do
individuo na sociedade, acesso a informagdes, consciéncia e legitimacdo dos seus papéis
sociais.

Usado em diversos contextos politicos e socioculturais, 0 que se observa é que o
termo empoderamento normalmente esta associado a expressdes como forca pessoal, controle,
tomada propria de decisbes, consciéncia, identidade, liberdade, capacidade. Vincula-se, assim,
a questdes econdmicas, sociais, culturais e politicas, caracterizando relacdes em variados
niveis e lugares, muitas vezes intrinsecas a acdes baseadas em direitos. Vincula-se a poderes
materiais e imateriais, a redistribuicdo do poder, a vida digna em acordo com os valores
priorizados por cada individuo.

Diante de tudo que ja foi exposto, tenta-se um delineamento do conceito de
empoderamento social. Numa sintese aproximativa, empoderamento social é a capacidade
gue tem o sujeito de escolher e de agir, de negociar com as instituicbes e instancias sociais
que lhe influenciam na vida cotidiana. E a ampliacdo da liberdade, da consciéncia do sujeito
sobre si, sobre sua historia, seu lugar e espaco nas relacdes de poder; é o0 maior controle sobre
sua propria vida. Ha empoderamento social quando existe autonomia, tomada de consciéncia
dos socialmente marginalizados e alteracdo nas relagdes de poder em seu favorecimento.

Salienta-se que em todos os textos utilizados até entdo nesta pesquisa, O

empoderamento permeado pelos respectivos autores sempre esta associado a pessoas e grupos
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economicamente desprovidos e/ou minorias sociais. Uma associagao que aproxima ainda mais

a pesquisa sobre empoderamento ao terreno fertil da folkcomunicag&o.

2.3 Empoderamento por Paulo Freire

Embora o termo empowerment ja encontrasse, hd décadas, definicdo no vocabulério
americano (dar poder a alguém), como ja dito; no Brasil, foi o educador Paulo Freire que
destinou um sentido diferente a palavra a partir do modelo pedagdgico da “educacédo
popular”, também conhecido como “educagdo transformadora”. Para Freire, s6 ha
empoderamento quando 0 sujeito consegue realizar por si mesmo — sem mediadores ou
concedentes — as atividades, transformacdes ou acdes que lhe fortalecem e lhe conscientizam
das relacbes de poder e necessidade de mudanca; ideia que esta implicita na defesa da
libertagcdo do oprimido, ponto forte da literatura freireana. Essa literatura coloca a pratica da
liberdade como fundamental, caminho pelo qual o oprimido tem condicGes de atuar sobre sua
propria destinacao histérica. O empoderamento, nesse olhar, € algo proveniente da profunda e
continua reflexdo pessoal, algo latente que passa a ser externado pelo individuo em forma de

acdo transformadora; o que implica opcdo, decisdo e compromisso.

Somente os seres que podem refletir sobre sua prépria limitacdo sdo capazes de
libertar-se, desde, porém, que sua reflexdo ndo se perca numa vaguidade
descomprometida, mas se dé& no exercicio da agdo transformadora da realidade
condicionante. Desta forma, consciéncia de e acdo sobre a realidade séo
inseparaveis constituintes do ato transformador pelo qual homens e mulheres se
fazem seres de relagdo. (FREIRE, p. 53, 1981)

Num pensamento de influéncia gramsciana, Freire compreende o empoderamento
como algo proximo a conscientizacdo. Trata-se de um processo de conhecimento que se da
por reflexdo e acdo, a partir da percepcdo do individuo relativa a dialética homem-mundo.
(FREIRE, 1979) Baseados nessa concepcao freireana, maioria dos autores que citam o termo
empoderamento trazem a postura de Paulo Freire como referéncia (ROMANO; ANTUNES,
2002; BAQUERO, 2012; entre outros). O empoderamento, nesse Viés

Implica, essencialmente, a obten¢do de informagdes adequadas, um processo de
reflexdo e tomada de consciéncia quanto a sua condigdo atual, uma clara formulacdo
das mudancas desejadas e da condicdo a ser construida. A estas variaveis, deve
somar-se uma mudanca de atitude que impulsione a pessoa, grupo ou instituicdo
para a acdo prética, metédica e sistematica, no sentido dos objetivos e metas
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tracadas, abandonando-se a antiga postura meramente reativa ou receptiva.
(SCHIAVO; MOREIRA, 2005, p. 37) — sem grifos no original.

A visdo freireana vincula nitidamente o empoderamento as relacdes de classes
sociais, a identidade, ao dialogo, ao exercicio do poder e ao direito de ter direitos. A proposta
¢ substituir o “poder sobre o outro” pelo “poder com o outro”, tendo 0 sujeito como
protagonista de si mesmo. Mas a partir de que momento o0 sujeito se d& conta que é preciso
haver mudancgas nas relagfes de poder? A partir do que ou de quem ele percebe que tem poder
para investir contra a opressao que lhe é destinada? Quem ou o qué o desperta?

Na acepc¢do de Paulo Freire, o individuo percebe que tem poder a partir dele mesmo.
E ele que se empodera. Uma conscientizacdo que é colocada como método e que implica
compromisso historico, “implica que os homens assumam o papel de sujeitos que fazem e
refazem o mundo. Exige que 0s homens criem sua existéncia com um material que a vida lhes
oferece.” (FREIRE, 1979, p. 15) O empoderamento se da, portanto, por meio da reflexao
critica, da percepcéo das contradi¢Ges sociais em que vive; uma conscientizacdo que em sua
praxis se sintetiza na luta por e da préatica da liberdade.

Um dos meios para a pratica da liberdade, segundo Freire (1987), é a educacdo. A
educacdo deve, portanto, dialogar com o individuo, exigindo-lhe novas formas de
compreensdo e expressao ao invés de pensa-lo como depdsito reprodutor de conhecimentos

pré-moldados, semiprontos (o que Freire nominou “educagio bancaria”).

A liberdade, que é uma conquista, e ndo uma doagdo, exige uma permanente busca.
Busca permanente que s6 existe no ato responsavel de quem a faz. Ninguém tem
liberdade para ser livre: pelo contrério, luta por ela precisamente quem ndo a tem.
N&o é também liberdade um ponto ideal, fora dos homens, ao qual inclusive eles se
alienam. No é ideia que se faca mito. E condicio indispensavel ao movimento de
busca em que estdo inscritos 0s homens como seres inconclusos.

Dai a necessidade que se impde de superar a situacdo opressora. Isto implica no
reconhecimento critico, na “razdo” desta situagdo, para que, através de uma agdo
transformadora que incida sobre ela, se instaure uma outra, que possibilite aquela
busca do ser mais. (FREIRE, 1987, p. 18)

Nesse sentido, a pratica da liberdade prescinde de reflexdo, tomada de consciéncia,
mas também de organizacdo. E preciso se organizar para desorganizar, e isto é feito em
conjunto; carecendo, portanto, de politizagdo. “Ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta
sozinho: os homens se libertam em comunh&o.” (FREIRE, 1987, p. 29) Para manuteng¢ao do
seu poder, as liderancas opressoras tendem a encontrar mecanismos para dividir as minorias
e/ou criar estratégias para perpetué-las enquanto dependentes. A agdo politica, pelo contrario,

deve agir em consonancia com a independéncia dos individuos, induzindo-os a reflexdo
65



critica, participacdo em debates e tomada de poder; fatores que podem ser revelados como

acao cultural:

A acdo politica junto aos oprimidos tem de ser, no fundo, “acdo cultural” para a
liberdade, por isto mesmo, acdo com eles. A sua dependéncia emocional, fruto da
situagdo concreta de dominacdo em que se acham e que gera também a sua visdo
inauténtica do mundo, ndo pode ser aproveitada a ndo ser pelo opressor. Este é que
se serve desta dependéncia para criar mais dependéncia.

A acdo libertadora, pelo contrério, reconhecendo esta dependéncia dos oprimidos
como ponto vulneravel, deve tentar, através da reflexdo e da acdo, transforméa-la em
independéncia. Esta, porém, ndo é doacdo que uma lideranca, por mais bem-
intencionada que seja, lhes faga. N&o podemos esquecer que a libertacdo dos
oprimidos ¢é libertagdo de homens e ndo de “coisas”. Por isto, se ndo é autolibertacdo
— ninguém se liberta sozinho —, também néo é libertacdo de uns feita por outros.
(FREIRE, 1987, p. 30) — sem grifo no original.

Cultura e poder se articulam nas dimensdes individual e coletiva, sdo subterraneos a
transformacéo, ao empoderamento. Se os civis podem se articular, organizando-se em prol de
alteracdes praticas, sistematicas e metodologicas das relacbes de poder, isso significa que a
sociedade civil organizada, como afirma Maria da Gloria Gohn (2004) pode ajudar a
promover mudancgas substanciais a partir de projetos perenes, dialdgicos e — utilizando o
termo freireano — libertadores. Recorrendo a visdo gramsciana, a cultura € compreendida,
neste cenario, como disciplina do prdprio eu interior, como consciéncia que permite perceber

0 lugar historico do individuo, sua funcédo, deveres e direitos.

A cultura é também aquisicdo sistematica da experiéncia humana, mas uma
aquisicao critica e criadora, e ndo uma justaposicdo de informacfes armazenadas na
inteligéncia ou na memoria e nao "incorporadas" no ser total e na vida plena do
homem.

Neste sentido, é licito dizer que o homem se cultiva e cria a cultura no ato de
estabelecer relagdes, no ato de responder aos desafios que Ihe apresenta a natureza,
como também, ao mesmo tempo, de criticar, de incorporar a seu préprio ser e de
traduzir por uma acgéo criadora a aquisicdo da experiéncia humana feita pelos
homens que o rodeiam ou que o precederam. (FREIRE, 1979, p. 21)

O poder, por sua vez, se revela quando o sujeito tem participacdo ativa na sociedade,
na histdria, na comunidade; se revela na forca para impor-se diante das situacdes adversas, na
forca de transformar a realidade a partir da apreensdo da mesma, da reflexdo sobre. Como ja
mencionado, para o despertar desta acdo € preciso compreender os contornos e conteudos da

realidade que carece ser modificada, e o principal: porqué ela precisa ser modificada.

Se queremos que 0 homem atue e seja reconhecido como sujeito;
Se queremos que tome consciéncia de seu poder de transformar a natureza e que
responda aos desafios que esta Ihe propde: (...)
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Se queremos que através de seus atos seja criador de cultura;

Se pretendemos, sinceramente, que se insira no processo histérico e que
“descruzando os bracos renuncie a expectativa e exija a intervengao”; se queremos,
noutras palavras, que faca a historia em vez de ser arrastado por ela, e, em particular,
que participe de maneira ativa e criadora nos periodos de transicdo (periodos
particulares porque exigem opcdes fundamentais e eleigdes vitais para 0 homem);
(...) é importante preparar 0 homem para isso por meio de uma educagao auténtica:
uma educacdo que liberte, que ndo adapte, domestique ou subjugue. (...)

O homem ndo pode participar ativamente na histéria, na sociedade, na
transformacdo da realidade, se ndo é auxiliado a tomar consciéncia da realidade e de
sua prépria capacidade para transforma-la.

Ninguém luta contra as forcas gue ndo compreende, cuja importancia ndo mede,
cujas formas e contornos ndo discerne; mas, neste caso, Se as suporta com
resignagdo, se busca concilia-las mais com préaticas de submissdo que de luta. Isto é
verdade se se refere as forcas da natureza: seca, inundacdo, doencas das plantas e
dos animais, curso das estacOes, isto ndo é menos verdadeiro dito das forcas sociais:
"o latifundiario”, "os trustes”, "os técnicos”, "o Estado”, “o fisco” etc., todos os
“eles” de que nds ndo temos sendo uma vaga idéia; sobretudo a idéia de que "eles”
sd0 todo-poderosos, instransformaveis por uma acdo do homem do povo.

A realidade ndo pode ser modificada, sendo quando o homem descobre que é
modificavel e que ele pode fazé-lo. (FREIRE, 1979, p. 22)

S&o estas formas de cultura e de poder alicercadas por acgdes transformadoras que

fomentam a proposta dos projetos do Ponto de Cultura Estrela de Ouro de Alianca. Esse

envolve diferentes geraces em atividades dialogicas cotidianas culturais, comunicacionais,

de afirmacdo da identidade, valorizacdo da memoria, além da geracdo de emprego e renda;

tendo como principal conteudo a cultura popular da zona rural pernambucana. Parte das

atividades é subsidiada pela sociedade civil em parceria com politicas publicas culturais. O

gue na teoria e na préatica pode parecer uma contradicdo, na voz dos atores sociais envolvidos

pelos projetos é resvalada como transformacgdo, tomada de consciéncia, reconhecimento,

satisfacdo, empoderamento®’.

Tudo isso, ndo sem conflitos, todavia.

%! Quest#o expandida no capitulo 6, criado a partir dos dialogos mantidos com os agentes locais, com base na

Historia Oral.
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3. POLITICA CULTURAL COMO POLITICA PUBLICA

Figura 5: Ciranda na roga: Projeto Quinteto Violado - 40 anos. Sitio Cha de Camara.

Al

Nao cabe ao Estado
fazer cultura, mas, sim,
criar condicdes de
acesso universal aos
bens simbdlicos.
(Gilberto Gil, 2003)

Fonte: A autora (2012).

3.1 Estado e producéo cultural

Estado e cultura sdo dois conceitos que permitem releituras ao longo dos séculos. Em
relacdo ao primeiro, tende-se a perpassar por alguns dos seus principais significados: o Estado
a partir de Santo Agostinho, com individuos unidos pelo laco social, e que deve assegurar a
paz e 0 bem comum aos cidaddos; o Estado subjugado a Igreja, com funcdo organizativa e
moral, e que tem a monarquia como modelo ideal, segundo Tomas de Aquino; o Estado de
controle e submissdo, por meio do contrato social, a fim da garantia da ordem politica,
lancado por Thomas Hobbes — em contrapartida, tem-se o Estado pensado por Jean Jacques
Rosseau, através de um contrato social que representa o pacto de acordo entre os individuos; o
Estado liberal e coercitivo mencionado por Immanuel Kant, no qual os cidadaos agem por
temor a lei e; por fim, o Estado que ampara a presente pesquisa. Trata-se de pensa-lo como
sociedade politicamente organizada, constituida pelos elementos povo, governo, territério e
soberania; um conjunto de instituicbes pablicas que tem, como dever, atender e representar a

vontade do seu povo. Constitucionalmente falando, um Estado democratico,

destinado a assegurar o exercicio dos direitos sociais e individuais, a liberdade, a
seguranca, o bem-estar, o desenvolvimento, a igualdade e a justica como valores
supremos de uma sociedade fraterna, pluralista e sem preconceitos, fundada na
harmonia social e comprometida, na ordem interna e internacional, com a solucédo
pacifica das controvérsias (BRASIL, 2004, p. 12)
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A0 menos na teoria, estas sio as funcdes do Estado Brasileiro. E esse mesmo Estado
que, segundo a Constituicdo de 1988, tem o dever de proporcionar 0s meios de acesso a
cultura; garantir o pleno exercicio dos direitos culturais; valorizar a diversidade étnica e
regional; proteger e apoiar as manifestacfes de culturas populares; democratizar 0 acesso aos

bens culturais.

Cabe ao Estado estabelecer relagbes com os agentes da producdo cultural, inclusive
populares, que ndo se baseiem no clientelismo, no apadrinhamento, na troca de
favores e homenagens. Adotar uma politica voltada para a gestdo participativa e
democratica dos recursos destinados ao patrocinio cultural, estabelecendo uma
relacdo republicana com os agentes da produgdo cultural, baseada no
reconhecimento do mérito, na oferta de oportunidades equanimes para todos €, em
casos especificos, adotar politicas compensatdrias e de estimulo a grupos sociais
cujo grau de desorganizacdo e déficit de poder os impega de aparecer com o0 minimo
de possibilidade na concorréncia no mercado de bens simbélicos.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 75)

O desempenho do Estado em relacéo a producéo cultural deve ser a favor da gestéo
participativa e democratica, do estimulo a liberdade de criacdo cultural, da valorizacdo e
protecdo dos diversos grupos culturais existentes em seu territorio. A definicdo de cultura, ou
seja, deste bem que deve ser protegido e valorizado, €, entretanto, um ato de complexidade.

Na Antiguidade, pensava-se na cultura como algo relacionado ao campo, ao trabalho
de cultivo da terra, que tornava esta produtiva. Em maior parte do século XIX, o sentido foi
reportado ao cultivo do espirito humano, na crenca de que existiam pessoas com cultura e
outras sem (pessoas “cultas” e outras “ndo-cultas”); fator que estabelecia hierarquias e excluia
grande parte da populacdo da participacdo politica e das atividades do governo.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007)

Por muito tempo também se pensou que existia uma determinacdo biologica
relacionada a cultura de cada individuo, algo hoje refutado; na negacdo de que a cultura seja
herdada geneticamente. A possibilidade do determinismo geografico, que fomentou o estudo
de tedricos entre os séculos XIX e XX também foi descartada, ao ser observado que poderia
existir diversidade cultural mesmo em espacos de caracteristicas fisicas idénticas. O conceito
de cultura mais difundido atualmente (do inglés culture), que une o significado da expressao
germanica kultur e da francesa civilization, foi lancado pela primeira vez por Edward Tylor,
por volta do século XIX. A expressdo sintetiza, num vocabulo, a acepcdo etnografica do
conjunto de habitos e capacidades adquiridos pelo homem em sociedade (LARAIA, 2009);

porém,
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As centenas de defini¢des formuladas apds Tylor serviram mais para estabelecer
uma confusdo do que ampliar os limites do conceito. Tanto é que, em 1973, Geertz
escreveu que o tema mais importante da moderna teoria antropoldgica era o de
“diminuir a amplitude do conceito e transformd-lo num instrumento mais
especializado e mais poderoso teoricamente”. (LARAIA, 2009, p. 27)

Segundo Albuquerque Junior (2007), também em meados do século XIX surgiu o
conceito de cultura popular, a partir da aparicdo de um novo sujeito envolvido nas questdes

politicas, com ecos da Revolucdo Francesa e do pensamento liberal.

Este conceito introduzido por pensadores e artistas romanticos como Herder e
Goethe vem dar sentidos novos para o proprio termo cultura. Este passa a ser
associado a questdo nacional e representar aqueles elementos que dariam uma
identidade propria a cada nagdo, a cada povo. O conceito de cultura passa a ser
anteposto ao conceito de civilizacdo, que representaria 0 processo desencadeado
pelo avango das relagdes capitalistas, uma tendéncia unificadora e homogeneizadora
das culturas trazida pelo avanco do progresso, apanagio da sociedade urbana e
industrial. A cultura passa a ser aquilo préprio, aquilo especifico, aquilo que
garantiria a singularidade, a identidade de cada povo e de cada nacdo, por isso
mesmo, algo que se devia preservar e defender das ameacas de extingdo trazidas
pelo processo civilizatorio. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 63)

Neste periodo, vé-se o lancar da dualidade que reside até os dias de hoje: cultura
popular x cultura industrial; cultura nacional x cultura estrangeira; na alegacdo de que a
primeira preserva a identidade genuina do grupo ou nagdo, enquanto a outra abstrai as
singularidades da cultura, pasteurizando-a. Uma discussdo que ndo serd aqui aprofundada,
pois, como ja foi citado em outro capitulo, é praticamente impossivel preservar culturas
populares intocaveis, alheias ao processo de desterritorializacdo gerido pela globalizagédo. Por
outro lado, muitas comunidades tem na manutencdo de suas manifestacdes culturais, passadas
de pai para filho, o fio histérico que une geracGes e os identifica singularmente. Ndo ha
separacao entre ambas, sendo o convivio inevitavel.

O que se pergunta é: na pratica, como o Estado atua na valorizacdo da cultura do seu
povo? Qual tem sido o seu papel diante da producdo cultural? Antes de tentar responder a
estas questdes, convém destacar que o Estado, enquanto territério da politica, sempre se
ocupou da cultura®. Portanto, a cultura pode ser considerada, desde os tempos mais remotos,
como um elemento da politica; compreendendo esta como “participa¢do dos individuos nos
destinos da coletividade” (FEIJO, 1985, p.10) ou como “tudo que se refere a cidade.” **
(BOBBIO et al, 1998, p. 954)

%2 Raymond Williams, Norbert Elias, Gilberto Freyre e Renato Ortiz séo alguns dos tedricos que auxiliam no
tratamento desta relagdo entre Estado e cultura.
%8 «0 que é urbano, civil, ptblico, e até mesmo sociavel e social.” (BOBBIO et al, 1998, p. 954).
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A relacdo entre Estado e cultura pode ser observada desde os tempos de Péricles,
quando, além do incentivo as artes e a literatura, as apresentagdes do teatro grego em Atenas
eram tidas como componentes da vida publica. Tragédias e comédias ridicularizavam, muitas
vezes, 0S proprios governantes, e eram assistidas por um publico (representante da alta
sociedade) que recebia dinheiro para estar presente. Martin Cezar Feijé (1985) considera a
atitude de Péricles como politica cultural.

A acdo de poder sobre a cultura toma novo revestimento mais a frente, na Roma
Imperial, quando o imperador Otéavio Augusto (27 a.C.-14 a.C.) imprime um carater utilitario
a cultura, dando origem ao que hoje é conhecido como mecenato. Seu ministro, Mecenas,
encarregava-se de patrocinar obras que enaltecessem a figura do imperador, vislumbrando
nisso uma forma de imponéncia do governo. (FEIJO, 1985)

Ja a partir do seculo XV, em especial, vé-se forte repressdo politica sobre a cultura;
periodo sobrepujado pela Igreja Catdlica, a qual se confundia com o préprio Estado e, por
meio da Inquisi¢cdo, agia contra os pensadores do Renascimento. Bem mais adiante, na
Franga, no século XVIII, tem-se 0 movimento do lluminismo, o Século das Luzes, com a
critica ao Absolutismo, a intolerancia a Igreja e ao obscurantismo medieval. Com ideias tidas
como subversivas, o lluminismo deu importante arcabouco ndo somente a Revolugdo
Francesa, mas a variados movimentos de emancipacdo social surgidos no continente
americano a partir de meados do século XVIII.

O Estado Soviético também deve ser lembrado como marco da relacdo entre Estado e
producdo cultural. Apos a Revolucdo Russa (1917), foi criada a politica cultural stalinista, que
considerava arte apenas aquilo que expressasse essencialmente a ideologia do proletariado,
abominando toda e qualquer obra artistica que refletisse o “espirito burgués” — instituiu-se o
realismo socialista. Neste cenario, revelou-se Maiakovski, 0 poeta da Revolucdo,

questionador do sistema de estética determinista.

Maiakovski defende o papel inovador da arte, vanguardista. Mas ao mesmo tempo
considera que o artista deve ter consciéncia de seu papel histérico. Para ele, essa
consciéncia s6 ¢ possivel pela descoberta de seu “encargo social”. Isto ¢, toda poesia
(toda producdo cultural) parte de uma encomenda social. O poeta € 0 que expressa,
mesmo inconscientemente, essa encomenda. Como ela é social, tem efeito politico.
A politica cultural deve ser ndo no sentido de enquadrar o criador cultural, mas no
de contribuir para a sua consciéncia. (FEIJO, 1985, p. 32) —sem grifo no original.

Além de Maiakovski, cabe pontuar alguns outros nomes que se destacaram nha
historia, nomes de pensadores que teceram considera¢fes importantes sobre a estética e o

papel do Estado. Pode-se citar Georg Lucaks (com sua critica ao vanguardismo e ao
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romantismo revolucionario), Bertold Brecht (e seu uso da arte como instrumento de
conscientizacdo), Walter Benjamin (que pensou a politizacdo da arte como resisténcia ao
fascismo), e Antonio Gramsci (que expandiu a discusséo para além da arte, salientando, entre
outros temas, a fungéo do intelectual orgénico na organizagéo da cultura).

Com base no pensamento gramsciano, € possivel delinear a questdo da hegemonia
cultural nos séculos XX e XXI, ndo apenas na Italia, mas também no panorama brasileiro,
onde se tem o poder exercido pelos sistemas educacionais, religiosos e de comunicagdo —
junto ao Estado — sobre as classes subalternas. Sendo o Estado um agente dialético com a¢des
movimentadas a partir do atendimento ao interesse de determinadas classes sociais, 0 que se
tem é o investimento desigual entre as culturas populares (compreendendo estas como cultura
do povo)** e a cultura dos intelectuais e/ou cultura de massa. Uma separacéo histérica que
alimenta parte da diferenciacdo entre politica cultural e politica publica cultural, conteddo do

proximo capitulo.

3.2 Politicas culturais no Brasil

Antes de discorrer sobre as politicas publicas culturais no Brasil, é preciso reafirmar
que a cultura é um direito constitucional, portanto, deve ser garantida pelo Estado, tal qual a
salde, a educacdo e a seguranca, por exemplo. Nao se trata apenas de um elemento do campo
econdémico, politico ou social; tampouco somente das discussdes sociologicas, antropologicas
e afins. Trata-se de valores entranhados em toda sociedade e individuo, nas relacGes
cotidianas que perpassam bens materiais e imateriais, contiguos a vida e, portanto,
inseparaveis dos modos de agir, pensar, ver, estar no mundo; de relacionar-se com ele.

Né&o € dever do Estado produzir cultura, mas estimula-la em todas as suas dimensdes.
E este dever passa, inevitavelmente, pela formacdo de politicas que incentivem a criacdo, 0
fomento, a difusdo, a protecdo, o debate, o acesso e a producdo da cultura; de forma

descentralizada e democratica.

N&o se pode confundir cultura a servigo da politica com politica a servico da cultura.
Da mesma forma que pode existir politica para a proibicdo, o cerceamento, o
direcionamento, a imposicdo, também pode existir a organizacdo para o incentivo,
para a criacdo, para o esclarecimento, enfim, para uma elaboracdo cultural que
supere a propria politica que Ine deu origem. (FEIJO, 1985, p. 9)

3f‘Conforme definicdo de AYALA, Marcos; AYALA, Maria Ignez. Cultura popular no Brasil. led. S&o Paulo:
Atica, 2011. (Série Principios).
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Na prética, contudo, a historia da politica cultural no Brasil € marcada por termos
como autoritarismo, centralizacdo, contradicBes, descontinuidade, omiss&o®. E possivel
chegar a esta conclusdo pelo acompanhamento das gestdes de governo e a partir da reflexao
sobre o que € uma politica cultural e o0 que a torna uma politica publica. Para tanto, a primeira

definigdo trazida € a de Teixeira Coelho (1997):

A politica cultural é entendida habitualmente como programa de intervencdes
realizadas pelo Estado, entidades privadas ou grupos comunitarios com o objetivo de
satisfazer as necessidades culturais da populacdo e promover o desenvolvimento de
suas representacBes simbdlicas. Sob este entendimento imediato, a politica cultural
apresenta-se assim como o conjunto de iniciativas, tomadas por esses agentes,
visando promover a producdo, distribuicdo e 0 uso da cultura, a preservacao e a
divulgacdo do patriménio histérico e o ordenamento do aparelho burocratico por
elas responsavel (COELHO, 1997, p. 293). — sem grifo no original.

Na definicdo de Teixeira Coelho, o Estado ndo é o unico responsavel pela concepgéo
da politica cultural e do sistema burocratico que a ordena. Ele deve agir junto a outras
instituices privadas ou ndo, na formulacdo de um conjunto de a¢cdes em prol da producéo,
distribuicdo, uso, preservacdo e divulgacdo da cultura. Uma definicdo semelhante é lancada

por Néstor Canclini, quando diz que politica cultural é um:

Conjunto _de intervencdes realizadas pelo Estado, instituicdes civis e grupos
comunitarios organizados a fim de orientar o desenvolvimento simbdlico, satisfazer
as necessidades culturais da populacdo e obter consenso para um tipo de ordem ou
transformacdo social. Mas esta forma de caracterizar o campo das politicas culturais
precisa ser ampliada, tendo em conta o carater transnacional dos processos
simbolicos e materiais da atualidade. (CANCLINI, 2005)* — em espanhol e sem
grifo no original.

Logo, para que seja uma politica de cultura, é preciso que haja a organiza¢do de um
sistema que direcione objetivos e metas, intervencdes conjuntas, de modo que estes atores
coletivos possam proporcionar transformagfes sociais ou ordenamento que satisfacam as
necessidades culturais da populacédo. Para que seja considerada uma politica pablica cultural,
todavia, é preciso que se assuma realmente como publica — destinada ao uso de todos, ao
povo, a coletividade. Tendo em vista este horizonte conceitual, o histérico de politica cultural

no Brasil mostrara que concebé-la enquanto pablica é algo bem recente.

% Grande parte da produco bibliogréfica que trata deste assunto esté disponibilizada em www.cult.ufba.br.

% CANCLINI, Néstor Garcia. Definiciones en transicion. In: MATO, Daniel. Cultura, politica y sociedad:
perspectivas latinoamericanas. CLACSO, Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, Argentina. 2005. p. 69-81. Disponivel em: http://migre.me/khteP. Acesso em: 13 de fevereiro de
2004.
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Embora alguns autores datem o inicio da politica cultural no Pais no Segundo
Império, no Brasil Colénia ou mesmo na Republica Velha, o professor Albino Rubim (2007)
enfatiza que havia apenas agdes excludentes e/ou pontuais nestes periodos, afirmando que s
h& inauguracao de uma politica cultural nacional a partir de 1930. Dois acontecimentos teriam
corroborado simultaneamente: a implantacdo do Ministério de Educacdo e Saude em 1930, e
0 desempenho de Mario de Andrade no Departamento de Cultura da Prefeitura da cidade de
Sdo Paulo (1935-1938). Tal desempenho, embora inicialmente circunscrito a uma politica
local, € conteido até hoje citado como marco quando se fala em politica cultural no Brasil
(mesmo com certas criticas, devido ao seu aparente cunho iluminista). Para Rubim, a
importancia da gestdo se d& por conta de certas acBes inovadoras de Mario de Andrade,
destacando-se em:

1. estabelecer uma intervencéo estatal sistematica abrangendo diferentes areas da
cultura;

2. pensar a cultura como algo “tdo vital como o pao”;

3. Propor uma definicdo ampla de cultura que extrapola as belas artes, sem
desconsidera-las, e que abarca, dentre outras, as culturas populares;

4. assumir o patriménio ndo s6 como material, tangivel e possuido pelas elites, mas
também como algo imaterial, intangivel e pertinente aos diferentes estratos da
sociedade;

5. patrocinar duas missdes etnogréaficas as regides amazonica e nordestina para
pesquisar suas populaces, deslocadas do eixo dindmico do pais e da sua jurisdicdo
administrativa, mas possuidoras de significativos acervos culturais (modos de vida e
de producdo,valores sociais, historias, religies, lendas, mitos, narrativas,
literaturas,musicas, dancas etc.). (RUBIM, 2007, p. 15)

Ja a criacdo do Ministério da Educacdo e da Salde, ainda que de carater nacional-
popular, no governo de Getulio Vargas, inaugurou um conjunto de intervencdes no setor
cultural. Radiculada em época ditatorial, a politica cultural gerida pelo advogado e entdo
ministro Gustavo Capanema (1934-1945) explica muito da relacdo historica entre Estado e
cultura no Pais, pois foi marcada pelo viés classista, conservador, autoritario, de controle
sobre a producao cultural e de ndo relacionamento com as comunidades. “Sempre que se falar
na formulacdo de politicas culturais por parte do Estado e na necessidade de uma gestdo para
a cultura estes fantasmas autoritarios serdo trazidos a baila.” (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2007, p. 68)

Além das “formulagdes, praticas, legislagdes e (novas) organizac¢des de cultura”, um
dos feitos regulatérios do governo Getulio foi a criacdo do Departamento de Imprensa e

Propaganda (DIP), em 1939. Ao passo em que censurava e fazia a propaganda interna e
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externa do regime, o DIP procurava também organizar as manifestacfes civicas e “cooptar o
meio cultural, seus intelectualis, artistas e criadores.” (RUBIM, 2007, p. 16)

Na gestdo Capanema/Vargas, o Estado se tornou mecenas de muitos projetos. Além
disso, implantou a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica - SEMA (1932), o
Instituto Nacional de Cinema Educativo - INCE (1936), o Servi¢o de Radiodifusdo Educativa
(1936), o Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional - SPHAN (1937), o Servigo
Nacional de Teatro - SNT (1937), o Instituto Nacional do Livro - INL (1937) e o Conselho
Nacional de Cultura (1938). (RUBIM, 2007) Os estudos acerca do periodo normalmente
sublinham a importancia do SPHAN, criado por projeto feito por Méario de Andrade sob a
encomenda de Gustavo Capanema. O projeto, contudo, foi parcialmente aceito, tendo sua
versdo final escrita por Rodrigo Melo Franco de Andrade, o qual dirigiu o Servi¢o por trés
décadas (1937-1967). “O anteprojeto elaborado por Mario de Andrade foi abandonado
naquilo que trazia de mais desafiador e avangado para seu tempo: a memoria dos grupos
populares, das etnias que compdem a brasilidade, da diversidade dos saberes e fazeres do
pais”. (BOTELHO, 2007, p. 117)

No entre periodo democratico, de 1945 a 1964, por sua vez, embora tenha havido
grande desenvolvimento da cultura brasileira em seus mais diversos segmentos — em maior
parte devido ao investimento de instituicdes ndo estatais — foi um momento cadtico no quesito

politica cultural. Albino Rubim destaca, todavia, algumas a¢des pontuais:

A instalacdo do Ministério da Educacdo e Cultura, em 1953; a expansdo das
universidades publicas nacionais; a Campanha de Defesa do Folclore e a criacdo do
Instituto Superior de Estudos Brasileiros (Iseb), 6rgdo vinculado ao MEC. O Iseb
dedica-se a estudos, pesquisas e reflexdes sobre a realidade brasileira e sera 0 maior
produtor do ideario nacional-desenvolvimentista no pais. (..) No ambito
conservador, algumas institui¢des também devem ser lembradas, a exemplo da
estatal Escola Superior de Guerra pela constru¢do dos ideérios golpistas que
terminam por destruir a fragil democracia brasileira e instalar a ditadura civico-
militar em 1964, com fortes e problematicos impactos sobre a cultura (RUBIM,
2007, p. 18-19)

Os anos que se seguem, de 1964 a 1985, sdo notadamente lembrados pela censura,
opressdo e supressdo das liberdades civis por meio da implantacdo da ditadura militar.
Novamente, a politica cultural é reforcada pelo laco do autoritarismo. Neste interim, Albino
Rubim (2007) recorta trés momentos.

O primeiro deles, de 1964 a 1968, € marcado ndo s6 pelas manifestacdes politicas
contra a ditadura, mas também por muita violéncia. Tem-se a “passagem da predominancia de
circuito cultural escolar-universitario para um dominado por uma dindmica de cultura

75



midiatizada”, “a instalagdo da infraestrutura de telecomunicagdes; a criagcdo de empresas
como a Telebras e a Embratel e a implantacdo de uma ldgica de industria cultural” (RUBIM,
2007, p. 20). Existe também uma tentativa de criacdo de Secretarias Estaduais de Cultura pelo
pais, sendo a primeira delas instalada no estado do Ceara, em 1966.

O segundo momento assinalado, entre o final de 1968 a 1974, de intensa represséo e
tortura; é considerado pelo autor como “época de vazio cultural, apenas contrariado por
projetos culturais e estéticas marginais, marcado pela imposicdo crescente de uma cultura
midiatica controlada e reprodutora da ideologia oficial, mas tecnicamente sofisticada, em
especial no seu olhar televisivo”. (RUBIM, 2007, p. 21)

O terceiro e ultimo periodo, de 1974 a 1985, é caracterizado por “uma longa
transicdo cheia de altos e baixos, avangos e recuos, controles e descontroles. A violéncia
diminui e o regime passa a ter inimeras iniciativas nas areas politica e cultural”. (RUBIM,
2007, 21) A politica cultural, entranhada ao Estado, é reforgcada e ampliada como meio de
manutencdo da hegemonia estatal. Nascem a Fundacdo Nacional das Artes (1975), o Plano
Nacional de Cultura (1975), o Centro Nacional de Referéncia Cultural (1975), o Conselho
Nacional de Cinema (1976), a Radiobras (1976) e a Fundacdo Pro-Memoria (1979).
(MICELLI, 1984). Entre 1970 a 1982, diversos encontros também sdo realizados pela Unesco,
ampliando a discussdo sobre a importancia da cultura, ainda que em momento ditatorial.

Também no final da década de 1970, o Departamento de Assuntos Culturais é
transformado em Secretaria de Assuntos Culturais, com direcdo a duas vertentes: uma
patrimonial e outra vinculada a producédo, circulacdo e consumo de cultura. Em 1981, o
designer grafico Aloisio Magalhdes assume a Secretaria, que passa a se chamar Secretaria de
Cultura. (CALABRE, 2007, p. 93). Segundo Isaura Botelho (2007), o entdo Secretario de

Cultura, em sua breve gestdo que durou apenas um ano,*’

soube articular politicamente o setor de forma inovadora e dar-lhe visibilidade,
inclusive na midia, de uma maneira ndo vista até entdo. Grande estrategista, Aloisio
estabeleceu novos pardmetros de atuacdo, reestruturando, inclusive, a area federal,
refazendo os elos com o projeto de Gustavo Capanema. (BOTELHO, 2007, p. 119)

Aloisio Magalhdes deixa, contudo, o terreno pronto para a instalacdo do Ministério
da Cultura®, criado no governo de José Sarney, em 1985, apés reivindicacdes de algumas

Secretarias Estaduais de Cultura, setores artisticos e intelectuais. No ano seguinte, é lancada a

%7 Aloisio Magalhaes faleceu em 1982.
% Foram Ministros da Cultura no Governo Sarney: José Aparecido de Oliveira, Aluisio Pimenta, Celso Furtado e
Hugo Napoledo do Rego Neto.
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Lei Sarney, primeira lei de incentivo fiscal para financiamento da cultura, com carater
essencialmente mercadologico. Também em seu governo, sdo implantadas as Secretarias de
Apoio a Producdo Cultural (1986); a Fundacdo Nacional de Artes Cénicas (1987); a Fundacgéo
do Cinema Brasileiro (1987); a Fundacdo Nacional Pro-Leitura (1987) — reunindo a
Biblioteca Nacional e o Instituto Nacional do Livro; e a Fundagdo Palmares (1988). (RUBIM,
2007, p. 24)

Em 1990, quando Collor de Melo assume o governo, simbolizando a
redemocratizacdo brasileira, uma das suas primeiras ac6es é extinguir o Ministério da Cultura
e reduzi-lo a uma Secretaria. Junto com o MinC, também foram encerradas a FUNARTE; a
Fundacdo Nacional de Artes Cénicas (Fundacen); a Empresa Brasileira de Filmes
(Embrafilme); a Fundacdo Nacional Pro-Leitura; o Conselho Federal de Cultura e o Conselho
Consultivo do SPHAN.*® (CALABRE, 2007) Collor também pde fim & Lei Sarney e cria a
Lei Rouanet, que leva 0 nome do seu Secretario de Cultura, o diplomata e filosofo Sérgio
Paulo Rouanet®. “A l6gica das leis de incentivo torna-se componente vital do financiamento
a cultura no Brasil. Esta nova logica de financiamento — que privilegia o mercado, ainda que
utilizando quase sempre dinheiro publico — se expandiu para estados e municipios e para
outras leis nacionais.” (RUBIM, 2007, p. 25)

Dado o impeachment de Collor (1992), a Presidéncia € ocupada por seu vice, Itamar
Franco. Este recria 0 Ministério da Cultura* e a Funarte. Itamar também promulga a Lei do
Audiovisual, para apoio a projetos de producdo, exibicdo, distribuicdo e concepcdo de
produtos audiovisuais; ampliando a renuncia fiscal.

Quando Fernando Henrique Cardoso assume a Presidéncia da Republica (1995),
imprime notadamente seu estilo neoliberal, com o Estado voltado inteiramente ao mercado. A
l6gica mercantilista, também aplicada a cultura, pode ser observada numa das primeiras
publicacdes feitas pelo MinC*, a cartilha intitulada Cultura é um bom negdcio, pela qual “0s
diretores de marketing acionam teorias de marketing cultural e privatizam os critérios de
escolha do que a populacdo deve ou ndo produzir, distribuir, fruir, onde e como a partir de
suas preocupacOes mercadologicas com clientes, fornecedores e consumidores.” (PORTO,
2007, p. 161)

% A Fundagdo Pr6-Memoria e o SPHAN foram transformados em Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural e a
Funarte em Instituto Brasileiro de Arte e Cultura (Ibac). (CALABRE, 2007, p. 94)
“ Rouanet assumiu a Secretaria em 1991, antes dele, Ipojuca Pontes ocupava 0 cargo.
*! Em pouco mais de um ano de duracdo da gestdo Itamar, 0 MinC teve trés Ministros: Antonio Houaiss,
Jerdnimo Moscardo e Luiz Roberto Nascimento Silva.
“2 Durante todo 0 mandato de FHC, Francisco Weffort foi mantido como Ministro da Cultura.
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Como resultado desta politica de marketing, uma “série de acbes fragmentadas,
patrocinadas pelas principais empresas brasileiras, concentradas no eixo Rio-Sao Paulo, sem
expressdo regional ou garantia de contrapartida publica, em forma de diversidade, circulacdo
ou de gratuidade.” (PORTO, 2007, p. 165) A adocdo do projeto como Unico instrumento de
didlogo entre Estado e populacdo acabou fomentando ac¢des voltadas inteiramente a grupos
capacitados para desenvolverem estratégias de comunicacao, alijando da politica cultural os
menos favorecidos socialmente e fortalecendo a cultura patrocinada pelos setores privados.
Multinacionais da area de telecomunicacgdes, fundacdes privadas e empresas bancarias foram,
inclusive, as maiores beneficiadas pela Lei Rouanet durante a gestdo de Fernando Henrique
Cardoso.

A tentativa de incorporacdo do povo na politica cultural, contudo, com programas
descentralizados e com vistas aos anseios das classes mais periféricas, comega a ser
construida a partir de 2003, quando toma posse o presidente Luis Inacio Lula da Silva, que
traz o cantor e compositor Gilberto Gil como Ministro da Cultura. A escolha de Gilberto Gil,
feita diretamente por Lula, pauta o novo proposito da politica cultural nacional. Propositos, na
verdade. Propdsitos definidos ainda no periodo da campanha eleitoral, em reunides com
individuos e grupos culturais diversos nas cinco regides brasileiras. Destas reunides nasceu o
programa de cultura do governo, projetado num documento sob o titulo A imaginacdo a
servico do Brasil. (RUBIM, 2011, p. 38)

O programa nacional Cultura Viva — Arte, Educacdo e Cidadania foi 0 que mais se
destacou na area cultural do governo Lula, tendo os Pontos de Cultura como principal projeto.
Criado em 2005, o Programa deu a politica cultural nacional o status de politica publica.
Ainda que com falhas*® em sua implementac&o e continuidade, o Cultura Viva trouxe nova
metodologia intercultural, redesenhando o mapa brasileiro no que diz respeito a polifonia das
culturas, ao empoderamento, protagonismo e participacdo popular nas experiéncias vividas

junto ao Estado e as comunidades.

** Maioria destas falhas sdo provenientes da inexperiéncia do Estado em incorporar minorias sociais e culturais
as politicas desenvolvidas. Muitas instituicdes e grupos, historicamente cerceados dos investimentos
governamentais, esbarram em questdes burocraticas como documentacgdes, pagamento de impostos, prestacdo de
contas, concepcdo de projetos e cumprimento do plano de trabalho. Todavia, € importante ressaltar que tais
falhas podem ser sanadas com capacitacdo, acompanhamento continuo ou mesmo mudanca do processo
burocratico, pois sdo falhas de carater instrumental e se tornam insignes diante do avango na democratizacdo da
politica cultural. Um exemplo de mudanca no processo burocratico executada no Programa Cultura Viva foi
lancar edital no qual indigenas poderiam realizar a inscri¢do do seu projeto oralmente. Tal circunstancia
demonstra o entendimento do Estado sobre as peculiaridades de cada grupo cultural, sem deixar que alguns deles
sejam impedidos de receber recursos por conta da ndo adequagao aos procedimentos padroes.
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3.2.1 O Programa Cultura Viva

Diante do histérico de politicas culturais implementadas no Brasil, soa como
duvidosa a possibilidade do Estado construir uma politica publica efetiva, que dé conta do seu
papel democratico. A ddvida também tem cerne no fato de que o Estado, enquanto sistema
organizado de controle e poder, normalmente estd associado a profusdo das desigualdades
socioculturais e ndo com seu aniquilamento. No ambito cultural, embora a diversidade
secularmente conhecida emanada pelo povo brasileiro, o que se tem por parte dos governos é
um baixissimo investimento no setor, com pastas orcamentarias decadentes, e 0
direcionamento de verbas para individuos e grupos que normalmente ndo contemplam as
classes e culturas populares.

E certo que a questdo da ampliacdo do orcamento para a pasta da Cultura continua
sendo uma batalha ndo apenas em nivel federal, mas também estadual e municipal, em
espacos que muitas vezes ndo had sequer uma Secretaria de Cultura. Porém, a historia da
politica nacional cultural, no que tange a participacdo do povo, ndo se equivoca em dizer que
ganhou novo félego e rumo com a implantacdo de programas como o Cultura Viva.

O tom dado a politica cultural incorporada e difundida pelo Governo Lula pode ser
vislumbrado no discurso de posse do entdo ministro Gilberto Gil, em 2003. Ele defendeu a
cultura como direito basico do cidaddo e assinalou o remodelamento da posicdo estatal em

relacdo as iniciativas e projetos culturais:

N&o cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, proporcionar condi¢fes necessarias para
a criacdo e a producéo de bens culturais, sejam eles artefatos ou mentefatos. N&o
cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, promover o desenvolvimento cultural geral
da sociedade. Porque o acesso a cultura é um direito basico de cidadania, assim
como o direito a educagdo, a saude, & vida num meio ambiente saudavel. Porque, ao
investir nas condicdes de criacdo e producéo, estaremos tomando uma iniciativa de
consequéncias imprevisiveis, mas certamente brilhantes e profundas — ja que a
criatividade popular brasileira, dos primeiros tempos coloniais aos dias de hoje, foi
sempre muito além do que permitiam as condi¢bes educacionais, sociais e
econdmicas de nossa existéncia. Na verdade, o Estado nunca esteve a altura do fazer
de nosso povo, nos mais variados ramos da grande arvore da criagcdo simbolica
brasileira. (GIL, 2003)*

O investimento nas condi¢des de criacdo e producdo durante a gestdo de Gil se deu
especialmente pelo Programa Cultura Viva - Arte, Educacdo e Cidadania. Criado e
regulamentado pelas portarias n. 156, de 06 de julho de 2004 e n. 82, de 18 de maio de 2005,

0 Cultura Viva se prop0s a apoiar projetos da sociedade civil e a disseminar a¢des antes

* Ver referéncia completa.
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concentradas no eixo Rio - Sdo Paulo - Brasilia. Expandiu-as para todo o Pais, alcangou os
cantos mais indspitos e ganhou repercussdo nacional e internacional.

Inicialmente o Programa se compunha de cinco agdes: Pontos de Cultura, Escola
Viva, A¢do Grib, Cultura Digital e Cultura e Satde. Todas elas sempre tiveram como ancora
0 Ponto de Cultura, ambiente base de comunh&o dos projetos, discussdo de atividades e
interacdo com a comunidade. Mais tarde, outras a¢cdes foram incorporadas — Ponto de Leitura,
Pontinhos de Cultura e os prémios Cultura Viva, Agente Escola Viva, Agente Cultura Viva,
Intercdmbio Cultura Ponto a Ponto, Cultura e Saude, Tuxaua, InteracBes Estéticas, Pontos de
Midia Livre, Estérias de Pontos de Cultura, Areté, e Ludicidade.

Na gestdo do governo Lula, os Pontos de Cultura se consolidaram como principal
projeto do MinC. A idealizacdo dos Pontos foi feita pelo historiador — e entdo Secretério da
Cidadania Cultural — Célio Turino, numa experimentagéo de baixo custo para 0 governo, mas
de ganho multiplicador para a producéo cultural popular e comunitaria, especialmente. Isto
porque os PC’s ndo tém suas acOes determinadas pelo Estado. Cada instituicdo civil, cada
grupo cultural propde como o valor cedido pelo governo (R$ 180 mil parcelados em 3 anos)
deve ser investido em sua comunidade. O resultado disto sdo Pontos constituidos por grupos
quilombolas, indigenas, LGBT’s, ciganos, de comunica¢do comunitaria, afrodescendentes, de
cultura rural, cultura da favela, da periferia urbana, de mulheres, idosos etc. Cada um
potencializando atividades preexistentes e criando outras, fortalecendo a cultura local e a
comunicagdo, gerando emprego e renda, incrementando acdes de capacitacdo, criacao,

producdo e difusdo sociocultural. Na definicdo de Turino (2012),

Ponto de Cultura é isto: um exercicio de convivéncia, de civilizagdo. E ai h&
componentes importantes como a cultura de paz, a identificacdo de intelectuais
organicos na comunidade, o protagonismo da juventude; colocar o tradicional em
contato direto com a inovagdo, com a tecnologia digital, fazendo isto com o software
livre, associando o software livre com troca de sementes crioulas, nativas... feiras de
troca de software, de sementes, indios fazendo filmes em sua prépria comunidade. O
indio por ele mesmo, o jovem por ele mesmo, assim se faz o Cultura Viva e assim
ele vai se desenvolvendo. (TURINO, 2012)*

Para que o indio fosse ouvido por ele mesmo, o jovem por ele mesmo, durante todo o
mandato de Lula, além de seminarios, encontros e reunibes, foram realizadas conferéncias
municipais, territoriais, estaduais e setoriais de cultura, nas quais representantes dos grupos

culturais e da sociedade civil puderam participar gratuita e abertamente da construcdo de uma

** Entrevista concedida por TURINO, Célio. Entrevista com Célio Turino. [mar. 2012]. Entrevistadora: Jania
Martins. Jodo Pessoa, 2012. 1 arquivo .wmv (23’13””). A entrevista transcrita na integra encontra-se no Anexo 1.
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politica pablica. Tais encontros culminaram em duas conferéncias nacionais (2005 e 2010%);

sublinham-se aqui os objetivos lancados pela Il Conferéncia Nacional de Cultura (CNC):

I — Discutir a cultura brasileira nos seus aspectos da memodria, de producédo
simbdlica, da gestdo, da participacdo social e da plena cidadania;

Il — Propor estratégias para o fortalecimento da cultura como centro dindmico do
desenvolvimento sustentavel;

Il — Promover o debate entre artistas, produtores, conselheiros, gestores,
investidores e demais protagonistas da cultura, valorizando a diversidade das
expressdes e o pluralismo das opinides;

IV — Propor estratégias para universalizar o acesso dos brasileiros a producéo e a
fruicdo dos bens e servigos culturais;

V — Propor estratégias para a consolidagdo dos sistemas de participagdo e controle
social na gestdo das politicas publicas de cultura;

VI — Aprimorar e propor mecanismos de articulagéo e cooperagdo institucional entre
0s entes federativos e destes com a sociedade civil;

VI — Fortalecer e facilitar a formacéo e funcionamento de féruns e redes de artistas,
agentes, gestores, investidores e ativistas culturais;

VI — Propor estratégias para a implantacdo dos Sistemas Nacional, Estaduais e
Municipais de Cultura e do Sistema Nacional de Informacbes e Indicadores
Culturais;

IX — Propor estratégias para a implementacdo, acompanhamento e avaliacdo do
Plano Nacional de Cultura e recomendar metodologias de participacdo, diretrizes e
conceitos para subsidiar a elaboracdo dos Planos Municipais, Estaduais, Regionais e
Setoriais de Cultura; e

X — Avaliar os resultados obtidos a partir da | Conferéncia Nacional de Cultura.
(Blog da Il CNC, 2010)*

Importa lembrar que também em 2005 ocorre o Seminario de Politicas Plblicas para
as Culturas Populares. Na oportunidade, é elaborada a Carta das Culturas Populares, a qual,
entre outros quesitos, solicita a criacdo de fundos de incentivos publicos de apoio as culturas
populares; 0 mapeamento, registro e documentacdo das manifestacdes populares; a criacdo de
mecanismos que favorecessem a inclusdo das culturas populares nos processos educativos
formais e informais; a criacdo de marcos legais de protecdo aos conhecimentos tradicionais e
aos direitos coletivos; a facilitacdo do acesso e a desburocratizacdo dos instrumentos de
financiamento cultural de modo a democratiza-los para 0s segmentos populares.

Em 2007, para fortalecer a agenda do governo no ambito cultural, outro programa é

criado: o Mais Cultura. Conhecido como o PAC* da Cultura, por meio dele foram

“® A pesquisadora esteve presente na Il Conferéncia Nacional de Cultura, realizada em Brasilia, em 2010. Eleita
como delegada da sociedade civil, representou o Estado da Bahia. Antes disso, organizou Conferéncias
Municipais de Cultura no sul da Bahia e participou das Conferéncias Territorial (Sudoeste) e Estadual do
referente Estado.

“" Regimento Interno da Il Conferéncia Nacional de Cultura - Cultura, Diversidade, Cidadania e
Desenvolvimento. Disponivel em: http://blogs.cultura.gov.br/cnc/regimento-interno-da-ii-conferencia-nacional-
de-cultura. Acesso em 14/09/2013.

*8 PAC é a sigla do Programa de Aceleragdo do Crescimento, criado no governo Lula para estimular obras de
infraestrutura e crescimento da economia brasileira.
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estabelecidas parcerias estaduais e municipais*®, e os Pontos de Cultura se multiplicaram no
Pais. O Programa relaciona a cultura em trés vertentes: cidades, cidadania e economia. Um
ano depois, Gilberto Gil deixa o MinC. Em seu lugar, fica o socidélogo Juca Ferreira, que
ocupava o cargo de Secretéario-Executivo do Ministério da Cultura. O mandato de Juca segue
em consonancia com as agdes iniciadas na gestao de Gilberto Gil.

Em dezembro de 2010, pouco antes da saida do Presidente Lula, € assinada a Lei
12.343, que institui 0 Plano Nacional da Cultura (PNC). O PNC foi uma das principais
reivindicacdes das Conferéncias, junto ao Sistema Nacional de Cultura (SNC) e a aprovacéo
do Projeto de Emenda Constitucional (PEC) 150.>°

Quando Dilma Roussef é empossada na Presidéncia, em 2011, o MinC novamente
muda de direcdo, tendo a frente a cantora e compositora Ana de Hollanda. Logo no primeiro
més de mandato, Ana retira do site do MinC a licenga Creative Commons, 0 que gera grande
repercussao na midia. Sua gestao, que dura de janeiro de 2011 a setembro de 2012, é marcada
por descontentamentos da sociedade civil e principalmente dos Pontos de Cultura, que séo
colocados a margem da politica do Ministério. O or¢camento do Cultura Viva é reduzido para
menos da metade. Além da criacdo da Secretaria da Economia Criativa, Ana de Hollanda dilui
as Secretarias de Cidadania Cultural e a de Diversidade e Identidade, formando uma Unica: a
de Cidadania e Diversidade Cultural (SCDC).

Em 2012, a psicdloga e politica Marta Suplicy assume a dire¢cdo do MinC, retomando
pouco a pouco o dialogo com os PC’s. Durante o seu mandato, destacam-se dois importantes
adventos: a sancdo do Vale-Cultura™, em agosto de 2013; e a aprovagéo, em julho de 2014,
do PL 757/2011, que institui a Lei Cultura Viva. Com a Lei, é criada a Politica Nacional de

Cultura, Educacdo e Cidadania, uma reivindicacdo premente dos Pontos. Tal aprovacédo torna

*9 Podem concorrer aos editais plblicos do Mais Cultura, municipios, estados, pessoas fisicas ou pessoas
juridicas de direito publico ou privado, sem fins lucrativos, que sejam de natureza cultural, como associacdes,
sindicatos, cooperativas, fundacdes, escolas caracterizadas como comunitérias e suas associaces de pais e
mestres, ou Oscips e OS, com atuacdo comprovada na area cultural h4 pelo menos dois anos.
*® Considerada essencial para a estruturacdo do Plano Nacional de Cultura, a PEC 150 implica no aumento do
repasse anual para a cultura — 2% do orcamento da Unido; 1,5% dos estados e do Distrito Federal; e 1% do
orcamento dos municipios, de receitas resultantes de impostos, para a cultura.
*! Beneficio de R$50 mensais vinculado ao Programa de Cultura do Trabalhador, criado pelo Governo Federal
para incentivar o cidadao brasileiro ao consumo da cultura. O vale possibilita a ida a cinemas, museus, teatros,
espetaculos, shows, compra e aluguel de CDs, DVDs, livros, revistas e jornais. Também pode ser utilizado em
compras de instrumentos musicais ou mesmo em programas culturais com um custo mais elevado, ja que o
crédito é cumulativo e ndo tem validade.
%2 No mesmo dia da aprovacdo da Lei, 01 de julho de 2014, foi realizado o primeiro repasse de recursos via
SNC, no valor de R$ 19,5 milhdes; distribuido para 12 projetos aprovados nos Estados da Paraiba, Bahia, Acre,
Ceara, Rio Grande do Sul e Rondbnia. Os projetos abrangem trés grandes temas: promocdo da diversidade
cultural; fomento a producdo e circulacdo de bens culturais; e implantacdo, instalagdo e modernizacdo de espagos
e equipamentos culturais.
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o Cultura Viva uma politica fixa e, por conseguinte, garante legalmente o futuro dos Pontos

de Cultura.

3.2.2 Pontos de Cultura: o Brasil de baixo para cima®

A grande midia, quase sempre, se encarrega de colocar os populares como publico,
mas ndo como sujeitos atuantes efetivamente na construcdo e producdo de conteudo. Por
outro lado, as mensagens veiculadas pelos mass media sédo reformuladas, convertidas e
dissipadas nos dialogos cotidianos, nos grupos sociais, nas festas religiosas, nos coléquios
familiares, nas mediacOes rotineiras que se fazem espacos de formacgdo de opinides,
ressignificacdo de pensamentos e informacdes.

O Programa Cultura Viva se alimenta, em grande parte, dessa comunicagéo cotidiana
e fluida, constituida essencialmente pela cultura popular em seus processos dialogicos. As
manifestacdes dos subalternos, dos marginalizados, dos sem-voz na grande midia comp&em-
se enquanto células do organismo dos Pontos de Cultura — terreno fértil para as expressoes e
tradicOes populares, para a comunicagdo comunitaria como acdo subversiva que altera a
centralizacdo geogréafica e simbolica dos produtores de comunicacao e cultura.

O formato do Ponto de Cultura se consolida como inédito no que diz respeito as
politicas pablicas culturais. Experiéncias visando atender brasileiros no exterior chegaram a
ser implantadas nos Estados Unidos e na Franga. Em 2005, num acordo entre o Brasil e a
Austria, foi criado em Viena um Ponto de Cultura internacional brasileiro e afro-brasileiro®.
A ltalia, por sua vez, firmou-se como o primeiro pais fora do Brasil a adotar o modelo, com o
projeto intitulado Officine dell’Arte, voltado para o puablico jovem. A politica cultural
nacional dos PC’s, mesmo depois de certa descontinuidade no periodo pés-Lula, trilha seu
caminho no exterior, atrativa a outros sitios como Argentina, Peru e Medellin-CO, que a
adotaram recentemente sob 0 nome Punto de Cultura®>.

O processo de gestdo cultural compartilhada entre governo e sociedade civil, ainda
embrionario, embora passe por empecilhos inerentes a todo espaco onde impera o0 novo, ja
produz seus frutos e se firma como modelo para outros paises. A Plataforma Puente Cultura

Viva Comunitaria € um exemplo. A partir da experiéncia brasileira, diversos atores sociais e

%% Apropriagdo do titulo do livro de Célio Turino (2010).
**Disponivel em: http://migre.me/kogk8. Acesso em 13 de janeiro de 2013.
% Mais sobre em: TURINO, Célio. Pontos de Cultura: agora em toda a América Latina. 2012. Disponivel em
http://migre.me/kopWO0. Acesso em 14/09/2013.
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organizagdes de varios paises se uniram para implementar o modelo dos Pontos de Cultura na
América Latina. Num trecho do texto de como eles se definem, é possivel perceber o ideal da
Plataforma com aproximacdo aos conceitos vinculados a hegemonia da cultura gramsciana e
também ao empoderamento social freireano (inclusive Paulo Freire é uma das imagens

componentes do banner principal do site):

Somos experiéncias que nascem da resisténcia e da busca de superagdo das
exclusGes e dominac@es de todo tipo presentes em nossos paises, da reivindicacao
do “eu” como ponto a partir do qual se pode construir o coletivo.

Somos experiéncias que reconhecem a importancia da arte na cultura, mas
acreditamos que a cultura é uma dimensdo humana muito mais ampla, que atravessa
toda a experiéncia coletiva. Reconhecemos e potencializamos a cultura como direito
e como forca viva capaz de produzir poderosas transformacfes na sociedade nos
niveis econdmicos, politicos, sociais, culturais e nas relagbes com a natureza;
reconhecemos e potencializamos a cultura como uma dimensdo da sociedade, no
centro da qual se encontra uma ética e uma estética da solidariedade, da
sustentabilidade, da liberdade, da democracia, da equidade, da igualdade. (Site da
Cultura Viva Comunitaria, 2014)* — sem grifos e em espanhol no original.

No Brasil, de norte a sul, de leste a oeste, os Pontos de Cultura se incumbem da
producdo de documentos escritos e audiovisuais, que figuram como registros da sua memoria
historica e sociocultural. Como cada Ponto recebe capital para compra de equipamentos em
audio e video, esta producdo € normalmente acompanhada por um trabalho de formacéo
técnica e teorica dos seus colaboradores, que sdo estimulados a atuarem como agentes
multiplicadores do saber.

Integram alguns exemplos das acdes desprendidas pelos PC’s: realizacdes de
festivais de danca, musica, cinema e artes, seminarios, exposicdes artisticas, concepcoes de
documentarios, lancamento de livros e discos, oferta de oficinas de artesanato, cultura digital,
culinaria, danca, mdsica, candomblé, producdo cultural, comunicacdo, capoeira, teatro,
fotografia, leitura, pintura, historia oral, circo, contacdo de histérias etc.. Uma infinidade de
atividades que s6 pode ser mensurada se for colocada como reflexo da diversidade cultural
brasileira.

Em sua maioria, os Pontos de Cultura se voltam para as classes subalternas, aos
estudantes de escolas publicas, aos individuos em situacdo de vulnerabilidade social, a
pequenas comunidades de economia sustentavel. Atendem mulheres, jovens, idosos, criancas,

indigenas, grupos camponeses e sem terra, comunidades afro-brasileiras, populacdes

*® Site da Plataforma Puente Cultura Viva Comunitéria. Que és CVC. Disponivel em
http://culturavivacomunitaria.org/cv/sobre-cvc. Acesso em 14/09/2013.
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ribeirinhas, urbanas e das florestas. Lista-se aqui alguns exemplos sitiados em distintas
regides do Brasil.

O primeiro trazido é o do PC Santo Amaro, na Bahia. Ali, sambadores e
sambadeiras, professores e pesquisadores de varias localidades do Reconcavo fundaram, em
2005, a Associacdo dos Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia (ASSEBA). Com o
passar do tempo, agrupou mais de 70 grupos de samba, alcangando cerca de 3.500
participantes. Em 2007, tornou-se um Pontéo de Cultura.

No estudio do Pontdo de Santo Amaro, mais de 15 grupos de samba ja gravaram seus
discos. A midiateca disponibiliza livros, CDs e DVDs com material sobre o samba de roda.
Salas de musica, sala de oficinas de instrumentos e oficina permanente de indumentérias
possibilitam a profissionalizacdo dos grupos e a producdo de shows e eventos. Palestras,
oficinas e parcerias com as escolas da rede publica complementam as a¢Ges do Pontdo, que
tem como prioridades a pesquisa e a documentacdo; a reproducdo e a transmissdo das
tradicdes as novas geragdes; a promocao e 0 apoio aos artistas.

Um outro modelo destacado € o do PC Acor Sul Catarinense, situado no municipio
de Sombrio, em Santa Catarina. H& cerca de 10 anos, a professora Clair Ferminiano
pesquisava com seus alunos a chegada dos imigrantes acorianos no Estado de Santa Catarina
e resolveu montar um grupo folclorico na cidade. Depois de representar 0 municipio em festas
acorianas no Estado, incorporar a danca e a masica em suas apresentacdes, 0 grupo conseguiu,
em 2009, tornar-se o Ponto de Cultura Acor Sul Catarinense. Hoje, sdo mais de 300 familias
envolvidas, com filhos nas oficinas de danca (balé, danca de saldo, danca acoriana e gaucha),
ioga, artesanato, xadrez, capoeira, musica (com aulas de violdo e violino), teatro e
informatica. Dancam mais de vinte coreografias do Arquipélago dos Acores.

A pesquisa em sala de aula uniu, em primeira instancia, docente e alunos,
estendendo-se em seguida, as familias dos estudantes até alcancar a comunidade. A professora
Clair Ferminiano se configura entdo como mediadora entre a cultura e a educacdo na
cotidianidade, entre a escola e 0 governo, entre a comunidade escolar e as familias.

Ja em Heliépolis e Sdo Jodo Climaco-SP, o MinC fomenta acdes que existiam antes
de tornarem-se um Ponto de Cultura. Na comunidade paulistana, o governo auxilia nas acdes
do PC Helidpolis, juridicamente representado pela UNAS (Unido de Nucleos Associacdo e
Sociedades dos Moradores de Helidpolis e Sdo Jodo Climaco). A UNAS, fundada em meados
de 1980, nasceu da luta dos moradores da comunidade heliopolense, pelo direito a moradia e

posse da terra. Atualmente, conta com 400 funcionérios e 250 voluntérios. Desenvolve agdes
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nas areas de habitacdo, educacdo, cultura, esportes, saude, assisténcia social e comunicagédo
popular. Na sede do Ponto, a comunidade tem acesso a biblioteca, raddio comunitaria,
telecentro, estacao digital, oficinas de teatro.

No Ponto de Cultura Helidpolis, os estagiarios, funcionarios e demais colaboradores
sdo, em sua maioria, provenientes da prépria comunidade. Existe um trabalho de formacéo
continuo, voltado especialmente para a educacdo cultural das criangas e jovens moradores do
bairro. Ali a Radio Comunitéria Heliépolis FM integrada ao PC, é um dos canais efetivos de
dendncia social, didlogo entre os cidaddos, veiculagcdo das producdes artisticas locais. Um
exemplo de exaltacdo da alteridade e de empoderamento social.

Modelos de Pontos de Cultura como estes supracitados se proliferaram pelo Brasil
inteiro, descortinando zonas rurais, periferias urbanas; alcancando cidaddos de distintas
idades, classes, religides, etnias, géneros. Como elementos norteadores destas acoes, a cultura
do povo, suas tradicbes e costumes, que se configuram como ponte de fortalecimento da
memoria sociocultura, como instrumento de poder e de afirmagdo de cada ator e grupo social.
Ao mesmo tempo, o cidad&o reafirma conscientemente seu lugar de pertencimento, a partir da
sua propria cultura, da sua prépria identidade. Um empoderamento de dentro para fora, de

baixo para cima, individual e coletivo. Um empoderamento em rede.

3.2.2.1 Cultura popular em Rede

Reconhecer a cultura como processo intermitente e essencial ao humano passa
obrigatoriamente pelas constantes do simbolico e da materialidade. Mas mesmo esta
materialidade deve ser sensivel, pois atua na construcdo, reconfiguracdo e interpretacdo de
bens intangiveis. No PC Estrela de Ouro, estas constantes sdo o elo que une a ldgica
instrumental a l6gica da linguagem; elo presente nas rodas de leitura, nas cirandas, no brincar
do maracatu, nas gravacOes de discos e filmes, nas apresentaces dos brincantes durante o
carnaval etc.. Pode-se dizer que existe uma apropriacao das técnicas e das tecnologias para a
producdo e difusdo de valores simbdlicos. Esta difusdo certamente encontra eco na formacao
de redes, as quais propiciam acOes e experiéncias compartilhadas, resolucdo de problemas em

conjunto, distribuicdo de produtos culturais, capacitacdo e dialogo coletivos, geracdo de

86



trabalho e renda. Tal assertiva encontra apoio na fala de Ederlan Fabio, produtor cultural do

Pont3o Canavial®’:

Numa rede, as pessoas comegam a discutir, comecam a dialogar, comecam a um ver
o problema do outro. E vendo o problema do outro, o proprio Ponto comega a ver 0s
seus problemas, o problema que tem ao redor do Ponto. O grande papel do Ponto
que pega esta responsabilidade é organizar estes grupo que ndo é Ponto de Cultura,
trazer pra perto, pra poder organizar e participar da transformacdo que o Ponto de
Cultura tem. (informac#o verbal)®®

A formacdo de redes é um dos fatores catalisadores das atividades dos Pontos de
Cultura, compondo assim, “formas solidarias que tém uma expressdo econémica e politica”
(SANTOS, 2006b)°, em beneficio ao trabalho em grupo, & autonomia, ao protagonismo e ao
empoderamento. Esta formacdo pode ser observada desde as cadeias menores constituidas
por Pontos locais, comunidade e instituices; passando pelos chamados Pontbes de Cultura
(agrupamento de dois ou mais PC’s visando agdes conjuntas); até a Rede Nacional dos Pontos
de Cultura, pela qual instituicdes de distintos lugares do Pais intercambiam profissionais,
informacdes e projetos, estimulam a difusdo da cultura popular brasileira; promovem a

autogestao e o partilhar de conhecimento. Para Célio Turino,

A autonomia, ela é construida. Quando ela se junta com o protagonismo, que € a
possibilidade de fala na primeira pessoa, ela d& um salto na relacdo em rede, e
guanto mais redes, quanto mais intersecgBes, mais saltos ocorrem e ai sim € que
acontece o processo de empoderamento. (informacéo verbal)®

A Rede Nacional dos Pontos de Cultura, representada pela Comissdo Nacional dos
Pontos de Cultura (CNPdC) se autoafirma como “um movimento auténomo que cobra do
Estado e, ao mesmo tempo, contribui com ele, abrindo canais de didlogo para avancar nas
politicas publicas; com destaque para o Programa Cultura Viva, Mais Cultura e Sistema
Nacional de Cultura” (CNPdC)®. A comunicacdo e a cultura popular sdo os principais
contetdos desta Rede. O agrupamento de sujeitos provenientes de variados géneros culturais,

etnias e regides incita a pluralidade e também os conflitos desta cadeia.

" O PC Estrela de Ouro é um dos Pontos que integram o Ponto Canavial.
*® Entrevista concedida por SILVA, Ederlan Fabio da. Entrevista com Ederlan Fabio. [ago. 2013].
Entrevistadora: Junia Martins. Alianga-PE, 2013. 1 arquivo .wmv (23°31”’). A entrevista transcrita na integra
encontra-se no Anexo 7.
%% Ver referéncia completa.
8 Entrevista concedida por TURINO, Célio. Entrevista com Célio Turino. [mar. 2012]. Entrevistadora: Jania
Martins. Jodo Pessoa, 2012. 1 arquivo .wmv (23’13””). A entrevista transcrita na integra encontra-se no Anexo 1.
81 A Comisséo. Disponivel em: http://pontosdecultura.org.br/a-comissao/. Acesso em 14/09/2013.
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Anualmente, todos os Pontos de Cultura se encontram no evento chamado Teia, que
relne as entidades que integram o Programa Cultura Viva. O Forum Nacional dos Pontos de
Cultura, organizado em 2007 na Teia Nacional em Belo Horizonte, € a instancia politica dos
PC’s; conta com representantes de esferas publicas municipais, regionais e estaduais, além de
representantes das areas tematicas e redes que compdem o Cultura Viva. O Forum se propde a
fortalecer o Sistema Nacional de Cultura, fomentando a construcdo de marcos legais que
possam transformar o debate em acdo.

Durante 0s encontros tematicos, regionais, estaduais e nacionais da Teia, varios
Pontos de Cultura se apresentam, se conhecem, trocam experiéncias, fazem planejamentos,
participam de Seminarios e também da Feira de Economia Solidaria. Além das discussdes que
permeiam 0S encontros, 0 evento acaba se transformando num palco de manifestacdes

culturais, numa vitrine para todos os Pontos de Cultura.

3.3 Movimentos e politicas culturais em Pernambuco

Em passado remoto, Pernambuco ocupou o triplice papel de vetor econdmico,
politico e cultural da regido. Na atualidade, continua a ser reconhecido como sua
vanguarda cultural. N&o se trata de mera figura retérica, mas de realidade palpavel.
(...) Esse poder de atracdo, seducdo e encantamento que ostenta Pernambuco decorre
da construcdo e da reproducdo de sua identidade cultural. (MARQUES DE MELO,
2011, p. 27)

Embora seja um Estado reconhecidamente borbulhante em manifestacdes da cultura
popular e com consolidada identidade cultural, ha densa bibliografia sobre manifestacGes
culturais em Pernambuco, mas rasos estudos sobre sua politica cultural. Muito do que esta
escrito tem como fonte o préprio governo, em textos de divulgacdo dos seus projetos e acdes,
ou seja, ha certa unilateralidade de informacoes.

De qualquer sorte, aqui interessa a alusdo a uma relacdo entre cultura e Estado que
marca a memoria pernambucana e nacional: o Movimento de Cultura Popular (MCP), surgido
em 1960, quando o prefeito Miguel Arraes estava a frente da Prefeitura de Recife; e
expandido mais tarde para todo o estado, quando Arraes assume o Governo. Sem fins
lucrativos, 0 MCP teve influéncia do movimento francés Peuple et Culture® e manteve, como

uma das principais atividades, a tentativa de conscientizar o povo, alfabetizando-o. Neste

%2 povo e Cultura.
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periodo, o indice de analfabetismo no Brasil era praticamente de 40% da populacéo.®® Ainda
que a proposta primeira tenha sido escolarizar criangas e adolescentes carentes na cidade de
Recife, 0 movimento vai muito além da capital e do estado, e muito além desta proposta.

Para deflagrar, na comunidade, a paixdo do saber, o0 MCP tudo mobiliza. O
diversificado e denso folclore do Nordeste. As artes plasticas e o artesanato. O
teatro. A mdsica, o canto, a danca. A literatura. A ciéncia. A pesquisa. Os esportes.
Atividades sem conta, que se institucionalizam em escolas, bibliotecas, conjuntos
teatrais, centros de cultura, circulos de leitura, circulos de cultura, museus, galerias
de arte, centros artesanais, parques de cultura, pracas de cultura, cineclubes,
discotecas, teleclubes, festas populares, semanas de estudos e festivais. (COELHO,
2002, p. 444) %

Com a participacdo de estudantes universitarios, artistas e intelectuais convocados
inicialmente pelo governo, o0 MCP pratica uma intensa agdo comunitaria de educacéo popular;
sobretudo na conscientizacdo dos trabalhadores sobre a relevancia da sua atuacdo na vida
politica do Pais. E neste movimento que aparece a importante figura de Paulo Freire, o qual
“assumiu, no MCP, a area de pesquisa, e integrou, desde o inicio, o0 Conselho de Direcdo,
6rgido executivo maximo da instituicdo.” (COELHO, 2002, p. 435)% A pedagogia freireana
inova especialmente o processo de educacdo de adultos. Um dos acontecimentos marcantes
em sua trajetdria € sua passagem por Angicos, no Rio Grande do Norte, em 1963, quando
alfabetiza 300 cortadores de cana em 45 dias.

Em 1964, contudo, o Movimento de Cultura Popular que se expandia pelo Pais com
apoio do Presidente Jodo Goulart, é impedido de seguir devido ao Golpe Militar. Deixa,
porém, seu registro historico e influencia uma geracdo de pensadores da educacéo, da teologia
e da cultura popular; geracdo que frutifica as sementes freireanas. Para Germano Coelho,
Presidente do MCP (1961-1964), “o MCP néo pode ser interpretado hoje, sem Paulo Freire. E
simplesmente porque o MCP esta em Paulo Freire.” (COELHO, 2002, p. 448)%

Com base na cultura popular, ainda dois outros movimentos se sobressaem no
cenario pernambucano em nivel nacional: 0 Movimento Armorial e o Manguebeat. O
primeiro, iniciado na década de 1970, tem o poeta e dramaturgo Ariano Suassuna como

idealizador e principal representante. Conta com o apoio de um grupo de artistas e escritores

8 SCHWARTZMAN, Simon; DURHAM, Eunice Ribeiro; GOLDEMBERG, José. A educacdo no Brasil em
uma perspectiva de transformacdo. Universidade de S&o Paulo, 1993. Disponivel em
http://www.schwartzman.org.br/simon/transform.htm. Acesso em 14/09/2013.
% COELHO, Germano. Paulo Freire e 0 Movimento de Cultura Popular. In: ROSAS, Paulo. Paulo Freire,
Educacdo e Transformacdo Social. Recife: UFPE, 2002. Disponivel em: http://migre.me/knlyT. Acesso em
14/09/2014.
% |bid..
% Ibid..
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do Nordeste e do Departamento de Extensdo Cultural da Prd-Reitoria para Assuntos
Comunitarios da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Suassuna, que também
participou do MCP, tem a pretensdo de realizar e difundir uma arte brasileira erudita a partir
das raizes da cultura popular.®” O Movimento Armorial, porém, acaba ndo conseguindo um
nimero de adeptos tdo proeminente e € visto por muitos como tentativa de elitizacdo da
cultura popular. Em entrevista concedida por Afonso Oliveira®, produtor cultural do Pont&o
Canavial, o mesmo chama de “tolice” aquilo que Ariano Suassuna prega, asseverando que ha
um esforco em ndo se adequar a violéncia e a linguagem da cultura popular, tentando molda-
las em busca de uma conformacéo auratica.

J& 0 Manguebeat, com maior repercussdo no territdrio brasileiro, é iniciado no
decénio de 1990 pelas bandas Chico Science & Nag¢do Zumbi e Mundo Livre S/A. No
principio, o nome “mangue” destina-Se a um estilo musical que envolve maracatu, ciranda,
coco, embolada, rock, hip hop e musica eletrénica; depois € ampliado a todo o conjunto de
manifestacdes do movimento, que pretende agitar o cenario recifense, o qual, segundo seus
criadores, encontra-se em periodo de estagnacao e abandono cultural, social e econémico. No
Jornal do Commercio, em 1991, o texto Caranguejos com cérebro, de autoria do cantor Fred

Zero Quatro, da o tom do movimento de contracultura:

Emergéncia! Um choque rapido ou Recife morre de infarto! (...) O que fazer para
ndo afundar na depressédo cronica que paralisa os cidaddos? Como devolver o animo,
deslobotomizar e recarregar as baterias da cidade? Simples! Basta injetar um pouco
de energia na lama e estimular o que ainda resta de fertilidade nas veias de Recife.
(VARGAS, 2007, p. 66)%°

O Manguebeat, que nasce da musica e reanima a industria fonografica
pernambucana, influencia outras formas de expressdes culturais como o cinema, a moda e as
artes plasticas. Em 1997, com o falecimento do musico Chico Science, seu principal icone, o
movimento perde forca. Continua forte, todavia, em reconhecimento, tendo como mérito a
revolucdo estética e a exaltacdo dos ritmos e timbres das culturas populares pernambucanas.

Alem de alimentar trabalhos cientificos, livros e outras obras, o reconhecimento do
Manguebeat esta no contetdo de paginas eletrdnicas governamentais como as da Prefeitura de

Recife, da Fundacdo Joaquim Nabuco, do Governo do estado de Pernambuco e da Fundacéo

7 SUASSUNA, Ariano. O movimento armorial. Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 1974.

® Entrevista concedida por OLIVEIRA, Afonso. Entrevista com Afonso Oliveira. [fev. 2014]. Entrevistadora:
Junia Martins. Jodo Pessoa, 2014. 1 arquivo .wmv (54°54°’). A entrevista transcrita na integra encontra-Se no
Anexo 2.

% VARGAS, Herom. Hibridismos musicais de Chico Science & Nag&o Zumbi. Sdo Paulo: Atelié Editorial,
2007.
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do Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe)/ Secult-PE. Cabe atencdo a
esta Ultima, na qual se tem o topico “Politica Publica de Cultura”. Ali se |Ié os propdsitos da
Secult-PE™ e da Fundarpe, que operam a gestdo sob o comando do governador Eduardo

Campos. Segundo a pagina, tais instituicbes estdo voltadas a

ampliar e consolidar a sua politica cultural com acdes de fomento, formacao,
regionalizago, reconhecimento, valorizagdo e diversidade cultural, tendo ainda
como horizonte o patrimonio e a meméria. Na pratica, nocGes como
descentralizacdo, democracia e participacdo, além de outras, sdo norteadoras das
acles das diretorias, coordenacdes e geréncias da Secult-PE/Fundarpe. (Site da
Secult-PE)"*

O planejamento do governo para a cultura tem como foco seis dimensdes: 1. Trama e
densidade, no favorecimento de uma politica horizontal na extensdo e vertical na
profundidade; 2. Tradicéo e vanguarda, na preocupacdo de trabalhar as diferentes linguagens,
do artista tradicional ao experimental; 3. Regionalizacdo e descentralizacdo, utilizando, por
exemplo, o Funcultura para atender a todas as regides do estado; 4. Democracia e
participacdo, possivel pela cogestdo, realizacdo de foruns, encontros e consultas de
participacdo popular; 5. Consisténcia e constancia, que pressupde a continuidade das agdes
governamentais; e 6. Territdrio e articulacdo, que compreende a ideia de articulacdo e dialogo
entre os diferentes territorios do estado.

Um dos principais projetos para o atender das dimensdes supracitadas pela Secult-PE
é 0 Células Culturais, que tem como foco os jovens residentes em territorios com maiores
indices de violéncia. O projeto realiza oficinas e aulas-espetaculos ministradas por Pontos de
Cultura e por Patriménios Vivos pernambucanos, oferece cursos técnicos e produz festivais
culturais. Nos cursos técnicos, as aulas contam com conteudo de historia da cultura artistica
pernambucana, portugués, informatica, ética e cidadania. Apds um ano e meio, 0 aluno
recebe um diploma técnico certificado pelo Ministério de Educacdo (MEC).

Aparentemente, existe compreensdo de como deve ser construida e gerida uma
politica publica cultural. Na préatica, porém, as criticas e acontecimentos indicam que o
discurso ndo parece tdo consistente. Em 2013, houve mobiliza¢do nas redes sociais em prol da

continuidade da Secretaria de Cultura de Pernambuco; especulacfes assinalavam que a Secult

" 0 advogado Marcelo Canuto é o atual Secretério de Cultura.
"Secretaria de Cultura. Politica Publica de Cultura. Disponivel em http:/migre.me/knudU. Acesso em
25/05/2014.
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seria extinta, com pasta incorporada a Secretaria de Desenvolvimento Econémico’.
Pernambuco também é o Unico estado que ndo aderiu ao Sistema Nacional de Cultura e evita
a democratizagdo do seu Conselho Estadual de Cultura. Na internet, é possivel encontrar
documentos enviados ao governador, por produtores culturais e artistas locais, solicitando,
entre outros quesitos, democratizacdo na aplicacdo das verbas, dialogo entre Governo e
sociedade civil, reestruturacdo do Conselho Estadual de Cultura e adeséo imediata ao SNC.
Na visdo de Afonso Oliveira, atualmente ndo existe uma politica pablica cultural em
Pernambuco, entendendo esta como politica de construcdo e participacdo de todos o0s
segmentos da sociedade. Ele também acredita que hd uma confusdo conceitual entre cultura e
arte; o que implica no equivoco em investimentos em cada uma delas, confusdo que ndo se

resume apenas a realidade pernambucana:

Hoje existe um grande financiamento de um lado e pouca participacdo do outro. Ou
seja, existe a participacéo artistica, existe uma politica de arte consolidada, mas nao
existe um trabalho de politica cultural no entendimento de diferenciar cultura de
arte. Acho que este é o grande n6 de diversas politicas governamentais de cultura.
Que pensa a cultura como arte. Quando vocé confunde o macro com o micro, vocé
atua de forma micro. Ndo tem como eu adotar, trabalhar uma politica de arte e dizer
que estou trabalhando uma politica de cultura, porque ndo tem nada a ver uma coisa
com a outra. Entdo, toda vez que a gente percebe isto — isto ndo é um problema do
governador Eduardo Campos ndo, nem da Secretaria de Cultura ndo — isto é um
problema generalizado no Brasil. Toda vez que a gente vé uma pessoa que esta se
candidatando a um cargo executivo ou um cargo legislativo, ele confunde cultura
com arte. Ele esta falando de arte: fortalecimento da musica, fortalecimento da
cadeia produtiva do artesanato, ou seja, uma série de equivocos conceituais que faz
com que vocé reduza o investimento que é da cultura na arte. (OLIVEIRA, 2014)"

A discussao sobre “a quem deve servir a politica cultural” parece ser sempre atual;
um indicativo, por deducéo, de que ndo tem servido a todos ou que serve de maneira desigual.
Neste sentido, é fundamental que os governos considerem a importancia da arte, mas
percebendo-a como um dos elementos da cultura e ndo como sua totalidade. Além disso,
“uma politica cultural atualizada deve reconhecer a existéncia da diversidade de publicos,
com as visdes e interesses diferenciados que compdem a contemporaneidade”. (CALABRE,
2007, p. 99) Por mais utdpico que seja assim falar, o investimento deve ser equitativo a todos
0s publicos, a todos os segmentos culturais. A perenidade destes investimentos — que ndo se

resumem apenas a materialidade do capital ou dos instrumentos de trabalho, mas passam

"?Diario de Pernambuco. Artistas criticam possivel extingdo da Secretaria de Cultura. Disponivel em
http://migre.me/knvwL Acesso em 05/02/2014.

"3 Entrevista concedida por OLIVEIRA, Afonso. Entrevista com Afonso Oliveira. [fev. 2014]. Entrevistadora:
Jania Martins. Jodo Pessoa, 2014. 1 arquivo .wmv (54°54°”). A entrevista transcrita na integra encontra-se no
Anexo 2.
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também pelo didlogo, acompanhamento, capacitacdo e respeito as alteridades — é uma das
principais metas a serem alcangadas por toda politica cultural que se preze como publica.

A inconstancia do repasse de verbas e/ou de mecanismos que garantam a producéo e
rentabilidade dos Pontos de Cultura ainda se consuma como uma das preocupacdes basicas da
gestdo dos Pontos. O caminho da sustentabilidade tarda a chegar para muitos deles. Aqueles
que o encontram, tém na formacao de redes, nas parcerias locais, regionais, nacionais (e até
internacionais) a chave-mestra para continuar criando, produzindo, vivendo, respirando por e

para a cultura. Este é o exemplo do Estrela de Ouro de Alianca.

93



4. O PONTO DE CULTURA ESTRELA DE OURO

Figura 6: Sede do Ponto de Cultura Estrela de Ouro — Sitio Cha de Camara.

E um Ponto de Cultura lindo!
Onde ha estldio, ha gravacdo,
Biu do Coco, Zé Duda... Eu diria
que o melhor do meu trabalho foi
entrar nestes lugares (...). Euvi o
maracatu no canavial, (...) eles
fizeram a apresentacéo. E é como
0 povo se apresenta, se
empodera, € muito bonito.

= (Célio Turino, 2012)

Fonte: A autora (2011).

4.1 Localizacdo e contexto historico

Situado no Planalto do Borborema, na Zona da Mata Norte de Pernambuco, Alianca
se tornou reconhecido como municipio no ano de 1928. Segundo censo do IBGE realizado em
2010, tem populacédo estimada em 37.415 habitantes, dos quais 17.168 residem na zona rural,
0 que corresponde a um percentual aproximado de 45,9%. Limita-se ao leste com Condado e
Itaquitininga; ao norte com Timbauba, Itambeé e Ferreiro; ao oeste com Timbauba e Vicéncia;
ao sul com Nazarée da Mata, Buenos Aires e Tracunhaém. Banhada pelos Rios Sirigi e
Capibaribe Mirim, Alianca também é cortada por estrada de ferro construida no século XI1X a
fim de escoamento da producédo do agucar. De acordo com Severino Vicente da Silva (2008),
até o ano de 2008, havia no municipio, 79 engenhos.

Seis anos ap0s a municipalizacdo de Alianca, nasce em Santa Luzia, povoado do
distrito de Tupadca (municipio de Alianca), uma figura ilustre da historia cultural daquela
regido — Severino Lourenco da Silva, filho unico de Joana Batista Dias e Antonio Lourencgo
da Silva. Conforme Severino Vicente (2008), o menino cresce sob os cuidados de Joana
Batista, do avd e do tio maternos. Estes dois Ultimos organizam, ali no povoado, as

apresentacdes do cavalo-marinho e do Maracatu Nacdo Cambinda Nova nos fins de semana,
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uma atividade da familia passada de pai para filho durante geracdes, desde o ano de 18827*. O
menino cresce participando das apresentacGes, mas com a morte do seu tio, em 1951, o
Cambinda Nova parece ter chegado ao fim.

Nos tempos de juventude — ja conhecido como Severino Batista — Severino Lourengo
se casa com a filha do dono do Sitio Chd de Camard, Sebastiana Maria da Silva. Com ela, tem
quatro filhos. Inicialmente, eles ndo moram ali no Sitio, e sim num outro, arrendado. Batista
comercializa produtos agricolas para as feiras regionais e com isso, consegue guardar algum
dinheiro. Em 1965, porém, com o falecimento do sogro, passa a residir no Chad de Camara, de
onde comega a prestar servigo para a Usina Alianga.

Na usina trabalhou como fiscal e controlador das entregas de partidas de cana vindas
de alguns engenhos. Também foi escolhido para ser ‘comissério’ de policia. Embora
ndo tenha sido parte do quadro oficial da milicia, agia como representante do
Estado, mantendo a ordem na regido. Seu nome era pronunciado com respeito.
(SILVA, 2008, p.65)

O respeito relacionado a Severino Batista provém do seu poder de lideranca, da
habilidade em comercializar, do conhecimento de vida que deixa transparecer, do circulo
social que participa especialmente por conta das muitas rotas de mercancia que traca; “um
cidaddo muito empreendedor, muito respeitado, de muitas amizades”. (LOURENCO, 2012)"

Joana Batista, mée de Severino, havia pedido a ele para ndo brincar no maracatu; por
isso até entdo, ele participava somente do cavalo-marinho. Naquele tempo, o maracatu era
espaco de conflitos entre grupos, discriminado socialmente e reprimido pelas autoridades,
circunstancia que justifica o pedido da sua mée. Trés anos ap6s o falecimento dela, porém,
Batista toma uma decisdo — funda, no dia 01 de janeiro de 1966, no Sitio Cha de Camar4, o
Maracatu Rural Estrela de Ouro. E dada a continuidade a tradicdo iniciada por seu tio e seu
avo. Severino Lourengo comeca a vestir a indumentaria de caboclo. Aos poucos, passa a ser
conhecido como Mestre Batista. Tal qual o Movimento de Cultura Popular e Paulo Freire, as
historias do Cavalo-Marinho e do Maracatu Estrela de Ouro se confundem com a propria
historia do Mestre Batista.

Das arrumacbes do caboclo, do feitio das mascaras as golas e chapéus, tudo €
confeccionado no Sitio. Ali, os finais de semana se transformam em grandes momentos de

comunhdo e festa, por onde passam pessoas de toda a regido para brincar ao som do maracatu

™ Informacéo concedida por José Lourenco.

"> Entrevista concedida por LOURENCO, José. Entrevista com José Lourenco. [set. 2012]. Entrevistadora:
Junia Martins. Alianca-PE, 2012. 1 arquivo .wmv (47°48”). A entrevista transcrita na integra encontra-se no
Anexo 3.
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e das rodas de ciranda, dancar o forré de rabeca, ver o cavalo-marinho. Em 1977, todavia, a
esposa do Mestre Batista falece. Ele segue sua vida dedicando-se as manifestacGes da cultura
popular.

Sete anos apds a morte da sua primeira esposa, Batista se casa com Maria Gongalves,
a Maria Camara, com a qual tem outros quatro filhos. Maria o auxilia nas brincadeiras e
organizagéo das festas locais. Dali, o cavalo-marinho sai para animar outros engenhos, outros
lugares; ampliando a manifestagéo cultural rural de forma a chamar a atencéo, por exemplo,
do saxofonista e professor da Universidade do Norte do Texas, John Murphy, que em 1991
vai a0 local em nome da sua pesquisa etnomusicolégica™®.

Naquele mesmo ano, contudo, vitima de um céncer, chega a vez de Batista despedir-
se. Seu falecimento parece ter levado também a alma do Estrela de Ouro.

A ida do Mestre Batista assola o animo dos moradores do Ch& de Camara. Daquele
momento até o ano de 1994, o Maracatu Estrela de Ouro tem como lider, Ramiro José da
Silva, um antigo brincante. Mas o grupo parece cada vez menos sorridente e desencorajado,
perde participantes e indumentarias, fala-se em seu fim inevitavel. Os brincantes que ficam
acreditam que o Estrela de Ouro pode sobreviver se for comandado por um dos filhos do
Mestre Batista; porém, estes consultados, ndo demonstram nenhum interesse. Insistentes, 0s
caboclos pedem ajuda a José Lourenco da Silva, filho do Mestre Batista.

José Lourenco, nascido em 1954, morava em Recife desde os seus 17 anos. Apos ir
para a capital, visitava o Cha de Camara esporadicamente, quando presenciava as atividades
culturais desenvolvidas por seu pai. No carnaval de Recife, quando o Maracatu se
apresentava, José Lourenco estava sempre presente no auxilio ao seu pai. Ele relembra o

momento apos a morte do Mestre:

O cavalo-marinho ficou aqui em casa, tinha uns brincantes que ficaram brincando,
depois deixaram. Ai, com 3 anos [ap6s o falecimento do Mestre Batista], eu peguei
um morador e deixei ele responsavel pra olhar o0 movimento aqui da casa [Sede do
Cha de Camara]. Ai perto de 3 anos, o morador me chamou, disse “seu Zé, teve um
pessoal ai do maracatu, que quer que o senhor traga o maracatu pra aqui.” Eu digo
“o que?” Ele disse “é, quer que o senhor traga o maracatu de volta porque o
maracatu ta acabando, 50% ja foi embora, se 0 senhor ndo trouxer pra c4, vai acabar.
“Mas eu nao tenho condi¢do ndo, ndo quero ndo!” “Mas, seu Z¢...” Al ta certo, fui-
me embora. Com 15 dias, eu tava de volta, fazia a feira, via como é que tava... Ai

® Um registro impar feito pelo pesquisador, em maio de1991, pode ser visto no video disponibilizado no
endereco http://youtu.be/RSbh7bGNMec. O Mestre Batista € 0 brincante que traz uma toalha branca nos ombros.
Gravagdes raras do ensaio do cavalo-marinho, feitas em video por John Murphy, podem ser encontradas em
http://migre.me/kouOu. Acesso em 14/06/2014. Trés meses ap0ds as gravacoes, Batista viria a falecer.
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com 15 dias eu voltava. “E ai seu Zé?” E assim foram 6 meses. E eu “nao, nio,
ndo.” (LOURENCO, 2012)"’

Em 1995, Zé Batista (como passou a ser chamado José Lourenco), atendendo ao
pedido dos caboclos do Sitio, decide entdo voltar seus olhos aquele lugar e retomar a tradigdo
a qual seu pai se dedicava. Ndo é um periodo facil. Para recomecar, é necessario, além da
reconquista da confianca dos caboclos e atracdo dos brincantes, o investimento financeiro

para confeccdo e recuperagdo dos ornamentos.

Ai ele [um brincante]: “mas, seu Z¢, veja direitinho, vocé vai deixar acabar o
maracatu do seu pai, é?” Ai eu ficava com aquilo martelando, martelando... Até que
passou uns 3 meses 14, eu fiquei numa encruzilhada, né. Até que eu fiz uma
retrospectiva assim, disse “poxa, eu ndo quero ta tomando conta do maracatu”. Ele
disse “é, seu Z¢, ndo precisa o senhor ficar na frente ndo, s6 é botar fulano pra
presidente (...) Ai eu digo “é, e a manuten¢do? Como faz pra manter, né?” Eu fiz
aquela retrospectiva, eu digo, é... mas meu pai fez tanto pelo maracatu... Ai eu
pensei, pensei, eu digo “é, eu vou botar eles como presidente, mas eu ndo quero ta
na frente do maracatu néo, eu quero que o maracatu seja autossuficiente, vou tentar
ver se ele mantém-se e eu vou ficar so de longe.” (LOURENCO, 2012)"

Embora Lourenco pense em ficar apenas “acompanhando de longe”, acaba
assumindo a diretoria e, com ela, toda a responsabilidade antes vinculada ao seu pai. Logo
apos o carnaval de 1995, ele convida o experiente Mestre Zé Duda para retornar ao Maracatu.
Zé Duda havia deixado o Estrela de Ouro em 1991, quando do falecimento do Mestre Batista;
aceita o convite e volta em 1997.

Na dedicacdo ao Chd de Camara, Lourenco acaba perdendo seu emprego de
vendedor. Compra uma Kombi e passa a transportar passageiros em Recife. No carnaval de
1997, investe grande parte das suas economias no Estrela de Ouro. A crise vai, gradualmente,
sendo amenizada. Naquele ano, o maracatu rural do Chd de Camara se consagra como
campedo do carnaval recifense.

J& em 1998, o grupo integra um evento promovido pela Africa Producdes, dirigida
pelo produtor Afonso Oliveira. O projeto, que conta com o apoio do MinC e da Prefeitura de
Recife, permite a participacdo do Estrela de Ouro na gravacdo de uma das faixas do CD
Maracatu Atdmico. As conguistas e mudancas comecam a soprar a favor do Estrela de Ouro.

No ano 2000, a funcdo de mestre caboclo do maracatu é assumida por José Luiz

Silva, o Mestre Luiz Caboclo. Sua atuacdo no Estrela de Ouro tem extrema importancia — ele

" Entrevista concedida por LOURENCO, José. Entrevista com José Lourenco. [set. 2012]. Entrevistadora:
Junia Martins. Alianca-PE, 2012. 1 arquivo .wmv (47°48”’). A entrevista transcrita na integra encontra-se no
Anexo 3.

"8 Ibid.
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ndo s6 se apresenta como grande lider da caboclada, mas também como um coredgrafo
inovador, aléem da habilidade demonstrada na confeccdo de chapéus e armacdes. Outros
haviam chegado antes para crescer o grupo — Mario (rei do Maracatu Estrela de Ouro e
desenhista das golas dos caboclos) e Deda (rainha, artesd e responsavel pela organizacdo das
baianas). Assim, juntos com outros brincantes, acrescentada a lideranca de Luiz Caboclo, Zé
Batista e Mestre Zé Duda, nos anos de 2000 a 2005, eles conquistam o vice-campeonato do
carnaval de Recife. Neste entre periodo, todavia, uma politica cultural do governo federal
transforma ainda mais a vida do Sitio Cha de Camara, que é contemplado como um Ponto de
Cultura.

Atualmente, o Ponto de Cultura Estrela de Ouro é representado legalmente por José
Lourengo e tecnicamente pelo Mestre Luiz Caboclo. Entre outras atividades, mantém o
Maracatu Estrela de Ouro, o Cavalo Marinho, o Coco Popular de Alianca e a Ciranda das
Rosas de Ouro, estes dois ultimos criados por Lourenco. Na velha casa onde morou o Mestre
Batista, esta instalado o Ponto de Cultura. Ali funcionam tambem a Biblioteca Mestre Batista,
0 Estudio Mestre Zé Duda e o Ponto de Leitura.

4.1.1 Contexto social

Quem chega ao municipio de Alianca a fim de ir ao Chd de Camara, basta perguntar
onde fica 0 Maracatu Estrela de Ouro. Das conversas com moradores da cidade, ao dialogo
nas viagens com passageiros nos transportes pablicos que circulam pela PE-062, o Maracatu é
percebido como referéncia, maioria das vezes acrescida da memdria do Mestre Batista.

Em dias de festa no Cha de Camara, ndo so os aliancenses da zona rural se animam,
mas também os da cidade, que comparecem ao terreiro, entram nas rodas de ciranda e dangam
ao som dos toques do maracatu. Em muitos dos festejos, que seguem até o raiar do sol, vé-se
uma verdadeira reunido de distintas classes sociais; com a presenca de criangas, jovens e
adultos de todas as idades. No terreiro, Fuscas, Corolas e as muitas motocicletas dividem o
mesmo espaco. A lua avistada por tras das folhas dos coqueiros embeleza a noite dos casais
de namorados ao pé da jaqueira, enquanto familias e amigos comem e bebem ao redor das
mesas espalhadas no ambiente.

Nestes dias de celebracdo na roca, muitos visitantes conhecem pela primeira vez o

projeto do Ponto de Cultura. Adentram a sala de troféus, no casardo do Sitio, assistem o filme
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que traz o Maracatu Estrela de Ouro como protagonista’®, acompanham as fotos em quadros
na parede que contam a historia do lugar — entre as fotografias de reformas do casaréo,
mulheres da comunidade e cavalo-marinho, uma delas traz o Mestre Batista em traje de
caboclo do maracatu.

Aquele homem de rasa instrucdo formal, mas de cadéncia peculiar no trato as
atividades culturais, deu os primeiros passos para transformar o Chad de Camara num lugar de
reconhecimento regional e nacional. Ex-canavieiros que passavam a hereditariedade da
profissdo aos seus filhos, agora se concentram no Cha de Camara, ndo mais para a labuta em
meio ao canavial ou com rostos suados pelo vapor dos caldeirdes da usina, mas para participar
de atividades coletivas ludicas e artisticas, instrucionais e pedagdgicas, aliadas a educacéao
formal como instrumentos de possibilidades para um novo futuro. Um futuro que nao
menospreza o seu lugar, mas sim o fortalece; que nao coloca sua cultura como inferior, mas
sim a enobrece.

O PC Estrela de Ouro centraliza uma economia propria e autogestiva, na qual os
projetos culturais de formacéo, capacitacdo, producdo e reconhecimento dos fazeres e saberes
da cultura popular s&o os meios de producéo. A cultura popular aliada a comunicagéo sdo as
matérias-primas da economia que movimenta a comunidade.

As acOes desenvolvidas localmente contribuem, em parte, para o desenvolvimento de
um municipio onde ha grande numero de trabalhadores informais ou desempregados.
Segundo dados do IBGE (2010), apenas 3.468 pessoas tém uma ocupacao formal. Dos 37.415
habitantes, somente 25.206 sdo alfabetizados, o que equivale a um percentual de 32,6% de
analfabetos. Ainda assim, o Indice de Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM) de
Alianca é crescente e considerado alto — 0,287 (1991); 0,431 (2000); 0,604 (2010), todavia,
inferior ao da capital Recife (0,772).

A cana-de-acUcar, por sua vez, continua sendo o elemento basilar da agricultura de
Alianca. Em 2011, foi contabilizada a producao de 550 mil toneladas (IBGE, 2010). Do Sitio
Cha de Camara, a margem da PE-062, vé-se constantemente caminhdes passando carregados
do produto. A lavoura canavieira, contudo, é temporéria, e divide investimento com outras
culturas permanentes como a do abacate, banana, laranja, maracuja e a do coco-da-baia.

A economia canavieira marca secularmente toda a Zona da Mata Norte e Estado;

desde o trabalho semiescravo (que infortunadamente resiste as leis e ao tempo) a

" Filme Maracatu Atdmico Kaosnavial, de Afonso Oliveira e Marcelo Pedroso. Vencedor do Prémio
Interacdes Estéticas 2009, o filme narra o encontro entre o cantor e compositor Jorge Mautner e o Mestre Zé
Duda. Disponivel em http://youtu.be/eofjP7B6juM. Acesso em 25/04/2014.
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miscigenacdo das racas e culturas. Junto a monocultura da cana-de-agucar, a historia do
maracatu. Sendo assim, antes de adentrar a anélise especifica que norteia esta pesquisa — as
manifestacdes folkcomunicacionais, seus agentes codificadores e ativistas midiaticos — é
plausivel que se aprofunde sobre o maracatu, na tentativa de melhor contextualizar conceitual
e historicamente a manifestacdo que mais simboliza o Ponto de Cultura Estrela de Ouro e em
torno da qual se construiu e se constroi maior parte da memdria sociocultural individual e

coletiva.

4.2 Do surgimento do maracatu

Para compreender a historia de determinada sociedade, comunidade, grupo social ou
cultural, é importante voltar o olhar as questdes imbricadas nos processos da sua construcao e
maturacdo. Entre outros fatores, tais processos estdo associados ao espago geografico, as lutas
sociais, as experiéncias econdmicas, religiosas e politicas.

Em Pernambuco, a formacdo do seu povo esta diretamente vinculada as ocupacgdes
efetivadas pelos europeus entre os séculos XVI e XVII. Nas palavras do historiador Severino
Vicente (SILVA, 2008, p.17), “embora tenha sido a destruicdo da mata a primeira atividade
econémica escolhida pelos portugueses, entdo especialistas em escambo, foi o cultivo da cana
¢ a produgdo de agucar o fundamento de Pernambuco”. A Zona da Mata pernambucana tem
sua formacdo, portanto, vinculada a cultura da cana-de-agucar. A historia da economia
acucareira no pais rememora, contudo, o periodo do Brasil-Coldnia. E preciso retornar a ele
para perceber os lacos da tradicdo que unem a imagem do brincante do maracatu ao
trabalhador do canavial, desde o tempo em que este era escravo.

Incorporada a economia ainda nos tempos do Brasil colonial, a producéo da cana-de-
acucar se estendeu por terras das quais os indios haviam sido expulsos. Os escravos negros,
como trabalhadores nas plantacdes, conviviam, assim, com caboclos e indigenas também
escravizados. A fim de amenizar a possibilidade de rebelido nas senzalas, alguns senhores de
engenho permitiam, contudo, que seus escravos dancassem e cantassem. Gilberto Freyre
(2005) diz que a alegria vinda do canto, da musica e da danca dos escravos quebrava a

melancolia e a monotonia da Casa Grande.
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Com a abolicdo da escravatura, em 1888, é concedida a emancipacdo juridica, mas
isto ndo implica necessariamente numa ascensdo social dos homens entdo livres. indios,

negros e caboclos continuam expropriados, muitos deles se tornam “moradores de condi¢do”:

Ao lado de algumas dezenas de escravos, costumavam (os senhores de engenho)
contratar trabalhadores assalariados — indios semicivilizados, mulatos, negros livres.
(...) era frequente, nessa regido, os senhores de engenho, por ndo poderem adquirir
escravos devido ao seu alto custo, para suprir a necessidade de bracos, facilitarem o
estabelecimento de moradores em suas terras, com a obrigacdo de trabalharem para a
fazenda. Esses trabalhadores tinham permissdo para derrubar trechos da mata,
levantar choupanas de barro ou de palha, fazer pequeno rogado e dar dois ou trés
dias de trabalho semanal por baixo preco ou gratuito ao senhor de engenho.
(ANDRADE, 1973, p. 104)

Como é possivel constatar, 0s ex-escravos permaneciam em condicfes subalternas,
muitos deles atrelados a produc¢do dos engenhos. Porém, “nessa nova situacdo, homens e
mulheres passaram a criar novas formas de se divertir, agora sem a necessidade de anuéncia
do grande proprietario.” (SILVA, 2008, p.41). E a partir dai que hé indicios dos primeiros

brincantes do que ficou conhecido como maracatu:

Caboclos que viviam como moradores dos engenhos comegcavam a se vestir de
indios, no dizer de Manuel Correia — indios semicivilizados — a sairem anunciando,
com barulho de chocalhos presos em suas costas, a sua chegada. Carregavam nas
méaos pedacos de madeira, que diziam ser uma lanca e a enfeitavam. Cobriam suas
cabecas com chapéus afunilados. Ainda que saissem sozinhos de suas casas, apds
algum tempo, formavam um grupo, uma tribo ou nacdo. Nessa situacdo, foi
nascendo, foi sendo criado, o Maracatu.

Aos poucos, foram se agregando ao som dos chocalhos, também chamados de
maracas, e outros instrumentos: o mineiro, a poica, o tambor e muito depois, o
trombone. Assim formaram o Terno. (...)

Nas terras da Zona da Mata Norte se fundiam tradi¢fes diversas: nos entrudos,
apareciam os “cambindas”, a cambinda, homens que saiam vestidos de mulheres,
sem alterar a sua masculinidade; os autos de Natal, as brincadeiras de Mateus, 0s
costumes indigenas, etc. Com fantasias simples, foram se vestindo de indios ou
caboclos, muitos tomavam caminhos para o encontro com outros caboclos como
eles. Eram temidos por suas lancas, seus chapéus afunilados e pelo barulho que
faziam com os chocalhos pendurados em surrfes, nas suas costas. Esses caboclos,
esses indios mesticos, surgiam em quase todos os engenhos. Os moradores, 0S
meeiros, os trabalhadores de condigdo, criavam novas maneiras de expressar a sua
vida, os seus sonhos. Assim foram se formando tribos diversas, ocorria a recriagao
das antigas tribos, adotando novos procedimentos, refazendo antigas historias. Em
cada engenho, formavam-se grupos que iam a dire¢do de povoados e de pequenas
cidades & época do carnaval. (SILVA, 2008, p.42-43)

O folguedo unindo caboclos, negros e indios trabalhadores dos engenhos, transmitido
por geragdes normalmente agrafas, tem sido remodelado e vivificado ao longo do tempo. Nas

Gltimas décadas, o preconceito contra 0 maracatu se esmaeceu paulatinamente, revertendo-se
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em valorizagdo. Junto a este esmaecimento, também foi descontinuada a rivalidade entreposta

entre 0 maracatu rural e 0 maracatu nagéo.

4.2.1 Maracatu rural e maracatu nagao

Um dos estudos considerados mais completos sobre os maracatus € o do compositor
brasileiro Guerra Peixe (1981). Ele esteve em Recife entre 0s anos de 1949 e 1952, periodo
em que observou ndo haver ainda, entre os estudiosos, uma categorizagdo precisa dos
maracatus. A partir dai, foram definidos dois tipos — 0 maracatu nacdo e o de orquestra. O
primeiro também €é conhecido como maracatu de baque virado e, o segundo, como maracatu
de baque solto ou rural. Ambos possuem dois setores — um setor constituido por individuos
caracterizados e outro responsavel pela execugdo das musicas. Porém, os dois maracatus
diferem quanto a caracterizacdo dos seus personagens, tipo de apresentacao e estilo musical.

O maracatu rural nasceu constituido por trabalhadores da terra, em sua maioria,
vinculados a cultura da cana-de-agucar. Apresenta a fusdo de folguedos populares como
bumba-meu-boi, cavalo-marinho e reisado. Como personagens, traz o Mateus, Bastido,
Catirina, as Baianas, a Dama do Paco, os Bandeiristas, a Burra, os Cacadores, os Caboclos de
Pena, os Caboclos de Lanca e o Mestre. Este Ultimo € quem puxa as toadas, ao tempo em que
a orquestra silencia. A orquestra, por sua vez, revela instrumentos como clarinete, saxofone,
corneta, tarol ou caixa, surdo, ganza, chocalhos, cuica, zabumba e gongué. Mais acelerado
que o ritmo do maracatu nacdo, o baque solto tem marcha executada em quatro, seis e dez
linhas ritmicas.

Ja 0 maracatu nacdo tem musica entoada que se aproxima do togue do Xangd e do
candomblé. Originado a partir das cerimonias do Rei Congo (congadas), a religiosidade
africana é marcante no grupo. O cortejo real, que é acompanhado pela percussdo, constitui-se
de Porta-Estandarte, Dama do Paco, Rei e Rainha, Vassalo, Figuras da Corte, Damas da Corte
e Yabés. Os batuqueiros, que ddo ritmo ao maracatu nacao, tocam instrumentos como caixas
de guerra, alfaias, gongués, xeguerés e maracas.

Mistura de teatro, musica e danca, tanto o maracatu rural quanto o nagdo sao
carregados de simbologias, mesticagens e misticismos. Uma das personagens sagradas que

ambos tém em comum € a calunga, boneca negra ornamentada levada pela Dama do Paco.
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Considerada representacdo da forca dos antepassados do grupo, 0 maracatu ndo se apresenta

sem a boneca.

O caboclo de lanca é outra figura que merece

Figura 7: Caboclo de lanca.

destaque, pois é a mais simbdlica do maracatu rural. Sua
indumentéria — ou arrumagao, como chamam os caboclos —
pesa cerca de 25 a 30kg. E composta por chapéu (ornado
com milhares de fitas brilhantes), lenco colorido (costurado
por baixo do chapéu e amarrado na cabeca), camisa
(colorida e de manga comprida), cerouldo (calca de chitdo),
fofa (calga frouxa com franjas usada por cima do cerouldo),
meido (para protecdo dos joelhos durante apresentacées),
surrdo (armagdo com chocalhos, normalmente feita de
madeira e coberta com pele de carneiro, presa por tiras de

couro na cintura e nos ombros do caboclo), gola (bordada a

Fonte: Jorge Silveira.

mé&o com vidrilhos, migcangas e lantejoulas) e a langa (também chamada de guiada, feita de

madeira e enfeitada com fitas coloridas). Além destes aparatos, normalmente o caboclo pinta

0 rosto, usa oculos escuros e um cravo branco na boca ou no chapéu.

sairem para a apresentacdo no carnaval, seguem um ritual de protecdo:

Muitos deles, antes de

Os caboclos saem protegidos tanto pela “guiada” (...) como pelo “calgo” espiritual.
()

Por isso, antes de sair j& na 62 feira, comeca a abstinéncia que faz o Caboclo, até a 42
feira de Cinzas, ndo mais procurar mulher, nem tomar banho ”para ndo abrir o
corpo”, obrigando-0 a dormir mesmo sujo como veio da rua.

Na hora que vao sair no primeiro dia todos vio para a “mesa”. O Mestre faz um
preparo que se bebe com uma flor dentro do copo e mais trés pingos de vela santa.
Al entdo 0 Mestre autoriza a saida do caboclo. Muitos saem com um cravo branco ou
rosa na boca ou no chapéu para “defesa”, para fechar o corpo (...).

A “rua” é sempre o exterior perigoso e repleto de riscos ocultos. Quem anda pelo
“meio da rua” precisa estar “preparado” e protegido de todo o mal. Por isso os
caboclos tomam o “azougue” [coquetel de pdlvora, azeite e aguardente], preparado
pelo Mestre. (...)

Ao voltarem, na quarta-feira, vdo logo a Igreja tomar Cinzas e “se despedirem” de
alguma coisa errada feita no Carnaval. (BONALD NETO, 1991, p. 284) %

A historiadora Isabel Guillen (2007) fala que, ao passo que 0s maracatus rurais foram

tomando visibilidade, principalmente por conta da figura do caboclo de langa, “comegaram a

ser encarados como mera descaracterizacdo ou deturpacdo do ‘auténtico’ maracatu de origem

8 BONALD NETO, Olimpio. Os caboclos de lanca: azougados guerreiros de Ogum. In: SOUTO MAIOR,
Mario; SILVA, Leonardo Dantas. Antologia do Carnaval do Recife. Recife: Fundaj, Ed. Massangana, 1991.

Disponivel em http://migre.me/kqGzD. Acesso em 15/09/2013.
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africana, o maracatu nagdo” (GUILLEN, 2007, p. 237). Para Roberto Benjamin, a adjetivacéo
“rural” ao maracatu de orquestra teve carater depreciativo, no intuito de “diferencia-lo do
outro, considerado ‘tradicional’”. (BENJAMIN, 1982, p. 202). Recorrendo, ainda, a um jornal
impresso pernambucano, no ano de 1966, Katarina Real (1990) encontrou o seguinte texto:

E simplesmente lastiméavel a apresentacio desses maracatus descaracterizados que
todos os anos aparecem no Carnaval. Melhor seria que esses conjuntos ndo fossem
classificados como tais, pois maracatu com orquestra, flautas e pifano, com uma
praga de “tuchaus” carregando nas traseiras aquela lataria pode ser tudo menos uma
“nacéo africana”. (REAL, 1990, p. 94).

Os estudos iniciados por Guerra Peixe foram fundamentais para a desmistificacéo de
tal pensamento, assim como para a valorizacdo do maracatu de orquestra quanto a
complexidade da sua musica — até entdo considerada por muitos como primitiva.

Atualmente, os dois tipos — rural e nagdo — fazem parte do carnaval oficial de Recife,
participando ndo apenas com apresentacGes, mas também das competicGes por prémios;
atraindo, ndo somente nos carnavais, mas durante todo o ano, gente do Brasil e do mundo.

Em Pernambuco, o maracatu € tombado pelo IPHAN como patriménio imaterial;
diversos grupos recebem incentivos do Governo para suas atividades. Mas nem sempre foi
assim ou nem sempre € assim. No Maracatu Rural Estrela de Ouro, por exemplo, durante
muitos anos, a sobrevivéncia do maracatu se sustentou a custa do investimento dos préprios
brincantes. Ainda hoje, é dificil “botar o maracatu na rua” — como falam seus integrantes,
referindo-se as apresentacdes durante o carnaval.

Os espacos folkcomunicacionais surgidos ou reforcados a partir de 2004, apos a
chegada do Ponto de Cultura, revelaram, entretanto, ndo apenas novos atores sociais e
fortalecimento da imagem de antigos agentes e manifestacdes; mas também formas renovadas

de sustentabilidade, baseadas na construcdo de redes de comunicacao e cultura popular.
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5. MANIFESTACOES FOLKCOMUNICACIONAIS NO PC ESTRELA DE OURO

Figura 8: Auto do Cavalo-Marinho na reinauguracdo da Biblioteca Mestre Batista.

A festa e o ritual do terreiro
proclamam em manifesto a
(27 beleza desarticuladora da

¢« fatalidade que sai da impoténcia,
¢ ganha em organizacéo, obriga a
¥ visibilidade, se imp&e e ndo
responde com miséria de espirito
a0 muito da miséria institucional
neste abismo cronico entre
Estado e Sociedade.
(TT Cataldo, 2008)

Fonte: A autora (2011).

Tomo a liberdade de, a partir de agora, falar em primeira pessoa. Foge do usual, do
padrdo para o perfil cientifico, e esteticamente talvez demonstre uma alteracdo estilistica
brusca considerando as linhas até entdo escritas. Sejam assumidos 0s riscos.

Acontece que o trabalho etnografico nos impele a esta imersédo que nédo € so fisica,
fronteirica a pesquisa de campo, ao locus, a pesquisa-participante. Trata-se de uma imersdo
que também aflora na linguagem com a qual descrevemos o vivido, o observado e, se a
linguagem — que ja € representacdo — se distancia dos movimentos e dialogos que pretendem
retratar, creio que nao cumpre o seu papel. A fala em primeira pessoa pretende aproximar o
leitor da experiéncia vivida por mim, ndo apenas como pesquisadora; mas também como
leitora influenciada pelos escritos de Eclea Bosi, quando imprime sua pessoalidade nas
conversas com os velhos e suas lembrancgas; ou mesmo por Loic Wacquant, quando mergulha
no gueto de Chicago como pesquisador e se torna um pugilista da Woodlawn Boys Club.

Primeiro, uma explicacdo de como foi feita a escolha das manifestacdes. Numa
resposta rapida, eu diria que ndo as escolhi, elas se elegeram. Ao utilizar a observacédo
assistematica, a intencao foi justamente ndo conformar o objeto estritamente nos parametros
ou na ordem definida pelo pesquisador; o objeto simplesmente se mostra, se elege como

relevante dentro do método predeterminado pela pesquisa.
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J& a compreensdo de cada atividade selecionada enquanto folkcomunicacional foi
pautada na definicdo do termo trazida por Antonio Hohlfeldt, quando diz que
folkcomunicacéo €

0 estudo dos procedimentos comunicacionais pelos quais as manifestacdes da
cultura popular ou do folclore se expandem, se socializam, convivem com outras
cadeias comunicacionais, sofrem modificacbes por influéncia massificada e
industrializada ou se modificam quando apropriados por tais complexos.
(HOHLFELDT, 2002, p. 14)*

A esta definicdo, acrescento as caracteristicas de organicidade dos meios de
expressdo popular concebidas por Luiz Beltrdo (2001): a periodicidade e a sistematizacéo; a
primeira relativa a frequéncia, a outra a organizacao.

Para Beltrdo, as manifestacdes da cultura popular se fundamentam como meios de
expressdo do povo que, muitas vezes, demonstram seu pensamento em oposicédo a elite e/ou
as narrativas padrdes. Acredito que quando este pensamento é dotado de tomada de
consciéncia, protagonismo e utilizacdo de instrumentos que fortalecam a identidade de um
individuo ou grupo, buscando mudancas nas relacbes de poder, estimulam o processo de
empoderamento.

O empoderamento  social considerado na andlise das manifestacOes
folkcomunicacionais, agentes codificadores e ativistas midiaticos teve como base os poderes
citados como relevantes nas obras de John Friedmann et al (1996), Nelly Stromquist (1997) e
especialmente na bibliografia freireana. Numa miscelanea de tais escritos, foram, portanto,
destacados os poderes politico, econdmico, identitario, cognitivo e social.

Na descricdo de cada manifestacdo folkcomunicacional, nem sempre os poderes
estdo citados separadamente ou com destaque. Muitos deles estdo imbricados um no outro — o
poder econdmico pode integrar-se ao poder social, o identitario ao cognitivo; enfim,
interessou perceber a presenca e comunhao dos poderes nos espacos e nas falas de cada
entrevistado; assim como nos lacos sociais da comunidade.

Embora nem todas as manifestacdes folkcomunicacionais estejam aqui descritas —
pois houve uma selecdo das consideradas mais relevantes — foram muitas as encontradas,
maioria vinculada aos projetos sediados no Ponto de Cultura. Outras caracteristicas
relacionadas as manifestacdes também foram observadas na pretensdo de perceber o

empoderamento social; tais quais a solidariedade, as relacfes intergeracionais, fala dos alunos

8 Antonio Hohlfeldt citado por Cristina Schmidt em Folkcomunicagdo na arena global: avangos teéricos e
metodolégicos. Sdo Paulo: Ductor, 2006.
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nas atividades pedagogicas, contetdo destas atividades, satisfacdo dos jovens na participagdo
dos folguedos, dialogos dos jovens e criangas nos momentos de recreacdo e do lanche, entre
outras.

A partir das relagdes e manifestacfes observadas, notei que existia a vontade, por
grande parte da equipe do Ponto, de saber registrar melhor tecnicamente, em fotografia, as
atividades que executavam, assim como registrar a si mesmo, a comunidade e as pessoas. Dai
surgiu a ideia de oferecer uma oficina tematica de fotografia, abordando “meméria e
identidade”, em aproximagdo aos conteudos que estavam sendo trabalhados naquele momento
nos Pontos de Memodria e de Leitura, com tenuidade também ao tema da dissertacdo. A
oficina, que teve duracdo de 30 horas, contou com a colaboracgdo do diretor de imagem da TV
UFPB, Junior Pinheiro; e o material produzido ficou como arquivo para uma futura exposicao
fotografica do Ponto. Foram ministradas aulas praticas e teoricas para 12 alunos, todos da
equipe do PC Estrela de Ouro. Para participar, eles utilizaram os instrumentos que tinham a
disposicédo, desde maquinas fotograficas DSLR a aparelhos de celulares simples.

No ultimo dia da oficina, fizemos uma roda de didlogo, instante em que cada um dos
participes, inclusive os ministrantes, puderam falar sobre a experiéncia e avaliar resultados. A
partir das falas, notei como a atividade estava embrenhada do sentimento (se é que assim
posso me referir) da folkcomunicacdo — pessoas de classes economicamente desfavorecidas
que, utilizando a maquina fotografica, produziram conteldo para expressar seus gostos, sua
comunidade, sua cultura. Foi um momento extremamente enriquecedor e emocionante, em
didlogos que demonstraram novas perspectivas de olhares, estendidas a partir da discussao
sobre meméria e identidade®. O dialogo trouxe expressdes como gratiddo; solidariedade;
empoderamento; alegria em aprender; valorizacdo do ser humano, da memoria, da cultura e da
zona rural. Por um momento senti, com felicidade, que a culminancia daquela oficina era
também o climax da minha imersédo etnografica.

Entre as manifestacdes folkcomunicacionais destacadas no PC Estrela de Ouro,
contudo, o maracatu certamente é a que aparece a primeira vista. Sei que é desgastante a
repeticdo, mas falar em Ponto de Cultura e Maracatu Estrela de Ouro € quase incorrer em

sinbnimos. Logo, é pelo maracatu que comegamos.

8 A experiéncia de realizacéo da oficina foi relatada em artigo publicado no XI1 Congreso Latinoamericano de
Investigadores de la Comunicacion (ALAIC 2014), realizado em Lima-Peru. O artigo se encontra no Apéndice B
desta dissertacao.

107



5.1 Maracatu Rural Estrela de Ouro de Alianga: da roca a Franga

“Os grupos recifenses estdo desaparecendo (...). Parece o maracatu condenado a
morte pela auséncia de renovacao”. (CASCUDO, 2012, p. 431)

Esta previsdo esta descrita no texto explicativo do verbete “maracatu”, no Dicionario
do Folclore Brasileiro, de Camara Cascudo. Felizmente, ela ndo se consolidou. Apesar de
maioria dos grupos de maracatu passarem por dificuldades financeiras, ainda que conveniados
com o Estado ou outras instituicdes, a comunidade, o Governo e a propria midia ja 0s
reconhecem como parte importante da cultura popular pernambucana e brasileira.

Especialmente no periodo do carnaval, € possivel encontrarmos muitos eventos, além
de conteudos no radio, televisdo, jornal, outdoors e Internet, que trazem o maracatu como
destaque. Neste sentido, 0 maracatu se insere ndo apenas no processo de folkcomunicacdo —
como meio de expressdo dos subalternos; mas também no campo da folkmidia, apropriado e
mediado pelos meios de comunicacdo de massa. A gravacao da apresentacao de brincantes do
Maracatu Estrela de Ouro em Recife, para a novela Geracdo Brasil (2014), da Rede Globo de
Televisdo, € um exemplo claro de midiatiza¢do da cultura popular.

Na sede do Sitio Chd de Camara, a presenca do maracatu estd por toda parte, nas
fotos espalhadas pelas paredes, nos chapéus pendurados pela sala, nos estandartes que
enfeitam o casardo, nas medalhas e troféus ornamentando a estante. E 6bvio que esta “aurea”
ndo data da chegada das acdes de politicas culturais do Estado no lugar. O local pode ser
considerado um ponto de cultura ha décadas, enquanto sede de atividades de cultura popular.
O que ocorre é que as transformacdes provocadas a partir do momento que se transformou em
um Ponto de Cultura s&o evidentes.

Quando o maracatu foi oficialmente instalado no Sitio Chad de Camara, em 1966, a
comunidade ja dancava a ciranda, o forr6 de rabeca e brincava o cavalo-marinho;
provavelmente devido as apresentacBes no carnaval, a manifestacdo acabou ficando mais
conhecida que as demais na regido. Os projetos de parceria do Ponto de Cultura com o
Governo e outras instituicGes normalmente tém o Maracatu Rural Estrela de Ouro como
pessoa juridica, inclusive. Ou seja, 0 maracatu comeca como brincadeira no Sitio, mas é
preciso que se institucionalize; em primeira instancia, para permitir a participacdo nos
concursos de agremiacdes no carnaval de Recife e regido; em segunda, para participar de

editais e selecfes necessarios a sua manutencao.
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Quais os impactos desta institucionalizacdo na liberdade de producédo e preservacéo
da identidade no grupo de cultura popular? Um deles foi a mudancga na estrutura original dos
componentes do maracatu rural a pedido da Federacdo Carnavalesca de Recife. Para participar
dos concursos, eles tiveram que incluir o rei e a rainha e realizar o cortejo real; personagens e
procedimento inicialmente tipicos do maracatu nacdo. Hoje, a acdo que implica em
descaracterizacdo foi totalmente incorporada pelo maracatu rural, a ponto de textos que
abordam a manifestagcdo nem comentarem da sua formagé&o inicial.

Um outro impacto, que considero positivo, todavia, € a formacdo de grupos de
discussao para definir os rumos politicos, sociais e econdémicos da comunidade, em especial
depois da instalacdo do PC. A reunido de grupos e profissionais da cultura passa a ser uma
atividade de dialogia frequente no Chd de Camard. A comunidade discute, coletivamente,
como e em quais projetos vao atuar, como e quanto serdo remunerados, quais mudancas
estruturais sd0 necessérias e quais 0s caminhos para as mesmas. E certo que as reunides ali
naquele espago ja aconteciam antes, mas agora hd maior organizagéo destes encontros antes
informais e com destino a outros objetivos pautados na formacdo de uma rede de
sustentabilidade baseada na comunicacéo e cultura popular.

A participacdo em mais projetos, a troca de saberes com comunidades, municipios,
regibes e Estados cooperam ndo somente para o fortalecimento do sentimento coletivo, de
pertencimento a um grupo. Fortalece a identidade cultural do maracatu e dos seus brincantes;
a autoestima; a percepcao de que ha formas de gerenciar, praticar e produzir conhecimentos e
significados a partir da cultura popular, a partir daquilo que a comunidade traz como heranca
dos seus antepassados. Ha o estimulo a certeza de que € possivel trabalhar com o que se gosta,
com aquilo que se sabe fazer com maestria. Além de incitar estas formas de poderes
identitario e cognitivo, a participacdo em mais projetos, permitida na maioria das vezes
devido a aprovacao em selecdes de editais do Governo ou de outras instituicbes, cooperam
para a economia do local e dos seus integrantes, chegando a diminuir o éxodo rural, como
afirmado por José Lourengo.

Por outro lado, uma das grandes dificuldades relatadas por pessoas gque participam do
maracatu ha décadas — Zé Lourenco, Mestres Biu do Coco, Luiz Caboclo e Zé Duda — é a
manutencdo da atividade, que inclui compra de materiais para vestimentas, de instrumentos
musicais, pagamento de mao de obra, transporte e alimentacdo dos brincantes (principalmente
no periodo do carnaval), enfim, organizacao de toda a estrutura financeira para que a estrutura

fisica esteja sempre a contento. O maior estandarte, o chapéu mais bem feito, a arrumagéo
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mais bonita, a melhor lanca, a perfeicdo da gola bordada séo tipos de caracteristicas que
alimentam ndo somente a disputa histérica entre um maracatu e outro, como também a
importancia de cada maracatu para seu brincante.

Num episodio contado pelo Mestre Zé Duda, por exemplo, relacionado a sua
atividade como puxador, cantador de loa, ele fala que procurava um maracatu grande para
fazer carreira. Naquele periodo, final da década de 1960, os maracatus rurais ainda brigavam
quando se encontravam pelas estradas, faziam o chamado “cruzamento de bandeiras”,
acabando as vezes em graves ferimentos ou até em morte. Os caboclos conflitavam com suas
langas em meio ao canavial. Zé Duda se refere a um destes encontros, quando o grupo em que

ele participava, Nacdo Cambinda Estrela, cruzou com o Estrela de Ouro, recém criado:

Eu quero um maracatu que eu chegue e fique pra fazer meu nome. Porque um dia
que eu sair, alguém que me encontrar, e diz: deixasse tal maracatu? Eu digo:
‘deixei!” Maracatu bom aqueles tempo que vocé brincou”. Ai chutei pelo mei do
mundo. Da Usina Sao José, sai daqui pra Condado. Ai brinquei trés ano no maracatu
de Condado. Sempre eu dizia ao dono do maracatu em Condado, era o Cambina
Estrela, ai eu dizia aos dono: “no dia que eu encontrar um maracatu que bote este pra
tras que eu td, eu deixo no lugar, eu vou me embora. Que a sua bandeira é muita
pequena pra mim, faca uma bandeira maior”. E ele pensava que era brincadeira. Ai
minha amiga, quando foi em 69, 68, eu topei com este maracatu daqui, ai nos Poco.
Quando a bandeira daqui bateu na minha assim, a minha ficou, parecia um lenco. Eu
cacei minha bandeira assim, num vi. A gente encruzou, que neste tempo se
encruzava as bandeira; eu cantei com o mestre daqui. E quando desencruzé as
bandeira, que chegou na frente, eu chamei o dono,“vem ha c4”; ai vei os dois. Eu
disse: “eu sai do seu maracatu, pegue e vai embora.” Ai ele disse: ta acontecendo
alguma coisa? “Vocés tdo avisado, que eu sempre digo: no dia que encontrasse um
maracatu que botasse esse meu pra tras, eu deixava no lugar e ta deixado seu
maracatu aqui.” (ZE DUDA, 2012)%

A imponéncia do maracatu, tal qual a de uma escola de samba, se sustenta nestes
atributos que requerem investimento ndo apenas organizacional e criativo — selecdo de
brincantes, desenho e bordado das vestimentas, coreografias e afins —, mas especialmente
investimento financeiro. Em algumas das conversas que tive com José Lourenco, sempre que
falavamos sobre a paixdo do Mestre Batista com o maracatu, ele lembrava que seu pai
“comprou muita briga com a familia” por injetar suas economias naquela atividade “sem
futuro”. Ser patrocinador unico do maracatu, fardo levado pelo Mestre Batista, era a0 mesmo
tempo visto por ele como “fazer o que gosta”. Segundo Z¢é Lourenco, seu pai costumava dizer

que a cultura “corria no sangue’:

® Entrevista concedida por José Bernardo de Souza. Entrevista com Zé Duda. [set. 2012]. Entrevistadora: Jinia
Martins. Alianga-PE, 2012. 1 arquivo .wmv (40°42°"). A entrevista transcrita na integra encontra-se no Anexo 4.
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Al minha irm& também j& discutia algumas coisas sobre a cultura, sobre o maracatu,
né... que meu pai, na época do meu pai, ele era o patrocinador Unico e como ele
disse que a cultura corria no sangue, o sangue dele era cultura; entdo ndo admitia
que ninguém viesse falar pra ele deixar, que estava gastando. Ai tinha hora que ele
dizia “olha, eu ndo bebo, eu ndo sei 0 qué, meu esporte é a cultura, entdo, pode
deixar eu fazer minha cultura.” E a minha irma incomodava-se, ela achava que ele
gastava muito dinheiro e, em vez de investir pra dar uma melhor qualidade de vida
pra familia, colocava no maracatu. (LOURENGCO, 2012)%

No Sitio Chd de Camard, falar o nome do Mestre Batista € como pronunciar uma
palavra sagrada. Ele dedicou a sua vida ao maracatu; mesmo as criangas da comunidade que
ndo o conheceram, sabem da sua historia de engajamento e amor pela cultura popular. A
preocupacdo em “colocar o maracatu na rua”, porém, muitas vezes abalou sua satde. José
Lourenco se lembra de 1985, um destes periodos em que viu 0 pai extremamente magro e
abatido, pois, para que o maracatu desfilasse, 0 Mestre Batista precisou pegar um empréstimo

no banco:

Ai ele pegou o dinheiro da prefeitura, uma subvencdo, comprou pouca coisa € 0
dinheiro acabou. Al vocé vé: o camarada do interior, ndo gosta de dever, ndo gosta
de comprar nada a crédito... ai ele se viu, no verso daqueles contratos, tinha umas
palavras muito fortes, né... “se ndo sair com o maracatu, devolve o dinheiro com
juros e correcdo monetaria, ndo sei de que, ndo sei de que...”. Olha, os juros daquela
época era exorbitante, ai ele ficou assim, apreensivo. Quase ndo comprou nada, a
responsabilidade que tinha de comprar, né. Ai ele pegou e fez um empréstimo no
Banep, pra pagar com 90 dias, pra botar 0 maracatu na rua. E fez, e 0 maracatu foi
campeao.

Al eu encontrei ele 14 em Recife, (...) e ele tava bem mais magro, chega estava assim
[expressdo de pessoa esquelética]. “Mas meu pai, o que é isso?” (...) Ele disse “meu
filho, compra uma agua de coco que seu pai td morrendo.” Eu saia correndo,
comprava uma agua de coco pra ele, ele tomava, eu saia. Mas nesse dia, desse
empréstimo, desse ano, ai 0 negdcio foi sério. Ele estava muito magro... eu perguntei
“meu pai, até que ponto isto € importante, meu pai, pra fazer um negécio desse?”
(...) “Nio, o importante é que no fim a gente vai ter a agremiacdo, ela ¢ aplaudida, o
resultado é esse.” Apos o carnaval, tipo margo, ele estava uma pilha, pensativo, pra
pagar os débitos. (LOURENCO, 2012)%°

E nisto € importante destacarmos a importancia do poder econémico para
manutencdo das atividades dos grupos que vivem da cultura popular. E ingénuo pensarmos
que, por terem rasa instrucdo formal e/ou por serem socialmente marginalizadas, as pessoas se
contentam em realizar suas dancas, brincadeiras e festividades desprovidas de bons
instrumentos musicais e vestimentas, por exemplo. Ainda que haja beleza e romantismo em

assim pensar, ainda que a alegria do maracatu esteja mais vinculada ao movimento do corpo,

8 Entrevista concedida por LOURENGCO, José. Entrevista com José Lourenco. [set. 2012]. Entrevistadora:
Junia Martins. Alianca-PE, 2012. 1 arquivo .wmv (47°48”’). A entrevista transcrita na integra encontra-se no
Anexo 3.

% Ibid.
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a oralidade, a ancestralidade, ao espirito e ndo ao material, os brincantes querem “fazer
bonito”. E no maracatu, “fazer bonito” inclui a beleza da loa, das coreografias, mas também e
especialmente das arrumacdes, pois se trata de uma manifestacdo, digamos, que exige luxo
em seu figurino.

Apo6s se tornar Ponto de Cultura, o Maracatu Rural Estrela de Ouro participou de
varios projetos e expandiu seu campo de atuacdo, apresentando-se em Brasilia e em estados
como Rio de Janeiro, Piaui, Bahia, Maranhdo, Paraiba. Em agosto de 2006, eles se tornaram o
Unico maracatu de baque solto a se apresentar na Franca — foram convidados para participar
do 21° Festival de Dangas do Mundo, realizado em Sarran. 22 brincantes do maracatu
seguiram para a turné na Franca, onde apresentaram seu maracatu, ciranda, coco e cavalo-
marinho.

Em 2008, o Maracatu Estrela de Ouro de Alianca foi agraciado com o Prémio
Culturas Populares Humberto Maracand, concedido pelo MinC aos grupos mais relevantes
para a cultura popular. Um ano depois, José Lourenco recebeu, das maos do Presidente Lula,
a Comenda da Ordem do Mérito Cultural, considerada a mais importante da cultura brasileira.
Em 2011, o grupo também foi contemplado com o Prémio de Patriménio Vivo da Cultura
Popular de Pernambuco.

Hoje, ainda que ndo receba mais verba governamental como Ponto de Cultura (j& que
0 convénio para recepc¢do desta dura apenas 3 anos), o PC continua participando de projetos
organizados pela sociedade civil, em parceria com outras instituicdes, e também de editais
especificos voltados para acbes em Pontos de Cultura; o que sugere sustentabilidade e
autogerenciamento.

No Sitio Cha de Camara, independente do desfile pontual no carnaval, as atividades
em torno do maracatu estdo presentes rotineiramente durante todo o ano, envolvendo pessoas
de todas as idades. O maracatu é, certamente, seu medium mais expressivo, manifestacdo
folkcomunicacional que expressa 0 sentimento popular, que marca historicamente a memoria
e a identidade daquele povo. Constitui-se como elemento essencial no processo de
empoderamento da comunidade e dos seus participes, na compreensdo de que fortalece os

poderes econdmicos, politicos, sociais, cognitivos e identitarios.
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5.2 Cavalo-Marinho: o desabafo no cotidiano fantastico do cortador de cana

O cavalo-marinho é um dos folguedos folcléricos mais complexos. Relne danga,
masica, poesia, improvisos, teatro, texto, coreografias. Dele podem participar até cerca de 75
integrantes, em autos com duracdo de até 8 horas. Sao mais comuns nos periodos juninos e
natalinos. Folcloristas como Silvio Romero acreditam que o folguedo seja uma varia¢do do
bumba-meu-boi; ja Roberto Benjamin afirma que se trata de um teatro que aglutina o bumba-
meu-boi, reisados, maracatu rural, agaloados, guerreiros, entre outros. Também ha quem
defenda que seja uma variacdo da commedia dell’arte italiana. (GRILLO, 2011)%* A
brincadeira é tradicional de um pequeno territério — Zona da Mata de Pernambuco e agreste
paraibano.

Os participantes que encenam o teatro do cavalo-marinho utilizam roupas coloridas e
mascaras; sao divididos em trés categorias: animal, fantastica e humana. Na primeira, temos o
Boi, o Cavalo, a Burra e a Onca. Na segunda, 0s personagens se trajam de Morte, Diabo,
Caboclo de Uruba, Jaraguéd e Babau. Na Gltima categoria, a humana, temos o Valentdo, o
Soldado da Guarita, Bastido, Mateus, Catirina, 0 Empata Samba, o Capitdo, Mané do Baile,
Barre Rua, Pisa Pildo, o Matuto da Goma, a Véia do Bambu, Seu Ambrésio.®’

Uma das propriedades que mais chamam a atengdo no cavalo-marinho é a
experiéncia do homem da roga na tentativa estética de melhorar sua perspectiva sobre o
mundo, encenando no auto a subversdo de hierarquias por meio de personagens
historicamente entranhados no cotidiano da lavoura canavieira nordestina.

S80 encenacdes coroadas com criatividade e humor pitoresco. O Mateus e o
Bastido®® sdo os mais satiricos e interagem com o plblico constantemente; eles representam
0S negros, escravos, trabalhadores do canavial, por isso, tém normalmente o rosto pintado
com tinta preta. Mateus e Bastido sdo contratados pelo Capitdo para tomar conta do terreiro
durante o Baile dos Santos Reis. O Capitdo é o dono de engenho, o latifundiario; dono do
apito, ele chega montado em um cavalo. O Soldado, por sua vez, subserviente ao Capitéo, € o
mensageiro da lei, a figura opressora cumpridora da ordem. Enguanto Mané do Baile faz a

abertura da festa; Seu Ambrésio, que é mascate, tem o dever de negociar, vender figuras®®. Os

% GRILLO, Maria Angela de Faria. Cavalo-marinho: as representacdes do povo através do folguedo
pernambucano. Anais do XXVI Simpésio Nacional de Historia (ANPUH). S&o Paulo, julho de 2011.
Disponivel em http://migre.me/krQgm. Acesso em 14/09/2013.
8 Podem haver variagdes nos nomes dos personagens, assim como no niimero de participantes.
8 Bastido e Mateus carregam uma bexiga cheia, feita de testiculo ressecado de boi ou de bode.
8 As figuras sdo os personagens que sdo vendidos ao capitéo.
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outros humanos ocupam o lugar de convidados do baile. Entre eles, Catirina, a moga
disputada por Bastido e Mateus. Normalmente, ndo ha a participagdo de mulheres no folguedo
e sim de homens trajados de mulheres, que geralmente se apresentam como figuras

libidinosas.

Diversos elementos e linguagens entrelacam-se no momento da realizagdo da
brincadeira; as figuras mascaradas (as responsaveis pela interlocucdo com o
Capitdo), os palhacos (Mateus e Bastido), os bonecos (o cavalo, o boi, a ema, entre
outros), as dancas (mergulhdo, trupés, danga dos arcos, coco de despedida)
realizadas pelos figureiros e galantes, as musicas (toadas tocadas pelo banco) e os
versos (loas). Os instrumentos do banco - designacdo dada pelos brincadores para o
objeto e os tocadores que ai se sentam - sdo: uma rabeca, um pandeiro, um mineiro
(ganzd) e uma ou duas bajes de taboca (espécie de reco-reco de madeira colhida na
regido). Outro instrumento que compde a musica, mas ndo faz parte do banco é a
bexiga, geralmente de boi, ressecada, tratada e inflada um pouco antes de ser tocada
por Mateus e Bastido (cada um possui uma). (GRILLO, 2011, p. 3)*

Durante o auto, seguem-se loas, didlogos, conflitos entre os personagens, momentos
de saudacdo a entes sagrados e outros carregados de cacoetes e zombarias. A brincadeira €
composta por varias etapas entrecortadas, sendo que uma das mais esperadas € a hora da
danga dos arcos, “quando os galantes ¢ 0 Mestre fazem evolugdes espaciais com arcos de fita
colorida erguidos por seus bragos. As fitas riscam o ar enquanto seus pés estdo fazendo passos
largos e ligeiros”. (GRILLO, 2011, p. 3-4). Normalmente o folguedo é finalizado com a
entrada do boi e, em seguida, do publico, que interage dangcando na roda de coco. Ao final, os
agradecimentos aos participes, aos santos protetores, aos donos da casa.

Antes do Mestre Batista comecar a brincar o maracatu, ele ja participava do cavalo-
marinho. De acordo com Joseé Lourenco, seu pai brincava no cavalo-marinho desde os 13 anos
de idade. O banco de musicos do Cavalo-Marinho Estrela de Ouro era bem famoso na regido,
tinha geralmente a direcdo do Mestre Batista. Nos fins de semana, os musicos sempre se
reuniam no Sitio. No publico, a criangada da comunidade, algumas que apareciam para pedir
a bencdo a Batista; assim como adolescentes, idosos e 0s pais das criancas, uns para assistir a
cantoria e a brincadeira, outros para delas participarem.

Atualmente, criancas e jovens da comunidade, juntamente com os mestres do PC
Estrela de Ouro, se relinem periodicamente no Cha de Camara para ensaiar ou brincar o auto
do cavalo-marinho. Nele, o negro trabalhador € mais esperto que o dono do engenho; e o
soldado, ao invés de bater, apanha. Nas inversdes da realidade, observamos a necessidade

suplicada de mudanca hierarquica, de supressdo das mazelas que assolam a lavoura canavieira

% Op. Cit.
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— a escravidao, a concentragdo de terras, a lei a servigco dos donos de engenho. Tudo isto
manifestado com poesia, cancdo, irreveréncia, alegria. Corpos em movimento, dancando e
celebrando o sagrado e o profano; comunicando-se por meio da manifestagdo da cultura
popular. Pura folkcomunicacgao.

O empoderamento social vislumbrado no Cavalo-Marinho Estrela de Ouro pode ser
considerado ao observarmos o fortalecimento identitario; a memoria historica e social trazida
pelos brincantes; a tomada de consciéncia em relagdo a posicdo classista entre elite e
subalternos e a possibilidade da tomada de poder. Acrescentamos a isto, a expansdo da
apresentacdo da brincadeira a outros palcos além-terreiro, de outros municipios e estados,
maioria das vezes remunerada; o que incita geracdo de renda para os integrantes, com

melhoria da sua condig&o socioecondmica.

5.3 O Festival e 0 Movimento Canavial: subversao da logica sociocultural na Zona da
Mata Norte

O Festival Canavial®

ndo e organizado apenas pelo PC Estrela de Ouro, mas este
integra as atividades e ¢ um dos realizadores do evento, juntamente a Associacdo Reviva e a
Associacdo Canavial. As entidades de apoio ao evento mudam a cada ano, sendo que Pontos
de Cultura estdo sempre na parceria. O evento € produzido pela Afonso Oliveira Producdes
Culturais e Canavial Arte e Cultura®. A Gltima edicdo, em 2013, contou com a Petrobras e o
MinC como o0s maiores patrocinadores. Instituicbes da sociedade civil organizada e
prefeituras de municipios da regido normalmente sdo parceiras do Festival, que existe desde
2006.

Maracatu rural, coco-de-roda, encontro de sanfoneiros, sambas cancdo e enredo,
ciranda, indio, congo, embolada, aruenda, caboclinho, cavalo-marinho sdo algumas das
atividades que movimentam os palcos e terreiros do festival independente, que dura um més
inteiro, itinerante pela Zona da Mata Norte Pernambucana, na trilha das lavouras de cana-de-
acucar. Alianca, Carpina, Tracunhaém, Goiana, Nazaré da Mata, Itaquitinga, Vicéncia,
Condado, Timbalba sdo alguns dos municipios que normalmente recebem o Festival, na zona
rural ou urbana. A Mostra Infantil Cinemata, a Mostra Canavial de Cinema, oficinas de

leitura, artisticas e culturais integram a programacéo fixa de todos os anos, além de shows

*! hitp://festivalcanavial.com.br.
%2 Na edigo 2013, contou com a produgao também da Pentagrama Promogdes.
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musicais, seminarios, aulas-espetaculos e discussdes com convidados de Pernambuco e de
outros estados.

Sdo oferecidas opcdes para publicos de todas as idades. Um dos destaques da ultima
edicdo, sob a responsabilidade do Ponto de Leitura do PC Estrela de Ouro, foi a montagem da
Biblioteca Mestre Batista dentro de um 6nibus, com 2 mil livros. O 6nibus circulou nas
comunidades de Upatininga e Santa Luzia, desenvolvendo atividades pedagdgicas acerca do
tema Leitura, Memoria e Cidadania. As criancas se envolveram na oficina de leitura,
recreacOes, contacdo de historia e exibicdo de filmes ligados a cultura popular.

No primeiro ano do festival, em 2006, foi lancado o Manifesto Canavial, também
chamado de Grito do Mateus Danado; uma alus@o ao personagem do cavalo-marinho, o0 negro
cortador de cana que questiona as posicdes classistas e brinca com a reversédo da hierarquia
social. Afonso Oliveira, um dos produtores do evento, € audacioso. Sua intencdo €
transformar o Movimento Canavial — do qual o Festival € uma das acGes — no maior
movimento cultural depois do Manguebeat. Segundo Afonso, “Pernambuco ja revelou o
Movimento de Cultura Popular (MCP), o Movimento Armorial e 0 Manguebeat. O Manifesto
Canavial surgiu depois de uma percep¢do de que um ambiente degradado pela dominagéo
econdmica pode determinar sua independéncia.” (Revista Raiz, 2007)* Uma fala carregada
da nocdo de empoderamento social, da consciéncia de serem efetivamente possiveis
alteracdes nas estruturas seculares de poder. Num dos comunicados a imprensa, Afonso

pontuou:

Vocés da imprensa pelo menos tenham a certeza de uma coisa € mesmo assim
podem duvidar, porque faz parte da profissdo. Depois que Chico Science
revolucionou 0 mangue e o mangue revolucionou o mundo, s6 agora, em
Pernambuco, surge um movimento capaz de colocar de pernas pro ar 0s conceitos
arraigados de que nada é mais possivel na cultura pernambucana. O Canavial esta
subversivo e deve subverter a l6gica. (OLIVEIRA, 2011)%

O Movimento Canavial é alicercado no Método de mesmo nome, criado por Afonso
Oliveira, em 2006, como forma de organizar a sustentabilidade para o setor cultural da Zona
da Mata de Pernambuco. O primeiro passo foi compor uma rede de grupos e profissionais da
cultura, constituida por artistas, Pontos de Cultura, associacdes, empresas e radios

comunitarias — chamada Rede Canavial. No segundo momento, foi fundado, num antigo

% Tem festa na chd. Revista Raiz: Cultura do Brasil. Sd0 Paulo: Associacdo Raiz, 2007. Disponivel em
http://migre.me/ksB2E. Acesso em 13/11/2013.

* O movimento do Canavial. Festival Canavial 2013. Disponivel em http://tiagoareias.com.br/canavial/?p=180.
Acesso em 13/11/2013.
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engenho de cana-de-aglcar em Nazaré da Mata-PE, o Pontdo de Cultura Canavial, agéncia
articuladora de projetos culturais. Em 3 anos de funcionamento, a agéncia elaborou mais de
200 projetos e aprovou mais de 50, somando a captacdo de R$ 4,1 milhes para realizacéo de
projetos dos participantes da Rede®. Entre as acdes pioneiras, foram formados mais de 50
produtores culturais para atuar integradamente nos grupos culturais da regido. Os alunos do
curso de capacitacao para projetos, em sua maioria, foram jovens da Zona da Mata.

Além do Festival, a Rede realiza anualmente a Conferéncia do Movimento Canavial,
momento em que sdo discutidos temas como Educacdo, Cultura, Arte, Cidadania, Economia
Criativa, Sustentabilidade, Producdo Cultural nos Municipios, entre outros. Afonso Oliveira

assinala que o Movimento Canavial,

Desde sua fundacdo, propde a subversdo da semiescravidao das plantacfes de cana e
producéo de agtcar, e impulsiona a geracdo de Usinas e Engenhos Culturais, onde a
mé&o de obra é arte, as moendas sdo equipamentos tecnoldgicos como estidios
fonograficos e multimidia e os produtos sdo festivais, cd’s, filmes, livros, roupas,
artes visuais e uma série de manifestacOes da cultura popular e bandas de estética
canavieira. (OLIVEIRA, 2013)*

Realizacdo de cursos de capacitacdo e aperfeicoamento, encontros, debates,
seminarios e conferéncias sdo préaticas da Rede Canavial durante todo o ano. Ela tambem
gerou e gera produtos de comunicacdo como documentarios, exposi¢des fotograficas, discos e
uma revista, lancada em 2013. A Revista Canavial é “mais um instrumento desse movimento,
que coloca os Mestres da Cultura Popular e os agentes culturais da regido como protagonistas
de sua histéria e ndo apenas como inspiracio.” (OLIVEIRA, 2013)%

A Rede Canavial se concebe como espaco de sustentabilidade, de negociacdo com o
poder politico do Estado e da sociedade e, a0 mesmo tempo, como espago de contemplagéo
dos seus proprios ideais politicos, sociais e econdmicos. Existe uma diversidade de perfis dos
participes, que vdo desde mestres da cultura popular, brincantes e artistas, até empresarios,
pesquisadores, professores e universitarios; juntos eles pensam a teoria e a pratica da cultura
popular da Zona da Mata Norte e seguem provocando 0 movimento no canavial. Mas desta

vez, a lanca toma o lugar do facdo; o estandarte toma o lugar da foice; e o suor exalado pelas

% Informacdes retiradas do Relatério de Boas Préaticas do | Encontro de Politicas para as Artes. (Método
Canavial — Programa de Ensino de Producgdo Cultural e Sustentabilidade para a Cultura da Zona da Mata de
Pernambuco). Disponibilizado pela Funarte no endereco http://migre.me/ksEmV. Acesso em 18/02/2014.
% Revista Canavial difunde reflexdo sobre produgdo cultural na Mata Norte. Site do Festival Canavial 2013.
Bisponivel em http://festivalcanavial.com.br/2013/tag/lancamento/. Acesso em 18/02/2014.
Ibid..
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brincadeiras e folguedos toma o lugar do suor provocado pela labuta no corte da cana, pelo
calor das caldeiras.

As diversdes essenciais a ocupacdo do tempo dos trabalhadores nos fins de semana
se transformam em profissdo. Geram emprego e renda, refirmam a identidade, o respeito da e

pela comunidade, o fortalecimento da memdria, o0 empoderamento social.

5.4 Mestres Gribs: os guardides da memoria

No noroeste africano, especificamente na regido onde se situa o Mali, os detentores e
transmissores das tradi¢fes culturais, por meio da oralidade, sdo conhecidos como djeli, mas
foram nomeados pelos colonizadores franceses como griots ou griotes. Donos de um saber
unico e depositarios da memaria social das tribos e grupos étnicos, 0s griots gozam de grande
prestigio e credibilidade entre os povos africanos, atuando como artistas, mediadores e
noticiadores numa sociedade que valoriza e respeita os idosos, por sua sabedoria e por
compreenderem que eles estdo mais proximos dos ancestrais. (PINHEIRO, MARTINS,
2013)%

No Brasil, o termo foi aportuguesado para grid, mas com a mesma representacao.
Trata-se de um guardido da memoria e da historia oral de um povo ou grupo social, que
carrega consigo a missdo ancestral de receber e transmitir os ensinamentos das e nas
comunidades. O gri6 é um fio condutor entre as geragdes e culturas.

A incorporacdo das tradicGes griots africanas, aliadas as praticas de vivéncias
educacionais biocéntricas, deu origem a uma releitura destas tradicdes, sendo seus elementos
incorporados e adaptados ao contexto brasileiro, num processo de formalizacao e ritualizacéo,
caracterizado por referir-se ao passado, mantendo, contudo, uma relacdo dialdégica com a
contemporaneidade. O Ponto de Cultura Gréaos de Luz e Gri, situado em Lencois, na Bahia,
foi o primeiro a adotar a nomenclatura gri6 em suas atividades, desenvolvendo assim, a
chamada Pedagogia Gri6.

Em 2006, o PC Gréos de Luz e Grib langou em Brasilia, no Encontro Sul Americano
de Culturas Populares, a Acdo Grid, com o intuito de compartilhar a experiéncia de Lengois

com outras partes do Brasil. Naquele mesmo ano, a A¢do foi incorporada como politica

% PINHEIRO, Janior; MARTINS, Junia. Tradigdo e oralidade: dos fios da meméria a rede das ciberculturas.
Revista Temdtica. Jodo Pessoa-PB: PPGC-UFPB, ano IX, v. 4. abril de 2013. Disponivel em
http://www.insite.pro.br/2013/Abril/tradicao_oralidade_ciberculturas.pdf. Acesso em 27/003/2014.
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publica do Programa Cultura Viva e ampliada nacionalmente, abrangendo grupos culturais,
quilombolas, indigenas, povos de terreiro e outros. *°

A partir da selecdo por editais, o0 MinC distribuiu 650 bolsas para mestres e
aprendizes gribs atuantes em projetos pedagdgicos em Pontos de Cultura por todos o0s cantos
do Pais. O PC Estrela de Ouro foi um dos contemplados.

Nos anos 2007 e 2009, o historiador e professor da UFPE, Severino Vicente,
ministrou aulas para mestres e aprendizes grids, bolsistas que iriam atuar transmitindo seus
saberes em escolas publicas de Alianca. No Ponto de Cultura, também foram realizadas
oficinas com o grupo selecionado a fim de proporcionar maior entrosamento entre os
integrantes e desenvoltura nas atividades que desenvolveriam. Participaram do projeto 0s
Mestres Zé Duda, Luiz Caboclo, Mariano, Aluizio e Zé Mario, e os aprendizes Ederlan Fabio
e Biu do Coco. Todos eles ja eram figuras reconhecidas na comunidade Chad de Camara,
integrantes do Maracatu Rural e do Cavalo-Marinho Estrela de Ouro, ou seja, ja atuavam
como gribs — critério fundamental para serem selecionados pelo edital.

A experiéncia de estar em sala de aula, contudo, interagindo com alunos e
professores da Rede Publica de Ensino, proporcionou a integracdo entre a histéria oral e a
formal, a comunh&o da pratica e da teoria tendo como base a cultura popular. Coco, maracatu,
cavalo-marinho, ciranda, forrd, manifestacbes da Zona da Mata Pernambucana foram
passadas por aqueles que detinham o pleno conhecimento sobre elas. Cultura popular como
medium entre jovens e velhos'®.

O reconhecimento oficial enquanto mestres e aprendizes griés elevou a autoestima
do grupo, tornando-se para alguns, um marco extremamente simbdlico em sua historia de

vida. E 0 caso do Mestre Luiz Caboclo, dono da fala que se faz epigrafe na abertura desta

® Tramita no Congresso Nacional o Projeto de Lei 1.786/2011, que institui a Politica Nacional Gri6 e o
Programa Nacional Gri6, para protecdo e fomento & transmissdo dos saberes e fazeres de tradicdo oral. O PL
compreende tradigdo oral como “o universo de vivéncia dos saberes e fazeres da cultura de um povo, etnia,
comunidade ou territério que é criado e recriado, transmitido e reconhecido coletivamente através da oralidade,
de geracdo em geracdo, com linguagem propria de percepcéo, elaboracdo e expressdo, pedagogia de transmissao
e politica de reconhecimento”. (Site da Camara, PL 1.786/2011) A proposta inclui a formacdo de uma rede de
mestres e aprendizes gris por todo o territdrio brasileiro, possibilitada por registro no Sistema de Cadastro Grio.
Entre outras propostas, a intengdo é “criar politicas de transmissdo dos saberes e fazeres das culturas populares e
tradicionais, por meio de mecanismos como o reconhecimento formal dos mestres populares, leis especificas,
bolsas de auxilio, integracdo com o sistema de ensino formal, criagdo de institui¢des publicas de educacdo e
cultura que valorizem esses saberes e fazeres, criagdo de oficinas e escolas itinerantes, estudos e sistematizacdo
de pedagogias e dinamizacdo e circulacdo dos seus saberes no contexto em que atuam”. (Site da Camara, PL
1.786/2011).
100 Neste capitulo, ndo me aprofundo no destrinchar desta importante relacio intergeracional entre jovens e
velhos na Zona da Mata Norte Pernambucana por meio da cultura popular. Para saber mais, verifique o Apéndice
A desta dissertagdo, que contém artigo completo sobre o tema publicado no XII Congreso Latinoamericano de
Investigadores de la Comunicacion (ALAIC 2014).
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dissertacdo, extraida de uma conversa informal numa das visitas que fiz ao Ponto de Cultura,
em 2011. Com visivel emog&o ao contar sua historia de vida, ele destacou a experiéncia de ser

Mestre Grid:

Sendo eu uma pessoa sem escola, nunca pensei que as coisa que eu sabia da vida,
um dia fosse servir pra alguém. (...) Dou oficina pras criangada aqui, ai quando eu
pendura as chuteira e alguém pergunta: quem foi que te ensinou isso? ‘Foi o mestre
Luiz Cabdco!” (...)

O Estrela de Ouro mudou muita coisa, hoje eu me sinto um homem realizado.

“Sentir-se um homem realizado” por meio daquilo que faz e, acima de tudo, daquilo
que &, é de uma simplicidade e beleza impares. Busquei esta relacdo de simplicidade em cada
um dos entrevistados no decorrer da pesquisa. Uma simplicidade ténue que se expressa nas
entrelinhas da oralidade, no avangar da confianga do entrevistado na pesquisadora, no
aprofundamento das histérias que a memoria deixa resvalar ou silenciar para mostrar-se ao
outro enquanto ser histérico, social, politico e cultural. A esta realizacdo sentida e
demonstrada pelo Mestre Luiz Caboclo, teco aproximacdo com a felicidade. Ndo € um
pensamento padrdo, mas acredito que a felicidade também pode ser configurada como ponto
de mensuracdo para 0 processo de empoderamento; pois, em meio aos conflitos, as
destemperancas cotidianas vividas pelo trabalhador rural, este sentimento de satisfacdo, de
realizacdo, de felicidade indica que o mundo la fora parece estar em consonancia com o

mundo dentro dele.

5.5 Leitura de mundo: a formacao de leitores na Biblioteca Mestre Batista

A Biblioteca Mestre Batista foi inaugurada no Ponto de Cultura Estrela de Ouro em
2005, a unica comunitaria existente no municipio de Alianca. Ali, em duas pequeninas salas
dentro do casardo, ela abriga, organizadamente, livros devidamente catalogados e jogos com
caracteristicas bem peculiares — muitos dos materiais versam sobre folclore, historia da
economia canavieira, manifestacfes de cultura popular, ancestralidade afro-brasileira.

As atividades da Biblioteca sdo concentradas nos sdbados, quando criancas e jovens

da comunidade passam o dia no local'®’. O espaco onde ficam as estantes dos livros, na

192 Embora eu tenha me tornado amiga de jovens e criangas do Ponto, com estas 0 acompanhamento das
atividades permitiu maior interacdo. Cheguei a auxiliar em algumas tarefas, lanchar e brincar com elas. Com o0s
jovens, porém, havia certa timidez e retracdo nas vezes que tentei acompanhar didlogos e atividades pedagogicas
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maioria das vezes, ndo € o mesmo onde ocorrem as atividades de leitura, didlogos e contacéo
de historias. Estas sdo estendidas a varanda do casardo ou mesmo a sombra da jaqueira, locais
que se tornam salas de aula a céu aberto. Refiro-me a “salas de aula” porque a Biblioteca,
devido as atividades pedagdgicas desenvolvidas, acabou ficando conhecida na comunidade
como a “escolinha” do Ponto. Tem pintura, recreacdo, filme, musica, lanche, folguedos,
momentos de reflexdo, atividades escritas, artisticas e oralizadas. No contetdo, interpretacdo
de textos que contemplam a identidade sociocultural; relagdes comportamentais; conflitos

cotidianos em ambientes escolares, familiares e afins; transmissdo de saberes e fazeres

diversos.
Figura 9: Ponto de Leitura. Momento de recreacéo na Figura 10: Ponto de Leitura. Aula sob a jaqueira.
varanda. Manha de 29 de outubro de 2011. Tarde de 24 de agosto de 2013.

Fonte: A autora. Fonte: A autora.

A gedgrafa Wanessa Santos, atual coordenadora pedagdgica do Ponto de Leitura,
relatou parte do trabalho da equipe que atua com ela nas atividades da Biblioteca, com
mencdo a dificuldade que por vezes perpassa 0 processo de ensino e aprendizagem. Por outro
lado, Wanessa também citou uma das recompensas deste trabalho, ao lembrar a mudanca

comportamental dos alunos e a ligacdo destes com o lugar:

(...) a gente percebe alguns resultados muito lentos, e as vezes frustra um pouco a
equipe; mas a gente também compreende que é uma acdo que acontece apenas uma
vez na semana e é dificil o processo de aprendizagem e tal, de mudar hébitos, né,
mas a gente ja percebe o quanto eles j& tdo menos agressivos, por exemplo, a
violéncia, né... o modo de falar, de lidar, até de amar o outro aqui é muito forte. O
jeito com que se abracam e tal... e a gente ja percebe uma mudanga muito mais
sensivel; muito mais carinhoso, muito mais no coletivo, assim. Isso é muito

em grupo. Respeitei 0 espaco deles e me afastei; por conta disso, absorvi o contelido com eles desenvolvido
apenas a partir da fala das assistentes e coordenadora pedagogicas. Nas atividades artisticas e culturais, contudo,
tive maior interagcdo com os jovens.
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gratificante! E a maioria dos participantes vieram desde 2006, acho que essa é a
melhor e mais emocionante histéria assim. E que quando nds iniciamos em 2006, a
gente tinha 10 criancas, criangas entre 1 ano e meio e 6 anos, essa era a fase. E,
agora, as criangas que tinham 6 anos em 2006 s&o as criancas que estdo comigo que
hoje tem 12, 15; entdo elas vém acompanhando. E ndo querem se desligar de jeito
nenhum. (SANTOS, 2013)'%

Observamos que h& um trabalho de formacdo continuo, ha perenidade na acéo, que é
retribuida pela frequéncia e participacdo ativa dos alunos. Importante ressaltar que as acoes
ludicas e pedagdgicas que ali foram iniciadas ndo sé tém forte interacdo com a comunidade,
como também surgiram de certa forma, a partir do desejo da mesma. Quando o Ponto de
Cultura chegou no local, a equipe visitou os moradores para sondar quais as expectativas, 0s

anseios em relacdo ao novo projeto que ali se instalara. Além do estimulo as brincadeiras

\

culturais, marca identitaria da comunidade, “dedicagdo a educacdo” foi uma resposta

praticamente unanime, segundo Wanessa:

A gente perguntava qual era a expectativa delas no Ponto de Cultura, o que elas
achavam que deveria existir em assisténcia a comunidade do Ponto, o que elas
esperavam do Ponto de Cultura, o que elas achavam que era um Ponto de Cultura.
Foi meio por ai 0 questionamento e, a partir destas visitas, a gente percebeu que
todos eles, além das festas de terreiro, que era uma acdo que movimentava muito o
lugar, movimentava tanto em diversdo para a comunidade — que aqui ndo tem
nenhum equipamento cultural préximo a ndo ser o Ponto de Cultura, né —, era a
diversdo da comunidade esperar as festas de terreiro e gerava renda também pra essa
comunidade. Muitos vendiam comida, bebida e tal... Mas, uma coisa que eles
falaram, foi quase que unanime em todas as familias que a gente visitou, era que
esperava que o Ponto dedicasse, se dedicasse & questdo da educacdo, principalmente
com as criangas. E ficou grande parte solicitando isso, uma agdo educacional pras
criangas, que no inicio, eles “ndo, eu quero que tenha um reforgo escolar”; era mais
OU Menos isso assim o0 que aparecia... mas também apareceu de adultos, pessoas
que... trabalhadores, cortadores de cana, que ndo tiveram possibilidades de
escolarizacdo e que queriam aprender. E viam este espaco como uma possibilidade
de aprender a ler, aprender a escrever, e a gente se dispds a tentar fazer isso.
(SANTOS, 2013)'%

A equipe se predispds a fazer ndo s6 o acompanhamento da alfabetizacdo das
criancgas e reforco das atividades escolares dos adolescentes, como também assumiu a missédo
de alfabetizar adultos. E assim o fez. Moradores do lugar, mestres da comunidade, adultos e
idosos que antes mal reconheciam as letras, foram alfabetizados. Alguns deles se tornaram

usuarios assiduos da biblioteca, somando empréstimo de livros.

192 Entrevista concedida por SANTOS, Wanessa. Entrevista com Wanessa Santos. [ago. 2013]. Entrevistadora:
Junia Martins. Alianca-PE, 2013. 1 arquivo .wmv (27°14°*). A entrevista transcrita na integra encontra-se no
Anexo 6.
1% Ipid..
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N&o somente por estes motivos, ao falar da Biblioteca, José Lourenco, filho do

Mestre Batista, demonstra imensa alegria:

Vocé Vvé, essa escola ela ja conseguiu prémio na ONU, né, de exemplo. Ela t&
servindo de exemplo, a gente ja conseguiu prémio e um diferencial nos alunos. As
professoras [da Rede Publica de Ensino] dizem “o que é que se faz com estes alunos
que eles [estdo] totalmente mudados pra melhor?” (...)

Eu sei que as professoras ja pediram uma ajuda aqui ao Ponto de Cultura etc.. Os
alunos que frequentam aqui o Ponto de Cultura, essa escolinha daqui, eles se
destacam diante dos outros, ficam desinibidos. A ponto das maes: “o que € que
vocés estdo fazendo com estes meninos, hein? Que depois que ele foi pro Ponto, ta
totalmente diferente.” (LOURENCO, 2012)'*

O prémio ao qual José Lourenco se referiu é o Pontos de Valor da ONU, recebido em
2009. Pouco antes, no mesmo ano, por seu reconhecimento de relevancia para a comunidade,
a Biblioteca ganhou o prémio Ponto de Leitura, da Fundagdo Biblioteca Nacional (FBN).
Com ele, houve melhor estruturagdo do lugar, que recebeu a doagdo de mil livros, cadeiras
para escritorio, estantes, computador, impressora, pufs, mesas e cadeiras para leitura.

Um ano depois, durante o Festival Canavial, a Biblioteca realizou o projeto
Caminhos do Canavial: Leitura, Cordel e Cidadania, incentivado pelo Funcultura. O projeto
permitiu a realizacdo de uma Caravana de Fomento ao Livro e a Leitura em areas carentes da
Zona da Mata Norte de Pernambuco. O dnibus-biblioteca, com livros e ambiente digital,
realizou atividades nos municipios de Alianca, Condado, Nazaré da Mata e Vicéncia. Na
acdo, leituras teatralizadas, rodas de leitura, concurso de poesias, contacdo de histdrias, recital
de poesias com Philippe Wollney, aula-espetaculo e exposicdo de xilogravuras com Costa
Leite (cordelista e Patriménio Vivo de Pernambuco), visitacdo ao Onibus-biblioteca,
apresentacdes artisticas com o Cavalo-Marinho Mestre Batista e 0 Mamulengo Flor de
Jasmin. (Blog da Biblioteca Mestre Batista, 2010)'%

Também em 2010, o Ponto de Leitura Estrela de Ouro realizou o projeto Leitura no
Ponto - Cantando o Cordel. Em nome dele, ganhou o prémio Patativa do Assaré, do MinC. O
projeto, que possibilitou o encontro dos alunos em rodas de leitura com mestres cordelistas da
regido, permitiu ainda a ampliacdo do acervo bibliografico do Ponto, com obras e biografias
de cordelistas. Foi criado, entdo, um cantinho de leitura na Biblioteca chamado Cantando o
Cordel.

1% Entrevista concedida por LOURENGO, José. Entrevista com José Lourenco. [set. 2012]. Entrevistadora:

Junia Martins. Alianca-PE, 2012. 1 arquivo .wmv (47°48”’). A entrevista transcrita na integra encontra-se no
Anexo 3.

105 Disponivel em http:/bibliotecamestrebatista.blogspot.com.br/2013 11 03 archive.html. Acesso em
06/11/2013.
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Em 2011, a Biblioteca intensificou as atividades do projeto Leitura no Ponto, com
edital aprovado pelo Banco do Nordeste (BNB). Ao todo, 0 projeto teve a participacdo de 40
criancas e adolescentes, entre 5 e 16 anos. Com eles, foram trabalhados contetdos sobre a
vida individual e coletiva, balizados nos processos de transmissdo e manutencdo da memoria.

A tarefa intensiva de formacao de leitores com alicerce em temas como memoria e
identidade, perpassando pelas manifestacfes de cultura popular do local, permitiu também
que a Biblioteca Mestre Batista fosse transformada, em 2012, em um Ponto de Meméria. O
prémio concedido pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) viabilizou a formagdo de
equipe para pesquisa e catalogacdo da memoria sociocultural do lugar, capacitacdo para
registro iconografico e oficinas sobre a importancia da memdria cultural e histérica da
comunidade Cha de Camara.

Ainda em 2012, por conta do projeto Leitura no Ponto, iniciativas das assistentes
pedagdgicas do Ponto de Leitura, Béarbara Gongalves e Erica Fernanda, mediadoras no
processo de formacdo de leitores, ganharam o prémio Agente Jovem de Cultura*®, do MinC.
O prémio contemplou com o valor de R$ 9 mil cada, 500 jovens pelo Brasil que fazem parte
de acBes que auxiliam no desenvolvimento, informacdo, conhecimento, formacdo e
capacitacdo a partir da propria cultura local.

Temos aqui fatores como educacdo, cultura popular, identidade e memdoria a servico
do fortalecimento sociocultural e da cidadania. Poderes econémicos, sociais, cognitivos e
identitarios alterando a vida individual e coletiva, potencializados pelo trabalho em rede — um
ato estrategicamente politico para proporcionar transformacdes positivas e reais na

comunidade carente de Cha de Camara.

5.6 Midias em rede: comunicacao livre e compartilhada

A cultura popular e o folclore, quando sindnimos de tradicdo, normalmente séo
pensados como algo engessado e que acarretam expressdes, no campo de acdo, como
“resgate”, “recuperagdo”, “retomada”; termos que pressupdem a salvacdo de algo que precisa
ser purificado ou reencaminhado as suas raizes. O debate é antigo e, com a proliferacdo de
dispositivos midiaticos — propiciando aumento do registro, edicdo e difusdo das manifestacoes
de culturas populares —, a discussdo foi intensificada. O compartilhamento de contetidos em

audio e video proporcionados por diversas cadeias, em especial pela Internet, influencia de

196 O edital teve 2.463 projetos inscritos, 1.711 habilitados e 500 iniciativas selecionadas (Site do MinC).
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forma significativa os grupos de cultura popular nos diversos cantos do Pais. Apocalipticos e
integrados polarizam o campo de estudo entre a tradicdo e a transformacéo, entre o purismo e
0 hibridismo, entre a mediacdo e a midiatizacdo das manifestacfes. Enquanto as analises
seguem no campo teorico, os produtores de contetdo intercambiam experiéncias, promovem
interacGes estéticas e discursivas utilizando como instrumento uma rede de midias livres. E o
que ocorre nas instituicdes reconhecidas como Ponto de Midia Livre, entre elas, o PC Estrela
de Ouro de Alianca.

Em 2009, o Ponto de Cultura Estrela de Ouro foi premiado como Ponto de Midia
Livre, contemplado por desenvolver a¢des de comunicacao livre e participativa na Zona da
Mata Norte. Ao todo, foram 78 propostas selecionadas no pais, envolvendo projetos para
producdo de conteudo em radios comunitérias; producdo de software livre; construcdo de
jornal impresso para zona rural, plataforma online para associacdo de reciclagem, portal de
jornalismo colaborativo, programas radiofonicos sobre hip hop e diversidade religiosa, revista
digital; producdo audiovisual de manifestacdes folcloricas, programacéo para TV em 0Onibus
publicos, entre outros.

O projeto do Estrela de Ouro possibilitou a divulgacdo da producdo de arte e cultura
do Movimento Canavial, envolvendo sete Pontos de Cultura e outras organizacbes da
sociedade civil. A Radio Comunitaria Alternativa FM, em Nazaré da Mata-PE, foi um dos
principais espacos de divulgacéo da producédo dos Pontos de Cultura.

O edital de Pontos de Midias Livres premia Pontos de Cultura e/ou instituicdes da
sociedade civil sem fins lucrativos, na intencdo de promover uma politica publica que
contemple a comunicacéo livre, ou seja, a comunicacao ndo atrelada ao mercado. A acgéo, que
faz parte do Programa Cultura Viva, reconhece iniciativas locais, regionais, estaduais e
regionais. A 12 Conferéncia Livre de Comunicacdo para a Cultura, realizada em 2009, em Cha
Grande-PE, reuniu e compartilhou producdes de Pontos de Midia Livre e debateu temas como
liberdade de expressao, diversidade e identidade cultural, inclusdo digital, producdo em rede,
criacdo de plataforma educacional para midias alternativas etc..

E interessante observar que o fato de receberem a premiacdo, financiada pelo
Governo, aparentemente ndo influencia nos formatos e contetdos que sdo distribuidos em
rede, apresentados em festivais de arte e cultura ou publicados em canais como o You Tube.
Um exemplo é o video™ gravado pelo Instituto Angetur, de Belém-PA, referente ao projeto

Azuelar. O video inicia suscitando a necessidade de tomada de poder politico para alterar o

197 Disponivel em http://youtu.be/FopQ6Fwnb_A. Acesso em 08/04/2014.
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cenario atual de intolerancia em relagdo as religies de matrizes africanas. Também condena o
Estado como responsével pelo preconceito.

Outro exemplo é o documentario A Caminho da Copa, produzido recentemente pelo
Ponto de Midia Livre Pélis Digital, situado em S&o Paulo. O documentario’®®, que tem como
apoiadores o Programa Cultura Viva e 0 MinC, denuncia os impactos sociais provocados pela
realizacdo da Copa da Fifa sediada no Brasil; entre eles, o despejo de moradores, a
especulacdo imobiliaria, o descompromisso com a populacdo carente nas cidades de Sé&o
Paulo e Rio de Janeiro. Séo circunstancias que soam aparentemente inusitadas em tempos de
repressdo por parte do Estado aos apelos e movimentos sociais. A0 mesmo tempo,
circunstancias que se configuram como manifestagdes folkcomunicacionais carregadas da

possibilidade de empoderamento social de individuos e grupos.

5.7 Atribuicdes taxiondmicas

Para demonstrar a diversidade de elementos culturais do PC Estrela de Ouro em
confluéncia com a Folkcomunicacgéo, foram delineados os géneros da mesma, seus formatos e
tipos encontrados nas manifestacdes folkcomunicacionais relacionadas ao Ponto de Cultura,
conforme a taxionomia desenvolvida por Marques de Melo (2008). Os géneros

Folkcomunicacéo Oral e Cinética foram os mais predominantes.

Tabela 8: Géneros, formatos e tipos folkcomunicacionais encontrados nas manifestacdes pesquisadas no PC
Estrela de Ouro.

Género Formato Tipos
Canto toada, embolada, loa
Coldquio conversa fiada
Mdsica maracatu (ritmo), samba
L Passatempo adivinhacdo, charada, provérbio
Folkcomunicagéo Oral <
Prosa conto de fadas, lenda, saudacao
Reza bendito, inceléncia, ladainha
Tagarelice bordao, giria, palavrdo
Verso cantoria, loa
Escrito textos (atividade da Biblioteca)
o Impresso literatura de cordel, revista, livro
Folkcomunicacgéo Visual -
Mural cartaz, jornal mural
Pictogréafico camiseta

198 Disponivel em http://youtu.be/hxn8n-VgoyM. Acesso em 08/04/2014.
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Bélico

armas (langas), fardas, estandartes,
troféus

Folkcomunicagéo Icénica Decora_ltivo pordados, figuras de enfeite
Devaocional imagem de santo, medalha
Diversional brinquedo artesanal, jogos infantis
Utilitario mobiliario, vestuario
Agremiacédo comunidade de base, bloco
carnavalesco
Celebracdo candomblé
Danca batuque, congada, ciranda, coco-
de-roda, samba cancdo, samba
enredo
e Distragdo pelada de varzea, amarelinha,
Folkcomunicacéo Cinética pega-pega
Festejo carnaval, festa junina, festa de S&o
Pedro, forro
Folguedo caboclinho, maracatu, cavalo-

marinho, aruenda, bumba-meu-boi

Manifestagdo

desfile

Rito de passagem

aniversario

Fonte: A autora.
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6. ATIVISTAS MIDIATICOS NO PC ESTRELA DE OURO

Figura 11: Apresentacdo do Mestre Zé Duda no Sitio Cha de Camara.

Os ativistas midiaticos operam
nesses espacos sociais do mundo
rural, cada vez mais
interconectados com o mundo
urbano, que se cruzam nas zonas
de transi¢do — rurbanas — nas
redes de comunicagdo cotidianas
permeadas pelos seus diferentes
atores de recepcédo do global no
local.

(Osvaldo Trigueiro, 2008)

Fonte: A autora (2012).

O ativista midiatico € compreendido como um interlocutor entre diferentes contextos
socioculturais. Sabedor do seu papel de mediador, normalmente se configura como um sujeito
de prestigio na comunidade e nas redes de comunicacdo cotidianas nas quais atua. Na
comunidade, mesmo operando ao lado de outros agentes codificadores, o ativista midiatico se
destaca por seu engajamento, talento e/ou lideranca.

A leitura integral da entrevista executada com cada ativista midiatico certamente
daria conta da intencdo deste capitulo. Fica claro na fala de todos os sujeitos — nas memarias
por eles reveladas, na identificacdo cultural com o lugar e com as pessoas que nele moram ou
transitam — como cada ator social se insere nas manifestacbes folkcomunicacionais, assim
como é possivel perceber o processo de empoderamento. A utilizacdo da histéria oral como
instrumento foi um esforco na tentativa de transformar “os ‘objetos’ de estudo em ‘sujeitos’”,
contribuindo “para uma historia que ndo ¢ s6 mais rica, mais viva € mais comovente, mas
também mais verdadeira” (THOMPSON, 1992, p.150). Além disso, no cenario comunitario, a
historia oral tende a criar uma identidade comum entre os sujeitos que cedem sua voz a
pesquisa.

No trabalho de observacdo para a selecdo das pessoas que seriam entrevistadas,
inicialmente listei agentes codificadores, ou seja, pessoas que participavam e/ou articulavam
as manifestagcdes folkcomunicacionais, dando-lhes certa visibilidade. A partir dos agentes,

selecionei aqueles com perfil de ativistas midiaticos. Muitos nomes constavam na lista inicial,
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além dos que foram eleitos — Biu Vicente, Biu do Coco, Pai Mario, Erica Fernanda, Daniele
Ferreira, Deny Patricia, Manuela Guedes, Fabio Silva, Béarbara Gongalves, Leonardo Silva
etc. Contudo, somar as falas de todas estas pessoas para a construgdo de uma trama coesa
seria demasiadamente demorado e fugiria da proposta dissertativa, 0 que exigiu o recorte
naqueles agentes que mais se destacavam no papel de ativismo.

Identificar os ativistas midiaticos presentes no PC Estrela de Ouro, a partir da lista
inicial criada, foi uma tarefa relativamente facil. Primeiro, porque nos materiais
disponibilizados pela internet e em bibliografias que tém o Ponto de Cultura como conteudo,
foi simples notar os sujeitos que mais apareciam. Em segundo lugar, porque nas visitaces ao
Cha de Camara, naturalmente percebi as liderangas em cada uma das atividades/projetos
executados. Em terceiro e Gltimo, porque por meio das conversas efetuadas, identifiquei a
repeticdo de alguns nomes na fala transcorrida por cada entrevistado, que terminaram por
apontar quais 0s individuos fundamentais no processo de empoderamento social da
comunidade.

Ao longo da busca pelo conhecimento da caminhada historica do Chéd de Camara, a
pessoa que mais se destacou, todavia, foi o “lancador das sementes” Mestre Batista. E
irrefutavel que a memoria dele € o que ha de mais importante e respeitado na construcao
sociocultural do lugar. Batista foi um grande ativista midiatico, articulou pessoas e acoes,
geriu a cultura popular num periodo de grande preconceito pelo maracatu rural, levou os
homens da roca para desfilar sua alegria no carnaval da cidade de Recife, ao passo que
também fomentou, na propria roga, um espaco de diversao e identificacdo artistica e cultural
para o cortador de cana e suas familias. Foi 0 Mestre Batista um agente folkcomunicacional
que, ja na década de 1960, investiu seu dinheiro e tempo para sustentar a paixdo que tinha
pela cultura. Como ja minudenciei sua biografia no capitulo anterior, seria enfadonho trazé-la

novamente. Inicio, entdo, com a fala do seu filho, José Lourenco.

6.1 Joseé Lourenco, o filho do Mestre Batista
Seu Zé Lourenco, como costumo chama-lo, mora em Recife; foi a primeira pessoa do

Estrela de Ouro que tive contato. Falei com ele por e-mail e, posteriormente, por telefone,

guando me convidou a visitar o Sitio. Na manhd de 29 de outubro de 2011, um séabado, la
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estava eu no Cha de Camard, acompanhada por meu conjuge e duas filhas, com ent&o 4 anos,
apds uma viagem extremamente desgastante.

Logo na entrada da estrada de terra que da acesso ao Sitio, uma placa de sinalizacdo
grande e um pouco enferrujada: Ponto de Cultura Estrela de Ouro. Seguimos caminhando. A
primeira vista, o casardo, sede do Ponto de Cultura, com cordbes de papéis coloridos
enfeitando a varanda. Os cordfes também coloriam todo o terreiro. Era dia de festa na Chd,
reinauguracgdo da Biblioteca Mestre Batista.

Passei praticamente todo o sdbado conversando com seu Zé Lourengo, que me
contou pacientemente a histéria do lugar, das pessoas, atividades, dificuldades de manter
aquele trabalho. Falou do seu pai, da sua luta e persisténcia, e também da felicidade que o
Mestre Batista tinha em brincar o maracatu. Uma biblioteca com o seu nome era uma justa
homenagem.

O pequeno espago da biblioteca estava em festa, todos os livros haviam sido
catalogados e organizados nas poucas estantes. Criangas agitavam todos os lados, dentro e
fora do casardo, entravam e saiam da biblioteca; maioria delas fardadas com a camiseta do
projeto Leitura no Ponto. Mais tarde, aquelas mesmas criangas protagonizaram uma das cenas
mais bonitas que ja pude ver na zona rural. Sob o cuidado da coordenadora pedagogica
Wanessa Santos, das assistentes Daniele Ferreira, Manuela Guedes e Erica Fernanda, as
criangas vestiram as indumentarias do maracatu rural. Rei, rainha, dama do paco, caboclos
mirins. Na coordenacdo, dirigindo o espetaculo que levantava a poeira do terreiro em tarde
branda de sol, o Mestre Luiz Caboclo. Ele esbanjava felicidade. Ao meu lado, seu Zé

Lourenco, explicando o ritmo, 0s componentes, as arrumacdes, a historia do maracatu rural.

Figura 12: Mestre Luiz Caboclo organiza as criangas para o desfile do maracatu, 2011.

Fonte: A autora.
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Figura 13: Péricles, caboclo de langa mirim, 2011. Figura 14: Jose Lourenco, 2011.
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Fonte: A autora

Mais tarde, o cavalo-marinho, ali no terreiro, arrancou sorrisos e passos de danca dos
presentes. Foi a primeira vez que presenciei 0 auto do cavalo-marinho, assim como o desfile
do maracatu. Bolo e refrigerante fecharam aquele dia quase onirico, em festa a Biblioteca e as
manifestacdes de cultura popular que davam vida aquele lugar no meio do canavial. Voltamos
para Jodo Pessoa no inicio da noite, depois de muito agradecer o convite feito por Seu
Lourencgo.

Seu Lourenco, um senhor de 60 anos de idade, tem caracteristicas faciais que
lembram o Mestre Batista. Dizem que também no temperamento, os dois tém semelhangas.
Enguanto esta no Sitio, seu Lourengo observa cada detalhe, é exigente, gosta de ver perfeicdo
em tudo. Observa se o terreiro esta limpo, entra nos cémodos do casardo, verifica se esta tudo
em ordem — cozinha, biblioteca, banheiro, laboratério de inclusdo digital, estudio multimidia,
salas de aula. Dialoga sempre com o Mestre Luiz, os dois se aconselham, se estranham, se
entendem.

Apds aquele dia, eu e seu Zé Lourenco passamos a nos falar mais vezes, por telefone,
por e-mail; ele sempre solicito, auxiliando no que eu precisasse para a pesquisa. Pouco a
pouco, fui conhecendo sua historia e os conflitos que também enfrentava por investir dinheiro
e energia naquele lugar, tal qual seu pai.

Durante a entrevista que concedeu, quase um ano depois da minha primeira visita,
ele descreveu minuciosamente sua vida; a tarde anoiteceu e nos dois conversando. Ele
sonhava em ser marinheiro, mas ndo deu certo. Trabalhou como servente; almoxarife;
carregador de acucar; vendedor em loja de departamento. Passou no vestibular em Letras,

comegou a namorar sua atual esposa, noivou, casou. Com dois meses de casado, ficou
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desempregado. Teve que abandonar o curso de Letras, nunca retomou. Ele pontua:
“geralmente eu era muito facil de ser demitido, ndo sei o porqué.”

Um detalhe que muito me chamou a atengéo foi o longo tempo em que seu Lourengo
se prendeu a falar da sua carreira profissional. Mesmo quando eu tentava enfatizar a relacéo
com o Ponto de Cultura, ele retornava ao seu passado, detalhadamente, contando sua busca
pelo sucesso profissional. Entendi que aquele trecho tinha grande importancia em sua histéria
de vida. Talvez por mostrar sua luta no terreno instavel em praticamente todos 0s empregos
que passou, sem sucesso; talvez por querer demonstrar que sempre procurou trabalhar em
outros ramos que ndo a cultura popular, e acabou neste ficando. Ou talvez simplesmente por
querer dizer-se sem pressa, relatando o percurso laboral que ele julgava importante em sua
forma de estar no mundo.

Existe um “antes” e um “depois” bem marcado na vida de Seu Lourengo, tendo o
falecimento do pai como linha limitrofe. Quando foi estudar na zona urbana de Alianga, aos
17 anos, ele, que cresceu observando o Mestre Batista nas brincadeiras no Sitio, ja estava
desmotivado com os folguedos. Tinha vergonha de dizer aos amigos que brincava o cavalo-

marinho, aquela brincadeira de gente “do mato”:

Quando eu fui estudar em Alianca, na cidade, meus 17 anos, ai eu comecei... ja tinha
uma visdo diferente e tal, ndo queria encaminhar com a cultura, eu ndo queria
continuar com a cultura, eu ja tava saindo da cultura. Ai eu fui pra rua, encontrei
outros amigos e tal, colegas de escola, e eu calado mesmo ja estava alimentando
algo fora da cultura. (...)

Eu ja estava com o pensamento um pouco distanciando da cultura, ai ajudou, né.
Além disso, as amizades. Ai eu na rua, vocé vai, uma bebidinha, vai os colegas, 0s
colegas... “ah, eu ndo vou brincar esta brincadeira ndo, como € que eu vou namorar
com as meninas com este negocio do mato, né? Negocio todo estranho...”

Este “negdcio todo estranho” era a paixdo do Mestre Batista, a quem Seu Lourencgo
visitava periodicamente, normalmente em fins de semana. Aos 17 anos, Lourenco parou de
brincar o cavalo-marinho, mas continuou indo ao Sitio. Quando chegava no Chad de Camara,
l4 estava seu pai com o povo da comunidade, envolvido, coordenando as brincadeiras no
terreiro.

Depois que se casou, as visitas de Seu Lourengo ao Sitio ficaram mais esparsas.
Foram intensificadas quando o pai adoeceu, em 1990, vitima de um cancer na garganta. A
doenca se alastrou rapidamente e, quase um ano depois, ele faleceu. Neste intervalo, entre o
diagndstico e a morte, 0 Mestre Batista continuou se dedicando aos folguedos na roga,

especialmente o cavalo-marinho, momento em que se reunia com 0S amigos e, mesmo
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enfermo e abatido, ndo deixava de dirigir a brincadeira; determinando o timbre, 0 compasso, a

cancdo a ser tocada. Seu Lourenco lembra deste periodo:

(...) ai eu vinha, quase todo domingo eu tava aqui. Acompanhava ele e ele se reunia,
gostava muito de maracatu, mas se reunia com o pessoal do cavalo-marinho e ficava
tocando, né, relembrando, as vezes chorava, né... pensando na partida e em deixar
tudo aquilo. Se emocionava, chorava.

Na linguagem das pessoas do lugar, o maracatu se “desmantelou” depois que o
Mestre Batista se foi. Nenhum dos filhos quis assumir a responsabilidade, nem mesmo Seu
Lourengo. Nos primeiros trés anos, as indumentérias do cavalo-marinho permaneceram no
casardo, a pedido do Mestre Batista. Antes de ir-se também, percebendo que ninguém da
familia queria dar continuidade a tradicdo do maracatu, ele entregou as arrumacdes do

folguedo para um dos brincantes:

meu pai passou 0 maracatu para um brincante chamado Ramiro, José Ramiro da
Silva; os filhos ndo quiseram — se eu ndo fiquei a frente, quanto mais os outros. Que
um fugiu de casa com 15 anos, vinha uma vez por ano. A minha irma que, como eu
te falei, que ela ndo gostava da historia do maracatu, ela tinha raiva, discutiu com ele
também, fazia 5 anos que ndo visitava. (...) se eu que tinha um contato mais
préximo, em menos tempo tava visitando, ndo segui, 0s outros que ndo, né. Ai, o
que é que ele fez: ele viu que ndo tinha continuidade na familia, ele enxergou que
um brincante que foi nascido, criado no maracatu seria a continuidade do maracatu.

Mas mesmo em maos de um “filho da terra”, o maracatu ndo teve continuidade.
Todas as vezes em que Seu Lourenco visitava o0 Cha de Camara, o caseiro se aproximava com
a mesma conversa — “mas, seu Z¢, veja direitinho, vocé vai deixar acabar o maracatu do seu
pai, €?” Ele ficava com aquela ideia “martelando, martelando”, lembrando do quanto o seu pai
se dedicou as brincadeiras daquele lugar. Depois de muita insisténcia e pedido de outros
brincantes, Seu Zé Lourenco resolveu assumir a direcdo do maracatu. Falou com Manoel
Salustiano, entdo presidente da Associacdo dos Maracatus. Foi na casa de Ramiro, pegou
todas as vestimentas e levou de volta ao Sitio. Pagou a divida que tinha com costureiras e
outros profissionais que trabalhavam para “botar 0 maracatu na rua”. Acabou assumindo a
presidéncia do Maracatu Estrela de Ouro de Alianca. Era o ano de 1995.

José Lourenco, pouco a pouco, foi trazendo os brincantes de volta. Em 1997,
conseguiu o retorno de um dos integrantes mais respeitados do maracatu: o Mestre Zé Duda,
que havia se afastado desde quando Batista faleceu. Naquele ano, ap6s Zé Lourenco investir

boa parte do seu seguro desemprego na arrumacgdo do maracatu, este se consagrou campedo
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do carnaval recifense. Em 2000, o Mestre Luiz Caboclo chegou para acrescentar mais
vitorias.
Ao perguntar sobre a mudanca que o Ponto de Cultura trouxe, a partir de 2004, Seu

Lourengo respondeu:

Olha, o Ponto de Cultura foi um momento de novos horizontes, né. Foi otimizado,
novas possibilidades de midia, de levar o maracatu para outros lugares, pra o grande
eixo Rio-S&o Paulo-Brasilia, né. Entdo, o Ponto de Cultura realmente que alavancou
muito o dinamismo e a sair da fronteira do Estado pra novos horizontes e também a
qualidade de vida do brincante, novas possibilidades. (...) o investimento foi geral,
foi um investimento também nas pessoas, né.

Esta fala, acompanhada de todo o historico relatado, certifica que as manifestagdes
folkcomunicacionais do Cha, foram potencializadas pelo Ponto de Cultura. Demonstra que a
transformacéo ndo foi apenas socioecondmica, melhorando a qualidade de vida do brincante,
mas também houve uma mudanga de autoestima, pois “foi um investimento também nas
pessoas.” Este investimento foi exemplificado a partir de um dos projetos, o Acao Grid, que
permitiu a interacdo de Mestres e aprendizes da cultura popular com alunos de escolas
publicas em Alianca, a fim de transmissdo de saberes. Seu Lourengo lembra que, embora o

projeto tivesse chegado em um 6timo momento, ndo foi um processo téo facil:

(...) ndo é um processo muito facil ndo. Aos poucos [os Mestres e aprendizes] foram
cedendo a esse novo momento e foi mudando a vida desse pessoal. Realmente veio
numa época muito boa porque ha muito tempo, esse pessoal era muito sofrido. VVocé
V&, a tecnologia, ela evoluiu muito mesmo na cana de acUcar, né, entdo ha muito
tempo que esse pessoal trabalha s6 a safra. Essa safra, ela dura no maximo 5 meses.
Na entressafra, eles ficam parados. E ai com o desenvolvimento, com a otimizacao
do lado do maracatu com estas oportunidades, dai veio sobremaneira ajudar muito.

A relacdo da cultura com a educacdo é algo que sempre esteve presente na fala de
Seu Lourenco, como duas categorias indissociaveis. Nao apenas para as criangcas que
frequentam o Ponto de Cultura, mas também para os mais velhos. No didlogo, ele revela o
investimento na educagdo como relevante na afirmacéo das identidades culturais do povo e da
sua localidade. Identidades que se estabelecem como um fio que liga o individuo ao seu lugar

de pertencimento, mesmo que longe dali esteja:

(...) eu acho que a cultura é educacdo também, né. S6 que uma educacdo diferente,
uma educacdo voltada pro entretenimento, voltada pra os meios de vida, de habito
das pessoas. No caso, nosso cultural, de tradicbes culturais. Ela tem grande
importancia porque é a afirmacdo das identidades culturais e de um povo, da sua
localidade. E, por mais que ele se distancie daqui, ele esta relacionado aqui, a
vivéncia que teve. “Nado, eu fui criado 14, brinquei maracatu.” Aqueles que
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conseguem se destacar, nunca VAo esquecer, é a origem. E esse momento, essa
educagdo voltada junto com a cultura. Tem esta importancia

Seu Lourenco leva também a questdo da valorizagcdo da memdria bastante a sério; na
compreensdo de que registrar ou recuperar documentos que se perderam com o tempo € algo
importante para a Historia do lugar e das pessoas. O recurso proveniente do prémio Ponto de
Meméria tem auxiliado nesta tarefa, contratando colaboradores para organizar todo o acervo
iconogréafico do espaco e das suas manifestacdes de cultura popular.

Sempre atento aos materiais que foram e que sdo publicados sobre o Estrela de Ouro,
seu Lourengo mantém uma espécie de compilado bibliografico, constantemente atualizado.
Em uma das minhas visitas ao Ponto, recebi de suas mdos um material encadernado com mais
de 200 paginas, com artigos e textos sobre o Ponto de Cultura e suas atividades. “Tome,
Junia, para ajudar em sua pesquisa.” E ajudou.

E perceptivel que aquele rapaz de 17 anos, envergonhado para brincar o cavalo-
marinho, assumiu a paixdo pelo lugar e por suas brincadeiras. Mais que isso, assumiu a
funcdo do Mestre Batista, chegando a ser chamado por alguns de “Batista” ou “Z¢é Batista”. E
notdria a sua alegria ao ver as criancas na escolinha, os jovens na biblioteca, assim como é
notoria a sua vontade de assimilar os mais diversos conteudos referentes ao Ponto de Cultura.
Foi assim na oficina de fotografia em que ministrei, quando tive a satisfacdo de té-lo como
aluno. Pontual, questionador, assiduo. Ao mesmo tempo, exigente com o grupo, cobrando, em
alto som, siléncio e atencdo. E é esta a imagem de Seu Lourenco que gostaria de deixar
registrada — a de um senhor solicito, persistente, exigente, dedicado a educacdo e a cultura
popular da comunidade. Caracteristicas que me fazem lembrar sempre dele como “o filho do

Mestre Batista”.

6.2 Mestre Z¢ Duda, o “peito de aco da Mata Norte”

Um velhinho de 75 anos de idade. Pequeno em estatura e dono de uma voz com
timbre bem peculiar. Quando o Mestre Zé Duda canta, nossa alma é tocada com a poesia
improvisada e criativa que marca suas loas. Com um félego invejavel, além de ser conhecido
como o “peito de agco da Mata Norte”, também foi apelidado de “papa taca”, pelos titulos
conquistados nas competicbes de agremiacdes. Este ano, recebeu o titulo de Patriménio Vivo

do estado de Pernambuco.
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Somente na terceira vez em que fui ao Cha de Camara pude encontra-lo. Ele me
recebeu em sua casa'®®, que fica ali mesmo no Sitio, ao lado da sede. Acompanhando nosso
dialogo, duas colegas do Mestrado, Livia Barroso e Gabriela Gadelha; meu conjuge e filhas.
Alegre, Seu Zé Duda me apresentou a sua esposa, Mestra Gil, coordenadora da Associacao
das Mulheres de Nazaré da Mata (Amunam) e Unica mulher a comandar um maracatu rural, 0

Coracdo Nazareno; ela é uma das aprendizes da arte do Mestre Zé Duda.

Figura 15: Em dialogo com o Mestre Zé Duda, 2013. Figura 16: Mestra Gil, 2013.

I !

Fonte: Junior Pinheiro. Fonte: A autora.

Seu Zé Duda foi um grande amigo do Mestre Batista. Comecou no Estrela de Ouro
em 1969, saiu quando Batista faleceu, e retornou em 1997, a pedido de Seu Lourengo. Desde
entdo, ali ficou. S8o cerca de quarenta anos como mestre daquele maracatu, motivo pelo qual
algumas pessoas chamam o Estrela de Ouro de “maracatu de Z¢é Duda”. Ele define sua vida
no folguedo como uma historia de “cinema”. E acrescenta: “Abaixo de Deus...0 meu deus é o
maracatu, depois que Deus consentiu, eu casei.”

Com pouca instrucdo formal, Seu Zé Duda abandonou a escola ainda crianca,

segundo ele, ndo queria estudar, somente cantar:

Porque meus pais como pobre, me botou no estudo e eu ndo quis. Nao teve quem
fizesse eu aceitar uma escola pra eu assinar meu nome. Meu negdcio era cantar,
agora, sem saber o qué. Cantar o que? Ai, meu sentido era cantar, cantar; minha méae
me botava na escola, ajeitava, andava atrds de mim pra escola, eu ndo queria ndo! E,
pra melhor, eu ndo fiquei assinando meu nome ndo... O que foi que eu falei pra ela?
“Ou tira eu da escola ou eu fujo de casa!”

199 gya residéncia fixa fica na Praia de Pitimbu-PE, mas ele também tem uma casa no Sitio Cha de Camara,
onde, por vezes, passa a semana.
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Com receio de que o filho fugisse de casa, a mde o retirou da escola. Em suas
andancas, se tivesse algum maracatu por perto, ali estava ele. Ainda crianga, certa noite, em
Buenos Aires-PE, lugar onde nasceu, viu dois mestres cantando — Antonio Baracha e Painha.
Admirado, o dia amanheceu e o menino ali observando as cancdes, decorando as letras.

Chegou em casa ja de manhazinha, os pais preocupados.

Entdo eu decorei bastante coisa de Antonio Baracha. Da hora que eu cheguei — eu
cheguei era uma faixa de 12 e pouca da noite, as cinco da manha, o que Antonio
Baracha cantou, eu decorei tudinho. N&o tinha dez [anos] ainda, ia completar no
carnaval. Entdo, eu cheguei... quando 0s Mestres se despediram um do outro, eu fui
me embora, eu fui pra casa. Quando eu chego em casa, ai tudo agoniado... Onde eu
tava? Eu disse: “eu tava no maracatu”. E bonito? Eu disse: “é bonito e eu ja sei
cantar!”

Dali nasceu a vontade de cantar no maracatu. Naquele mesmo lugar onde ele havia
visto 0os Mestres mais cedo, a noite teve mais brincadeira com outro maracatu. Era uma
fazenda perto de onde morava, 0s pais permitiram sua ida. Naquela dia, ele cantou pela
primeira vez como Mestre, mas usando as cangdes que havia decorado dos Mestres Baracha e

Painha:

Eu fui, quando cheguei 14, o povo batendo terno, “bé, bé, bé”, eu fiquei logo
animado. (...) eu ndo saia do canto. Com dez anos, 0 povo chamava eu de jumento,
porque eu era atrasado demais no crescimento. Quando eu vi os cara batendo terno,
eu ja fiquei doido pra cantar. Mas cantar, sem ninguém mandar? Ai eu disse ao
home: “se eu for cantar ai, maracatu, eu canto.” Ai uma raga que me conhecia desde
crianca, disse: tu sabe de nada, pirrai, tu nunca viste maracatu e como tu diz que
canta maracatu? Eu disse: “eu canto!” Tem certeza? Eu disse: “tenho!” Ai botaram
um tamborete assim, eu era tdo pequeno que botaram um tamborete pra eu ficar mais
alto um pouquinho. Ai eu peguei e cantei com outro mestre Ia do Engenho que eu
morava. E ele ndo sabia do assunto e dessa vez ele dancou na minha unha...eu dando
lapada nele com o que era dos outro! E segurei a pisada, né!

Zé Duda cresceu cantando no maracatu. Passou por muito grupos, procurando
encontrar aquele em que pudesse fazer carreira, que contemplasse seu gosto e identidade.
Chamado pelo Mestre Batista para compor o Estrela de Ouro, foi advertido por amigos sobre
a personalidade de Batista, que diziam ser um tanto intransigente. Apds conversar com
Batista, acabou ficando. Afirma que durante décadas de trabalho, nunca discutiu com o
Mestre Batista, e este nunca lhe “levantou a voz”. Seu Z¢é Duda gostava do amigo e era

sabedor da sua natureza:

Ele era boa pessoa. Boa pessoa, servidor, ignorante do tempo de outrora, mas
servidor. Se um cara disser assim, eu cheguei na casa dele e passei fome, um filho
meu adoeceu, ele ndo deu remédio, isso eu num digo, porque ele ndo merece esse
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castigo pra alma dele. Servidor na doenca, na satde, em tudo. Agora, farrapou com
ele... Brincasse ndo, que ele dava reada!

A amizade com o Mestre Batista foi estendida a José Lourengo. Da para perceber o
respeito e a confianca que ha entre os dois. Em uma das conversas com Seu Lourenco, este
me disse: “Ndo tem quem substitua Zé Duda. Ele j& treinou varios mestres, mas ndo ha
nenhum que chegue perto dele.”

Zé Duda é um dos ativistas midiaticos mais conhecidos do Ponto de Cultura,
provavelmente aquele que mais aparece nos meios de comunicacdo. Lembro que, em 2010,
quando fui a Conferéncia Nacional de Cultura, em Brasilia, ele apresentou um show
acompanhado por caboclos de lanca do Estrela de Ouro e pelo cantor Jorge Mautner. Foi um
verdadeiro frisson no publico, que formou grandes cirandas, bailando enquanto a poesia do
Mestre Zé Duda ecoava ao lado do violino de Jorge Mautner e dos sons do maracatu. Naquele
ano, eu ainda ndo conhecia Seu Zé Duda, tampouco sabia da existéncia do PC Estrela de
Ouro. Ao relatar a minha visdo sobre o espetaculo, ele me disse que é assim por onde passa,
“gragas a Deus”, e que ele e Jorge Mautner tem uma sintonia, que parece se conhecerem “ha
mais de cem anos”.

Compreendo que o Mestre Zé Duda, por seu ativismo e por atravessar geracoes,
conhecendo minuciosamente aquela comunidade e suas relacdes, foi uma das pessoas mais
relevantes para a construcdo dos relatos orais desta pesquisa, ou melhor, para credibiliza-la.
Por isso, ndo nego que fiquei um pouco ansiosa até o0 momento de entrevista-lo. Ele é a
memoria viva das manifestacdes, dos seus conflitos e conquistas historicas. Poderia pér em
cheque o0 meu problema de modo até a refutd-lo — e entendo que no terreno da pesquisa de
campo, da etnografia especialmente, questdes assim sdo riscos latentes. Mas foi justamente na
voz de Seu Zé Duda, que senti a veracidade da minha hipdtese, numa resposta simples,
quando o0 questionei: “Seu Z¢, e depois de 2004 que o local aqui se tornou um Ponto de
Cultura, o senhor acha que mudou?” Entdo ele disse: “Mudou 100%. Nao foi nem 100%,
mudou 1.000%. Mudou: mais conhecimento...porque a gente andava em circulo.”

Incisiva, continuei: “e¢ o que mudou no senhor?”, ao que ele respondeu:

Ah, foi muita coisa. Foi muita coisa. Pra melhor, o respeito e o carinho. Porque com
esta idade que eu t6, eu nunca pisei num palco ou num terreiro se for possivel, numa
estrada, seja onde for, dentro da rua, pra eu fazer uma apresentagdo e o cara dizer
“vai embora, vai embora”. (...) Deus me acompanha nisso. Tenho o maior prazer na
minha vida, eu tenho 0 maior prazer na minha vida com isso. (...) Entdo, eu sou
feliz, eu e esse povo que me acompanha.
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Novamente pude mensurar na felicidade uma das formas de empoderamento, na
certificacdo de que ela reflete a satisfagdo da identidade cultural, social; a satisfagdo com o
lugar em que vive, com aquilo que faz e com as pessoas com as quais se relaciona.
Percebendo aquela felicidade estampada na expressao de Seu Zé Duda, ao contar as mudangas
socioculturais depois da chegada do Ponto de Cultura, procurei perscrutar se a alegria era
individual ou compartilhada por todo o grupo. Questionei: “Entdo o senhor acha que o
maracatu — principalmente para quem mora aqui, longe da cidade, para quem esta nos
canaviais — 0 senhor acha que o maracatu e as atividades do Ponto de Cultura trazem alegria,
melhora a vida destas pessoas?” Ele foi coerente na resposta: “N&o todos. Mas tem diversas
pessoas nesse maracatu daqui, que se falar num negdcio desse pra eles [se fizer a mesma
pergunta], é capaz deles chorarem de alegria. Porque diz logo assim: ‘quem era a gente?””’

Com esta resposta, que se cabe em si em interpretacdo, encerro o relato de Seu Zé
Duda, na convicgéo de que sigo a trilha certa.

6.3 Luiz Caboclo, um mestre grid

O mestre Luiz Caboclo, como é conhecido, nasceu em 1958; atualmente reside em
Condado. Se eu pudesse defini-lo em um predicativo, certamente seria simpatia. Sorridente e
meio timido, ele anda pelo terreiro, normalmente sem camisa e descalgo, conversando com 0s
vizinhos, com as criangas, observando as atividades da escolinha, “ajeitando” o que estiver
fora do lugar. A sua oficina, ao lado da sede, pode ser chamada de pequeno espaco de
exposicdo artistica. Ali ficam os chapéus do maracatu, a calunga, as vestimentas dos caboclos
e lancas, as arrumacOes do cavalo-marinho e de outras brincadeiras. Grande parte daqueles
objetos foi confeccionada por ele, eximio artesdo reconhecido como um dos melhores da
regiao.

Figura 17: Na oficina, com o

Seu Luiz chegou no Estrela de Ouro no ano Mestre Luiz Caboclo. 2011,

2000, antes disso, passou por muitos maracatus. Ele
diz que cumpre uma missdo deixada por seu tio, o
que remonta a perspectiva de identidade cultural a
partir da memdria, do fio ancestral.

O tio de Seu Luiz era um brincante

inveterado de maracatu. Sempre tentou levar seu o S
Fonte: Junior Pinheiro.
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sobrinho para brincar com ele, mas o pai de Luiz ndo deixava, por conta dos conflitos que
ainda existiam no folguedo, o “cruzamento de bandeiras”, ¢ também devido ao preconceito da
sociedade com a brincadeira. Até que um dia, o tio fez uma arrumacao especial para Luiz, que

ainda era crianca:

Meu pai ndo queria que eu brincasse esta histéria de maracatu, mas eu tinha um tio
que brincava muito, ¢ entdo ele “batia” pra botar eu dentro do maracatu, e meu pai
ndo deixava. Até que um ano, ele fez uma arrumacéo pra mim e deixou na casa dele.
E quando foi num sabado de Zé Pereira, ele chegou 14 em casa montado numa besta
e me levou, e quando foi hum domingo de arrocha, eu cheguei na casa do meu pai,
ja vestido de caboclo. Ai meu pai disse: rapaz, eu ndo disse a vocé que ndo queria
Luiz brincando este tal de maracatu?! Ele disse: Bastido, bota na tua cabeca que dos
teus trés filhos, quem tem histéria para maracatu so é Luiz.

Sebastido ndo queria o filho envolvido naquilo; mas depois de muita insisténcia,
acabou cedendo. Por um ano, tio e sobrinho brincaram juntos o maracatu; até que, num
acidente “ao cair da besta”, o tio de Luiz ficou bastante doente. Este episédio marcou a vida

de Seu Luiz, que me contou, emocionado, a lembranca dos ultimos minutos de vida do tio:

Ele adoeceu, caiu de mau modo da besta, e adoeceu. E passou nove meses em cima
de uma cama e antes de morrer, ele mandou me chamar. Meu pai foi visitar ele, e
ele: “cadé Luiz?”. Ai pai disse: Luiz ficou em casa. Ai ele: vai buscar Luiz, que eu
quero ver Luiz...e deste mundo eu ndo quero mais nada, que vai chegar na minha
Gltima hora e eu tenho muita coisa pra dizer a Luiz. Ai pai volta na besta e vem me
buscar. Ai eu vou, cheguei |4, ele estava deitado na sala, quando a gente chegou, eu
desci da besta, pedi a benga a ele...”benga, meu tio”... ele tomou a benga e disse:
“senta aqui na beira da cama, meu fi, tem muita coisa pra conversar”. Ai eu sentei na
beira da cama e ele disse: eu vou pedir um negécio a vocé. Eu disse: diga! Ele disse:
cé ndo ta vendo eu falando aqui com vocé, mas falta pouquinha coisa para eu ir
embora, desse mundo aqui eu ndo quero mais nada. Ai eu era crianga nesta época,
comecei logo a chorar. Ele falou “ndo chore néo, meu fi, que daqui pra frente vocé
ainda vai se alembrar de mim e de tudo que eu td dizendo a vocé. Outra que eu vou
pedir a seu pai: que ndo empate vocé brincar de maracatu que, na frente, seu pai
ainda vai se orgulhar de vocé”. Quando ele acabou de me dizer, se encostou assim,
ja foi morrendo...

Luiz seguiu o pedido do tio, sem o impedimento do seu pai. Passou por muitos
maracatus — Ledo da Aldeia, Ledo da Mata Nova, Ledo Brasileiro, Ledo de Ouro, Cambina de
Cuma. Passou também pelo Estrela de Ouro no periodo de Mestre Batista, ali brincou por 9
anos. Quando Batista se foi, Luiz saiu do Estrela de Ouro e retornou somente em 2000, a
pedido de Seu Zé Duda.

O Mestre Zé Duda admirava o jeito de Luiz conduzir 0 maracatu, via neste um
profissional diferente, criativo, e esperava 0 momento oportuno para convida-lo a fazer

parceria no Estrela de Ouro. Refiro-me a um momento oportuno porque havia um empecilho.
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Segundo o Mestre Zé Duda, Luiz andava constantemente alcoolizado™, e ele aguardava o dia

em que Luiz parasse de beber. E esse dia chegou. O telefonema de um brincante anunciou a
boa nova; Seu Zé Duda assim relata:

Ai eu tava em casa, o cara ligou pra mim. “O Z¢é Duda, tudo bem?”. “Tudo bem”.
“Tas aonde?”. “T6 em casa, aqui na praia.” “Tenho uma novidade pra tu.” Eu disse:
“o qué?”. Ele disse: “diz quem deixou de beber?” Eu disse: “quem tava bebendo!”
Ele disse: “Luiz Caboclo deixou de beber!” Eu disse: “comé a histéria?” “Luiz
Caboclo deixou de beber”. (...) troquei de roupa e parti pra casa dele em Condado.
Quando eu cheguei 14, ele tava botando a racdo prum garrote dele, ai a esposa dele
me arrecebeu, eu disse “Cadé Luiz?” “Esta ali”. “Chame ele que eu quero falar com
ele”. La vem ele: “diz!”. (...) ele chegou: “diga, tudo bem?” Eu disse: “melhorou
agora”. “Qualé o problema?” “O problema é que eu to precisando de vocé€”. “De
mim?” Eu disse: “sim”. “No que eu posso lhe ajudar?” “Eu quero vocé como meu
mestre caboclo”. “Seu? Estrela?” Eu disse: “eu quero. Va rapaz, sou eu que to
querendo, sou eu que t0 querendo vocé. Vocé vai se dar bem.” Ai ele aceitou.
Quando ele aceitou, hoje em dia, ¢ a unha do meu dedo. Todo mundo se admira
como foi que ele me mudou. Ele ta estes ano todinho como mestre caboclo comigo,
ele nunca me deu um grito, nem eu dei nele. Eu nunca ensinei nada a ele, nem ele
ensinou a eu, no olhar assim, a gente se namora nos desfile. Caboclo, chapéu de toda
a qualidade, eu escolho uma cor e faco o dele, pra eu achar ele onde eu quero. La do
pé do terno, eu acho ele como se fosse la na pista... eu trago ele no olhar. A gente
tem este contato, a gente dois. Entdo, é uma felicidade.

Nasceu uma grande parceria. Os mestres Luiz e Zé Duda estdo sempre juntos, nos
terreiros e nos palcos, nas atividades como mestres gridés. Zé Duda relembra: “Se vocé visse
Luiz antigamente, vocé num dava um centavo em Luiz. Mas hoje em dia, dinheiro do mundo
¢ pouco pra comprar Luiz, porque domesticaram.” Ao mencionar a “domesticacdo”, Seu Zé
Duda se refere a forma de Luiz agir, pois antes de entrar no Estrela de Ouro, era considerado
um homem de pouca paciéncia, “estourado”.

Quatro anos apds Seu Luiz assumir o Maracatu Estrela de Ouro como chefe da
caboclada, o Ponto de Cultura foi implantado. Perguntei a ele se houve diferenca entre antes e

depois de 2004, ao que ele me respondeu:

Ah, demais! Porque antes de ser Ponto de Cultura, era uma dificuldade retada pra
gente botar 0 maracatu fora. O maracatu tinha muita histéria e a gente trabalhava pra
ndo ser deflagrado aos outros. (...) antes de ser Ponto de Cultura era uma batalha
pesada, e quando terminava o carnaval, tai 0 dono que néo deixa eu mentir, quando
terminava o carnaval, sO era divida. Teve carnaval aqui de a gente pagar 0 povo,
chegando outro carnaval. Que a despesa do Estrela de Ouro é pesada. A gente pra
botar um maracatu deste na rua, agora, no ano passado foi 40 e poucos mil reais. E
um maracatu que é pesado demais pra se colocar fora. Um maracatu que sai 70 e
poucos “folgazdo” s6 de caboclo de lanca , 175 componentes, 176, aluguel de 4

110 A cachaca é uma bebida bastante comum na Zona da Mata, regi&o destacada por sua producéo. Também faz
parte da tradicdo do maracatu.
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onibus, 4 énibus pra levar, ter um carro pra carregar a arrumacdo, comida pra esse
pessoal, agua pra manter este pessoal tudo em riba pra brincar

A primeira transformagdo pontuada pelo Mestre Luiz Caboclo foi a econémica.
Como ele mencionou, antes do Ponto de Cultura chegar, existia grande dificuldade em
estruturar o grupo para brincar no carnaval. As dividas, antes do PC Estrela de Ouro, sdo uma
lembranga comum na fala das pessoas do local; ou seja, a transformagdo econémica é sentida
pela comunidade. Mas a mudanca na vida do Mestre Caboclo também € algo que precisa ser
enfatizada, pois € um exemplo claro de empoderamento.

Quando Seu Luiz foi para o Estrela de Ouro, em 2000, ele ainda trabalhava no corte
da cana. A atividade s6 foi abandonada depois da chegada do Ponto de Cultura.

O, na minha vida, mudou muita coisa, porque é o seguinte — quando VOcé vive
dentro do mato, é uma coisa dificil. Porque eu fui um cabra criado em engenho,
depois sai do engenho pra rua com 14 anos de idade. Mas minha vida era o que?
Dentro da cana, minha vida era cortar cana. Trabalhei uns tempos cortando cana, do
corte de cana, fui trabalhar de feitor de cabo, ai de cabo, quando eu vim me embora
pra aqui, tomar conta aqui do Ponto de Cultura, como mestre caboclo aqui, eu ainda
trabalhava de feitor, ai depois que se tornou Ponto de Cultura, foi que eu abandonei
o0 corte de cana. Ai fizeram os projetos, os projetos ai...devagarzinho deu pra eu sair
do corte da cana e agora, hoje eu me torno um homem realizado dentro da cultura.
Na&o ¢ esta coisa toda, ndo vou dizer “td rico”, “tem muita coisa que eu arranjei” nao,
mas a bdia do meu fi t& mais tranquila do que quando eu cortava cana e trabalhava
de feitor.

“Um homem realizado dentro da cultura”, dedicado a uma atividade que nao lhe
deixou rico, tampouco lhe permitiu adquirir grandes bens materiais, mas agora pode garantir,
por exemplo, uma melhor alimentacdo para seu filho, melhor perspectiva de futuro para este.

A brincadeira que era discriminada, hoje traz orgulho. Seu Luiz percebe a mudanca
do tempo em que seu pai o proibia de brincar, e do agora, quando pais de criancas da regido
ficam encantados com o folguedo e pedem que seus filhos participem. Situacdo que Ihe enche

de orgulho:

Na época em que eu comecei a brincar maracatu, bem poucos pais deixava o filho se
encontrar ao maracatu, porque era no tempo da violéncia, (...) tinha uma grande
violéncia dentro do maracatu, tinha o negdcio do cruzamento de bandeira, mas agora
maracatu hoje é uma paz, todo mundo quer ver a boniteza. Hoje eu tenho um neto de
nove anos de idade, brinca de caboclo aqui no centro de maracatu mais eu,
entendeu? E é isso, eu tenho véarios meninos de 12 anos, 13 anos, brincando neste
maracatu cuidado por mim, e a minha responsabilidade é muito grande neste
maracatu. (...) Eu tenho um menino aqui que ja deu umas dez viagens, mora em
Patininga, pra eu guardar a arrumacao pra ele brincar. Tem cinco no Condado, tudo
do tipo desses dai pra eu botar pra brincar este ano, por qué? Porque...uma que 0s
pais confia neu e no trabalho que eu fago na escola que € decente demais. O pai bate
em cima de mim [falando] “eu quero brincar”, vou na casa dos pais, levo o DVD das
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oficinas que eu dou, o pai fica embelezado como é que eu fago uma coisa dessa com
as crianga. Meu trabalho é esse.

A fala de Luiz adiciona um outro interim: a utilizacdo de midias para difundir as
atividades da cultura popular desenvolvidas no Ponto de Cultura. Videos e discos sdo algumas
das produgdes do Ponto, produzidos e disseminados em rede, demonstrando ndo apenas
solidariedade entre as comunidades, mas também articulacdo politica. Sem esquecer, a
circunstancia é intrinseca a folkcomunicacéo.

Seu Luiz é um dos ativistas constantemente presentes nas producbes midiaticas.
Trata-se de um profissional polivalente e muito respeitado. Desenha e borda golas, faz
chapéus dos caboclos, lancas, saias das baianas, brinca o maracatu, dirige a caboclada. E,
certamente, o principal responsavel pela beleza das indumentarias do maracatu e,
consequentemente, pela beleza do desfile do Estrela de Ouro em tempos de carnaval,
especialmente. Segundo ele, quando chegou no Estrela, inventou um tipo de gola diferente
para os caboclos, corte que acabou sendo reproduzido posteriormente em outros grupos.
Depois de anos, praticamente sozinho, dedicados como arteséo; ensinou o oficio a outros
colaboradores, que hoje o auxiliam nas tarefas:

E entdo o trabalho de gola é cansativo demais, puxa muito pela vista da gente, que €
um brilho medonho que a lantejoula tem. Mas ja fiz muitas golas e a pior que eu fiz
foi a de vidrilho, aquelas pedras compridas, ai vocé tem que dar dois pontos...um
comeco do ponto matando, e dois pontos na frente matando também, pra sustentar
um vidrilho. E fiz varias de lantejoula, hoje eu ndo fago mais porque no carnaval
aqui, 0 compromisso pra mim é grande. Eu mexo com guiada, amarrar guiada, saia
de baiana, contato com baiana tudo é comigo, todas estas roupas que a gente tem ali,
desenhado e a ser desenhado, tudo € eu que dou a histéria do desenho pra um
menino que tem agora aqui, Léo...tudo é por mim. Imposto de chapéu, eu faco a

armacéo, cuido do papel, vou pra casa 14, quem faz a cobertura do chapéu tudinho.
Tinha ano aqui que fazia aqui, 50 e poucos chapéu, eu sozinho.

Figura 18: Bordado manual com lantejoulas Figura 19: Oficina de golas no Ponto de
em gola de caboclo de lanca, 2013. Cultura Estrela de Ouro, 2014.
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Fonte: A autora. Fonte: Perfil do Facebook do PC Estrela de Ouro.
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Ensinar oficios € uma missdo levada a sério por Seu Luiz. Uma constante em sua fala
é a alegria que tem em passar 0 que sabe aos outros, especialmente a arte do maracatu as
criangas. Questionei a ele porque isto era importante, ao que me respondeu: “E porque hoje,
se a gente ndo desenvolver as criangas pra cultura... O velho tem que pendurar a chuteira um
dia e entdo se a gente ndo fizer as criangas pro amanhd, cada vez mais a cultura vai
descendo.” Seu Luiz vé, na transmissdo dos saberes e fazeres, a continuidade da cultura
popular; vé nas criancas o futuro da memaria sociocultural da comunidade e, de certa forma,
da sua miss&o. Isto parece ser a sua maior satisfacéo.

Na trajetoria desta missdo, o orgulho de ver seu neto (9 anos) e seu filho (19 anos),
brincando o maracatu, também foi destacado em uma de nossas conversas informais. Fabio
Silva, filho do Mestre Luiz, participa do maracatu como caboclo de langa e também brinca o
cavalo-marinho. Participa das atividades da Biblioteca Mestre Batista e de outras oferecidas
pelo Pontdo Canavial; como aluno aplicado, participou ativamente da nossa oficina de
fotografia. Recentemente, Fabio gravou cena, brincando o maracatu, para uma novela da Rede
Globo. O fio identitario assim segue, revelando a cultura popular, muitas vezes midiatizada, a

partir de novas geracdes. Folkcomunicacdo, folkmidia e empoderamento andando lado a lado.

6.4 Wanessa Santos, mediadora da leitura de mundo

Wanessa € recifense, nascida em 1985, reside em Nazaré da Mata e € graduada em
Geografia. Coordenadora pedagdgica do Ponto de Cultura Estrela de Ouro e responsavel pela
Biblioteca Mestre Batista, a gedgrafa tem uma relagédo afetiva de grande amizade e carinho
com as criancas e jovens que frequentam o Ponto de Cultura. Especialmente com estes, ela
tem uma abertura especial, nos dialogos voltados a pré-adolescéncia e adolescéncia,
demonstrando sua habilidade na mediacdo de conflitos tipicos da faixa etaria. Normalmente,
os dialogos coletivos ocorrem simultaneamente ou em conjunto com outras atividades —
cineclube, pintura, desenho, textos etc. Ha também os dialogos individuais, reflexo de
intimismo que demonstra a preocupacdo na formacéo de cada sujeito em sua individualidade.

Sorridente, extremamente solicita, muitas vezes conversei com Wanessa nos
intervalos das atividades; quando iamos para a cozinha preparar o lanche das criangas junto as
assistentes, fazer um cha ou café. A cada encontro, uma histéria diferente com emocoes
conjugadas, fazendo com que eu sempre a enxergasse COmo uma pessoa generosa e engajada
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na missdo de “mudar o mundo”. No perimetro do seu espaco de atuagdo, tenho certeza que ¢é
exatamente isto que ela faz.

A primeira vez que Wanessa esteve no Sitio Chd de Camara foi em 2005, na festa de
inauguragcdo do Ponto de Cultura. Ela acompanhava um amigo da Universidade de
Pernambuco (UPE), da qual era aluna. No final daquele mesmo ano, ela participou de uma
reunido com o professor Severino Vicente (UFPE) e o produtor cultural Afonso Oliveira, num
encontro para definir a execucdo de um projeto de extensdo entre o Estrela de Ouro e a UPE.
A convite deles, Wanessa foi incorporada ao projeto, mesmo este exigindo que sua equipe
fosse composta por alunos de Histéria. Barbara Gongalves, sua irma e entdo estudante de
Geografia, também entrou na equipe, que era constituida por dez pessoas.

As atividades no Ponto de Cultura foram iniciadas em abril de 2006, apds reunides e
detalhada pesquisa de campo com a comunidade, na intengéo de detectar quais 0s anseios dos
moradores locais em relacdo ao Ponto de Cultura. A partir desta sondagem, as atividades
foram pensadas e a eles oferecidas. Um pedido unanime dos moradores de diferentes idades,
aléem da continuidade dos folguedos, era a execucdo de atividades referentes a educacdo. E

assim foi o comeco: com a¢des educacionais para criangas, jovens, adultos e idosos:

(...) uma acdo com crianca na biblioteca, atividades de recreacdo e de fomento a
leitura, inicialmente com 10 criancas. Atividade de aprofundamento nos estudos, a
gente tinha alguns jovens que tinham dificuldades em algumas matérias da escola e
a gente ajudava como que um reforco escolar com estes jovens. E com algumas
mulheres que estavam voltando a estudar; o Ponto instigou isso nelas, eram 4
mulheres que estavam prestando o concurso pra o Supletivo. E educagdo de jovens e
adultos — que ai a gente tinha pessoas ilustrissimas, que foi uma honra ta junto,
ajudando assim, ndo foi nem a gente tentando auxiliar, eles descobrindo as letras, o
nome... a gente tinha Biu do Coco, mestre Biu do Coco; Dona Deda, que era a antiga
rainha do maracatu, uma mulher muito importante dentro da comunidade; mais uma
senhora, Dona Luisa; e um pai das criangas, que queria aquilo pras criancas e
perguntou se ndo tinha como ele aprender.

O projeto de extensdo durou apenas 10 meses. Embora tivessem conseguido
prolongar por mais um curto periodo, acabou, e a equipe se dispersou. Wanessa continuou
como voluntaria durante o ano de 2007, frequentando o Sitio todos os sabados. Sua irma,
Barbara, e a colaboradora Suzana, aluna de Histéria, também permaneceram. Juntas, as trés
faziam atividades como cineclube, contacdo de histdrias, recreacdo com as criancas.

Também em 2007, Béarbara e Suzana conduziram um projeto que me chamou
bastante a atencdo. Trata-se de uma atividade com 12 mulheres da comunidade Cha de
Camard. Uma proposta interessante, pois, estas mulheres acreditavam que estavam se

reunindo no Sitio para participar de tarefas rotineiras como bordar, fazer artesanato; contudo,
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o lastro de intencdo da equipe era desenvolver didlogos voltados ao género, perpassando por
assuntos como violéncia doméstica, politica, cultura, satide da mulher e afins. Wanessa conta

como foi a agéo.

Eram 12 mulheres, que estavam aqui todo sdbado, maioria delas, mées das criangas
que estavam participando das atividades na biblioteca. E ai, elas passavam o sabado
discutindo com estas mulheres, a partir de atividades que eram mais comuns pra elas
— fazer fuxico, bordar, fazer artesanato, assim, produgdes artesanais — mas a partir
daquilo, elas instigavam alguma discussdo, sempre a partir de questdes politicas,
questdes da cultura local, de género também, questdes de satde da mulher. Era uma
conversa que parecia muito informal, mas que tinha um cunho educacional ali, e as
mulheres nem percebiam o propdsito essencial da acao.

Durante todo este periodo, o professor Severino Vicente, também conhecido como
Biu Vicente, atuava como coordenador pedagdgico do Ponto. Em 2008, Wanessa foi
convidada a ficar como colaboradora fixa no Ponto, atuando na assessoria a Biu Vicente. A
Biblioteca Mestre Batista era seu principal espaco de trabalho, a partir do qual se dedicava a
formacdo de leitores. As acOes desenvolvidas por Wanessa, inicialmente através de

voluntariado, acabaram se tornando seu objetivo de vida:

Eu iniciei as ac6es em 2006, e ai continuei como voluntaria em 2007 e em 2008 eu
recebi um convite da equipe do Ponto para fazer parte da equipe como assessora
pedagdgica, no inicio eu assessorava o professor Biu Vicente; e sempre a frente das
atividades da Biblioteca Mestre Batista, me dedicando a formacéao de leitores. 1sso
se tornou pra mim mais que uma acdo social, que uma a¢do comum voluntaria, uma
acdo que vocé faz a parte do que vocé tem como objetivo de vida, mas se tornou
meu objetivo de vida. Se tornou meu objetivo de vida dentro das minhas agdes
académicas, dentro da universidade, eu comecei a buscar reas de estudo, linhas de
estudo que me possibilitassem maior crescimento nas atividades aqui no Ponto,
enfim, no meu trabalho também, no que eu quis seguir enquanto carreira
profissional; partindo de uma acdo voluntaria que seria uma acdo social, e que
acabou sendo 0 meu projeto de vida.

Atualmente, Wanessa é a coordenadora pedagogica do PC Estrela de Ouro, enquanto
Biu Vicente esta como coordenador pedagdgico do Pontdo Canavial, continuam, portanto,
parceiros nas atividades desenvolvidas localmente e em rede. Para Wanessa, o professor Biu
Vicente serve como referéncia das atividades ali desenvolvidas; acredita que parte do
conhecimento que ela passa na formacdo de leitores e educadores, foi aprendida com o
professor. Uma cadeia de transmissdo de saberes entre geracBes que trouxe emoc¢do no

momento do seu relato:

Hoje, eu estou a frente tanto da biblioteca, mas ajudando os outros educadores,
direcionando eles como coordenadora pedagdgica, e acho que.. além da
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responsabilidade de direcionar outros educadores, acho que a minha maior
responsabilidade é de passar pra eles a mesma, a mesma [visivelmente emocionada]
emocdo que eu sinto de ta aqui, 0 mesmo prazer, 0 mesmo objetivo que eu tenho,
que eu tive desde o inicio, mas que hoje passar isso pra estes novos educadores, pra
que eles perpetuem depois de mim. Inicialmente foi o professor Biu Vicente que me
passou toda essa emocdo que ele tem, e sempre ta aqui conosco, presente. E ai,
depois eu vou e assumo estas a¢les, acho que é o desejo de poder passar isso pros
outros educadores e agora acho que de uma forma muito mais construtiva porque
todos os educadores que tdo aqui sdo da comunidade. S&o pessoas que a gente
conseguiu sensibilizar e mostrar que este trabalho é importante, e eles podem e
devem, né, dar continuidade.

A mencdo da formagdo de moradoras da comunidade para a fun¢do de educadoras
das criancas do mesmo grupo de origem, remeteu-me imediatamente a possibilidade de uma
experiéncia gramsciana relacionada a formacdo de intelectuais organicos. De sujeitos
representantes de classe social subalterna, porta-vozes de um grupo, atuando no campo da
pratica e da ideologia na tentativa de rompimento com a hegemonia cultural dominante.

O elo para as atividades educacionais continua sendo a cultura popular, o que
também fortalece o viés folkcomunicacional. Wanessa confirma este elo e menciona que para
aquelas criangas e jovens, as manifestacdes culturais do PC estdo entranhadas em sua
identidade, em sua vida, ndo ha como separar uma coisa da outra; ndo da para colocar 0s
folguedos numa visdo mais espetacularizada, como ela mesma tinha quando ali chegou como

brincante.

Figura 21: Wanessa em dialogo com adolescentes na
Biblioteca, enquanto fazem atividade artistica, 2013.

Figura 20: Criancas do Projeto Leitura no Ponto,

ot

Fonte: Ponto de Cultura Estrela de Ouro.

Ao final do nosso didlogo, percebi certa inquietacdo em Wanessa relacionada aos
jovens da comunidade, pois, estes ao irem para o centro de Alianca cursar o Ensino Médio ou
mesmo para festas e passeios, muitas vezes “entram em choque” com a cultura urbana. Ha
aqueles que, tal qual a histéria na juventude de Seu Zé Lourengo, se sentem envergonhados

em dizer que sabem brincar o maracatu ou cavalo-marinho, por exemplo. Wanessa ressalta,
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contudo, que ali na comunidade, quando estes jovens retornam, acabam tentando mostrar que
sabem dancar e participar das atividades, ja que, naquele espaco, isto tem certo status.

E interessante porque, mesmo depois de tantas discussdes sobre cultura de massa e
cultura popular, em tempos de intensa midiatizacdo, o tema ainda parece atual especialmente
em comunidades como a Chad de Camara, umbilicalmente ligada as manifestacbes de cultura
popular e folcloricas. Acredito, contudo, que o “choque” do jovem ao ter contato com a
cultura urbana seja natural em quaisquer encontros entre diferentes culturas. Pondero ainda
que, antes do convivio mais continuo com a zona urbana, o conteldo da TV e da Internet,
veiculos existentes naquela comunidade, ja apresentam muito deste “outro mundo”, que
também estd presente desde o nascimento das criancas. Por outro lado, a propria cultura
popular é midiatizada local, regional e nacionalmente, de modo que as criangas e jovens,
ainda que em momentos esparsos ou periodos especificos (como o carnaval), também se veem
no outdoor, no radio, na TV, na Internet. Sendo assim, a forca do lugar ndo perde referéncia,
mas se relaciona com outros lugares em tempo de desterritorializagdo, sem esvaziar
necessariamente a afirmacéao identitaria da comunidade e dos seus individuos.

De qualquer sorte, os jovens chegam no Ponto de Cultura e, com eles, todas estas
inquietacbes. Wanessa, por sua vez, cumpre muito bem seu papel de mediadora diante da
questdo, com projetos que pensam 0s dois, 0s muitos mundos, em comunhd e ndo em
colisdo. Projetos que trabalham a cultura popular como algo de valor e de certificacdo da
identidade, junto a leitura de outras realidades vividas; ndo de maneira impositiva, mas

dialégica.

A gente tenta, nas nossas acoes, possibilitar algumas integragdes tanto com grupos
da regido quanto com grupos parceiros de outras regides do Estado. Inclusive ndo s6
por tentar possibilitar outras perspectivas e uma visdo mais geral da cultura, do
entendimento do conceito de cultura, mas por necessidade deles, inclusive. Os
jovens solicitam muito esta integracdo dos grupos, a gente, a passos lentos, tenta
trabalhar também esta questdo de cultura digital com eles, a gente tem uma sala de
inclusdo digital e a gente tenta articular tanto as atividades na biblioteca com as
atividades 1& na sala de inclusdo, com as atividades no estldio, possibilitando a
formagcdo de leitores da forma mais ampla possivel, né. A leitura de diversas formas.
A leitura dos livros, a leitura do computador, a leitura da internet, a leitura do video,
a leitura da fotografia, a leitura do cinema, a leitura do audiovisual. E tentando
sempre relacionar, de certa forma, com a cultura local, pra que eles ndo percam o
ponto de partida.

Talvez ndo seja 0 método mais adequado de mensurar as acfes desenvolvidas pela
equipe coordenada por Wanessa, mas 0s muitos prémios recebidos pela Biblioteca Mestre

Batista, por conta dos seus projetos, podem ilustrar o indicativo da importancia das atividades
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que ali sdo germinadas e frutificadas. Além dos prémios, gosto de lembrar de uma outra
ilustracdo; menos material e mais simbdlica. Na Ultima vez em que estive no Sitio, enquanto
as criangas participavam das atividades do Ponto de Leitura, percebi que havia um pequeno
grupo delas, sentado um pouco distante. Perguntei & Wanessa porque estavam |4, e ndo no
casardo. Ela me disse que uma das criangas atendidas pelo projeto durante anos, cresceu, se
fez adolescente, e abriu a sua prépria escolinha, embaixo da arvore.

Fiquei imaginando qudo bom seria o germinar e frutificar de vérias arvores como

aquela.

6.5 Ederlan Fabio, de brincante a produtor cultural

Ederlan nasceu em 1982 no municipio de Itaquitinga, mas quando adolescente,
mudou-se para Condado. Atualmente mora em Nazaré da Mata. Ele diz que gosta do
maracatu desde crianga, assim como seu pai e seu avl, que sempre o levava para ver as
apresentacdes em Itaquitinga. Timido, de poucas palavras, porém sempre atento e prestativo,
Ederlan ¢é assiduo no PC Estrela de Ouro e participa praticamente de todas as atividades —
ministra oficinas, constréi e coordena projetos, brinca no cavalo marinho, faz a cobertura
audiovisual, auxilia na organizacdo dos eventos, viaja com 0 grupo para espetaculos. Mas a
presenca rotineira de Ederlan no Cha de Camara ndo é recente.

A primeira vez que esteve no Cha foi em 2003, para um almoc¢o com a comunidade
na Semana Santa, atividade anual realizada no Sitio naquele periodo. Sé retornou ali em 2004,
para outro almoco, quando comecou a fazer amizade com os moradores do lugar, entre eles,
Dona Zezita, uma das pessoas que confecciona a gola do caboclo de lanca. Ederlan quis
aprender também a fazé-la. No processo de corte e bordado, entendeu “porque tanto cuidado
naquela gola quando o cabdco vai brincar. (...) porque é trabalhosa e € muito dinheiro, € muito
gasto”.

Entre as amizades conquistadas no lugar, Ederlan realca a satisfacdo em ter
conhecido Mariano Teles (mestre do cavalo-marinho), Pai Mario (responsavel pelo centro
religioso do local) e os Mestres Zé Duda, Luiz Caboclo e Biu do Coco. A estes, Ederlan
destina o legado de té-lo feito mudar a relacdo com a cultura popular. Para melhor. Foi em

nome da amizade com estas pessoas, que Ederlan passou a ir ao Sitio todo “santo dia”. A

149



distancia da sua casa até o Cha de Camara era de quase 8 quildmetros, trajeto que ele fazia de

bicicleta e, as vezes, até a pé, conforme me disse.

(...) participava das brincadeiras e muitas e muitas vezes, eu vinha s6 pra ficar
conversando. Passava o dia todinho aqui. Vinha almocava; almocava na casa de um
ou de outro aqui e, no final da tarde, ou ia de bicicleta, ou de carona, ou pegava
transporte — dnibus, Kombi, carro. Quando tinha dinheiro, quando ndo tinha, tinha
que ir de bicicleta.

Em 2005, quando houve a inauguracdo do Ponto de Cultura, 14 ele estava presente,
ajudando nas atividades. Algum tempo depois, foi convidado para fazer parte da equipe fixa
do Ponto; hoje ele integra também a equipe do Pontdo Canavial, em Nazaré da Mata. O
trabalho coletivo com os mestres amigos continuou, e é esta coletividade que Ederlan cita

como o aprendizado mais importante que a comunidade Cha de Camara Ihe trouxe.

Eles me ensinaram muito a trabalhar em coletivo. Como em Chad de Camara os
mestres trabalham em coletivo. Em projetos, em viagens. Tudo eles se combinam
(...) 80% ndo fazem sem conversar com o outro; principalmente Luiz e Zé Duda.
Sempre € os dois juntos, colado, sempre conversando o que vai fazer e o que nédo
vai. Isso eu aprendi muito com eles dois. E dialogar. O que é que vai fazer numa
apresentacdo, ¢ vai viajar, o que € que a gente vai fazer, vai mandar quem... Sempre
esse didlogo, participei desse dialogo e aprendi que sem o coletivo ndo funciona.
Sem ter a parceria, ndo funciona. (...) 0 que 0s mestres deixaram pra mim, deixam
ainda, € a questdo do coletivo.

O trabalho coletivo é uma das principais caracteristicas dos Pontos de Cultura, o que
denota ndo apenas uma estratégia politica laboral, como também solidaria, favorecendo o viés
do empoderamento da comunidade. Grande parte dos Pontos sdo situados e/ou destinados a
comunidades periféricas, representados por instituicdes com escasso recurso financeiro; por
isso, a parceria é fundamental para potencializacdo das ac@es, feitio dos projetos, intercambio
de profissionais, estruturacdo politica e econdmica. A participacdo em editais, especialmente,
permite, por exemplo, viagens pré-programadas para capacitacdo de profissionais de um
Ponto em outro, execucdo de oficinas e cursos, realizacdo de atividades artisticas e culturais
em conjunto.

No PC Estrela de Ouro, Ederlan teve ndo somente a oportunidade de aprender com o
coletivo, tornado-se integrante dele, mas também de se capacitar profissionalmente como
produtor cultural. Atua especialmente na area de audiovisual, sendo um dos produtores da
Mostra Canavial de Cinema e da Mostra Infantil Cinemata, que ocorrem anualmente,

itinerantes na Zona da Mata.
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Figura 22: Mostra Canavial, sessédo no PC Estrela de Ouro, 2013.
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Fonte: Divulgacdo 1l Mostra Canavial.

Figura 23: Mostra Canavial, Praca do Figura 24: Mostra Infantil Cinemata.
Trabalhador Rural, em Tracunhaém-PE, 2012, Tupaoca, Alianca-PE, 2013.
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Fonte: Ederlan Fabio. Fonte: Canavial, Arte e Cultura.

Apaixonado por fotografia, mas sem saber utilizar tecnicamente a camera, foi com a
méaquina fotografica do Ponto de Cultura que Ederlan deu seus primeiros passos como
fotografo, passando a registrar festas, atividades e manifestagdes culturais. O manuseio com a

camera filmadora também foi possibilitado a partir do seu cotidiano no Ponto.

Quando eu vim pra c4, eu praticamente num sabia de nada. Nem pegava numa
camera, nem... fazia nada. Nem produzir, nem sabia o que era uma producdo. E
aprendi tudo aqui. Fotografar, no dia-a-dia, vendo as pessoas fotografar. Eu pegava a
camera do Ponto e ficava fotografando, pegando dica com o pessoal, Afonso me
passou muitas dicas. Como a gente tem o festival, vinham muitos fotégrafos pra ca.
E eu sempre perguntava, como é que mexe nisso, como é que mexe naquilo. Pra tirar
uma foto boa, uma foto ruim. Sempre ficava com as pergunta, acanhado, mas
perguntava. A mesma coisa em filmagem. Mas eu sou mais ligado a fotografia do
que filmagem, em questdo de video. E na questdo de audio, que tem o estldio e eu
fago mais a produgéo técnica do que a producéo de captacéo de audio, que tem outra
pessoa que faz. Eu tomo conta do Estidio Mestre Batista, que é o departamento de
audiovisual daqui. E este que eu tomo conta.

Ederlan foi um dos alunos ilustres da nossa oficina de fotografia. Em um dos dias de
aula, assim que chegamos ao Sitio, o encontramos no Estudio Mestre Zé Duda, guardando um
material que acabara de chegar: registros fotograficos, documentos historicos, videos e outros
objetos da exposicdo A Magia dos Canaviais. Em 2013, a exposi¢do, que também contou com

audios, aderecos, textos e livros em painéis, telas de led e objetos de ambientacdo, ficou a
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disposi¢do do publico no Centro Cultural dos Correios em Brasilia e em Recife; por trés
meses em cada local. Ederlan Silva foi um dos fotdgrafos integrantes da exposicéo, divulgada
como pioneira por sua completude no tratamento imagético e historico do maracatu rural.
Historias e personagens do maracatu, ritmos, mitos, dangas, sincretismos e
indumentarias compuseram o conteldo da exposicdo sob curadoria de Afonso Oliveira,
fotografias de Ederlan Fabio, Afonso Oliveira, Fred Jorddo e Hans Von Manteuffel; textos de
Severino Vicente e Valéria Vicente; e trabalhos da designer Carla Gama. A mostra, divulgada
em grandes veiculos de comunicacéo, realca o carater folkmidiatico inerente aos grupos que
sobrevivem da cultura popular e, a0 mesmo passo, tem esta apropriada pela midia, que

estimula a difusdo e, muitas vezes, a valorizacdo de manifestacfes pouco conhecidas.

Figura 25: Ederlan Fabio (com maquina
fotografica) e Leonardo Oliveira, em aula pratica Figura 26: Caboclo. Fotografia integrante da
da oficina de fotografia, 2013. exposicdo A Magia dos Canaviais, 2014.

Fonte: Gustavo Xavier (aluno da oficina). Fonte: Ederlan Fabio.

Questionado sobre as mudancas que ocorreram apos a implantacdo do Ponto de
Cultura, Ederlan reafirmou que as mudancas s6 foram possiveis por conta do trabalho em
grupo, em rede. Um trabalho que, na Zona da Mata Norte, tem o Estrela de Ouro como um
dos principais articuladores, pois, a partir dele, foi possivel transformar outros grupos das
imediacGes em Pontos de Cultura. Paralela a esta afirmacdo, Ederlan comentou que houve
também alteracdo nas perspectivas dos brincantes junto aos folguedos, ja que maioria deles
brincava apenas por diversao e, a partir do momento em que a diversdo se concebeu como
profissdo, houve a criacdo de expectativas quanto aos cachés, por exemplo. Segundo Ederlan,
a circunstancia acabou até provocando conflitos entre brincantes, que passaram a esperar 0
apoio do governo para realizar seus folguedos e, na auséncia deste apoio, alguns grupos

chegaram ao fim. Foi dado um exemplo relacionado ao cavalo-marinho:
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E eu posso falar um pouco que antes, cultura, o pessoal sd brincava por diversao,
ndo tinha esta esperanca: “ah, eu vou brincar, eu vou ganhar um caché”. Nao existia
iss0, 0 pessoal ndo se preocupava muito com dinheiro. Muita gente fala que isto até
estragou muitas brincadeiras por questdo de dinheiro. Principalmente uma
brincadeira que ja custou muito na questdo de dinheiro quando comecgou a sair estes
projetos, que foi o cavalo-marinho. Que se teve uma esperanca tdo grande em
organizar estes grupos, em questdo de politica cultural, que muita gente viu uma luz
no fim do tanel, né? E se preocupou tanto em seguir aquela linha que hoje nenhuma
brincadeira — posso falar especificamente do cavalo-marinho — que ndo amanhece o
dia como se amanhecia, e com aquele gosto que se brincava antes. Porque teve uma
esperanca tdo grande desta politica cultural diante das brincadeiras que algumas
pessoas... posso dizer, se deram bem, estdo organizados porque tem uma
organizagao por trés, porque tem pessoas que entendem da politica. Maracatu Estrela
de Ouro é um exemplo que tem pessoas que entendem e ajudam, mas também se néo
tivesse esse entendimento, acho que também estava no mesmo processo como
outros.

A questdo financeira é empecilho de muitos Pontos de Cultura, como j& mencionado
anteriormente nesta pesquisa. Os grupos mais organizados, porém, sabendo que os valores
passados para implantacdo do Ponto duram apenas trés anos, se preparam estruturalmente
para continuar seguindo. O Estado auxilia no pontapé inicial, inclusive na assessoria aos
processos de capacitacdo técnica e financeira, articulagdo em rede e criando editais que
fortalecem os Pontos com atividades de comunicagdo e cultura. Burocraticamente falando,
contudo, nem sempre ha uma conformacdo ao processo, principalmente pela inexperiéncia
dos grupos. Ederlan tem consciéncia destes obstaculos e pontua o diferencial do Estrela de

Ouro para fugir a dependéncia exclusiva do Estado:

A dificuldade é manter o Ponto de Cultura. Isso é uma coisa que 0 grupo, guem néo
participava do grupo diretamente, ja vinha se preocupando no inicio. Porque muitos
grupos, muitos Pontos de Cultura acham que o Ponto de Cultura sé aquele momento
que o dinheiro vem, os trés anos e pronto, acabou. A gente tem exemplos ai que o
Ponto de Cultura t&4 fechado, ndo tem atividade. Na Zona da Mata mesmo, tém
alguns Pontos que estdo parado porque a terceira parcela ndo entrou. Ai muitas
vezes, eu ja discuti, ja conversei que ndo é assim. O governo, ele da uma grana pra
vocé montar sua estrutura, criar sua estrutura, mas pra vocé criar condi¢des pra vocé
sobreviver — captar recurso, correr atrds de patrocinador e ndo parar. O maior
exemplo aqui é o Estrela de Ouro. O Estrela de Ouro hoje, ja acabou o convénio faz
muito tempo e o Ponto de Cultura tai aberto, com projetos, t4 promovendo oficinas,
t4 promovendo viagens, ta promovendo cursos, captando dinheiro pra festival e ndo
para. Por que? A gente se preparou antes que isto ia acontecer. “Sao trés anos, o
dinheiro vai acabar e a gente tem que continuar.” Isso foi programado. O ruim dos
Pontos é porque alguns ndo se preparam. Alguns se preparam, discutem, o que é que
a gente vai fazer quando acabar?, ndo vamos nos preocupar sé com o dinheiro do
Ministério, ficar pedindo, enquanto a gente pede, corre atrds do outro lado. Quem
chegar primeiro, étimo.

De brincante a ativista midiatico do Estrela de Ouro. O relato de Ederlan nos mostra

como o trabalho solidario, estrategicamente constituido, pode colaborar para o
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empoderamento do individuo e da comunidade. Percebo, todavia, que ainda que este
empoderamento seja dotado de caracteristicas simbolicas — dialogo com mestres,
aprendizagem de uma profissdo, pertencimento a um grupo, realce identitario — s6 foi
possivel, nestas circunstancias, por ter também uma estrutura material. Equipamentos de
comunicagdo, recurso financeiro para realizar cursos, oficinas, apresentacdes, projetos;
capacitar multiplicadores, ampliar a interagdo. Aparatos materiais para transmisséo e profuséo
de conteudos imateriais. Este é um pensamento constante na fala dos entrevistados e incisivo
no relato do produtor Afonso Oliveira, um dos articuladores pilares de todo este processo de

efervescéncia cultural na Zona da Mata de Pernambuco. Ele é o nosso ultimo entrevistado.

6.6 Afonso Oliveira, o criador do Método Canavial

Afonso foi a ultima pessoa que entrevistei. Priorizei ouvir aqueles que ja estavam na
comunidade ha mais tempo, antes do local se transformar em um Ponto de Cultura, na
tentativa de compreender se o norte tomado pela pesquisa seguia o correto destino. O relato
destas pessoas também me possibilitou melhor percepcdo da fungdo de cada um na trama das
manifestacdes folkcomunicacionais e do processo de empoderamento; assim como o olhar
que cada um mantinha sobre um dos seus principais produtores, Afonso, o criador do Método
Canavial. A historia oral, a medida que os depoimentos foram concedidos, se mostrou como
um instrumento complexo e simultaneamente eficiente, vivaz em detalhes, estimulador de
novas perspectivas sobre o mesmo assunto. O dialogo com Afonso corrobora esta perspectiva.
Foi cerca de uma hora de conversa gravada sobre o tema.

Afonso Oliveira € recifense, nascido em 1969. Reside em Jodo Pessoa, porém
trabalha em Recife, na consultoria em politicas culturais e articulacdo de projetos, numa
produtora que leva o seu nome. Em minhas andancas para pesquisa de campo, o encontrei
apenas uma vez no Ponto de Cultura Estrela de Ouro, na festa em homenagem aos 40 anos do
grupo musical Quinteto Violado, em 2012. Conversei rapidamente com ele naquela
oportunidade; o reencontro se deu quase um ano e meio depois, em sua residéncia.

Muito gentilmente, Afonso me recebeu num sabado a tarde. Foi perceptivel que,
praticamente até metade da nossa conversa, ele se mostrou um pouco desconfiado — na
auséncia de outro termo que demonstre este adjetivo de modo mais ameno. Mas ndo me

prendi ao possivel significado de tal aparéncia, segui o roteiro de perguntas levado; executei
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todas elas e ainda outras. Antes do didlogo, relatei um pouco do tema da dissertagdo, passando
pela ideia que eu tinha de empoderamento social.

Logo a primeira vista, pedi para que Afonso relatasse como ocorreu seu encontro
com o Estrela de Ouro. Antes de falar sobre, ele deu continuidade a algo que conversavamos
antes — o conceito de empoderamento social a partir do olhar cientifico e a relacdo do governo

com o termo/processo.

A academia ndo entende o que é empoderamento social. Eu acho importante a gente
fazer uma leve reflexdo sobre isso. Primeiro que, muitas vezes, a academia esquece
que é governo. Quase sempre. As mais importantes universidades do Brasil sdo
universidades publicas e, sendo assim, ela também é governo. Outra coisa é
conceber que a universidade ndo entenda de empoderamento social, porque ela é a
maior realizadora do empoderamento social do mundo. No local da pesquisa, no
local do aprendizado, do trabalhar com a cultura, estd o empoderamento social. S8
gue eu também entendo um grupo de maracatu como uma universidade.

No primeiro trecho gravado da entrevista, me deparei com uma viséo licida (e rica
porque simples) do entrelacar entre termos basilares da minha pesquisa — estudo académico,
empoderamento, governo e maracatu. Ao pensarmos obviamente a universidade como centro
gravitacional do processo de empoderamento, ao fazermos a correlagdo do maracatu com a
academia, tautologicamente compreendemos que o maracatu também é um centro de saberes
pluridisciplinares, uma universidade. A primeira fala de Afonso ndo deu apenas a ténica do
discurso que viria, mas me trouxe ja a primeira impressao do perfil que estava por tras de
grande parte das transformacdes culturais da Zona da Mata Norte.

Afonso sublinhou, durante o dialogo, outros dois conceitos essenciais a dissertacao:

cultura popular e politicas publicas. Sobre o primeiro:

Porque muita gente acha que a escola da cultura popular s6 acontece porque existe o
povo pobre brasileiro. E eu sinceramente, ndo compactuo desta tese porque eu
conheco paises riquissimos que tambem existe uma cultura popular maravilhosa, a
Franga é um exemplo, os Estados Unidos é um exemplo.

Esta é uma questdo, digamos, delicada, porque nem a propria universidade tem
consenso; ja que a definicdo de povo estd atrelada a posi¢bes ideoldgicas, politicas,
econdmicas e sociais. O que define 0 povo, o conceito de “popular” na atualidade?

No momento da entrevista, apenas ouvi a contrariedade conceitual trazida por
Afonso — afinal, “ouvir contar” é um dos atributos imprescindiveis a histéria oral. Porém,
como a abordagem do conceito é intrinseca a pesquisa, transcorri sobre no subcapitulo 1.3.

Ainda que ja sabido, ¢ importante mencionar que o substantivo adjetivado “pobre”, neste
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sentido, ndo é pejorativo. Cultura de pobre ndo é sinénimo de cultura pobre. E cultura popular
faz referéncia a cultura do povo. Falar em cultura do povo € passear pela diversidade,
criatividade, espontaneidade. E pensar nas manifestacbes produzidas pelo povo, saberes e
fazeres coletivos, ainda que manuseados pela elite. A folkcomunicacdo, por sua vez, trata
exatamente da cultura popular utilizada como media de classes marginalizadas.

Decerto, como as condi¢des socioecondmicas das sociedades de todos os paises do
mundo ndo sdo idénticas, como em todo pais ha diferencas politicas, econdmicas e sociais em
seus territdrios, havera cultura popular em todos eles; na assercdo de que todos 0s segmentos
sociais produzem cultura, mesmo aqueles que ndo estdo nos centros de poder.

Por outro lado, € compreensivel a caracterizacdo de cultura popular trazida por
Afonso. Ele a define como um ciclo, constituido por pessoas de diversas classes a partir da
liberdade de criacdo. Em seu entendimento, no instante em que definimos a cultura popular

fora de um ciclo, pertencente a um grupo, estamos criando fronteiras entre os conhecimentos.

Pra mim, cultura popular é cultura feita por pessoas que estdo numa liberdade de
criacdo. Simplesmente. E ela pode se expressar a partir da moda, a partir da danca, a
partir da medicina, a partir... € uma questdo de liberdade de criacdo, sem as
convencdes, que sdo super importantes. A gente sempre estd num ciclo, a gente sai
de um ciclo de conhecimento popular, vai pra um ciclo convencional, que esta na
academia, e depois retorna com este ensinamento de volta pra a populacdo. A gente
esta vendo isto acontecendo agora na Medicina, ndo é, na inddstria cosmética. Onde
Vocé pega, se tem o ché que as senhoras e 0s pajés receitam pra gente, ai vem um
médico e organiza isso e diz qual é a medida certa. Aquelas mesmas pessoas tomam
o alho em pilula, o guarand em cépsula, e isso é legal. Agora, a gente precisa
entender este ciclo, e até viver este ciclo. Pra gente ndo criar fronteiras dentro do
conhecimento. Quando a gente cria estas fronteiras do conhecimento, ai a coisa
acaba ficando meio dificil de construir uma nac&o.

Ao meu ver, quando a Medicina formal utiliza o guarana em capsula, ou melhor, uma
receita proveniente de um paje, ela esta justamente se apropriando de um saber da cultura
popular. Do saber proveniente de uma classe marginal — compreendendo o termo como “a
margem da sociedade”, para utilizad-lo formalmente. Porém, longe da sua origem, da sua
comunidade identitaria, do seu cenario cultural. Um saber muitas vezes descontextualizado.
Talvez a diferenca esteja justamente na raiz deste saber, ou em sua semente. Logo, é certo
que, a mesma semente pode se disseminar por diversos terrenos, possibilitando outras
recriacdes e aplicacdes; favorecendo ciclos.

A outra questdo frisada por Afonso, politicas publicas como ndo sendo politicas do
Governo, entra em conformidade ao defendido nesta pesquisa. Para ele, politica publica é ter

“governo, sociedade, imprensa, sociedade civil organizada construindo uma proposta de poder
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pra um determinado segmento”; € acrescenta que o Maracatu Estrela de Ouro se encontra em
um momento como este. Ndo me alongo em explicacgdo, pois tal asser¢do ja foi bem delineada
no capitulo sobre politicas publicas e, como podemos perceber, também tem consonancia com
0 sentido de empoderamento social.

Em seguida, Afonso explicou como foi o seu encontro com o Estrela de Ouro, com

confluéncia ao pensamento de Paulo Freire:

0 meu encontro com o Maracatu Estrela de Ouro se deu por este motivo, por uma
construcdo de uma politica publica para os grupos de maracatu de Pernambuco
bastante articulada, onde envolvia o governo, onde envolvia empresarios — e ai eu
me coloco nesta categoria de empresario —, onde se envolvia sociedade civil
organizada através de associagcdes, ONGs, grupos culturais, onde havia os artistas,
onde havia também o interesse da imprensa e de diversos organismos nacionais e
internacionais interessados em subverter a l6gica naquele momento de uma
manifestagdo tdo importante na formagdo cultural brasileira que estavam nas
condicBes que estavam. A Unica coisa que aconteceu foi que uma pessoa interessada,
um grupo de pessoas interessadas estavam pesquisando esta situagdo, visitando
morros, visitando canaviais, conversando com as pessoas e levando essa situacéo de
precariedade, essa situacdo de vulnerabilidade pra um plano de producdo cultural.
Entdo, é ai que se d& 0o meu encontro com o Estrela de Ouro e é ai também que se da
a confirmacdo do que a gente estava conversando quase agora, da importancia das
pesquisas de Paulo Freire, quando ele diz que...ele vé o empoderamento social como
uma coisa antropolégica, quando ele parte da analise do empoderamento social a
partir do homem, do ser humano.

Foi justamente neste cerne interpretativo de Paulo Freire, do poder emanado pelo
homem, do empoderamento como algo antropoldgico, que Afonso mencionou a presenca de
Seu José Lourenco — “a gente percebe em Seu Lourenco esta necessidade, esta percepcao
l6gica de que a partir do momento em que ele se articula com as pessoas, com as instituicdes
que estdo ao redor dele, que ele pode pensar no empoderamento social dele, do maracatu”.
Afonso destina a José Lourengo a chave-mestra responsavel pelo empoderamento social da
comunidade do Cha de Camara. Neste interim, eu reitero que o empoderamento pode ser
estimulado por um Unico individuo e direcionado a um grupo; porém O processo de
empoderamento é individual e intransferivel.

Seu Lourenco foi a procura de Afonso para que o Ponto de Cultura Estrela de Ouro
participasse do primeiro edital de Pontos de Cultura. Afonso ja estava concebendo projeto
para outro grupo, mas como este estava com a documentacao irregular, ele aceitou a proposta
de Seu Lourenco. Era uma sexta-feira, o encerramento do edital seria na segunda-feira
seguinte. Afonso construiu o projeto, que foi aceito. Em 2005, houve a inauguracdo do PC

Estrela de Ouro.
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O Ponto de Cultura ele é inaugurado em julho de 2005, e a gente tinha uma
sensibilidade, que foi muito importante isso com o Maracatu Estrela de Ouro, que
era construir, construir, construir e continuar construindo. 1sso vem deles, do Mestre
Batista que passou, e também vem de mim, da minha escola, da minha casa, da
minha vida enquanto pessoa. E o Ponto de Cultura foi mais um projeto que
aconteceu na minha vida e na vida do Estrela de Ouro. Mas ndo é uma coisa que
vocé diga isto é “mais um” projeto. Foi mais um projeto, mas foi “o projeto” onde
possibilitou que o Maracatu Estrela de Ouro entrasse novamente, se envolvesse
novamente com um processo também bastante revolucionario: que é o Programa
Cultura Viva. E com o Ponto de Cultura que o Estrela de Ouro se encontra com dois
processos bastante revolucionérios na vida da cultura pernambucana: uma é esta
politica cultural que tai nos livros, que mostra que antes desta politica cultural, os
maracatus eram bastante desvalorizados e agora td em novela, recebe caché de 20
mil, de 30 mil... Quando eu comecei a fazer o Encontro de Maracatus de Nazaré, os
maracatus recebiam 700 reais da ProCultura. Esta semana, a gente vai pagar a alguns
grupos de maracatu, 13 mil reais. E, do outro lado, um programa, este projeto, né,
que teve uma ajuda muito grande do campo da comunicacdo de Chico Science, no
campo da politica de Estado de Ariano Suassuna, de Leda Alves, no campo da
articulacdo da sociedade civil de Mestre Salustiano, de Manoelzinho... e no campo
da empresa, no campo dos grupos culturais (...). Entdo o Estrela de Ouro conseguiu
se articular nestes dois niveis, o projeto local, de valorizacdo do maracatu, e outro
projeto revolucionario de valorizacdo da cultura brasileira que é o Programa Cultura
Viva. E ai que novamente a gente percebe que politica publica, quando se analisa o
Programa Cultura Viva, vocé percebe claramente que politica publica nada tem a ver
com politica de governo, politica de Estado. Uma coisa ndo tem nada a ver com a
outra porque vocé tem um cantor, um poeta; Gilberto Gil, um poeta TT Cataldo, um
cara da universidade que é Célio Turino, um metallrgico que é Lula, um ex-pintor
de casa que é Afonso, é uma construcgdo coletiva. Totalmente uma politica coletiva
de cultura que foi instalada no Brasil e que a gente ndo sabe onde vai dar isso.

Afonso entende o Cultura Viva como uma revolucdo do modus operandis da cultura,
aponta que esta revolucéo s é possivel por conta da constituicdo de redes. A comunhdo de
cidaddos comuns, profissionais e grupos culturais, além de outros setores articulados no
horizonte de um objetivo comum, novamente foi mencionada por mais um entrevistado.
Afonso situou que o sucesso das acOes foi, é e sera proveniente da articulacdo, da formacéo
coletiva que impulsiona, em conjunto, as transformacdes socioculturais. Estas transformacoes
passam, todavia, pela apropriacdo dos bens de producdo, uma ideia também propagada pelo

Método Canavial:

E o Método Canavial, ele consiste exatamente em uma comunidade, que é um
projeto de producdo cultural comunitéria e coletiva, no sentido de trabalhar o
conceito de que a comunidade precisa ser proprietaria dos meios de producéo
cultural. Se vocé ndo é proprietario dos meios de produgdo cultural, vocé vai
consumir a cultura do outro. N&o que isto seja ruim, vocé pode consumir a cultura
do outro, mas é muito importante que vocé consiga difundir a sua forma de fazer, a
sua forma de saber. Porque se a gente néo tem a radio, o que vai tocar é a masica do
outro lugar. Quando a gente ndo tem o festival, quem vai se apresentar sdo 0s grupos
de outro lugar. Quando a gente ndo tem o estudio de gravagdo, quem vai gravar sao
0S outros.
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A apropriacdo dos meios de comunicagdo e de producdo cultural encontra consenso
nos relatos dos entrevistados. Se vocé ndo é proprietario dos meios de producéo, terd que
trabalhar para os donos destes meios ou submeter-se a eles de alguma maneira. Ou vocé
produz o seu préprio conteudo, a partir do seu olhar e experiéncias, ou serd contetdo a partir
de olhares alheios. E, embora isto dito, sugerindo uma situagdo de “ou isso ou aquilo”, nio
pode ser tratado com cunho maniqueista; talvez se aproxime da Ldégica, pois ndo ha como
produzir sem ter acesso ao meio; tampouco difundir sem acesso aos canais de difus&o.

Decerto, existe um emaranhado de relacbes que ndo sdo determinadas
exclusivamente pela apropriacdo. Ha também relacfes complexas intrinsecas de mercado e
ideologias, um sistema historico de relagdes de poder politico, econdmico, social e cultural. E
é exatamente este sistema que precisa ser alterado quando grupos de cultura popular tomam a
frente para produzir sua préopria imagem de identidade, divulgar uma memoria de acordo com
a sua memoria, mostrar suas manifestacoes de acordo com os seus interesses. Sim, interesses,
porque seria ingénuo pensarmos que ndo ha interesses por tras das producdes, e eles sdo
necessarios para o foco da transformacdo. Na fala de Afonso, este pensamento se resume

assim:

Empoderamento social s6 acontece se vocé for dono dos meios de producdo, ndo
tem como! Vocé estd num mundo capitalista. Vocé estd num mundo capitalista. Se
vocé ndo é dono da escola, se vocé néo é dono do seu estudo, se vocé ndo é dono do
seu festival — e essa propriedade, ela pode ser uma propriedade coletiva. (...) a gente
trabalha com as empresas, todo mundo se agregando. Uma coisa que pra muitos
parece abstrato, mas ndo tem nada de abstrato. A gente ndo pode trabalhar no campo
da tolice. Porque o campo da tolice é o que leva o cara a ndo ter propriedade. Nao ter
propriedade é ndo ter propriedade mesmo. O empoderamento é ter poder. E ter poder
de decisdo, é ter poder de ter as coisas, é poder ter as coisas, poder ser as coisas, é
poder valorizar cada frase, é poder valorizar cada mdozada no pandeiro, mas é
também poder valorizar as formas de violéncia.

Ao questionar sobre que tipo de valorizacdo seria esta relacionada as formas de

violéncia, ele pontuou:

[desvalorizar no sentido] De fazer de conta que ndo existe. A gente precisa dar valor
a isso. E muito ruim quando a gente vé as pessoas de forma muito simples. Falar que
a cultura de massa é uma merda, que a cultura so aliena, que o Big Brother ndo tem
nada a ver. Como ndo tem nada a ver? Como a gente pode ignorar a vontade de
milhdes de pessoas que estdo a fim de ficar na frente da televisdo assistindo aquilo?
Se vocé ndo valorizar isso, se vocé ndo der um valor a isso, vocé jamais vai... vocé
vai estar trabalhando no campo da tolice. Do ndo gostar por ndo gostar. Mas o que é
bom é s6 o que eu gosto? O que é bom é s6 o0 que eu entendo?
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Acredito que a assertiva lancada por Afonso ndo carece de grandes explicagdes. Ele
mostra claramente que o ideal ndo é colidir com as formas de violéncias culturais, enfrenta-las
como algo impositivo e de mau gosto, mas aceita-las como influenciaveis e, paralelamente a
elas, buscar mecanismos que possam construir outras formas também atraentes, mudando
aspectos negativos da nossa cultura. O trecho final do relato de Afonso, embevecido em
poesia, sugere exatamente como isto pode ser possivel — basta deixar o0 organismo respirar.
Respirar para criar, para ser, para permitir o sangue fluir nas diversas ramificagdes venosas da

cultura; das culturas impregnadas nas pequenas e grandes a¢cdes do nosso cotidiano.

O ser humano constrdi coisas maravilhosas quando ele deixa o sangue fluir, o
pensamento circular, a respiragdo respirar, € ai que ele se torna uma pessoa que cria
algo novo dentro da cultura. Porque sendo vocé torna a cultura uma coisa estanque.
“Ah, o maracatu precisa ser preservado.” N&o, o maracatu precisa respirar. O
maracatu precisa deixar o sangue de Zé Duda pulsar. Porque quando ele esta dentro
do canavial, s6 cortando, o sangue dele esta batendo e voltando...

Qualquer pessoa pode filosofar, contanto que ela respire. Se ela ndo respirar, 0
problema é que... a gente estuda muito o pensamento nas nossas aulas, né. E o
problema é que a classe dominante, ela nos ensina a pensar em trés coisas
fundamentais: trabalho, dinheiro e familia. E isto estressa qualquer ser humano. Se a
gente ndo mudar essa légica de pensamento, a gente ndo consegue pensar em se
apropriar das coisas que a gente precisa pra divulgar nossa cultura. Das coisas que a
gente precisa pra mudar aspectos negativos da nossa cultura.

“Qualquer pessoa pode filosofar, contanto que ela respire.” Isto me fez novamente
recordar Gramsci, quando afirma que todo individuo é um intelectual em potencial, mas nem
todos exercem este papel na sociedade. Numa probabilidade despretensiosa, penso que a
diferenca entre os variados segmentos culturais, e a hegemonia exercida por cada um deles,

pode estar no simples fato do individuo ou grupo poder — ou ndo — respirar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nos materiais publicados pelos seguidores de Beltrdo, vé-se a agregacdo de
conhecimentos de outras Ciéncias Sociais para conceber a colcha metodologica
folkcomunicacional. Nesta dissertacéo, a tentativa nao foi diferente. Os fragmentos trazidos
como sedimentos aloctones de outras Ciéncias como a Sociologia e a Antropologia, por
exemplo, ndo tiveram a proposta de desagregar, mas de fortalecer a instancia interdisciplinar;
algo téo pregado nos discursos tedricos académicos, mas muitas vezes cerceado na prética.

O saber, acredito, ndo se constitui prioritariamente nos terrenos consistentes das
disciplinas fixas; ele também é elaborado nas zonas de interferéncia entre as regides
disciplinares. Carece pormos em movimento, ndo deixa-lo estanque; e isto € permitido nos
encontros com outros saberes das mais distintas areas. Ainda ha muito a se explorar destes
encontros, muito que cultivar e colher. Isto feito, certamente, ndo sem erosdes ou
intemperismos no decorrer do caminho — como tem sido desde a origem da teoria da
Folkcomunicagéo por Beltrdo até as releituras contemporaneas — mas de modo a continuar na
demarcagdo do territorio, sedimentando a Folkcomunicacdo como “rocha firme” no campo
das Ciéncias da Comunicacao.

Esta dissertacdo pretende, humildemente, contribuir com parte da formacéo deste
terreno, trazendo a tona o entrelaco entre folkcomunicacdo, politicas publicas culturais e
empoderamento social, na crenca de ser tema inovador para a area de estudo, se observados a
profundidade no tratamento e lancamento de inter-relagdes. Certamente seria possivel
estabelecer outras combinacdes de analises a partir dos relatos coletados, das manifestacfes
de cultura popular presentes no Ponto de Cultura Estrela de Ouro e até mesmo dos agentes e
atividades que foram “descartados” ao longo da pesquisa; 0 que demandaria mais tempo e
relac@es infindas.

A confluéncia entre distintos campos foi instada a partir do trabalho etnografico, da
pesquisa de campo e encontro com a complexidade de relagdes sociais e culturais da
comunidade Cha de Camara. A historia oral auxiliou na trama da teia, vivificando-a,
colocando-me, enguanto pesquisadora, no terreno mével das memdrias, da visdo semidtica, da
leitura ndo apenas da oralidade, expressdes corporais e contextos, mas especialmente dos
sentidos desses. Embora instigante e prazerosa, ndo foi uma tarefa facil. O estranhamento
inicial da comunidade, seguido paulatinamente pelo entranhamento, foram etapas auxiliadoras

no processo de observacdo assistematica; pois me induziram & maior percepc¢do das relacbes
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das pessoas com o lugar, com as atividades desenvolvidas e, acima de tudo, das pessoas com
outras pessoas — internas e externas a comunidade.

Por outro lado, também ficaram evidentes certas relacbes de conflito entre a
comunidade e o Estado, compreendendo esse como instituicdo de controle e administracao,
portanto, soberana, organizada e coercitiva. Embora o Ponto de Cultura tenha sido citado
pelos ativistas midiaticos como marco daquele lugar, p6de-se perceber que a continuidade e o
éxito dos trabalhos culturais ali desenvolvidos sé foram possiveis, sobretudo, devido a forte
organizacdo da sociedade civil — pautada em dialogos, deliberacbes e acBes conjuntas,
atividades de formacdo de publico, capacitacdo de colaboradores etc.. Tais atos permitiram a
ndo interrupcdo das atividades do Ponto de Cultura mesmo em periodos de escassez
financeira, burocracia estatal, auséncia de editais de financiamento e apoio.

A sociedade civil organizada — néo institucionalizada, mas como espacgo simbolico
de formacéo e institucionalizacdo do poder popular — mostrou-se, portanto, como instrumento
potencialmente favoravel ao empoderamento social coletivo, ao desenvolvimento local, ao
fortalecimento da memoria cultural, & multiplicacdo de saberes em comunidades vizinhas a
partir da identidade sociocultural do lugar. A sabedoria popular se firmou, mais uma vez,
como alternativa a sobrevivéncia das tradicbes e fazeres em meio a um cenario de
desigualdade social e auséncia de projetos publicos perenes voltados ao Ocio criativo de
criancgas e jovens, principalmente.

Como se tratou de uma andlise interpretativa, € bem provavel que eu tenha deixado
lacunas ou equivocos, passivel a qualquer interpretacdo. A preocupacdo em assimilar o
pretendido por cada entrevistado para posteriormente mesclar com o contetudo pratico e
tedrico da pesquisa, do modo mais verossimil e enriquecedor possivel, foi, todavia, uma
constante ao longo de todo o percurso. De qualquer sorte, também por isso foi importante a
transcricdo de todo o didlogo para que o leitor pudesse sentir, nas palavras de cada sujeito, o
teor da sua percepcdo diante do questionado e, quica, preencher alguns vazios — ou aflora-los.

Os trés pilares selecionados para a trajetoria — folkcomunicacdo, empoderamento e
politica publica cultural; acarretaram inevitavelmente a analise de conceitos antigos como
cultura popular, poder e politica publica, sempre propensos a divergéncias. A incisiva em
perscruta-los, repeti-los, realca-los talvez possa ter tornado alguns trechos do texto
enfadonhos; mas a intencdo foi justamente inscrever o meu olhar diante de cada um dos
conceitos — afinal, acredito seja esse um dos principais desafios das releituras praticas e

conceituais a fim de conceber uma dissertacao.
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O terreno da cultura € fértil, decerto, motivo facil para se perder em meio a
diversidade de bibliografias e manifestagOes culturais por ele oferecidas. De outro modo, em
meio a ampliacdo dos limites do conceito de cultura, hd também alguns consensos. Um deles
é que a cultura ndo pode ser emoldurada, ela € fluida, sofre altera¢cbes com o passar do tempo.
Isso implica na afirmacdo de que o folk-lore ndo é (somente) aquilo que é antigo. Uma
assertiva que da folego aos estudos folkcomunicacionais, alicercados na cultura popular e no
folclore como veiculos de comunicacgao do povo.

Outro consenso é que o Estado deve garantir o pleno exercicio dos direitos culturais.
Pleno. E uma assercdo muito clara, a0 mesmo passo que incoerente com a atuac&o historica
do Estado com as manifestacfes de cultura popular; muitas delas reprimidas, condenadas a
marginalidade, quando ndo, as aparicdes exdticas e pontuais'''. Entendendo os direitos
culturais como integrantes umbilicais dos direitos humanos, a negacdo dos primeiros €
também a desses.

Um terceiro consenso € que as préaticas, os habitos culturais s6 podem ser analisados
a partir do sistema que 0s circunscreve. Dezenas de exemplos ao redor do mundo poderiam
servir de ilustracdo para tal; e todos eles sé poderiam ser analisados a partir do contexto
historico e sociocultural dos individuos e grupos. As dancas, musicas, produces em audio e
video, pecas teatrais, artes em geral, tendem a refletir a cultura de cada local, com suas
particularidades que a tornam distintas ou semelhantes as demais.

No caso do Ponto de Cultura Estrela de Ouro, o que o aproxima de outros espacos de
produgdo de folguedos ¢ o fato de ser “mais uma” sede de maracatu rural, cavalo-marinho,
ciranda, bumba-meu boi etc.; atividades tradicionais da Zona da Mata. Contudo, 0s
mecanismos com 0s quais eles constroem sua comunicacdo e sua propria politica de
sustentabilidade — utilizando essas manifestacfes de cultura popular semelhantes a outras —,
sdo inovadores e os diferencia da realidade de muitas instituicbes que trabalham com
atividades culturais idénticas.

Comunicacdo e cultura popular se misturam no terreiro, na rotina das pessoas que
frequentam o Cha de Camara. Pensar nagquela comunidade, retirando dela os contornos da
cultura popular, € pensar em sua inexisténcia. Uma afirmacdo que fortalece o laco
folkcomunicacional, corroborando para a assertiva de que as manifestacfes culturais sdo a

principal midia daquele grupo.

111 A negacdo do exercicio de uma lingua indigena por seus falantes, dos cultos religiosos africanos, do
pluralismo ideoldgico, de uma educacdo que respeite plenamente a identidade cultural do individuo podem ser
exemplos de falha do Estado quanto a garantia dos direitos culturais.
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O empoderamento individual e coletivo, por sua vez, delineia ndo apenas a
identidade sociocultural de cada individuo envolvido, mas também a forca do lugar. Um
ambiente que inspira, que deixa “o sangue fluir”, mostrando-se como organismo Vivo
alimentado por uma cultura tdo viva quanto.

A possibilidade de poder adentrar nesse organismo, observando de perto seu
funcionamento, estéticas, métodos de resisténcia, sobrevivéncia e beleza de pulsacéo, foi sem
davida, uma experiéncia impar.

Que ao fim destas linhas, ent&o, fique registrada a imagem de um lugar habitado por
gente que respira em conjunto, com suas diferencgas e crencas diversas e a0 mesmo tempo
comungadas. Um lugar que se renova e se preserva, se reserva e se amplia, que media e é
midiatizado, que reconhece no coletivo o valor de cada individuo. Um lugar que habita e é
habitado pelos saberes populares. Saberes provenientes de pessoas que compreendem com
plenitude o sentido de conceitos como cultura popular e empoderamento social, sem rodeios,

justamente porque 0s vivem, cotidianamente.
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Apéndice A: Entrevista com José Lourengo da Silva, concedida em 23 de setembro de
2012, no Sitio Ché de Camara.

José Lourenco da Silva.

Nasceu no Engenho de Curupaiti, Xexéu-PE, em 15 de julho de 1954.
Presidente do Maracatu Rural Estrela de Ouro de Alianca.

Filho do Mestre Batista, responsavel juridico pelo Ponto de Cultura
Estrela de Ouro.

J4 foi chaleireiro em calderaria, servente em usina de agucar,
vendedor. Sonhava em ser marinheiro.

Pesquisadora: O senhor cresceu na roga...

José Lourengo: Eu cresci na roga. Ate uns 3 a 4 anos eu fiquei 14 no engenho, depois fui ficar
mais um tempo com minha avo, depois fui pra outro lugar distante — o lugar é tdo assim que
se chamava 5 Segundos, né? — um lugar bem sossegado... ai meu avé faleceu, eu vim pra ca.
Entdo a minha fase de infancia e juventude foi neste setor, entre Alianca (Ch& de Camard),

Vivéncia, entre estas duas cidades.

Pesquisadora: O senhor cresceu, entdo, vendo o maracatu?
José Lourenco: Sim, sim. Aos 11 anos, quando eu cheguei pra ca, meu pai fundou o Estrela

de Ouro.

Pesquisadora: Como era esta relacdo entre o senhor, 0 Mestre Batista e 0 maracatu?

José Lourenco: A histéria do maracatu ela se confunde um pouco com a do cavalo-marinho.
Meu pai tinha o cavalo marinho desde muito tempo. Quando ele veio pra ca, pra Cha de
Camard, ele ja tinha o cavalo-marinho, que ele tornou-se mestre de cavalo-marinho aos 13
anos. Entdo, antes de sair daqui pra Vivéncia, ele ja levou o cavalo-marinho; e vindo de
Vivéncia pra c, trouxe o cavalo-marinho pra cd. No més de setembro de 1965, meu avd
faleceu e a gente veio pra aqui, pra Cha. 4 meses depois, ele fundou o maracatu. Quer dizer,
estes 3 a 4 meses do ano de 1965, ja foi ele tecendo ja a base, como fazer, chamando o pessoal
para formar o maracatu. E no dia 1 de janeiro de 1966, o maracatu ja estava formado, ja foi
brincar o seu primeiro carnaval. Mas eu ndo brinquei no maracatu, eu brincava no cavalo-
marinho. Cavalo-marinho, eu brinquei até os 16, 17 anos, por ai... Ai comecou a influéncia

pro maracatu, né? Mas eu olhava um pouco assim, terminei ndo brincando o maracatu. Eu
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ainda botei aquele surrdo nas costas, né, saia batendo com os colegas a noite, mas num
brinquei n&o.

Quando eu fui estudar em Alianca, na cidade, meus 17 anos, ai eu comecei... ja tinha uma
visdo diferente e tal, ndo queria encaminhar com a cultura, eu ndo queria continuar com a
cultura, eu ja tava saindo da cultura. Ai eu fui pra rua, encontrei outros amigos e tal, colegas
de escola, e eu calado mesmo j& estava alimentando algo fora da cultura. Ai minha irma
também j& discutia algumas coisas sobre a cultura, sobre 0 maracatu, né... que meu pai, na
época do meu pai, ele era o patrocinador Unico e como ele disse que a cultura corria no
sangue, o sangue dele era cultura; entdo ndo admitia que ninguém viesse falar pra ele deixar,
que estava gastando. Ai tinha hora que ele dizia “olha, eu ndo bebo, eu ndo sei o que, meu
esporte € a cultura, entdo, pode deixar eu fazer minha cultura.” E a minha irma incomodava-
se, ela achava que ele gastava muito dinheiro e, em vez de investir pra dar uma melhor
qualidade de vida pra familia, colocava no maracatu. Eu ja estava com o pensamento um
pouco distanciando da cultura, ai ajudou, né. Além disso, as amizades. Ai eu na rua, vocé vai,
uma bebidinha, vai os colegas, os colegas... “ah, eu ndo vou brincar esta brincadeira ndo,
como é que eu vou namorar com as meninas com este negocio do mato, né? Negdcio todo
estranho...” Ai ajuntou uma coisa com a outra, eu fui terminando o segundo grau, fui pra
Condado, estudei um ano em Condado, ai depois tive uma vontade de viajar, ai eu disse “vou-
me embora, vou pra Marinha.” Ai comecei. Fui fazer a inscri¢do, ja com 18 anos na Marinha,
ndo passei pra Escola de Aprendiz, ai fiquei incomodado. Vou fazer. Voltei pra Recife — até
entdo eu nunca tinha ido a Recife; fiquei assim, pesquisando a minha maneira... ai voltei pra
Recife porque soube que estava tendo uma inscricdo pra RN, tipo, o Exercito. S6 que na
Marinha era concurso, VOCé prestava um concurso e, se passasse, Vocé ia ser o RN, era tipo
um recruta naval. E ai eu passei nesse ai...vou matar o desejo, o0 sonho de ser marinheiro. Ai
passei, fiquei 6 meses esperando a hora de embarcar, pra... no caso, a gente ia pra Natal, fazer
o treinamento de 5 meses em Natal. Ai nesse tempo fiquei aqui, inventei de trabalhar, mas
meu pai ndo queria. Mas ndo podia fazer nada, eu ja com 18 anos, ai eu fui trabalhar na usina.
Na caldeiraria, aquelas coisas pesadas que eu nunca tinha feito, queimei a vista umas 2 vezes
com solda... e dormia na casa de uma companheira dele 1& na cidade, ele ficava la... Era quem
ficava chaleirando, colocando agua de agucar nos olhos e tal. E assim chegou o dia de viajar,
que era 0 més de maio, abril...Maio, ai eu fui embora, em 74, pra Recife, de Recife pra Natal.
Em Natal eu fiquei 5 meses, mas ainda assim, matuto, né, ainda vergonhoso, sem muito

envolvimento com os colegas, eu queria era passar. Ai diziam que o pernambucano tinha
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chance de voltar pra Pernambuco se passasse, ai eu queria estudar, so ficava mais estudando.
Ai tinham aqueles mais desenrolados que gostavam de baderna, ai saiam pra passear.
Dificilmente eu saia, s6 estudando, estudando. Eu fiquei tdo trancado, sem me envolver, que
ndo soube o que rolava, das noticias, né. Eu ja tinha prestado as provas, ai disseram “tem 56
vagas para engajamento aqui em Natal, em recife s6 tem 4”. Mas os pernambucanos queriam
voltar, eu acabei voltando pra recife e sé tinha 4 vagas. No final da prestacdo de servico, eu
me submeti a uma prova, para engajar, soO tinha 4 vagas, entdo vocé tinha que estar muito bem
preparado para passar numa das 4. Eu terminei ndo passando. Ai a chance de ficar em Natal
era de 4 pra 56, tinha muito mais possibilidade em Natal, mas ai... eu vim, fiquei frustrado. Ai
dava direito a vocé ser embarcadigo da Marinha Mercante, ai eu disse “ndo, que ndo quero ser
da Marinha Mercante, eu quero Marinha do Brasil, Marinha de Guerra, né. Ndo vou querer
essa carteira nao.” Ai eu nem aceitei a carteira e sai. Porque na Marinha Mercante, falava
mogo de convés, tinha que trabalhar na maquina, 6leo, ou trabalhar na cozinha. A falei “isso
nao dd pra mim”, sai. Ai voltei pro Recife, 1a, tentando minha vida civilmente, ai fiquei
enfrentando até que consegui um emprego numa fabrica de tecelagem ai fiquei trabalhando a
noite. Depois, tava incomodado. Ai fiz um curso de mecanografia e departamento de pessoal,
pra ver se conseguia promocao na empresa, terminei ndo conseguindo, porque teve outro que
tinha um conhecimento mais, né... aquele jeitinho brasileiro. Ai ele foi aproveitado e eu
sobrei, ai eu falei “vou sair daqui”. Ai sai. Daqui a pouco, gastei o dinheiro e tive que
enfrentar novamente emprego. E eu geralmente, era eu que procurava, ndo tinha ninguém pra
procurar pra mim, ndo. Ai entrei numa refinacdo de aclcar, como servente, ai fui trabalhar
como servente. Trabalhando como servente, trabalhando de noite, e eu ndo queria trabalhar de
noite, queria trabalhar no escritorio, né. Ai fui trabalhar de noite. Ai o cara me achou assim
forte, ai falou assim, “olhe, vai pegar uns sacos de 50 kg”. E eu morava em uma pensao, que
tinha um cara que era bem mais forte e trabalhava no cais do porto. Ai eu disse: “olhe, ndo da
pra vocé botar fulano, ndo? Que eu nio tenho costume com isso nao.” Ai eu fiquei no carrinho
de mao, carregando acucar glacé, né, ai s6 fazendo a hora... Ai sim, com o tempo, vinha aqui
em casa, ai passado 8 meses, visitava meu pai, meus irmaos, minha mae, minha avd. Ai
depois eu consegui sair disso dai para trabalhar no almoxarifado. Ja& melhorou, eu s
trabalhava de dia, né.. e foi, mas terminei sendo demitido. Geralmente eu era muito facil de
ser demitido, ndo sei o porqué, né. Fui demitido, fui tentar outro trabalho novamente, ai sai

trabalhando, né. De vez em quando era demitido. Af eu disse “nf3o quero mais esta vida, eu
9 9
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quero trabalhar em empresa publica”. Ai tive que falar com meu pai, meu pai tinha uns

conhecimentos de politicos, da usina...

Pesquisadora: Como era o seu pai?

José Lourengo: Meu pai era um cidaddo muito empreendedor, muito respeitado, de muitas
amizades. Ai eu vim com o meu pai. Meu pai trabalhou na usina também como fiscal, e ai
tinha um cara que era balanceiro, formou-se em Direito, € ai ja era advogado da Associacdo
dos Fornecedores de Cana, um érgéo de classe dos fornecedores. Entdo, meu filho, eu vou lhe
encaminhar para doutor Xavier. Ai fiquei na mdo de doutor Xavier. Doutor Xavier disse
“calma, calma”. Ai eu disse “meu pai, ndo ta dando certo, tem defeito n esta histéria”. Ai meu
pai disse “entdo vou lhe encaminhar pra Osvaldo Rabelo”, que era um politico de Goiana, era
muito respeitado. Ai foi falar com Osvaldo Rabelo, pra dar uma carta pra arranjar emprego.
Ai fui em um bocado de emprego, e terminei ndo ficando em nada, ai o tempo foi passando.
Pra finalizar, a mulher que eu morava na pensao, passou a ser quase familia, ai eu passei a ndo
pagar pensdo, comia 14, menino bom, né. Ela disse “6, Lourengo, eu tenho uma amiga que ela
é fazendeira, ela ndo é politica, mas apoia politico, quando ela fala com um politico que ja
tenha dado apio, ela consegue”. Tem um prefeito daquela cidade Nova Jerusdlem, que estava
sendo ministro da Integracdo Nacional e era amigo dela, dessa senhora que era fazendeira.
Entédo vamos pra casa dele. Ai vamos pra casa dele, “olha, este ¢ Lourenco, é mesmo que ser
meu filho, ele ta querendo trabalhar no Banep” — que era o Banco do Estado de Pernambuco.
Ele disse “ah, qual o grau de estudante, tem o segundo grau? T4 certo!” Ai ficou, depois nada.
Eu ja incomodado, ja quase 3 anos desempregado. Isso era 80 a 81 por ai. Ai depois uma
outra amiga dela que era de Carpina também disse “eu tenho Ademario Matos, que ¢
presidente da COAB, ele veio do interior e ficava aqui na minha casa, ele tem uma grande
consideragdo a mim, ¢ como um filho. Entdo vou falar com ele pra ver se coloca vocé...” E ai

vai, nada.

Pesquisadora: Em que ano o seu pai se foi?

José Lourengo: 91... Ai nessa fase de emprego, eu disse “sabe de uma coisa”, parece que era
uma coisa que... parece que a minha vida era pra ser decidida por mim, ndo por ninguém. Ai
eu fui, fiquei desempregado. Passei no vestibular, comecei a estudar, fazer Letras, ai depois
comecei paquerar a minha esposa, ai desempregado... Fui demitido do trabalho que eu tava

gue era uma empresa. Essa empresa que eu tava vendo um grande horizonte, eu trabalhava
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como vendedor. Eu era do departamento de vendas interno e ai eu tava querendo trabalhar
como vendedor...eu queria me equilibrar pra depois voltar aos estudos. Ai a empresa faliu. Ai
fui pra rua, fiquei outro tempo desempregado. Ai sai procurando nas lojas, que agora pra
novembro, vai ter muito emprego pras lojas. Ai eu sai procurando, procurando, até que
encontrei um cara que ele se topou com minha cara e falou “olhe, venha segunda-feira”. Ai eu
fui e comecei a trabalhar, né. Ja tava namorando com minha esposa, ai fiquei trabalhando,
trabalhando, ai veio outro cara assumir o lugar dele como gerente, ai ndo sei o que foi que

houve, ai me botou pra fora. Ai eu noivei e fui trabalhar na Viana Leal.

Pesquisadora: E durante este periodo, o0 Mestre Batista trabalhava aqui com o maracatu, com
o cavalo marinho...

José Lourencgo: J4, tava bem adiantado...

Pesquisadora: E o senhor vinha quando, finais de semana?
José Lourengo: Vinha de 2 em 2 meses, de 3 em 3 meses... Vinha, dava umas passadas, ai ele

sempre tava nas conversa com 0s brincantes...

Pesquisadora: O senhor o ajudava?

José Lourengo: N&o, so relagéo de pai e filho, nada de negécio. E nem cultura também.

Pesquisadora: E como foi que o senhor chegou até aqui, ao maracatu?

José Lourenco: Ai sim, eu fiquei aqui porque sempre era o filho que tava proximo dele... eu
achava que essa minha saida ele ndo gostou, mas nunca reclamou. Acho que ele viaem mim a
continuacao da brincadeira. “Mas meu filho, eu queria que vocé ficasse”, ele nunca disse isso
ndo; mas eu notava que existia este pesar. Mas nunca falou comigo. Ai eu sempre falava das
minhas dificuldade, ele tentava ajudar, mas ai eu fui me encaminhando, ai eu entrei na Viana
Leal, comecei a trabalhar na Viana Leal, fiz um teste, passei, ai la tinha uma pessoa que era
contraparente da minha esposa, ela era chefe de sessdo... O que ela fez foi falar com um
colega para me mudar de setor. Ai eu mudei, mas acabei sendo demitido de novo. Veja s6: eu

tirei 0 primeiro lugar nas vendas, e fui demitido no dia 31 do més, com 2 meses de casado.

Pesquisadora: E quando foi que o senhor decidiu vim para aqui?
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José Lourenco: Depois dessa, eu fui trabalhar numa empresa, ai me encontrei. Fui trabalhar
numa empresa de venda de reldgios, ai passei 10 anos. Ai fiquei vindo pra ca... nesses
intervalos de 5 meses, 6 meses. Eu vinha aqui, falava com meu pai... Quando meu pai ia, €,
nessa época do auge do maracatu, que foi de 85, que ele organizou o maracatu, fez CNPJ por
orientagdo da Prefeitura de Recife, ele juntamente com Manoel Salustiano — Manoel
Salustiano estava l4, estava em ascensdo também... Batista, tu fica responsavel pra organizar o
maracatu, tirar o CNPJ, pra participar do carnaval de Recife. Nessa época, Nazaré so tinha 3
maracatus, vocé vé... em 85 por ai. E em Alianga tinha mais, uns 4. Ai ele ficou encarregado
de ir pra I, ai eu ia encontrar com ele na passarela, no carnaval. Vinha algumas vezes aqui,
via a agonia dele pra colocar o maracatu na rua, né. Mas assim, ele organizou o maracatu em
85 e em 87, 88, 89, tudo campedo... tudo campedo. Ai eu sempre vindo, conversava com ele e,
em um dos anos, eu vi 0 quanto ele, apesar de ser um cara empreendedor, tinha vérias
atividades — af ele recebeu o dinheiro da prefeitura de Recife, ai era o plano da ORTN'?,
entdo nessa época 0s juros era galopante, exorbitante. Ai ele pegou o dinheiro da prefeitura,
uma subvencdo, comprou pouca coisa e o dinheiro acabou. Ai vocé vé: o camarada do
interior, ndo gosta de dever, ndo gosta de comprar nada a crédito... ai ele se viu, no verso
daqueles contratos, tinha umas palavras muito fortes, né... “se ndo sair com o maracatu,
devolve o dinheiro com juros e corre¢cao monetaria, nao sei de que, ndo sei de que...”. Olha, os
juros daquela época era exorbitante, ai ele ficou assim, apreensivo. Quase ndo comprou nada,
a responsabilidade que tinha de comprar, né. Ai ele pegou e fez um empréstimo no Banep, pra
pagar com 90 dias, pra botar 0 maracatu na rua. E fez, e 0 maracatu foi campeéo.

Ai eu encontrei ele 14 em Recife, meu pai era esguio, um cara assim magro, e ele tava bem
mais magro, chega estava assim [expressao de pessoa esquelética]. “Mas meu pai, o que €
1ss0?” Sempre eu encontrava ele, quando ele terminava essa apresentacdo, que o maracatu
passava, ele era o caboclo de frente, ele tava molhado de suor. Ele disse “meu filho, compra
uma agua de coco que seu pai ta morrendo.” Eu saia correndo, comprava uma agua de coco
pra ele, ele tomava, eu saia. Mas nesse dia, desse empréstimo, desse ano, ai 0 negocio foi
sério. Ele estava muito magro... eu perguntei “meu pai, até que ponto isto ¢ importante, meu
pai, pra fazer um negocio desse?” “Traz a 4gua de coco, que eu to morrendo!” “Nao, o
importante ¢ que no fim a gente vai ter a agremiacdo, ela ¢ aplaudida, o resultado ¢ esse.”

Apos o carnaval, tipo marco, ele estava uma pilha, pensativo, pra pagar os débitos.

12 sjgla de ObrigacBes Reajustaveis do Tesouro Nacional. Titulo ptblico federal que circulou entre 1964 e 1986.
Amplamente utilizado como indexador, a ORTN foi o primeiro titulo com clausula de correcdo monetéria.
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Pesquisadora: Por que Estrela de Ouro?

José Lourenco: Estrela de Ouro porque...esta historia do maracatu, eu j& ouvi ele falar, mas
eu ndo dava muita atencdo pras historias quando ele tava contando, né. Mas, no ultimo ano de
vida dele, ele deu uma entrevista, ai ele dizendo que este Maracatu Estrela de Ouro era a
continuacdo do maracatu da familia, datado de 1882. Ai ele deu a entrevista. Ai depois que eu
assumi o maracatu, eu fui fazer uma pesquisa, ne, e ai encontrei essa matéria no Jornal do

Commercio.

Pesquisadora: Entdo sempre foi dificil colocar o maracatu na rua...

José Lourengo: Principalmente naquela época. Mas ele era um cidaddo, tipo classe média,
ele trabalhava com varias atividades, ai ele fazia este investimento no maracatu, mas mesmo
assim, como todo este empreendedorismo dele e essa facilidade de conhecimento, de amizade,

etc., tinha dificuldade. E esse ano deste empréstimo foi terrivel.

Pesquisadora: Depois que ele se foi, 0 maracatu sofreu muito, ndo é?

José Lourenco: E. Ai os filhos ndo quis tomar conta. Eu ndo queria...

Pesquisadora: Ai o senhor retomou em que ano?

José Lourenco: Ai ele adoeceu, essa doenca dele é uma doenca muito forte, né, C.A.,
dependendo tem poucos dias de vida, né. E ela veio assim de uma forma traicoeira, quando
ele percebeu ja estava em terceiro grau, ndo tinha mais como operar. Ai era setembro de 1990,
e tudo caminha contra. Quando foi detectado, ai 0 médico chamou os filhos, foi eu e minha
irma. Ele disse “olhe, seu pai estd com C.A. em terceiro grau, nao tem mais o que fazer. O que
a gente vai fazer é uma aplicacdo de quimioterapia e radioterapia pra ver se consegue alguma
coisa, mas do jeito que ta, com metastase, € sO tentar, pra ndo dizer que nao fez nada, vou
fazer este tratamento de quimioterapia.” Ai tudo caminha contrario, né. Entao a maquina tava
quebrada, levou um més para que voltasse a funcionar. E hoje, eu tive a oportunidade de
conversar com algumas pessoas, e disse que é uma forma galopante, muito rapida a
disseminacdo de uma fase que ela ta pra chegar noutra. Disse que é de forma geométrica, bem
rapido, que ndo da pra controlar. Ai, quer dizer, durante esse més, se ja tava em terceiro grau,
foi pior. Ja tava em metéastase, ndo teve mais como... Mas mesmo assim, ele ainda chegou

guase um ano, né. Ele morreu em agosto de 1991.
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Eu tinha estado aqui em julho de 90, e ele dizendo “¢, meu filho, eu t6 sentindo um negocio
na garganta, mas vou ao médico, vou me tratar, porque vai comegar a safra.” Porque a safra,
ninguém para, ¢ dia e noite. E era muito intenso. Ele disse “ndo, vou me cuidar”. Ai quando
eu voltei, ja 20 ou 15 dias depois, ai ele tinha ido ao médico. S6 que o médico foi particular,
ele tinha o atendimento da Associagdo la em Carpina, mas s6 que ele foi particular. Ai
particular dd uma volta de 30 dias, né. Quando ele chegou com 30 dias, ndo sei o que foi que
houve, a atendente discutiu com ele, se aborreceu, veio embora pra casa. Ja& tava numa
historia, né, que talvez até o médico pudesse falar alguma coisa. Ai ele ficou mais uns dias, ai
depois comecgou assim, um cansaco no braco. E ai botaram fogo la cana dele, l& na cidade, em
Alianca — ele tinha uma propriedade de 20 hectare, alugada, toda com cana, ai botaram fogo.
Ja tinha uma questdo ai, que também permeava, uma situacdo de questdo de justica. Ele ja
estava com um problema de justica com o dono da propriedade, que o aluguel foi de 10 anos

e, com 5 anos, ele vendeu a propriedade a uma pessoa amiga dele também.

Pesquisadora: E como foi que o senhor assumiu 0 maracatu?

José Lourenco: Meu pai faleceu, meu pai passou 0 maracatu para um brincante chamado
Ramiro, José Ramiro da Silva; os filhos ndo quiseram — se eu ndo fiquei a frente, quanto mais
0s outros. Que um fugiu de casa com 15 anos, vinha uma vez por ano. A minha irma que,
como eu te falei, que ela ndo gostava da histdria do maracatu, ela tinha raiva, discutiu com ele
também, fazia 5 anos que ndo visitava. Entdo, essas pessoas... se eu que tinha um contato mais
proximo, em menos tempo tava visitando, ndo segui, 0s outros que ndo, ne. Ai, 0 que € que
ele fez: ele viu que ndo tinha continuidade na familia, ele enxergou que um brincante que foi
nascido, criado no maracatu seria a continuidade do maracatu. Ai passou 0 maracatu pra esta
pessoa. Eu vinha sempre aqui quase todo domingo ai nessa parte, eu tinha um Chevetezinho,
ai eu vinha, quase todo domingo eu tava aqui. Acompanhava ele e ele se reunia, gostava
muito de maracatu, mas se reunia com o pessoal do cavalo-marinho e ficava tocando, ne,
relembrando, as vezes chorava, né... pensando na partida e em deixar tudo aquilo. Se
emocionava, chorava. Sempre tinha um encontro aqui, num destes encontros, um
americano*® veio pra aqui também, que ja tinha pesquisado em 89, ai veio e acompanhou um
pouco desta fase. Ai foi, foi, ai faleceu. Ai ap6s o falecimento... ai claro, ele entregou o
brinquedo para o camarada, eu vinha aqui de 15 em 15 dias, com 8 dias que ele faleceu, o cara

ja veio aqui falar. Ai, de sorte, minha irma estava. Ai minha irma disse — “Dona Severina, eu

113 Referindo-se a John Murphy, professor da Universidade do Norte do Texas, que visitou o lugar em uma das
etapas da pesquisa etnomusicolégica.
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posso levar?” — ela disse “leve, leve, pra ndo fazer barulho pra minha av6!” Ela gostava, vovo
até que gostava. Ai eu ndo tinha interesse de tomar conta de nada, ai eu, pra que eu ia procurar
ele? Ele ta 14, deixei pra la. O cavalo-marinho, ele disse “6, o cavalo-marinho vai ficar em
casa, quem quiser brincar, brinque e conserve”. Ai o cavalo-marinho ficou em casa. Ai, no
espaco de 3 anos, aconteceu o inesperado que ninguém pensava, no espaco de 3 anos... Ai eu
fiquei dando continuidade a vida da casa, minha av0, uma irmd por parte de pai que mora la
no final, meu irmdo — o outro que morreu, também era viciado em bebida... Eu fiquei

conduzindo, assumindo o lugar dele nesse lado, né, no lado da casa, da familia.

Pesquisadora: Era dificil?

José Lourencgo: Um pouquinho, mas dava pra administrar. Eu fiquei. O cavalo-marinho ficou
aqui em casa, tinha uns brincantes que ficaram brincando, depois deixaram. Ai, com 3 anos,
eu peguei um morador e deixei ele responsavel pra olhar o movimento aqui da casa. Ai perto
de 3 anos, o morador me chamou, disse “seu Z¢, teve um pessoal ai do maracatu, que quer
que o senhor traga o maracatu pra aqui.” Eu digo “o que?” Ele disse “€, quer que o senhor
traga o maracatu de volta porque o maracatu ta acabando, 50% ja foi embora, se 0 senhor ndo
trouxer pra ca, vai acabar. “Mas eu nao tenho condi¢do ndo, ndo quero nao!” “Mas, seu Z¢...”
Ai ta certo, fui-me embora. Com 15 dias, eu tava de volta, fazia a feira, via como € que tava...
Ai com 15 dias eu voltava. “E ai seu Z¢?” E assim foram 6 meses. E eu “ndo, ndo nio, ndo”.
Ai ele disse “mas seu Z¢é, o maracatu ¢ uma vez s6 no ano. Cavalo-marinho comeca em
setembro vai até fevereiro, leva mais tempo.” “E, mas o cavalo marinho eu também n3o estou
envolvido. Maracatu, ndo quero ndo.” Ai ele “mas, seu Z¢, veja direitinho, vocé vai deixar
acabar o maracatu do seu pai, ¢?” Ai eu ficava com aquilo martelando, martelando... Até que
passou uns 3 meses la, eu fiquei numa encruzilhada, né. Até que eu fiz uma retrospectiva
assim, disse “poxa, eu ndo quero t4 tomando conta do maracatu”. Ele disse “¢, seu Z¢, nao
precisa o senhor ficar na frente ndo, s6 é botar fulano pra presidente — era Ivo, uma pessoa que
foi criada aqui, mas vivia fora, mas era considerado de casa — e 0 senhor tem compade Mané
Chico que mora nesta casa aqui onde morava minha irma, bota pra diretoria, e ai ndo precisa o
senhor ta...” Af eu digo “é, e a manutencdo? Como faz pra manter, né?” Eu fiz aquela
retrospectiva, eu digo, é... mas meu pai fez tanto pelo maracatu... Ai eu pensei, pensei, eu digo
“é, eu vou botar eles como presidente, mas eu ndo quero td na frente do maracatu ndo, eu
guero que o maracatu seja autossuficiente, vou tentar ver se ele mantém-se e eu vou ficar sé

de longe.” Ai, fim da histdria, ai eu fui falar com Manoel Salustiano, que era presidente da
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Associacdo dos Maracatus. Ai de sorte tinha passado o carnaval, era marco e tava tendo uma
reunido la em Olinda com um tal de cidaddo que eles chamam de Bacharo, ele era um pintor,
parece que italiano. Ele vivia I3, e essa reunido foi la. Ai tava Manoel Salustiano, tava o vice-
prefeito de Alianca. Eu disse “pronto, eu vim aqui porque o maracatu ta acabando, e os
brincantes querem que o maracatu volte pra Cha de Camara, onde era a sede dele. Ai eu
venho aqui pedir pra que a Associacdo chame o Ramiro e fale do interesse dos brincantes. Ai
fiquei esperando que ele chamasse 0 Ramiro e me chamasse |4 pra Associacdo pra fazer a
negociacdo da volta do maracatu. Mas ndo veio. Quando foi tipo assim, maio a junho, pra
julho, eu trabalhava com reldgio de ponto, 14 eu encontrei um cidaddo que foi presidente do
maracatu nesta época, em 1985. “E ai, Batista, e o maracatu?” Eu digo “ah, o maracatu ta por
14, o pessoal ta dizendo que ta acabando, e quer que o maracatu volte, mas Ramiro até agora
nao deu sinal de que quer devolver o maracatu ndo.” Ai ele disse “ndo, Batista, ¢ o seguinte:
se voCeé quiser a gente faz uma junta governativa e ai com esta junta ndo tem como néo levar o
maracatu de volta.” “Nao, t4 bom.” Ai depois eu decidi: “ja que ele ndo veio, eu vou na casa
dele.” Ai eu fui 14, num lugar onde meu pai também trabalhou, era feitor 14 também. Ai eu fui
la na casa dele e falei “Ramiro, eu t6 vindo aqui porque o pessoal que resta do maracatu ta
dizendo que o maracatu ta acabando, ai eles querem que levem de volta pra Cha de Camara.”
Ele disse “¢, Z¢, eu so6 vou deixar porque € voce€, mas ninguém levava ndo, tirava ele daqui de
casa ndo.” Ai eu disse “olha, ¢ o seguinte, ¢ isso, isso € isso”. Ai ele “ndo, mas ndo t4 tao
assim nao!” Eu disse “¢, mas o pessoal t4 dizendo que ta acabando.” Ele disse “ta bom, agora
olha é o seguinte: 0 maracatu ta devendo a costureira, ta devendo o transporte, nao sei o0 que
mais, muitas das arrumacgdes os brincantes ficaram com ela...” “E de quanto ¢ o débito?” Ele
disse “60 mil.” Eu disse “olha, eu vou formar outra diretoria, se vocé quiser continuar
brincando, pode continuar como brincante, ai daqui a 15 dias eu volto.” Ai com 15 dias eu
voltei e a diretoria era eu mesmo, né? Ai voltei e levei o dinheiro, o dinheiro ja tava
transformado parece que em real, ja. Ai eu peguei, ndo deu mais, deu uns 40 reais, ai eu dei
esse dinheiro pra ele, ele mandou pegar a 3 quilémetros daqui, la na Cha de Esconso, ai eu fui

buscar.

Pesquisadora: Ok, meu foco é: antes e depois do Ponto de Cultura. O que foi o Ponto de
Cultura aqui para o Sitio?
José Lourenco: Olha, o Ponto de Cultura foi um momento de novos horizontes, né. Foi

otimizado, novas possibilidades de midia, de levar o maracatu para outros lugares, pra o
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grande eixo Rio-S&o Paulo- Brasilia, né. Entdo, o Ponto de Cultura realmente que alavancou
muito o dinamismo e a sair da fronteira do Estado pra novos horizontes e também a qualidade

de vida do brincante, novas possibilidades...

Pesquisadora: E o investimento nao foi s6 no maracatu...

José Lourenco: Nao, o investimento foi geral, foi um investimento também nas pessoas, né.
Tem ai os projetos Acdo Grid, a gente conseguiu passar por 2 vezes o Acdo Grid, e dava uma
bolsa de 380 para cada gri6, 6 mestres foram contemplados com a bolsa, né.

Pesquisadora: Como foi retirar estes cortadores de cana, do canavial, para ir a sala de aula
para ensinar?
José Lourenco: E, ndo é um processo muito facil ndo. Aos poucos foram cedendo a esse
novo momento e foi mudando a vida desse pessoal. Realmente veio numa época muito boa
porque ha muito tempo, esse pessoal era muito sofrido. Vocé Vé, a tecnologia, ela evoluiu
muito mesmo na cana de aglcar, né, entdo ha muito tempo que esse pessoal trabalha s6 a
safra. Essa safra, ela dura no maximo 5 meses. Na entressafra, eles ficam parados. E ai com o
desenvolvimento, com a otimizacdo do lado do maracatu com estas oportunidades, dai veio
sobremaneira ajudar muito. Com cursos... a gente teve um curso la pra comecar, pra jovens de
16 a 24 anos, Ederlan mesmo foi um dos contemplados. Agente de Cultura Viva. E uma pena
que ele ndo continuou porque enrolaram-se demais e ai ndo prosseguiu o Agente de Cultura

Viva. Porque a cada ano, hoje, talvez tivéssemos mais de 100 pessoas aqui.

Pesquisadora: O senhor acha que este Ponto de Cultura, este projeto, trouxe empoderamento
para o local?

José Lourengo: Sim, sim, trouxe! De uma forma bastante lenta, mas trouxe.

Pesquisadora: De que forma o senhor acha que este empoderamento pode ser visto?

José Lourenco: Vocé pode ver numa entrevista que vocé faz com os participantes, né. Como
Ederlan, que chegou aqui como um Agente de Cultura Viva, hoje ele é produtor, ja produz os
projetos, ja faz projeto, a esposa dele também faz os projetos; quer dizer... Mestre Zé Duda,
também houve mais espaco para que ele viajasse mais e, ele sentir mesmo que ta melhor do
que anteriormente, tem mais viagem, por conseguinte, o dinheiro vem com mais facilidade,

neé.
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Pesquisadora: E com as criangas?

José Lourenco: As criangas, a escola, né [abre um sorriso]. A escola, o computador, todo
esse... Vocé V&, essa escola ela ja conseguiu prémio na ONU, né, de exemplo. Ela t& servindo
de exemplo, a gente j& conseguiu prémio e um diferencial nos alunos. As professoras [da
Rede Publica de Ensino] dizem “o que é que se faz com estes alunos que eles [estdo]

totalmente mudados pra melhor?”.

Pesquisadora: O que eles gostam daqui?

José Lourengo: O maracatu, né. Quem é chama viva daqui € o maracatu. E ai ele, de uma
forma ou de outra, esta sendo chamado pelo maracatu e t& se enchendo de conhecimentos, que
ta facilitando, ou seja, aumentando o conhecimento dele e facilitando a eles se destacar na
escola onde estudam. Eu sei que as professoras ja pediram uma ajuda aqui ao Ponto de
Cultura etc.. Os alunos que frequentam aqui o Ponto de Cultura, essa escolinha daqui, eles se
destacam diante dos outros, ficam desinibidos. A ponto das maes: “o que ¢ que vocés estao
fazendo com estes meninos, hein? Que depois que ele foi pro Ponto, ta totalmente diferente.”
Entdo, quer dizer, isto € muito importante, a gente ouvir essas entrevistas e essas informacades.
Pra isso, um estudante da Universidade Federal Rural [de Pernambuco], ele fez uma
monografia, da avaliagdo do Ponto de Cultura, qualidade de vida e desenvolvimento local. Foi
uma dissertacdo, foi sobre este tema, desenvolvimento local. E ai ele fez muitas entrevistas e

essa dissertacdo dele foi fazer parte de um livro do Ipea.

Pesquisadora: Qual a importancia da cultura na vida destas pessoas? O que é cultura?

José Lourenco: Olha, eu acho que a cultura é educacdo também, né. S6 que uma educacéo
diferente, uma educacdo voltada pro entretenimento, voltada pra os meios de vida, de habito
das pessoas. No caso, nosso cultural, de tradigbes culturais. Ela tem grande importancia
porque € a afirmacdo das identidades culturais e de um povo, da sua localidade. E, por mais
que ele se distancie daqui, ele esta relacionado aqui, a vivéncia que teve. “Nao, eu fui criado
14, brinquei maracatu.” Aqueles que conseguem se destacar, nunca Va0 esquecer, é a origem.
E esse momento, essa educacdo voltada junto com a cultura. Tem esta importancia. Pra
muitos ndo, mas pros estudiosos, para 0s pesquisadores, € muito importante a cultura, né? Eu
digo assim porque tem a outra cultura que ndo é pesquisada, que € a cultura de massa. Que

tudo é cultura, né, mas é uma cultura diferente, que ela € um comércio que passa e que nao
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deixa resultado. A prefeitura faz um show, ai chama a Banda Saia Rodada, e o show terminou
naquela noite, né, passou ali, acabou. Ai uma apresentagdo do maracatu, como um projeto
cultural, que se destaca, tem jornal, ndo termina no palco, é uma continuacdo. Ali foi apenas
um momento em que vocé foi mostrar um trabalho. Ai tem esse lado. E é o lado que € o lado
mais sofrido, que é a cultura popular, porque ndao tem... € o0 governo que patrocina, que é uma
obrigacdo, mas o governo termina se perdendo, né, porque... tem recurso? Tem. Mas 0 recurso

ndo chega na ponta. Ele se dilui.

Pesquisadora: Isto mudou com o Ponto de Cultura?

José Lourenco: Mudou, mudou, mudou um pouco. Eles dizem que agora ndo é cultura mais
de balcdo, agora é cultura de editais. Edital pra ficar uma forma inversa da situagdo, pra ndo
ficar protegendo fulano ou cicrano. Mas, mesmo assim, ainda no edital, pela diversidade que

0 nosso Estado tem e outros Estados, termina ndo chegando em todos os setores da cultura.

Pesquisadora: O senhor acha que falta capacitacdo?

José Lourenco: Falta capacitacdo, € o mais que falta é capacitacdo. Até porque a cultura
popular, esse lado da cultura popular, é exercida mais pelo pessoal do interior, né. Ai a
educacdo ela fica distante, ta melhorando hoje. Hoje t& melhorando um pouco, quer dizer,
daqui a 15, 20 anos, talvez fiqgue melhor. Porque vocé vé que aqui a gente ja tem uma escola,
0 maracatu, o cavalo-marinho. Mesmo assim tem aquela dificuldade de vocé ter que fazer esta
turma jovem estudar, né. Mas, de qualquer forma, ta& mudando aos poucos, né. Eles nédo

querem mais cortar cana.
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Apéndice B: Entrevista com Mestre Zé Duda, concedida em 22 de setembro de 2012, no

Sitio Cha de Camara.

José Bernardo de Souza.

Nasceu em Buenos Aires-PE, em 5 de margo de 1939.

Mestre do Maracatu Rural Estrela de Ouro de Alianca. Mestre Gri6.
J4 foi ticuqueiro, cavador de vala, cambiteiro, ajudante de pedreiro.
Serviu de “correio” para donos de engenho.

Pesquisadora: Seu Zé Duda, como foi que comegou esta vida no maracatu?

Mestre Zé Duda: Ah, minha vida no maracatu € um cinema. Abaixo de Deus...0 meu deus é
0 maracatu, depois que Deus consentiu, eu casei. Porque meus pais como pobre, me botou no
estudo e eu ndo quis. N&o teve quem fizesse eu aceitar uma escola pra eu assinar meu nome.
Meu negoécio era cantar, agora, sem saber o qué. Cantar o que? Ai, meu sentido era cantar,
cantar; minha mae me botava na escola, ajeitava, andava atrds de mim pra escola, eu ndo
queria ndo! E, pra melhor, eu ndo fiquei assinando meu nome ndo... O que foi que eu falei pra
ela? “Ou tira eu da escola ou eu fujo de casa!” Ai o jeito foi tirar eu da escola, porque eu nao
queria aprender mesmo, de jeito nenhum, eu sé queria cantar. Até que cheguei na profissdo

que eu queria. Mas, o bom filho, Deus ajuda.

Pesquisadora: O senhor comegou com que idade?

Mestre Z¢é Duda: Dez anos de idade.

Pesquisadora: Comecou onde, seu Zé Duda?

Mestre Zé Duda: Buenos Aires, que € ai depois de Nazaré, onde a cidade que eu nasci... E eu
fui pro maracatu, nunca tinha visto, quando eu fui pro maracatu, me apaixonei. Eu vi dois
mestres cantando e eu fiquei impressionado com eles cantando. Ndo pude decorar tudo dos

dois, decorei de um.

Pesquisadora: O senhor lembra quem eram 0s mestres?
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Mestre Zé Duda: Lembro demais! Era o finado Antonio Baracha e um mestre chamado
Painha, que era do Engenho Aratorio, e Antonio Baracha é daqui do Engenho de Santa Fé.
Foram grandes mestres do maracatu... Entdo eu decorei bastante coisa de Antonio Baracha.
Da hora que eu cheguei — eu cheguei era uma faixa de 12 e pouca da noite, as cinco da manha,
0 que Antonio Baracha cantou, eu decorei tudinho. N&o tinha dez [anos] ainda, ia completar
no carnaval. Entdo, eu cheguei...quando os Mestres se despediram um do outro, eu fui me
embora, eu fui pra casa. Quando eu chego em casa, ai tudo agoniado... Onde eu tava? Eu

',’

disse: “eu tava no maracatu”. E bonito? Eu disse: “é bonito e¢ eu ja sei cantar!” Ai meu
pai...meu pai era de um tempo...ele sé ndo, eu também, mas de um tempo atrasado que se
amarrasse um cachorro com uma lingiica, ela apodrecia e ele ndo comia com medo, pensando
que era uma cobra. Entdo meu pai ndo sabia de nada...arengou mesmo meu pai. Minha mae
também. Eu acompanhando eles... “mas eu vou sair fora dessa...” Onde esses mestre sambou
durante a noite, pela tarde tinha maracatu de novo, comecava de uma hora da tarde a meia

noite. Eu disse “eu vou”.

Pesquisadora: Era na roga?

Mestre Zé Duda: Era, numa fazendazinha que tinha, propriedade....Ai meu pai deixou eu ir.
Eu fui, quando cheguei 14, o povo batendo terno, “bé, bé, be”, eu fiquei logo animado.
Maiorzinho do que essa menina pouca coisa'**, eu ndo safa do canto. Com dez anos, 0 povo
chamava eu de jumento, porque eu era atrasado demais no crescimento. Quando eu vi 0s cara
batendo terno, eu ja fiquei doido pra cantar. Mas cantar, sem ninguém mandar? Ai eu disse ao
home: “se eu for cantar ai, maracatu, eu canto.” Ai uma raga que me conhecia desde crianga,
disse: tu sabe de nada, pirrai, tu nunca viste maracatu e como tu diz que canta maracatu? Eu
disse: “eu canto!” Tem certeza? Eu disse: “tenho!”” Ai botaram um tamborete assim, eu era tdo
pequeno que botaram um tamborete pra eu ficar mais alto um pouquinho. Ai eu peguei e
cantei com outro mestre 14 do Engenho que eu morava. E ele ndo sabia do assunto e dessa vez
ele dancou na minha unha...eu dando lapada nele com o que era dos outro! E segurei a pisada,
né! Ti, ti, ti, ti! Nesse ano, o carnaval foi no dia 5 de marco, realmente no dia que eu nasci, 5

de marco. Eu completo ano todo 5 de marco...

Pesquisadora: Qual a idade do senhor, hoje?
Mestre Zé Duda: 74 anos, fiz...

114 Referindo-se a filha da pesquisadora, que tem 5 anos de idade.
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Pesquisadora: Entéo sdo 62 anos de maracatu...

Mestre Zé Duda: E... Ai eu segurei a pisada. E como é que eu fago agora? Quero brincar!
Falei com meu pai, falei com minha mde, deixaram, mas contra a vontade. Aquele povo
atrasado, sem saber de nada. E quando € no carnaval, ai um senhor pegou e me chamou pra

',’

mim cantar mais ele. Vai? Eu disse: “vou, se meu pai deixar, eu vou!” Ai meu pai deixou, eu
disse: “vou!”. Ai o povo disse: mas tu vai brincar? Eu disse: “vou!” Tu nunca brincasse no
carnaval. Eu disse: “eu vou! Se prestar, eu fico, continuo; € se num prestar, s 0 que eu tiro ¢
este carnaval e tchau. Menina, eu sai no domingo, de meio dia de casa, fui pra esse maracatu.
Quando foi na segunda-feira de manhd, parece que ja fazia 100 ano que eu ja brincava. Eu
num conhecia ninguém do maracatu, sé conhecia uma pessoa, foi o que me levou. Quando, na
segunda-feira de manha, eu ja sabia do nome de tudinho. Eles me disse 0 nome e eu segurei 0

barco até hoje, gracas a Deus.

Pesquisadora: E como foi que o senhor chegou aqui no Estrela de Ouro?

Mestre Zé Duda: Ah, aqui foi muita dificuldade pra chegar. Pra entrar aqui neste
maracatu...ai eu vim de maracatu em maracatu. Eu disse: “eu s6 quero um brinquedo pra fazer
nome, porque brincar de pega na rua (eu chamo de pega na rua), brinca ali esse ano, outro ano
brinca noutro, brinca noutro...nunca tem nome, nunca tem amigo, num tem nada. Eu quero um
maracatu que eu chegue e fique pra fazer meu nome. Porque um dia que eu sair, alguém que
me encontrar, ¢ diz: deixasse tal maracatu? Eu digo; ‘deixei!” Maracatu bom aqueles tempo
que vocé brincou”. Ai chutei pelo mei do mundo. Da Usina Sao José, sai daqui pra Condado.
Ai brinquei trés ano no maracatu de Condado. Sempre eu dizia ao dono do maracatu em
Condado, era o Cambina Estrela, ai eu dizia aos dono: “no dia que eu encontrar um maracatu
que bote este pra tras que eu td, eu deixo no lugar, eu vou me embora. Que a sua bandeira é
muita pequena pra mim, faga uma bandeira maior”. E ele pensava que era brincadeira. Ai
minha amiga, quando foi em 69, 68, eu topei com este maracatu daqui, ai nos Po¢o. Quando a
bandeira daqui bateu na minha assim, a minha ficou, parecia um lenco. Eu cacei minha
bandeira assim, num vi. A gente encruzou, que neste tempo se encruzava as bandeira; eu
cantei com o mestre daqui. E quando desencruz6 as bandeira, que chegou na frente, eu chamei
o dono,“vem ha cd”; ai vei os dois. Eu disse: “eu sai do seu maracatu, pegue e vai embora.”
Al ele disse: ta acontecendo alguma coisa? “Vocés tdo avisado, que eu sempre digo: no dia

gue encontrasse um maracatu que botasse esse meu pra tras, eu deixava no lugar e ta deixado
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seu maracatu aqui.” Aé...nada e ndo sei o que... Mas a for¢a maior combate a menor, € a coisa
mais certa do mundo. Muito amigo, “Z¢é Duda, ndo faga isso, por favor, hoje ¢é terca-feira, Zé
Duda, inda tem cinco lugar pra fazé, e ndo sei o que...vamo fazer os cinco lugar, quando

chegar na barraca de noite, a gente conversa e coisa.” Eu disse: “tenho que ir”.

Pesquisadora: Ai o Mestre Batista Ihe chamou?

Mestre Zé Duda: Néo, ele ndo me conhecia. Mas o mestre dele conhecia. Ai eu fiz os cinco
lugar, quando cheguei em Condado, nove hora da noite, encostei 0 maracatu na barraca e me
despedi do povo e tchau. Na quarta-feira, 0 mestre daqui foi parar onde eu morava, eu inda
tava dormindo. Chegou chamando, ai... “tem um home chamando ai”. Eu sai fora, “diga”. Ai
ele disse; “posso entrar?” Eu disse: “que que esse cara quer, meu Deus?” Ai ele sentou-se
assim... Eu disse: “qualé o problema que lhe bota aqui?” Ele disse: “se eu disser, VOCé num
fica com raiva, nao?”. Eu disse: “depende, ai se vocé diz alguma coisa que eu ndo goste...”
Ele disse: “ndo, eu vou dizer uma proposta boa. O que me bota por aqui, to precisando de
vocé praquele maracatu que vocé encontrd”. Eu disse: EU? Ele disse: “por que? Que que tem
voce? Eu preciso de vocé, sem vocé eu ndao sou ninguém.” Meu Deus do céu! “Ta bom, eu
vou”. Ai contratou comigo, ai eu vim pra conhecer o dono do maracatu. Quando eu cheguei
aqui, minha amiga, quando eu olhei que vi a cara do dono... Ndo! Quando eu cheguei ali
assim, tinha uma igreja de crente ali. Eu encontrei dez trabalhador que ia embora, cada qual
com um saco nas costa, uma enxada.. Eu falei: “mode ir embora?” Ele disse: “ta”. “Cé vem de
onde?”. Ele falou: “dai, de Camara.” Ai disse que trabalhava com esse dono do maracatu aqui.
Ja vai me desgostando... E o dono do maracatu era empereteiro, realmente ele era empereteiro
da Usina Alianca. [os trabalhadores disseram:] “Marrinho demais, por tudo ele da um grito no
cara, por tudo ele quer da no cara, e a gente vai simbora”. Eu disse “ja sei que pro maracatu
dele eu num vo, num vo6 ficar”. Eu grito se for mandar. Como se ele vai dar grito ni mim? Eu
grito se for mandar. Mas pelo que o cara dar um grito em mim sem necessidade, ndo. Mas eu
vou até la. E quando eu cheguei ali, tava Apligio Gabriel, que era o cara que foi me chamar e
tava ele. Quando olhei a cara do home, o home com a cara feia... Disse bom dia! Ele disse
“bom dia!”. Ai Apligio: pra ca, Z¢é Duda, e fez aquela festa e ele ficou fechado. Eu disse esse
cara num presta. Ai Apligio disse: pronto, seu Batista! O mestre pra seu maracatu é este. Ele
disse: vocé quer brincar comigo? Eu disse: “ndo”. Ele disse: “ndo?” Eu disse: “ndo”. Por qué?
Eu disse: “porque meu pai morreu, eu fiquei com 17 anos, ele nunca puxou um cabelo ruim

desse aqui, nunca deu uma lapada em mim. Pra um macho bater em mim, se eu ndo brigar na
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hora, eu pego ele de qualquer jeito e apago. E vocé é desses que grita o cara e quer dar no
cara”. Ele disse: “como vocé sabe disso?” “Eu encontrei dez homem ali, tudo de saco nas
costa e disse que ¢ trabalhador seu, foi embora os dez”. Passaram por aqui por tras e ele num
viu, tava aqui na frente, ele num viu e foram embora. “E se vocé bater em mim, se ndo lhe
pegar na hora, eu lhe pego na virada. Me escondo numa moita, eu acabo com vocé. Entdo é
melhor a gente ndo brincar junto.” Ele olhou pra cara de Apligio, o cara que foi me chamar,
ele olhou pra mim...nem falava ele, nem eu, nem Apligio. Os trés, um olhava pro outro. Eu
disse: “pronto tamo conversado, eu ja vou.”. Ele disse: “seu Z¢ Duda...”. Quando eu dei um
passo voltando pra vim me embora, ele disse: seu Zé Duda, posso lhe fazer uma pergunta? Eu
disse: “depende”. Ele disse: “como ¢ que vocé€ sabe que a comida ¢ ruim sem vocé comer?”
Eu disse: “realmente €.” “Como € que vocé sabe se eu num presto, sem voce€ brinca mais eu?
Vocé sO sabe se eu presto ou num presto, se vocé brincar mais eu. Ai vocé sabe dizer — eu
brinquei um dia ou dois ou trés, tantos anos, mas Batista num presta, Batista & isso e isso.
Tenho razao ou num tenho?” Eu falei: “tem”. Eu disse até uma piada a ele...eu disse: “olhe, eu
vou brincar mais vocé porque eu sO digo que um bicho é macho quando eu castro. Eu vou

brincar mais voc€.” E acertei brincar com ele. 69 até hoje.

Pesquisadora: Mas o senhor saiu, saiu, voltou...
Mestre Zé Duda: Brinquei, brinquei, bringuei...em 9, ele botou um mestre caboclo que eu

ndo gostei, discutimo, ai eu sai fora.

Pesquisadora: Como era 0 Mestre Batista?

Mestre Zé Duda: Ele era boa pessoa. Boa pessoa, servidor, ignorante do tempo de outrora,
mas servidor. Se um cara disser assim, eu cheguei na casa dele e passei fome, um filho meu
adoeceu, ele ndo deu remédio, isso eu num digo, porgue ele ndo merece esse castigo pra alma
dele. Servidor na doenca, na saude, em tudo. Agora, farrapou com ele... Brincasse ndo, que
ele dava reada! Mas eu vivi esses anos todinho com ele, a turma se espantou. Porque ele
chamava a turma, fazia uma reunido, ele gritava. Eu chamava ele 1a dentro, “venha ca, cé
chamou este povo pra reunido ou pra da grito nele? Esse povo num € boi ndo, o que se pastora
com grito é boi, é uma reunido. Ai todo mundo vai falar, um quer de um jeito, outro quer de
outro, até se chegar o assunto. Mas vocé gritando desse jeito, esse povo se assombra e vai

embora”. Ele mudou. E a turma... “Z¢é como foi que tu amansasse o Seu Batista?” Eu falei:
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“num ¢ amansar, que reunido ja ta dizendo, re-u-nido. Reunido num € o juiz falar e o réu com

cabeca baixa sem poder dizer nada.”

Pesquisadora: Tem uma disputa entre o pessoal que faz cavalo marinho, ciranda e maracatu,
para ver quem faz mais bonito?

Mestre Zé Duda: Tem, tem. Tudo tem, embolador de coco, violeiro, coquista, mestre de
maracatu, cirandeiro e cavalo marinho, tudo tem disputa pra ver quem faz melhor, lutando pra
ver quem faz melhor. Cada cara que se prepare, por isso tem a contagem de ponto, farrapou, o

cara danca.

Pesquisadora: Mas esta disputa é sé no campo da arte ou chega a ficar um inimigo do outro?
Mestre Zé Duda: Fica! O meu Deus do céu! Tinha briga, tinha morte, tinha tudo sobre isso.
Hoje em dia, gracas a Deus, ndo tem mais devido a associagdo. Antigamente, 0s maracatu se
encontrava, encruzava as bandeira. Vocé vinha pro maracatu, eu ia pro outro, encontrava,
encruzava as bandeira, vocé vinha pra meu terno, eu ia pro seu. Eu ia cantar no seu terno,
vocé vinha cantar no meu. Era aquela festa, a gente se abracava, se desencruzava as bandeira
e ia se embora. Hoje, acabou-se isso devido ao barulho. A associacdo hoje fez uma coisa, tem
muita gente que diz que associacdo fez uma coisa errada, mas eu baixei a cabeca e pensei, a
associacgdo fez a coisa mais certa do meio do mundo, foi acabar o encruzo de bandeira. Porque
um maracatu ndo podia passar pelo outro no caminho. Eu ia com meu maracatu, no seu tinha
um cara que 0 meu maracatu ndo gostava, se preparasse: ou vocé entrava no meio do mato ou
0 cacete cantava. Hoje em dia ndo, eu posso ter dez intrigado no seu maracatu, eu entro dentro
do seu maracatu, ninguém bole comigo, eu passo por dentro do seu maracatu, ninguém bole
comigo; vocé passa dentro do meu, ninguém bole com o seu. Se bulir, [sdo] dois anos

afastado, sem poder brincar. Os dois, porque brigou. E coisa linda.

Pesquisadora: Seu Zé, e depois de 2004 que o local aqui se tornou um Ponto de Cultura, o
senhor acha que mudou?

Mestre Zé Duda: Mudou 100%. Nao foi nem 100%, mudou 1.000%. Mudou: mais
conhecimento...porque a gente andava em circulo, Caruaru...no mais...Caruaru pra tras. Hoje
em dia, a gente fura mundo. Que a gente pensava nunca sair fora pro lado da Franca,

Paris?...quem pensava nisso? SO pela televisdao vendo. Paris... Tava aonde? “Eu tava na
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Franga, tava em tal lugar.” Hoje em dia a gente ja bateu por dentro tudo, gragas a Deus, 100%

esse Ponto de Cultura.

Pesquisadora: E o que mudou no senhor? O que o0 senhor tira desta experiéncia de viajar,
cantar em Brasilia, cantar no Rio... de receber a ala da Mangueira aqui, cantar junto, de ir para
a Franca. Na sua historia, o que mudou no senhor?

Mestre Zé Duda: Ah, foi muita coisa. Foi muita coisa. Pra melhor, o respeito e o carinho.
Porque com esta idade que eu to, eu nunca pisei hum palco ou num terreiro se for possivel,
numa estrada, seja onde for, dentro da rua, pra eu fazer uma apresentagdo e o cara dizer “vai
embora, vai embora”. Eu nunca subi num palco pro cara gritar “desce, err6”. Deus me
acompanha nisso. Tenho o maior prazer na minha vida, eu tenho o0 maior prazer na minha
vida com isso. Eu sou feliz, sou feliz porque estes lugar que eu apresentei, eu ja cantei pra
diversas pessoa e nunca...ja tive medo do povo, “Batista canta mais, 0 povo querendo me
agarrar, pra cantar mais”, mas nunca ‘“va embora”, ndo. Entdo isso deixa uma felicidade no
artista porque o cara que faz um caminho pra passar nele e suja ele, iSS0O num prova ser um

artista. Entédo, eu sou feliz, eu e esse povo que me acompanha.

Pesquisadora: Entdo o senhor acha que o maracatu — principalmente para quem mora aqui,
longe da cidade, para quem esta nos canaviais — 0 senhor acha que o maracatu e as atividades
do Ponto de Cultura trazem alegria, melhora a vida destas pessoas?

Mestre Zé Duda: Nao todos. Mas tem diversas pessoas nesse maracatu daqui, que se falar
um num negocio desse pra eles, é capaz deles chorarem de alegria. Porque diz logo assim:
“quem era a gente?” Nao conhecia mundo, s6 por dentro de cana, d4 ensaio em pé de parede,
hoje em dia, a gente conhece um bocado de lugar. Logo a gente tem um produtor muito legal,
brinca com a gente, mas na hora de trabalhar, é trabalhar mermo. Pra num manchar o nome
dele nem a gente ser manchado. Entdo a gente tem uma grande felicidade. E o mestre caboclo
daqui, eu tenho uma grande parceria com ele...Luiz. Se vocé visse Luiz antigamente, vocé
num dava um centavo em Luiz. Mas hoje em dia, dinheiro do mundo é pouco pra comprar
Luiz, porque domesticaram. Porque toda a vida, eu vi Luiz, eu tinha vontade de botar Luiz no
meu maracatu (porque o povo diz que esse maracatu € meu, até o préprio Zé Lourenco diz
que é meu. Eu chega fico danado quando o cara diz que esse maracatu ¢ meu. “O maracatu de
Z¢ Duda, ¢ de Z¢ Duda...” Por causa dessa idade que eu tenho nele). Entdo, eu via Luiz

brincando, eu ficava louco pelo modo de Luiz apresentar. Mas tinha um problema com Luiz,
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que Luiz bebia muito e era bravo. Mas eu namorava com o que ele fazia, por fora assim, eu
ficava visando ele, sem ele perceber, ficava visando. Mas Deus é bom, pra tudo Deus sabe
fazer a obra, tem o dia, tem a hora pra ele fazer. Um dia, eu ainda pego esse cara pra brincar
mais eu. As vezes, eu conversava sozinho andando, “um dia aquele cara para de beber, e eu
vou parar na porta daquele cara”. Quando ¢ um dia, eu recebi 14 que ele tinha deixado de
beber. Eu tava em casa (eu ndo moro aqui ndo, eu moro na praia). Ai eu tava em casa, 0 cara
ligou pra mim. “O Z¢é Duda, tudo bem?”. “Tudo bem”. “Tas aonde?”. “T6 em casa, aqui na
praia.” “Tenho uma novidade pra tu.” Eu disse: “o qué?”. Ele disse: “diz quem deixou de
beber?” Eu disse: “quem tava bebendo!” Ele disse: “Luiz Caboclo deixou de beber!” Eu disse:
“comé a historia?” “Luiz Caboclo deixou de beber”. Isto era umas oito hora do dia. Eu fui
assim, troquei de roupa e parti pra casa dele em Condado. Quando eu cheguei 4, ele tava
botando a racdo prum garrote dele, ai a esposa dele me arrecebeu, eu disse “Cadé Luiz?”
“Estd ali”. “Chame ele que eu quero falar com ele”. La vem ele: “diz!”. Que sempre quando
eu encontrava ele bebo, ele parava assim ai eu dizia ele: “eu tenho pena de vocé€”. Eu so tava
vendo a hora dele partir pra cima de mim, porque toda vez que eu encontrava ele, dizia isso,
“eu tenho pena de voc€”. Ele passava pelo um canto, eu passava pelo outro e ia embora. Ele
ficava assim, espumando pelo canto da boca, ia simbora. Ai quando chegou este dia, ele
chegou: “diga, tudo bem?” Eu disse: “melhorou agora”. “Qualé o problema?” “O problema ¢
que eu to precisando de voc€”. “De mim?” Eu disse: “sim”. “No que eu posso lhe ajudar?”
“Eu quero vocé como meu mestre caboclo”. “Seu? Estrela?” Eu disse: “eu quero. Va rapaz,
sou eu que td querendo, sou eu que td querendo vocé. Vocé vai se dar bem.” Ai ele aceitou.
Quando ele aceitou, hoje em dia, é a unha do meu dedo. Todo mundo se admira como foi que
ele me mudou. Ele ta estes ano todinho como mestre caboclo comigo, ele nunca me deu um
grito, nem eu dei nele. Eu nunca ensinei nada a ele, nem ele ensinou a eu, no olhar assim, a
gente se namora nos desfile. Caboclo, chapéu de toda a qualidade, eu escolho uma cor e faco
0 dele, pra eu achar ele onde eu quero. La do pé do terno, eu acho ele como se fosse la na
pista... eu trago ele no olhar. A gente tem este contato, a gente dois. Entdo, é uma felicidade.
Tem horas que esquenta a cabeca, porque é muita coisa, um quer do jeito, outro quer de outro,
e eu vejo a hora dele se estourar. Porque a carga vai todinha pra cima dele, deposita tudo em
cima dele. Ele como mestre caboclo e como presidente do Ponto de Cultura é ele. E tudo pela
méo dele. Ai eu vejo a hora dele estourar, ai quando eu dou fé, ele que é esquentado. Ai eu

digo: “eu num quero ver vocé desse jeito ndo, rapaz, eu quero vocé rindo, saltando e pulando
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mais eu. Tanto faz t& no maracatu, como t& na ciranda ou ta no coco. E eu quero vocé brabo,

rapaz? Que ¢ isso? Bora, bora!” Entdo a gente tem um contato muito bom.

190



Apéndice C: Entrevista com o Mestre Luiz Caboclo, concedida em 22 de setembro de
2012, no Sitio Ché de Camara.

José Luiz da Silva.

Nasceu no Engenho Santo Antonio, Alianca-PE, em 19 de maio de
1958.

Presidente do Ponto de Cultura Estrela de Ouro (responsavel
técnico). Artesdo das vestimentas do Maracatu Rural Estrela de
Ouro de Alianca. Mestre Grid.

Ex-cortador de cana, ex-feitor de cabo.

|

Pesquisadora: Seu Luiz, como € sua historia no maracatu? Quando foi que tudo comecgou?

Mestre Luiz Caboclo: Minha historia no maracatu € uma historia muito fundada. Meu pai
ndo queria que eu brincasse esta historia de maracatu, mas eu tinha um tio que brincava
muito, e entdo ele “batia” pra botar eu dentro do maracatu, e meu pai ndo deixava. Até que um
ano, ele fez uma arrumagéo pra mim e deixou na casa dele. E quando foi num sabado de Zé
Pereira, ele chegou l& em casa montado numa besta e me levou e quando foi num domingo de
arrocha, eu cheguei na casa do meu pai, ja vestido de caboclo. Ai meu pai disse: rapaz, eu ndo
disse a vocé que ndo queria Luiz brincando este tal de maracatu? Ele disse: Bastido, bota na
tua cabeca que dos teus trés filhos, quem tem historia para maracatu sé € Luiz. Ele disse:
chega, é vocé que ta dizendo, mas meu pensamento & outro.

Ai eu brinquei um ano, com um ano meu pai liberou pra brincar, ai eu consegui brincar mais
dois anos mais meu tio. Ai meu tio faleceu. Antes dele falecer, eu morando no Engenho de
Santo Antonio, ele morando em Camaruza, la perto de Nazaré. Ele adoeceu, caiu de mau
modo da besta, e adoeceu. E passou nove meses em cima de uma cama e antes de morrer, ele
mandou me chamar. Meu pai foi visitar ele, e ele: “cadé Luiz?”. Ai pai disse: Luiz ficou em
casa. Ai ele: vai buscar Luiz, que eu quero ver Luiz...e deste mundo eu ndo quero mais nada,
que vai chegar na minha Gltima hora e eu tenho muita coisa pra dizer a Luiz. Ai pai volta na
besta e vem me buscar. Ai eu vou, cheguei Ia, ele estava deitado na sala, quando a gente
chegou, eu desci da besta, pedi a benga a ele...”benga, meu tio”... ele tomou a benga e disse:
“senta aqui na beira da cama, meu fi, tem muita coisa pra conversar”. Ai eu sentei na beira da
cama e ele disse: eu vou pedir um negécio a vocé. Eu disse: diga! Ele disse: cé nao ta vendo
eu falando aqui com vocé, mas falta pouquinha coisa para eu ir embora, desse mundo aqui eu

ndo quero mais nada. Ai eu era crianga nesta época, comecei logo a chorar. Ele falou “nao
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chore ndo, meu fi, que daqui pra frente vocé ainda vai se alembrar de mim e de tudo que eu t0
dizendo a vocé. Outra que eu vou pedir a seu pai: que ndo empate vocé brincar de maracatu
que, na frente, seu pai ainda vai se orgulhar de vocé”. Quando ele acabou de me dizer, se
encostou assim, ja foi morrendo...

Ai eu continuei a brincar de maracatu. Brinquei varios maracatus por ai, brinquei aqui,
brinquei no Le&o da Aldeia, no Ledo da Mata Nova, no Leéo Brasileiro, brinquei no Ledo de
Ouro de Condado e ... brinquei um ano no Cambina de Cuma e voltei pra aqui de novo, td
carregando esta trajetoria aqui, a mando deste homem ai.

Pesquisadora: Como foi que o senhor chegou aqui no Estrela de Ouro?

Eu brinquei aqui, nove anos no tempo de Batista e retornei aqui em 2000. Passei a mestre

caboclo aqui, pra assumir a frente deste maracatu.

Pesquisadora: Entdo, em 2004, quando este local foi transformado em Ponto de Cultura, o
senhor j& estava aqui...

Mestre Luiz Caboclo: J4 estava aqui...

Pesquisadora: Tem muita diferenca do antes e depois de ser transformado em Ponto de
Cultura?

Mestre Luiz Caboclo: Ah, demais! Porque antes de ser Ponto de Cultura, era uma
dificuldade retada pra gente botar o maracatu fora. O maracatu tinha muita historia e a gente
trabalhava pra ndo ser deflagrado aos outros. Entdo era um maracatu que, desde 88 que fica
no grupo especial...entdo, antes de ser Ponto de Cultura era uma batalha pesada, e quando
terminava o carnaval, tai 0 dono que ndo deixa eu mentir, quando terminava o carnaval, sO era
divida. Teve carnaval aqui de a gente pagar o povo, chegando outro carnaval. Que a despesa
do Estrela de Ouro é pesada. A gente pra botar um maracatu deste na rua, agora, no ano
passado foi 40 e poucos mil reais. E um maracatu que é pesado demais pra se colocar fora.
Um maracatu que sai 70 e poucos “folgazao” s6 de caboclo de lanca , 175 componentes, 176,
aluguel de 4 6nibus, 4 6nibus pra levar, ter um carro pra carregar a arrumacdo, comida pra
esse pessoal, &gua pra manter este pessoal tudo em riba pra brincar, pra quando chegar numa
consideracdo, quando dizer “é a hora da gente descer, ndo ficar nenhum dentro do
carro”...Entdo o trabalho que a gente faz aqui, pra botar fora a gente, tem vice-presidente, tem
presidente, tem tesoureiro, tem diretor. Mas aqui pra trabalhar, pra botar fora, s6 tem eu

mesmo.
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Pesquisadora: E na sua vida, o que mudou, depois que aqui foi transformado em Ponto de
Cultura?

Mestre Luiz Caboclo: O, na minha vida, mudou muita coisa, porque é o seguinte — quando
vocé vive dentro do mato, é uma coisa dificil. Porque eu fui um cabra criado em engenho,
depois sai do engenho pra rua com 14 anos de idade. Mas minha vida era o que? Dentro da
cana, minha vida era cortar cana. Trabalhei uns tempos cortando cana, do corte de cana, fui
trabalhar de feitor de cabo, ai de cabo, quando eu vim me embora pra aqui, tomar conta aqui
do Ponto de Cultura, como mestre caboclo aqui, eu ainda trabalhava de feitor, ai depois que se
tornou Ponto de Cultura, foi que eu abandonei o corte de cana. Ai fizeram os projetos, 0s
projetos ai...devagarzinho deu pra eu sair do corte da cana e agora, hoje eu me torno um
homem realizado dentro da cultura. Nao ¢ esta coisa toda, ndo vou dizer “t0 rico”, “tem muita
coisa que eu arranjei” ndo, mas a boia do meu fi td mais tranqiila do que quando eu cortava

cana e trabalhava de feitor.

Pesquisadora: O senhor trabalhava no corte da cana e alguns projetos aqui do Ponto de
Cultura levaram o senhor para a sala de aula, para passar esta histéria do senhor aos alunos...
como foi isso?

Mestre Luiz Caboclo: Olha, eu sempre aprendi muitas coisas do meu tio. Meu tio era um
homem que tinha conduta com cavalo marinho, e brincava de caboclo. Ele tinha um cavalo
marinho mesmo dele, e ele dizia: meu fio, aquilo que a gente sabe, a gente ndo deve apagar na
memoria da gente, a gente tem que passar pra alguém, para alguém, para aquelas criancas.
Para quando aquelas criancas crescer, ter uma histéria pra contar. Vocé aprendeu isto de
quem? Ah, eu aprendi aquilo com Mestre Luiz Caboclo. Entdo, eu fiquei com isto na minha
cabeca, e quando comecou a sair projeto aqui, ai fizemos o primeiro projeto, né, o projeto dos
grio, e a gente saiu desenvolvendo nas sala de aula por ai — cavalo marinho, coco, ciranda — e
tocamo o barco pra frente, fui pra Pesqueira, fui pra Garanhuns, fui pro Rio de Janeiro, fui pra
Sdo Paulo, da oficina pras criancada...e hoje eu me sinto feliz porque...uma que eu gosto
muito de crianca que eu ja fui crianca também, e outra que o trabalho que a gente faz é bem
feito, € um trabalho que a gente chama as crianca e diz: ndo é s a leitura que bota o cara pra
frente. Que adianta vocé saber tanta leitura e ndo saber de nada da cultura?

Hoje eu td aqui, chega professora formada, da faculdade, ndo sei quantos anos de faculdade,

perguntando pra mim uma palavra matuta. E ai? Eu fui da cana. Uma menina chegou aqui, eu
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fui no nivel com ela, s6 falando palavra matuta. Seu Luiz qual uma palavra matuta? Eu falei:
maracatu. Existe outra palavra melhor, matuta mais do que maracatu? Muita gente chama
“maracatus”, né? Bota logo o ésse... Maracatu, cavalo marinho, caboclo, Mateus, caterina,
burra, né? Sou eu, sou vocé, tudo é palavra matuta. Ela ficou olhando pra minha cara e
perguntou: onde vocé aprendeu tudo isso? Eu disse: néo, eu fui criado no mato, entendeu? E
comegcou a falar tdo bem agora sem ser matuto? Porque a gente tem que mudar, aquilo que a

gente aprendeu pra tras, ndo pode esquecer, a gente tem que seguir hoje a frente.

Pesquisadora: Como é a reacdo das criancas na escola quando vocés chegam para falar da
cultura daqui, do maracatu, do cavalo marinho? Tem alguma experiéncia que o senhor
lembra, que lhe marcou?

Mestre Luiz Caboclo: Tem, tem... porque é o seguinte: hoje...Na época em que eu comecei a
brincar maracatu, bem poucos pais deixava o filho se encontrar ao maracatu, porque era no
tempo da violéncia, maracatu naquele tempo atras, tinha uma grande violéncia dentro do
maracatu, tinha o negocio do cruzamento de bandeira, mas agora maracatu hoje é uma paz,
todo mundo quer ver a boniteza. Hoje eu tenho um neto de nove anos de idade, brinca de
caboclo aqui no centro de maracatu mais eu, entendeu? E € isso, eu tenho varios meninos de
12 anos, 13 anos, brincando neste maracatu cuidado por mim, e a minha responsabilidade é
muito grande neste maracatu. Eu chego na sala de aula, Seu Luiz, Seu Luiz...Eu tenho um
menino aqui que ja deu umas dez viagens, mora em Patininga, pra eu guardar a arrumacao pra
ele brincar. Tem cinco no Condado, tudo do tipo desses dai pra eu botar pra brincar este ano,
por qué? Porgue...uma que os pais confia neu e no trabalho que eu faco na escola que é
decente demais. O pai bate em cima de mim [falando] “eu quero brincar”, vou na casa dos
pais, levo o DVD das oficinas que eu dou, o pai fica embelezado como € que eu faco uma

coisa dessa com as crianca. Meu trabalho é esse.

Pesquisadora: Costurar a roupa do caboclo, quando foi que o senhor comecou? Com quem o
senhor aprendeu?

Mestre Luiz Caboclo: Gola eu aprendi a fazer com este tio meu. Antigamente a gola era
meia jofre, da jofre passou pra vidrilho, de vidrilho passou para lantejoula que € essa ai.
Agora de lantejoula eu ndo td6 fazendo mais porque meu compromisso aqui € grande. Quem
faz gola agora é Edir, Aldagiza, Amaro, Bambam...mas ja fiz muitas golas. E entéo o trabalho

de gola é cansativo demais, puxa muito pela vista da gente, que é um brilho medonho que a
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lantejoula tem. Mas ja fiz muitas golas e a pior que eu fiz foi a de vidrilho, aquelas pedras
compridas, ai vocé tem que dar dois pontos...um comego do ponto matando, e dois pontos na
frente matando também, pra sustentar um vidrilho. E fiz varias de lantejoula, hoje eu ndo fago
mais porque no carnaval aqui, 0 compromisso pra mim é grande. Eu mexo com guiada,
amarrar guiada, saia de baiana, contato com baiana tudo é comigo, todas estas roupas que a
gente tem ali, desenhado e a ser desenhado, tudo é eu que dou a histéria do desenho pra um
menino que tem agora aqui, Léo...tudo é por mim. Imposto de chapéu, eu faco a armacéo,
cuido do papel, vou pra casa |4, quem faz a cobertura do chapéu tudinho. Tinha ano aqui que
fazia aqui, 50 e poucos chapéu, eu sozinho.

Pesquisadora: Como presidente do Ponto de Cultura, qual a sua misséo?

Mestre Luiz Caboclo: A minha missdo é quando chegar o tempo deu pendurar minha
chuteira, todas as criancas ter alguma histéria pra contar. Porque eu acho que dentro de uma
comunidade como a Cha de Camara, tem varias criancas que estuda aqui e vé meu trabalho, o
que eu faco aqui, dentro do Ponto de Cultura...eu acho que, quando eu pendurar a chuteira, ter
uma crianga dessa pra contar que aprendeu a fazer.... “vocé aprendeu a fazer isto com

quem?” Aprendi com Luiz Caboclo!

Pesquisadora: Quando o senhor estava trabalhando no canavial e trabalhando como cabo na
usina, o senhor chegou a pensar alguma vez que aquilo que fazia na brincadeira, que é o
maracatu, algum dia fosse ser valorizado para ser ensinado em sala de aula?

Mestre Luiz Caboclo: Ndo. Eu nunca pensava isso. Eu nunca pensava que 0 maracatu ia
chegar ao ponto que chegou....ter um desenvolvimento muito grande. Eu nunca pensava...mas
vocé sabe que, quem ta vivo daqui pra frente ta esperando alguma coisa melhor, ndo é isso?
Entdo, sempre eu tinha uma divida, mas sempre 0 maracatu foi desenvolvendo, ai foi o tempo
gue acabou a violéncia, ai veio esta maravilha que é esse Ponto de Cultura, e 0 maracatu tem
alguma historia dentro de Pernambuco, entdo ele tai realizando um sonho com um grande
Ponto de Cultura e realizando este trabalho para a criancada. Quando a gente passa, deixa a
vaga para a gente voltar outra vez. (...) Uma participacdo com Jorge Mautner, como este show
que a gente faz com o Mestre Zé Duda, cortando ai o sertdo afora, Serra Talhada, por ai

afora...

Pesquisadora: Ent&o o senhor acha que o Ponto de Cultura foi importante...
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Mestre Luiz Caboclo: Foi importante, pra minha vida, foi importante. E ter certeza de que
quando eu pendurar a chuteira, esta criangada que tai vai ter alguma histdria pra contar sobre

mim.

Pesquisadora: Este contato com esta criancada, querendo aprender, querendo ouvir as
historias que o senhor tem pra contar, dentro do senhor, no seu coragdo, 0 que isso traz?

Mestre Luiz Caboclo: E muita emocio porque... eu td passando para as criancas o que eu
ndo tive tempo atrds. Porque quando eu voltei para o Estrela de Ouro... Quando eu brinquei
nove anos com Batista, 0 pai de Lourenco, sai daqui depois que Batista faleceu, sai daqui
porque mudou de administracdo. Voltei para aqui depois que Lourenco veio tomar conta do
maracatu. Quando eu voltei para aqui, 0 maracatu tava em nada. Quando passou trés anos na
outra administracdo, acabou o maracatu. Ai Lourenco foi me chamar em Condado, mais Zé
Duda, eu voltei praqui, que olhei a arrumagdo, para um maracatu que o desfile estava no
grupo especial, eu olhei, fiquei olhando...trouxe praqui o estilo de gola que € este estilo de
gola que a gente tem ai, quando eu cheguei aqui a gola daqui tudo era godé, meio ombro, eu
mudei o estilo das golas, e no primeiro ano que cheguei aqui, botei no grupo especial e ainda
fomos vice-campedo pela arrumacdo que a gente tinha, pequena...tinha muita arrumacéo
naufragada ainda no meio. Mas eu fiz uma frente do maracatu, mudei o estilo do chapéu, que

é este estilo de chapéu que eu faco ai, ai chegamos a ser vice-campedo na passarela.

Pesquisadora: Os projetos do Ponto de Cultura, fale um pouquinho destes projetos que vocés
tém aqui...

Mestre Luiz Caboclo: A gente tem varios projetos. Trabalhamos com a Petrobras, com o
Trocas e Trocas... a gente tem o projeto ai de Ponto de Leitura, Leitura no Ponto , teve um
projeto que a gente participava de varias oficinas aqui, com as criancas no terreiro aqui...tinha
uma arrumacao pequena aqui, eu vestia as criancada de caboclo. Botava chapéu, gola, saia,
guiada. E eu dava uma oficina pra la e pra ca no terreiro, na sombra com as criancada, dia de
hoje de tarde. E, quando era no outro sabado, que eu brinco de Mateus e Cavalo Marinho, se
ajuntava com o Mestre Mariano e a gente dava outra oficina com as criangada, brincando de
Cavalo Marinho, cortando guiada, botando figura. Tem Ederlan, que tem o DVD ai das

oficinas...

Pesquisadora: E por que o senhor acha que isto é importante para as criancas?
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Mestre Luiz Caboclo: E porque hoje, se a gente ndo desenvolver as criangas pra cultura... O
velho tem que pendurar a chuteira um dia e entdo se a gente néo fizer as criangas pro amanhg,

cada vez mais a cultura vai descendo.

Pesquisadora: O que é cultura para o senhor?

Mestre Luiz Caboclo: Muita coisa, muita coisa. Hoje eu ja té6 com 54 anos, mas no dia em
que dizer assim: passou um més...porque tem fase que para um pouco, né? ...se passar um més
sem dar uma oficina, sem fazer uma representacdo, eu me sinto doente. Cabra frio, fico
pensativo naquilo que eu vinha fazendo direto e parou um més... Porque a realidade dentro de
mim é ta mexendo com cultura, eu fazendo representacdes, dando oficina em sala de aula.
Agora eu entrei num projeto agora, Mestre no Ponto. Entdo eu e 0 Mestre Zé Duda vai correr
vérios Pontos de Cultura, varias barracas de maracatu. E que nem eu disse a vocé: no é a
pessoa querer saber e ndo ter. O importante é vocé saber e entender aquilo que vocé vai fazer.
Porque tem tanta gente que sabe e parece que nao sabe nada, porque morre com aquilo dentro
e ndo ensina ninguém. Meu prazer é desabafar aquilo que eu tenho dentro de mim e no meu
pensamento, para passar para as criancas, pra no dia de amanha ela dizer assim: hoje eu me
sinto uma pessoa feliz dentro da cultura, aquilo que eu aprendi com seu Luiz Caboclo. Eu me
sinto assim uma pessoa feliz. Chega assim, domingo de carnaval, quando eu boto a venta
aqui, eu sinto feliz, as crianca com o som da guiada, que nem 0 neto meu, que nem VArios
meninos que tem aqui, ai é o caboclo de amanhd, que eu t6 pendurando a chuteira e amanha

ele ta fazendo o meu lugar de mestre caboclo.
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Apéndice D: Entrevista com Wanessa Santos, concedida em 24 de agosto de 2013, no

Sitio Cha de Camara.

Wanessa Santos.

Nasceu em Recife-PE, em 18 de novembro de 1985.
Coordenadora pedagégica do Ponto de Cultura Estrela de Ouro.
Licenciada em Geografia.

Pesquisadora: Quais 0s caminhos que te trouxeram até o Ponto de Cultura Estrela de Ouro?

Wanessa Santos: Apos terminar o Ensino Médio, fui prestar vestibular e ai acabei optando
por Licenciatura, e ai 0 curso na Universidade de Pernambuco, 0s mais proximos que tém sédo
0s polos nos interiores, 0s cursos de licenciatura. E o mais proximo de Recife é o de Nazaré
da Mata, entre os polos que disponibilizam este curso. E ai eu prestei vestibular pra
licenciatura plena em Geografia, pra 0 campo de Nazaré da Mata, e comecei a cursar em
2005, e fui cursar l1a em Nazaré. Ai foi 0 meu primeiro contato com a Zona da Mata Norte,
que até entdo eu era sO espectadora como qualquer recifense, de ver o caboclo de lancga lindo
no carnaval. E, assim que eu entrei na universidade, eu fiz alguns amigos do préprio local, do
municipio, né, que moravam em Nazaré. E tendo contato com pessoas do local, eu comecei a
ficar mais interessada pela cultura do local também; percebendo, enfim, pontos que eu nédo
conhecia, uma cultura diferente que eu ndo tinha nenhum contato até entdo. E esses amigos,
eu comecei a passar... a gente estudava de segunda a sexta e, nos finais de semana, a gente
acabava ficando em Nazaré da Mata, pra curtir com 0s amigos, conhecer a cidade, conhecer
outras pessoas, conhecer 0s maracatus... E numa dessas vindas nos finais de semana pra
conhecer, eu conheci Chd de Camara, em Alianca. Foi logo na festa de inauguracao do Ponto,
na festa de inauguracdo, em junho, eu acredito, de 2005, e eu vim com um amigo pra essa
inauguracdo. E ai foi meu primeiro contato com o cavalo marinho... Esse meu amigo, Rafael,
ele estudava Historia, eu era aluna de, estudava Geografia, e ele era muito interessado, ele
estava aprendendo a tocar rabeca, entdo a gente vivia andando. E ai foi quando eu vim parar
no Ponto de Cultura. Mas ai foi 0 conhecimento de vim pra festa, era uma festa de terreiro, a
gente curtiu a festa e voltou sem ter também muito contato, nada muito forte. Mas ai, no final
de 2005, este amigo Rafael, com alguns outros alunos de Histria, comecaram a montar um

grupo pra fazer um projeto de extensdo na UPE. E ai aprovaram pela Pro-Reitoria de
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Extensdo este projeto, que era pra fazer estudos, pesquisas e a¢cdes com a comunidade de Cha
de Camara. Inicialmente, este projeto seria s6 pra estudantes de Historia, mas eu queria
participar, e fui meio que s6 olhar assim, ja que eu ndo posso participar, deixa eu pelo menos
observar a reunido, ficar ali perto. E nessa reunido eram 10 alunos, 8 alunos de Histéria, ai
estava o professor Biu Vicente, que no momento era o coordenador pedagdgico do Ponto,
Afonso e Lourenco, que fizeram esta reunido & mesmo na universidade. E apds terminar a
reunido, o professor Biu Vicente e Afonso me convidou a participar. Ai eu disse “ta, mas eu
nao posso porque eu sou estudante de Geografia”. Ele “ndo, mas vocé vai ta dentro.” E ai
acabou que me inseri no grupo, fui a nona aluna a participar do projeto e acabei trazendo
minha irmd@ também, era estudante de Geografia e compbs o grupo de 10 no projeto de
extensdo. E ai nds iniciamos as a¢des no inicio de 2006. Apds o carnaval, a gente comecou a
vim ao Ponto, a visitar, fazer uma pesquisa preliminar, saber como era a vida aqui, as pessoas,
as manifestacdes culturais... e em abril, a gente comecou as atividades. E ai dividimos o grupo
e, apds uma pesquisa com a propria comunidade, a gente andou tanto aqui no Sitio, com a
comunidade do Sitio, as pessoas que moram, as familias do Sitio; como as familias que

moram no loteamento aqui ao lado, do outro lado da pista.

Pesquisadora: O que era questionado a estas pessoas?

Wanessa Santos: A gente perguntava qual era a expectativa delas no Ponto de Cultura, o que
elas achavam que deveria existir em assisténcia a comunidade do Ponto, o que elas esperavam
do Ponto de Cultura, o que elas achavam que era um Ponto de Cultura. Foi meio por ai o
guestionamento e, a partir destas visitas, a gente percebeu que todos eles, além das festas de
terreiro, que era uma acao que movimentava muito o lugar, movimentava tanto em diversao
para a comunidade — que aqui ndo tem nenhum equipamento cultural proximo a ndo ser o
Ponto de Cultura, né —, era a diversdo da comunidade esperar as festas de terreiro e gerava
renda também pra essa comunidade. Muitos vendiam comida, bebida e tal... Mas, uma coisa
que eles falaram, foi quase que unanime em todas as familias que a gente visitou era que
esperava que o Ponto dedicasse, se dedicasse a questdo da educacdo, principalmente com as
criancas. E ficou grande parte solicitando isso, uma acdo educacional pras criancas, que no
inicio, eles “ndo, eu quero que tenha um reforgo escolar”; era mais ou menos isso assim o que
aparecia... mas também apareceu de adultos, pessoas que... trabalhadores, cortadores de cana,
que ndo tiveram possibilidades de escolarizacdo e que queriam aprender. E viam este espaco

como uma possibilidade de aprender a ler, aprender a escrever, e a gente se dispds a tentar
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fazer isso. E ai a gente criou algumas ac¢6es. A gente dividiu o grupo de 10 e, e a gente além
de vim pra ca estudar, porque a gente tinha formacdes e estudos, a gente tinha dias de estudos
mediados pelo professor Severino Vicente, ele ajudava a gente a entender mais da cultura do
local, porque eram todos de Recife; todos estudantes, mas moradores de Recife, e que tava
iniciando este contato. Entdo, a gente leu muito, ele indicou vérias bibliografias, a gente fazia
um estudo mesmo sobre a cultura do local, a histéria, a formacéo econdmica e — além de uma
acdo de um cineclube, que a gente improvisou mesmo, com uma tevé pequenininha que tinha
aqui no Ponto, que a gente trazia filmes pra tentar... talvez o inicio nem fosse uma discusséo,
mas pelo menos tentar unir, tentar trazer todo mundo pra ta junto; sentado, se fosse
conversando, se fosse assistindo; além das acGes educativas que a gente realizava no sabado a
tarde. Que era uma acdo com crianca na biblioteca, atividades de recreacdo e de fomento a
leitura, inicialmente com 10 criangas. Atividade de aprofundamento nos estudos, a gente tinha
alguns jovens que tinham dificuldades em algumas matérias da escola e a gente ajudava como
que um reforgo escolar com estes jovens. E com algumas mulheres que estavam voltando a
estudar; o Ponto instigou isso nelas, eram 4 mulheres que estavam prestando o concurso pra o
Supletivo. E educacéo de jovens e adultos — que ai a gente tinha pessoas ilustrissimas, que foi
uma honra ta junto, ajudando assim, ndo foi nem a gente tentando auxiliar, eles descobrindo
as letras, o nome... a gente tinha Biu do Coco, mestre Biu do Coco; Dona Deda, que era a
antiga rainha do maracatu, uma mulher muito importante dentro da comunidade; mais uma
senhora, Dona Luisa; e um pai das criancas, que queria aquilo pras criancas e perguntou se

ndo tinha como ele aprender.

Pesquisadora: Era um trabalho de alfabetizacéo...

Wanessa Santos: Era um trabalho de alfabetizacdo. E ai a gente se dividiu os 10 pra tentar
ministrar estas atividades. Passamos 6 meses realizando, a partir de abril de 2006, passamos 6
meses realizando este projeto de extensdo, e ai conseguimos prorrogar por mais um tempo,
passamos mais 4 meses. Foram 10 meses de atividade nesse projeto. Mas ai, 0 grupo acabou
dispersando depois do projeto de extensdo, a gente ainda se dispbs a continuar enquanto grupo
de estudo, mas a gente ndo tinha recursos pra vim de Recife até aqui, pra ta todo sabado. E ai,
como era um grupo grande, outros tiveram outros objetivos, estudar outras coisas, outros
projetos de vida, e ficamos, dos 10, ficamos 3: eu, Barbara e Suzana, que é uma historiadora.
E ai continuamos voluntéarias até finalzinho de 2007, a gente ficava fazendo... eu cuidava das

criancas com as agdes de recreacdo e fomento a leitura na biblioteca; e Barbara e Suzana se
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dedicaram a um grupo de discussdo de género. Eram 12 mulheres, que estavam aqui todo
sébado, maioria delas, maes das criancas que estavam participando das atividades na
biblioteca. E ai, elas passavam o sabado discutindo com estas mulheres, a partir de atividades
que eram mais comuns pra elas — fazer fuxico, bordar, fazer artesanato, assim, producoes
artesanais — mas a partir daquilo, elas instigavam alguma discussdo, sempre a partir de
questdes politicas, questdes da cultura local, de género também, questdes de salde da mulher.
Era uma conversa que parecia muito informal, mas que tinha um cunho educacional ali, e as

mulheres nem percebiam o propdsito essencial da acao.

Pesquisadora: Atualmente vocé estd aqui como coordenadora pedagdgica do Ponto. O que
representa o Ponto hoje na tua vida?

Wanessa Santos: Eu iniciei as agdes em 2006, e ai continuei como voluntaria em 2007 e em
2008 eu recebi um convite da equipe do Ponto para fazer parte da equipe como assessora
pedagdgica, no inicio eu assessorava o0 professor Biu Vicente; e sempre a frente das atividades
da Biblioteca Mestre Batista, me dedicando a formagé&o de leitores. 1sso se tornou pra mim
mais que uma acdo social, que uma acdo comum voluntaria, uma acao que voceé faz a parte do
que vocé tem como objetivo de vida, mas se tornou meu objetivo de vida. Se tornou meu
objetivo de vida dentro das minhas a¢fes académicas, dentro da universidade, eu comecei a
buscar areas de estudo, linhas de estudo que me possibilitassem maior crescimento nas
atividades aqui no Ponto, enfim, no meu trabalho também, no que eu quis seguir enquanto
carreira profissional; partindo de uma acdo voluntaria que seria uma acédo social, e que acabou
sendo o meu projeto de vida, assim...de cunho profissional. Hoje, eu estou a frente tanto da
biblioteca, mas ajudando os outros educadores, direcionando eles como coordenadora
pedagdgica, e acho que... além da responsabilidade de direcionar outros educadores, acho que
a minha maior responsabilidade é de passar pra eles a mesma, a mesma [visivelmente
emocionada] emoc¢do que eu sinto de ta aqui, 0 mesmo prazer, 0 mesmo objetivo que eu
tenho, que eu tive desde o inicio, mas que hoje passar isso pra estes novos educadores, pra
que eles perpetuem depois de mim. Inicialmente foi o professor Biu Vicente que me passou
toda essa emocdo que ele tem, e sempre ta aqui conosco, presente. E ai, depois eu vou e
assumo estas acdes, acho que € o desejo de poder passar isso pros outros educadores e agora
acho que de uma forma muito mais construtiva porque todos os educadores que tdo aqui sao
da comunidade. Sao pessoas que a gente conseguiu sensibilizar e mostrar que este trabalho é

importante, e eles podem e devem, né, dar continuidade.

201



Pesquisadora: Tem alunos que chegam e ficam, outros que vem e ndo voltam mais. Existe
alguma historia de algum aluno ou de algum destes profissionais que vocé “treinou”, que
tenha Ihe marcado? Alguma experiéncia que vocé gostaria de contar?

Wanessa Santos: ...eu acho que... a cada s&bado, a gente sempre... a gente acabou que...
como no inicio era a disponibilidade que a gente tinha eram os sdbados pra fazer as
atividades, acabou sendo também um dia que a comunidade abragcou como um dia de
atividade no Ponto. A gente se preparava pra vim pro Ponto, pra fazer as atividades no
sébado, e a comunidade se preparava pra receber a gente. As criangas vinham pro Ponto,
pareciam que vinham pra uma festa. A empolgacdo deles estarem aqui a cada sabado nos
motivava muito. E era o que todo sabado, por maior dificuldade que fosse, era 0 que me
impulsionava. “ndo, eu tenho que ir pra la, porque as pessoas estdo 14, arrumadas, com a roupa
de ir domingo pra igreja, me esperando pra ver qual vai ser a atividade da biblioteca hoje.” E
ai tem vérias historias, de criangas que vieram, a gente teve algumas criangas... aqui proximo
tem um assentamento rural, do Movimento Sem Terra, o Assentamento Margarida Alves. E
fica um pouco distante, cerca de 2 quilémetros daqui do Sitio Cha de Camar, e a gente
conseguiu atingir as criangas de la, com as acdes do Ponto com as criancas do Sitio. E
algumas criancas vieram participar. E ai, vinham muito esporadicamente, um sabado ou outro,
e a gente sempre convidava pra ta mais frequente, e eles disseram que era muito complicado
porque eram um caminho longo e que eles faziam sozinhos e a pé. Mas ai, a vontade de té-los
aqui e a vontade de eles também estar conosco era tdo grande que eles se tornaram os alunos
mais frequentes durante alguns anos de acdo. E a gente percebe, apesar de ser... a gente
percebe alguns resultados muito lentos, e as vezes frustra um pouco da equipe; mas a gente
também compreende que é uma acdo que acontece apenas uma vez na semana e € dificil o
processo de aprendizagem e tal, de mudar habitos, né, mas a gente ja percebe o quanto eles ja
tdo menos agressivos, por exemplo, a violéncia, né... o modo de falar, de lidar, até de amar o
outro aqui é muito forte. O jeito com que se abracam e tal... e a gente ja percebe uma mudanca
muito mais sensivel, muito mais carinhoso, muito mais no coletivo, assim. 1sso é muito
gratificante. E a maioria dos participantes vieram desde 2006, acho que essa é a melhor e mais
emocionante histdria assim. E que quando nds iniciamos em 2006, a gente tinha 10 criancas,
criancas entre 1 ano e meio e 6 anos, essa era a fase. E, agora, as criancas que tinham 6 anos
em 2006 sdo as criancas que estdo comigo que hoje tem 12, 15; entdo elas vém

acompanhando. E ndo querem se desligar de jeito nenhum. Apesar de, a gente sempre percebe
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uma evasdo no grupo dos adolescentes, que sdo os maiores. Eles sempre chamam, que o
Ponto no sabado, eles chamam de “escolinha”. E ai, como ja tdo grandes, e algumas mocgas
com namorado, os rapazes, eles ja ndo querem mais vim “pra escolinha” porque ¢ um pouco
infantil. Mas ainda assim, vez por outra, ainda aparece alguém sabado, meio que escondido,

assim, mas que ndo querem se desligar do Ponto de forma alguma.

Pesquisadora: Embora tenha outras atividades, o fio condutor acaba sendo em volta da
cultura popular, ndo é? Das atividades do maracatu, cavalo-marinho, boi-camara...

Wanesssa Santos: Sim!

Pesquisadora: Qual a representacdo da cultura popular na vida destas pessoas que, na
maioria das vezes, tém uma condi¢do financeira ndo muito boa, tem uma moradia ndo muito
adequada, as vezes estdo em familias também em condicdes dificeis... Qual a representacéo da
cultura popular na vida destas pessoas?

Wanesssa Santos: Eu percebo isto especialmente entre 0s grupos mais jovens que a gente
trabalha aqui, entre as criancas e jovens que sdo participantes das atividades, mas que a gente
ndo consegue... dividir, sabe? Ta tudo téo intrinseco com eles que faz parte deles a cultura
popular daqui. E muito engragado, vocé ta lendo um livro que as vezes ndo tem muita relago
com a realidade local, e um aluno trazer algum questionamento da realidade local, né — um
jeito, uma forma, um costume — e que isso esta tdo intrinseco neles, na relacdo deles com os
outros, com 0 espaco, que vocé ndo consegue dissociar, de tentar conversar com eles de
cultura popular de uma forma mais espetacular como eu vivi. Ndo da pra dissociar a relagédo
com o cavalo-marinho, com o que o Mateus do cavalo-marinho fala pro Capitdo, com o que o
Mestre canta na loa, com o passo que o caboclo faz na evolucdo do maracatu. T4 tudo muito

intrinseco em cada detalhe do cotidiano das criancas, principalmente dos mais jovens.

Pesquisadora: Vocé afirmaria que estas atividades provocam o empoderamento ndo sé da
comunidade, mas também de cada individuo?

Wanessa Santos: Com certeza, com certeza. Entre os mais jovens, como eles ainda nao
absorveram muito da cultura de massa que tem em torno da identidade deles, tem a cultura
mais tradicional do local, € muito mais facil disso ser trabalhado e a gente nem precisa se
dedicar tanto a eles se empoderarem disso porque eles ndo percebem, mas ja ta dentro, com

eles. E com os mais adolescentes é que a gente ainda tem um trabalho, como eles crescem, e

203



vdo estudar a maioria no centro porque aqui ndo tem escola de Nivel Médio; entdo eles ja
comegam a absorver estas outras manifestac6es culturais, da periferia, do centro, estas outras
culturas mais urbanas. E ai comegam a entrar em choque com a cultura tradicional deles aqui.
Entdo acaba que a gente tem um processo maior de empoderamento depois com eles mais
jovens. Mas que ainda assim, é tdo importante, na verdade, eles conhecem tanto disso, que
aqui eles se abrem. Quando eles estdo na escola, no centro de Alianca, na rua, eles ndo
querem mostrar que sabem brincar cavalo-marinho, eles ndo querem mostrar que eles falam
como o mestre do maracatu, mas quando esta aqui, isto acaba se tornando status — de mostrar

que eu sei fazer isso, € que eu posso e que aqui a gente realiza.

Pesquisadora: Como isto se relaciona com as redes sociais, com as tecnologias? Porque
ainda que aqui seja um espaco com uma identidade muito prdpria, € inevitavel que estes
jovens tenham contato com outros grupos. Como vocés trabalham isto pedagogicamente?

Wanessa Santos: A gente tenta, nas nossas agoes, possibilitar algumas integracdes tanto com
grupos da regido quanto com grupos parceiros de outras regides do Estado. Inclusive ndo so
por tentar possibilitar outras perspectivas e uma visdo mais geral da cultura, do entendimento
do conceito de cultura, mas por necessidade deles, inclusive. Os jovens solicitam muito esta
integracdo dos grupos, a gente, a passos lentos, tenta trabalhar também esta questdo de cultura
digital com eles, a gente tem uma sala de inclusdo digital e a gente tenta articular tanto as
atividades na biblioteca com as atividades l& na sala de inclusdo, com as atividades no estudio,
possibilitando a formacao de leitores da forma mais ampla possivel, né. A leitura de diversas
formas. A leitura dos livros, a leitura do computador, a leitura da internet, a leitura do video, a
leitura da fotografia, a leitura do cinema, a leitura do audiovisual. E tentando sempre

relacionar, de certa forma, com a cultura local, pra que eles ndo percam o ponto de partida.
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Apéndice E: Entrevista com Ederlan Fabio, concedida em 25 de agosto de 2013, no Sitio

Cha de Camara.

g Ederlan Fabio Freitas da Silva
Nasceu em Itaquitinga-PE, em 26 de janeiro de 1982.
Coordenador de producdo do Cineclube Cinemata. Produtor
L cultural do Pontdo Canavial. Mestre aprendiz.

»

Pesquisadora: Como comegou em sua vida o envolvimento com projetos culturais?
Ederlan Fabio: Comegou acho, desde pequeno, eu sempre falo isso, desde pequeno. O meu
pai, meu avld gostava muito de maracatu, sempre me levava para ver 0s maracatus em
Itaquitinga. Eu achava interessante, sendo que nao tinha oportunidade. Oportunidade de ver,
de conhecer, eu vim ter esta possibilidade quando eu vim morar em Condado, que ¢ a cidade
que fica a 12 km de Itaquitinga. Eu comecei a ter oportunidade, sair de casa e ver 0 maracatu,
ver como funciona, como o pessoal monta as suas roupas, como 0 pessoal se organiza. Com
esta curiosidade, ndo tinha um lugar que eu nédo identificava em Condado. N&o [como] uma
pesquisa, mas sim de conhecimento...pra conhecer, de curiosidade mesmo, pra ver “¢ assim
que se monta”. Foi quando eu cheguei em Cha de Camard, em 2004, 2003...2003 foi a
primeira passagem rapida aqui, foi na Semana Santa, que sempre na Semana Santa, no
domingo de Pascoa, tem um almoco, a turma se reunia. E foi a primeira vez que eu vim aqui.
Dai, depois desse dia, eu sé vim aqui um ano depois, foi quando realmente teve mais uma vez
0 almoco e eu vim em 2004. E comecei a pegar amizade com o pessoal do Chad de Camara.
Quando eu vim aqui ainda morava gente neste casardo. Eu ndo recordo o nome da pessoa,
mas eu vim, morava gente aqui. Pai Mario morava do lado, onde é o centro...e a gente
comecou ter uma relacdo de dialogo. Com Dona Deda, que era a rainha do maracatu; Dona
Zita, Zezita, que aprendi a fazer golas com ela... Peguei amizade com ela e aprendi a fazer
golas na insisténcia. “Ndo, quero aprender”, “ndo, mas vocé num sabe”. Ai fui pegando as
manha e aprendi como faz, como fazer uma gola e o trabalho daquela gola. Porque tanto
cuidado naquela gola quando o cabdco vai brincar. Ai agora eu descobri, o cuidado é esse —
porque é trabalhosa e é muito dinheiro, é muito gasto. E também Zé Duda, peguei muita
amizade com Zé Duda. Hoje Zé Duda é exemplo. Zé Duda, Luiz, Biu do Coco e Pai Mario.
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S&o exemplos que me ensinaram, muitas coisas que sei hoje, gracas a eles. E seu Mariano
Teles no cavalo marinho. Estas sdo as cinco pessoas que comegou a mudar a minha relacéo
com a cultura popular. Que eu néo tinha este acesso, ndo tinha esse contato. E no Ché de
Camard, estes mestres me mostrou e eu vinha todo santo dia. E eu vinha, todo santo dia eu
vinha pra aqui. De bicicleta, a pé. De Condado, que da em torno de 7km, 8 km, de Condado

pra Chad de Camara.

Pesquisadora: Voceé vinha, participava das brincadeiras...

Ederlan Fabio: E, participava das brincadeiras e muitas e muitas vezes, eu vinha so pra ficar
conversando. Passava o dia todinho aqui. Vinha almogava; almogava na casa de um ou de
outro aqui e, no final da tarde, ou ia de bicicleta, ou de carona, ou pegava transporte — 6nibus,
Kombi, carro. Quando tinha dinheiro, quando néo tinha, tinha que ir de bicicleta. E tinha que
ir cedo porque escurecia e... ndo era um tempo ruim ndo, era um tempo muito bom, um tempo

otimo.

Pesquisadora: Qual o maior aprendizado que voceé traz destes mestres?

Ederlan Fabio: Rapaz, o maior, 0 maior € o trabalhar em coletivo. Eles me ensinaram muito
a trabalhar em coletivo. Como em Cha de Camara os mestres trabalham em coletivo. Em
projetos, em viagens. Tudo eles se combinam, ndo fazem... 80% nédo fazem sem conversar
com o outro; principalmente Luiz e Zé Duda. Sempre é os dois juntos, colado, sempre
conversando o que vai fazer e o que ndo vai. Isso eu aprendi muito com eles dois. E dialogar.
O que é que vai fazer numa apresentacdo, ¢ vai viajar, 0 que é que a gente vai fazer, vai
mandar quem... Sempre esse didlogo, participei desse didlogo e aprendi que sem o coletivo
ndo funciona. Sem ter a parceria, ndo funciona.

Tanto seu Mariano também, que é outra pessoa também que hoje ele td um pouco afastado por
conta da doenca dele, mas é uma pessoa também que gostava muito de dialogar. Gostava de
fazer as coisas.

Mas o gque 0s mestres deixaram pra mim, deixam ainda, € a questao do coletivo.

Pesquisadora: Uma das vezes que estive aqui, Ihe vi tocando no terno. VVocé aprendeu aqui?
Ederlan Fabio: Aquilo ali foi uma experiéncia complicada. Foi uma experiéncia muito boa.
Complicada e boa. Porque acho que foi em 2005. Lourenco arrumou uma viagem para eu ir

pro Piaui. E eu como vivia muito aqui, conhecia Zé Duda, isso é até...uma revelacdo isso
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agora (risos). Zé Duda estava precisando de um cara pra tocar caixa no maracatu. E eu, na
hora disse que tocava, mas num sabia tocar. Pra viajar dois dias depois pro Piaui, pra tocar
caixa. Eu disse “eu toco, eu vou”. Na merma hora que eu sai daqui, passei dois dias dentro do
quarto, aprendendo a tocar caixa de maracatu. Dois dias, de manhd até a noite. E peguei a
base de tocar caixa de maracatu, e... Z¢ Duda [disse] “vamo simbora, vamo”. “Vamo toca”.
Ai quando chegou aqui no terreiro, “vamo fazer um teste”, ai eu suei frio e disse “e agora?
Agora ¢ a hora da verdade, ou vai ou racha.” Ai toquei aqui. Eu consegui tocar. Aprendi,
peguei a base, ai tocou Mestre Z¢ Duda disse “primeira”. Ai eu, “massa, vou ajudar Z¢ Duda
no maracatu”. O maior problema era a resisténcia, passar muito tempo tocando, porque o
pessoal aqui passa trés dias tocando. E eu tinha aprendido faz dois dias, a tocar maracatu na
caixa. A galera daqui é um pique que...eu me preocupava muito. Seu Luiz, a galera toca
demais e eu t6 indo atrés, e eu vou atras. E a caixa é um instrumento que se destaca e tem que
puxar. Eu disse “porra, eu peguei logo esse”. E fomos pro Piaui e conseguimos. Consegui
tocar, tocava pouco. Dava uns descansos por causa da resisténcia. Ai o pessoal falava “ndo, a
gente so vai tocar no palco”. Ai ja me deu uma aliviada. S6 no palco, tal hora, acabou. Dai por
diante eu fiquei ajudando Zé Duda no maracatu sempre que faltava alguém. No terno, por
causa do maracatu. Sempre de viagem, quando ndo podia.

E dai vim tocando, mas ndo no carnaval. No carnaval, eu faco a parte mais de producdo —

coreografia, filmagem e organizacéo.

Pesquisadora: Paralelas a estas atividades do Ponto de Cultura, vocé tem outras atividades
profissionais?

Ederlan Fabio: Minha atividade profissional é produtor cultural. Eu faco a producao daqui,
do audiovisual do Ponto de Cultura, faco a producéo junto com Afonso, Lourenco. A questdo
de viagem, a questdo de pensar projeto, e a questdo da producdo da area de literatura aqui do

Ponto, que é a Biblioteca Mestre Batista, eu faco a producdo junto com as meninas.

Pesquisadora: E de onde veio o interesse para a producdo cultural, audiovisual, fotografia?
Foi autodidata... onde foi que vocé aprendeu?

Ederlan Fabio: Aqui. No Estrela de Ouro. Tudo aqui. Quando eu vim pra ca, eu praticamente
num sabia de nada. Nem pegava numa camera, nem... fazia nada. Nem produzir, nem sabia o
que era uma producdo. E aprendi tudo aqui. Fotografar, no dia-a-dia, vendo as pessoas

fotografar. Eu pegava a cAmera do Ponto e ficava fotografando, pegando dica com o pessoal,
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Afonso me passou muitas dicas. Como a gente tem o festival, vinham muitos fotografos pra
ca. E eu sempre perguntava, como € que mexe nisso, como é que mexe naquilo. Pra tirar uma
foto boa, uma foto ruim. Sempre ficava com as pergunta, acanhado, mas perguntava. A
mesma coisa em filmagem. Mas eu sou mais ligado a fotografia do que filmagem, em questéo
de video. E na questdo de audio, que tem o esttdio e eu fago mais a producdo técnica do que a
producdo de captacdo de &udio, que tem outra pessoa que faz. Eu tomo conta do Estudio
Mestre Batista, que é o departamento de audiovisual daqui. E este que eu tomo conta.

Pesquisadora: Antes daqui se transformar em um Ponto de Cultura, vocé ja vinha para aqui
justamente por conta desta proximidade que tinha com as pessoas e com o local. Entéo, vocé
acompanhou o antes e 0 depois desta politica publica. O que vocé identifica? Como era antes
e como e depois de 2004, 2005, quando foi instalado o Ponto de Cultura Estrela de Ouro?

Ederlan Fabio: Olha, o antes, experiéncia propria, com o dia-a-dia com 0s mestres, mais do
dia-a-dia com os mestres do que com os lideres, como Secretario...ndo tinha este contato, s6
tinha contato mais com os mestres. E eu posso falar um pouco que antes, cultura, o pessoal so
brincava por diversdao, nao tinha esta esperanga: “ah, eu vou brincar, eu vou ganhar um
caché”. Nao existia isso, 0 pessoal ndo se preocupava muito com dinheiro. Muita gente fala
que isto até estragou muitas brincadeiras por questdo de dinheiro. Principalmente uma
brincadeira que ja custou muito na questdo de dinheiro quando comegou a sair estes projetos,
que foi o cavalo-marinho. Que se teve uma esperanca tdo grande em organizar estes grupos,
em questdo de politica cultural, que muita gente viu uma luz no fim do tdnel, né? E se
preocupou tanto em seguir aquela linha que hoje nenhuma brincadeira — posso falar
especificamente do cavalo-marinho — que ndo amanhece 0 dia como se amanhecia, e com
aquele gosto que se brincava antes. Porque teve uma esperanca tdo grande desta politica
cultural diante das brincadeiras que algumas pessoas... posso dizer, se deram bem, estdo
organizados porgque tem uma organizacdo por tras, porque tem pessoas que entendem da
politica. Maracatu Estrela de Ouro é um exemplo que tem pessoas que entendem e ajudam,
mas também se ndo tivesse esse entendimento, acho que também estava no mesmo processo

COmMo outros.

Pesquisadora: Estas pessoas que “entendem” sdo pessoas da comunidade ou sdo pessoas que

vém de fora para a comunidade?
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Ederlan Fabio: Pessoas que vém de fora. Pessoas que vém de fora e, as pessoas da
comunidade, algumas absorvem isto e aprende. Como fazer cultura. Como se organizar com
este dia-a-dia da politica cultural. Mas 90% sdo pessoas que vém de fora no intuito de ajudar,
de contribuir porque hoje ainda existem muitos grupos que ndo sabem nem escrever uma
proposta para apresentacdo no carnaval. Ainda é muito complicado. Isso ai tem que ter um
suporte. Mas tem um lado bom que ajudou e mudou a vida de muita gente... apresentacoes
com cachés legais, bons. Carnaval, o Governo do Estado néo tinha esta abertura que tem hoje.
Maracatu que recebia 200 real, hoje maracatu t4 recebendo 15 mil para fazer uma
apresentacdo. Vai ter maracatu recebendo 5 apresentacdes por 60 mil reais. Caboclinho

recebendo 12. Isso é a parte boa, o reconhecimento dos grupos.

Pesquisadora: Mas vocé acha que este reconhecimento tem a ver com o local ter se
transformado em um Ponto de Cultura, tem a ver com uma politica de cultura que agora se
preocupa com o turismo...\Vocé acha que se deve a que esta mudanca sobre a politica dos
maracatus?

Ederlan Fabio: Eu acho que tem o fortalecimento dos Pontos de Cultura. Porque o
fortalecimento do Ponto de Cultura, porque é uma rede, né? Numa rede, as pessoas comegam
a discutir, comecam a dialogar, comecam a um ver o problema do outro. E vendo o problema
do outro, o préprio Ponto comeca a ver os seus problemas, o problema que tem ao redor do
Ponto. O grande papel do Ponto que pega esta responsabilidade é organizar estes grupo que
ndo é Ponto de Cultura, trazer pra perto, pra poder organizar e participar da transformacéo que
0 Ponto de Cultura tem. Que a questdo do Ponto de Cultura Estrela de Ouro é que teve a
oportunidade de virar Ponto, mas ndo é todos que tem uma oportunidade dessa. E ai onde
entra o Ponto de Cultura Estrela de Ouro que é fortalecer grupos da regido. Porque foi esse o
papel do Ponto de Cultura no inicio. Os coordenadores Afonso e Lourengo foi pensando: “vai
ter um Ponto, mas a gente ndo vai trabalhar sé o Estrela, a gente vai trabalhar a regido com o
Ponto de Cultura Estrela de Ouro™.

Isso contou e conta muito pra muitos grupos aqui que teve oportunidade, que ndo tinha
projeto; hoje o Ponto de Cultura organizou projetos pra eles... tem Ponto de Cultura que €
Ponto de Cultura devido a reunibes aqui, discussdes; que é importante ndo ter apenas um
Ponto de Cultura, mas varios, pra poder discutir. A gente fez aqui uma reunido com, acho que,
30 a 40 grupos e entidades aqui no Ponto de Cultura Estrela de Ouro. Acho que foi em 2006

ou foi em 2007, eu ndo lembro a data, mas eu posso identificar isto depois... teve a reunido

209



aqui com 30 a 40 pessoas pra discutir a transformacao dos grupos em Ponto de Cultura aqui
na regido. Que aqui na regido s6 tinha um que era o Estrela de Ouro, hoje a gente tem 15,
devido a discussdo aqui dentro para os Pontos de Cultura, aos grupos que se transformou em
Ponto de Cultura. E os que nédo se transformou, tdo agregados no Ponto de Cultura. Um
exemplo que a gente lutou e conseguiu é o Ponto de Cultura da Amunam, o Engenho dos
Maracatus, que sdo um Ponto de Cultura que agregam quatro grupos dentro, séo quatro

maracatus. N&o é um Ponto de Cultura pra um, foi pra quatro.

Pesquisadora: Vocé acha que isso ajudou no reconhecimento do maracatu do baque solto?

Ederlan Fabio: Ajudou bastante. Contribuiu, né? Porque a questdo da valorizagdo do
maracatu, isto ja vem ha muito tempo lutando pra ser reconhecido. E o Ponto de Cultura
chegou pra ajudar, dd uma alavancada. Nesta questdo do maracatu contribuiu muito. Mas isso
ja existia um movimento em Nazaré da Mata junto com a prefeitura, junto com o coordenador
Afonso Oliveira, e ja vinha trabalhando isso, 10, 15 anos atrés. Ja vinha trabalhando e quando
o Ponto de Cultura chegou foi, acho que foi o tantinho que tava faltando pra dar aquele boom,
né? Pra poder levar o maracatu que nao saia de Pernambuco, que sé brincava em Pernambuco,
SO brincava na regido, pra participar de apresentacdes. Através disso, 0 Ponto de Cultura
Estrela de Ouro participando de um evento, pessoas que nao conheciam o maracatu, acabou
conhecendo o maracatu. Na curiosidade de ver o Maracatu Estrela de Ouro, teve a curiosidade
de vir pra Pernambuco pra conhecer 0s outros maracatus. E isso comecou... 0S maracatus da
Zona da Mata comecou a viajar, e ainda viaja. Porque muita gente se interessou, ja conhecia,
pela televisdo, jornal, pesquisas, jd conhecia, mas ndo tinha vindo aqui pra conhecer
pessoalmente. E muita gente conheceu maracatu aqui na Zona da Mata, devido tanto ao
Estrela de Ouro como a outros maracatus que viajaram, que viram de perto o mestre cantando,
que viram de perto a roupa bonita, mas ficava a curiosidade, “como ¢ que faz?” Ai tem que ir

I4. Ja tivemos Vvarias visitas aqui, como em outros maracatus e foi importante, é importante.

Pesquisadora: Nem sO de alegrias vive um Ponto de Cultura, ndo é? Quais sdo as
dificuldades?

Ederlan Fabio: A dificuldade é manter o Ponto de Cultura. Isso é uma coisa que 0 grupo,
guem ndo participava do grupo diretamente, ja vinha se preocupando no inicio. Porque muitos
grupos, muitos Pontos de Cultura acham que o Ponto de Cultura sé aquele momento que o

dinheiro vem, os trés anos e pronto, acabou. A gente tem exemplos ai que o Ponto de Cultura
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t4 fechado, ndo tem atividade. Na Zona da Mata mesmo, tém alguns Pontos que estdo parado
porque a terceira parcela ndo entrou. Ai muitas vezes, eu ja discuti, ja conversei que ndo é
assim. O governo, ele dd uma grana pra vocé montar sua estrutura, criar sua estrutura, mas pra
vocé criar condigdes pra vocé sobreviver — captar recurso, correr atrés de patrocinador e ndo
parar. O maior exemplo aqui € o Estrela de Ouro. O Estrela de Ouro hoje, j& acabou o
convénio faz muito tempo e o Ponto de Cultura tai aberto, com projetos, t& promovendo
oficinas, ta promovendo viagens, ta promovendo cursos, captando dinheiro pra festival e ndo
para. Por que? A gente se preparou antes que isto ia acontecer. “Séao trés anos, o dinheiro vai
acabar e a gente tem que continuar.” Isso foi programado. O ruim dos Pontos ¢ porque alguns
ndo se preparam. Alguns se preparam, discutem, o que é que a gente vai fazer quando
acabar?, ndo vamos nos preocupar s6 com o dinheiro do Ministério, ficar pedindo, enquanto a
gente pede, corre atras do outro lado. Quem chegar primeiro, 6timo. Quem chegar, a gente na
vai parar de pedir.
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Apéndice F: Entrevista com Afonso Oliveira, concedida em 22 de fevereiro de 2014, na

residéncia de Afonso, em Jodo Pessoa-PB.

Afonso Fernando Alves de Oliveira.

Nasceu em Recife-PE, em 02 de fevereiro de 1969.
Diretor da Afonso Oliveira Produgdes Culturais.
Produtor cultural. Criador do Método Canavial.
Ex-pintor de paredes.

Pesquisadora: Como se da o seu encontro com o Estrela de Ouro?

Afonso Oliveira: A academia ndo entende o que é empoderamento social. Eu acho
importante a gente fazer uma leve reflex&o sobre isso. Primeiro que, muitas vezes, a academia
esquece que € governo. Quase sempre. As mais importantes universidades do Brasil séo
universidades publicas e, sendo assim, ela também é governo. Outra coisa € conceber que a
universidade ndo entenda de empoderamento social, porque ela é a maior realizadora do
empoderamento social do mundo. No local da pesquisa, no local do aprendizado, do trabalhar
com a cultura, estd o empoderamento social. S6 que eu também entendo um grupo de
maracatu como uma universidade também. Ja vi varios professores, pesquisadores da mais
alta importancia, se empoderarem socialmente dentro da universidade. Isto € um pouco
contraditério. Também percebo que eu ndo entendo politica publica como politica do
governo. Eu entendo politica publica como governo, sociedade, imprensa, sociedade civil
organizada construindo uma proposta de poder pra um determinado segmento. Entdo, o
Maracatu Estrela de Ouro, a gente se encontra num momento como esse. Entdo, o meu
encontro com o Maracatu Estrela de Ouro se deu por este motivo, por uma construcdao de uma
politica publica para os grupos de maracatu de Pernambuco bastante articulada, onde envolvia
0 governo, onde envolvia empresarios — e ai eu me coloco nesta categoria de empresario —,
onde se envolvia sociedade civil organizada através de associa¢fes, ONGs, grupos culturais,
onde havia os artistas, onde havia também o interesse da imprensa e de diversos organismos
nacionais e internacionais interessados em subverter a l6gica naquele momento de uma

manifestacdo tdo importante na formagdo cultural brasileira que estavam nas condicfes que
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estavam. A Unica coisa que aconteceu foi que uma pessoa interessada, um grupo de pessoas
interessadas estavam pesquisando esta situagdo, visitando morros, visitando canaviais,
conversando com as pessoas e levando essa situacdo de precariedade, essa situacdo de
vulnerabilidade pra um plano de producdo cultural. Ent&o, € ai que se da 0 meu encontro com
0 Estrela de Ouro e é ai também que se da a confirmacdo do que a gente estava conversando
quase agora, da importancia das pesquisas de Paulo Freire, quando ele diz que...ele vé o
empoderamento social como uma coisa antropoldgica, quando ele parte da analise do
empoderamento social a partir do homem, do ser humano. E ai a gente percebe em seu
Lourenco esta necessidade, esta percepcdo logica de que a partir do momento em que ele se
articula com as pessoas, com as instituicbes que estdo ao redor dele, que ele pode pensar no
empoderamento social dele, do maracatu. O empoderamento social do maracatu ele ocorre a
partir de seu Lourenco, eu ndo tenho a minima duvida disso. E neste contexto que ele percebe
que dentro do contrato social que se estabelece no Brasil, a partir da Constituicdo de 1988, é a
partir dali que o Brasil, pra ele se tornar uma nagédo, né, grandiosa, ele tem que surgir a partir
de projetos, projetos sociais, projetos econdmicos, projetos de saude, projetos de educacgdo. E
seu Lourenco percebe isso e comeca a procurar pessoas, instituicdes. E nesse contexto
também, é dessa forma também que eu aprendo. Porgue no Brasil a gente ndo estuda Direito
nas escolas, a gente ndo estuda Sociologia, a gente ndo estuda Filosofia, o0 melhor que a gente
estuda dentro das escolas é Geografia, Matematica, Biologia, Ciéncias, que sdo coisas
maravilhosas, ndo é? Mas do ponto de vista pra vocé se relacionar socialmente, a escola, 0s
primeiros anos da vida da gente, ela quase ndo ensina nada. Nao ensina o que € uma lei, ndo
ensina o que € um Congresso, Ndo ensina 0 que é um orgamento, Nndo ensina como se constitui
0 Poder Legislativo, o Poder Judiciario, o Poder Executivo, qual é a funcdo de cada um... Até

pra vocé se situar...

Pesquisadora: Nessa brecha, entdo, qual seria 0 comparativo entre a escola formal e a escola
do Estrela de Ouro?

Afonso Oliveira: A escola formal é uma escola convencional, né? E a escola do Estrela de
Ouro é uma escola normal. Sempre acho gue ndo tem nada de anormal na escola do Estrela de
Ouro. E o que existe na academia, que eu tenho o maior respeito e luto pelo fortalecimento
dos professores, pela valorizacdo dos professores, pela manutencdo da escola que esta ai; ndo
acho que é uma escola falida, ndo acho que a academia é um lugar falido como muita gente

prega, “que esta escola ndo serve pra nada”, eu acho que serve pra muita coisa...
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Pesquisadora: Mas em termo de contetdo, teria uma diferenciacdo?
Afonso Oliveira: Sim. Mas isso ndo quer dizer nada. E s6 diferente.

Pesquisadora: Exato, mas que diferenca seria esta no papel de formagdo das criancas e dos
jovens do Estrela de Ouro? Qual a preocupacéo de vocés na formacao destes jovens?

Afonso Oliveira: S&o locais, territérios complementares. Eu acredito que essas formas de
escolas, elas aconteceriam e elas acontecem independente do grau de valor econdmico, social
do Brasil. Por qué? Porque muita gente acha que a escola da cultura popular s6 acontece
porque existe o povo pobre brasileiro. E eu sinceramente, ndo compactuo desta tese porque eu
conhego paises riquissimos que também existe uma cultura popular maravilhosa, a Franca é
um exemplo, os Estados Unidos é um exemplo, e nem por isso... € porque as vezes a gente
acha que a cultura popular € s6 a cultura do nosso bairro e ndo percebe que... acha que nos
Estados Unidos ndo tem cultura popular, os pernambucanos acham que 14 € o berco da cultura

popular brasileira...

Pesquisadora: E pra vocé, o que é cultura popular?

Afonso Oliveira: Pra mim, cultura popular € cultura feita por pessoas que estdo numa
liberdade de criacdo. Simplesmente. E ela pode se expressar a partir da moda, a partir da
danca, a partir da medicina, a partir... € uma questdo de liberdade de criacdo, sem as
convengdes, que sao super importantes. A gente sempre esta num ciclo, a gente sai de um
ciclo de conhecimento popular, vai pra um ciclo convencional, que esta na academia, e depois
retorna com este ensinamento de volta pra a populagdo. A gente estd vendo isto acontecendo
agora na Medicina, ndo &, na industria cosmética. Onde vocé pega, se tem o chd que as
senhoras e 0s pajés receitam pra gente, ai vem um médico e organiza isso e diz qual é a
medida certa. Aquelas mesmas pessoas tomam o alho em pilula, o guarand em cépsula, e isso
é legal. Agora, a gente precisa entender este ciclo, e até viver este ciclo. Pra gente ndo criar
fronteiras dentro do conhecimento. Quando a gente cria estas fronteiras do conhecimento, ai a

coisa acaba ficando meio dificil de construir uma nacéo.

Pesquisadora: Em 2004, quando foi instalado o Ponto de Cultura ali na comunidade do Cha

de Camara, foi vocé o responsavel, foi a Africa Producdes, como foi pensado este projeto?
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Afonso Oliveira: Fui eu. Eu ja nio estava mais na Africa Producdes, eu sai da Africa

Producdes em 2003. Vocé quer saber como aconteceu isso?

Pesquisadora: Como foi pensado esse projeto, quais os objetivos, como foi discutido até a
implantacdo e como € que se deu depois, apos a implantacdo? Os desafios disso ai...

Afonso Oliveira: Primeiro, o que acontece, é que em 98, eu levo um grupo de pessoas pra
conversar com 0s mestres, e eu comego a me envolver com estes projetos, e seu Lourengo, em
2004, eu construo um projeto com uma pesquisadora alema que mora na Bahia, um projeto
chamado Toques e Trocas. Foi um projeto aprovado no Petrobras Cultural, em 2004, e esse
projeto era troca entre saberes da cultura popular na masica de dois grupos la de Pernambuco,
dois grupos da Bahia e dois grupos de Alagoas. Um dos grupos de Pernambuco foi o Estrela
de Ouro. E este é o projeto é o inicio, vamos dizer assim, do meu relacionamento mais
profundo com o Maracatu Estrela de Ouro. Eu fiz uma pesquisa, produzi um CD, realizamos
apresentacdes. E, no meio da realizacdo deste projeto, eu me encontro com seu Lourengo la
na Fundarpe — e ai é quando eu digo da sabedoria da cultura popular, ta justamente nesta coisa
da liberdade de criacdo — e seu Lourenco, num momento pleno da liberdade de criacdo dele,
ele me procura e pergunta: “Afonso, ¢ o Comunidade Soliddria?”. Eu disse “Comunidade
Solidaria ndo existe mais nao”. Comunidade Solidaria foi um programa criado Por dona Ruth
Cardoso, no governo de Fernando Henrique, pela esposa de Fernando Henrique e acabou. Ai
ele disse “ndo, mas tem ai um edital!” Ai eu disse “ndo, do Comunidade Solidaria ndo,
Lourenco, o que eu to sabendo ¢ de um edital de Pontos de Cultura”. Ai ele disse “¢ esse
mesmo!”. A gente se encontra 14 na Fundarpe, o edital vencia na segunda-feira, isso era uma
sexta-feira. Ai eu disse “mas eu ja td com um grupo, Lourengo”; eu estava fazendo o projeto
pra um grupo. Mas eu lembrei na hora que esse grupo estava com problema na documentacao.
Ai eu perguntei a ele “mas vocé€ tem todos os documentos?”. Ai ele disse “tenho!”. “Todos
mesmo?” Ele disse “tenho!” “Entdo v 14 na minha casa hoje a tarde”. Isso era de manha. De
tarde, seu Lourenco apareceu la na minha casa e eu resolvi ndo fazer o projeto deste outro
grupo, e fazer o projeto do Estrela de Ouro.

Na segunda-feira, n6s apresentamos. Foi muito simples esse projeto porgue la atras eu ja tinha
construido com muita gente uma politica cultural, entdo eu encaixei ali, e a gente pensou
nesse projeto e o projeto foi aprovado. O Ponto de Cultura ele é inaugurado em julho de 2005,
e a gente tinha uma sensibilidade, que foi muito importante isso com o Maracatu Estrela de

Ouro, que era construir, construir, construir e continuar construindo. Isso vem deles, do
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Mestre Batista que passou, e também vem de mim, da minha escola, da minha casa, da minha
vida enquanto pessoa. E o Ponto de Cultura foi mais um projeto que aconteceu na minha vida
e na vida do Estrela de Ouro. Mas ndo € uma coisa que vocé diga isto ¢ “mais um” projeto.
Foi mais um projeto, mas foi “o projeto” onde possibilitou que o Maracatu Estrela de Ouro
entrasse novamente, se envolvesse novamente com um processo também bastante
revolucionario: que é o Programa Cultura Viva. E com o Ponto de Cultura que o Estrela de
Ouro se encontra com dois processos bastante revolucionarios na vida da cultura
pernambucana: uma é esta politica cultural que tai nos livros, que mostra que antes desta
politica cultural, os maracatus eram bastante desvalorizados e agora t4 em novela, recebe
caché de 20 mil, de 30 mil... Quando eu comecei a fazer o Encontro de Maracatus de Nazaré,
0s maracatus recebiam 700 reais da ProCultura. Esta semana, a gente vai pagar a alguns
grupos de maracatu, 13 mil reais. E, do outro lado, um programa, este projeto, né, que teve
uma ajuda muito grande do campo da comunica¢do de Chico Science, no campo da politica
de Estado de Ariano Suassuna, de Leda Alves, no campo da articulagdo da sociedade civil de
Mestre Salustiano, de Manoelzinho... e no campo da empresa, no campo dos grupos culturais,
tem ai 0 Maracatu Estrela de Ouro, o Maracatu Estrela Brilhante do Recife, 0 Maracatu Leéo
Coroado. No campo da empresa, tem as pessoas que estavam em torno de mim, comigo, eu...
Entdo o Estrela de Ouro conseguiu se articular nestes dois niveis, o projeto local, de
valorizagdo do maracatu, e outro projeto revolucionario de valorizacdo da cultura brasileira
que é o Programa Cultura Viva. E ai que novamente a gente percebe que politica pablica,
quando se analisa o Programa Cultura Viva, vocé percebe claramente que politica publica
nada tem a ver com politica de governo, politica de Estado. Uma coisa ndo tem nada a ver
com a outra porque vocé tem um cantor, um poeta; Gilberto Gil, um poeta TT Cataldo, um
cara da universidade que é Célio Turino, um metalirgico que é Lula, um ex-pintor de casa
que é Afonso, é uma construcdo coletiva. Totalmente uma politica coletiva de cultura que foi

instalada no Brasil e que a gente ndo sabe onde vai dar isso.

Pesquisadora: Quando vocé fala Maracatu estrela de Ouro — porque 0 maracatu, além de ser
a pessoa juridica, é o carro-chefe do Estrela de Ouro, ndo € isso? Mas a gente vé que existe
uma série de atividades complementares nos bastidores. Que sdo atividades que estdo nos
bastidores, mas ndo sdo atividades amadoras; atividades de formacdo cultural, pedagdgica,
digital e, por conta destas atividades, o Estrela de Ouro ja ganhou varios prémios. Como

manter estas atividades? Como dar continuidade a isso?
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Afonso Oliveira: Continuando articulado. Eu dei uma entrevista ao Jornal do Commercio
quando foram fundados os Pontos de Cultura e existia isso que nos estamos conversando aqui
em off, desconfianga. Mas quando acabar este dinheiro? E eu disse, claramente, “olhe, os
maracatus que acreditarem na importancia do produtor cultural, os Pontos de Cultura que
acreditarem na importancia do produtor cultural, ele vai adiante, ele vai pegar esta
oportunidade e vai adiante.” E isso ta claro na historia do Maracatu estrela de Ouro. Entdo, a
forma que da, que as coisas acontecem la no Estrela de Ouro, é porque o Estrela de Ouro é
muito articulado. Ele tem esse CNPJ que da forma que Lourenco administra o Maracatu
Estrela de Ouro é de uma sabedoria gigantesca. Quando eu fui pra la, em 2004, eu disse
“Lourengo, estou a fim de fazer um trabalho na Zona da Mata, ndo t6 a fim de fazer um
trabalho pelo Estrela de Ouro. Eu s6 vou fazer se o Estrela de Ouro for parceiro neste
processo.” Lourengo entendeu isso de uma forma muito facil, muito simples. Nunca teve
nenhum grau de ciime, nunca tive nenhum grau de nao entender que era uma politica cultural
pra Zona da Mata. Lourenco é um visionario absurdo. Essas coisas se mantém por causa dele.
Da visdo dele, de permitir as pessoas de forma muito livre, exercitar e chegar e fazer as coisas
acontecerem. E as pessoas que chegam, que entendem desta criagdo, conseguem exercitar e se
manter e fazer com que hoje o Maracatu Estrela de Ouro nédo seja o carro-chefe. O CNPJ do
Maracatu Estrela de Ouro talvez seja o carro-chefe, talvez ndo, é o carro-chefe. Mas a gente
ndo pode dizer que um projeto deste que Wanessa, Ederlan, seu Luiz e as criancas realizam...
é importante, foi tudo planejado, nada feito aleatoriamente. Foram anos e anos de estudo, de
pesquisa, de planejamento. Ali esta a Histdoria do professor Biu Vicente, um dos pensadores
pedagdgicos mais importantes que o Brasil tem. Que visualizou e construiu um projeto de

educacdo que serve para o mundo todo.

Pesquisadora: Politica pablica cultural pernambucana, como vocé a define hoje?

Afonso Oliveira: ...

Pesquisadora: A politica governamental. Quando eu falo “politica publica”, embora vocé
compreenda como esse conjunto que é feito por comunidade, sociedade e governo; mas
politica entdo governamental cultural...

Afonso Oliveira: E complicado a gente falar assim o que é possivel, né? Como se trata de
uma pesquisa, a gente tem que falar de hoje. E o que a gente percebe, hoje: Pernambuco ele

tem um panorama grandioso em termo de... quando a gente vai analisar a politica cultural.
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Porque como ha, dentro desta politica cultural, a parte de fomento, a parte de producdo, a
parte de difusdo, uma série de mecanismos que a gente precisa analisar para sintetizar em
alguns poucos minutos, entdo é complicado porque vocé fica preocupado em ndo cometer
nenhuma injustica. Porque do outro lado, do governo, tem pessoas, tem carreiras, tem
trabalhos, ndo é? Mas o0 que eu posso dizer... tem algumas coisas que sdo claras, 0 que eu
posso dizer é que hoje a politica cultural — e ai a gente est& falando do governo do Estado —
ndo estamos falando dos governos municipais, ai seria muito amplo. Mas hoje existe um
grande financiamento de um lado e pouca participacdo do outro. Ou seja, existe a participacdo
artistica, existe uma politica de arte consolidada, mas ndo existe um trabalho de politica
cultural no entendimento de diferenciar cultura de arte. Acho que este € o grande né de
diversas politicas governamentais de cultura. Que pensa a cultura como arte. Quando vocé
confunde o macro com o micro, vocé atua de forma micro. N&o tem como eu adotar, trabalhar
uma politica de arte e dizer que estou trabalhando uma politica de cultura, porque ndo tem
nada a ver uma coisa com a outra. Entéo, toda vez que a gente percebe isto — isto ndo € um
problema do governador Eduardo Campos ndo, nem da Secretaria de Cultura ndo — isto & um
problema generalizado no Brasil. Toda vez que a gente vé uma pessoa que estd se
candidatando a um cargo executivo ou um cargo legislativo, ele confunde cultura com arte.
Ele esta falando de arte: fortalecimento da musica, fortalecimento da cadeia produtiva do
artesanato, ou seja, uma série de equivocos conceituais que faz com que vocé reduza o

investimento que é da cultura na arte.

Pesquisadora: Vocé acha que o Cultura Viva promoveu uma inversdo deste valor?

Afonso Oliveira: Exatamente! O Programa Cultura Viva, ele é uma politica de cultura, que
pensa a cultura do ponto de vista antropologico, do ser humano, de suas diversas questdes.
Agora mesmo houve uma polémica sobre moda, as pessoas fazem o vale-cultura e ndo quer
que o cara assista o show da Garota Safada, o outro acha que a Lei Rouanet ndo pode
financiar o funk, ndo pode financiar a escola de samba. E as pessoas acham que cultura é s6
“coisa boa”, as pessoas ndo entendem violéncia como cultura, acham que cultura é muitas
vezes 0 maracatu tocando... Por exemplo, violéncia a mulher é uma coisa extremamente
cultural no Brasil, ndo é? Entdo a gente ndo pode dizer que Pernambuco tem uma politica
cultural porque ndo é a cultura que esta inter-relacionando as diversas atividades culturais de
Pernambuco. Existe uma coisa também que é muito interessante: que é a producdo, que é a

politica de arte, que é a politica... No primeiro governo de Eduardo Campos, nds tinhamos
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uma pessoa que pensava politica publica a frente da Fundarpe, que era Luciana Azevedo, que
ndo era um artista, e ai muita gente dizia que ela ndo conhecia a cultura — porque as pessoas
acham que conhecer cultura ¢ conhecer... “uma mulher nunca foi no teatro, como ¢ que ela
entende de cultura?” Ela ndo entende de arte, mas ela pode entender de cultura. E depois vocé
tem um artista. Entdo houve uma ruptura muito grande porque estava se construindo um
projeto de politica cultural de Pernambuco chamado Pernambuco Nagdo Cultural, e quando
entra um artista, 0 governo comeca a investir na producdo artistica. Isso, apesar de ser
interessante para o artista, ele € muito nocivo para a cultura. Por qué? Primeiro porque vocé
injeta todos os recursos na arte, e segundo porque faltam recursos para pensar a politica
pernambucana. E por isso que existe tanta dificuldade de solucionar problemas que acham
que sdo problemas sociais, mas sdo problemas de natureza cultural — quando vocé néo
consegue reduzir a morte da mulher dentro de casa, de estupro, ndo consegue reduzir a
questd@o da droga, ndo consegue reduzir os problemas do transito... O problema do transito nao
€ um problema social, € um problema cultural. O problema educacdo ndo é um problema
social, € um problema cultural. Ent&o, essa € a questdo. A Secretaria de Cultura, ela tem que
pensar a cultura do povo pernambucano, ela ndo tem que pensar a arte de Pernambuco. Mas
ao mesmo tempo, vocé tem uma valorizagcdo muito grande porque este conceito de confundir
a cultura com arte, ele acaba se sedimentando muito facil, muito facil mesmo. A ponto de
todos os artistas, de todos os... eu vejo varios intelectuais, pessoas que sabem o que € cultura,
confundindo cultura com arte porque isto esta na... é cultural confundir arte e cultura. Entéo, o
que acontece? Vocé tem uma série de possibilidades que sdo deixadas pra la e, a0 mesmo
tempo, vocé entra numa possibilidade, por exemplo, a Fundarpe hoje, junto com a Secretaria
de Cultura, desenvolve um programa chamado Pernambuco Nacdo Cultural. Festivais nos
municipios do Estado de Pernambuco. E eu acho que € um projeto que ajuda bastante os
artistas, mas ele € muito pouco democratico. Por qué? Porque é um projeto centralizador,
onde se centraliza os recursos no governo do Estado, como vocé vé agora, no carnaval, e vocé

ndo distribui o recurso pros municipios.

Pesquisadora: Como mudar este cenario?

Afonso Oliveira: Construindo, articulando a sociedade, chamando as mulheres que estdo a
frente do movimento feminista, chamando as pessoas que estdo a frente da academia,
chamando os mestres [da cultura popular], conversando com os delegados [de cultura], com a

policia, conversando com os professores, reitores... Era esse processo que estava sendo
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difundido em Pernambuco. Existia nesses municipios, nas doze regides, doze féruns de
cultura, que aconteciam sistematicamente o ano todo, um por més; e houve uma ruptura,
acabou, estes foruns ndo acontecem mais. Forum na Zona da Mata Norte, forum na Zona da
Mata Sul... que eu ja chamava a atengdo porque ja estava também virando um férum meio que
de artistas. E eu chamava a atencdo de Luciana e tal. Entdo este cenario se muda articulando a
sociedade pra pensar a cultura de Pernambuco. Agora a gente ndo pode negar a importancia
que existe do financiamento da cultura de Pernambuco. Ai vocé vé estes recursos indo pra
arte e gerando resultados. Quando vocé injeta recursos la na ponta, num maracatu, num
cineasta, num jornalista, num poeta, num pesquisador, enfim, isso é muito forte. 1sso gera
muito resultado. Pernambuco tem uma producdo de projetos culturais comparada aos niveis

de S&o Paulo, de Rio de Janeiro, isso € muito importante.

Pesquisadora: Dentro desta realidade, de investimento voltado mais a arte que a cultura,
quais sdo 0s mecanismos que VOCés encontram para que a cultura continue caminhando? Fica
restrito apenas a editais?

Afonso Oliveira: Ndo. E exatamente isto que eu estava lhe dizendo: é articulacdo. A gente
precisa conversar com as pessoas, e existem duas formas de vocé conversar com 0S
financiadores, 0os mecenas, as politicas governamentais de financiamento: uma é através dos
editais, que é uma forma bastante simples e interessante, muitos tém questionamentos e € bom
que tenha; e a outra forma é a de vocé estudar os mecanismos de producdo cultural. Entéo foi
por isso que a gente desenvolveu o Método Canavial, porque na verdade, o Método Canavial

é um método de debate.

Pesquisadora: Como funciona este método?

Afonso Oliveira: O Método Canavial ¢ um método em que a gente utiliza o nome “curso”,
mas ele € um local de debate sobre a cultura local, sobre como a gente pode se organizar, de

organizar nossa cultura.

Pesquisadora: Quem € o publico-alvo?

Afonso Oliveira: Ndo existe publico-alvo. O Método Canavial € um método aberto.

Pesquisadora: Mas, normalmente, como é formada esta turma, os alunos, sdo jovens...
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Afonso Oliveira: Ah, tem varios. De 70 anos a... j dei aula pra crianca de 12 anos. De
analfabetos a mestrados ou doutores. E 0 Método Canavial, ele consiste exatamente em uma
comunidade, que é um projeto de producdo cultural comunitaria e coletiva, no sentido de
trabalhar o conceito de que a comunidade precisa ser proprietaria dos meios de producéao
cultural. Se vocé ndo é proprietario dos meios de producdo cultural, vocé vai consumir a
cultura do outro. Nao que isto seja ruim, vocé pode consumir a cultura do outro, mas é muito
importante que vocé consiga difundir a sua forma de fazer, a sua forma de saber. Porque se a
gente ndo tem a radio, o que vai tocar ¢ a musica do outro lugar. Quando a gente ndo tem o
festival, quem vai se apresentar sdo 0s grupos de outro lugar. Quando a gente ndo tem o

estudio de gravacao, quem vai gravar Sao 0S outros.

Pesquisadora: Entdo, vocé acha que o empoderamento ele vai passar por esta apropriacdo
dos meios?

Afonso Oliveira: Sim, totalmente. E isto que é a grande histdria do empoderamento social.
Empoderamento social sé acontece se vocé for dono dos meios de produgéo, ndo tem como!
Vocé estd num mundo capitalista. Vocé estda num mundo capitalista. Se vocé ndo é dono da
escola, se vocé ndo e dono do seu estudo, se vocé ndo e dono do seu festival — e essa
propriedade, ela pode ser uma propriedade coletiva. Mas ndo de economia comunitaria ou de
economia solidaria. E uma S.A. mesmo, eu estou falando aqui de... o Festival Canavial ele é
S.A. O estudio precisa ser S.A., precisa ser uma sociedade anbnima, mas que € um andnimo,
anénimo mesmo — que ali cabe o mais alto empresario, o mais alto industrial.. E por isso que
0 Movimento Canavial conseguiu ter dentro dele hoje, donos de engenho, usineiro, mestres de
maracatu, canavieiro, empresario de restaurante, artistas, poetas, universitarios. Porque é uma
S.A mesmo, é quem tiver a fim de fazer a cultura daquele local. E a cultura daquele local é a
cultura de: Alianca € uma, a cultura de Goiana é outra, a necessidade de Vicéncia é outra,
entendeu? O fortalecimento, quando a gente diz, dentro do Movimento Canavial, que o
fortalecimento passa por diversos territorios e a gente precisa quebrar as fronteiras la de
Vicéncia. Isso foi um grupo de pessoas que construiu so instituicbes limitadas, que no Brasil
se chama Ltda., né. A gente ndo, a gente trabalha com as empresas, todo mundo se agregando.
Uma coisa que pra muitos parece abstrato, mas ndo tem nada de abstrato. A gente ndo pode
trabalhar no campo da tolice. Porque o campo da tolice é o que leva o cara a ndo ter
propriedade. N&ao ter propriedade é ndo ter propriedade mesmo. O empoderamento é ter

poder. E ter poder de decisdo, é ter poder de ter as coisas, é poder ter as coisas, poder ser as
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coisas, € poder valorizar cada frase, é poder valorizar cada maozada no pandeiro, mas é
também poder valorizar as formas de violéncia. Porque se a gente ndo valorizar esta violéncia
que esta acontecendo no Brasil, se a gente ficar o tempo todo desvalorizando esta violéncia
que acontece no Brasil, a gente vai se fuder.

Pesquisadora: Desvalorizando no sentido de...

Afonso Oliveira: De fazer de conta que no existe. A gente precisa dar valor a isso. E muito
ruim quando a gente vé as pessoas de forma muito simples. Falar que a cultura de massa é
uma merda, que a cultura sé aliena, que o Big Brother ndo tem nada a ver. Como ndo tem
nada a ver? Como a gente pode ignorar a vontade de milhdes de pessoas que estdo a fim de
ficar na frente da televisdo assistindo aquilo? Se vocé ndo valorizar isso, se vocé ndo der um
valor a isso, vocé jamais vai... vocé vai estar trabalhando no campo da tolice. Do ndo gostar
por ndo gostar. Mas 0 que € bom é s6 0 que eu gosto? O que € bom € s6 0 que eu entendo?
Que porra de projeto de nagéo € esse que SO cabe 0 que eu penso?

Entdo, se a gente ficar nessa, a gente vai achar que tem que ficar no campo da tolice que

Ariano Suassuna prega.

Pesquisadora: Como vocé vé o futuro do Estrela de Ouro?

Afonso Oliveira: Falar de futuro € uma coisa muito gostosa para um aquariano, € uma coisa
maravilhosa [abre um sorriso]. Dizem que o futuro a Deus pertence. Minha avé dizia isso,
minha avé faleceu tem menos de um més. Entdo o futuro, pra mim, o que que a gente pode
dizer que pode vir acontecer com o Maracatu Estrela de Ouro? Eu acho que esta pergunta tem
que ser feita pras criancas. Eu ndo tenho a minima ideia do que pode vir... Eu tenho ideia do
planejamento que a gente t4 fazendo. A gente quer continuar a trabalhar a formacéo
continuada nossa, a gente quer aprender, a gente quer ensinar, este é o grande segredo que
esta por tras de uma gola de maracatu. Vocé ta o tempo todo focado na formacdo. E a partir,
ndo tem como vocé desvirtuar... Luiz Caboclo, quando chega dezembro, ele entra ali naquele
quarto, ele comeca, porque ele sabe que aquilo vai dar resultado. Ele comeca a fazer o chapéu,
ele comeca a colocar as pessoas pra fazer a gola, ele comeca a exigir de Lourenco, de mim, o
dinheiro, a compra do material. Porque ele sabe que este é o Unico caminho de botar o
maracatu na rua, ndo tem outro. Wanesssa, a mesma coisa. Ela ta focada, ela sabe que se ela
ensinar as criancas a ler, ensinar as criancas a gostar de livro, ensinar as criancas a se divertir,

ensinar as criangas a ndo ser violentas, ensinar as criangas a ter paciéncia, ensinar as criangas
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a jogar, né, a saber como jogar na vida. E a mesma coisa sou eu. Eu ndo saio deste local.
Agora mesmo eu vou dar um curso pra 50 mulheres. Eu tenho que ficar porque eu sei que isto
da certo. O Método Canavial ja conseguiu trazer pra Zona da Mata em projetos com pessoas,
11 milhdes e meio de reais. Isso é muito significativo. Mas ndo é significativo pelo valor
financeiro s6. E significativo pelo que estes projetos fizeram acontecer dentro da casa das

pessoas. Entdo, eu sei que isto vai dar certo.

Pesquisadora: Eu trabalhei na produgéo cultural algum tempo e observei uma coisa: o que se
vé na produgdo cultural é o conhecimento concentrado no produtor. Vocé faz o contrario,
vocé multiplica. Por que esta formula?

Afonso Oliveira: Porque é producdo cultural, ndo é producdo artistica. Essa é a grande
diferenca. Da minha concepcdo de produtor cultural — e gracas a Deus, ela é fruto de uma
liberdade que eu dei, que eu conquistei pra entender o fendmeno cultural — entéo, esta que é a
grande diferenca. Porque o que a gente V€ ai € muita producdo artistica, entdo quando vocé
faz producdo artistica, vocé vai cuidar de produzir o artista. E quando vocé parte para produzir
0 artista, isso ai ja vira mercado. Na producéo cultural, tambem existe a producéo artistica. E
ai é por isso que as pessoas se fecham, porque é mercado. E reserva, é estratégia. Eu tenho as
minhas estratégias, eu tenho a minha forma de atuar no mercado. Mas isso é uma parte do
meu trabalho, porque o meu trabalho é de producdo cultural. E de produzir a cultura, ndo é
produzir a arte de Zé Duda. N&o é produzir a arte do Maracatu Estrela de Ouro. E produzir a
cultura do Maracatu Estrela de Ouro, organizar. E organizar significa também entender o que
passa pela saude das pessoas, a forma de comer, a forma de sentar, a forma de fazer a casa. E
isso ai que vocé diz, que multiplica, eu ndo multiplico nada. Porque parece que eu tenho a
medida toda, que a gente pode falar nesse conceito, mas que na verdade &€ s6 uma
congregacdo. Entdo, se vocé se congrega, vocé se multiplica, vocé ndo multiplica. E o
exercicio da multiplicacio de fora pra dentro. E no coletivo que o individuo se revela, ndo é o
contrario. Eu ndo me revelei uma pessoa importante na producdo cultural pelos meus
conhecimentos, eu me revelei a partir do momento que eu me permiti entrar no jogo onde
todo mundo se multiplica. Entdo € por isto que Zé Duda € um grande cara, por isso que 0O
Afonso é importante, é por isso que a Wanessa é importante, que o Ederlan é importante (que
um dia esteve como meu aluno, ndo é?) Mas eu sou aluno de Ederlan o tempo todo. Eu sou
aluno de Jania, das pessoas que a gente se comunica. Porque se a gente ndo fosse assim, se a

gente ndo entendesse... Eu sempre gosto de... cultura e natureza é uma coisa muito proxima,
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muito proxima. Na verdade, pra mim, cultura é a natureza codificada. Entdo, o que eu percebo
é que se a cultura ndo fosse tdo dindmica, o sangue sO corria numa direcdo. Entdo, eu fago
muito paralelo entre a biologia e a cultura porque € essencial. E essencial pra vocé entender
cultura, vocé entender biologia. Ndo tem como entender cultura se ndo entender biologia. Nao

tem como entender cultura sem entender democracia.

Pesquisadora: No sentido de ser um organismo Vivo...

Afonso Oliveira: Sim! O ser humano constréi coisas maravilhosas quando ele deixa o sangue
fluir, o pensamento circular, a respiracdo respirar, € ai que ele se torna uma pessoa que cria
algo novo dentro da cultura. Porque sendo vocé torna a cultura uma coisa estanque. “Ah, o
maracatu precisa ser preservado.” Nao, o maracatu precisa respirar. O maracatu precisa deixar
0 sangue de Zé Duda pulsar. Porque quando ele esta dentro do canavial, so cortando, o sangue
dele esta batendo e voltando...

Qualquer pessoa pode filosofar, contanto que ela respire. Se ela ndo respirar, o problema é
que... a gente estuda muito o pensamento nas nossas aulas, né. E o problema é que a classe
dominante, ela nos ensina a pensar em trés coisas fundamentais: trabalho, dinheiro e familia.
E isto estressa qualquer ser humano. Se a gente ndo mudar essa logica de pensamento, a gente
ndo consegue pensar em se apropriar das coisas que a gente precisa pra divulgar nossa cultura.

Das coisas que a gente precisa pra mudar aspectos negativos da nossa cultura.
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Apéndice G: Entrevista com o historiador Célio Turino, concedida em 31 de marco de

2012, no campus | da UFPB (Jo&o Pessoa).

Célio Roberto Turino de Miranda.

Nasceu em Indaiatuba-SP, em 22 de abril de 1961.

Idealizador do Programa Cultura Viva e dos Pontos de Cultura.
Historiador, escritor, gestor de politicas publicas.
Ex-Secretario da Cidadania Cultural-MinC (2004-2010).

Pesquisadora: Economia da Cultura ou Economia Criativa?

Celio Turino: Eu penso que a gente deve avaliar bem estes conceitos. NOs devemos pensar a
economia a partir da cultura e ndo a cultura a partir da economia, por isso mesmo eu prefiro o
conceito de Economia da Cultura; ou talvez até outro: o de Economia Viva, economia que se
produz no contexto. Aqui no Brasil, nGs nos acostumamos a receber conceitos prontos, que
vém de fora e, as vezes, ndo nos questionamos. E melhor comegarmos a pensar por nossas
proprias cabecas, introduzindo outros valores. E eu diria que ha muito a se perceber na
producdo cultural do Brasil, no fazer cultural do povo, e poderia ser uma contribuicdo mais

efetiva para se repensar — ai sim — a economia.

Pesquisadora: Como vocé avalia ou define o olhar contemporaneo do Poder Pablico sobre o
patriménio cultural?

Celio Turino: Por vezes ele ¢ sistematizado, por vezes, ndo. Ha um conjunto de contradigdes,
houve momentos que se pensou 0 patrimdnio apenas como monumentos, como edificacdes,
ao pensar neste sentido, 0 que sobra sdo 0s monumentos dos poderosos, ndo é, a histéria do
povo € menos contada. Depois houve mudancas, hoje se trabalha em diversas novas
perspectivas e, inclusive, neste processo de valorizacdo da memdria a partir das proprias
comunidades, como por exemplo, com os Pontos de Memodria, que foi um desdobramento dos
Pontos de Cultura. Eu pude ver coisas fantasticas como o Museu na Favela da Maré, no Rio
de Janeiro, produzido pela prépria comunidade da Maré. Museus de escolas, museus
comunitarios, ecomuseus, e assim vai se recompondo essa memoria. Eu diria que a prépria
concepcao do Ponto de Cultura, ela tem também este sentido da raiz muito forte e um sentido

de uma metodologia museal, que acontece da seguinte forma: a possibilidade dos grupos
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falarem pela sua propria voz, e assim vao construindo a sua propria narrativa, de baixo pra

cima.

Pesquisadora: Quando utilizamos esta expressdo “de baixo pra cima”, devemos pensar
também nesta circunstancia de uma minoria — na verdade, uma maioria cultural sem
investimento financeiro — mas uma minoria que toma a consciéncia do que € memoria e, a
partir dai...

Célio Turino: Quando ela toma esta consciéncia, ela deixa de ser minoria, ela passa a ser
maioria, ndo é? No campo das ideias. E assim mesmo, de baixo pra cima, de dentro pra fora,
nds por nds mesmos. Por isso me incomoda este conceito de Economia Criativa, porque ele
vem moldado, foi desenvolvido na Inglaterra, também na Australia, e ai volta aquela velha
forma da gente se adaptar ao que ¢é pensado fora e as vezes nao reflete muito de que a solugéo

dos nossos problemas esta em nds mesmos.

Pesquisadora: Autonomia, empoderamento e protagonismo social. Estas sdo as palavras-
tripé do Cultura Viva. Como podemos pensar os Pontos de Cultura, na questdo do
empoderamento social, quando eles normalmente dependem de um investimento financeiro
que vem do Estado ou de instituices privadas? Lembrando até do conceito de Paulo Freire,
que defende o empoderamento como algo latente e emanado e ndo como algo concedido.
Seria uma contradicdo?

Célio Turino: E exatamente isto. A autonomia, ela é construida. Quando ela se junta com o
protagonismo, que é a possibilidade de fala na primeira pessoa, ela da um salto na relacdo em
rede, e quanto mais redes, quanto mais interseccdes, mais saltos ocorrem e ai sim é que
acontece o processo de empoderamento. Eu diria que nds, com a experiéncia do Cultura Viva
e dos Pontos de Cultura, ao longo de seis anos, nos tivemos uma determinada dimensdo deste
trabalho, mas que ainda precisa ser muito mais cultivado. Quando se interrompe este cultivo,
ha problemas também. A interrup¢do ndo precisa ser total, ela € de concepc¢éo, de postura, de
entendimento, € como num organismo vivo. Um organismo vivo quando perde a irrigacdo do
sangue, 0 que ocorre? Ele necrosa, gangrena, ndo €? Entdo nds temos que pensar neste
processo, na propria questdo do empoderamento na Rede dos Pontos de Cultura e, ndo s6 na

Rede dos Pontos de Cultura; em todo processo de emergéncia de novos atores sociais.
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Pesquisadora: Com a suspensdo de novos editais para a abertura de novos Pontos de Cultura
e com o corte da verba do Cultura Viva em mais da metade do orgamento, como se tornar um
Ponto de Cultura hoje? Como sobreviver sendo Ponto de Cultura?

Célio Turino: Eu sou, eu posso. Eu diria que nas crises também ha muitas oportunidades.
Houve um momento em gque 0 governo criou esta chacoalhada. Quebrou hierarquias culturais
e abriu espacgos para construcgdes de novas legitimidades. [P6de] Mostrar que 0 que uma mée-
de-santo faz, o que um grupo de jovens numa favela faz é cultura sim, e cabe reconhecé-los,
valoriza-los e potencializa-los. Isto aconteceu num momento. Depois deste momento, em que
ha diferencas de entendimento do ponto de vista governamental, por que ndo partir para um
processo de autodeclaragdo? O grupo cultural se autodeclara “eu sou Ponto de Cultura”. E
necessario que o Estado, que o governo diga isso? Eu diria que ndo. Mas a autodeclaracdo ndo
significa abrir mdo da responsabilidade publica, governamental, com o financiamento destes
grupos. Eu diria que talvez tenhamos que pensar em etapas ndo concomitantes, mas separadas
e que depois se juntam. Primeiro se autorreconhece, primeiro desenvolve seu trabalho com
autonomia, protagonismo, potencializado em rede; vai se empoderando e vai estabelecendo
novas relacbes de forca com o Estado, com os diversos niveis governamentais — seja
municipio, estado ou federacdo — para que se assegure um fluxo consistente de aporte de

recurso.

Pesquisadora: A alternancia de modelos de governos pode prejudicar determinadas politicas
culturais que, na verdade, deveriam ser intermitentes. No Brasil, a Lei Cultura Viva seria a
solucdo?

Ceélio Turino: Seria. Infelizmente ndo conseguimos executd-la quando estavamos no
Executivo, mas hoje ela est4 em tramitacdo. E um projeto apresentado pela Jandira Feghali,
deputada pelo Rio de Janeiro, do PCdoB, Presidente da Frente Parlamentar de Cultura, que
representa mais um passo na consolidacdo do Programa. Mas ai também depende muito de
relacBes de forca. No inicio, eu inclusive imaginava que o ideal seria uma lei de iniciativa
popular, porém percebe-se que este movimento dos Pontos de Cultura, apesar de ter uma
grande forca, de envolver um pablico de mais de oito milhGes de pessoas, ainda ndo tem a
forca para apresentar uma lei como essa. Entdo ela foi apresentada por uma deputada que
compreendeu a importancia desse processo. Mas tudo é um cultivo permanente. Alias, cultura
é isto, cultura é cultivo. E o cultivo, ele é circular, ele é permanente, sempre tem que ser

reelaborado. Quando ha uma quebra neste processo, se perde muito esforco, se volta
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para...nunca se volta a estaca zero, ndo é? As vezes se da um passo atras para se dar dois

adiante.

Pesquisadora: Em janeiro, foi realizado no Forum Tematico, em Porto Alegre, o Primeiro
Encontro Mundial da Rede dos Pontos de Cultura. O que foi langado como semente e 0 que ja
pode ser colhido como fruto?

Célio Turino: Hoje o Cultura Viva, em seu conceito, tem sido encampado por diversos
grupos culturais, sobretudo na América Latina, ndo s6, mas principalmente na América
Latina. Tanto que ha quatro paises que implantam o Cultura Viva — a Argentina, o Peru, a
Colémbia (a cidade de Medelin, ndo o pais todo) e também a Costa Rica. Ha diversos outros
da América Latina em campanha para que implantem esta politica. E um dado interessante é
que é um movimento feito pelos proprios grupos culturais, ndo exatamente como foi aqui no
Brasil, que foi um programa de governo que foi lancado, tinha uma base fértil e assim
prosperou. Na Ameérica Latina, ele vai no outro sentido e vai muito bem. Vamos ver como
compomos isso — esta identidade na diversidade. Aliés, este é o lema que eu tenho usado

principalmente nestas viagens.

Pesquisadora: Como vocé vé o futuro dos Pontos de Cultura?

Celio Turino: O futuro é feito por cada um, eu espero que aconteca cada vez mais brilho, é
uma forma de iluminar diferente. O conceito do Iluminismo, levar luzes para, ndo é o caso do
Cultura Viva com o Ponto de Cultura. E iluminar aquilo que ja é feito, ndo se conformar
também com o que ja é feito. Sempre ha uma ideia de desenvolvimento, desenvolvimento
proximal, por afeccGes. Uso bastante Spinoza, Vigotsky, tem toda uma teoria nesta
construcdo. Também nédo foi feita toda pronta e acabada, até porque onde ha vida, ha
inacabamento, como bem lembrava Paulo Freire. E assim nds vamos fazendo. Eu espero cada
vez mais que seja uma forma da cultura funcionar como ponto fundamental até na mudanca
das relacGes éticas, politicas, econdmicas e sociais do pais. Quem sabe, potencializando as
virtudes do povo, a gente ndo consiga produzir, fazer brotar um outro pais como nunca se Viu.
Essa percepcdo da poténcia e da virtude do povo, ela ndo é minha ndo, eu li no texto de
Martin-Bard, um psicanalista jesuita de El Salvador. Ele foi assassinado na época da guerra
civil em EI Salvador e fez uma série de estudos muito interessantes e muito préximos ao que é
a pratica do Ponto de Cultura. Isto vem de 20, 30 anos atras; eu ndo tive acesso a literatura

dele, sé agora, quando fui a EI Salvador e adquiri os livros. Mas em alguns momentos,
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falando sobre o Cultura Viva e toda a construcdo tedrica, certa vez uma amiga minha
perguntou: “Vocé leu Martin-Bar6?”. Falei “ndo, nem conheco”. Ela disse “vocé deveria

"’

ler!”. Entdo quando fui para El Salvador, busquei ler e foi um momento muito magico, de
encantamento, quando a gente percebe que as ideias vao convergindo. E o que o Martin-Bard
pensou? Exatamente na construcdo de circulos de desenvolvimento, de processos de
cerzimento da sociedade, ele estudou muito sociedades desplazadas a partir da guerra civil e
tudo o mais... E Ponto de Cultura é isto: um exercicio de convivéncia, de civilizacdo. E ai ha
componentes importantes como a cultura de paz, a identificacdo de intelectuais organicos na
comunidade, o protagonismo da juventude; colocar o tradicional em contato direto com a
inovacdo, com a tecnologia digital, fazendo isto com o software livre, associando o software
livre com troca de sementes crioulas, nativas...feiras de troca de software, de sementes, indios
fazendo filmes em sua propria comunidade. O indio por ele mesmo, 0 jovem por ele mesmo,

assim se faz o Cultura Viva e assim ele vai se desenvolvendo.

Pesquisadora: Sua experiéncia com o Ponto de Cultura Estrela de Ouro...

Celio Turino: O Maracatu Estrela de Ouro de Alianca é...eu fui l& varias vezes, lancei até
meu livro la no Maracatu, € um Ponto de Cultura lindo! Onde ha estudio, ha gravacao, Biu do
Coco, Zé Duda... Eu diria que o melhor do meu trabalho foi entrar nestes lugares, ver a
sensacdo daquela coisa tdo linda, no meio do canavial, saindo, se apresentando. Eu vi o
maracatu no canavial, eu ndo fui no carnaval, eles fizeram a apresentacdo. E é como o povo se

apresenta, se empodera, € muito bonito.

Pesquisadora: Qual o papel da TV publica no sentido de valorizacdo e registro da cultura
popular?

Célio Turino: E um espelho, ndo é? A gente vai 14 na Psicanalise, Lacan, ele percebeu que o
desenvolvimento da personalidade de uma crianca sé da um salto quando ela vé a sua imagem
refletida no espelho e reconhece que aquela é a imagem dela prépria. Se nds transpusermos
isto para a sociedade, a gente ver que ndo ocorre este momento magico de constru¢do da
personalidade. O povo quando é retratado por estes meios de comunicagdo, via de regra, €
retratado de forma estereotipada ou folclorizada. A necessidade da TV publica é a de ser o
espelho. Na verdade, deveria ser de todos 0s meios de comunicacdo porque sdo concessdes
publicas, mas ndo sdo tratados desta forma. Entdo, neste momento, que a0 menos tenhamos

uma potente TV publica muito inserida nas comunidades, que seja um meio de transmissdo de
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cultura e da fala feita na primeira pessoa. As vezes, a gente pode até retratar as manifestacdes
do povo com cumplicidade, com apoio, com benevoléncia, mas ainda assim, vai ser um olhar
de fora para dentro; é preciso que este espelho reflita um olhar, um sentido que venha de
dentro para fora.

Pesquisadora: Como é sentir que vocé é parte imprescindivel em todos estes processos, que
transformam milhdes de pessoas, milhdes de realidades, redelineando a construgdo histérica
das politicas culturais?

Célio Turino: E, eu ndo nego esta presenca ndo. Acho, inclusive, que ha necessidade na
historia, em varios programas, de alguém que sistematiza, teoriza...tenha uma conjuncéo de
fatores que se joguem neste processo. Eu fui muito significativo, mas também tento as vezes
me distanciar um pouco porque se a gente tem exatamente esta ideia da autonomia, do
empoderamento, as vezes é bom que se distancie para que o0s proprios agentes vao se
desenvolvendo. Mas foi uma relacdo de compromisso, eu até tenho pensado sobre o papel do
gestor publico, do servidor publico, ele se joga no processo. E assim, na ciéncia é assim — n&o
h& como entrar no laboratorio de quimica ou de fisica, sem que o pesquisador ndo modifique
as particulas também. Eu me joguei, ndo observei o rio, até porque ndo se pode observar o rio,
porque suas dguas nunca sdo as mesmas. Mas além de ndo observar o rio dessa forma, eu
tentei me jogar no rio e, quando me jogo no rio, o rio deixa de ser rio, eu também deixo de ser
eu e entro neste fluxo. Isto é com todo mundo, porque a vida é fluxo, por isso mesmo que é
Ponto de Cultura, pulsacdo, é poténcia, muito mais que estrutura. Nd& € a negacdo da
estrutura, a estrutura ela vem com o fluxo, ela vem com o pulsante. Entdo, vamos ver ai 0 que
me espera, a vida vai levando a gente. Esta me levando por estes tempos mais para fora, que
aqui dentro pelo Brasil; estou muito feliz de ter vindo a Paraiba, exatamente por isso, porque

me recomponho um pouco.
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Apéndice H - Artigo
CULTURA POPULAR COMO MEDIUM ENTRE JOVENS E VELHOS:

protagonismo juvenil e valorizacdo da memoria cultural

na Zona da Mata Norte de Pernambuco-BR®®

Junia Mara Dias Martins

Resumo

Mutével, constantemente transformada no tempo e no espaco, a cultura popular certamente
tem, nos individuos mais idosos**®, parte relevante da sua meméria. S&o eles verdadeiros
guardibes do saber popular que, na comunicagdo com 0 outro e com 0 mundo, revelam
crencgas, valores, costumes e histérias que auxiliam na compreensédo de relagdes socioculturais
de grupos, comunidades, regides. Mas como estes idosos transmitem seus saberes nos dias de
hoje? Para quem? Quais sdo 0s espacos de mediacdo e por quais instrumentos ela é
sustentada? Em qual(is) contexto(s)? Este artigo tenta responder a estas perguntas, tendo
como base a Zona da Mata Norte de Pernambuco-BR. Para tanto, utiliza como método a
pesquisa bibliografica acompanhada de analise qualitativa, de carater exploratério.

Palavras-chave: Memoria; Cultura popular; Protagonismo; Jovem; ldoso.

Introducéo

Na Antiguidade, a cultura de um povo era oralmente transmitida, uma atividade
intergeracional impregnada de intuicdo, refletida no senso comum sob a forma de costumes,
mitos e ritos perpetuados e reformulados por geracdes. ApOs o0 advento secular da escrita, e
com ela um registro mais perene das praticas de cultura popular, a contemporaneidade trouxe
outros mecanismos de registro — equipamentos audiovisuais que guardam, em frames e bits,
muito daquilo que a escrita ndo contemplava ou que o tempo antes esvanecia dos dialogos
orais.

Por outro lado, maioria dos idosos, escolarizados ou ndo, mas provenientes de um
periodo anterior ao da cultura digital, nem sempre dominam 0s recursos para gravacgao,

edicdo, difusdo e circulacdo de contetdo. E entdo neste espaco que entra o protagonismo

115 Artigo apresentado no XII Congreso Latinoamericano de Investigadores de la Comunicacion. Lima, 6 a 8 de
agosto de 2014, Tema: “Pensamento critico latinoamericano e os desafios da atualidade”. GT 1: Comunicagao
Intercultural e Folkcomunicago.
116 E idoso, no Brasil, todo individuo com idade igual ou superior a 60 anos, segundo o Estatuto do Idoso.
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juvenil. Jovens*’ que, com seus aparatos técnico e tecnolégico, veiculam manifestacdes e
contetidos de cultura popular transmitidos em videos, programas radiofonicos e paginas na
Internet, tendo como personagens mestres da cultura popular. Tal circunstancia parece ser
uma realidade em sitios urbanos e rurais da Zona da Mata Norte pernambucana*'®, na qual
tem sido observada, especialmente na ultima década, certa constancia na itinerancia de
espetaculos, producdo de filmes, discos e demais conteldos; trazendo narrativas, cantos,
dancas, folguedos e outras tradigcbes centralizadas na figura de mestres do saber oral, de
mestres da cultura popular, por vezes também chamados de grios**®.

A nossa proposta é submergir neste universo sociocultural da Zona da Mata Norte
pernambucana, regido efervescente em cultura popular e que, distante da grande midia, parece
desenvolver uma comunicacdo alternativa — alicercada na identidade e memoria culturais,
com respeito a figura dos mais velhos e suas experiéncias vividas em cirandas, maracatus,
sambadas, cavalos-marinhos, cocos etc.. A tentativa € perscrutar, ainda que de forma indicial,
como se da esta aproximacao entre jovens e idosos, quais 0s espacos de interacdo entre as
duas geracOes, a realidade que os aproximam e aspectos que remetam a valorizacdo da

memoria cultural.

1. Contextualizacéo e revisao de literatura

Em uma detalhada busca bibliografica, ndo encontramos nenhuma pesquisa no Brasil
centrada na memoria a partir da aproximacéo de jovens e envelhecentes com intermédio da
cultura popular e suas formas contemporaneas de registro e difusdo. Tal situacdo demonstra a
necessidade de lancamento e aprofundamento do debate, num terreno fértil que podera servir
de base para o germinar de outras questdes complementares — sociais, econémicas, politicas e
culturais.

117 De acordo com a PEC da Juventude, aprovada pelo Congresso em setembro de 2010, é jovem no Brasil todo
cidaddo com idade entre 15 e 29 anos.

118 A Zona da Mata Norte compreende 17 municipios: Alianca, Buenos Aires, Camutanga, Carpina, Condado,
Ferreiros, Goiana, Itambé, Itaquitinga, Lagoa do Carro, Lagoa de Itaenga, Macaparana, Nazaré da Mata,
Paudalho, Timbauba, Tracunhaém e Vicéncia.

119 Termo surgido no noroeste africano, na regi&o onde se situa o Mali. Ali, mestres de transmiss&o oral foram
nomeados como griots pelos colonizadores franceses. Donos de um saber (nico e depositarios da memoria social
das tribos e grupos étnicos, os griots possuem grande credibilidade entre os povos africanos, atuando como
artistas, mediadores e noticiadores, numa sociedade que valoriza e respeita individuos idosos, por estarem mais
perto dos ancestrais. No Brasil, o termo foi incorporado como grid, nomeando ainda um tipo de método
pedagdgico, a Pedagogia Gri6, surgida em atividades desenvolvidas por projetos sociais voltados a criangas e
jovens na cidade de Lencois-BA.
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A regido delimitada, a Zona da Mata Norte de Pernambuco, constitui-se como
territério historicamente tragado pela monocultura canavieira, intensa concentragdo fundiaria
e superexploracdo de mao-de-obra. Os trabalhadores dos canaviais conviveram, ao longo de
séculos, com o trabalho escravo e semi-escravo paralelo as manifestacfes de cultura popular
nos intervalos da lida nas lavouras, nos engenhos e nas usinas de cana-de-agucar.

Ainda hoje, a cana-de-agucar se fixa como fonte importante da economia regional.
Porém, a cultura popular parece ganhar forca em registro e circulagdo, suscitando uma nova
roupagem e perspectiva para seus mestres. Muitos deles, ex-trabalhadores da terra, guardam
além dos calos nas maos, lembrancas de uma regido marcada pela pobreza social e pelo
colorido de ritmos e festividades. Esta memdria individual, peca do mosaico de uma memoria
coletiva, captada por jovens entusiastas, certamente merece aten¢do no campo da Sociologia.
Um viés que realca ainda a aproximacgédo de geraces em periodo de forte individualismo e
desagregacéo de lagos sociais.

Enquanto locus de interacdo entre jovens e velhos, com elo nas culturas populares, a
Zona da Mata Norte pernambucana se mostra como cenario adequado para balizar a pesquisa
aqui proposta, numa interface pratica e teorica entre a comunicagdo, a cultura popular, a
memoria e a sociabilidade intergeracional.

A presente investigacdo € pautada no tripeé analitico dos termos 1. cultura popular e
comunicacgdo; 2. protagonismo juvenil; e 3. memoria cultural. No espaco curto do texto,
reconhecemos que estes termos sdo trazidos muitas vezes, implicitamente, sem grande
aprofundamento, mas como ideias langadas a outras pesquisas futuras que poderdo ter maior
enraizamento.

O primeiro item relaciona-se, entre outros pontos, com a definicdo de cultura
popular, que pode ser abordada com subsidio dos estudos de Edison Carneiro (2008), Alceu
Arauljo (2007) e Marcos Ayala e Maria Ignez Ayala (2011). A apresentacdo desta cultura
popular como processo de comunicacdo ainda encontra folego em inimeros textos sobre a
folkcomunicacao, entre eles os de Beltrdo (2001), Roberto Benjamin (2004) e Boanerges
Lopes Filho et al (2012).

O protagonismo juvenil, por sua vez, quando citado, relaciona-se a termos como
iniciativa, criatividade, compromisso e autonomia. Compreendemos 0 protagonismo como
participacdo ativa de jovens de modo a intervirem beneficamente no meio em que atuam.
Uma visdo semelhante a dos autores Carlos da Costa e Maria Vieira (2006), quando afirmam

que “o protagonismo juvenil ¢ uma forma de reconhecer que a participagdo dos adolescentes
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pode gerar mudancas decisivas na realidade social, ambiental, cultural e politica em que estdo
inseridos.” (Costa, Vieira, 2006, p. 126).

J& a memdria cultural, neste artigo, associa-se com a atuacdo dos mestres da cultura
popular e com a identidade cultural, passando obrigatoriamente pela definicdo de memoria. E
pertinente grifarmos que a memdria é analisada ndo como algo anacronico, referente a um
passado longinquo; mas como lembrangas intermitentes, outras silenciadas, evocacdo de
informacdes e sensacdes dindmicas e fluentes do passado e presente, além da perspectiva de
futuro. Para tratar do conceito de memdria, nos reportamos a autores como Peter Burke
(2000), Maurice Halbwachs (1990) e Jacques Le Goff (1994).

2. Sobre memoria cultural

Ao recorrer as narrativas miticas gregas, percebemos que a memdria anda de méos
dadas com o tempo. Cronos (deus do tempo) era irmdo da titdnica Mnemosine, a qual
personificava a memoria. Filha do céu (Urano) e da terra (Gaia), além do poder de fazer
lembrar e guardar em pensamento, Mnemosine tinha a responsabilidade de nominar todos 0s
objetos. Ademais, entre suas nove filhas geradas a partir da relagdo com Zeus (deus dos
deuses), temos a historia (Clio). Sendo a histéria, filha da memoria, o poder desta € também
de servir como ponte entre 0 ser e 0 ndo-ser, entre 0 passado e o0 presente, entre o real e a
imaginacdo — o poder de recordar na possibilidade de resgatar um momento e torna-lo eterno.

Nesta realidade simbolica, descrita outrora por Le Goff (1994), a memoria nos
previne do esquecimento, ao passo que nos aproxima da permanéncia, da imortalidade, nos
reatualiza por meio das lembrancas; fortalecendo a imanéncia da nossa natureza mortal que
procura, na medida do possivel, ser sempre e ficar imortal, como ja diria Platéo.

Ao longo dos anos, o conceito de memoria tem passado, contudo, por alteracdes
relacionadas a sua funcdo, utilizacdo e papel social. Maurice Halbwachs (1990), sob
influéncia durkheimiana, afirma que toda memoria € coletiva. Para ele, sdo as memorias
construcdes dos grupos sociais, 0s quais determinam aquilo que serd guardado e também as
suas formas: “Cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva, (...)
este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e (...) este lugar mesmo muda
segundo as relacdes que mantenho com outros meios.” (Halbwachs, 1990, p.51) Sua visdo

harménica omite, todavia, os conflitos simbdlicos muitas vezes existentes na construcdo da
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memoria coletiva; tomando a memdria coletiva como um organismo harmonioso, sem
considerar as possiveis debilidades e contradigdes das partes deste organismo.

Peter Burke (2000), por sua vez, traz a memoria social — e a individual — como
seletiva. Segundo ele, “as memorias sdo maleaveis, ¢ ¢ necessario compreender como sdo
concretizadas e por quem, assim como os limites dessa maleabilidade.” (Burke, 2000, p.73).
J& os estudos de Paul Thompson (1992) tendem a demonstrar a inesgotabilidade das
memdrias sociais, construidas e reconstruidas a todo o tempo; numa gestdo dinamica que
muitas vezes utiliza o siléncio como instrumento, determinando o que deve ser guardado e o
que deve ser esquecido. Este € um viés intrinseco a pesquisa que apresentamos.

Se a memdria se consuma como base de transmissdo do conhecimento e das
experiéncias, seria logico afirmar que, quanto mais vivéncias sdo acumuladas, maior o
conteddo arquivado pelo humano. Neste sentido, o idoso certamente assume um lugar
privilegiado no que concerne o guardar de conhecimento, de sabedoria (Bosi, 1994). Porém,
num cenario caracterizado pela hegemonia do capitalismo e, consequentemente, pelo valor
dado ao individuo por sua capacidade de producdo para o mercado, qual a posicdo ocupada
pelo envelhecente? Destituido enquanto forca de trabalho, com atividades regenerativas
limitadas e funcdes neurolégicas enfraquecidas, quem guarda as lembrangas dos velhos*?*?

Acreditamos que 0s jovens sejam, em parte, responsaveis pelo registro das
lembrancas dos idosos e dos grupos aos quais pertencem, incluindo ai as experiéncias e
valores que constroem a memoria cultural. Entendemos esta como o modo pelo qual a
sociedade assegura sua preservacdo ou mesmo reconfiguracdo cultural, dando continuidade ao
conhecimento coletivo de uma geracdo a outra; uma transmissdo efetuada por meio de
paradigmas mnemodnicos que envolvem tanto as lembrancas objetivas quanto as
institucionalizadas, apropriadas e ressignificadas no tempo e no espaco.

Na compreensdo de que a memoria do individuo é parte do mosaico da memoria do
grupo, como marca elementar a sua cultura esta memdria grupal apresenta como uma das
caracteristicas mais intrinsecas, a identidade. “A memoria do grupo baseia-se essencialmente
na afirmacdo de sua identidade” (Wehling, Wehling, 2003, p. 13)

No contexto da cultura popular, vinculado diretamente ao conceito de identidade
cultural, os jovens seriam — especialmente quando relacionados a individuos e comunidades

agrafos ou isentos da educacdo digital — responsaveis pela materializacdo das herancas

120 Expressdo utilizada nesta pesquisa, sem carater pejorativo, em comunho da mesma nominacio feita por
Ecléa Bosi em sua obra “Memoria e sociedade: lembrangas de velhos”; na qual afirma que ser velho “¢ lutar para
continuar sendo homem” (BOSI, 1994, p. 18).
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simbdlicas. Herancas simbolicas que encontram nas diversas midias, espaco ndo apenas de
registro e difusdo de conteldo, mas de consolidacdo e espraiamento do imaginario individual

e coletivo. Isto porque

Os miseraveis, os marginalizados, os simplesmente pobres, 0s operarios e 0s
desempregados, os habitantes das cidades e os interioranos encontram na
midia uma cultura em que cada um reconhece sua medida e cada um cré
identificar seus gostos e desejos. Esse consumo imaginario (em todos os
sentidos da palavra imaginario) reforma os modos com que o0s setores
populares se relacionam com sua propria experiéncia, com a politica, com a
linguagem, com o mercado, com os ideais de beleza e salde. Quer dizer:
tudo aquilo que configura uma identidade social. (Sarlo, 2004, p. 105)

N&o apenas em comunidades rurais ou pouco urbanizadas, mas também nos espacos
citadinos, muitos jovens atuam como protagonistas, evocando presente, passado e futuro no
registro de manifestacdes culturais em forma de livros, produtos audiovisuais e sonoros,
fotografias, textos disseminados via Internet etc.. Para conceber estas acdes, € preciso,
contudo, de um conhecimento prévio sobre seu contetdo. E quando o contedo abarca e/ou
destaca mestres da cultura popular, os jovens se aproximam destes mestres e de suas histérias,
colhem suas lembrancas e as transmitem, envolvem-se. Temos, entdo, a consumagao de uma
sociabilidade intergeracional que traz como forca motriz, como elo comum, a comunicacao

por meio da cultura popular.

3. Cultura popular na Zona da Mata Norte pernambucana — contexto historico,

econdmico e social

A colonizacdo portuguesa — com seus sacerdotes e gente da nobreza — deixou como
heranca no Brasil, costumes, festejos, dancas, narrativas, cangdes. Com sua cultura letrada,
estimulou habitos de “civilizagdo”, implantou a religido catolica em detrimento dos cultos
indigenas e africanos, massacrou ritos e mitos destas etnias (Freyre, 2005). Historicamente, a
heranca dominante da colonizacdo europeia fomentou as grandes narrativas, estabelecendo
relacbes de poder econdmico, politico e cultural entre os estratos sociais brasileiros. Os
costumes e habitos dos colonizadores foram somados aos saberes e praticas dos negros e
indigenas, sementes que deram origem a um Pais de identidade mestica genética e
culturalmente (Ortiz, 1994); mas com forte preconceito arraigado as culturas das minorias, as

culturas do povo. (Sodré, 2002)
236



Pernambuco, por sua vez, estado com intensa predominéncia portuguesa e holandesa
nos seus primordios enquanto capitania, recebeu como um dos legados da colonizagdo, a
marca do cultivo canavieiro. Sob a utilizagdo de denso trabalho escravo, a rica Capitania
alcangou, ja no inicio do século XVII, a posicdo de maior produtora de aglcar do mundo.
Incorporada a economia ainda nos tempos do Brasil colonial, a producdo da cana-de-agUcar se
estendeu por terras das quais os indios haviam sido expulsos. Os escravos negros, como
trabalhadores nas plantagdes, conviviam, assim, com caboclos e indigenas também
escravizados. (Freyre, 2004)

A fim de amenizar a possibilidade de rebeliGes nas senzalas, senhores de engenho
permitiam, por vezes, que seus escravos dangassem e cantassem. Gilberto Freyre (2005) diz
que a alegria vinda dos cantos, dos batuques e dancas dos escravos quebrava a melancolia e a
monotonia da Casa Grande. Ao mesmo tempo, os ritmos e costumes destas ditas “ragas
atrasadas” eram tidos como elementos de subversao.

Mesmo apds a Abolicdo da Escravatura no Brasil, a Zona da Mata Norte
pernambucana abrigou o trabalho subescravo por séculos. No corte, colheita e producdo da
cana, permaneciam 0s negros, indigenas, caboclos e outros mesticos. Estes trabalhadores,
assim como os de outrora, traziam ndo apenas a mesma cor de pele, mas também os costumes
festivos, as tradicbes populares, as narrativas vindouras da oralidade herdadas dos seus
antepassados. Especialmente nos fins de semana, o suor do trabalho era substituido pelo suor
das dancas e folguedos que tomavam conta dos engenhos noite adentro. A identidade e a
sensacdo de pertencimento dos trabalhadores canavieiros, muitas vezes, provinham dos sons
do maracatu, dos pés dancantes no terreiro sincronizados na ciranda, do balanco do bumba-
meu-boi, do reisado, do cavalo-marinho, entre outros.

A Zona da Mata Norte pernambucana é, portanto, palco de uma diversidade cultural
singular. Tal diversidade, proveniente da miscigenacao ali formada, nutriu pesquisas como as
de John Murphy (2008), na abordagem do cavalo-marinho; de Guerra Peixe (1981) e de
Katarina Real (1990) sobre maracatus; de Roberto Benjamin (1989) acerca de folguedos,
dancas e outros patriménios culturais.

Nos ultimos anos, contudo, paralela a decadéncia das pequenas e médias
propriedades agucareiras — e com isto, a falta de perspectiva de muitos trabalhadores rurais
gue nasceram e cresceram naquela regido —, € comum observarmos em conteddos midiaticos
(na internet, em outdoors, jornais impressos, programas de radio e tevé), a atuacdo dos

mestres em diversos produtos e manifestagdes da cultura popular; revelando assim, na riqueza
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da sua oralidade, imagem e historia, tracos importantes da meméria individual e coletiva,
como também da identidade sociocultural do lugar e regido em que vivem e transitam.

Normalmente, as apresentacbes dos mestres ou participacdo em projetos séo
impulsionadas e/ou acompanhadas por jovens protagonistas; parte destes integram instituicdes
sem fins lucrativos, outros trabalham voluntariamente, alguns atuam como pesquisadores,
outros sdo simplesmente simpatizantes das festas em que estes mestres se apresentam — tanto
no terreiro, quanto na cidade. Como exemplo de agdes destes jovens, temos publicacdo de
livros e blogs, concepcdo e realizacdo de projetos culturais, roteirizacdo e producéo de filmes,
mostras fotogréficas, producdo de discos e oficinas, tendo os mestres da cultura popular como
personagens de destaque.

A participacdo dos mestres em manifestacdes de cultura popular — como o Festival

121
I

Canavial™", por exemplo —, parece adquirir uma visibilidade até entdo inédita e remonta a

discussdo sobre as imbricadas relacdes entre a midia e a cultura popular'?

(Marques de Melo,
2008; Canclini, 1983). As praticas culturais, em suas exibicbes midiaticas, agora tendem a
representar mais que simples distracfes de entre-periodos do descanso da lida no canavial.
Por outro lado, os mestres sdo evidenciados publicamente como profissionais da cultura
popular (e ndo como meros brincantes), exibidos como guardadores do saber e aparentemente
respeitados enquanto tais. S&o eles, sem divida, pecas essenciais para a memdria cultural da

Zona da Mata Norte de Pernambuco.

4. Cultura popular como medium entre jovens e velhos

Na Zona da Mata Norte de Pernambuco, como ja apontado, encontramos
efervescéncia cultural que envolve desde atividades de formacédo e capacitacdo de jovens em
atividades culturais a eventos e produtos concebidos por esta juventude junto a mestres da

cultura popular. Os mestres, que convivem diariamente com oS jovens, envolvem-se em

121 O Festival Canavial estd em sua sétima edicdo. Mobiliza todos os municipios da Zona da Mata Norte,
reunindo todo ano, durante um més, acdes pontuais (oficinas, seminarios, mostras de cinema, atividades de
leitura etc.) e espetaculos de cultura popular itinerantes. Em 2013, o Festival trouxe entre seus homenageados,
Severino Feliciano da Silva, o Mestre Biloco. Aos 70 anos, Mestre Biloco é figura importante da Zona da Mata
Norte, atuando como cantador em cirandas, frevos, maracatus e sambadas.

122 g manifesta¢es de cultura popular — genuinamente compreendidas enquanto cultura proveniente do povo,
préaticas de grupos subalternos (Ayala; Ayala, 2011) — trazem, diante do cenério miditico contemporaneo,
aproximacdes com fronteiras da cultura de massa. Estas aproximacdes sdo decorrentes, entre outros aspectos, das
transformagBes econdmicas e sociais; com expansdo do acesso a tecnologias, industrializagdo de bens e
conteudos referentes a cultura popular e, a0 mesmo tempo, incorporacdo de elementos da grande midia por parte
de grupos culturais populares. Este cenario reflete a atual identidade cultural na pds-modernidade. (Hall, 2005)
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atividades de artesanato e contacdo de histérias; participam de brincadeiras como maracatu,
cavalo marinho e ciranda; assim como sdo personagens de registros fotograficos, discos,
documentérios, livros, programas de emissoras de radio etc.. Estes produtos culturais séo
veiculados em blogs e redes sociais, festivais de cinema, exposi¢cdes regionais e nacionais,
eventos itinerantes pela Zona da Mata Norte pernambucana. Por tras da realizacdo destas
atividades, estdo jovens participes de organizacbes ndo governamentais, de Pontos de
Cultura'® e da prépria comunidade regional.

Trazemos amostra de alguns produtos concebidos:

Figura 1: Capa do livro da jovem Tamisa Vicente Figura 2: Cartaz do projeto “Tem samba no terreiro”,
que traz a ciranda e os mestres da cultura popular. promovido por jovens de associagdes da Zona da Mata Norte
em parceria com o Governo do Estado de Pernambuco.

tem samba
0 (erTelro

Wi 2

05 grandes Sambadas na Zona da Mata Nerte

e 0% 2 50 de povembey & 3

Alianca i 5
Nazare da Mata -
Tracunhaem — ==

Fonte: A autora arpina == () POYANERD

Fonte: Site do Festival Canavial'?*.

123 pontos de Cultura sio instituices reconhecidas juridica e socialmente, que recebem apoio financeiro e
técnico do Estado para desenvolver atividades de impacto sociocultural em suas comunidades, fortalecendo e/ou
ampliando acles preexistentes. A instituicdo submete seu projeto a edital publico e, se contemplada, é
conveniada ao Ministério da Cultura (MinC), recebendo o valor de R$ 180 mil para ser investido, conforme
projeto apresentado, num periodo de 3 anos. Do valor total recebido pela institui¢do, R$ 50 mil é para aquisi¢éo
de equipamentos audiovisuais. A gestdo é compartilhada entre o Estado, a institui¢do e a comunidade. Enquanto
o0 Estado atua como financiador e auxiliador técnico, o Ponto de Cultura decide quais atividades, publicos e
colaboradores serdo contemplados com o valor investido.

124 http://pontaocanavial.com.br/2013/page/3/ Acesso em 27 de fevereiro de 2014.
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Figura 3: Foto ilustrativa de matéria que traz o jovem cantor Siba,
que realizard show com mestres da Zona da Mata Norte pernambucana.

Fonte: Jornal do Commercio, Pernambuco, 29/01/2014.

Figura 4: Exposi¢io “Maracatu Rural”, em Brasilia, Figura 5: Mostra de Cinema Canavial.
expoOe fotografias, documentos, indumentérias, audios e Exibicdo de filmes com base na cultura popular
videos concebidos pelos jovens da Zona da Mata Norte, regional.

com participacdo de mestres da cultura popular.
v / A 4 i t TRAAUT W b

L

abio. B Fonte: Raphael Malta Clasen.

A partir das observacdes de manifestacdes de cultura popular — permitidas por meio
da convivéncia da autora na regido e acompanhamento das informac6es veiculadas pela midia
sobre os municipios abrangidos — percebemos algumas particularidades relacionadas as
ambiéncias e ambientes de convivéncia entre jovens e velhos:

1. H& normalmente uma relacdo social, historica e pessoal de cada individuo com o

lugar e a cultura popular;

2. Parte da interacdo é possivel porque o trabalho de formacdo, capacitacdo e

disseminacdo das atividades e acBes geralmente promovem o intercambio de

vivéncias e experiéncias, usos e costumes, crencas e crendices, brinquedos e

brincadeiras entre jovens e idosos;
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3. O protagonismo juvenil e suas formas de manifestacdo tem se voltado ao local,

seguindo um caminho j& revelado pelos mass media, no qual ha a valoriza¢do das

peculiaridades socioculturais da microrregiéo;

4. Os instrumentos utilizados para registro e difusdo das manifestagbes de cultura

popular atendem a vontade e curiosidade dos jovens em manipular aparatos

tecnoldgicos para producdo audiovisual e sonora. Eles utilizam, assim, o contedo

que lhes é proximo, relacionado a memoria e identidade culturais.

Os principais espacos de convivéncia observados entre jovens e idosos foram:

1.

A

Apresentacdo de grupos culturais durante o carnaval, abarcando manifestacdes
tipicas da regido;

Ensaios de maracatu, coco, samba, ciranda e cavalo-marinho nos diversos
municipios e zonas rurais;

Associacdes de artesanatos, que geram renda a partir da producdo de artefatos
como ceramicas, utensilios domésticos, roupas bordadas, desenhos em azulejos;
utilizando matérias-primas como fibra de bananeira, argila, fibra de peri peri etc.
Nas préprias habitacdes dos idosos, onde brincam, cedem seus depoimentos para
insercdo em documentarios, ou sao fotografados como personagens para
exposicdes fotogréaficas, por exemplo.

Estudios de filmagem e gravacao de audio e video;

Radios comunitarias, nas quais mestres da cultura popular concedem entrevistas;

Eventos culturais publicos promovidos pelo governo ou pelas préprias
organizacgdes da sociedade civil.

Comunidades rurais ou citadinas, onde 0s mestres populares sd@o reconhecidos
por seu saber, possuindo respeito dos demais moradores, e atraindo jovens em

seus dialogos cotidianos.

participacdo de jovens nas atividades pode ser ainda considerada como

circunstancia de empoderamento, na direcdo em que estes jovens se apropriam de

instrumentos para transmitirem suas ideias, estabelecendo o papel de importantes atores

sociais diante da sua comunidade e demais grupos que integram.

Invocar o protagonismo juvenil equivale, portanto, a motivar o jovem a
comportar-se como “principal ator” social, em outras palavras, como o
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principal agente do poder que o controla. Também equivale a dizer que o
jovem protagonista é o principal responsavel pela sua integracdo a
sociedade, e gque todos podem e devem ser protagonistas.(Souza, 2008, p.
166)

Neste sentido, as hipoteses levantadas no processo de investigagdo assim foram
delineadas:

1. A partir da aproximagdo com 0s mestres da cultura popular, 0s jovens passam a
refletir sobre a importancia da transmissdo das tradicdes e valores intuidos pela
cultura popular, assim como sobre a possibilidade de mudancas quanto a percepcéao
da velhice e do envelhecimento;

2. A aproximacdo com o0s jovens estimula os mestres da cultura popular a
refletirem sobre o seu estar no mundo e no espa¢co da comunidade, enquanto sujeitos
importantes para a valorizacdo da memoria cultural local e regional;

3. A utilizagdo de equipamentos e veiculos tecnoldgicos de registro e difusdo da
cultura popular pode estimular a aproximacdo de geragdes, reforcando mudancas
comportamentais e ideologicas;

4.  As manifestacOes de cultura popular, com exaltacdo aos mestres, memoria e
identidade culturais, ttm movimentado a Zona da Mata Norte de Pernambuco,
trazendo novas perspectivas social, cultural e econbmica especialmente as

comunidades rurais.

No contexto de marginalizacdo social e econémica que envolve grande parte da Zona
da Mata Norte pernambucana, especialmente a zona rural, aces culturais como as que tém
sido desenvolvidas tendem a aumentar a autoestima daqueles que integram as atividades;
fomentar a circulacdo de produtos culturais distintos daqueles veiculados pela grande midia;
fortalecer os lagos identitarios culturais; além de favorecer a comunicacdo entre distintos

municipios e geracdes.

Consideracoes finais

Entendemos que, por serem levantadas a partir de observacdo assistematica, as
hipdteses aqui lancadas necessitam de uma investigacdo mais aprofundada para possivel

validacdo ou negacdo. Uma investigacdo que se valha de etapas metodologicas rigorosas em
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percepcdo e destreza, na sele¢do especifica de manifestacdes e sujeitos envolvidos. Uma boa
sugestdo para o desenvolver desta investigagao seria contatar e entrevistar estes sujeitos, numa
abordagem que pudesse utilizar a metodologia da Histéria Oral, a fim de enriquecer o
conteido com relatos.

Neste interim, as etapas da pesquisa propostas passariam pelo mapeamento das
manifestacdes de cultura popular'® sobressalentes na Zona da Mata Norte pernambucana;
delimitacdo das manifestacGes de cultura popular que tém como destaque integrantes com
idade superior aos 60 anos — cirandeiros, coqueiros, sanfoneiros, mestres de maracatu,
brincantes do cavalo-marinho e outros. A partir da selecdo e entrevistas destes mestres da
cultura popular, seria perscrutada a valorizagdo da memoria e da identidade culturais,
interacdo com 0s mais jovens e com as novas formas de registro e difusdo da cultura popular.

Uma outra etapa importante seria a de identificacdo, selecdo e entrevistas de jovens
protagonistas — nas manifestagdes optadas — buscando compreender as estratégias de
mediacdo e midiatizacd0'®® da cultura popular por eles utilizadas e sua percepcéo sobre a
interacdo com os mais velhos.

O objetivo primeiro de uma investigacdo como esta & pesquisar a valorizacdo da
memoria cultural, seus espacos de mediacdo e midiatizacdo construidos a partir da interacao
entre jovens protagonistas e mestres da cultura popular; descortinando, quem sabe, novos

perfis e relacdes de ativistas midiaticos contemporaneos.
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Apéndice | - Artigo

FOTOGRAFIA, MEMORIA E IDENTIDADE:
uma experiéncia fotografica numa comunidade rural
do Estado de Pernambuco-Brasil.**’

Junia Mara Dias Martins
Waldelio Pinheiro do Nascimento Jinior

Resumo

Este artigo ¢ fruto de uma oficina de fotografia realizada na comunidade Cha de Camara, zona
rural de Pernambuco, municipio de Alianca. Ali sdo desenvolvidas, hd& mais de quatro
décadas, atividades socioculturais com criancas, jovens, adultos e idosos. Nos Ultimos dez
anos, com o apoio de editais do governo e, principalmente, iniciativas da sociedade civil
organizada, as atividades foram ampliadas, agregando projetos pedagdgicos, de extensdo e de
economia criativa. A oficina “fotografia, memoria e identidade”, ministrada pelos presentes
autores, propds reflexdes sobre empoderamento, contra-hegemonia e funcdo social do
individuo, no objetivo de incitar o autoconhecimento e agucar o olhar de cada aluno sobre si,
sobre o outro, e espacos sociais em que atua. Este artigo traz parte do conteddo ministrado;
um breve relato da oficina; e alguns dos registros fotograficos surgidos a partir dela. Trata-se
de um estudo de caso, acompanhado de pesquisa bibliografica, com analise qualitativa.

Palavras-chave: Fotografia; Identidade; Memdria; Comunidade; Empoderamento.

Introducéo

O advento da fotografia transformou definitivamente a maneira de nos relacionarmos
com o0 mundo a nossa volta. Dos grandes acontecimentos historicos as coisas aparentemente
indiferentes do cotidiano, muito foi visto e registrado pelas objetivas. Invencéo resultante da
curiosidade cientifica acompanhada da visdo empreendedora, a fotografia se tornou um
substituto mais confiavel e naturalista da atividade de registro das familias e da sociedade,
lugar antes ocupado pela pintura de retratos. Mais além, assumiu o posto do olho jornalistico
— tornando-se critério para comprovacao do fato noticiado —, assim como um complemento
aos apontamentos de cientistas, exploradores e antropélogos, por exemplo.

Os constantes avancos tecnoldgicos e o consequente barateamento dos dispositivos

auxiliaram no processo de difusdo da fotografia. Neste interim, talvez o grande destaque da

27 Artigo apresentado no X11 Congreso Latinoamericano de Investigadores de la Comunicacién. Lima, 6 a 8 de

agosto de 2014, Tema: “Pensamento critico latinoamericano e os desafios da atualidade”. GI 2: Comunicacion y
cultura en medio de la violencia: poderes contra hegemaénicos.
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acessibilidade as ferramentas de produgdo seja o processo de digitalizacdo da imagem. A
cultura digital ndo s6 permitiu a insercdo de cameras em outros equipamentos, tais como
relégios e telefones mdveis, como também possibilitou formas simplificadas de edigédo,
difusdo e compartilhamento das fotos.

A profusdo de imagens produzidas nestes quase dois séculos de fotografia indica
talvez mais que um fetiche pela imagem, indica a vontade de eternizar personalidades, feitos,
lugares e perenizar um periodo especifico em recortes espaco-temporais que auxiliem a
meméria, quando esta ja ndo for capaz de recordar certas coisas, ou que permita a outras
geragdes conhecer e saber de outras épocas.

Se a imagem é colaboradora e amplificadora da meméria, a fotografia — enquanto
dispositivo imagético — é equipamento impar para o registro e a manuteng&o historica, social e
cultural da humanidade. Em sociedades orais, ndo letradas e com poucos recursos de
preservacdo de sua memoria, a fotografia adquire ainda um maior valor. Isto porque a
fotografia se mostra aliada a transmissdo oral das memorias e colabora para valorizacéo das
tradi¢des, aumentando a autoestima dos envolvidos, reafirmando e consolidando identidades,

funcionando, assim, como elemento agregador e estimulador dos ideais comunitarios.

1. Sobre a fotografia

A invencdo de Niépce e Daguerre trouxe consigo grandes transformacdes
socioculturais e artisticas. Segundo André Bazin (1991), a fotografia veio redimir e libertar as
artes plasticas, especialmente a pintura — de seu compromisso com a representacdo da
realidade. Dessa forma, popularizou-se o0 sonho da imortalidade, antes assegurado pelos
retratos encomendados por figuras ilustres e familias nobres e burguesas a pintores
naturalistas. O desejo de ser lembrado pela posteridade e manter-se vivo na historia ja podia
ser alcancado pelos mais despossuidos. Assim, mesmo aqueles que ja ndo estavam vivos,
poderiam ser “vistos” dormindo ou em poses familiares por meio da fotografia. (KOURY,
2001).

Neste primeiro momento, entretanto, pensar a fotografia como uma forma realista de
registro, a aprisionou diretamente a realidade e ao retrato. A visdo da fotografia como uma
forma de reproducéo do real, por meio de uma qualidade técnica irrepreensivel perduraria até

0 inicio do século XX e retardaria os usos fotograficos para fins artisticos.
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Apesar do carater técnico e cientifico que envolvia os aparatos fotogréficos, certos
ares de magia cercavam a nova forma de producdo imagetica. Alias, segundo Benjamin
(1994), é exatamente por lidar com imagens — elementos diretamente ligados ao sagrado e ao
ritual — que a fotografia teria este carater magico.

Para Benjamin (1994), as obras de arte classicas surgiram para servir a rituais,
magicos ou religiosos e, por isso, possuiam certa aura que dava ao objeto um valor especial,
singular. Mesmo ap0s a secularizacdo da criagdo artistica, o louvor e o culto ao belo
permaneceram como fundamento da arte. A fotografia, entretanto, quebraria este ritual e
solucionaria os problemas da copia e da autenticidade.

Assim, a fotografia foi, sem duavida, o grande catalisador do processo de
reprodutibilidade técnica. Como consequéncia, o critério de autenticidade perdeu parte de seu
valor diante da producédo artistica, causando uma transformacdo na fungdo social da arte,
mantendo, contudo, parte de sua aura, pois, segundo Susan Sontag (2004), a fotografia foi

responsavel pelo retorno do carater magico da imagem.

Aquela época em que tirar fotos demandava um aparato caro e complicado — o
passatempo dos hébeis, dos ricos e dos obsessivos — parece, de fato, distante da era
das cdmodas cameras de bolso, que convidam qualquer um a tirar fotos. As
primeiras camaras, feitas na Franca e na Inglaterra no inicio da década de 1840, s6
contavam com os inventores e os aficionados para opera-las. Uma vez que, na
época, ndo existiam fotografos profissionais, ndo poderia tampouco haver amadores,
e tirar fotos ndo tinha nenhuma utilidade social clara; tratava-se de uma atividade
gratuita, ou seja, artistica, embora com poucas pretens@es a ser uma arte. Foi apenas
com a industrializacdo é que a fotografia adquiriu a merecida reputacdo de arte.
(SONTAG, 2004, p.18)

Walter Benjamin (1994), nos anos 1930, aponta a fotografia como a primeira técnica
de reproducéo verdadeiramente revolucionaria, capaz de trazer algo de estranho e novo. Sem
negar o carater técnico da producdo fotografica, o pensador alemdo afirma que ha na
fotografia uma centelha do acaso que confere um carater magico a mesma. Para ele, uma
técnica executada com exatiddo pode dar vida a criages com um valor maior que o de certos
quadros.

A fotografia esta carregada de subjetividade e, embora haja uma conexao fisica entre
a imagem fotogréafica e o objeto fotografado, ndo se deve levar em consideracdo os discursos
que vinculam a foto a realidade de forma absoluta (Dubois, 1993). Dubois rejeita, assim, a

ideia da fotografia enquanto espelho do real, semelhanca (analogon) e também o ideal de
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fotografia como transformacéo do real, quando haveria uma desconstrugdo do contetido por
parte dos aparatos técnicos e tecnoldgicos.

A ideia de espelho do real associaria a fotografia ao icone, que representa o objeto
por semelhanga, enquanto a ideia de transformacao estaria proxima ao simbolo, que necessita
de convengdes para aceitacdo. Segundo Dubois (1993), a imagem fotografica estaria mais
para a ordem do indice, por conta de sua conexdo fisica com o objeto. A foto é representativa
porque remete ao objeto, embora ndo o seja. Naturalmente existe uma gama de elementos
entre 0 momento fotogréfico e o registro — como a tecnologia, seu operador, 0 ambiente e 0s
elementos proprios a composicéo.

Levando em consideracdo a relacdo que ha entre o objeto, a técnica e as
subjetividades no campo da fotografia, Roland Barthes (1984) prop&e duas formas de leitura
da imagem, o punctum'®® e o studium'®. Para o autor francés, ao se deparar com uma
fotografia, a primeira leitura que se faz € na tentativa de compreender seu conteudo,
desvendar os objetos em cena. Esta primeira observacgéo, feita por qualquer observador, aliada
a analise técnica de enquadramento, angulos e demais elementos de composigéo constituiriam
o studium.

Ha, entretanto, algo além desta analise das informacgdes contidas no quadro. Este
extracampo e suas subjetividades, a mensagem que toca seu leitor, que punge e emociona é o
que Barthes chama de punctum. Esta ultima forma de apreciagdo encontraria eco
principalmente em fotos de familia, ou vinculadas a objetos, localidades ou eventos que
remetam ao passado de que as Vé. O registro historico, permitido pela fotografia, mostra-se de
grande importancia para preservacdo da memoria social coletiva, mas sdo as imagens
carregadas de sentidos que remetam a experiéncias individuais, familiares ou comunitarias, as

maiores responsaveis pela manutencéo das tradicoes e reafirmacdes das identidades.
2. Fotografia, memoria e identidade
Na mitologia grega, a memoria € irma do tempo. Filha de Gaia e Urano, Mnemosine,

tithnide made das musas, é a responsavel pela rememoracdo constante de fatos e

acontecimentos. Onisciente, a deusa sabe tudo o que se foi, 0 que é e 0 que sera, sendo a

128 . L. . ~
A palavra punctum tem sentido proximo ao de marca, picada, pontuacao.

A palavra latina studium significa estudo. No texto de Barthes, adquire sentido préximo ao de “gosto pela
visdo geral”.
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responsavel por preservar 0s homens e seu irmdo Cronos, o tempo, diante das aguas letais do
rio Lethe, a fonte do esquecimento do Hades.

Preservar a memoria, seja ela individual ou coletiva, é acdo diretamente vinculada ao
tempo e a capacidade de armazenar informacdes. Quando individual, € imprescindivel para a
reafirmacdo da identidade e, quando coletiva, coopera decisivamente para a formacdo da
historia, do imaginario social e manutencdo das tradices. Segundo Jacques Le Goff (2003), a
meméria € um fenémeno individual e psicoldgico, a0 mesmo tempo em que se vincula a vida
social. Para sua preservacdo sdo produzidos e acumulados diversos documentos e objetos,
orais ou escritos, que definem e reconstroem a historia.

A memoria funciona como um dispositivo de armazenamento de informagfes com
acesso randémico, capaz de suscitar recordacdes pessoais e sociais, inserindo o individuo num
imaginario coletivo, ao mesmo tempo em que o distingue entre os demais, por conta do
subjetivismo das experiéncias vividas. As experiéncias de busca e acesso ao contetdo da
memoria sdo também vivéncias individuais.

Recordar, entdo, € um processo pessoal adquirido no decorrer do tempo. Um
patriménio social, organizado de forma personalizada, de acordo com a maior ou menor
importancia dada a determinados fatos e acontecimentos cotidianos ou historicos. Este
patrimdnio é transmitido, por meio de reminiscéncias e registro fisicos, as proximas geracoes.
Assim, “o ato de recordar os processos vividos que cada um de nds organiza e reinvoca No
passado, do ponto de observacdo do presente, possui a capacidade de estruturar a experiéncia
num patrimonio utilizavel para si e comunicavel aos outros” (TEDESCO, 2004, p.38).

Dentre as formas mais eficazes de registro historico e sua difusdo, consta a
fotografia. Pelo seu baixo custo, facil acesso, durabilidade de suas imagens e possibilidade de
reproducdo, a foto mostra-se indispensavel para a recordacdo de fatos e momentos

componentes da meméria social.

Estamos constantemente nos valendo de imagens instantdneas da nossa vida,
registradas em papel fotografico, para retornar o processo de rememorar e assim
construir a nossa versao sobre os acontecimentos ja vividos. (SIMSON, 2005, p. 20)

O avanco tecnoldgico, experimentado desde as primeiras décadas do século XX,
barateou 0s custos dos dispositivos fotograficos ao mesmo tempo em que simplificou a

operacionalidade dos equipamentos, permitindo que mais e mais cenas do cotidiano de
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diversos grupos sociais e individuos fossem fixadas, servindo de instrumento poderoso de

memoria.

Em época recente, a fotografia tornou-se um passatempo quase tdo difundido quanto
0 sexo e a danca — o que significa que, como toda forma de arte de massa, a
fotografia ndo é praticada pela maioria das pessoas como uma arte. E sobretudo um
rito social, uma protecéo contra a ansiedade e um instrumento de poder. (SONTAG,
2004, p.18)

Esta profusdo de arquivos de imagens, muitas das quais sdo produzidas sem o rigor
técnico, mas apenas como rito familiar de registro do cotidiano, sdo fontes importantes, que
complementam a tradicdo oral, a meméria social, além de corroborarem para o registro do

mosaico identitario de povos e comunidades.

Imagens, tais como textos, sdo artefatos culturais. E nesse sentido que a producéo e
analise dos registros fotograficos, filmicos e videograficos podem permitir a
reconstrucdo da histéria cultural de grupos sociais, bem como um melhor
entendimento de processos de mudancga social. (NOVAES, 2005, p.110)

Para Susan Sontag (2004), colecionar fotografia seria colecionar o mundo, pois as
fotografias sdo experiéncias capturadas, e a camera o instrumento ideal da consciéncia na sua
atitude aquisitiva. Quando se fotografa algo, apropria-se da coisa fotografada, envolvendo-se
numa relacdo com o mundo que estaria ligado ao conhecimento e ao poder. Quem fotografa
desenvolve ainda um olhar diferenciado acerca de seu cotidiano e espaco geografico,
percebendo nuances e enxergando beleza no simples e no comum, observando o mundo sob

uma nova otica.

Ao nos ensinar um novo codigo visual, as fotos modificam e ampliam nossas ideias
sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o direito de observar. Constituem
uma gramatica e, mais importante ainda, uma ética do ver. Por fim, o resultado mais
extraordindrio da atividade fotogréfica € nos dar a sensacdo de que podemos reter o
mundo inteiro em nossa cabeca — como uma antologia de imagens. (SONTAG,
2004, p.13)

Estas experiéncias registradas e fixadas num suporte qualquer — papel, vidro, cobre
ou pixels — quando vistas e analisadas com base em seus contextos, adquirem vida, ativando

outras informac6es presentes na memoria.
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O aparente da vida registrado na imagem fotografica pode assim, de quando em
quando, deixar de ser unicamente a referéncia e reassumir a sua condigao anterior de
existéncia. O principio de uma viagem no tempo em que a historia particular de cada
um é restaurada e revivida na soliddo da mente e dos sentimentos. S&o em geral
viagens de curta duracdo e de marcada emocao; muitas vezes, nos flagramos nessas
viagens imaginarias. (KOSSQY, 2005, p.43)

O passado, preservado em diversos suportes, encontra eco nas mentes, onde as
lembrangas estdo congeladas, carregadas de contentos simbélicos significativos. Toda
fotografia, mesmo a registrada no Gltimo minuto, esta vinculada ao passado, cujo momento sé
retornara as vidas dos individuos por meio da memdria e/ou amparados por documentos e

registros.

Os homens colecionam estes inimeros pedagos congelados do passado em forma de
imagens para que possam recordar, a qualquer momento, trechos de suas trajetorias
ao longo da vida. Apreciando estas imagens, descongelam momentaneamente seus
conteldos e contam a si mesmos e aos mais proximos suas historias de vida
(KOSSOY, 2005, p.43)

A fotografia € um meio de informacdo sobre o mundo e a vida, carregado de
sentidos. Embora a leitura fotografica e a compreensdo dos sentidos presentes no discurso
imagético sejam possiveis a qualquer um, s6 é possivel fruir toda a informacdo de
determinada imagem se houver o conhecimento prévio sobre ela. Boris Kossoy (2001) afirma
que, embora a fotografia seja uma espécie de memoria cristalizada, ela precisa estar
relacionada a um contexto historico particular para informar ou emocionar — ou ainda para
pungir o leitor, como coloca Barthes.

Cada grupo social busca preservar suas tradicGes e conservar suas experiéncias de
vida da melhor forma possivel. O advento das cameras portateis veio exatamente permitir tal
intento. Por meio destas maquinas, 0s grupos, comunidades, familias, constroem, num rito
familiar, uma crénica de si mesma, uma série de imagens que testemunham a sua coesdo
(SONTAG, 2004).

Independente das atividades registradas, o que importa é a preservacdo daquele
espaco-tempo, especialmente numa época em que as formas de comunitarismo tradicional
estdo sofrendo transformacdes radicais em suas identidades. Ha certo afeto na maneira de se
tirar e conservar estas imagens, fazendo-as perdurar além da vida e da existéncia das pessoas

e objetos registrados.
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As fotografias, em geral, sobrevivem ap6s o desaparecimento fisico do referente que
as originou: sdo os elos documentais e afetivos que perpetuam a memdria. A cena
gravada na imagem ndo se repetira jamais. O momento vivido, congelado pelo
registro fotografico, € irreversivel. Os personagens retratados envelhecem e morrem,
os cenarios se modificam, se transfiguram e também desaparecem. O mesmo ocorre
com os autores-fotdgrafos e seus equipamentos. De todo o processo, somente a
fotografia sobrevive. (KOSSOY, 2005, p.43)

A modernidade trouxe consigo um pluralismo que implica em consequente
relativismo dos sistemas de valores e interpretacdo, afetando praticas, tradicGes e grupos; 0s
quais Berger e Luckmann (2004) chamam de comunidade da vida e de sentido. Por conta
disto, estes grupos sociais — entre eles a familia, igreja, entre outros — enfrentam colapsos que
sdo acelerados pelo contetdo veiculado pelos meios de comunicacdo. Para os autores, a midia
exerce papel fundamental na orientacdo, e na difusdo de sentido, enquanto intermediadora
entre a experiéncia coletiva e individual, produzindo interpretac6es da realidade e de valores.

Esta tensdo, entretanto, tem sido mais sentida nas culturas nacionais (fruto de acoes
politicas do Estado moderno) que nas culturas locais. A crise enfrentada pelas culturas locais
faz surgir, nas comunidades, estratégias de resisténcia culturais que vao desde o registro e
difusdo de suas tradicdes e memoria, até a valorizacdo de suas praticas — 0 que gera um
sentimento de pertencimento local, aumenta a autoestima e reafirma as identidades locais.

Este trabalho de resisténcia ndo intenta fechar a cultura local numa redoma, a fim de
supostamente protegé-la, mas busca forcas de sobrevivéncia exatamente nas relagdes de troca
com outras culturas, em pleno processo de mundializa¢cdo. Uma cultura mundializada nao
implica o aniquilamento das outras manifestacdes culturais, como ja afirmou Renato Ortiz
(1996). Trata-se de um fenémeno social que permeia o conjunto das manifestac@es culturais,
coabitando e se alimentando delas. Uma cultura mundializada corresponde a uma civilizacéo
que, embora tenha se globalizado, ndo se tornou homogénea.

O pertencimento e a identidade ndo tém a solidez de uma rocha, sdo negociaveis e
revogaveis, baseados nas decisdes que o individuo toma, nos caminhos que percorre, na
maneira como age. Embora individuos com identidades semelhantes possam se agrupar num
mesmo contexto sociocultural, a identidade tem uma dimenséo individual.

A difusdo e valorizacdo de uma memoria local, que se valha inclusive de meios de
comunicacdo como a fotografia, podem desenvolver este sentimento de pertencimento
principalmente entre os jovens, ampliando e fortalecendo os lagos comunitarios. Para Bauman
(2005), existem dois tipos de comunidade — as quais as identidades se referem como sendo as

entidades que as definem. Seriam estas as comunidades de vida e destino, cujos membros

252



vivem juntos, em ligacdo absoluta e outras que sdo fundidas unicamente por ideias e uma
variedade de principios.

Se a comunidade de vida estd ligada a uma histéria comum e, muitas vezes, ao
compartilhamento do mesmo espaco geografico, a comunidade de destino permite ao
individuo identificar-se com interesses comuns, compartilhando de seu cotidiano. A
fragmentagcdo das estruturas socioculturais, ocorrentes na contemporaneidade, torna a
identidade uma celebracdo movel, formada e transformada continuamente em relacdo as
formas existentes nos sistemas culturais (HALL, 2005).

Sendo a identidade algo formado ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, esta diretamente ligada @ memdria e ao imaginario. Talvez por isso haja menos
crises nas identidades locais, nas quais tem surgido um forte movimento de resisténcia, que
nas identidades nacionais que, como afirma Bauman (2005), sdo gestadas e incubadas na
experiéncia humana, fruto de criacdo do Estado moderno, em busca de aceitacéo e obediéncia
civil de seus individuos.

Esta claro que, para lograr éxito na difuséo e implantacdo desta identidade nacional,
o Estado moderno recorreu, além de seus aparatos politico, educativo e coercitivo, aos meios
de comunicacdo de massa. O maior acesso aos dispositivos de producdo, facilitados pelo
desenvolvimento da tecnologia digital, tem posto este fluxo em contramdo. Munidas de
cameras fotograficas e de video, além do maior acesso as redes sociais e outros meios de
producdo, as comunidades locais veiculam sua cultura e registram suas tradigcdes.

Em tal conjuntura, os sujeitos presentes nestes grupos, conscientes de seu
pertencimento, veem multiplicados seus papeis enquanto atores sociais. Regina Magalhées de
Souza (2008) compreende ator social como o individuo responsavel pela execucdo de
objetivos exequiveis, e cuja atividade encontra seus limites e possibilidades na atividade de
outros atores sociais e na conjuntura socioecondmica. “O ator social é aquele que, para
conseguir alcancar objetivos particulares, modifica o entorno social negociando com outros
atores” (SOUZA, 2008, p.44).

A nocdo de pertencimento e de identidade leva os atores sociais, engquanto
individuos, a buscarem métodos de acdo coletiva, como forma de resisténcia cultural. Esta
acdo comunitaria, aliada aos dispositivos de producdo de conteudo e sentido, alcam alguns
destes atores a condicdo de protagonistas.

O protagonismo nasce da vontade de acdo, com grande interesse de participacdo e

engajamento politico, sem, no entanto, valer-se de querelas ideoldgicas politico-partidarias em
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prol da eficicia e competéncia objetiva na consecucdo de objetivos comuns (SOUZA, 2008).
O sentimento de ndo representacdo junto as velhas estruturas politicas, a ndo satisfacdo com
as condi¢cdes sociais e a vontade de ocupar um espaco publico, fazem o protagonista
desempenhar um papel que Regina de Souza chama de cidadania ativa.

De posse das novas tecnologias e empoderados pelo conhecimento técnico aliado a
uma visdo cidadd critica, protagonistas sociais tém constituido um verdadeiro exército de
fotografos, avidos por registrar, alterar ou conservar os olhares sobre seu cotidiano,
construindo uma meméria social coletiva e reforcando as identidades locais. Estas foram

algumas das caracteristicas que encontramos na comunidade de Cha de Camara.

3. A comunidade Cha de Camara, em Alianca-PE

Situado no Planalto do Borborema, na Zona da Mata Norte de Pernambuco, Alianga
se tornou reconhecido como municipio no ano de 1928. Segundo censo do IBGE realizado em
2010, tem populacédo estimada em 37.415 habitantes, dos quais 17.168 residem na zona rural,
0 que corresponde a um percentual aproximado de 45,9%. Limita-se ao leste com Condado e
Itaquitininga; ao norte com Timbauba, Itambe e Ferreiro; ao oeste com Timbauba e Vicéncia;
ao sul com Nazare da Mata, Buenos Aires e Tracunhaém. Banhada pelos Rios Sirigi e
Capibaribe Mirim, é em Alianca que se situa um dos mais importantes lugares histéricos do
municipio: a comunidade Cha de Camara.

A principal atividade cultural do Cha de Camara é o Maracatu™*® Rural Estrela de
Ouro. A vida de mais de meio século deste maracatu se mistura com a historia do lugar. Em
muitos fins de semana, quando o maracatu se apresenta, ndo sé os aliancenses da zona rural se
animam, mas também os da cidade, que comparecem ao terreiro, entram nas rodas de ciranda
e dancam ao som dos toques do maracatu. Em muitos dos festejos, que seguem até o raiar do
sol, vé-se uma verdadeira reunido de distintas classes sociais; com a presenca de criangas,
jovens e adultos de todas as idades.

O maracatu, que une historicamente caboclos, negros e indios trabalhadores dos
engenhos de cana-de-aclcar, € uma brincadeira transmitida por geracGes normalmente

agrafas, remodelada e vivificada ao longo das décadas. Em Pernambuco, ela é tombada pelo

130 Maracatu é uma danca folclérica tombada como patrimdnio cultural do estado de Pernambuco. E de
descendéncia afro-brasileira, com ritmos, personagens e trajes especificos. Ha dois tipos de maracatu: o0 maracatu
rural (ou maracatu de baque solto) e o maracatu nacdo (ou do baque virado).
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Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Cultural (IPHAN) como patriménio cultural
imaterial; alguns grupos de maracatu recebem, inclusive, incentivo do Governo para suas
atividades. Mas nem sempre foi assim ou nem sempre é assim. No Maracatu Rural Estrela de
Ouro, por exemplo, durante muitos anos, a alegria da manifestacdo se sustentou a custa do
investimento dos proprios brincantes e, ainda hoje, maior parcela de sua sustentacdo provém
de recursos da sociedade civil organizada.

E esta mesma sociedade civil organizada que, por meio de agdes coletivas, organiza
cursos, palestras, atividades de formacéo, aperfeicoamento e capacitacdo na comunidade de
Cha de Camara e regido. Sensibilizados com a caréncia social e, a0 mesmo tempo, poténcia
cultural do lugar e dos seus individuos, os autores deste artigo decidiram ministrar
voluntariamente uma oficina de fotografia no local. A oficina também serviu de
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complementacéo a pesquisa desenvolvida™" por Junia Martins.

4. A oficina de fotografia

Para compreender a historia de determinada sociedade, comunidade, grupo social ou
cultural, € importante voltar o olhar as questdes imbricadas nos processos da sua formacéo e
maturacao. Entre outros fatores, tais processos estdo associados ao espago geografico, as lutas
sociais, as experiéncias econémicas, religiosas e politicas. Todos estes fatores foram citados
na oficina como constitutivos da memdria social e identidade daquele lugar.

Durante as aulas, realizadas entre agosto e setembro de 2013 (carga horaria total de
30hs), ao passo que a discussdo sobre estes fatores constitutivos ganhava corpo, cada aluno
era estimulado a refletir sobre a ligacdo do ambiente mais genérico a sua individualidade e
cotidiano. A partir dai, trabalhou-se a identidade e os olhares diferenciados do individuo em
direcdo a si, ao outro e aos ambientes em que vivem ou transitam.

Os 12 alunos da oficina fazem parte de projetos culturais e pedagogicos
desenvolvidos no Sitio Cha de Camara. Os ministrantes buscaram descortinar peculiaridades
do ambiente que passam despercebidas a estes alunos, na tentativa de valorizar aquela zona
rural, dotada de riqueza natural, cultural e humana. Para tanto, além de abordar sobre o

comportamento do fotografo, a histéria da fotografia, os distintos tipos de cameras etc., foram

31 pesquisa de mestrado desenvolvida no Programa de Pés-Graduacdo em Comunicacdo, da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), sob tema: “Manifestacdes folkcomunicacionais como propulsoras de
empoderamento social no Ponto de Cultura Estrela de Ouro, em Alianga-PE.”
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também ensinadas técnicas fotogréficas bésicas, na intencdo de que cada um pudesse se munir
de conhecimentos elementares para captar as particularidades do ambiente, das coisas e da
gente que passariam a registrar.

O resultado envolveu arte, sentimento e técnica sintonizados em imagens que contam
a histéria de um espaco, de pessoas, de uma realidade que a comunidade Cha de Camaréa ja
conhecia, mas que talvez agora, passasse a ser registrada com lagos identitarios mais

fortalecidos, ja que pelo olhar fotografico dos seus “préprios filhos”.

Consideracoes finais

As imagens aqui trazidas sdo apenas algumas das muitas que foram produzidas
durante as aulas. Na compreensdo de que elas s&o um recorte espago-temporal que traduz, em
parte, o produto final da oficina, estes instantes ficam como um “texto imagético” em
substituicdo as consideracgdes finais deste artigo. Agrega-se a este produto final, o que ficou
imantado de experiéncia individual e coletiva em cada registro fotografico fundamentado no
tema da oficina — “memoria e identidade”. Um tema de construcdo ad eternum se

considerarmos suas possibilidades de ampliacdo e debate a partir da vivéncia e olhar de cada

individuo.
Fig. 1: Local onde a oficina foi realizada — Fig. 2: Luiz Caboclo: artesdo, mestre da
sede do Sitio Cha de Camara. cultura oral, ex-trabalhador do canavial.
- - :

Foto: José Lourenco e Erica Fernanda. Foto: Ederlan Fabio e Fabio Souza.
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Fig. 3: O aluno Fabio Souza é brincante de
maracatu. Nas horas vagas, dedica-se a musica.

Foto: Fabio Souza.

Fig. 5: Gal, moradora da comunidade.

Foto: Ederlan Fabio.

Fig. 7: Abodbora.

Foto: Deny Patricia e Daniele Ferreira.

Fig. 9: José Lourenco, Presidente do
Maracatu Estrela de Ouro.

Foto: Ederlan Fabio.

Fig. 4: Deny Patricia, aluna da oficina e
modelo nesta fotografia.
o

Foto: Gustavo Xavier.

Fig. 6: Criancas da comunidade Cha de Camara.

Foto: Deny Patricia.

Fig. 8: Zé Duda, Mestre do Maracatu
Estrela de Ouro.

Foto: Leonardo Silva.

Fig. 10: Alianca.

Foto: Gustavo Xavier.
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Fig. 11: Reflexo na agua. (Pratica ) ) ]
fotografica em tarde chuvosa.) Fig. 13: Paisagem sob chuva fina.

Fig. 12: Dal e Mestra Gil,
moradoras da comunidade.

Foto: Ederlan Fabio.

ho

' oto: Ederlan ébio. Foto: Gustavo Xavier.

Fig. 14: Jania Martins mostrando Fig. 15: Janior Pinheiro ministrando aula
componentes da camera fotografica. de fotografia.

v

B

Foto: Junior Pinheiro. Foto: Jlnia Martins.

Fig. 14: Professores e alunos reunidos no Gltimo dia de aula.

Foto: Janior Pinheiro.
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