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RESUMO DA DISSERTACAO DE MESTRADO

Titulo: O icone Metafdrico Peirciano no Poema Mortee Vida Severina

Realizagao: julho de 2013 a novembro de 2015

O presente trabalho se constitui de uma analiseiGteoa pautada nas
bases tedricas protagonizadas pelo americano Ch&énders Peirce, através
das quais analisamos quatro fragmentos do pod&hoate e Vida Severina
escrito por Jodo Cabral de Melo Neto. Pesquisam®gjue maneira o icone
metaforico se constitui no referido poema, ndo &seno texto verbal, mas no
plano das imagens que correspondem aos versos asdsdnuma de suas
traducbes para a linguagem néo verbal. Enfatizapasa analise dos signos
de natureza metaférica abordados no presente thabaa perspectiva do
intérprete e a importancia dos processos cognitidesenvolvidos por este
ultimo na construcdo da metafora. Consideramos essa analise a chamada
experiéncia colatergl termo utilizado por Peirce para designar as vbién
de mundo desse intérprete, a partir das quais sestdoi em significados

atribuidos aos signos.



Résumé de la thése du maitre

Titre: L'icbne meétaphorique chez Peirce dans le Paae Morte Vida

Severina

Mis au jour: du Juillet 2013 au Novembre 2015

Ce travail constitue une analyse sémiotiqgue guibtks bases
théoriques établies par Charles Sanders Peirce igmi@r qui a analysé quatre
fragments du poém#orte e Vida Severing écrit par Jodo Cabral de Melo
Neto. On a étudié la facon dont I'icbne est métapduwe dans cet ouvrage ,
pas seulement dans le texte verbal, mais en cecquicerne les images qui
correspondent aux vers eéetudiés dans une de sesudtimhs a travers le
langage non verbal. Pour souligner I'analyse denbture métaphorique de
signhes décrits dans ce document, la perspectiv€iderpréte et I'importance
des processus cognitifs mis au point par ce degnidans [|'aspect
meétaphorique. Nous appelons dans notre anali/sgpérience de I'ensemble
un terme utilisé par Peirce pour décrire le mondexdériences que l'artiste,
partant des significayions qui constituent les sfgrations donnés aux

signes.
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Introducao

Morte e Vida Severinaescrito por Jodo Cabral de Melo Neto,
entre os ano4954/1955, é um poema dramatico, construido comtaiio de
chamar a atencédo dos leitores para os graves pmadeocasionados pela seca
gue assolava o Nordeste brasileiro nos anos 50, bemo para a situacédo
miseravel em que viviam as populacdes ribeirinhas fabitavam as margens
do Capibaribe e os mangues da Capital pernambucReaife. Trata-se de um
auto de natal, encomendado por Maria Clara Machadojo principal
propoésito € criticar a situacdo deploravel, de gwmwroblemas sociais e
econdmicos que castigavam o0s nordestinos das odass®ciais menos
favorecidas naquela época. O texto € construidavats de uma linguagem
seca, concisa, porém rica em expressdes populanegsécalidade.

Antonio Candido, em entrevista concedida a Luisg@Asto Fischer
(2004), faz uma explanacédo sobre o regionalismai& fin¢cdo na Literatura

Brasileira. Eis algumas das respostas de Candidemdrevistador:

A questdo tem varios aspectos, e ja escrevi sbms deles. Esquematicamente,
seria possivel, forcando um pouco, identificars trodalidades sucessivas no
regionalismo brasileiro. Primeira, a de predomigigoincorporacao; segunda, a de
predominio da excluséo; terceira, a de predondaisublimacéo.

No tempo da Primeira Republica e do incremeéatarbanizacéo o regionalismo foi,

ao contrario, fator de afastamento e mesmardsimento entre ambos, como se a
intencdo dos autores fosse marcar a difereaggntuando o exotismo do homem

rural e, assim, marcando a condi¢do supeddraimem urbano. Foi um processo de
folclorizagdo do regionalismo, visivel na déieca entre o discurso civilizado do

autor e o discurso ristico, quase caricatdoal personagens, excluidos de certo
modo da norma culta. Era o tempo dos deteistdwcé td bao?” e da reducao

reificadora do campesino a elemento pitorelscpaisagem.

Depois de 1930 houve uma fecundag@o do reg#naliem duas diregbes, que
ocorreram sucessivamente. A primeira foi devidahretudo, a ficcionistas do
Nordeste e consistiu em superar a alienacdo faal@or meio da consciéncia
social, que problematizou a vida rural e, por @d&do, procurou aproximar o
homem rdstico do homem da cidade, invertendo dt gaodo a natureza do
discurso da fase anterior, ao tentar uma injec@uilierada da simplicidade
coloquial na norma culta. A segunda direcao, dgreominei “super-regionalismo”
(pensando em “surrealismo”, ou “super-realismof)uma literatura de sublimacéo,
na medida em que incorporou o0 experimentalismo emasta. Um autor como
Guimaraes Rosa privilegiou a fungdo poética dguligem e viu a sua tarefa como



invencdo, ndo reproducao pitoresca. Coisa parakeldeu em outras literaturas da
América Latina, o que levou o saudoso critico uaig Angel Rama a apontar a
inesperada originalidade dessa solucdo paradoxasjstente em fundir as praticas
de vanguarda (que encaram o presente e sao astetite revolucionarias) com os
temas regionais (que tendem ao realismo e a uesemacao conservadora do
passadofFISCHER, 2004).

Embasados nas afirmacdes de Candido, situamos Cadoal de Melo
Neto na terceira modalidade do regionalismo lites&rasileiro. Isso gracas a
sublimacédo poética marcada pelo ideal almejado peltsonagenteverinoe
sua frustracdo ao se deparar com uma realidadenarll@ miséria que pouco
difere da rural. Ainda sobre o texto, observamo® tylorte e Vida Severina
apresenta um forte apelo social, materializado \sa da jornada de
sacrificios enfrentada por um retirante, que emclause uma vida melhor,
atravessa todo o Estado de Pernambuco. A linguageoa, concisa, porém
repleta de expressdes populares e musicalidaddizadia para representar
através do poema a dura realidade das camadasisomi@nos favorecidas,
bem como os dramas vivenciados pelo homem pobre wopugra para os
grandes centros em busca de melhores condi¢desidi@® também é uma

caracteristica regionalista.

O regionalismo ndo é uma linguagem regional, queutilizaria, mas falar de
problemas que estdo mais proximos da pessoa lueafdor do homem, a alegria,
as suas lutas e as suas belezas etc. Ndo, éadan@ limitagcdo de uma linguagem
local, que inutiliza a expressédo universal e asimassao objetiva do conteudo
humano do poema ou do romance. (...) Apenas caml@dnteresse intrinseco do
humano, na valorizagdo do humano. O que limitagionalismo nédo é o tema de
interesse circunscrito, mas a linguagem, com gertigos de fixacdo que lhe podera
inutilizar a universalidade. (...) O que intereésaproblema do homem. Quando me
bato pelo regionalismo é para mostrar, numa amedwtlocal, os sentimentos
comuns a todos os homens. O homem s6 é amplaimemi&m quando é regional.
Se me tirar a estrutura ideolégica do pernambycanonada sou. Faulkner, por
exemplo, é profundamente universal porque é ragjiemacional. (...) O perigo do
regionalismo para o poeta € também a limitacabndaagem, porque o contetudo
psicoldgico 14 esta indiretamente no seu contéudoano. E a poesia, em geral,
nao é realista, ou melhor, ndo permite tantosealicomo o romante

Notas
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1. JOAO CABRAL DE MELO NETO, entrevista a Marqué&sastdo, Diario de Lisboa, Lisboa, 3 de maio de
1958. Incluido em Ideias Fixas de Jodo Cabral deldMNeto, de Feliz de Athayde (p. 85/86).

Dadas as informacdes iniciais a respeito do poeamalisado para
desenvolvimento do presente trabalho, conhecamospomco a teoria que
embasa nossa pesquisa, a Semiotica Peirciana, asemb 0S meios que
utilizamos para alcancar nossos objetivos.

A Semiética, Ciéncia Geral dos Signos (e da semfijpgue estuda os
fendmenos socioculturais a partir da sistematizagé@mica destes, existe, na
pratica, desde a Ildade Média, quando este nomepkEeaaa a uma disciplina
médica. Porém, em inglés, a expressado foi usada pelmeira vez por Henry
Stubbes (1670), para indicar o ramo da ciéncia médica quu@dava a
interpretacdo de sinais. Mas foi o norte-americadloarles Sanders Peirce
(1839-1914) quem iniciou os estudos da Semidtica B&A, com o objetivo
de investigar os fendomenos produtores de significae de sentido, ocasiéo
em que recebeu a denominacdo de Ciéncia Geral dgsoS. Na Europa, a
ciéncia de vertente estudiosa que se dedicava asmmeestudo recebia o
nome de $®miologia Porém, apesar de possuirem um objeto comum,
Semidtica e Semiologia se distinguem em se tratamt® enfoque e
metodologia.

Diferentemente da Semiologia, cujas bases tedérigag®vém da
Linguistica, a Semiotica parte de um modelo proproujas categorias se
aplicam a todas as linguagens possiveis, incluiadaoartes visuais, a musica,
a fotografia, a literatura, o cinema, o vestuams, gestos, a religidao, o teatro,
a ciéncia, entre outras.

Para fins de estudos, a Semiodtica se subdivide te@s vertentes
distintas: greimasiana, também denominada d®midtica francesa
fundamentada no pensamento do francés Algirdasedulreimas; russa,
embasada nos estudos de teodricos como Mikhail Baklet Yuri Lotman,
também denominada deemidtica da culturae; por fim, a americana, ou
semiodtica peircianacujo nome recebido se deve a raiz teodrica quéiceiza:

o0 pensamento do estudioso Charles Sanders Peirsta Eltima abriga as
bases tedricas que subsidiam e norteiam o trabahaditico realizado para o

desenvolvimento e conclusdo desta pesquisa.
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O presente trabalho se pauta num embasamento te@ue enfoca de
maneira aprofundada os estudos semidticos direciosa vertente peirciana,
sobretudo as questdes estruturalistas que constitas relacbes paralelas
estabelecidas entre as representacfes iconicasdgers da metafora. E por
meio dessas teorias que assumimos uma posturateraatiapaz de iluminar a
compreensdo da presenca do icone metaférico no poblarte e Vida
Severina a partir da influéncia dasxperiéncias colateraisle seus intérpretes
nas constru¢cdes de sentido atribuidas aos signespgumeiam o poema; bem
como a traducdo desse icone metaforico para a Hggm néo verbal.

Realizamos o trabalho estabelecendo uma homologna relagcdo as
semioses produzidas no poema, tomando como basaaglismo presente na
estruturacdo das representagcdfes que o compbem.taaihm para as suas
especificidades e correlacionando-as ao universatexaual em que estao
inseridas. Investigamos minuciosamente o0s procedio® que nortearam a
producdo do autor, observando os pontos relevames nos levam a
compreensdo de como Cabral construiu os paralelssque permeiam a obra,
resultam na criacdo do fcone metaféfico

Por se tratar de um estudo alicercado na semadltpeirciana,
analisamos sob a luz da referida teoria, quatrgrrantos do poemMorte e
Vida Severina de Jo&do Cabral de Melo Net® retirante tem medo de se
extraviar porque seu guia, o Rio Capibaribe, cortoom o verédo; O retirante
chega a Zona da Mata, que o faz pensar, outra eez,interromper a viagem;
Assiste ao enterro de um trabalhador de eito e oavgue dizem do morto os
amigos que o levaram ao cemitérég Aproxima-se do retirante o morador de
um dos mocambos que existem entre o cais e a aguRid. Optamos pelos
trechos elencados acima por encontrarmos nestesprm@oncentracdo de
signos metafdricos, em relagcdo as demais partepatoma, o que melhor nos
respalda no trabalho analitico. Realizamos a presepesquisa buscando
compreender como acontece 0 processo cognitivo oesulta nas
representacdes dos icones metaféricos que permeapoema, € COmo 0S
esses signos perpassam o nivel verbal e se esterdempresentacdes que,
por intervencdo dos intérpretes da obra, se tramsdon em metaforas de

natureza nao verbal.
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A semidtica peirciange ocupa do estudo dos modos de representacao e
das relacbes existentes entre 0s signos e 0s abjedpresentados por eles,
culminando no interpretante; este ultimo € o reasdtt do processo cognitivo
produzido pelo intérprete, apos correlacionar ossdoimeiros elementos.

De acordo com a teoria de Charles S. Pierce, aicsmacontece a
partir da relacao triadica entre o signo, o objeto interpretante3, sendo este
altimo o resultado, o significado atribuido ao sogpelo intérprete. Ainda
segundo Peirce, a semiose envolve 0 que ele dermndi@ “experiéncia
colateral” por parte do intérprete, ou seja, é mtexto de inser¢cdo deste
altimo, atrelado a sua experiéncia de mundo, queurilia na compreenséo e
interpretacdo dos signos. Concluimos, segundo a&altpeirciana, que a
producdo de significados é determinada pelo quesisea fora do signo: “o
signo ndo pode exprimir, ele pode apenas indicaixando ao intérprete a
tarefa de descobri-lo por experiéncia colateralgifee, p. 168/2010).

Acontece que, no caso da constituicdo do icone e, essa
interpretacdo ndo acontece por meio da relacdoeentrsigno e um unico
interpretante (produzido pelo intérprete).

Para que o0 processo da representacdo metaféricateaca, faz-se
necessario que se estabeleca uma relacdo parakelsedtido entre dois ou
mais interpretantes, ou seja, para se construireddfora € preciso haver, no
minimo, uma qualidade comum entre os objetos (mienbar materiais); essa
gqualidade comum permite aos referidos objetos, qupeeviamente
correspondiam a signos distintos, serem represerstgpdr um Unico signo.

Tomando como base a perspectiva de Peirce sobremodos de
representacdo dos signos e suas diversas possades de interpretacao,
analisamos os fragmentos do poenMorte e Vida Severinabuscando
compreender como acontecem as relacfes entre repregdies signicas e
significados na construcdo do icone metafdrico,aatip das experiéncias de
vida e de mundo evidenciadas por um intérprete tépoo, leitor virtual do
poema.

Constatamos, através de nosso estudo, a pertiné&eitoria peirciana
refletida no poema cabralino, utilizando para efise 0 emparelhamento das

caracteristicas comuns dos objetos possiveis densgepresentados por um
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unico signo e; principalmente, atribuindo a devidchaportancia ao principal
responsavel pelo processo que resulta na produeasediose, o intérprete.

O método adotado para realizacdo desta pesquiemo ja dissemos
anteriormente, se pauta no emparelhamento de qadéisl comuns entre dois
ou mais objetos, atentando para as suas especafileisl e, correlacionando-as
ao universo contextual em que estdo inseridas, twnao intérprete como
centro do processo da semiose.

Observando as relacdes paralelas presentes nautesicdao das
representacdes signicas que compdem o0 poema, iigaasbs as preocupacdes
artisticas que nortearam a producédo do autor, otlssato 0os pontos relevantes
gque nos levam a compreensdo de como sdo estrutsiradarepresentacdes
signicas que permeiam a obra, resultando na cogQ&trudos icones
metaforicos.

Considerando a teoria peirciana, nosso estudo cesmpde que a
vivéncia de mundo e o contexto social no qual essggitos estdo inseridos
exerce grande influéncia em sua capacidade intéapinea, haja vista que, no
processo gerador da semiose, a atribuicAo de nwmigaificados depende
daqueles previamente adquiridos, ou seja, as remtegdes signicas, bem
como as interpretacdes atribuidas a estas sdo matadas pelo universo
contextual do intérprete. No caso das representacdetafdricas, ainda é
necessario que esse intérprete estabeleca relagéeparalelismo, as quais
permitem a um mesmo signo gerar mais de um sigadoc

Diante do exposto, privilegiamos para analise d¢mema a
investigacao das relagOes paralelas que permitempaesentacdo de mais de
um objeto (mental ou material) por um mesmo sigmoas interpretacdes
atribuidas a esse signo por parte do intérpretédmuowando na geracdo das
semioses.

Como boa parte da critica social presente no poemantece por
meio de metaforas, desenvolvemos nossa pesquisalesgiando dois
aspectos: o primeiro examina minuciosamente a pastlo autor em relacéao
as escolhas dos signos que constituem a obra, eocagontece a construcéao

do icone metafdrico no texto, tomando como pringipidsico o contexto de
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producdo da obra, bem como, as experiéncias de eidke mundo de seus
intérpretes.

O segundo aspecto se pauta na analise das intagfe$s possiveis de
serem atribuidas as representacfdes signicas metafdpresentes no texto.
Analisamos desde o0s seus projetos iniciais, ironiasstezas, aflicdes,
intencbes, comportamentos e valores, até o desemmehto das acdes das
personagens, que resultam no enfoque de objetasntes que, por disporem
de caracteristicas semelhantes acabam sendo repeskes por um mesmo
signo. E preciso enfatizar que essas interpretagimstecem ndo apenas no
plano das personagens em si mesmas, mas em toda om1texto de insergéo.

Realizamos o presente trabalho com o intuito degieeendermos como
acontecem: o0 emparelhamento dos signos e suas libdades de
interpretacdo; a presenca do icone metaférico no poema a partir da
intervencdo daxperiéncia colaterablo intérprete e da realidade sociocultural
em que € produzido e; as relacdes paralelas tracates representacdes
signicas que estruturam o poema, resultando natcwgdo das semioses por
parte do intérprete.

Antes de selecionarmos o objeto a ser analisada padesenvolvimento
do nosso trabalho, tivemos o cuidado de investigegmas producdes
académicas produzidas a respeito do poevimte e Vida SeverinaNossa
pesquisa, realizada por meio da internet, atravéscdnsulta a bancos de
trabalhos académicos, cujosorpus analisados sejam o referido poema,
constatou que existem varios textos produzidos,lusive na linha da
semidtica francesa, mas nenhum deles contemplaoaiaenem tampouco a
metafora peircianas.

O desenvolvimento desta pesquisa se justifica psmla contribuicao
para os estudos semiodticos de vertente peircianapog nao termos
conhecimento, até o presente momento, de qualquabatho académico
voltado para o ambito da teoria de Peirce aplicadapoema cabralin®orte
e Vida Severina Com este trabalho, acreditamos poder contribuwmcos
estudos semidticos, sobretudo no que se referenasstigacdes centradas na

producédo de semiose a partir da analise e compiéseds icone metaforico.
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O presente trabalho esta estruturado em cincotubgs, dos quais, 0
primeiro aborda os conceitos e teorias acerca defoea; o segundo se detém
as concepcbes de Jodo Cabral de Melo Neto a respedet sua producdao
literaria, inclusive sobre o poema dramatiklmrte e Vida Severinao terceiro
trata das bases tedricas que norteiam o desenvelvionda nossa pesquisa e
de sua relevancia para o desenvolvimento do presesdtudo; o quarto
capitulo contém as analises dos fragmentos do poeabaalino, selecionados
para desenvolvimento deste trabalho; por fim, onqoj que apresenta as
origens das imagens utilizadas e sua contextuaiaa@o universo de
producdo do poema, bem como, da animacédo produaidaartir do texto

cabralino.

Notas
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1.Termo introduzido por Charles Sanders Peircepara designar o processo de significagdo, a préadug

de significados
2. “Situacao de linguagem em que dois signos queriacipio, teriam objetos distintos podem equipasa
semioticamente” (Expedito Ferraz Junior, p.71/2012)

3. Ideia/imagem que surge a mente do intérpretenoonento de atribuir significado(s) ao signo.

1. O Conceito de Metafora

1.1. A metéafora condicionada ao signo verbal

Alguns estudos pautados nos processos das conssuqdetaforicas,
cujos resultados estédo disponibilizados na obratufdda: A Metafora Viva
(2000), de Paul Ricoeur, apresentam o conceito @¢dfora segundo o ponto

de vista de diversos estudiosos dos fendmenos imados a linguagem.

O primeiro estudo se ocupa do conceito aristotélisegundo o qual a
palavra ou nome é a base das constru¢cdes metaB&yritea chamada metéfora-
palavra. De acordo com o texto, a metafora € unbfe@no pertencente a duas
formas distintas de discurso: o da retdrica (téanta eloquéncia) e o da
poética (arte de compor poema). Essa dualidadeistmmsa afirmacédo de que
a metafora possui uma uUnica estrutura, porém, dwagdes: uma retorica,
pautada no discurso persuasivo oral; e outra peéticentrada na arte
mimética da poesia classica. Tanto a primeira qaansegunda estdo sempre
condicionadas ao nivel linguistico, ao signo verb&flomo a abordagem
aristotélica nao ultrapassa o nivel da palavra oaastru¢cdes metafoéricas,
encontrariamos dificuldades em aplica-la a preserei®quisa, haja vista que o
nosso estudo perpassa as constru¢cdes pautadagmno serbal e se estende a

sua conversao em linguagem nao verbal.

Segundo as consideracdes de Paul Ricoeur, na gméta metafora
funciona como a transferéncia do nome de uma cpia@ outra; na retdrica

ela esta ligada &exis, ou seja, acontece através da segmentacao do discurs
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em unidades menores, como letra, silaba, conjung@wbo, artigo etc. A

citacdo a seguir comprova esse pensamento do autor.

1.2.

Assim, selou-se por séculos a sorte da metaforaa eé uniu
doravante a poética e a retdrica, ndao em termoglideurso, mas
em termos de um segmento de discurso, o nome.aReaber se, sob
a pressdo dos exemplos, uma teoria virtual da heedadiscurso
ndo fara rebentar a teoria explicita da metafooama. (Ricoeur,
2000, p. 25).

O papel da semantica na construcdo da metafora

O segundo estudo € pautado no pensamento de Praméanier, cujo

texto aborda as constru¢cdes metaforicas ndo maisinel da retdrica, mas da

semantica, ou seja, fora do processo de segmentagioqual se refere

Aristoteles. De acordo com o texto, a metafora rauacontece em segmentos

menores que a frase, uma vez que esta Ultima sefym@ona como primeira

unidade de significacdo. E a chamada metafora dmeimcao.

Para contestar a teoria aristotélica de que a foeddtem na palavra sua

base significativa, Ricoeur explica que esta ultim&o é capaz de produzir

sentido por si s6, mas pela funcdo que exerce dedy um determinado

contexto. Isso resulta na afirmacao de que o sigagfdo atribuida aos signos

verbais esta centrada nas ideias, e ndo na palaemap afirma Aristoteles.

Desse modo, tudo o que pode ser dito das palaveasita de sua
‘““correspondéncia com ideias Falar de ideias e galavras é
falar duas vezes de ideias: uma primeira vez deléfas em si
mesmas”’, uma segunda de ‘“ideias representadas palavras”’
(Ricoeur, 2000. p. 84).
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Quanto a metafora, o autor revela que é o resultddouma relacéao
conexa entre dois objetos distintos que formam dotatravés de uma ideia
comum entre si. Segundo Ricoeur, essa ideia comurgloda “numerosas
espécies: da parte ao todo, da matéria a coisasimigularidade a pluralidade,
da espécie ao género, do abstrato ao concretosdéacee ao individuo” (2000,
p. 95).

A abordagem baseada na teoria de Fontanier sexapaoum pouco da
teoria peirciana de metafora, uma vez que consigerdeia produzida a partir
das palavras, e ndo estas Ultimas em si mesmassdéja, entre aquilo que
Peirce chamou de signo agepresentamere sua traducdo em outro signo, a que
ele chamou de interpretante Essa aproximacdo tedrica acontece se
considerarmos essa producdo de ideias a que seer&f@ntanier como sendo o
resultado do processo cognitivo ocorrido por padie intérprete, ao qual se

refere Peirce.

1.3. A metafora como fendmeno discursivo

O terceiro estudo vai de encontro as teorias gugeam a metafora no
nivel da palavra, ingressando no que Paul Ricoeemodhina deenunciado
metaférica Segundo o autor, a metafora € construida a padartransposicao
de um nome estranho a outra coisa, a qual, por,iedo recebe denominacao
propria” (Ricoeur, 2000, p. 107).

.0 estudo de Ricoeur tem como base o pensamentdabe Black, que se
apoia na ideia de metafora como uma realizacdo ateireza discursiva, iSso
porque, segundo o autor, “uma unidade linguistiamlquer ndo é recebida
como tal sendo quando se pode identifica-la em wmi@ade de grau superior:
o fenbmeno na palavra, a palavra na frase” (Ricp@00, p. 110). De acordo
com o texto, os processos metafdricos ocorrem peronda substituicdo de um

elemento por outro, que possua sentido comum emcésl ao primeiro, ou seja,
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0s processos de construcdo metaforicos perpassamvel da palavra em si

mesma, bem como, o da frase enunciativa.

Ainda em relagcdo a construgdo da metafora, o tetoma que se trata
de uma significacdo nova e especifica atribuidaaséd através de uma situacao
de linguagem que condiciona os significados exolagiente em um dado
contexto. Essa “inovagado de uma significacdo emetgeode ser considerada
como uma criacado linguistica” (Ricoeur, 2000, p5L5Em sintese, a metéfora
€ constituida pelo que o autor denomina de “poladiel’ entre sentido e
referéncia; entre “identificacdo singular e predigda geral, pois a metafora se
diz de um tema principal e, enquanto modificadosske tema ela opera como
um tipo de atribuicdo” (Ricoeur, 2000, p. 156). dssignifica que um mesmo
objeto (referéncia) carrega consigo mais de um igigado, 0s quais acontecem
de acordo com o contexto no qual as acdes que e@pwolesse objeto estdo

inseridas.

Essa juncédo acdes/contexto como protagonista mecgaso de formacéao
da metafora é bastante significativa para a nossgpisa, uma vez que, apesar
de analisarmos o poema cabralino a luz da teoriacpga, que enfatiza o
papel do intérprete no processo da semiose, o cdémtro qual esse intérprete
esta inserido também ¢é de grande valia, e deve coarsiderado de suma
importancia nas relacdes de atribuicdo de signdiocae sentido aos objetos

observados.

1.4. A estruturacdo polissémica da metafora

O quarto estudo é pautado nos pensamentos dectsbdomo Ferdinand
de Saussure e Emile Benveniste, e se apoia na idaiéinguistica como um
“fendbmeno de alteracdo de sentido na histéria dessuda lingua” (Ricoeur,
2000, p. 11). Quanto a metéafora, o autor afirmatarsse de um processo

estrutural que focaliza tanto as teorias da metfemunciado quanto da
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metafora-palavra, possibilitando a formacédo polmss& capaz de produzir uma
novapertinéncia semantica essa palavra. Tal polissemia faz o ponto de vista
de Benveniste recair sobre a formacdo da metafosenoc uma realizacédo

ocorrida no campo do discurso.

Somos assim levados a representar o discurso cammo jogo
reciproco entre palavra e frase: a palavra preaeovcapital que
ela traz para a frase é um potencial de sentid®icdqeur, 2000,
p. 202).

Como vimos, Paul Ricoeur retoma as teorias de &usSure e Emile
Benveniste, as quais defendem que o discurso acenteediante as relacdes
estabelecidas entre a palavra, que preserva o vaémnantico construido a
partir do seu contexto de insercdo, e a frase, qagega consigo o sentido
trazido através da palavra. Em relacdo a formaca@on@tafora, o autor afirma

que se trata de um mecanismo de troca polissémmtiee @alavras e frases.

As palavras s6 mudam de sentido porque o discudeve fazer
face a ameaca de uma inconsisténcia no nivel paopente
predicativo e restabelece uma inteligibilidade @oeco do que
surge no quadro de uma semantica da palavra, coumoa
inovacao semantica. (Ricoeur, 2000, p. 206).

Concluimos as consideracfes do quarto estudo sodse questdes
relacionadas a metafora, constatando que, segundoter, esta € “o resultado
de um debate entrpredicacdoe denominacdoSeu lugar na linguagem é entre

as palavras e as frases” (Ricoeur, 2000, p. 207).

1.5. A metafora e a semantica da palavra
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O quinto estudo tem como embasamento tedrico osspmentos de

Muller Prieto e A. J. Greimas, cujo foco é a novatdrica. Para

compreendermos melhor esta ultima, voltemos um poaicetorica aristotélica.

Ja sabemos que a referida concentra a base de ¢d@ilonmetafdrica na palavra;
a nova retorica também. A diferenca entre as dessde no seguinte: enquanto
na primeira a metafora se constitui a partir daltleede funcional da palavra
(uma pautada no discurso persuasivo oral, outranimaese da poesia tragica) e
se concentra nas unidades lexicais das palavrasjltiema, que emerge do
estruturalismo francés, a metafora “se estende igards do discurso e as
regras de segmentacdo, de identificacdo e de coacldim jA aplicadas com

sucesso as entidades fonoldégicas” (Ricoeur, 200Q,2).

De acordo com o texto, na nova retdrica, a metaf@ertence a
semantica da palavra; e esta ultima se enquadraemaidtica, que considera
como variedades de signo todas as unidades da @ainQwanto a analise dos
significados desses signos, segue a linha saussalria de
significante/significado. Em relacdo a definicdo oetafora greimasiana, de
um lado é “uma substituicdo do sentido no planopdéavra -, e de outro, uma
explicacdo muito esclarecedora resultante da iree§o do tropb em uma

teoria geral dos desviés(Ricoeur, 2000, p. 213).

1.6. A metafora e a teoria da substituicao

O sexto estudo retoma a teoria de Roman Jakobsae, explica a
construcdo da metafora através da semelhanca, agiaz de transferir uma
ideia primitiva a uma nova ideia; e de substitum wermo por outro atraves
de alguma caracteristica que estes possuam em corftooha substituicdo de
um termo por outro se faz no interior de uma esfeéeasemelhanca” (Ricoeur,
2000, p. 293). O texto afirma ainda que existe unacd estruturador

relacionado a metafora, e que, segundo o autor,
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A metafora mostra o trabalho da semelhanca porqum
enunciado metaférico, a contradicao literal manté@mdiferenca, o
“mesmo” e o “diferente” ndo sdao simplesmente mrsdos, mas
permanecem opostos. (Ricoeur, 2000, p. 301).

Para que essa semelhanca aconteca, segundo q faxtse necessario
gue haja uma acéo intuitiva por parte do individgywe observa os termos e
suas esséncias semanticas; é esta ultima que fwoeaivel “manter juntos o
sentido e a imagem” (Ricoeur, 2000, p. 326). Ess@oaintuitiva que constitui

o chamado “ver como”, este capaz de

Assegurar a juncdo entre o sentido verbal e a pletd
imaginaria. Tal juncdo ndo é mais algo exterior dinguagem,

na medida em que pode ser pensada como uma relacado
precisamente, a semelhanc¢a (Ricoeur, 2000, p 326).

A ideia de intuicAo como elemento indispensavek mrocessos de
interpretacdo e producao de significados se opdeoaia de Charles Sanders
Peirce. Segundo o autor, a base sobre a qual sstia o conhecimento € a
cognicao. Isso ocorre gracas ao processo inferémm@paz de levar o sujeito a

interpretar os signos, 0s quais, segundo o autobexjistem previamente.

1.7. A metafora como processo de referencialidade

O sétimo estudo se pauta nos pensamentos de ®oHtege e Emile
Benveniste, segundo os quais, o0 processo de cogétrda metafora se da por
meio da referencialidade, tanto no nivel da sen@mtiquanto da
hermenéutick “no primeiro nivel, ela s6 concerne as entidadesdiscurso
da ordem da frase. No segundo, dirige-se as eneisatt maior dimensédo que
a frase” (Ricoeur, 2000, p. 331).
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Segundo o autor, a construcdo da metafora € olteda de uma
“ontologia das ‘correspondéncias’ que procura umaugao para Si nas
atracdes ‘simpéaticas’ da natureza, antes do copterado pelo entendimento”
(Ricoeur, 2000, p. 380), ou seja, é o resultadquiedo entre duas qualidades
comuns, existentes previamente entre dois elementhstintos; e da
“desagregacao conceitual” que possibilita o surgiboeda imagem na mente

do individuo, que observa esses elementos.

E também conjuntamente que se deve restaurar a&rsupdade da
imagem sobre o conceito, a prioridade do fluxo pemal indiviso

sobre os espacos, e 0 desinteresse da visdo pelamado vital. E é
em uma filosofia da vida que se sela o pacto emtienagem, tempo e
contemplacdo. (Ricoeur, 2000, p. 380).

Alguns pontos dessa teoria se assemelham a decdeimomo por
exemplo, a metadfora como imagem resultante da otado de qualidades
comuns existentes entre elementos distintos. Porguma, ideia de que essas
gualidades estdo previamente construidas, indepeedé@a visdo daquele que
as contempla, cabendo a este ultimo apenas a tame#&studar as semelhancas
semanticas entre os elementos observados se atasmtapletamente do ponto

de vista peirciano.

1.8. O conceito filos6fico de metafora

O oitavo e ultimo estudo trata dos problemas detig®, que segundo
o autor, envolvem a referencialidade como elememmtagonista na
construcdo da metafora, esta ultima apontada pétom® estudo. De acordo
com o texto, a referencialidade nunca se separacdoceito nas tarefas

relacionadas as estruturacdes metafdricas:
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. a passagem a antologia explicita, demandada pestulado da
referéncia, é inseparavel da passagem ao concddmandado pela
estrutura do sentido do enunciado metaférico. Masta mais entao
justapor os resultados dos estudos anteriores, s maliga-los
estreitamente, mostrando que todo ganho em siga¢fdo é a um soé
tempo um ganho em sentido e um ganho em referén@acoeur,
2000, p. 456).

1.9. O Conceito peirciano de metafora

Para finalizarmos nossas consideracfes a respe&o® conceitos e
teorias relacionados a estruturacdo da metaforardegmos o pensamento de
Charles Sanders Peirce. De acordo com o autor, @anedcmetaforico é
constituido a partir do emparelhamento de, no mimimma qualidade comum
existente entre dois objetos distintos. Essa qualed comum entre dois ou
mais objetos possibilita-lhes as condicfes neceasate serem representados
por um mesmo signo. Este ultimo, capaz de represedbis ou mais objetos
distintos gracas a(s) qualidade(s) comum(ns) exi®Es) entre eles, é
denominado de icone metafdrico. Maiores detalhdses® conceito peirciano

de metafora estédo disponiveis no capitulo 3 destbkalho.

O nosso proposito, ao apresentar os diferentestgsonde vista
relacionados a construcdo da metafora, € criar ipodssades de reflexdo a
respeito da tematica em estudo, estabelecendo wneerire essas teorias e a
visdo de Charles Sanders Peirce, observando osopordlevantes que nos

fazem optar pela analise do poema cabralino a luzs@midtica peirciana.
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Notas

1. Substituicdo ou transposi¢cdo do sentido real daaped para um sentido figurado mediante um contexto.
2. “O desvio no nivel da palavra, isto é, o tropayrge entdo como um desvio de algum modo local no
quadro geral dos desvios” (Ricoeur, 2000, p. 2013).

3. Interpretacdo dos textos, do sentido das palavra

2. Joao Cabral e Morte e Vida Severina

2.1. O estilo cabralino de fazer poesia

Jodo Cabral de Melo Neto é um poeta brasileirojagsutendéncias
artisticas se assemelham aquelas presentes noasisme', bem como,na
poesia popular. Seu estilo, marcado por uma lingmagropria e objetiva,
repleto de rimas toantes e de rigor estético, dagemm a uma nova forma de
produzir poesia no Brasil. Situado na terceira gé&m do Modernismo
Brasileiro (Geragdo de 45), o poeta estruturou sa@ara utilizando-se
costumeiramente da metalinguagem, da representdoamundo regional que
0 cercava e da critica social, evitando sempre @gapao sentimentalismo e a

subjetividade, cultuados no Romantismo.

Sobre a obra e o estilo cabralinos, Félix de Athaypoeta e jornalista,
amigo pessoal de Jo&do Cabral, escreveu um livraulado Ideias Fixas de
Jodo Cabral de Melo Neto(1998). A obra apresenta diversos trechos
transcritos de entrevistas do poeta pernambucammcedidas a jornais,
revistas e livros de sua época, bem como diversadlises realizadas por
Athayde sobre as principais obras escritas pelotp@ernambucano, através

das quais buscamos conhecer mais a respeito da, odwaestilo e das
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especificidades da producdo poética do autor. Egeé@rmacdes sdo Uuteis

para a analise do poenMworte e Vida Severinacorpusda nossa pesquisa.

O inicio da obra retrata a admiracdo e o fascique Jodo Cabral revela
ter pelas cidades localizadas na regido da Andaluaa Espanha, ressalvando
0 pouco apreco por Granada. O autor aproveita ai@doapara afirmar também
gque seu interesse se pauta apenas pelos assuniosoreados ao Nordeste
localizado acima do Rio S&o Francisco, que a Batda enche seus olhos:
“Toda a gente é fascinada pela Bahia e eu sou argio por exceléncia.”
(1998, p. 17).

2.2. O conceito de arte poética segundo a visdo de Jo&abral

Em seguida, o autor fala sobre arte e faz suasidemacdes a respeito
de como é constituida a referida habilidade da trut$io representativa. Em
relacdo ao poeta, Jodo Cabral explica que ndo ctenpeeste a missdo de
modificar a realidade, entretanto, ha a possibidielade uma “acdo a longo
prazo”, cujo efeito pode ajudar nessa tarefa. @hoetranscrito abaixo retrata

a opinido do autor a respeito da arte.

Pode-se dizer que hoje ndo ha uma arte. Ndo haesipo Mas ha
artes, ha poesias. Cada arte se fragmentou em gaattes quantos
foram os artistas capazes de fundar um tipo de espdo original.
(1998, p. 17).

O conceito cabralino a respeito da arte em gemalestende a Arte

Moderna:

A Arte Moderna € tanta coisa contraditéria. A ArModerna é
tudo que se faz de bom a partir de uma exempl@omstrutivismo
e 0 Expressionismo. N&o creio que a Arte Modermgasuma sé
coisa, que uma sé tendéncia seja valida, outras (A998, p. 18).
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Sobre a poesia do seu tempo, Cabral afirmou quobpcretismé foi a
melhor coisa que aconteceu na literatura brasileila ocasido, revelou
também que apesar de ser apontado por seus se@sidmmo precursor do
referido movimento, ele ndo se considera como @lpoeta afirma que é a
partir do surgimento do Concretismo que acontecefeadmeno literario
segundo o qual os brasileiros tomam plena consc¢éndo que estao
escrevendo. De acordo com o autor, os modernist@s 1922 eram
desatualizados em relacdo a Europa, enquanto osretistas despontaram
simultaneamente em relacdo ao resto do mundo ncerfatzterario. A
transcricdo abaixo confirma, segundo as palavras pdoprio Cabral, as

afirmacdfes feitas neste paragrafo:

Se formos analisar o Modernismo de 1922, a parte 9m
importancia, aqui, veremos que os modernistas epaofundamente
provincianos e desatualizados em relagcdo a tudpue se fazia na
Europa. Eles fizeram em 1922, o que o mundo faem 1909.
(1998, p. 21).

2.3. Concepcgdes cabralinas sobrklorte e Vida Severina

SobreMorte e Vida Severinacorpusda nossa pesquisa, o0 autor revela
gque se espelhou de alguma forma na literatura ddedoao construir o poema,
embora afirme que esta uUltima ndo tenha influenciacth grande proporgcédo a
sua obra. Afirma ainda que o texto é uma juncadréaicdo ibérica presente
nas obras de Gdéngora e Camdes, bem como no te&tr@idVicente, a qual
permite ao artista recorrer a mistura do popularoeerudito. Segundo Cabral,
sua obra é mais simples do que a poesia popula,cemstrucdo € composta

por estrofes curtas e sem o0 uso de rimas, paradnstoair o leitor.
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Confesso que n&do tenho muita influéncia dessa moegsdpular
[nordestina]. Ela tem esquemas estroficos e rigsicmuito
complicados, apesar de sua ingenuidade. Os can¢asdode
desafio do Sertdo tém esquemas estréficos comglesimos e
eu prefiro a simplicidade. Dai a minha atracdo sperquitetura
moderna, porque é simples. (1998, p. 24).

De acordo com a obra de Athayde, Cabral revela queescreveMorte
e Vida Severina por se tratar de uma peca popular, ndo teve grand
preocupacao quanto a forma adotada na construcamexto; que ao produzi-
la, apenas buscou a maneira mais simples de sertaapao povo para dizer o
gue pensava; razédo pela qual, segundo o poeta,uoptdo verso popular,
presente nos romances e romanceiros populares. (&amp afirmando que o
uso de qualquer linguagem que nao fosse a popudarsaria impertinéncia

entre forma e conteddo contidos no todo do poema.

Ao escrever o poema apenas encontrei uma formadadpiara dizer
aquilo que eu queria. Trata-se de uma peca dadtnao povo. O
verso utilizado s6 poderia ser o popular. Aquelee encontramos
nos romances de cordel e romanceiros. (1998,06.)1

Se utilizasse outra linguagem, se tivesse postexandrinos na
boca de um retirante analfabeto, teria caido natdria,no requinte,
e nao atingiria o objetivo em vista. O povo sthse 0 romanceiro
popular. Outra coisa, ndo. (1998, p. 106).

A respeito de o poema ser musicado por Chico Buarde Holanda,
Cabral se diz receoso no primeiro momento em queelbeu o pedido de
autorizacdo, e diz que sO0 o concedeu porque achdip&@ico de sua parte,
nega-lo. Sua preocupacdo era com a preservacaobda em sua totalidade,
com a reproducédo dos versos, tais quais ele hawayzido. Tinha medo que
estes fossem colocados arbitrariamente na musicque ndo aconteceu.
Segundo o autor, 0 compositor preservou em sualittdde o0s versos
utilizados na construcdo das cancdes. O mesmo néwntaceu com as
traducbes deMorte e Vida Severingara as linguas francesa e espanhola. De

acordo com o poeta, as referidas versdes estdo ledarpente distorcidas em
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relacdo ao que ele escreveu. “Tornaram tudo corada Uma pena” (1998,

p. 107), afirma.

Para Cabral, o auto de natal encomendado por M@iera Machado
despertou-lhe a consciéncia de que sua poesia éatiaa, isso gracas a
presenca da ironia e do sarcasmo, intrinsecos eas somposi¢cdes poéticas.
O poeta diz ainda qu#lorte e Vida Severinasta diretamente ligado a sua
experiéncia de vida, e que o texto reflete sobrerealidade do homem
nordestino, retratando-a de maneira fiel e verdemleDestaca também que
compds a obra utilizando-se de uma linguagem bdstammples, por se tratar
de um texto teatral, e revela que o final ambigum fpropositalmente
estruturado com o intuito de despertar no leitaretlexdo sobre os problemas
sociais que afetam o Nordeste, bem como, impulsimna tirar suas proprias
conclusbes a respeito do problema relacionado atisantes nordestinos que
buscam wuma melhor condicdo de vida, bem como, aindefum

posicionamento sobre o que esta sendo retratado/@srdo texto.

Segundo CabralMorte e Vida Severin& um poema linear, razdo pela
gual se deve o grande sucesso da obra. O autoratida que, além da
literatura de cordel, se espelhou nos autos pastpernambucanos do século
XIX, para escrever o poema, aos quais acrescentque ele denomina de

“conteldo e cores locais”. Conforme a transcric@@ ge segue:

E peguei varias sugestdes do pastoril - a mulhee ghama o séo
José para dizer que Jesus Cristo nasceu, as medheantando que a
natureza mudou, 0 sujeito com presentes, as cigdeado o futuro
da crianca (1998, p. 109).

O poeta relata que, por nédo ter inclinacdo pamaeser pecas de teatro,
sentia dificuldades em criar dialogos que gerasgmtémicas; e revela que
consultou textos relacionados ao referido génermapambasar sua obra,
apontando um livro sobre folclore pernambucano, rigscpor Pereira da
Costa, no Século XX, como exemplo de suas consulfas acordo com

Cabral, seus dialogos transcorrem sempre na mesimacab, ou seja,
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acontecem de maneira paralela. Segundo o autogposdodios que retratam o
enterro do lavrador e o nascimento da crianca sé&mg@los desses dialogos e

das fontes que os originaram.

Observe o episd6dio das pessoas defronte do cadawveas trazem
uma imagem para a mesma coisa. A cena do nascionemm outras
palavras, esta em Pereira da Costa. “Compadre, qua relva esta
deitado” é transposicdo desse folclorista, pois @apibaribe ha
lama, e ndo grama. “Todo céu e terra lhe cantaovde” também é
literal do antigo pastoril pernambucano. O louvadas belezas do
recém-nascido e os presentes que ganha existenpasdoril. As
duas ciganas estao em Pereira da Costa, mas unaa o¢imista e
outra pessimista. ConMorte e Vida Severinaquis prestar uma
homenagem a todas as obras ibéricas. Os monélagosetirante
provém do romance castelhano. A cena do enterroraxe é do
folclore catalao. O encontro com os cantores deelancas é tipico
do Nordeste. Ndo me lembro se a mulher da janélade origem
galega ou se estd em Pereira da Costa. A conveosa Severino,
antes de o menino nascer obedece ao modelo dadtemslega.
(1998, p. 110).

Cabral revela que consideraMorte e Vida Severinauma obra
fracassada, haja vista que seu propoésito, ao egelkavfoi atingir o publico
de “menor cultura”, o leitor dos romanceiros de @@l publico esse que
nunca se interessou pelo poema. Segundo o autoontace justamente o
contrario, o sucesso do poema acontece exatamartte es leitores de nivel
cultural mais elevado. Essa inversdo causou o geedenominou de “um
grande mal-entendido”: “Quem gosta dele é a genaeapguem eu nunca
escrevi. E a gente para quem eu escrevi nunca toounhecimento dele”

(1998. p. 110).

Em alguns trechos das entrevistas transcritasgioisnos que o autor
demonstra sentir uma certa inquietacdo em relagdcseau poemaMorte e
Vida SeverinaEle sempre revela que gostaria de reformula-ke,adrescentar
ou subtrair algo ao texto, embora n&o revele exatam®m o qué. Os fragmentos

abaixo comprovam essa inquietacdo do autor:



31

Uma das coisas que mais me irrita no auto, &florte e Vida
Severina, que acho a coisa mais fraca que ja fiz, € o aspect
formal. Ainda agora, ao ouvi-lo, vi que o teriaceido diferente...
minha ideia ao longo dos ensaios era ir corrigindeelhorando.
(1998, p 107).

Esse texto ndo podia ser mais denso. Era obra ptratro,
encomendada por Maria Clara Machado. Foi a coisaism
relaxada que escrevi... Eu era ciente que ndoatirendéncia para
o teatro (1998, p. 110).

(...) Morte e Vida Severinacada vez que eu leio, eu tenho a
tentacdo de melhorar, mudar um verso. Eu ndo mehgorque,
hoje, eu ja4 ndo tenho o direito de melhorar. Querassim, que
fiqgue assim (...). (1998, p. 111).

Eu ndo falo mal deMorte Vida Severina.O que eu digo é que o
livro foi feito a pedido de Maria Clara Machadocea tinha um prazo
muito curto, de forma que é o menos trabalhadosMa nédo tenho o
direito de refazé-lo. (1998, p. 111).

As informagbes acima a respeito do texhorte e Vida Severina
corpus da presente pesquisa, sdo de grande valia parasendolvimento do
nosso trabalho. Por se tratarem de revelacdes ¢éiaages realizadas pelo
proprio autor a respeito de seu trabalho, elas possibilitam as condi¢des
necessarias para criarmos um contexto analiticoazage nortear nosso
estudo, no tocante a escolha de alguns dos prinzipignos selecionados pelo
autor para representar de maneira metafdrica a deedidade do retirante

nordestino nos anos 50.

Durante alguns trechos das entrevistas, Cabrallaesce que, ao
escrever a obra em evidéncia no presente trabafbtratou os problemas
sociais nela contidos, observando-os com distanerdm (ndo apenas fisico,
como emocional). Mas, apesar disso, 0os elementaBzados por ele na
estruturacdo do poema contempla todo um patamasigleos intrinsecamente

ligados a realidade retratada através do texto.
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Se eu tivesse ficado no Recife, jamais teria escitorte e Vida
Severina e outros poemas, porque quando vocé estad na pcoa
tem medo de ser provinciano. Acho que minha obredou e tomou
0 curso que devia tomar porque sai pelo mundo depescrever
sobre a provincia sem ser provinciano. (1998, p1)1

Para concluir suas consideracbes solMerte e Vida SeverinaJoéo
Cabral retoma a ideia inicial de simplificar a luagem utilizada na
construcdo do poema e agregé-la aquela cotidiantenetilizada pelo povo,
pelo sertanejo, com o intuito propiciar-lhes as digifhes para que viessem a
conhecer a arte literaria. Entretanto, admite quoe ihfeliz em sua misséao,
haja vista as limitacdes da classes sociais menmmsorecidas em ler e
compreender textos de ficcdo. Com isso, o poetabacadmitindo sua
frustracdo em tentar inserir as massas popularesocteitores de poesia, e
gue no Brasil existe apenas um tipo de leitor, dguroveniente das elites
sociais.

[eu defendia] uma poesia que chegasse ao povo. ghawa que a
poesia estava fechada demais e eu tentei abrirlapauco mais. Mas
depois eu vi que o negdcio era muito dificil possa coisa que o
leitor no Brasil é a elite, de forma que vocé, iytaeou nao queira,

acaba escrevendo para essa elite. Como é que yaieeer para o0
sertanejo que nédo sabe ler? (1998, p. 111).

Fechamos este capitulo com algumas das considesacdbéralinas a
respeito de forma e linguagem, duas das princip@andases do autor ao
escrever o poem&orte e Vida SeverinaEm relacdo a forma com que se
escrevem textos, Joao Cabral revela que cada ledada regido possui suas
especificidades de formas e/ou géneros de poesiagredo ao escritor a tarefa
de adequar sua obra ao gosto desse leitor, a pdatdespertar-lhe o interesse
pela leitura. Segundo o autor, no Nordeste brasileipor exemplo, as
preferéncias recaem sobre os poemas narrativosadate musicas populares,
textos para radios e cinema, anedotas, entre outfos se tratando de texto
literario e poético, Cabral afirma estar na formaponcipio que rege a
gualidade da obra. Segundo ele, a questdao ndo éeos@ diz, mas como se
diz.
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Fazer literatura e poesia, sempre tive uma vis@onfal disso tudo...
Um autor cheio de solucdes formais é um sujeite qaode vir a
fazer um trabalho bom, ser um bom poeta. A questdssa: o0 que a
pessoa tem a dizer nasce com ela. O que se aprendarte é a
forma. (1998, p. 35).

2.4. A linguagem segundo o conceito de Jo&do Cabral

Tratemos agora da linguagem. De acordo com o teasba se subdivide
em duas categorias: a cientifica, considerada realioe a afetiva, encontrada
na musica, na poesia e em outras formas de expoess@gundo Cabral, esta
altima tem como principal refagio, a poesia. O poeafirma ainda que tanto a
poesia quanto a prosa se dirigem a inteligéncia dman a primeira,
sensorialmente; a segunda, formalmente. Ser pasgundo ele, € extremar a
linguagem poética da cientifica através de um tHabague busca alcancar o
estado de espirito do leitor. Essa busca pela emafiavés da linguagem
poética acontece gracas a imprecisdo que esta @lpossibilita ao escritor ao
redigir suas palavras, mas ressalva que essa inggecndo deve ocasionar

ambiguidade ao texto.

(...) Todo mundo, na minha impressédo, que faz wuo#sa, procura
dizer determinada coisa. Como a linguagem é amé,jgwocé nunca
pode ser preciso. A nao ser na linguagem matematfcontece que

0 movimento do escritor ndo ¢é escrever para criar
ambiguidades. Ele deve escrever contra a ambigleda eu néo
acredito num sujeito que escreve um poema exprassae
ambiguo. 1998. p. 53).

As consideracdes acima s&do importantes para o dedemento da
nossa pesquisa por se tratarem de uma visdo singddaproprio autor a
respeito da arte de escrever literatura. Sao intgdes que nos possibilitam

melhores condicbes para compreendermos os criteadmtados por Cabral no
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momento de selecionar os signos que representamramreal que ele afirma
conter em sua obra. A analise a respeito dessemosige suas possiveis
nuances representativas ganham maior evidéncia dmaepstudamos as
representacbes de natureza metaférica. Conhecercastumes, valores,
crencas e a realidade do mundo representado metafoente, nos respalda
na compreensao sobre como acontece 0 processo giggna o0 icone

metafoérico.

As revelacgdes feitas pelo autor tkorte e Vida Severina respeito das
fontes que o nortearam no processo de producao ammp, bem como os
objetivos almejados ao término do trabalho e o padiblpara o qual escreveu,
nos direcionam ao conhecimento dos critérios adosaglor ele na selecdo dos
signos utilizados para representar, no poema, odNste dos anos 50 e as

aflicdes que atingiam as classes sociais menosrioidas.
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Notas

1. Movimento artistico e literario nascido em Paris mi#cada de 1920, inserido no contexto das
vanguardas que viriam a definir o Modernismo no ipelo entre as duas Grandes Guerras Mundiais. O
Surrealismo enfatiza o papel do inconsciente naviaade criativa. S&do caracteristicas do estilo
surrealista: a combinacdo do representativo, dotrelie, do irreal e do inconsciente.

2. Movimento artistico surgido na década de 1950 guErguia os versos e a sintaxe normal do discurso.
O Concretismo atribuia grande importancia a orgagié&o visual do texto. Seu principal objetivo era

acabar com a distincdo entre forma e contetdo arcuima nova linguagem.

3. A Construcdo do Mundo Através dos Signos: uma aboragem tedrica

3.1. As tricotomias do signo peirciano e a producéade significados

A linha de pensamento adotada pelo semioticistar®s Sanders Peirce
se ocupa da investigacdo de mecanismos geradoresedeose a partir da
Otica e da influéncia do intérprete, que por sua wvefaz subsidiado em sua
prépria vivéncia de mundo, pela chamada “experiancolateral” a que se

referiu o autor americano.

De acordo com a obra intituladdemiotica(2010), o signo peirciano é
composto por trés partes essenciais: fundamentoepuesentamenobjeto e
interpretante, sendo esta ultima o resultado, aigigacdo atribuida ao objeto
por meio do intérprete que o observa. Segundo @rauwtigno é tudo aquilo
gue representa algum objeto (real ou imaginariodapalguém. Isso significa
gue para haver interpretacdo, ou producdo de seminecessariamente deve

existir um intérprete.

Um signo, ourepresentamené aquilo que, sob certo aspecto ou
modo, representa algo para alguém. Dirige-se auaéhy, isto é,
cria na mente dessa pessoa, um signo mais equivaleou talvez
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um signo mais desenvolvido. Ao signo assim criadi®nomino,
interpretantedo primeiro signo. (2010: p. 46).

Para a Semidtica Peirciana, a relagcdo dos signos seus respectivos
objetos representados toma sempre como ponto dedpao intérprete. Tudo
gque constitui o mundo se configura em signos, degde represente algo ou
alguma coisa para alguémEle, o signo, pode se manifestar das mais
diferentes maneiras e formas, e € a capacidade admpreensdo e de
raciocinio do seu intérprete que processara asrindgbes em seu cérebro,
até que estas se configuram em producdo de sentodia e qualquer forma de
linguagem se caracteriza em signos: palavras, gestons, imagens, um toque

na toque na pele etc.

Segundo Peirce, o signo é sempre triddico e se isubsl em
comparacdo, desempenho e pensamento. Destacamoe qu&or, segundo as
suas proéprias palavras, ainda julga essa divisauoocbgrosseira” (p. 49). A
primeira delas, comparacdo, se refere as possideéd ldgicas, € o
Qualissigno, que se limita apenas em uma qualidadea abstracdo do signo
(ainda nao se configura como signo); a segundaem@&nho, se volta para os
fatos reais, € 0 Sinsigno, que se pauta na ocoraétc signo como um evento
de experiéncia real; a terceira, pensamento, estidasta para as leis, € o
Legissigno, que consiste numa regra ou habito derpretacdo que determina

0 signo.

A segunda tricotomia se classifica em icone, IndieeSimbolo. O
primeiro se refere ao objeto por se assemelhar e ®or exemplo, um
desenho de uma rosa a representa porque se assenmeldsta ultima; o
segundo representa o objeto por apontar rastrogicias de sua existéncia.
Um exemplo de indice sdo as pegadas dos dinossalocalizadas no Vale
dos Dinossauros, na cidade de Sousa, sertdo dailldaralas sdo um indicio
de que os animais estiveram ou passaram por lanajrmhente, o Simbolo, que
representa o objeto através de uma lei, uma regwsavencional que o
determina representante daquele objeto. Por exempdolLingua Portuguesa

Brasileira o signo verbal “cavalo” representa omal “cavalo”, jA na Lingua
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Inglesa, o signo verbal convencionado a represemamesmo animal é

“horse”.

Ainda segundo Peirce, a terceira tricotomia dognes se subdivide em
Rema, Dicente e Argumento. A primeira trata de uigne que aglomera em
seu Interpretante as qualidades que permitem a pdteeiro representar os
objetos por meio apenas de seus caracteres; a dagudicente, abriga um
signo de existéncia real, ou seja, o seu Interpritanecessita de condi¢cOes
reais que possibilitem a sua interpretacdo e; aciea, € o Argumento, cujo
Interpretante representa o0 objeto por meio do pi@psigno, assim

determinado por for¢ca de uma lei “seu Objeto ematar de signo” (p.53).

Por fim, o texto conclui que, representar signafitestar em lugar de,
isto é, estar numa tal relacdo com o outro que,apeertos propositos, é
considerado por alguma mente, como se fosse esg®"o(p. 61). O que nos
faz compreender, mais uma vez, que para haver septacado e,
consequentemente, producdo de semiose, necessariandeve haver um

intérprete.

As reflexbes sobre as representacdes signicasChHarles Sanders
Peirce estudadas e®emidtica(2010) também estdo presentes em outra obra
do autor, intituladaSemidtica e Filosofia(1975), traduzida por Octanny
Silveira da Mota e Lednidas Hegenberg. Observamos que osceitos
peircianos sao conservados nas duas obras, com epagu diferencas,
consideradas sem grande importancia para o nossm@scomo por exemplo,
as nomenclaturas de alguns termos: Qualissigno,idsegno e Sinsigno

(2010) e; Quali-signo, Legi-signo, Sin-signo (1975)

Um dos estudioso do signo peirciano é Winfried MN6tNo livro
Panorama da Semiodtica — de Platdo a Peir¢2003), o autor explica
detalhadamente cada uma das trés categorias umiersbem como, o0

funcionamento da tricotomia do signo peirciano.

M-

Segundo Noth,na teoria de Peirce, tudo que cerca o homem
interpretado por ele sob trés categorias, denomiche@sategorias universais

da percepcado: Primeiridade, que é a consciénciadiata de tudo que esta
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presente, estagio em que acontece a qualificaca®igono em relacdo a ele
proprio (quali-signo), e em relacdo ao objeto quepresenta (icone). De
acordo com o pensamento peirciano, o icone se sudeliem trés categorias:
imageético, diagraméatico e metaférico, e se caraeterpela representacao
através da reproducédo de qualidades do objeto seprtado. Secundidade, que
€ a significacado atribuida ao signo, a relacéao lesltacida em si mesmo (sin-
signo), e entre o objeto representado (indice).n@ide se caracteriza pela
representacdo através de indicios da existéncialjeto representado. Por
fim, a Terceiridade, que é a representacdo do sigmosi mesmo (legi-signo)
e em relacdo ao objeto representado (simbolo). e&gasentacdes simbdlicas
acontecem por meio de regras (individuais ou colet) pré-estabelecidas;
logo, faz-se necessério que o intérprete conhega tagras para atribuir

significado ao objeto representado; € a represdédae interpretacdo do

mundo por meio da chamada inteligéncia em signos.

Para melhor compreendermos as categorias acima cioeadas,
vejamos: a escultura que representa uma mulher, @oemplo, carrega
consigo todas as qualidades da imagem femininao,lol representacédo
acontece por meio da reproducdo dessas qualidadesbgeto representado
pelo signo que o representa. Trata-se de uma reptagéo iconica. As sirenes
das ambuladncias quando estdo ligadas sao signos deeotam uma
representacdo indexical do objeto, ou seja, o saritido € um indicio de que
h& naquele veiculo pessoas necessitando de cuidadascos com urgéncia.
Alguns signos convencionais, como palavras, fradegps sao exemplos de
simbolos; isso porque estabelecem uma relacdo emsigno e objeto
representado por meio de uma regra, uma lei, ptédbedecida socialmente, a
gual o intérprete deve conhecer previamente, dotrégio, ndo havera a

producédo de semiose.

De acordo com o pensamento peirciano, “0 signo péde exprimir, ele
pode apenas indicar, deixando ao intérprete a #taréé descobri-lo por
experiéncia colateral” (Peirce, p. 168/2010). Adtachos que essa atribuicao
de significados acontece de acordo com o contextmoecondmico e cultural

no qual o intérprete estd inserido, ou seja, paerde, a producdo de
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significados é determinada pela inferéncia realzadravés da mente desse

intérprete, respaldado pela sua experiéncia de mundo meio no qual vive.

No6th aborda em seu livro a teoria peirciana doocgesso de
interpretacdo dos signos e producdo de semioseur88y o autor, ndo € o
signo o responsavel pela producdo de significadosjm o intérprete, que o
faz através de um processo mental cognitivo quesibdkdta a inferéncia do
signo em seu cérebro, oferecendo a este ultimooaslic6es necessarias para

interpreta-lo.

({54

De acordo comNoOth, orepresentameré o que ele chama de “"objeto

“w”

perceptivel™, ou “"o veiculo que traz para a memalgo de fora” (p. 67); o
objeto é o referente, a coisa representada, quee psat real (material) ou
mental (imaginario) e; por fim, o interpretante,eqé a significacdo atribuida
ao signo pelo intérprete. Esse objeto de repregd&ia segundoNo6th, se

subdivide em duas espécies: imediato, que é a &eg@mtacdo mental de um
objeto, quer exista ou ndo.” (p. 68) e; mediatonb@&m denominado de real
ou dindmico, que é “a realidade que, de certa maneaiealiza a atribuicdo do

signo a sua representacao” (p. 68).

Lucia Santaella também €& uma grande estudiosa ddageirciana. No
livro O meétodo anticartesiano de C. S. Peirg004), a autora faz um estudo
detalhado sobre o pensamento de Peirce a respesaidjnos e das categorias
fenomenoldgicas universais, denominadas por ele @&eimeiridade,
Secundidade e Terceiridade. Segundo Santaella,sesfia constituidas por

trés elementos essenciais: qualidade, relacdo eesemtacao.

Sobre a tricotomia peirciana, estudada por Winfrigth, também trata
Lucia Santaella. No livro intituladdMatrizes da Linguagem e Pensamento:
sonoro, visual, verbal(2001), no capitulo VI da referida obra, a autora
delimita e concentra seu estudo no que ela denondea“‘matriz verbal”.
Segundo Santaella, a principal marca do signo viega “arbitrariedade e
convencionalidade”, sendo o mesmo sempre repeti¢éiypwuco explicado. Mas
essa “inexatiddo” passa a ganhar explicacdo a pdailegi-signo, ou seja, do

simbolo peirciano, que constitui, como j& dissemasteriormente, a
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representacdo do signo em si mesmo. Os esclaretosemecessarios para a
compreensdo dessa categoria que Santaella denodenanatriz verbal” se

inicia, segundo ela, levando-se em consideracaolggesigno é uma lei, uma
regra de convencdo; trata-se, em outras palavraas depresentacdes

simbdlicas.

A autora afirma em seu texto que a linguagem vegbaistematizada em
determinada lingua como um conjunto de signos, quapel é representar o0s
objetos que lhe sdo convencionalmente determinadls. exemplo bastante
classico da criagcdo dessas regras de convencamsaocionarios. E bastante
comum nos dirigirmos a estes sempre que nao estammpartilhando a regra
preestabelecida que determina a representacdo sicabdentre um signo
verbal e o objeto por ele representado. De acordm @ teoria peirciana,

“w”

abordada por Santaella, simbolo € “"um signo comvemal que depende de
um habito nato ou adquirido” (p. 263), ou seja,sentérprete ndo conhece,
via de regra, que na lingua portuguesa o signo alefbola”, por exemplo,

representa o objeto “bola”, ele ndo sera capaz deegssar as informacodes
necessarias nem interligar os elos que existemeemtrsigno e o objeto

representado por ele. Nesse caso, a semiose nddesra.

3.2. A semiose como resultado do processo cogniiv

Apds conceber suas categorias universais, Peirmeredou no campo
da “metodologia filoséfica, colocando a hegemdnitaranca cartesiana sob
interrogacédo.” (p. 31), lancando-se contrario amaaito de intuicdo de René
Descartes. O cartesianismo defendia a ideia de tpda a construcdo do

conhecimento, pelo homem, resultava da intuicao.

A autora afirma que para desconstruir o ideal esidno de intuicdo é
necessario conhecer seu significado; revela aind& gara isso,Peirce
demonstra entendé-lo sob a caracterizacdo de qutgns, os quais, de acordo
com Santaella (2014: p. 35-36), sao:
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a) ... a filosofia deve comecar com a davida universaiquanto
a escolastica jamais questionou os fundamentos.

b) ... o Ultimo teste da certeza deve ser buscado ovasciéncia
individual; enquanto a escolastica apoiava-se nstémunho
dos sabios da Igreja catdlica.

c) A argumentacao multiforme da ldade Média é substaupor
um Gnico fio de inferéncia, que depende sempre dEmpssas
indubitaveis.

d) A escoléastica tinha seus mistérios de fé, mas tendaplicar
todas as coisas criadas. Ha muitos fatos que oesahismo
ndo apenas ndo explica, mas torna absolutamente
inexplicaveis, a menos quer dizer que “Deus se &ssim”
deva ser visto como uma explicacgéo.

Peirce argumenta que a cognicdo, termo designado @le para
denominar e substituir a expressaduicao, nunca se origina em si mesma,
mas em outra. Em sintese, a percepc¢édo do sujeitoedatdo ao mundo que o
cerca ndo acontece de dentro para fora, mas de para dentro de sua
consciéncia. Isso significa que ndo é esse sujgitem determina os fatos e
fenbmenos que estdo ao seu redor, pois esses geexipreviamente, a este

primeiro cabe a tarefa de atribuir-lhes os devidogificados.

Em oposicdo a ideia de intuicAo como base de c¢agdb do
conhecimento, defendida por René Descartes, Pedesxreve o processo de
cognicdo a partir de trés formas de inferéncia:ohgse, inducdo e deducdao, as
quais serdo tomadas como base para o método ciemtifue ele propde.
Segundo o pensamento peirciano, h4 entre o homem eonstrucdo do
conhecimento um ponto essencial que permite ao @irioninterpretar tudo
aquilo que o rodeia: o signo. Segundo Santaella,s6. podemos pensar em
signos, decorre que, em qualquer momento que temBaom pensamento,
estara presente na consciéncia algum sentimentagém ou concepc¢ao, ou
outra representacao que serve como signo” (p. E¥o significa que, tudo o
gue se faz presente em torno do homem se concreBpaesentativamente
como signos, ou seja, para cada objeto existentemmmdo, desde o mais
concreto ao mais abstrato, existe, no minimo, um@nei que 0 representa,

cabendo ao intérprete a tarefa de buscar os poisssignificados para esses
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sighos através de um processo mental que decorserelacdes entre homem-

signo-meio.

O signo peirciano é sempre triadico, e se subdivedn Primeiridade:
gue qualifica o signo em relacdo a si mesmo (Quadiiso) e em relacdo ao
objeto representado (icone); Secundidade: que égaifscacdo atribuida ao
signo relacdo a si préprio (Sinsigno) e em relag@ objeto representado
(indice) e; Terceiridade: que representa o signo eatacdo a si mesmo
(Legissigno) e em relagdo ao objeto representadmip8lo). De acordo com a
autora, o signo é categorizado como icdnico quangimresenta o objeto por
conter caracteristicas semelhantes a este; indexgueando apresenta indicios
da presenca do objeto representado e; simbdélicanda representa o objeto
através de uma regra convencionada pela linguale meio de vivéncia do

intérprete.

Eis alguns exemplos das categorias representatiasigno peirciano:
guando visualizamos o desenho de uma maca em alggar (livro, revista,
cartaz...), logo percebemos que ela representajetolmaca, ou seja, € um
signo que representa o objeto por conter caractiegds comuns a este, nesse
caso, trata-se de um signo iconico. Em uma cenardae, quando os peritos
analisam a posicdo em que 0 corpo se encontra, oeadaem o0s respingos de
sangue, se ha impressdes digitais deixadas em albwgar, eles estao
analisando os indicios (signos indexicais) que poss leva-los as
circunstancias sob as quais ocorreu o crime e, ivelsente aquele que o
cometeu. Isso porque o signo indexical se caraztepor apresentar indicios
da presenca do objeto representado. Na lingua padsia, quando lemos em
algum lugar a palavranacé,logo a remetemos ao objeto representado, isso
porque, em nosso idioma, convencionou-se que esgeosverbal seria usado
para representar o fruto da macieira. Com isso,epoals dizer que 0 signo

simbdlico representa o objeto por regra de convengi@-estabelecida.

Observamos também que ha a possibilidade de ummmesbjeto ser
representado por mais de um signo, a exemplo dadmagpresentada nos

exemplos acima por dois signos distintos: um iconi¢tdesenho), outro
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simbdlico (palavra). Da mesma forma, existe a pbdglade de um mesmo
sigho representar dois ou mais objetos, desde gueselltimos carreguem em
sua esséncia significativa pelo menos uma carastied comum entre si.

Retomaremos adiante essa questao.

Ainda de acordo com o que nos revela Santaellacenformidade com
0 pensamento peirciano, a interpretacdo desses osigndepende
exclusivamente do processo inferencial ocorrido parte do individuo, o
gqual acontece por meio da cognicdo. A autora aaelc que para atribuir
significado(s) a um signo o intérprete sempre wigro signo. E a chamada
semiose ilimitada. Santaella afirma ainda que o dug todo constituido por
signos; que o proprio homem € um signo. Portante,ean si esta incluido no

processo inferencial cognitivo de interpretacéotrebaiicdo de significados.

Outra obra deSantaellague enfoca a doutrina de Peirce sobre as
representacdes signicas ®Beoria Geral dos Signos: como as linguagens
significam as coisas(2008). No capitulo IV, estudamos como funciona a
chamada semiose ilimitada, que, segundo a visaautara, parte do signo
evidenciado como genuino. De acordo com Santaellasigno considerado
genuino é aquele cuja triade se pauta no princiggoque signo, objeto e
interpretante se voltam para ordem da terceiridamie,seja, tém como bases

de interpretacdo uma “lei, regra ou habito” (p. 89)

O texto de Santaella nos revela que “A semiose néa utrama de
ordenacado logica dos processos de continuidade.e@sg@mento € o campo
privilegiado da continuidade” (p. 90). Isso, maima vez, confirma a base do
pensamento peirciano que coloca o intérprete conastep primordial e
indispensavel no processo de producdo de semiose, Sg materializa por

meio do processo cognitivo de processamento dasrmmécdoes.

Entende-se por signo tudo aquilo que representgo,alou seja, é
gualquer coisa que estd em lugar de outra. No caspecifico do signo
genuino, isso acontece através de uma relacdo itaadpreviamente

determinada (ou n&o). O signo pode ainda funcioma varias outras
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maneiras, mas sempre considerando a triade norakcéa interpretacdo e o

processo cognitivo de raciocinio do intérprete.

Qualquer coisa de qualquer espécie, imaginada, adah sentida,
experimentada, pensada, desejada... pode ser umosidesde que
esta “coisa” seja interpretada em funcdo de um fumdnto que lhe é
proprio, como estando no lugar de qualquer outrasa&o (Santaella,
2008, p. 90/91).

3.3. Os signos refletidos nas imagens

Ainda de autoria delLucia Santaella, estudamos a obimagem:
cognicado, semiotica midia(1999). Nela a autora aborda o0s signos
manifestados puramente por meio das imagens. Piasa de introducdo aos
estudos semidticos voltados especificamente paem&@ise dessas imagens e
suas interfaces enquanto signos, o texto nos rewpla estes surgiram
tardiamente, apenas nos anos 60, em ocasiao donamvda semiologia

moderna.

A autora explica que a teoria semiética aplicadanagem €& composta
por abordagens direcionadas a cada uma das tena€npie as compdem: a
imagem, a pintura e a fotografia, que se agrupammauespécie de
subsistemas. O texto apresenta o0s temas mais athosdpor essa linha
semiodtica: estruturacdo da superficie imagéticavielio desta em unidades
minimas e maximas de significacdo); além de naideale,
convencionalidade, iconicidade, arbitrariedade; edetinacdes cognitivas e

culturais da percepcdo e interpretacdo imagéticas.
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Antes de iniciar a abordagem sobre as represemacdignicas no
tangente as tendéncias imageéticas, segundo a si@mida imagem, a autora
adverte que o0s semioticistas divergem opinides goam assunto em
discussao é a denotacdo da imagem néo figurativaocsigno. Segundo ela,
alguns deles alegam que o plano néao figurativo, pdo representar nada, nao

pode ser se configurar como signo.

Santaellaelenca alguns dos semioticistas que se manifestamspeito
da denotacdo da imagem nao figurativa como signo r(éo). Umberto Eco é
dos que né&o considera as imagens nao figurativasiocsignos, sob o
argumento de que “somente aquilo que é capaz detimpade ser um signo”
(p. 142); e exemplifica que uma imagem refletidannespelho ndo é capaz de

mentir nem tampouco de dizer a verdade. Logo, pdeando seria um signo.

Contrariando a argumentacdo Heo, a semidtica da imagem reconhece
a imagem nao figurativa como signo, considerandoapasse fim duas linhas
distintas: uma delas pautada na l6gica de que age@mando figurativa é um
signho esteético, ou seja, representa ele mesmo. Pangpreendermos melhor,
tomamos como exemplo uma pintura abstrata, consaidi@rcomo sendo uma
representacdo dela mesma, por representar algoecénhecida como um
signo. A segunda linha é a dos chamados elementeraos, que carrega em
sua esséncia uma significacdo especial tipica deabatracdo. Nessa
perspectiva, esses elementos abstratos, ou pl&stiboscam seus valores
seméanticos nas préprias especificidades como pdoetodo que compdbe a

imagem figurativa.

Para fundamentar as categorias da semiodtica paiecida imagem,
Santaella aponta como alicerce tedlrico as trés gmaias universais
desenvolvidas por Peirce, e denominadas por ele Remeiridade,
Secundidade e Terceiridade. Considerando que estadaessas categorias
anteriormente, ja sabemos que Primeiridade € catagda abstracdo, da
sensacao imediata, da liberdade que n&o aponta pamdum referencial;

conhecemos também a Secundidade como a categorddadara entre o signo
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e objeto representado; e a Terceiridade, que relei signo, objeto e

representamemor forgca de um habito, uma lei, uma regra.

A autora inicia seu estudo sobre a semiotica dagem, da fotografia e
da pintura analisando as relacdes entre as imagenseus objetos de
representacdo. Tomando como base a tricotomia iecde icone, indice e
Simbolo, Santaella afirma que as imagens figuraiveem um carater
representativo indexical, e que mesmo se tratanelaugha representacdo por
semelhanca com o objeto representado ndo se cord@figwmo um icone.
Segundo a autora, o signo imagético indexical étdipo® da fotografia e da

pintura realista.

De acordo com Santaella, as imagens em geral podambém se
adequar a qualquer uma das tricotomias (indice, nécoe Simbolo),
inclinando-se para uma delas de acordo com o gémeramagem. Conclui
revelando que a pintura ndo figurativa (ou abstrataprotdtipo da imagem
icbnica; assim como a fotografia documental é ptigpid da imagem indexical

e a pintura codificada é prototipo da imagem simdbal

Para concluirmos o estudo das teorias de Luciat&slla sobre a
semidtica peirciana e suas diversas interfacescreteadas as tricotomias dos
signos e seus modos de representacdo, analisamdsinaa obra da autora,
utilizada como respaldo tedrico para este traballs®emiotica Aplicada
(2014). No capitulo VI, a autora, juntamente conguals de seus alunos de
pés-graduacdo da PUC-SP, analisam a dhbtarior Vermelho, Natureza Morta
sobre Mesa Azuylpintada por Matisse, um dos lideres do movimefatovista.

O estudo almeja conhecer como se fundamentam aseseptacdes signicas

gue possibilitam a producédo de semiose por pareidtérpretes.

Segundo as consideragcbes de Santaella, o olhar imt@&rprete
direcionado a pintura deve sempre se voltar, emmpria instancia, para as
gualidades que ela apresenta, ou seja, deve-sergeewtar tirar conclusdes
precoces sobre o0 objeto em analise. Ela explica e conclusdes

precipitadas acerca das representacfes signicapagitoras de uma obra
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direcionam o olhar do intérprete imediatamente @resentacao indexical,

impossibilitando-o de compreender a presenca ddiegigno.

De acordo com a autora, nesse primeiro fundamento contemplacéao
de uma obra, em especial quando o objetivo é o dmstaprofundado das
representacdes signicas, o0 intérprete deve deteu sdhar inicial
exclusivamente a pureza de cada cor em contraste as demais cores.
Observar também as linhas (curvas e retas), coms ebntrastam entre si e
entre as cores, e como as formas geométricas séfesaam e se opdem entre

linhas, cores e elas préprias.

O segundo fundamento da representacdo signica réisande uma
pintura estd na concretude da obra; nessa instaetaaja existe como quadro,

mas nenhum significado ainda lhe pode ser atribpyidoplano é apenas

existencial, trata-se, portanto, de um sin-signo.

O terceiro fundamento esta pautado na lei que adgal a pintura em
suas respectivas particularidades, ou seja, na aregeterminante que a
classifica artisticamente como pintura e suas stdbga@arias: obra moderna,
pintada a 6leo etc. A presenca desses aspectosteempintura ao plano dos

legi-signos.

Dadas as informacdes acima, observamos que o0 pasgointe € seguir
com a analise em si, no tocante aos modos de reptagsdo que predominam
nos objetos analisados, verificando sempre se estsnclinam com mais

intensidade para o icone, indice ou Simbolo.

3.4. A estruturacdo do icone metaforico

Para compreendermos a constru¢cdo da metafora vokeamo estudo de
Santaella sobre o signo simbdlico. A autora retomateoria de Peirce,

reafirmando que o simbolo se constitui em signo respntativo de
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determinado objeto puramente por interferéncia dotéiprete, mais

precisamente pelo processo cognitivo que aconteme sela mente. Ela é
categorica em afirmar que se ndo houvesse estmato simbolo jamais seria
um signo, pois perderia seu potencial representati& autora afirma ainda
gue o simbolo é social, e funciona de acordo conreagas preestabelecidas
pela sociedade que o utiliza como signo para airilsugnificados aos seus

objetos.

Para finalizarmos as consideracdes de Santasthre o legi-signo
simbélico, acrescentamos que ela, mais uma vez,atead que o0
funcionamento do simbolo como signo acontece gragasna lei, uma regra
de convencdo adquirida pelo intérprete que o udilcomo representante dos
objetos que fazem parte de sua vida, de seu didaa @ que é gracas ao
conhecimento dessa lei, bem como, a sua capacidi@deaciocinio e 0 seu
conhecimento de mundo que ele, o intérprete, € raga desenvolver o
processo cognitivo que |he permite atribuir signddos ao mundo que o

cerca.

Outro autor que estudou a teoria peirciana dosiesge seus modos de
representacdo foi o russo Roman Jakobson. No limtdtulado Linguistica e
Comunicacado(1995) ele faz uma breve retrospectiva a respeliaohistoria
dos estudos realizados por Pei@bre a tricotomia do signo e seus modos de
representacdo. O texto apresenta o pensamentoipeacobre as variedades
triadicas dos modos de representacdo dos signamneicindice e simbolo.
Segundo ele, no primeiro caso, o signo (icbnicopresenta o objeto por
semelhanca, ou seja, porque se parece de algumainaacom este ultimo; no
segundo, o signo (indexical) representa o objeto gpresentar alguma pista,
algum indicio de que ele possa estar presente ealrfiente, o terceiro
(simbdlico), que representa o objeto por uma regigaconvencao, nesse caso,
por uma lei preestabelecida para os usuarios doigoddpara que

correlacionem o signo ao objeto representado.

Dos trés modos de representacao retratados acidea,acordo com
Jakobson, para que a semiose aconteca, no Uultimgo c@epresentacao

simbdlica), faz-se necessario o intérprete conhpgaviamente a regra que
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preestabelece 0s signos representantes e seus ctes®e objetos
representados. Mas em todos o0s casos, segundo eReércindispensavel a
experiéncia de vida e de mundo do intérprete para g processo de producao
de semiose aconteca. E ele, o intérprete, quem gs& cognitivamente as
informacdes necessarias no momento de atribuir iSigados as

representacdes signicas.

O texto do autor russo apresenta ainda um estuwtaldado acerca das
subcategorias do icone (imagem, diagrama e metffoEafatizamos neste
trabalho suas consideracfes a respeito do iconafdmto, pois acreditamos
gue estas sejam indispensaveis ao nosso estudogunfie Jakobson, a
metafora se caracteriza por se tratar de um sigu® rgpresenta dois ou mais

objetos gracas a caracteristicas comuns existesniere eles.

De acordo com o texto, existe na representacdoafdéetta uma
“hierarquia instituida entre dois sentidos — umnpdrio, central, préprio,
independente do contexto; e o outro secundéario, gmail, figurado,
emprestado, ligado ao contexto” (p. 112/113). Edigmos, com isso, que 0
icone metafdrico carrega consigo dois significadam primario, que lhe é
imposto por de regra de convencado (simbdlico); esenundario, que néo lhe
€ proprio por lei preestabelecida, mas que passaamlegar por possuir
caracteristicas comuns com um (ou mais) objeto(sle N80 representa
simbolicamente. Isso significa que cabe ao intérpra tarefa de emparelhar
as qualidades e/ou caracteristicas comuns entr@hbgetos e reconhecé-los

guando representados por um unico signo.

Sobre os estudos a respeito das representacdescasg também se
destacou o estudioso brasileiro Décio Pignatarig caborda em sua obra
intitulada Semidtica e Literaturg1979) o rompimento da barreira que limita
0 signo ao universo meramente linguistico, ou sea, c6digo puramente
verbal. Para configurar seu ponto de vista sobramgplitude das dimensdes
tomadas pelo signo, Pignatadtiliza como instrumento de estudo alguns
textos de Edgar Allan P8eatrelados a analises realizadas, também sobee est
primeiro, porRoman Jakobson. Segundo Pignatari, € Poe quem fegdea

linguagem a sua funcdo poética por processos ama&fiaos e
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hipergramaticos” (p.71/72), criando a chamada “ramtoetmologica de
poesia” (p. 72). Em sintese, o texto pignatariarffionaa que a obra de Poe
permitiu a Jakobson descobrir, por meio de suaslis@®, a chamada
“transcodificacd0 semiética” (p. 72). Segundo nos revela o autor7@.9p.
72), esta ultima apresenta quatro caracteristicesemciais sobre o que ele
denomina de “signo poético” e suas representac@egam essas de carater

verbal ou ndo verbal:

a) apresenta elementos que configuram um parémedio suscetivel
de ser apreendido por instrumentos puramente lisgads,
requerendo abordagens aplicaveis também a outresemias de
signos, ou seja, abordagens semidticas propriamdites;

b) € um processo pelo qual se satura o cédigatragolando a
mensagem para outro ou outros cédigos, 0 que cargat uma
operacao pansemidtica ou intersemidtica que €, &smo tempo,
uma operacdo metalinguistica desvendadora da naauo® signo e
da linguagem em sentido lato;

c) rompe a chamada linearidade do discurso, na@ide mesma em

que é ambigua, pois que a ambiguidade do signoipoétesulta de

este ser umsigno em profundidade- um signo que se afasta do
automatismo verbal, um signo vertical, espesso,acejspessura
resulta da camada de signos embutidos em palimpsegérando

simultaneidade de informacBes e tendendo ou serdbmdgrama —

um icone;

d) revela a natureza icdnica do signo poético,ntcariando a
natureza predominantemente simbdlica do signo verlbda& modo
que a funcdo poética jakobsoniana outra coisa nadceéndo a
iconizagdo do signo simbdélico que revela, de fato, “lado
palpavel” dos signos, pois o quali-signo é o0 queisnge aproxima
do objeto, regenerando-o e querendo ser o objete qu ja que
signo poético é um signo isomorfico a um referentgeto gerado
por ele mesmo...

Para melhor compreendermos essa transcodificagefndtica do signo
poético, Pignatari, analisa um dos contos de Ferenice(1835), no qual a
personagem, cujo nome intitula o texto, apresentama@ principal
caracteristica fisica o sorriso marcante em conéagia dos dentes
considerados “belos” pelo seu noivo, o narradorspaagem do conto. Tanto

gue ap0s a morte de Berenice, ele viola sua tumhata-lhe os dentes. O ato
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grotesco e macabro do narrador personagem tranEcadio signo verbal
“dentes” (simbdlico) na imagem do objeto “dentessigho icdnico). Isso
acontece porque apos a horripilante descricdo dadoado narrador, o
intérprete ndo consegue focar sua atencdo no simkeapresso através do
sigho verbal, mas na imagem horrenda dos dentes fdo corpo da

personagem Berenice.

Segundo estudos realizados pelo professor Expedé&waz Junior, no
livro intitulado Semidtica aplicada a Linguagem Literarigg012), o signo
icbnico metafdrico é representado por um paraletisastabelecido entre dois

OU mais signos que possuam, no minimo, uma caresttea comum entre si:

O signo icdonico metafdrico, como definido por Rm, pode ser
entendido como representagdo de um paralelismo seja, por uma
situacdo de linguagem em que dois signos que, acppio, teriam

objetos distintos podem equiparar-se semioticamentdsso é

possivel em razdo de esses objetos possuirem aoosnarma

qualidade em comum, isto €, possuirem um mesmo teara
representativo (p.71).

O autor destaca que essas relacbes paralelas mmesentacdes de
carater metaforico, perpassam o nivel do codigauiistico e se expandem a
outras formas de linguagem. Segundo o texto, a®sapfilasticas sdo um

exemplo de signos néo verbais.

O artigo intitulado A Leitura do Texto Literario: uma Abordagem
Semidtica(2012), também de Ferraz Jr., aborda as questéksionadas as

categorias iconicas. De acordo com o referido te(to77):

O signo icénico metaférico, como definido por Pedr pode ser
entendido como representacdo de um paralelismo g@ja, de uma
equivaléncia semidtica) que induz ao reconhecimerde uma
qualidade comum entre dois signos — qualidade qeemptiria a
ambos representar um mesmo objeto.
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Segundo Ferraz Jr., o emparelhamento de dois ols mig@nos acontece
nas situacbes em que objetos distintos, também essprtados por signos
diferentes, possuem caracteristicas e/ou qualidaées comum, 0 que

possibilita a representacdo desses primeiros poninmo signo.

Ainda de acordo com o texto, o icone metafdricoaestuito além dos
“limites do coédigo linguistico” (P.71). Isso signih dizer que a linguagem
verbal é apenas uma das diversas facetas que eeawobs metafora, uma vez
gue esta ultima estd presente em todo o contextendodo no qual o homem
esta envolvido. Segundo ele, € nas imagens que oseentram muito dos

processos semidticos que resultam na construcametafora.

Existe ainda outro trabalho sobre o tema, publicpdo Ferraz Jr., na
revista Estudos Semioticos, da Universidade de Pawolo (disponivel em
http://www.fflch.usp.br/dl/semiotica/es). O artigé intitulado O conceito
peirceano de metafora e suas interpretacdes: limitho verbocentrismog
aborda exclusivamente as representacfes de natucénaca metafdrica. De
acordo com o texto, a triade icbnica se subdivida &és hipoicones,
denominados démagem, diagrama metafora.De acordo com Ferraz Junior,
0 conceito peirciano de metafora transcende a ideistotélica de que esta se

limita apenas ao dominio da linguagem verbal (p): 72

Ao ler metafora verbal onde hd apenas metaforantarpretacao
corrente parece fundamentar-se numa espécie de doxia
terminolégica, como que determinada pela forca dadicao
aristotélica, pouco importando o fato de que outr@smos nao
menos tradicionais dos estudos da linguagem (sigesemidtica,
icone, simbolo, imagem, diagrama etc.) adquirem, vio@abulario
peirciano, conotacfes bastante originais e, ndo,rarais amplas do
que aquelas que anteriormente possuiam.

Estudamos até este ponto que para a semibtica ipedc as
representacdes signicas, bem como as interpretaadrelBuidas a estas séao
determinadas pelo universo contextual do intérpretdo caso das

representacdes metafdricas, ainda € necessarioegse intérprete estabeleca
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relacdes de paralelismo, as quais permitem a umnmmoesigno gerar mais de

uma semiose.

Aplicando esses conceitos teodricos a anélise denmoMorte e Vida
Severina(1954/1955), escrito pelo poeta pernambucano Joabral de Melo
Neto, consideramos que, por se tratar de texto wahdo em uma linguagem
amplamente regionalista, tipica da Regidordeste do Brasil, rica em
dialetos e signos que constituem imagens que rem@s um Ccenario
amplamente castigado pela seca que assolava a aegad década de 50,
ilustrando ndo somente as desilusdes vivenciaddsspgeus personagens, mas
também a cultura, as tradicbes do povo nordestim®n como a geografia
local, a obra requer do seu intérprete toda umgaracado prévia para sua
leitura e compreensédo, ndo somente em se tratandocddigos (verbais e nédo
verbais) em si, mas também do contexto socio-histoe cultural no qual foi

produzida a obra cabralina.
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Notas

1. Na obra intituladavatrizes da Linguagem e do Pensamer{&001), Santaella contradiz esse pensamento
de Peirce.

2. 2.2. Primeiro exemplar; modelo. 2.2. O exemplerfeito.

3. Corrente artistica do inicio do século XX queud@ome ao grupo de pintores ndo seguidores do
canone impressionista, vigente a época.

4. Autor, poeta, editor e critico literario americanimtegrante do movimento romantico americano.

5. Transformacdo do signo puramente verbal em ositsistemas de signos, em co6digos ndo verbais die v
além do limite do cdédigo linguistico.

4. Morte e Vida Severina e o icone Metaférico

4.1. 0 retirante tem medo de se extraviar porque seuaguo Rio Capibaribe,

cortou com o verao

4.1.1. A relacédo intérprete/signo e o icone metafio

__ Antes de sair de casa
aprendi a ladainha

das vilas que vou passar

na minha longa descida.

Sei que ha muitas vilas grandes,
cidades que elas séo ditas;
Sei que ha simples arruados,
sei que ha vilas pequeninas,
todas formando um rosario,
cujas contas fossem vilas,
todas formando um rosario

de que a estrada fosse a linha.
Devo seguir tal rosario

até o mar onde termina,
saltando de conta em conta,
passando de vila em vila...

(Melo Neto, 2007, p. 97/98)
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Considerando o intérprete como principal respor$gvela construcao
de significados, podemos dizer que um signo lingets pode carregar
consigo diversas possibilidades de interpretacdce godem assumir a forma
de outro signo linguistico ou de um signo nédo vérbAssim sendo, a
representacdo simbodlica (determinado por regra @®&vencdo) pode se
transformar, através de um processo cognitivo deskmdo por parte do
intérprete, em representacdo iconica (determinada gemelhanca), e dentro
dessa iconicidade ocorrer a representacdo da mmetafoma subcategoria do
icone.

Para compreendermos melhor o processo cognitivopaza de
metamorfosear o signo verbal (simbdlico) em sign@o rverbal (icdnico) e
transformar os dois modos de representacdo em metafanalisamos alguns
fragmentos do poema, eis o0 primeiro:

Inicialmente, temos a representacdo do icone meit@dd verbal,
materializada através dos versos escritos, ou s#garepresentacao por meio
da linguagem verbalizada. A metafora ocorre gracas incoeréncia
significativa entre signo representativo e obje)o(epresentado(s). Isso
porque, simbolicamente, ou seja, por regra de cagde, ndo ha como
povoados, vilas e/ou cidades formarem wosario. Cabe-nos, na condi¢do de
intérpretes, a tarefa de analisar as caracteristidésicas e/ou funcionais)
desse objeto e emparelha-las semioticamente a suibjetos, que possuam,

ao menos, uma caracteristica comum em relagéo aoepro.

4.1.2. A converséao do icone metafdrico em linguagewsual
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http://contracenario.wordpress.com/2013/09/04/meeteida-severina-na-final-do-japan-prize/

Ja na figura acima, temos uma representacdo metafomdo verbal,
materializada por meio da imagem. Trata-se de ulnatiacdo de conteudo
equivalente ao expresso pelos versos escritos, ©nos linguisticos,
analisados anteriormente. Observamos que, da mdsmaa que a primeira,
esta ultima requer do intérprete todo um alicecoéateral para fazer sentido;
€ ele quem deve processar cognitivamente, embasadcseu conhecimento
prévio, as informac¢des contidas na imagem e comstrseus proprios
significados sobre o que esta visualizando, atéganhea conclusdo sobre o
objeto que esta sendo representado.

Observamos que, na imagem, 0 personagem tem nas m#éoobjeto
cuja aparéncia se assemelha a um rosario. Paraach®g a essa conclusao,
realizamos uma reflexdo sobre o objetsario e suas diversas possibilidades
de interpretacdo. Inicialmente, na condicdo de rnptétes, consideramos a
funcdo desse objeto no contexto religioso do ca&ismo. Trata-se de um
objeto cujas contas sédo utilizadas como uma espéeiébaco, para contar e
classificar as oracdes que sao rezadas para cumeptondo ritual doterco.
Observando a imagem analisada, percebemos que meatad elementos que
constituem o rosario é formada por contas e a oantedade por representacdoes
de casas. Esse conjunto de casas representa cademgm vila, cidade por
onde Severino (personagem do poema) deve passaseatédestino final, a

cidade do Recife.
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Ainda considerando as crencas catdlicas, 0 rosame@resenta a
submissdo do fiel a umaeniténcia, cujo término representa remissdo dos
pecados, a libertacdo do mal. Nos versos escrif®sjerino afirma que deve
“seguir tal rosario até o mar onde termina”. A nfeta se constitui quando o
personagem coloca sua viagem na mesma condicacos@rio. Ou seja, se a
peniténcia acaba ao término das contas deste u(Jtimosofrimento do
personagem também cessaria com a chegada ao Littta$ isso acaba néo
acontecendo (retornaremos a este ponto na anadtsdragmentos a seguir).

Para associarmos as qualidades comuns entre atasbjepresentados
por rosario e o Rio Capibaribe tomamos como ponto de partida a visdo de
mundo do personagem: no sentido convencional, sa&ejue 0 primeiro
objeto é utilizado como guia para conduzir o fig@t@lico que reza terco, no
sentido de nao permitir que este se perca na qdad& de oracOes
declamadas. Conhecedor dessa informacdo, o pergomage refere ao
Capibaribe atribuindo-lhe a mesma funcdo do rosario. Essmgaracao gera
cognitivamente no intérprete a imagem do primeirdbjeto e suas
caracteristicas comuns em relacdo ao segundo.

Considerando o contexto semantico da viagem, sa&beHse o objeto
rosario nao se aplicaria a ele, a principio. Cabs-abstrair as caracteristicas
comuns entre os doisio e rosario, e as transformar em uma unica qualidade,
a de guia; ou seja, do mesmo modo queosario conduz o fiel, orio conduz
Severino até o Litoral de Pernambuco. A partir dstante em queaio e
rosario se fundem em um Unico signo gracas a juncdo potepdo intérprete
da qualidade comum entre eles, deixam de ser coatwes, isto €, deixam a
condicdo de dois signos distintos com objetos tamlistintos e se tornam
signos equivalentes para um mesmo objeto (os demesentam um guia).
Essa fusdo culmina no surgimento de um Unico sigdenominado de

metafora.

4.1.3. A estruturacdo do icone metaforico
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qualidade de O,

http://www.fflch.usp.br/dl/semiotica/es/eSSe72/2@kse72_eferrazjr.pdf
O grafico acima, contido no artigo intitulad® conceito peirciano de

metafora e suas interpretacdes: limites do verbdcismo (Ferraz Jr., 2011.
p. 73) ilustra o processo das representacfes plasal@ue resultam na juncao
gualitativa que d& origem a metafora. Vejamos: ialmente temos dois
signos (9 e ) e dois objetos (©Pe O;), um signo para representar cada
objeto; em seguida, observamos que esses objetssugon alguma qualidade
(uma ou mais) em comum; essa qualidade, mesmo aédosevidente, é parte
dos conceitos (le I;) que formamos anteriormente sobre esses objetofat®
de os dois objetos possuirem essa qualidade comuwmssipilita-lhes as
condi¢gbes necessarias para que qualquer um dossign®s possa representa-
los, resultando na construcdo da metéafora. Portando signo icénico
metaférico é o resultado da qualidade comum exisEteantre dois objetos

distintos.

4.1.4. A funcédo do paralelismo na construcdo da métora
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Vejo que o Capibaribe,

como os rios la de cima,

€ tdo pobre que nem sempre
pode cumprir sua sina

e no verdo também corta,

por pernas que ndo caminham.

(Melo Neto, 2007, p. 98)

Para continuarmos compreendendo a estruturacdoetafora no poema
cabralino, analisamos mais este fragmento M@rte e Vida Severina
observando sempre como acontecem as relagdes qugEnam o icone
metaforico.

Para obtermos uma interpretacdo admissivel emcémlaaos versos
acima, no tocante ao processo de construcdo da foratdnosso primeiro
passo €& estabelecer um emparelhamento de semelhant® uma das
caracteristicas do Rio Capibaribe (nesse caso,cacgs aguas de que dispbde)
e a carga interpretativa carregada convencionalmepelo signo verbal
pernas parte dos membros inferiores do corpo humano ctyacdo €
locomover o corpo. Considerando o contexto de pgédu do poema,
compreendemos que essa funcdo locomotora das pemaplica também as
aguas do rio, uma vez que estas ultimas realizasgwmovimento em direcao
ao mar. Posteriormente, estabelecemos mais um @lasalo, dessa vez entre o
significado convencional do signo “pernas” e o dbje final do rio, que é
alcancar o mar. Se o Capibaribe se esvazia, suamsagou suas pernas)
ficardo impossibilitadas de guia-lo até o Oceanmpédindo-o de cumprir
“sua sina”. Chegamos a essa conclusdo gracas asona@®nhecimento
previamente adquirido, o qual nos permite inferueq da mesma forma que a
mutilacdo do ser humano em relacdo as suas pero@sdéna-o” a um estado
estatico, ocortar (secar) do Rio, ocasiona a interrup¢cdo do percunsido
apenas do préoprio Capibaribe, como também dos seesrque fazem dele seu

guia na longa jornada até o Recife. No fragmentalis@ado acima, o processo
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cognitivo que resulta na construcdo da metaforand&oe gracas as relacoes
paralelas estabelecidas entre dois signos distindaso e o retirante.

Segundo Peirce, no processo de producao de semids®e € 0 signo o
responsavel pela producéao de significados, e simtérprete. Trata-se de um
processo cognitivo que possibilita ao intérpreteefainferéncias a respeito
dos significados possiveis do signo, oferecendo-dBecondi¢cdes necessarias
para interpreta-lo. Isso significa que o conhecitoeprévio desse intérprete
lhe permite emparelhar cognitivamente as caractieds comuns existentes
entre os objetos representados simbolicamente eepsesentados pelo modo
iconico, resultando na construcdo da metafora. €edreos que seria essa a

I6gica usada por Peirce para inserir a metaforaulacategoria do icone.

4.1.5. A metafora materializada nas imagens

om/2013/09/04/morte-e-vida-severina-na-final-do-gapprize/

A imagem acima corresponde a uma interpretacaovwkosos analisados
anteriormente. Trata-se de uma representagcdo nabalecujo significado
corresponde aquele expresso através dos signosaierpue constituem os

referidos versos. Tomando como foco a representalgAdocone metafdrico no
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texto e a geracdo de semiose, observamos que ocrési deMorte e Vida

Severinanecessitam ndo apenas compartilhar os significatdmsvencionais

dos signos da Lingua Portuguesa Brasileira e enmparbbs de acordo com
suas caracteristicas comuns; eles precisam tambémherer os dialetos e
expressOes utilizados pelo povo nordestino, as es@mtacdes simbodlicas
tipicas dessa parte do Brasil, bem como a situagggmo-historica do homem
gue habita essa regido brasileira, para em seguwdayerté-las a imagem, ao
c6édigo néao verbal.

Para compreendermos melhor o que expusemos nogpaficA anterior,
vejamos: um intérprete que desconhece a regra ebtalda pelo catolicismo
gue “convenciona” o signanés de Mariaao mesmo significado do signo
formal més de maip terd dificuldades em compreender o significada d
expressdao. Mas sendo conhecedor de que os catOlostumam rezar
novenas, sobretudo no interior dos estados, durast&ginta e um dias do més
de maio, e sabendo que essas novenas sédo dedicalasia, mae de Jesus,
utilizard esse conhecimento para estabelecer umlphlr entre os dois signos
(formal e informal), extraindo dos dois pelo menosia qualidade comum;
nesse caso, o0 més do ano em que mais sao dedidedasnagens a Virgem

Maria.

4.1.6. A percepcdo do intérprete como base estrutal da metafora

Mas nao vejo almas aqui,
nem almas mortas nem vivas;
Ouco somente a distancia
O que parece cantoria
Sera novena de santo,
Serd o més de Maria;
Quem sabe até uma festa
Ou uma dancga néaoiaer

(Melo Neto, 2007, p. 98/99)
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Continuamos nossa analise, estudando mais um feagondo poema de
Joédo Cabral:

Observamos nos versos acima que o personagem S@ved encontra
sozinho, sem rumo, uma vez que seu guia, o Rio kaphe, secou naquele
ponto. Na condicdo de intérpretes, concluimos igg@cas a indicios (signos
indexicais) que nos permitem chegar a essa inteéagéo. Conhecemos, via de
regra, que a expressama esta diretamente associada ao homem. Dentre os
significados que o dicionario da Lingua Portugueledermina em relacdo ao
referido signo, selecionamos um para construirmossia analiseprincipio
espiritual do homem em oposi¢cdo ao cor@dini Aurélio, 2001. P.33). Com
base na semiose produzida através do verbete acdampreendemos que, nao
existindo almas, ndo existe a presenca de pessBastanto, havendo uma
qualidade opositiva entre o homem em seu corpocbisg a abstracdo do seu
espirito, convencionalmente ndo ha como um mesrgacirepresentar os dois
objetos. O que acontece, nesse caso, € a juncagualsdades comuns entre
0s corpos fisico e espiritual (as duas se referensexr humano). A construcao
da metafora acontece exatamente nessa qualidademoemtre os dois signos,
0 que possibilitam um atuar em lugar de outro. Pahlegarmos a essa
conclusédo, precisamos, ainda, correlacionar o digado convencional do
sigho verbal alma ao contexto de producdo do poema, bem como,
correlacionarmos a semiose produzida através dangirio em relacdo ao
signo ndo vejo: que, nesse caso estd se referindo a auséncia dmsou
“pessoas” naquele lugar, no momento da fala do peagem.

Enfatizamos, mais uma vez, que nossa analise geapsempre na teoria
semiotica precursionada por Charles Sanders Pesé&e,as consideracbes do
referido autor a respeito da construcdo do icondafdeico que utilizamos

para a execucdo desta pesquisa.

4.1.7. A imagem como signo metaforico
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wwww  https://www.google.com.br/search?q=

morte+e+vida+severinatndo+vejo+talmas

Acima temos a representacdo de uma metafora asrdeédinguagem nao
verbal, a qual corresponde a anterior, expressavés dos versos analisados.
As consideracfes contidas nos paragrafos seguithé¢¢aslham a construcdo da
referida metéafora

Observamos que o personagem Severino, se vendmlsozm meio a
ampliddo da Caatinga, escuta um som de cantorias{@@rando a perspectiva
do leitor do poema, constatamos que se trata de tapeesentacdo simbdlica
marcada pela presenca do verbavir, flexionado na primeira pessoa do
singular: ouco Entretanto, se considerarmos a passagem a patéar
perspectiva do personagem, trata-se de um signexital, haja vista que o
referido som é um indicio de que existe algo naqukcal, tanto que, de
acordo com o0 seu conhecimento previamente adqujriccde levanta
possibilidades do que venha a ser aquele ru8Bra novena de santo, / Sera o
Més de Maria? / Quem sabe até uma festa, / ou uavacd ndo seriaAMelo
Neto, 2007, p. 98-99).

Para chegarmos a essas constatacdes, tomamos «oitérios de
andlise, os seguintes pontos: contexto de insemdmwoducdo da obra e as
guestdes sOcio-historicas e culturais que envolvempersonagem. Essas
consideracdes sao necessarias ndo apenas no pooabssproducdo de
semiose, mas nha compreensdo e interpretacdo atldsuBos signos, tanto

pelos leitores do poema quanto pelo personagem.
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Verificamos que Severino, ao ouvir as cantoriasai vtentando
emparelhar sua principal qualidade, o som, a outobgsetos de qualidade
possivelmente comum. Em sintese, o0 personagem vaando seu
conhecimento de mundo para atribuir significados @ognos que surgem no
decorrer de sua viagem. Para 0 personagem, essgs0ssisdo objetos
hipotéticos para o indice sonoro que ele percebas [dara o leitor, ressalta a
semelhanca qualitativa entre todos esses signosef@to resultante, na
leitura, € o de um emparelhamento de signos div&rswas com qualidades
comuns, num processo analogo ao da semiose metafofEssa qualidade
comum, no contexto geral do poema, ajuda a commoa grande metafora que
percorre o todo do texto, a qual diz respeito auggtb de todos os signos a
variagOes do signaorte

Com base nas teorias estudadas e tomando comopdseananalise do
fragmento do poema de Jodo Cabral de Melo Netoeonkmmos que o texto
estudado apresenta muitos signos metaforicos. Ceemmptemos também que a
construcdo dessas metaforas, conforme afirmou Ldl@taé o resultado do
processo cognitivo que realizamos mentalmente, Wggta que nos utilizamos
do nosso conhecimento previamente adquirido a riégspeo significado
convencional dos signos, para posteriormente trams&-los em metaforas,

sejam estas ultimas verbais ou visuais.

4.2. Dirige-se a mulher na janela, que depois debce tratar-se de quem se

sabera

_ Agora se me permite
minha vez de perguntar:
como a senhora, comadre
pode manter o seu lar?

Vou explicar rapidamente,
logo compreendera:

como aqui a morte é tanta,
vivo de a morte ajudar.

E ainda se me permite
gue lhe volte a perguntar:
€ aqui uma profissao
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trabalho tdo singular

E, sim, uma profisséo,
e melhor de quantas ha:
sou de toda a regido
rezadora titular.

E ainda se me permite

mais outra vez indagar:

€ boa essa profissédo

em que a comadre ora esta?

De um raio de muitas léguas
vem gente aqui me chamar;
a verdade é que nao pude
gueixar-me ainda de azar.

E se pela ultima vez

me permite perguntar:
ndo existe outro trabalho
para mim neste lugar?

Como aqui a morte é tanta,
sO é possivel trabalhar
nessas profissdes que fazem
da morte um oficio ou bazar.
Imagine que outra gente

de profissdo similar,
farmacéuticos, coveiros,
doutor de anel no anular,
remando contra a corrente
da gente que baixa ao mar,
retirantes as avessas,
sobem do mar para ca.

sé os rocados da morte
compensam aqui cultivar,

e cultiva-los é facil:
simples questao de plantar;
ndo se precisa de limpa

de adubar nem de regar;
as estiagens e as pragas
fazem-nos mais prosperar;
e d&o lucro imediato;

nem preciso esperar

pela colheita: recebe-se

na hora mesma de semear.

(Melo Neto, 2007. p. 104/106)

4.2.1. A metafora e o conhecimento previamente adgido
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Para fins de analise em busca da metéfora, elegeamsignorocados da
morte, contido no fragmento, acima&Ro¢cadoé um signo convencionalmente
estabelecido na lingua portuguesa para represamntaespaco aberto no meio
do mato onde se cultivam plantas que servem de elims para 0s seres
humanos. Observamos, inicialmente, as caractedstido objetorocado
trata-se de um terreno onde o homem deposita aseses no chdo com o
proposito de que estas brotem em um futuro proxigarantindo-lhe a propria
subsisténcia e/ou o lucro financeiro, este ultimmido através da venda da
colheita. O ato de depositar essas sementes no chéastitui uma qualidade
comum em relacdo ao enterro do homem, apés a suéeniisica, que ocorre
no cemitério. E claro que para chegarmos a essaluosfo consideramos o
contexto de producédo da obra, haja vista que nempse 0s corpos dos
mortos sao enterrados, isso varia de uma cultura patra.

O icone metafdérico surge no momento em que essdidade comum
(constituir-se num local onde se enterra/deposigoano chao) aplicada aos
dois objetos,rocado e cemitériopossibilita a esteserem representados por
um unico signo:ro¢cado. Contudo, na qualidade de intérpretes, sabemos que
simbolicamente ndo ha possibilidade de um terres@ado para enterrar corpos
receber essa denominacéo, pois a este é atributtbmaminacao deemitériqg
nos restando, portanto, interligarmos as qualidad®sauns existentes entre os
dois objetos e usarmos 0 nosso conhecimento preamdaen adquirido para
compreender que se trata de uma representacao ometaf

Outras caracteristicas, convencionalmente aplisada objetorocado,
sdo utilizadas no texto para se referir @mitériq a exemplo das acdes de
plantar, adubar, semeae regar; além da afirmacdo de que as estiagens e as
pragas, que apesar de se aplicarem comumente aesoldpetos, surtem efeito
contrario do segundo em relagdo ao primeiro, owmsejnquanto no rocado a
existéncia de pragas compromete o sucesso da péwjugo cemitério elas
aceleram o processo de degradacao dos corpos, deando o espaco para
gue outros sejam colocados no lugar e, consequesrtean aumentando o

lucro dos que tém seu sustento garantido a pads grocessos funerarios.
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4.2.2. As imagens e a representacdo da metafora

https://www.youtube.com/watch?v=_gGnN4It8Dc

https://www.youtube.com/watch?v=_gGnN4It8Dc

As imagens acima correspondem a uma representagéodidlogo
ocorrido entre a rezadora da janela e o personagewerino. A primeira delas
retrata a situacdo de miséria apresentada duraode b decorrer do poema,
tanto no plano das personagens, quanto do cenda¥i@. primeiro caso,

observamos que Severino estd magro, de pés desgatgmuanto a rezadora
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esta ali na janela, como se estivesse sem muitapgetiva de prosperidade.
ja no segundo, observamos a casa, localizada no mi@inada, construida em
alvenaria, sem reboco; além do solo em torno dedtama: seco, sem a
presenca de qualquer espécie de planta ou animal.

A segunda imagem corresponde a uma metafora vigied signos
analisados nos versos acima. Observamos que nela tepresentacdo de um
terreno, que corresponde a um rocado. Entretandougar de sementes serem
semeadas, 0 que vemos S&a0 caveiras, que represemsamuitos defuntos
enterrados, ou seja, a qualidade comum existenteeem 0s objetosementee
defunto(os dois podem ser enterrados), est@scialmente, representados por
signos distintosrocado e cemitérig passam a ser representados por um unico

signo:rocados da morte.

4.3. Assiste ao enterro de um trabalhador de eitooeve o que dizem do

morto 0s amigos que o levaram ao cemitério

_Vivera, e para sempre

na terra que aqui aforas:

e teras enfim tua roca.
_Ai ficaras para sempre,

livre do sol e da chuva,

criando tuas sauvas.
_Agora trabalharas

s6 para ti, ndo a meias,

como antes em terra alheia.
_Trabalharas uma terra

da qual, seras além de senhor,

seras homem de eito e trator.
_Trabalhando nessa terra,

tu sozinho tudo empreitas:

seras semente, adubo, colheita.
_Trabalharas numa terra

gue também te abriga e te veste:

embora com o brim do Nordeste
_Sera de terra

tua derradeira camisa:

te veste, como nunca em vida.
__ Seréa de terra

tua melhor camisa:
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te veste e ninguém cobica
_Teras de terra

completo agora o teu fato:

e pela primeira vez, sapato.
_Como és homem,

a terra te dara chapéu:

fosses mulher, xale ou véu
_Tua roupa melhor

sera de terra e ndo de fazenda

ndo se rasga hem se remenda.
_Tua roupa melhor

e te ficara bem cingida:

como roupa feita a medida...

(Melo Neto, 2007. p. 97/98)

4.3.1. A metéfora e as relacdes de paralelismo

No fragmento acima, elegemos o0s sigrsementee terra para analise
em busca da compreensdo sobre como acontece atwstcdo do icone
metaférico no referido trecho. Os versos que commpda estrofe, todos
estruturados em discurso direto, se reportam adatiteador de eito, cujo
enterro é presenciado por Severino logo depois da shegada a Zona da
Mata pernambucana. Nos quatro primeiros versos,afiamacdo de que o
finado “tera enfim sua rog¢a”, observamos, inicialme, uma certa ironia, haja
vista que depois da morte € impossivel alguém piossaca e/ou qualquer
outro bem material. Isso se acentua nos quatrooseseguintes, na afirmacao
de que a criacdo do defunto serdo as sauvas. Sabgmel salvas sdo insetos
gque causam a destruicdo da vegetacdo, “crida-lagssae caso, significa
cultivar a propria destruicao; tratando-se de unfudéo, essa destruicado esta
relacionada a decomposi¢cdao do seu corpo. Como sadiscursos proferidos

pelos amigos do finado enquanto presenciam seuremtee como se eles
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afirmassem, ironicamente: desejastes tanto um pedbg terra, agora tu o
tens, nele seras tudo o que quiseres e teras algsejares.

Em relacdo a construcdo da metafora, a partir doildo sexto verso:
“Trabalhando nessa terra / tu sozinho tudo empeeita observamos que ha
uma qualidade comum entre os objetssmente e defuntoambas tém sua
funcdo ativada quando enterradas no solo. A difeae®@ que, enquanto no
primeiro caso a terra atua como conservadora a,viasegundo ela trabalha
para apaga-la, para fazer sumir o que restou desks que é o corpo fisico.
A metafora acontece no momento em que essa quaidaxdnum existente
entre os dois objetossementee defunt, ¢ emparelhada, o que possibilita ao
segundo ser representado pelo mesmo signo verbalrgpresenta o primeiro:
semente

Considerando o contexto de producdo do poema, tabasios a
existéncia de outra metafora quando a qualidade wwonexistente entre os
objetos roupa e terra € equiparada paralelamente. Observamos que essa
gualidade se constitui através da funcdo desempidmhpelos referidos
objetos: a de recobrir o corpo humano. Entretammesar de carregarem essa
caracteristica em comum, convencionalmente, na twagdo de sentido, a
acdo representada pelo sigmnvestir é utilizada para acompanhar apenas o
primeiro, roupa.De acordo com a regra gramatical da Lingua Portsgu@ao
hd como o sujeito (ativo ou passivo) vestir-se @ gestido de terra. Essa
impossibilidade convencional de realizacdo da agé&ovestir a terra faz surgir
a metafora. Isso acontece no momento em que o svgsoir € utilizado para
representar uma fungcdo que ndo € sua, gramaticabnfemando, mas que pode
ser, compreendida como tal, gracas a qualidade ocomxistente entre os dois
objetos em analise,oupa e terra, que € a de recobrir o corpo de uma pessoa.

A roupa desempenha a referida fungcdo em vida; eateapds a morte.

4.3.2. A linguagem visual como signo metaférico
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https://www.youtube.com/watch?v=_gGnN4It8Dc

A A
https://www.youtube.com/watch?v=_gGnN4It8Dc

As duas figuras expressas acima sao representagdsesrativas do
icone metafdrico, cujas interpretacfes correspondequelas evidenciadas
através dos versos analisados anteriormente. Trasemnicialmente, os
signos: sementee defunta Quando o poeta utiliza o verso “Seras semente,
adubo, colheita”, para se referir ao defunto quedaesmbaixo da terra, o signo
sementeatua como uma representacdo metafdrica do obpdéunto. Isso
ocorre gracas a qualidade comum existente entred@mis objetos — serem
amboscoisasque se enterram —, a qual possibilita-lhes a coadide serem,
representados por um Udanico signdNa condicdo de intérpretes com

conhecimento previamente adquirido, inferimos queementemencionada no
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verso se refere ao defunto. Essa afirmacédo se cmafiquando observamos a
traducdo do verso pela ilustracao.

Na segunda figura, analisamos 0s signos nédo verlearrespondentes
aos signos verbaisoupa e terra. Vemos que o defunto ja esta enterrado, ou
seja, com o corpo completamente coberto por teN@a.contexto do poema, o
objeto terra assume a mesma funcdo do objetmupa cobrir o corpo do
homem. A diferenca entre eles € que o primeiro egf@gresentado por um
signo convencionalmente estabelecido; jA no seguaa®o, quando o0 poeta
escreveTua roupa melhor / e te ficara bem cingida: / commupa feita a
medida inferimos, gragcas ao contexto de producdo do pweamao NOSSO
conhecimento prévio, que se trata de uma repregsé@otanetafdrica. Isso se
confirma quando, na ilustracdo, em vez de o defuetdar vestido com

roupas, ela esta coberto por terra.

4.4. Aproxima-se do retirante o morador de um docambos que existem

entre o cais e a agua do Rio

- Seu José, mestre carpina,
e que interesse, me diga,
héd nessa vida a retalho
que é cada dia adquirida?
espera poder um dia
compra-la em grandes partidas?

- Severino, retirante,
ndo sei bem o que lhe diga:
ndo € que espere comprar
em grosso de tais partidas,
mas o que compro a retalho
é, de qualquer forma, vida.
- Seu José, mestre carpina,
que diferenca faria
se em vez de continuar
tomasse a melhor saida:

a de saltar numa noite,
fora da ponte e da vida

(Melo Neto, 2007, p. 123)

4.4.1. A metafora intermediada entre objetos con@&tos e abstratos
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O fragmento acima apresenta alguns signos de naauneetafdrica, os
guais, analisaremos a seguir: a primeira metafogacenstitui na fala do
retirante, quando se reporta ao Mestre carpina padaga-lo acerca do que
venha ser vida em meio a tanto sofrimento, maiscisr@nente nos versos:
“Seu José, mestre carpina, / e que interesse, ma Hha nessa vida a retalho
/ que é cada dia adquirida / espera poder um dmpra-la em grandes
partidas?”. A expressda retalho € um termo utilizado pelos falantes do
Nordeste brasileiro para representar a mercadoui@ € vendida em pequenas
porcdes; corresponde ao termovarejo. Quando esse termo é convertido em
signo representativo de um objeto abstrato, que éda, imediatamente se
transforma em metéfora. Isso ocorre gracas a pdsdéllle de o signoa
retalho poder representar tanto um saco de farinha fragatn em varios
quilos, por exemplo, quanto a vida humana. No sel@uoaso, € necessario
estabelecer o paralelismo entre as qualidades cemionprimeiro objeto em
relacdo ao segundo. Obervamos, ainda, que ha um@sipfo entre as
expressdes “a retalho” e “em grandes partidas”.rémgira representa a fome,
a miséria, o sofrimento; ja a segunda, represenfartura, a abundéancia, a
alegria. Embasados nas informac¢des acima, conclsingque, enquanto
comprar a retalhosignifica lutar pela sobrevivéncia diariamentmmpra-la
em grandes partidassignifica ter uma vida confortavel, sem privacoes
nenhuma natureza.

Considerando o contexto do poema, constatamos @egundo o
entendimento do personagem Severino, 0 que podecsesideradovida séo
apenas aqueles momentos de alegria, em que as gssestdo felizes,
realizada. Logo, os momentos de angustia e de péawapelos quais elas
passam ndo podem ser considerados como tal. Ispmifsia que da mesma
forma que a farinha € comprada em pequenas quadesiaa vida sé acontece
em poucos momentos (naqueles em que a pessoa esta Portanto, que so
se materializa em “pequenas quantidades”. Considdrao contexto do
poema, constatamos que o sigacetalhopode ser utilizado para representar
os dois objetos (saco de farinha e vida), gracascasacteristicas comuns

existentes entre estes ultimos.
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Outra metafora se constitui nos vers@&@eu José, mestre carpina / que
diferenca faria / se em vez de continuar / tomaasrelhor saida / a de saltar
numa noite / fora da ponte e da vidéMelo Neto, 2007, p. 123). O signo
metafdrico surge, mais uma vez, quando estabelesemparalelismo entre as
gualidades comuns do objeto concreto “ponte” e dbsteato “vida”.
Analisamos, inicialmente, o primeiro: trata-se dealestrutura montada sobre
uma porcao de agua, cuja funcao é interligar asschexrtes de terra que estdo
localizadas em lados opostos dessa agua, possihdd o acesso das pessoas
de um lado para o outro. J&4 no caso do objeto “idambolicamente, isso
nao seria possivel, haja vista que se trata de bjpto abstrato. Analisemos,
portanto, o que ha& de comum entre os dois: nessgo,c& a funcéo
desempenhada por cada um desses objetos: interdligi@arlados separados, ou
seja, da mesma forma que a ponte sobre as aguesliggd as duas partes de
terra localizadas em suas extremidades, no poerte,ererce a funcédo de
interligar a vida e a morte. Saltar fora dessa positgnifica desistir da vida
fisica, cometer o suicidio para abreviar o sofriteegue, de acordo com o

personagem, impossibilita a realizacdo da vida.

4.4.2. A metafora convertida em signo nado verbal
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https://www.youtube.com/watch?v=clKnAG2Ygyw

https://www.youtube.com/watch?v=clKnAG2Ygyw

As imagens acima sdo uma representacao visual sporedente aquela
presente nos ultimos versos escritos, analisadamacObservamos que na
primeira, 0s personagens estdo sobre uma ponte,on@e, justamente,
Severino sugere se jogar, com o intuito de “sairvd#a”, que, de acordo com
0 que revela sua fala, ja ndo existe, porque oisEnto e o tormento pelos
quais ele passa o impedem de vivé-la. Ja na segum@ama representacédo de
sua descida em queda livre, o que ocasionara suaemdonsiderando o
contexto de producdo do poema, essa morte fisica encretizar uma morte
que ja chegara h& tempos, ocasionada pelas adwaaissd e privacdes

enfrentadas cotidianamente pelo personagem.

5. As imagens analisadas

As imagens utilizadas no presente trabalho foradguaridas de uma

versdao audiovisual do poema Morte e Vida Severimdaptada para o0s
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guadrinhos pelo cartunista Miguel Falcdo. Trata<® uma animacdo que
atribui vida e movimento aos personagens cabralima@arando a dura saga do
retirante Severino, que oprimido pela miséria quastogava o sertdo, em
consequéncia da seca, busca uma vida melhor naadlapecife. Uma jornada
marcada pela presenca da morte, que retrata a didaa do homem pobre
pela sobrevivéncia, tanto no sertdo, quanto noré&to haja vista que as
expectativas do retirante sdo frustradas a medide €e vai se aproximando
do local para onde se destina.

Por se tratar de um auto de natal, o desfecho lwla @contece com a
vitoria da vida sobre a morte através do nascimedgouma criang¢a, em meio
a pobreza extrema a que estdo submetidos os quialmalp lamacal do cais
do rio Capibaribe. Preservando o texto original¢clusive as asperezas que
nele existem, a animacdo, produzida em 3D repres¢ambém os momentos
de alegria vivenciados pelo povo humilde do lugargque nos faz acreditar
gue a vida sempre vale a pena, apesar de todaglasrsidades enfrentadas
cotidianamente pelas pessoas das classes sociamosnéavorecidas. Isso
desperta nossa reflexdo sobre o que venha a serida, ve quais as

circunstancias que a fazem valer a pena ser vivida.
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Concluséao

Realizamos a presente pesquisa, pautados nas bts@scas da
semidtica americanapu semiodtica peirciana alicercada no pensamento do
estudioso Charles Sanders Peirce. Enfocamos nogsgupsa nas questdes
estruturalistas que constituem as relacfes paraslestabelecidas entre as
representacdes icbnicas geradoras da metafora.

Embasados nas teorias que estudamemiodtica peirciana assumimos
uma postura analitica capaz de compreender a pcasdn icone metafdrico
no poemaMorte e Vida Severina a partir da influéncia dagxperiéncias
colateraisde seus intérpretes nas construcdes de sentidiouadias aos signos

que permeiam o poema.

De acordo com o professor Expedito Ferraz Juniorsigno icdnico
metafdrico € representado por um paralelismo edtahi@o entre dois ou mais
signos que possuam, no minimo, uma caracteristioanuen entre si.
Realizamos nosso trabalho com o objetivo de compdeemos como um signo
pode atuar em lugar de outro signo, gracas a essalidpde e/ou
caracteristica comum existente(s) entre os objgtos eles representados. O
guadro abaixo apresenta 0s signos que elegemos paadise na presente
pesquisa, bem como suas interfaces interpretatiems linguagem verbal e

linguagem visual:

Signo simbalico Signo metaforico Signo traduzido em Qualidade /
linguagem visual | caracteristica comum

Vilas / curso do rio [ Rosario
destino

Funcéo de guia
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Rio seco Pernas que nao Funcéo locomotora
caminham
Almas Pessoas Principio comum
entre o corpo e 0
espirito do homem
Cantoria novena de santo, mé Som / rituais
de Maria
Cemitério Rocado Local onde se enterra
algo
Usada para cobrir o
Roupa Terra corpo do homem
Defunto Semente O que se enterra
A retalho vida (sacrificada) Aquisicdo em
pequenas porgdes
Saltar da ponte / | morrer Sair, abandonar
saltar da vida

Realizamos o trabalho estabelecendo uma homologna relacdo as
semioses produzidas no poema, tomando como bassaglismo presente na
estruturacdo das representagbes que o complemtaatbm para as suas

especificidades e correlacionando-as ao universatextual em que estao
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inseridas. Investigamos minuciosamente os procedim® que nortearam a
producdo do autor, observando os pontos relevames nos levam a
compreensdo de como Cabral construiu os paralelssque permeiam a obra,
resultam na criacdo do icone metaforico.

Apo6s a realizacdao do trabalho, concluimos que oheanmento das
convencgdes simbdlicas adquiridas pelos falantes ldagua Portuguesa
Brasileira, bem como o seu conhecimento de mundodas aspectos
socioculturais representados no poema, lhes polssabias condi¢des
necessarias para estabelecerem relacdes de semgallertre o(s) objeto(s)
representados simbolicamente e outros, de caratteai(s) similar(es). Essa
semelhanca das qualidades emparelhadas entre gltaesa compreensao, por
parte do intérprete, de que um mesmo signo podeesgntar dois ou mais
objetos.

Concluimos, ainda, que o significado atribuido @meto representado
por meio do signo iconico metaférico requer do setérprete ndo apenas o
conhecimento da regra convencional que determina rapresentacdes
signo/objeto, mas o raciocinio, no sentido de pss@@ as informacdes
relacionadas a suaxperiéncia colaterala respeito desses dultimos, para
ocorrer 0 processo cognitivo que metamorfoseia @@ de representacao
convencional em metaforas.

Com base no pensamento de Peirce, concluimos, éamlgue o icone
metaférico estruturado na linguagem verbal pode $emduzido para a
linguagem nao verbal. As ilustracbes que apresentamo decorrer do

trabalho sdo uma demonstracdo de que essa traddpdssivel.
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