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GOZ0O SONHADO é gozo, ainda que em sonho.
NOs 0 que nos supomos nos fazemos,
Se com atenta mente
Resistirmos em cré-lo.

N&o, pois, meu modo de pensar nas coisas,
Nos seres e no fado me consumo.
Para mim crio tanto
Quanto para mim crio.

Fora de mim, alheio ao que penso,

O Fado cumpre-se. Porém eu me cumpro
Segundo o ambito breve

Do que de meu me é dado. *

Ricardo Reis

(Heterdnimo de Fernando Pessoa)
30 de janeiro de 1927.

! PESSOA. Poemas escolhidos. 1997, Gozo sonhado, p. 66.



RESUMO

O objetivo capital desse trabalho constitui-se em investigar, a partir obra filosofica de
Nietzsche —, sobretudo, nos textos O nascimento da tragédia; Humano, demasiado humano e
Genealogia da moral —, de que forma o esteta contemporéaneo compreendeu a nogao de arte
tragica em trés perspectivas diferenciadas. Para tal indlstria, encadear-se-80 as seguintes
etapas: Primeiro, serd esbogado o panorama geral das vontades de poder e de sobrevivéncia,
bem como a consequente afirmacdo do viver por parte do homem. Subsequentemente, sera
construido um entendimento acerca da arte trdgica como metafisica de artista. Percebendo-a
como resultado das pulsGes apolineas e dionisiaca, as quais se relacionam com o principio de
individuacdo e assim manifesta-se uma interpretacdo do mundo como fenémeno estético.
Nessa primeira perspectiva, a arte tragica sera util ao homem por tornar o absurdo da vida
suportavel. Em seguida, sera refletida a segunda nogdo de arte tragica como formadora do
homem em vistas de suas pulsdes mais primitivas, principalmente, das vontades de
sobrevivéncia e de criagdo. Essa segunda forma de contemplar a tragédia encontra-se
relacionada a uma instrumentalizacdo do socratismo e ao perspectivismo nietzschianos.
Ademais, o tragico servira para educar 0 homem para a afirmacdo do seu viver. Em um
terceiro momento, objetiva-se demonstrar como a arte trdgica, descaracterizada pela
modernidade, passa a ser compreendida como uma sacerdotisa asceta. Por fim, serdo
realizadas algumas considerac@es finais acerca da problematica de como a arte tragica teve o
seu significado modificado de metafisica de artista, passou por formadora do homem e
chegou a sacerdotisa ascética. Contudo, existe um elemento que ira transpor todas as trés
nocBes nietzschianas de tragico na arte, a saber: a utilidade do mesmo em seduzir o homem a
afirmar o seu viver.

Palavras-chave: Tragico. Fendmeno estético. Afirmacdo do viver. Hermenéutica.



ABSTRACT

The main objective of this work consists in investigating, from Nietzsche’s philosophical
work — especially in the texts The birth of tragedy, Human, all too human and the Genealogy
of morals — in what form the contemporary esthete understood the notion of tragic art in three
differentiated perspectives. For this task, we will pursue the following steps: First, the
overview of the will to power and of surviving will be sketched, and the consequent
affirmation of life by man. Subsequently, an understanding of the tragic art as an artist’s
metaphysics will be built, perceiving it as a result of the Apollonian and Dionysian impulses,
which relate to the principle of individuation and thus manifests an interpretation of the world
as an aesthetic phenomenon. In this first perspective, the tragic art is useful to man by making
the absurdity of life bearable. Then the second notion of tragic art as an educator of men for
their most primitive instincts, mainly for the will of survival and creativity. This second way
of looking at tragedy is related to an instrumental interpretation of Socratic and to Nietzsche’s
“perspectivism”. Moreover, the tragic will be useful to educate man to affirm his life. In a
third moment, we intend to demonstrate how tragic art, mischaracterized by modernity, shall
be understood as an ascetic priestess. Finally, some concluding remarks on the problem of
how tragic art has changed its meaning of artist’s methaphisics, passed to be man’s educator
and became ascetic priestess. However, there is an element that will surpass all three
Nietzsche’s notions of tragic art, namely its usefulness in seducing men to affirm their living.

Key-words: Tragic. Aesthetic phenomenon. Affirmation of life. Hermeneutics.



2.2
2.3
2.4

2.5

3.2
3.3
3.4
3.5

4.2
4.3
4.4
4.5

5.2

SUMARIO

CONSIDERAGCOES PRELIMINARES. .......ccovviiiiiiie e,
DA VONTADE A AFIRMACAO DO VIVER........cooiieieeeeeeeeeeeres e,
CONSIDERACOES INICIAIS ACERCA DA VONTADE E DA
AFIRMACAO DO VIVER......c.oiiieiieieeieeressessestesesies s sseses s sssssnsessenenens
O HOMEM E A VONTADE DE SOBREVIVENCIA.......c..cocoovvieieiesrsrninnan,
O ENTORNO DO HOMEM COMO OBJETO DA RAZAO.........cc.cocvvererrirrnen.
A VONTADE DE SOBREVIVENCIA COMO VIGOR QUE GERA A
RACIONALIDADE .........coooviveieieeieierieeeesessessesssssses s ses s sssessssssssessss s
CONSIDERACOES FINAIS ACERCA DA VONTADE E DA AFIRMACAO
DO VIVER. ...ttt ettt ane sttt
A ARTE TRAGICA ENQUANTO METAFISICA DE ARTISTA.................
CONSIDERACOES INICIAIS SOBRE A ARTE TRAGICA COMO
METAFISICA DE ARTISTA ....oivetieeeeeeeesseeseetee s s s s s
ENTRE O APOLINEO E O DIONISIACO........ccoiiieeeeeeeieeeeeeeeeee s
O PRINCIPIO DE INDIVIDUAGAOD..........cooiieseeeeieseeeeeserseesere s
O MUNDO COMO FENOMENO ESTETICO.......c.coovuireereeeeireeseeesiersesenenines
CONSIDERACOES FINAIS ACERCA DA ARTE TRAGICA COMO
METAFISICA DE ARTISTA ....oivetieeeeeeeesseeseetee s s s s s
A ARTE TRAGICA ENQUANTO FORMADORA DO HOMEM.................
CONSIDERACOES INICIAIS SOBRE A ARTE TRAGICA COMO
FORMADORA DO HOMEM........cooviiiiiieieseseesseseesies s sesess s sses s
DUAS INTERPRETACOES NIETZSCHIANAS DO SOCRATISMO................
O PERSPECTIVISMO NIETZSCHIANO........c.oviiiiieriieeeeeeeeeeee e,
A ARTE TRAGICA COMO FORMADORA DO HOMEM..........ccooevvevvsierinnns
CONSIDERACOES FINAIS ACERCA DA ARTE TRAGICA COMO
FORMADORA HUMANA . ......c.ooiiieeeeeetesieeeseses st sses s
A ARTE TRAGICA MODERNA ENQUANTO SACERDOTISA ASCETA......
CONSIDERACOES INICIAIS SOBRE A ARTE TRAGICA MODERNA
COMO SACERDOTISA ASCETA......coiiieeieeeeeerseeeeses st ssessessanes s,
O VALOR HISTORICO CONFERIDO AOS IDEAIS ASCETICOS..................

18
20
29

33

39
43

43
44
49
53

62
64

64
67
75
80

91
93



5.3
5.4

A DESCARACTERIZACAO MODERNA DA ARTE TRAGICA........c..c......... 100
CONSIDERACOES FINAIS SOBRE A ARTE TRAGICA MODERNA

COMO SACERDOTISA ASCETA ..o, 112
CONSIDERACOES POSTIMEIRAS. .......oieeeeeeeeeeeeeeeeeee s 114
REFERENCIAS . ..o, 123

Apéndice A - Sugestdo de bibliografia complementar............ccoccooveiiiiiiieninnnns 127



12

1 CONSIDERACOES PRELIMINARES

O coro. In. Alceste:
“Foste ferido, em plena felicidade, por este rude golpe do destino, quando ainda néo
conhecias o sofrimento, mas tu conservas a vida [...].” 2

(Euripedes)

A partir do horizonte hermenéutico descerrado pela obra filoséfica de Friedrich
Wilhelm Nietzsche (Alemanha, 1844 — 1900) —, sobretudo, evidenciando os textos O
nascimento da tragedia: ou helenismo e pessimismo (1872); Humano, demasiado humano:
um livro para espiritos livres (1878 / 1886) e Genealogia da moral: uma polémica (1887) —, o
intento primordial desse trabalho consiste em investigar de que modo o pensador aleméo
compreendeu arte tragica em trés perspectivas distintas, a saber: a) A arte tragica enquanto
metafisica de artista; b) A arte tragica como formadora das pulsbes primarias do ser humano;
e ¢) A arte tragica (a época moderna) como sacerdotisa asceta.

Faz-se relevante alertar que a averiguacdo acerca das trés nogOes conceituais de arte
tragica proposta na presente pesquisa seguira uma ordem cronolégica, ou seja, daquela nocao
que historicamente primeiro apareceu no pensamento de Nietzsche, passando por aquela que
veio em um segundo momento e finalmente chegando aquela que surge em um instante
terceiro e dltimo. Contudo, essa conduta de investigacdo, mesmo seguindo um ordenamento
cronoldgico, ndo visa sondar 0 pensamento nietzschiano a partir de fases definidas, isto é, a
analise aqui empreendida tem conhecimento e respeita as célebres teorias acerca dos periodos
na filosofia de Nietzsche, porém ela ndo pretende ser nem uma defensora, muito menos uma
adversaria das citadas teorias. Sendo assim, objetiva-se construir uma hermenéutica singular
(ainda que bem menos ambiciosa), a qual se permite a liberdade de coadunar e de discordar
das teorias a respeito do pensamento de Nietzsche quando cada uma dessas atitudes lhe
parecer coerente.

Para a realizacdo de tal industria, far-se-4 imprescindivel contemplar a afirmacdo do
homem acerca do seu viver como sendo 0 eixo estrutural que perpassa transversalmente as
trés nocbes conceituais erigidas por Nietzsche sobre a arte tragica, as quais foram acima

citadas.

2 EURIPEDES (Grécia, 480 a.C. — 406 a.C.). Electra / Alceste / Hipélito. [s.d.], Alceste, p. 103.
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A primeira vista, tratar de trés nogBes conceituais distintas em um mesmo pensamento
filosofico pode oferecer a impresséo de que se busca demonstrar incoeréncias no mencionado
pensamento e assim insinuar sua debilidade especulativa e, consequentemente, a sua
impertinéncia, bem como uma faléncia reflexiva. Contudo, a presente pesquisa procura
labutar de maneira diferente com essa questdo, a saber, pretende-se demonstrar que Nietzsche
reflete acerca da arte tragica em perspectivas obviamente diferenciadas, mas que tal conduta
do autor ndo denota fragilidade de seu pensamento, mas sim um modo distinto de reflexdo
filoséfica (no tocante ao estilo filosofico e literdrio), o qual visa interpretar a realidade
humana e desse modo, também se justifica como sendo uma filosofia que € sim diferente, mas
que se faz igualmente auténtica. Nessa direcdo, poder-se-a associar a ética da pesquisa em

curso com a compreensdo do esteta Marc Jimenez:

Em lugar de nos determos — mais uma vez — nestas contradi¢Oes [referindo-
se as producbes de alguns intérpretes do pensamento de Nietzsche que
apontam certas antinomias em sua filosofia] °, preferimos ver em Nietzsche
uma reflexdo que se procura, em busca de sua propria coeréncia, hum final
do século XIX desprovido de qualquer coesdo e rico em paradoxos.
Nietzsche faz parte desses pensadores que, como Freud’, dizem,
contradizem-se e, além disso, dizem que se contradizem. E esta, sem duvida,
sua Unica maneira de dominar docilmente, com o pensamento, uma realidade
rebelde e cadtica.’

Segundo a ponto de vista do filésofo contemporaneo, a compreensdo hermenéutica do
mundo por intermédio da perspectiva tragica detém a capacidade de tornar a contemplacéo
humana sobre a existéncia — a qual se apresenta desprovida de significado — algo suportavel,
pois a mesma é uma interpretacdo artisticamente fascinante e por esse motivo, a vida se fara
digna de ser ambicionada e afirmada pelo homem. Sendo assim, segundo Nietzsche, tornar-
se-a ordinario olhar de modo embevecido para a arte da tragédia, a fim de determinar
especificamente as nog¢des conceituais da mesma e buscar entender a relacdo desta para com a
afirmacdo do viver. Afinal, no bojo da proposta argumentativa nietzschiana, torna-se
indispensavel fixar o olhar naquilo que permite a0 homem suportar o inexoravel da existéncia,
reencontrar-se com 0s seus instintos primarios e assim constantemente afirmar o seu viver, a
saber: é indispensavel contemplar o belo e terrivel espetaculo da arte tragica.

Tal exame filosofico acerca da arte tragica sob o prisma do pensamento de Nietzsche

% Em todas as ocasides em que aparecerem os simbolos gréficos dos colchetes — [ ] — no amago das citagées, o
que vier escrito entre 0s mesmos serd alguma observagdo feita para além do texto original mencionado, tais
como: livres traducgdes para o portugués, alusdes, supressdes, explicagdes (como no caso atual) etc.

* Sigmund Schlomo Freud (Republica Tcheca, 1856 — 1939), médico e fundador da psicanalise.

5 JIMENEZ. O que é estética? 1999, p. 242.
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se justifica, enquanto investigacdo especulativa, pelo fato de que o entendimento das nogoes
acerca do tréagico postuladas pelo filésofo caracteriza-se como sendo um viés possivel para a
tematizacdo de sua inovadora hermenéutica acerca da existéncia. Desse modo, a pesquisa pela
obtencdo do entendimento acerca das nogdes nietzschianas de arte tragica legitima-se como
um instrumento fundamental na construcdo de uma analise mais apurada sobre todo o sistema
filosofico de Nietzsche. Haja vista, como ja fora indicado, atendo-se mais detidamente ao
aspecto da hermenéutica artistica do tragico, o filésofo indicara que através da arte da tragédia
é possivel que 0 homem suporte a auséncia de significacdo da existéncia.

Todavia, na perspectiva da tradicao filoséfica ulterior a Nietzsche, a existéncia deve
ser exclusivamente interpretada através de aspectos estritamente racionais, 0s quais ndo
careceriam de um estofo estético para propiciar a contemplacdo da vida. Entretanto,
diferentemente daquilo que fora conjecturado pela referida tradicdo, Nietzsche afirmara que a
compreensdo tragica — entendida apenas como uma interpretacao inventada em prol do belo e
do sublime da vida — se eleva como sendo uma benfeitora (ou no pior dos casos, uma
satisfatoria) possibilidade para que o homem tolere a sua prépria existéncia frente a um
mundo 6rfao de significado. Desse modo, a mentira estética que persegue uma invencdo de
sentido para a insensatez do mundo ¢é prestadia a0 homem, pois como diz Nietzsche: “E
verdade, a razdo pela qual se mente faz diferenca: se com a mentira se alcancga ou se destroi

alguma coisa™®

. Afinal, a tragédia podera converter o nefasto da vida e todo o seu arcabouco
de poténcias titanicas em algo enganadoramente belo e desejavel.

Nesse sentido, parece penoso compreender a hermenéutica nietzschiana sobre a
existéncia desdenhando a estética tragica meditada pelo filésofo enfocado, sobretudo,
desprezando a via da tragédia enquanto representacdo da relacdo do homem para com as
forcas colossais dessa mesma existéncia.

Nesse instante, torna-se elementar supor que o investigar das trés compreensfes de
arte tradgica em Nietzsche detém uma relevancia significativa para o estudo de todo o
pensamento nietzschiano. Porém, além disso, os trés entendimentos acerca do tragico na
filosofia de Nietzsche se fazem fundamentais para a compreensdo da estética filos6fica em
geral, sobretudo, para uma contemplacéo da arte para além das restricbes da racionalidade, ou
seja, quando a beleza artistica ndo é objeto de estudo restrito da racionalidade, mas se faz
apenas mote de uma apreciacao da sensibilidade humana.

Ratifica-se que a presente pesquisa ambiciona indicar e discutir as trés nocoes

® NIETZSCHE. O anticristo. 1996, § 58, p. 86.
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conceituais de arte tragica presentes no pensamento nietzschiano enquanto vetor de uma
interpretacdo humana criada para conferir sentido a existéncia. Isso, a fim de abordar as
implicacdes fundamentais correlacionadas as nocGes nietzschianas de arte, sobretudo, em um
tipo especifico de producéo artistica, a saber, a representacao teatral da tragédia. E por fim,
deseja-se investigar, bem como se busca aludir para a relevancia das nog¢Ges de arte tragica de
Nietzsche enquanto uma espécie de “pedra de toque” para a constru¢do de uma hermenéutica
filosofica e estética proposta pelo autor, tendo-se como meta a formacdo humana, isso com 0
intuito de erigir, como dito acima, uma interpretacdo ilusoria e bela do mundo, enquanto
afirmacéo da vida.

O procedimento eleito para o empreendimento de tal industria serd justamente o
estabelecimento de uma discussao direta acerca das trés nocdes de arte tragica em Nietzsche,
tendo como base um estudo hermenéutico do corpus literario do autor aleméo, especialmente,
as obras O nascimento da tragédia; Humano, demasiado humano e Genealogia da Moral,
bem como se visa estabelecer, por intermédio de uma pesquisa bibliogréafica, o confronto
dessas leituras interpretativas com outros entendimentos distintos e correlacionados, 0s quais
— como dito — serdo oferecidos, principalmente, por diversos comentadores das obras e
tematica em questao.

Dessa forma, em uma empreitada segunda, procurar-se-a4 articular as nocGes
nietzschianas de arte tragica com o0s conceitos e posicionamentos centrais do pensamento de
Nietzsche que as cercam, tais como, o0 apolineo e o dionisiaco, 0 socratismo, 0
perspectivismo, a critica a metafisica, 0 mundo visto como fenébmeno estético, os ideais
asceticos etc. Nesse rumo, a presente pesquisa tentard erigir, a partir do pensamento de
Nietzsche, um ensaio interpretativo acerca do desejo do homem em continuar vivendo. Para
tanto, sera cunhada a expressdo vontade de sobrevivéncia, a qual tem inspiracdo no
pensamento do autor, em seguida, buscard significa-la no contexto reflexivo do espirito
tragico. Posteriormente, sera perseguida uma demonstragdo da refinada articulagédo
nietzschiana entre o mundo, o homem e o espirito tragico’ como sendo um elemento medular
para o entendimento do proprio pensamento nietzschiano no que diz respeito a interpretacéo

da existéncia.

" A expressio “espirito tragico”, a qual serd usada um sem-nimero de vezes no presente texto, ndo diz respeito a
qualquer espiritualizacdo religiosa, a transcendéncia, a metafisica, ou mesmo a qualquer aspecto intelectivo, tal
qual o verbete “espirito” ¢ recorrentemente utilizado na tradigdo filosofica. Ao se registrar “espirito tragico”,
pretende-se reportar a um modo de vida do homem, modo esse invocado pela estética da tragédia grega e que é
justamente a maneira de viver de um certo tipo de homem que sempre se encontra motivado a initerruptamente
afirmar o seu viver. Para tanto, ele engendra interpretacdes artisticas (belas, sublimes e ilusorias) acerca da
existéncia, do mundo, da vida e de si mesmo.
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A fim de abordar a tematizacdo da aludida questdo das trés diferentes nocoes
nietzschianas acerca da arte tragica encadear-se-ao as seguintes etapas:

Primeiramente — de maneira mais geral e com o objetivo de servir de introducdo a
investigacdo acerca das nocdes de arte tragica em Nietzsche — serd empreendida uma reflexéo
acerca daquilo que a presente investigacdo denominou como vontade de sobrevivéncia no
pensamento nietzschiano, a fim de compreendé-la em sua relacdo de derivacdo para com a
vontade de poder, bem como com o artefato gerado por ambas (vontade de poder e vontade de
sobrevivéncia), a saber, a racionalidade. Nessa consideracdo, ver-se-4 ainda o0 mundo —
entendido enquanto o entorno do homem — como sendo o objeto de atuagdo do conhecimento
racional.

Logo a seqguir, se buscard delimitar a espécie de arte contemplada pelo filésofo, a
saber, a representacdo teatral da tragédia, a qual serd entendida como uma perspectiva
interpretativa e, concomitantemente, uma resposta iluséria e bela, criada e oferecida pelo
homem a si proprio para dissimuladamente significar a existéncia. Existéncia essa que se
manifesta como sendo totalmente desprovida de significacdo e, por conseguinte, apresenta-se
como um fendmeno terrificante aos olhos do homem. Por isso, 0 mundo podera ser suportado
pelo homem quando contemplado a partir de um olhar estético, isto é, a partir da metafisica de
artista, pois através dessa, 0 homem poderd, em consonancia com 0s seus instintos primarios,
sobretudo, a vontade de sobrevivéncia, afirmar o seu viver.

Em seguida, delinear-se-4, grosso modo, a noc¢do nietzschiana de arte trdgica como
uma espécie de “pedagoga™ da formacéo que desvela as pulsées primordiais do homem,
mormente, a vontade de cria¢do, a qual o educa para a afirmacgéo da vida, ou seja, para viver a
vida com toda a intensidade, sempre a partir de sua sensibilidade estética. Sensibilidade esta
gue, como Visto, serad excitada pelo espirito tragico e, consequentemente, despertada do torpor
em que se encontra devido a tradicional formacdo logocéntrica que o Ocidente ainda
empreende nos tempos modernos.

Subsequentemente, tenciona-se demonstrar como a arte trdgica na modernidade,
segundo a Gtica de Nietzsche, passa a ser compreendida enquanto um tipo de sacerdotisa

asceta, haja vista a mesma tenha sido sublimada pelos seus mecenas — especialmente, a

¥ O termo pedagoga aqui empregado ndo faz mencdo a qualquer aspecto aquilo que, na atualidade, se entende
como Pedagogia (ou Ciéncia da Educagao). Em verdade, trata-se de um tipo especifico de formacéo integral do
homem (“a moda” da paideia erigida na Grécia antiga). Desse modo, € mais oportuno compreender o referido
verbete a luz das atribui¢des dos escravos gregos que conduziam as criangas as escolas, afinal tais escravos
eram denominados pedagogos. Essa discussdo sera retomada com mais esmero na secdo desta pesquisa que
trata da segunda nocdo conceitual de arte tragica proposta por Nietzsche, secdo essa intitulada como: A arte
tragica enquanto formadora do homem.
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religido e a politica — e pelo seu sustentaculo intelectivo (a filosofia), de tal modo que, quando
assim ocorreu, ela empalideceu sem, contudo, apagar completa e definitivamente a sua
vivacidade e vigor.

E finalmente, em um matiz de provisério arremate, serdo tracadas algumas parcas e
ndo conclusivas considerac@es finais a respeito do problema em questdo, isto é, de como a
arte trdgica — em um neologismo de inspiracdo nietzschiana — “transvalora-se” de metafisica
de artista e formadora das pulsbes originais do homem em sacerdotisa asceta, isso tendo

sempre a frente dos olhos a afirmacéo do viver.
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2 DA VONTADE A AFIRMACAO DO VIVER

“Homem do subsolo”. In. Memorias do subsolo:
“Juro-vos, senhores, que uma consciéncia muito perspicaz é uma doenga, uma doenca
auténtica, completa.”®

(Dostoiévski)

2.1 CONSIDERACOES INICIAIS ACERCA DA VONTADE E DA AFIRMACAO DO
VIVER

O objetivo geral dessa primeira etapa da pesquisa consiste em investigar de que modo
Nietzsche interpretou que o paradigma humano proposto pela tradi¢do filoséfica ocidental
(um ser estritamente racional em detrimento dos instintos, pulsdes e sentimentos) afasta o
homem do seu autoconhecimento, isso devido ao desdém que a mesma (a tradicdo filosofica
do Ocidente) dedica a vontade de sobrevivéncia. Para tanto, sera enfocado o horizonte
interpretativo desvelado em diversos textos nietzschianos, contudo, dar-se-& maior destaque a
obra Genealogia da moral: uma polémica, mais especificamente a alguns aspectos destacados
em seu prélogo.

O capitulo atual — isto €, Da vontade a afirmacéo do viver — ndo abordara diretamente
a tematica da arte tragica, ao invés disso, procurard expor o tema transversal que perpassa as
trés nogbes conceituais de arte tragica em Nietzsche supostas nesse trabalho, a saber: a
afirmacéo da vida. Todavia, tal postura investigativa visa servir como embasamento geral e ao
que parece indispensavel para a meta primeira da averiguagdo em curso: sondar as
interpretagdes nietzschianas acerca da arte tragica como hermenéuticas existenciais.

A fim de abordar a tematizacdo da aludida questdo postulada pela filosofia

nietzschiana sobre a vontade de viver, encadear-se-ao 0s seguintes estagios:

a) Primordialmente, buscar-se-a entender como para Nietzsche a perspectiva
interpretativa do homem a partir exclusivamente da racionalidade mostra-se
imprecisa por ndo desvelar o ser humano a si mesmo, ao contrario, a racionalidade

drasticamente limita-se a conhecer apenas aquilo que é externo ao homem.

¥ DOSTOIEVSKI (Russia, 1821 — 1881). Memdrias do subsolo. 2009, Parte I: O subsolo, Capitulo 1, p. 18.
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b) Dando prosseguimento, seréo delineadas — grosso modo — as nog¢des nietzschianas
de “vontade de conhecimento” e de “vontade de verdade”, as quais — por seu turno
— oferecem indicios de pulsdes ainda mais primitivas no homem, sobretudo, a
“vontade de poder” ¢ aquela que nesse estudo fora denominada como vontade de

sobrevivéncia.

c) Em sequéncia, tenciona-se demonstrar como a busca nietzschiana pela origem da
moral servird de trampolim para o filosofo empreender uma inovadora
investigagdo acerca de algo mais fundamental em sua critica a cultura do Ocidente,

a saber, o ““valor dos valores morais”.

d) E finalmente, em um esbouco de temporario encerramento, serdo tracadas algumas
escassas e nao definitivas consideracdes finais a respeito do problema hodierno no
pensar humano, ou seja, de que maneira a contemporénea crise da racionalidade
humana faz-se, pelo menos a partir do autor em foco, um terreno feértil para a
construgdo da “transvalora¢do dos valores”, como um vetor para a afirmagdo do

viver do homem.

Contudo, em uma espécie de adendo inicial, pode-se afirmar que, no decorrer da
historia da filosofia contemporanea, foram timbradas e incessantemente apregoadas diversas
imagens acerca de Friedrich Nietzsche, bem como do seu filosofar. E sem sombra de duvida a
figuracdo mais recorrente serd justamente aquela que contempla tal pensador como sendo um
filésofo emblemético da rebeldia. Tal efigie pode ser claramente contemplada na mui
conhecida expressdo de inspiragio nietzschiana “filosofia a golpes de martelo”®. Desse
modo, por diversas vezes, destacar-se-a tdo fortemente esse aspecto critico do autor, que se
corre o risco de destinar ao descaso, quando ndo ao esquecimento, o legado nietzschiano a
propria tradicdo filoséfica enquanto reflexdo existencial. Elaborando uma investigacédo
pautada no corpus literario nietzschiano, sobretudo, no prologo da Genealogia da moral
(apenas a titulo de um roteiro para o desenvolvimento argumentativo), o presente capitulo —
bem como, toda a pesquisa — tenta embrenhar-se em uma direcdo alternativa a essa tendéncia;
assim sendo, ndo realiza uma leitura estrutural do texto, mas procura apenas dar relevo a uma

questdo filoséfica nele suscitada: o homem estritamente racional e 0 seu “auto-

19 Aluséo & parte do subtitulo da obra nietzschiana Crepusculo dos idolos, ou, Como se filosofa com o martelo
(1888).



20

desconhecimento” ao desdenhar sua latente vontade de viver — essa sim, uma questdo que sera

11 repetida diversas vezes (quicé até a exaustio! Oxal4 tal reiteracdo ndo moleste

“martelada
e/ou enfureca, por demais, o leitor.), ndo s6 nesse capitulo, mas em todo o presente trabalho.
Para tanto, como dito anteriormente, almeja-se abranger um ponto exclusivo do pensar
nietzschiano: pretende-se compreender como a meditacdo filosofica de Nietzsche entendeu
que a crise no paradigma da racionalidade humana poderia principiar uma possibilidade de

autoconhecimento ao homem.

2.2 0 HOMEM E A VONTADE DE SOBREVIVENCIA

Em toda a histdria da tradicdo filoséfica ocidental — desde 0 seu comeco classico com
Socrates (Grécia, 470 a.C. — 399 a.C.), Platdo (Grécia, 428 a.C. — 374 a.C.) e Aristételes
(Grécia, 384 a.C. — 322 a.C.); perpassando a era medieval da denominada “filosofia cristd” de
Agostinho de Hipona (Argélia, 354 d.C. — 430 d.C.) e Tomés de Aquino (Italia, 1225 — 1274);
e finalmente nas épocas moderna e contemporanea, sobretudo, com René Descartes (Franca,
1596 — 1650), Immanuel Kant (Alemanha, 1724 — 1804) e Georg Wilhelm Friedrich Hegel
(Alemanha, 1770 — 1831) —, a reflexdo filosdfica, salvo algumas rarissimas excecdes, sempre
se pautou na determinante importancia da racionalidade como o principio primeiro e Gltimo
de explicacdo da existéncia como um todo.

Desse modo, segundo a referida tradicdo, a razdo (o logos, em caracteres gregos:
A0yoo) incessantemente se apresenta como sendo o critério explicativo do mundo, da vida e
do homem. Em palavras diversas, a filosofia ocidental engendrou um paradigma interpretativo
para a totalidade existencial e esse parametro constitui-se precisamente na racionalidade
humana; logo, todo e qualquer elemento distinto da razdo deve ser renunciado enquanto
subsidio de explicagdo da vida.

Nessa direcdo de demonstrar a escolha exclusivista que a filosofia empreendeu pela
racionalidade, assim escreve o professor Marconi Pequeno, em seu artigo A moral e as

emocdes:

Ao negar a evidéncia inelutdvel do pathos como elemento constitutivo das
nossas tomadas de decisdo, a filosofia preferiu se confiar ao universo da
racionalidade. Regido por sua vocagdo logocéntrica, o pensamento filoséfico

1 Galhofa com o mero intento de tornar a leitura menos grave, usufruindo a jA mencionada expressdo
nietzschiana: “Filosofia a golpes de martelo!” Contudo, tal ironia indica uma postura metodologica e estilistica
assumida na presente pesquisa, a saber, reiterar incansaveis vezes 0s principios fulcrais da reflexao
(interpretagdo) em curso, isso com o intuito de fixa-las na memoria do leitor.
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referia-se as paix0es apenas para denunciar seu aspecto deletério. A filosofia
ignorou assim a positividade das paixfes na constituicdo da personalidade
dos individuos'.

Portanto, de acordo com a citacdo acima, para se enfrentar o desafio de se empreender
uma reflexdo moral (“tomadas de decisdo do homem™) em paralelo com elementos anteriores
a razdo, dever-se-4 compreender como a tradicdo tratou os aspectos, por assim dizer, “nao
racionais”, tais como as emogdes, 0s instintos, as pulsdes, bem como de que modo eles podem
ser incorporados pela moral, pela cultura e pela filosofia.

Em uma senda semelhante, apresenta-se de um modo inovador e desafiador a
perspectiva nietzschiana. Pois, segundo a mesma, a razdo deve adquirir outra valoracdo, haja
vista a racionalidade a partir de Nietzsche deve ser compreendida ndo como aquilo que é o
mais precipuo no humano, mas sim como uma espécie de artefato tardio de algo ainda mais
primitivo, mais originario, a saber: a vontade de sobrevivéncia.

Por conseguinte, ainda em uma espécie de adverténcia inicial, deve-se esclarecer que a
pesquisa em curso ndo visa compreender a tematica das emogdes no pensamento nietzschiano,
mas modestamente se restringe a tentar demonstrar — a partir, mormente, do prefacio a
Genealogia da moral — a alusdo de Nietzsche para a necessidade de se interpretar o homem
para além da racionalidade, isto €é, entendé-lo como um ser que possui elementos
fundamentais em sua constituicdo, 0s quais ndo sdo a razdo (nem mesmo os frutos que dela
provém), mas ao contrario, tais elementos fundamentais a antecedem e a produzem. Por isso,
ndo serdo detalhadamente tratadas aqui as reflexdes nietzschianas sobre as emocdes, 0S
instintos, as pulsdes, mas se refletira sobre um tipico elemento pregresso a racionalidade, que
é justamente a vontade.

No entanto, é valido ter em mente que ao tratar da vontade no homem, Nietzsche
compreende que existam diversas poténcias concorrentes que se organizam (e/ou se opdem)
para urdir a referida vontade. A esse respeito pode-se contemplar o seguinte comentario de

Wotling acerca da vontade no pensamento de Nietzsche:

A vontade [em Nietzsche] € o nome Unico, enganosamente sintético, que se
da a uma multiplicidade extremamente complexa de processos, [...]. Nela
entram ao mesmo tempo sentimentos, pensamentos e afetos, e o cerne no
problema é o modo de comunicacdo que rege o conjunto dos elementos
constitutivos do corpo. =2

2 PEQUENO. A moral e as emocdes. 2002, p. 80 — 81.
3 WOTLING. Vocabulario de Friedrich Nietzsche. 2011, Verbete: Vontade, p. 60.
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Bem como se pode observar o que diz o proprio Nietzsche no tocante a vontade:

Os filésofos costumam falar da vontade como se fosse a coisa melhor
conhecida do mundo; [...] O querer me parece como algo complicado™, algo
que s6 tem unidade na palavra, na qual tem raizes o preconceito popular que
se aproveita da eterna imprevisao dos Srs. Filosofos.

Sejamos, pois, mais cautelosos, pouco filésofos e digamos: em primeiro
lugar, toda vontade compreende uma pluralidade de sensacdes, quer dizer, a
sensacdo de um estado do qual se quer afastar’, e a de um estado no qual se
quer encontrar?'®; a propria sensagio desse “de onde” e desse “para onde” e
ainda mais, uma sensagdo muscular, a qual, sem agitar “bracos e pernas”,
por uma espécie de costume, torna-se ativa enquanto “queremos”. E ndo so
deve reconhecer-se como ingrediente da vontade o sentir, e um sentir
maltiplo, mas também o pensar: em todo ato da vontade ha um pensamento
dominante, e ndo se acredite que possa separar-se do ‘“querer” este
pensamento, pois entdo n&o ficaria da vontade. Em terceiro lugar, a vontade
ndo é s6 um complexo de sensacdes e de pensamentos, mas também uma
emoc&o®’, e precisamente a de mandar.®

Nessa oOtica hermenéutica, Nietzsche procurara vislumbrar alguns aspectos anteriores a
racionalidade e que foram determinantes para a formagdo do homem. Assim, a vontade de
poder ser (ou, como em algumas tradugdes brasileiras dos textos nietzschianos, “vontade de
poténcia”) sera entendida como uma forca imanente®® que entremeia e edita tudo o que existe,
ou seja, todas as coisas possuem uma — por assim dizer — vontade de impor a sua permanéncia
individual na existéncia; em um exemplo tosco: uma arvore possui a “vontade” de continuar
existindo, isto é, ndo ha nela — ou em qualquer outra coisa existente (pelo menos, naquelas
gue ndo padecam de alguma patologia, a qual sera entendida por Nietzsche como sendo um
produto historico da decadéncia cultural do Ocidente instaurada pelo socratismo) — 0 desejo

de autodestruicdo. A respeito da enfermidade em desprezar a vida, assim diz Nietzsche:

1 Grifo do autor.

1> Grifo do autor.

16 Grifo do autor.

17 Grifo do autor.

8 NIETZSCHE. Além do bem e do mal. 2012, Parte I: Preconceito dos filésofos, § 19, p. 27.

19 Nesse sentido, a interpretacdo a nogéo nietzschiana de vontade de poder (em aleméo: Wille zur Macht) — aqui
proposta — arriscadamente dista, em certa medida, da célebre e minuciosa hermenéutica empreendida por
Martin Heidegger (Alemanha, 1889 — 1976) em sua obra Nietzsche (1961), na qual o pensamento nietzschiano
¢ contemplado como sendo a Ultima das reflexdes metafisicas da tradi¢dao filosofica (uma “metafisica
invertida”, como usualmente afirmam os comentadores heideggerianos), pois segundo Heidegger, Nietzsche
questionara a verdade, mas ndo o valor da verdade, bem como a arte funcionaria no pensamento nietzschiano
como uma espécie de portal de acesso a verdade (Cf. HEIDEGGER. Nietzsche. 2010, v. 1, Parte |: Vontade de
poder como arte, p. 5 — 195). Assim sendo, a vontade de poder nietzschiana sera entendida, na ética de
Heidegger, como um conceito de cunho metafisico, logo ndo imanente, o inverso da perspectiva aqui aventada.
Apenas a titulo de sugestdo, com referéncia a interpretagdo (instrumentalizacdo!) de Heidegger acerca do
pensamento de Nietzsche, se faz oportuna a leitura do fildsofo paraense Benedito Nunes em sua sucinta obra O
Nietzsche de Heidegger (2000).
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Existem pregadores da morte; e a terra esta cheia daqueles a quem se deve
pregar o afastamento da vida. [...]

H& tuberculosos da alma: mal nasceram, ja comecaram a morrer e anseiam
por doutrinas do cansago e da renuncia.

Queriam estar mortos, e nés deveriamos aprovar seu desejo! Guardemo-nos
de despertar esses mortos e de ferir esses atatdes vivos!

Deparam com um doente, ou um velho, ou um cadaver; e logo dizem: “a
vida esta refutada!”.

Mas somente eles estdo refutados, e seu olhar, que enxerga somente uma?
face da existéncia. **

A partir dessa interpretagdo “cosmoldgica” da vontade de poder, é possivel entender

gue Nietzsche compreende que a mesma engendra nos seres Vvivos (isso obviamente inclui o

homem) uma espécie de desejo fundamental pela manutencdo da vida e é precisamente a isso

que a pesquisa em curso denomina como vontade de sobrevivéncia, isto é, todo ser vivente

possui a vontade de estender a sua presenca individual na vida, de continuar prolongado o seu

viver o0 maximo de tempo possivel. Assim sendo, consequentemente, havera a apari¢do da

afirmacdo da vida também por parte do homem.

Nessa diregdo, comenta Jean Lefranc em sua obra Compreender Nietzsche:

E bom método, tanto filoséfico como cientifico, ndo multiplicar os
principios de explicagdo e reter a hip6tese mais simples e mais
compreensiva: ¢ o que Nietzsche chama de “moral” do método. Ora, a
vontade de poder permita interpretar como um Unico problema o problema
da vida caracterizada em todo ser vivo pelo crescimento no individuo e pela
reprodu¢do na espécie. Na diversidade das “forcas vitais” (segundo a
expressdo ainda corrente no século XIX) encontra-se cada vez mais a
vontade de poder com a multiplicidade de suas ramificag¢des (Verzweigung)
e de suas configuragdes (Ausgestaltung). Como principio de explicacdo de
toda vida instintiva (que ela mesma nunca deixou de ser multipla), ela é
considerada como “a Unica forma fundamental da verdade”, porque s6 ela
explica tudo que pode ser chamado vontade e é derivado dela. %

A respeito da vontade de poder que se manifesta no desejo de permanéncia dos seres

vivos na existéncia é valido ainda destacar o que Nietzsche afirma em A gaia ciéncia (1882 /

1887), mais precisamente no aforisma 349, intitulado como Ainda a procedéncia dos

eruditos:

A luta pela existéncia é apenas uma excecao, uma temporaria restricdo da
vontade de vida; a luta grande e pequena gira sempre em torno da
preponderancia, de crescimento e expansdo, de poder, conforme a vontade
de poder, que é justamente vontade de vida®.**

2 Grifo do autor.

L NIETZSCHE. Assim falou Zaratustra. 2011, 1.2 Parte, Dos pregadores da morte, p. 44 — 45,
2 LEFRANC. Compreender Nietzsche. 2001, p. 125.

2 Grifo nosso.
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Além do mais, acerca dessa perspectiva, se faz fundamental frisar a inquiri¢do
nietzschiana em Humano, demasiado humano, quando o autor alude para fato de que, para sua
autopreservacdo, 0 homem age, inclusive propositalmente, de modo condenavel pela moral
vigente no mundo ocidental: “Ha entdo uma espécie de dano intencional em que n&o? esteja
em jogo a nossa existéncia, a conservacéo de nosso bem-estar?”%

Contudo, ao experimentar a vida, 0 homem percebeu que ndo possui — diferentemente
de outros seres viventes — certas ferramentas que lhe possibilitem zelar mais adequadamente
pela sua sobrevivéncia, diante dos desafios impostos pela propria natureza (tais como, as
intempéries do tempo, o confronto com as bestas ferozes etc.). Afinal, o0 homem, diante de
uma fera selvagem, ndo podera usufruir, por exemplo, de garras e presas (tal qual um felino
de grande porte), as quais Ihe permitam lutar por sua vida.

Porém, a vontade de sobrevivéncia, por seu turno, criou um instrumento fundamental
para a concretizacdo (em um sentido pragmatico) da afirmacdo da vida no homem. Ora, esse
dispositivo arquitetado pela vontade de sobrevivéncia para que o homem possa afirmar a vida
¢ a razdo. Desse modo, a razdo é uma espécie de ferramenta presente no homem e que fora
criada nele pela vontade de sobrevivéncia. E tal feitura ocorre para que 0 mesmo possa
solidificar a sua afirmacdo da vida, isto &, para que ele possa criar possibilidades de sempre
tentar viver. Portanto, em dltima instancia, existe algo que é, por assim dizer, mais
fundamental no homem (no sentido de ser mais arcaico ou primitivo), algo que antecede a sua
prépria racionalidade, a saber, a vontade de sobrevivéncia — enquanto manifestacdo da
imanente vontade de poder ser.

Dessa maneira, para 0 pensamento nietzschiano, definitivamente a razdo — entendida
de modo isolado e absoluto — ndo deve ser o sustentadculo hermenéutico para a compreensao
do ser humano. Pois, se assim o fosse, 0 homem deveria ser compreendido como um ente
estrita e essencialmente racional. E entdo, se contemplaria confusamente o produto como
sendo o produtor; e tal racionalidade servir-lhe-ia como sendo a sua diferenca especifica para
os demais seres do mundo. Entretanto, note-se que o filésofo ndo se encaminha nessa direcao;
ao contrario, Nietzsche entende que antes de se soerguer o edificio da razdo, far-se-a ordinario
compreender os alicerces sobre os quais tal construcdo se encontra fundada. Esses citados
alicerces da racionalidade, de acordo com a visdo de Nietzsche, sdo a vontade de poder ser e a

sua erupcao nos seres vivos, a qual aqui é denominada como vontade de sobrevivéncia.

2 NIETZSCHE. A gaia ciéncia. 2011, Liv. V: Nés, os impavidos, p. 244.

% Grifo do autor.

% NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 2005, Cap. II: Contribuic&o & histéria dos sentimentos morais,
§ 104: Legitima defesa, p. 74.
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Nesse curso de interpretar a razdo como fabrico da vontade de vida no homem,

Nietzsche, em Sobre verdade e mentira, vem afirmar:

E curioso que isso seja levado a efeito pelo intelecto [referindo-se a iluséo
gue homem tem de ser ele o centro do cosmos], precisamente ele, que foi
outorgado apenas como instrumento auxiliar aos mais infelizes, frageis e
evanescentes dos seres, para conserva-los um minuto na existéncia; da qual,
do contrério, sem essa outorga, eles teriam todos os motivos para fugir tdo
rapidamente [...].

Como um meio para a conservacao do individuo, o intelecto desenrola suas
principais forcas na dissimulacdo; pois esta constitui 0 meio pelo qual os
individuos mais fracos, menos vigorosos, conservam-se, como aqueles aos
quais é denegado empreender uma luta pela existéncia com chifres e presas
afiadas. No homem, essa arte da dissimulagdo atinge seu cume: aqui, 0
engano, o adular, mentir e enganar, o falar pelas costas, o representar, o
viver em esplendor consentido, 0 mascaramento, a convengao acobertadora,
o fazer drama diante dos outros e de si mesmo, numa palavra, o constante
saracotear em torno da chama Unica da vaidade, constitui a tal ponto a regra
e a lei que quase nada é mais incompreensivel do que como pode vir a luz
entre os homens um legitimo e puro impulso & verdade.?’

Assim sendo, através de uma argumentacdo que procura ver uma sequéncia entre a
vontade de poder ser, perpassando pela vontade de sobrevivéncia e chegando-se, enfim, a
racionalidade, Nietzsche busca interpretar o0 homem como um ente que ndo se encontra
circunscrito nas fronteiricas da razdo, mas sim como algo que vai para além disso, pois o
mesmo ainda possui a arcaica e constantemente latente vontade de continuar vivendo.

Essa consideragdo nietzschiana ndo se constitui como um apelo a gradacdo de
perfeicdo — tal qual faz Agostinho ao falar dos niveis da realidade®® —, como se a razéo fosse
um estagio mais elevado (de exceléncia absoluta da vida) que sucederia a vontade de
sobrevivéncia. Mas, ao contrario, o argumento de Nietzsche nem se quer resvala na nogao de
perfeicdo, ou seja, o filosofo alemdo ndo estd investigando se, com o desenvolver da
racionalidade, o homem tornou-se mais perfeito do que outrora fora, pois o foco aqui é outro,
a saber: 0 homem, que para sobreviver necessitou desenvolver o apetrecho da racionalidade,
continua sendo mais do que aquilo que ele produziu, isto é, 0 homem é mais do que a simples
razdo; por consequéncia, a alegacdo nietzschiana parece ser de um cunho quase que

filogenético® e ndo de graus de perfeicdo. Afinal, como é sabido, similarmente ao defendido

27 |d. Sobre verdade e mentira. 2008, p. 26 — 27.

%8 Cf. AGOSTINHO. O livre-arbitrio. 1995.

 Termo aqui empregado em um sentido préximo ao da selecéo e evolugdo natural postuladas Charles Robert
Darwin (Inglaterra, 1809 — 1882) em sua principal obra: A origem das espécies (1859). Contudo, far-se-a
ordinario destacar que Nietzsche ndo se entende como um pensador proximo as teorias darwinistas, devido
basicamente a trés motivos por ele alegados, a saber: a) No evolucionismo proposto por Darwin, segundo o
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por Nietzsche, parece ter havido na evolu¢do humana a incorporagdo de comportamentos de
base ndo racional (por exemplo, as pulsdes, os instintos, as emocgOes, os afetos etc.), que
foram constituidos para garantir a propria sobrevivéncia do homem. Pois, é possivel detectar a
presenca de uma — por assim dizer — racionalizacdo das emocoes; elas sdo, portanto, uma
fonte de interpretacdo da realidade ao revelar que o individuo, ao ser afetado pelo mundo,
responde com comportamentos que visam garantir a sua sobrevivéncia.

Portanto, as influéncias do corporeo e dos elementos — utilizando um neologismo —
“pré-racionais” (tais como: a vontade de sobrevivéncia, as pulsdes e as emoc¢des) sdo
imprescindiveis para as respostas do homem frente ao mundo e seus desafios, isto é, as
poténcias “pré-racionais” sdo basilares para o direcionamento comportamental do homem.
Nessa rota de reconhecimento daquilo que antecede a razédo, assim escreve Marconi Pequeno

em A moral e as emocdes:

As emoc0es, assim como as outras funcGes mentais superiores — imaginagéo,
percepcdo, memoria, inteligéncia — assumem uma importancia fundamental
no controle do comportamento. A natureza do nosso repertorio de atitudes
emocionais ndo depende apenas de nossas funcdes cerebrais, pois o corpo e a
percepcao que dele temos se constituem como elementos fundamentais para
a configuracdo das respostas emocionais®.

Contudo, é indispensavel ressaltar que Nietzsche ndo esta decretando, ou mesmo
declarando, o triunfo do irracionalismo como principio de ajuizamento da existéncia humana;
ao invés disso, o pensador contemporaneo adverte para a necessidade de se compreender que
para que o homem possa lograr o entendimento da razdo, primeiramente ele devera perpassar
pelos seus fundamentos primordiais. Contudo, é possivel interpretar que — de modo dialético
— esse mergulho nos originarios fundamentos ‘“pré-racionais” ndo podera ser empreendido
com o abandono da racionalidade; afinal, sem o auxilio de tal artificio (0 mais acurado que o
homem dispde em sua luta pela sobrevivéncia), como ele conseguiria reconhecer e contemplar

as suas pulsdes mais elementares, para entdo dar vazdo a elas? Ora, a racionalidade é um

autor alemdo, a ideia de luta pela sobreviéncia na experiéncia humana seria uma criacdo de homens
decadentes, os quais tentam evitar o seu préprio desaparecimento (Cf. NIETZSCHE. A gaia ciéncia. 2001,
Livro V: Nés os impavidos, § 349: Ainda a procedéncia dos eruditos, p. 243 — 244.); b) Igualmente, e por
consequéncia, a evolu¢do humana na histdria cultural do Ocidente, para Nietzsche, ndo ocorrera pela adaptacao
dos mais fortes, mas ao contrario, os mais frageis, os mais débis, isto €, os decadentes (“aqueles que séo
dotados de muito espirito”) sujeitaram os mais vigoros (“aqueles que eshajam a afirmagdo do viver”) a sua
dominagao (Cf. NIETZSCHE. Crepusculo dos idolos. 2006, Capitulo 1X: Incursdes de um extemporaneo, §
14: Anti-Darwin, p. 71 — 72.); e ¢) A incorreta interpretacdo de alguns erudtidos contemporéaneos a Nietzsche,
os quais — de acordo com o autor em foco — confudiram a sua imagem-conceitual de Ubermensch (termo que,
em alemao, significa Além-do-homem) com darwinismo (Cf. NIETZSCHE. Ecce homo. 2009, Capitulo III:
Por que escrevo livros tdo bons, § 1, p. 55 — 58.)

%0 PEQUENO. A moral e as emogdes. 2002, p. 81.
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instrumento determinante para que o homem se depare com o cenario de seus instintos, porém
se ela for elevada a condicdo de modelo interpretativo apartado das proprias pulsées (o
paradigma de exclusividade da razdo), ela ndo sera uma guia adequado do homem em direcéo
ao seu autoconhecimento. Enfim, a separacdo entre a racionalidade e as pulsdes, separacdo
essa que privilegia a razdo e busca instituir a sua hermenéutica privativa, deve ser
terminantemente superada. Logo, Nietzsche ndo estd propondo uma rasteira inversdo dos
polos dicotémicos, isto €, que a hegemonia interpretativa da racionalidade seja substituida
pela supremacia dos instintos, mas ele indica sim que tal dualidade entre a razédo e as pulsdes
ndo procede, pois a primeira é fruto e, por assim dizer, “continuagdo” das ultimas; portanto, oS
instintos ndo devem ser negados ou execrados (tal qual fizera a tradicdo ocidental), isso se 0
homem quiser conhecer a si mesmo.

Segundo a perspectiva nietzschiana apresentada, especialmente, no prefacio a
Genealogia da moral, o ser humano moderno e ocidental, ao contrario daquilo que imagina,
determinantemente ndo possui 0 conhecimento da verdade acerca de si mesmo. Pois, para
Nietzsche, existe uma espécie de “auto-desconhecimento” desse tipo de ser humano; ndo na
acepcao de uma privacdo de conhecimento de si proprio, mas sim enquanto um juizo errdneo
de si. E 0 mesmo — ou seja, o “auto-desconhecimento” do homem — é devido justamente a
desmedida confianca que o proprio homem assenta sobre a racionalidade enquanto absoluta
matriz interpretativa de toda a existéncia.

Nesse sentido, 0 homem inexatamente cogita que conhece a si mesmo através do uso
da faculdade da razdo, isto é, gozando da racionalidade, o ser humano acredita ter atingido o
seu autoconhecimento, pois ele seria, antes de qualquer outra coisa, um ser racional. Todavia,
tal conviccdo humana se constitui em uma incorre¢do (ou, no minimo, em uma imprecisao,
isso devido a sua parcialidade hermenéutica), haja vista a razdo — por assim dizer, pura e
simples — ndo consegue perscrutar aquilo que o homem em verdade é, nem o abrange em sua
totalidade.

E justamente nesse rumo do “auto-desconhecimento” humano, advindo da certeza

31 Em consonancia com aquilo que é sustentado pelo tradutor brasileiro das obras nietzschianas Paulo César de
Souza, o termo desconhecimento — aplicado no neologismo “auto-desconhecimento” do presente texto —
equivale ao verbete “desconhecimento” utilizado por Nietzsche em diversas obras suas (em alemao, 0
mencionado desconhecimento grafa-se Verkenntnis). Ora, Verkenntnis fora uma palavra cunhada por Nietzsche
e ndo significa a privagdo ou a negag¢do de um conhecimento devido, mas sim “[...] 0 ndo perceber, 0 nédo
reconhecer, errar no julgamento, conhecer erradamente, trocar uma pessoa por outra [...]”; haja vista ndo
existe 0 verbo desconhecer (no sentido de negagdo ou de privagdo do conhecimento) na lingua alemd. [Cf.
NIETZSCHE. Além do bem e do mal: prelidio a uma filosofia do futuro, 1992, Nota do tradutor n.° 22, p.
220.] Em suma, o referido desconhecimento de si mesmo do homem, segundo a Otica nietzschiana, ocorre
devido ao fato de que — através do paradigma da racionalidade — o ser humano conhece-se de um modo
equivocado. De sorte que 0 homem torna-se um estranho a si proprio.
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resoluta que o homem fia sobre a razdo, que assim escreve o filésofo contemporaneo no

prefacio a Genealogia da moral:

No6s, homens do conhecimento, ndo nos conhecemos; de nds mesmos somos
desconhecidos — e ndo sem motivo. Nunca nos procuramos: como poderia
acontecer que um dia nos encontrassemos? %

Enfim, como ja observado, segundo Nietzsche, ndo é possivel compreender o0 homem
apenas como um mero ser racional. Afinal, a sua tdo exaltada racionalidade caracteriza-se
como sendo uma espécie de decorréncia recente de algo mais primitivo. Por isso mesmo, para
Nietzsche, tentar compreender cabalmente 0 homem como um ser de conhecimento, isso
evidentemente atraves do uso exclusivo do primado da razdo, se constitui em uma inexatiddo
incomensuravel. Em outros termos, segundo a I6gica argumentativa do pensador alemdo, o ser
humano jamais devera ser compreendido como sendo um tipo de ente substancialmente
dotado e caracterizado privativamente pela racionalidade.

Nessa direcdo, Nietzsche postula que o homem manifesta-se, antes de tudo, como um
ser que sempre busca viver e, por conseguinte, esse mesmo homem evidencia-se como sendo
um ser que ordindria e ininterruptamente procura afirmar a vida, melhor dizendo, procura
sempre afirmar o seu proprio viver. Eis aqui, por conseguinte, uma possivel interpretacdo do
homem subjacente no pensamento nietzschiano, sob a iluminacdo (evidentemente natural ou
imanente) da vontade de viver.

Assim sendo, até mesmo a nocdo de justica do homem (que tradicionalmente sempre

aparentou se constitui como estritamente racional) estaria embasada na autopreservagéo.

A justica remonta naturalmente ao ponto de vista de uma perspicaz
autoconservagao, isto €, ao egoismo da reflexdo que diz: “por que deveria eu
prejudicar-me inutilmente e talvez nio alcangar a minha meta?”. *

Assim, até naquilo que diz respeito a comportamentos supostamente racionais (tais
como, o julgamento), hd uma influéncia decisiva de elementos “pré-racionais”, pois 0 homem
responde aos estimulos do mundo a partir de sua leitura desses mesmos fomentos e essa
interpretagdo, por sua vez, ocorre a partir de como o homem sente-se — ou ndo — (eis aqui um
juizo) desafiado em sua sobrevivéncia por tal provocacdo do mundo. Enfim, a partir da
perspectiva apresentada por Nietzsche, pode-se afirmar que o0 homem sempre delibera movido

por uma implicita vontade de continuar vivendo.

%2 NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Prélogo, § 1, p. 7.
% 1d. Humano, demasiado humano. 2005, Cap. Il: Contribuices & histéria dos sentimentos morais, § 92:
Origem da justica, p. 65.
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2.3 0 ENTORNO DO HOMEM COMO OBJETO DA RAZAO

Fazendo memoria daquilo que, até aqui, fora visto:

Nessa l6gica de valorizacdo da vontade de sobrevivéncia como algo imprescindivel ao
desenvolvimento da espécie humana, segundo o pensamento de Nietzsche, o0 homem
perenemente arroga sobre si a qualidade de um ser que sempre deseja viver. Entretanto, o
mesmo se percebe desprovido de ferramentas Uteis e necessarias para tal intento; por
exemplo, o homem néo possui a destreza fisica, inerente a outros animais distintos dele, que
Ihe possibilitasse preservar a sua vida frente as adversidades do mundo. Diante dessa situagdo
— compondo-se coOmo um ser que sempre quer viver, mas concomitantemente desprovido dos
diversos recursos que lhe oportunizem a manutencdo de tal vivéncia —, 0 homem engendra a
razdo como um tipo de mecanismo a ser utilizado a fim de garantir-lhe a sobrevivéncia. Por
conseguinte, é possivel inferir que a razdo fora formatada, no homem e pelo homem, a partir
da vontade de sobrevivéncia, a qual indubitavelmente se faz presente no mesmo. Dessa forma,
algo ndo racional (a vontade de sobreviver), de algum modo, esculpiu a racionalidade
humana; de tal maneira que até mesmo os juizos (enquanto discernimento racional) séo
delineados a partir de uma forga “pré-racional”. A titulo de ilustragdo, pode-se afirmar que: ao
estabelecer um juizo moral e assim postular que determinado comportamento, por exemplo,
matar o semelhante, é algo maléfico, em verdade o homem est4d primordialmente sendo
movido por uma vontade ndo racional de autopreservacdo, pois podera, ao mesmo tempo,
compelir aos seus semelhantes a “proibi¢ao” de extermina-lo.

Sendo assim, a razdo do homem possui um objeto especifico para se debrucar e esse
reportado objeto de atencdo da racionalidade é justamente a realidade circundante ao ser
humano, isso com a finalidade de garantir-lhe as condi¢Ges necessérias para a sua
sobrevivéncia. Logo, a razdo serve rigorosamente para 0 conhecimento daquilo que é externo
ao homem. Ou em outros termos (na linguagem da ldgica classica), por intermédio da
racionalidade, o ser humano conhece exclusivamente objetos que ndo detém identidade com
ele proprio, isto é, a razdo conhece unicamente aquilo que ndo ¢ o homem (ou o “ndo-
homem”). De sorte que, segundo Nietzsche, estagnando-se na racionalidade, o homem jamais
conhecera a si proprio em sua completude.

Portanto, far-se-a ordindrio que o ser humano dé um passo além das fronteiras da
racionalidade e assim perceba que a razéo ndo se constitui como sendo a derradeira e absoluta
palavra naquilo que diz respeito ao seu autoconhecimento. Afinal, como fora anteriormente

observado, a razdo ndo se erige como sendo aquilo que ha de mais essencial (no sentido
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daquilo que h& de mais primitivo) no homem.

E claro que nessa critica a tutela irrestrita da racionalidade como forma paradigmatica
de interpretacdo (ou compreensdo) do humano, Nietzsche simultaneamente estabelece duas de
suas peculiaridades filosoficas, cuja primeira se caracteriza como sendo uma dupla negacao;
ja o segundo traco especifico erige-se como uma afirmacdo. As duas singularidades

nietzschianas aqui referidas séo as seguintes:

a) Primordialmente, Nietzsche salienta uma robusta negacdo a postura do
“socratismo” (iss0, tal qual ele o entende — questdo que sera retomada e melhor
refletida na quarta secdo dessa pesquisa, mais precisamente no topico 4.2,
intitulado “Duas interpreta¢des nietzschianas do socratismo”, p. 68 — 76.), bem

COMO a recusa ao seu protoétipo de homem tedrico.

b) E em sequéncia, o filésofo postula uma afirmacdo determinante, a saber, que para
além do limiar da racionalidade existe algo mais intimo e que por isso se faz
fundamental para a interpretacdo do que é o homem e evidentemente a citada forca
pulsante no ser humano s6 podera ser o proprio o desejo de continuar vivendo, ou

seja, a afirmacéo da vida.

Sendo assim, um elemento anterior a racionalidade, por aprimorar o préprio homem,
encontra-se vinculado a uma conduta normativa do mesmo, afinal (como observado acima)
através da vontade de sobrevivéncia, 0 homem emite juizos sobre o mundo, isto é, ele lhe
atribui valoragdo, normatizando inclusive moral e cognoscitivamente o que é bom e o que é
mal. (Discussdo essa que também serd retomada mais a frente ainda nesse capitulo.) No
tocante a relacdo entre a vontade de viver e 0 homem que usufrui da racionalidade para
determinar as agdes morais, pode-se, ainda que de modo transitdrio, dar relevo as palavras de

Nietzsche em Humano, demasiado humano:

Toda moral admite acBes intencionalmente prejudiciais em caso de legitima
defesa®: isto €, quando se trata de autoconservac&o®! Mas esses dois pontos
de vista sdo suficientes®® para explicar todas as mas acdes que os homens
praticam uns contra os outros: o individuo quer para si 0 prazer ou que
afastar o desprazer; a questdo € sempre, em qualquer sentido, a

% Grifo do autor.
% Grifo do autor.
% Grifo do autor.
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autoconservagio®’. Socrates e Platfo estdo certos: o que quer que o homem
faca, ele sempre faz o bem, isto é: o que lhe parece bom (Util) segundo o
grau de seu intelecto, segundo a eventual medida de sua racionalidade. *

Em decorréncia dessa circunstancia hostilizada por Nietzsche — 0 uso indiscriminado e
eliminatério da razdo por parte do homem, com o proposito de alcancar um pretenso
autoconhecimento —, ocorrerd um verdadeiro desdém do homem pelas suas proprias
vivéncias. Afinal, se a razdo serve, sobretudo, para conhecer aquilo que é externo — ou seja,
aquilo que ndo é o homem —, as vivéncias que sucedem com este ente e que se tornam parte
integrante dele serdo preteridas e até mesmo ignoradas pelo préprio homem, quando
embevecidas restritamente por intermédio da razdo. A respeito da falta de apreco e até da

repulsa do homem para com as suas proprias vivéncias, assim se expressa o fildésofo:

Quanto ao mais da vida, as chamadas “vivéncias”, qual de n6s pode leva-las
a sério? Ou ter tempo para elas? Nas experiéncias presentes, receio, estamos
sempre “ausentes”: nelas ndo temos o0 nosso coragdo — para elas ndo temos
ouvidos®.

Ora, se existe, em conformidade com o pensamento nietzschiano, uma decisiva
disparidade entre a razdo e as vivéncias humanas, isso indica que o0 homem — ao fazer a opc¢éo
de agarrar-se exclusivamente ao paradigma da racionalidade, sem perceber que a razéo é
produto de algo maior e precedente a ela (no caso, a vontade de viver) —, este citado tipo de
homem tornar-se-a estranho e distante de si mesmo. Afinal, ratifica-se que a vontade de
sobrevivéncia (enquanto exibicdo da vontade de poder nos seres vivos) constitui-se no
impulso latente de maior vigor e impeto que se faz presente e imperativo no ser humano.
Alias, naquilo que concerne o estranhamento e o distanciamento do homem de si mesmo,

Nietzsche postula o seguinte:

[...] continuamos necessariamente estranhos a ndés mesmos, ndo nos
compreendemos, temos® que nos mal-entender, a nds se aplicara para
sempre a frase: “Cada qual é o mais distante de si mesmo” — para nds Somos
“homens do desconhecimento”... **

Nessa linha interpretativa, Nietzsche compreende que a verdade tdo almejada pelo ser

%7 Grifo nosso.

% NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 2005, Cap. I1: Contribuicdes & histéria dos sentimentos morais,
8 102: “O homem sempre age bem”, p. 73.

% |d. Genealogia da moral. 1998, Prélogo, § 1, p. 7.

*0 Grifo do autor.

* NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Prélogo, § 1, p. 7 — 8.
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humano ndo se constitui em uma mera adequacdo de sua razdo as coisas, ao contrario, a
verdade ndo esta em jogo no perspectivismo do pensamento de Nietzsche, pois a existéncia é
absurda (afinal, conserva bases ndo racionais, ndo podendo ser compreendida completamente
pela racionalidade); logo, ndo ha qualquer sentido ou verdade na existéncia ou sobre ela.
Assim sendo, 0 maximo que se pode fazer é engendrar uma interpretacdo que ofereca uma
significacdo ilusdria a propria existéncia, mas que, a0 mesmo tempo, seja uma hermenéutica
estética, isto é, que seja bela e sublime (portanto, que se relacione, sobretudo, com a
sensibilidade, a criacdo, a arte, com o espirito trdgico). Desse modo, essa interpretacdo
estética da existéncia devera possuir beleza e ser sublime o suficiente para propiciar, frente a
falta de sentido do existir, a afirmacdo da vida por parte do homem. Tal leitura estética alude
para uma significacdo existencial atraves da vontade de sobrevivéncia do ser humano. E esta,
por sua vez, é produto da vontade de poder presente em toda e qualquer expressdo da vida,
bem como em todo o existir. Logo, o objeto enfocado por Nietzsche ao tratar da vontade de
poder ndo ¢é simplesmente o humano, mas sim toda a existéncia. E justamente nesse trilho que

Nietzsche vem afirmar:

No belo, o ser humano se coloca como medida de perfei¢do; em casos
seletos, adora nele a si mesmo. Uma espécie ndo pode sendo dizer Sim a si
mesma desse modo. Seu instinto mais profundo®, o da autopreservacéo® e
auto-expanséo, ainda se manifesta em tais sublimidades. **

Portanto, como ja constatado, em uma espécie de argumento proximo a filogenética,
Nietzsche postula que a vontade de sobrevivéncia utiliza da raz&o ao seu favor, isso a fim de
alcangar o seu escopo, a saber, convocar o homem a afirmar o viver. Dessa maneira, a referida
vontade de sobrevivéncia predomina no homem de tal modo que ele pode controlar o modo
de manifesta-la, mas — salvo alguma disfuncéo — ele ndo pode impedi-la, pois a vontade de
sobrevivéncia e a afirmagédo da vida predominam nele e em seu existir. Por conseguinte, a
vontade de sobrevivéncia, antecipando-se a razéo, funda em primeira instancia 0 homem, isto
¢, como um ente que quer, antes de qualquer outra coisa, continuar vivendo. De sorte que a
apatia frente a vida (inclusive, em prol de ideais ascéticos) sera entendida como algo quase

que desumano e decadente ou, no minimo, doentio.

*2 Grifo do autor.
*% Grifo nosso.
* NIETZSCHE. Crepusculo dos idolos. 2006, Cap. IX: Incursdes de um extemporaneo, §19, p. 74.



33

24 A VONTADE DE SOBREVIVENCIA COMO VIGOR QUE GERA A
RACIONALIDADE

De acordo com o pensador alemdo, pode-se afirmar que para continuar vivendo, o
homem segue o instinto (ou pulséo) da vontade de sobrevivéncia e inventa para si mesmo a
razdo (com as suas faculdades: previsibilidade, possibilidade de célculos, racionalizacéo,
compreensdo estavel etc.). Em suma, segundo Nietzsche, 0 homem gera a razdo estratégica e
instrumental a fim de tentar mais adequadamente garantir a Si mesmo o viver.

A partir das faculdades racionais acima citadas, surgiu no homem a vontade de
conhecimento, ou seja, o desejo de compreender mais profundamente o0 mundo no qual se
encontra inserido e assim poder lidar melhor com o mesmo, sempre atentando para a
autopreservacao.

Ora, para Nietzsche, a partir da vontade de conhecimento desabrocharé a vontade de
verdade®, a qual pode ser entendida como sendo o desejo humano de alcangar uma espécie de
conhecimento absoluto, perfeito, imutadvel e eterno. Enfim, em um encadeamento de
elementos volitivos (as vontades de poder, de sobrevivéncia, de conhecimento e de verdade),
de acordo como Nietzsche, se originaram a filosofia e a metafisica. Dessa maneira, segundo a
hermenéutica nietzschiana, até o mais abstrato dos projetos da racionalidade (a empreitada
metafisica de investigacdo pelo ser), de algum modo, possui suas fundacGes em algo nédo
racional, isto €, em um sentimento volitivo, em uma vontade.

Alias, a vontade de conhecimento e a vontade de verdade assinaladas por Nietzsche se
encontram primordialmente inseridas no campo dos instintos humanos, dos impulsos naturais,
das pulsdes, da imanéncia do mundo e do corpdreo; e ndo no ambito das afirmacGes
puramente metafisicas ou transcendentais, tal qual sobrevém na tradi¢do filosofica. Logo,
pode-se inferir que para conhecer a si mesmo, 0 homem impreterivelmente deve dedicar-se a
compreender ndo sO a sua racionalidade, mas também (e simultaneamente) a vontade de

sobrevivéncia pulsante nele; portanto, o ser humano ndo deve dedicar-se a simplesmente

** Contudo, vale a pena ter em mente que, para Nietzsche, a verdade sera entendida como uma interpretacio
singular da existéncia que fora comunicada pelo referido intérprete aos demais homens, interpretacdo esta que
se mostrou Util a autopreservacdo dentro do modo de vida gregéario dos homens e por isso, a mesma se impds
na histéria. E mais, a verdade é uma espécie de encadeamento de duas metéforas, pois 0 homem é afetado pelo
mundo circundante, entdo ele cria uma primeira metafora (que ¢ uma imagem mental ou conceito) que visa
representar os impulsos nervosos causados pelas afec¢des do mundo; em seguida serd gerada uma segunda
metafora, a qual busca traduzir em uma linguagem comum aos demais homens a imagem mental, ou seja, a
palavra é a metafora de uma outra metafora. Portanto, como dito acima, quando essa palavra se torna comum
(isso devido a sua utilidade para a sobrevivéncia do grupo) e se solidifica na historia, ela passa a ser tratada
como sendo uma verdade. (Cf. NIETZSCHE. Sobre verdade e mentira. 2008, Capitulo I, p. 34 — 40.)
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esquadrinhar o fruto da sua vontade de viver, o qual fora histérica e conceitualmente
denominado por intelecto, ou seja, 0 homem ndo deveria empenhar-se tanto em meramente
mapear a geografia do seu entendimento®.

E é justamente embrenhando-se nessa direcdo de complementariedade entre a vontade
de viver e o seu fabrico (a razdo), que o homem percebera que esse Gltimo, de algum modo,
desvela a vontade de conhecimento e a vontade de verdade do préprio ser humano. Em outras
palavras, 0 homem — ao perceber que é dotado com a ferramenta da racionalidade —
concomitantemente percebe que nele existe uma vontade de conhecimento, uma forca volitiva
que o impulsiona a buscar entender melhor o seu mundo. E mais, o ser humano, outrossim,
percebe que a razdo — na qualidade de artefato cunhado pela vontade de sobrevivéncia —
possibilita e instiga nele proprio, enquanto condicdo necessaria, a vontade de conhecer as
coisas.

No que tange o conhecer humano, Nietzsche afirma que quando se quer conhecer algo
especificamente, por exemplo, uma nogédo conceitual da moralidade, este referido querer néo
advém da coisa externa a ser objeto de estudo do homem (ha exemplificacdo em destaque, da
moral em si), ao contrario, todo e qualquer processo investigativo é fruto direto de uma Unica
e mesma raiz que é justamente a vontade de conhecer. Ademais, ratifica-se mais uma vez que
a vontade de conhecimento enfocada pelo pensamento nietzschiano apela para algo ainda
mais primitivo que é a vontade de sobrevivéncia que, por sua jornada, é entendida enquanto
exibicao da primordial vontade de poder ser, isto é, manifestacdo da prépria existéncia, a qual,
em todo o tempo e lugar, sempre busca afirmar-se.

Portanto, poder-se-a concluir que a razdo é uma faculdade estrutural no homem,
sobretudo, devido a sua crucial importancia estratégico-instrumental para a conservacao da
vida. Todavia, é necessario perceber que a mesma opera a partir de um impulso volitivo, isto
é, ndo racional, o qual é tanto anterior a ela, bem como é o seu artifice. Desse modo, 0 mundo
afeta 0 homem, instigando-lhe a sua vontade de sobreviver, e esse, por sua vez, busca reagir o

mais adequadamente possivel por intermédio da aplicacdo do utensilio mais aprimorado que

* Mero gracejo tosco; uma pequena provocagdo A teoria do conhecimento, isso através dessa “referéncia
enviesada” ao sistema humano na expressdo: “Se ndo pudermos ir além desta geografia mental [grifo nosso]
ou do delineamento das distintas partes e faculdades do espirito, ao menos serd satisfatorio chegar até 14; por
mais evidente que possa parecer esta ciéncia — e de nenhum modo o é — mais desprezivel ainda deve ser
considerada sua ignorancia por todos aqueles que pretendem alcangar o saber e a filosofia.” (HUME.
InvestigacOes sobre o entendimento humano. 2004, Secdo — I: Das diferentes espécies de filosofia, p. 28 —
29.) Por sinal, uma provocagdo que ndo pode ser levada a sério, sendo ela se tornaria uma argumentagdo
falaciosa, haja vista David Hume (Escécia, 1711 — 1776) é um filosofo que, antes de Nietzsche, ja duvidava da
supremacia paradigmatica da racionalidade e valorizava as percepgdes sensoriais e 0 habito (elemento anterior
a razdo e decisivo para a vida humana). Cf. InvestigagGes sobre o entendimento humano e sobre os principios
da moral (1748). Enfim, é s6 uma pilhéria para motivar o leitor!
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possui, a saber, a razdo. Nesse processo, soergue-se um grau cada vez mais envolvente de
implicacdo entre 0 homem e o mundo. Logo, ha uma espécie de, por assim dizer, “pré-
consciéncia” do ser humano, a qual se caracteriza pelo fato de o homem perceber que ele
existe como um ente que persegue initerruptamente o prolongamento de sua vida. Ou seja, ao
experimentar a vontade de sobrevivéncia, o homem toma “consciéncia” (ainda que nao
racionalizada) de sua propria existéncia e do seu modo de vida no mundo. Enfim, em uma
excecdo a meditacdo até aqui encadeada, far-se-a uma aproximacéo, fugaz, “for¢osa” e nédo
muito rigorosa, ao pensamento de Heidegger — em sua obra inacabada: Ser e tempo (1927) —,
isso meramente para ilustrar 0 argumento neste instante proposto, a saber, que os dbices
proporcionados pelo mundo estimulam a vontade de sobrevivéncia do homem e o
consequente o emprego do apetrecho da racionalidade para tal fim: nesse rumo, é possivel
declarar que 0 homem, ao experimentar a vontade de sobreviver e ao desfrutar da razdo como
dispositivo para concretizé-la frente aos desafios da existéncia, percebe-se implicado com o
mundo, ou seja, 0 homem se concebe como um “ser-no-mundo”*’.

Em suma, € a partir da integracdo entre a vontade de sobrevivéncia e a racionalidade
gue o homem procura estrategicamente responder, de modo mais pertinente e efetivo, as
ameacas e afrontas que o seu meio Ihe impde, interagindo assim com 0 mesmao.

Fitando com mais esmero a vontade de conhecer, Nietzsche demonstra que existe no
homem uma preocupagdo fundamental. Afinal, todos os homens, em algum instante
determinado de sua existéncia, irdo pensar (portanto, terdo vontade de investigar) a respeito
dos valores bom e mau, isto €, em algum momento, todo homem busca conhecer o que €
considerado bom e o que é tomado como sendo mau. E mais, tal vontade de conhecimento
acerca do bem e do mal desembocara no desejo de conhecer a origem de tais juizos de
valores, ou seja: de onde vém o bem e o mal. Contudo, segundo a reflexdo nietzschiana, o
problema é que a maioria esmagadora das pessoas, quando pensa no florescimento desses
valores, € pueril, pois as pessoas ficam estagnadas nessa etapa da investigacao e se esquecem
de progredir inquirindo-se acerca de algo, segundo o autor, ainda mais medular, a saber: qual

o0 sentido dos valores? Ou em linguagem nietzschiana: qual € o real valor dos valores?

*" Cf. HEIDEGGER. Ser e tempo. 2005, Parte I: A interpretacdo da pre-senca pela temporalidade e a
explicacé@o do tempo como horizonte transcendental da questdo do ser, Capitulo Il: O ser-no-mundo em geral
como constituicdo fundamental da pre-senca, p. 90 — 102. Todavia, é fundamental dar relevo ao fato de que a
“forgosa” alusdo, aqui consumada, ao pensamento heideggeriano néo diz respeito a sua interpretacdo acerca da
filosofia de Nietzsche, mas circunscreve-se restritivamente a sua “analitica existencial do Dasein”, a qual, por
sua vez, objetiva justificar a sua “ontologia fundamental”; enfim, a curta indicagdo a reflexdo de Heidegger
acerca do “ser-no-mundo” fora neste instante instrumentalizada para ilustrar o argumento nietzschiano de que
0 homem tem a eclosdo de sua vontade de sobrevivéncia através (e a partir) dos desafios que a existéncia lhe
impGe, ou seja, através de sua interagdo para com o mundo.
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Portanto, fica evidente, nessa etapa da atual investigacao especulativa, que o filésofo
alem&o néo quer simplesmente buscar a origem dos valores morais, mas ele quer sim algo
muito mais arduo e honroso, isto €, Nietzsche quer saber qual é o nascedouro e, sobretudo, a
fundamentacdo de valor dos valores morais. E eis aqui o problema central a ser abordado por
Nietzsche em vérias de suas obras como, por exemplo, na Genealogia da moral.

Inclusive, o célebre argumento da vivéncia histérica de duas morais distintas —
analisadas genealogicamente por Nietsche — (a moral do forte e a moral do fraco) apontam
para o desenvolvimento de uma série especifica de sentimentos: 0s sentimentos morais — 0
quais podem ser apreendidos por intermédio da cultura, isso por intermédio da propria
experiéncia histérica da humanidade®.

Todavia, a problematica inerente ao valor dos valores morais na filosofia nietzschiana
(inclusive, com o debate acerca da formacdo e do aprendizado dos sentimentos morais) se
compde em uma ampliddo significativa e, por conseguinte, essa pesquisa especifica suscitard
novas, diversificadas e abrangentes questdes. Por isso mesmo, a discussdo nietzschiana acerca
do valor dos valores morais se faz um tema dignitario de ser abordado em uma outra
investigacao posterior a essa que agora se encontra em curso.

Porém, de modo muito sintético e com pouca justeza, pode-se afirmar que, segundo a
Gtica de Nietzsche, a moral encontra-se intimamente relacionada & vontade de sobrevivéncia,
afinal essa dltima engendrou a razdo, a qual, por seu turno, propicia ao homem elaborar
subterflgios para continuar vivendo, isso através de julgamentos que o proprio ser humano
faz acerca do seu mundo circundante. Ora, a moralidade, que de acordo com o pensador
contemporaneo, orbita em torno das noc¢des conceituais de bem e mal, é justamente uma
valoracdo do mundo, isto é, ela se caracteriza como sendo um julgamento da existéncia,
daquilo que se encontra no entorno do homem; como todo julgamento advém da razdo, e essa
provém da vontade de sobrevivéncia, é oportuno declarar que a moral indiretamente — pois ha
Obvia intermediacédo da racionalidade — também fora arquitetada por uma forma de erupcao da
vontade de sobrevivéncia do homem. Todavia, a um suave contragosto de Nietzsche, &
possivel afirmar que parece ser inverossimil que o homem pense sem que esteja efetuando um
julgamento moral. Afinal, todas as vezes que 0 homem pensa sobre um determinado ente, ele
estéd (consciente ou inconscientemente) julgando se tal ente é-lhe ou ndo satisfatorio, benéfico,
positivo, agradavel etc. Enfim, parece ser improvavel pensar de maneira neutra, isto &,

indiferentemente de certa moralidade, ou seja, se aquilo em que se pensa €, de algum modo,

*8 Cf. NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Dissertacao |: “Bom e mau”, “bom e ruim”, p. 17 — 46.
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bom ou ruim para aquele que estda a cogitar, sobretudo, tendo-se como meta a
autopreservagao.

Nietzsche, por sua vez, igualmente compreende que tanto a filosofia tradicional, bem
como a sua inédita critica a moral vigente no Ocidente (a moralidade judaico-cristd) sdo
resultados da forca volitiva que atua no homem. A fim de elucidar tal assertiva, assim registra

Nietzsche no prélogo a Genealogia da moral:

O fato de que me atenho a eles ainda hoje [referindo-se aos seus
pensamentos sobre a origem da moral e o valor dos valores morais], de que
eles mesmos se mantenham juntos de modo sempre firme, crescendo e
entrelagando-se, isso fortalece em mim a feliz confiangca em que ndo me
tenham brotado de maneira isolada, fortuita, esporadica, mas a partir de uma
raiz comum, de algo que comanda na profundeza, uma vontade
fundamental® de conhecimento que fala com determinagdo sempre maior,
exigindo sempre maior precisdo. Pois somente assim convém a um
filosofo.*

No entanto, é importante salientar que, segundo Nietzsche, é possivel valorar as
diversas coisas que emergem na vida sem, contudo, ser possivel julgar a propria vida em sua
completude, ou seja, 0 homem, por forca de sua vontade de viver, realiza e as vezes emite
juizos (inclusive, epistemologicos e/ou morais) acerca de todas as coisas e situacdes com as
quais se depara no seu existir, mas ele ndo detém a competéncia para aquilatar a existéncia
como um todo, isto é, para valorar a propria vida, enfim ele ndo detém a “Verdade” sobre o
mundo. Tal assercdo nietzschiana pode ser contemplada no seguinte fragmento da obra

Crepusculo dos idolos

Juizos, juizos de valor acerca da vida, contra ou a favor, nunca podem ser
verdadeiros, afinal; eles tém valor apenas como sintomas — em si [referindo-
se, aqui, & décadence — termo em francés que recorrentemente utilizado por
Nietzsche, em portugués pode ser traduzido por decadéncia — entendido
como uma caracteristica doentia e primordial dos sabios e fildsofos, isto ¢,
dos homens tedricos do socratismo], tais juizos sio bobagens. E preciso
estender a0 maximo as maos e fazer a tentativa de apreender essa espantosa
finesse [finura] *, a de que o valor da vida ndo pode ser estimado®. N&o por

*° Grifo do autor.

0 NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Prélogo, § 2, p. 8.

*! Titulo que, por sinal, é uma provocacdo de Nietzsche a Wagner, pois esse Gltimo compds uma 6pera chamada
Crepusculo dos deuses (1869 — 1874). Mas, tal sarcasmo de Nietzsche para com Wagner sera melhor abordado
na discussdo acerca da terceira nogéo conceitual de arte tragica nietzschiana suposta nessa pesquisa, a saber: A
arte tragica como sacerdotisa aceta.

52 Esse colchete se faz uma excegdo & norma até aqui seguida, pois 0 mesmo encontra-se no texto pesquisado e
citado; logo, ele ndo é um acréscimo feito no presente trabalho, mas parece ser uma colaboragdo do tradutor
brasileiro da obra em questéao, o Sr. Paulo César de Souza.

53 Grifo do autor.
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um vivente, pois ele é parte interessada, até mesmo objeto da disputa, e ndo
juiz; e ndo por um morto, por um outro motivo. — Que um filésofo enxergue
no valor™ da vida um problema é até mesmo uma objecdo contra ele, uma
interrogacao quanto a sua sabedoria, uma n4o-sabedoria. *°

Portanto, para Nietzsche, ndo se deve valorar a vida como algo benéfico ou maléfico
(a vida se coloca de tal modo que o homem esta sempre aquém de qualquer possibilidade de
julgamento acerca da mesma, ou seja, ela é absurda). Mas, em consonancia com a
compreensdo estética de destino, a qual é inerente ao espirito tragico, dever-se-a
simplesmente afirmar a vida em sua plenitude, isto €, 0 homem deve viver intensamente tudo
aquilo que a vida Ihe oferecer, dizendo sempre um sonoro “Sim” a vida.

Somente a titulo de ilustracdo, é possivel observar que em uma perspectiva que se
aproxima da argumentacdo de Nietzsche, Michael Stocker e Elizabeth Hegeman afirmam, no
texto intitulado O valor das emocgOes, que um elemento “pré-racional” (no caso, nao
exatamente a vontade de sobrevivéncia nietzschiana, mas sim a emog&o) direciona, em certa
medida, o julgamento do homem sobre as circunstancias da vida e que tal julgamento ¢é de
ordem moral (isso, no sentido de que se valora algo, mesmo gque necessariamente nao se esteja
em sintonia com o valor em si da coisa julgada), bem como indica a natureza “ontoldgica” dos
valores desvelados por intermédio das emocges. A esse respeito, assim se expressam Stocker

e Hegeman:

Voltemo-nos agora para algumas questdes sobre a natureza “ontolégica”
dos valores revelados pelas emogdes®. Elas podem mostrar o ato de
valorizar®’, em vez dos valores: como uma pessoa valoriza algo, ndo o valor
que alguma coisa tem ou que ela pensa ter. As vezes, as pessoas dispdem de
emocdes que contém e revelam valoragdes, ndo valores; e as vezes elas
possuem emocdes que denotam falta de valoracdo, mesmo diante de um
valor reconhecido. *®

Em suma, parece que o julgar do homem sobre a vida (seja segundo Nietzsche ou em
Stocker e Hegeman) encontra-se pautado em um arcabougo “pré-racional”, sendo ele o
emocional, como no caso dos Ultimos autores, seja na vontade, como postula o filésofo

alemao estudado.

> Grifo do autor.

> NIETZSCHE. Crepusculo dos idolos. 2006, Capitulo 11: O problema de Sécrates, § 2, p. 18.
% Grifo do autor.

%" Grifo do autor.

%8 STOCKER; HEGEMAN. O valor das emogdes. 2002, p. 90.
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2.5 CONSIDERACOES FINAIS ACERCA DA VONTADE E DA AFIRMACAO DO
VIVER

Finalizando o prdélogo de sua Genealogia da moral, Nietzsche faz uso de uma
imagem, no minimo, inquietante: a imagem de um animal ruminante (mais rigorosamente: a
imagem de uma vaca!). Parece que tal representacdo imagética se constitui como sendo um
instrumento a ser utilizado como uma espécie de alegoria, a qual detém em si o intuito
profilatico de lembrar ao homem moderno e ocidental (isto é, ao homem que almeja se definir
ou se categorizar como sendo unicamente um tipo de ser substancial e estritamente racional,
enfim o homem tedrico do socratismo) que, em verdade, ele (0 homem) se caracteriza como
um animal repleto de puls@es, instintos, sentimentos e emocg6es, portanto sendo um ente
orientado pela vontade de sobrevivéncia a sempre afirmar o seu viver.

Em suma, a figuragdo da vaca — ente ndo racional —, em comparagdo ao homem,
alude para a importancia de elementos “pré-racionais” no ser humano, os quais se manifestam
no corpdreo; possibilitando a percepcdo sensorial e assim envolvendo tanto aquele que
percebe (0 homem), como o que é percebido (0 mundo) e a prépria acdo de perceber (a
interacdo do homem com o seu entorno).

Ora, a percepcdo é uma valoracdo, pois ao perceber o mundo, o homem
concomitantemente o julga. E a partir desse julgamento, havera uma intervencao daquele que
aquilata a existéncia (interpretando-a), isto €, ele ira reagir aquilo que afetou a sua percepcéo,
inclusive, ele tanto podera apreciar como também refutar (até moralmente) o que fora
contemplado. Pois, como visto acima, 0 homem pode deliberar se um determinado ente ou
fendmeno do mundo que Ihe imprimiu um afeto sensorial €, ou ndo, benéfico para a sua
subsisténcia; e a partir desse seu ajuizamento moral, ele podera responder ao fomento por ele
percebido. Em decorréncia desse primeiro arbitrio moral, poderdo ser desenvolvidos diversos
outros julgamentos e atos, 0s quais irdo constituir e alicercar o préprio comportamento moral
e, especialmente, a luta pela sobrevivéncia do homem. Eis aqui, portanto, a relagdo entre a
vontade de sobrevivéncia (forca volitiva e ndo racional — tal qual a emocao) e a moralidade
humana.

Nessa logica argumentativa, Nietzsche ndo desdenha a racionalidade, ele apenas
reinterpreta o seu lugar no desenrolar do viver humano. Afinal, como fora outrora observado,
a vontade constante de afirmar o préprio viver ira, primordialmente, conferir ao homem o seu
carater de humanidade (Um bicho que quer, acima de tudo, prolongar a sua existéncia!). Pois,

um sujeito que ndo busca afirmar a sua vida (inclusive, em prol de qualquer asceticismo),
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segundo Nietzsche, afasta-se daquilo que pode ser interpretado como sendo o humano.
Ademais, o expediente mais proveitoso para tal afirmacdo do viver no homem é justamente a
sua racionalidade.

Sintetizando, pode-se inferir que a pessoa humana é apreciada, no pensamento
nietzschiano, como uma espécie de ser que sempre pleiteia sobreviver, isso antes mesmo de
ser (na tradicional linguagem aristotélica) um “animal racional”, ou ainda um “animal
politico™.

Entretanto, € valido ressaltar que tal afirmacdo ndo significa a defesa de uma
soberana preeminéncia da vontade em detrimento da razdo. Essa dicotomia entre a
racionalidade e a vontade néo se faz presente no pensamento de Nietzsche; ele simplesmente
— em oposicao a tradicdo filosofica, pelo menos aquela formada pela maioria dos pensadores
anteriores a Alexander Gottlieb Baumgarten (Alemanha, 1714 — 1762) e sua obra Estética
(1750) — n&o trata os elementos ndo racionais com desapreco. Na verdade, Nietzsche reputa as
vontades de poder e de sobrevivéncia como sendo 0s primeiros passos em direcdo a
racionalidade; ndo como elementos dotados de um menor grau de perfeicdo, mas sim como
fatores que antecedem e desencadiam a propria razdo humana. Enfim, ha nessa elucubracgéo
nietzschiana ndo um enaltecimento da irracionalidade, mas, ao contrario, um avultar (de
cunho semelhante a argumentacdo filogenética) de um “ir a racionalidade”; todavia, sem
ingenuamente alcar a racionalidade ao patamar primeiro e Gltimo da vida humana. E apenas
uma questdo de cronologia: primeiro vem a vontade e desta, posteriormente, aflora a razao.

Ademais, por intermédio da metafora do animal ruminante (melhor dizendo: da
vaca!), o filésofo parece igualmente querer rememorar que, nos tempos hodiernos, 0 homem
abdicou de realizar uma de suas atitudes fundamentais, a saber: a acdo de ruminar (insignia de
um fendmeno “pré-racional’’) sobre a existéncia; entretanto, 0 homem sempre deveria ruminar
meditativamente acerca a vida — provavel influéncia da filologia, entendida como modo lento
de leitura, sobre 0 pensamento nietzschiano®.

Em outros termos, para Nietzsche, 0 homem deve constantemente retomar a reflexéo
acerca de toda a existéncia (isso em conformidade com a interpretagdo nietzschiana acerca do
existir, a qual reputa um prestigio cabal ao devir). Tal processo reflexivo deve se erigir
sempre a partir das vontades de poder, sobrevivéncia, conhecimento e verdade. Para tanto, o
homem deve buscar sempre ruminar meditativamente todas as suas nocdes acerca da

realidade e de si mesmo, pois € possivel que através da ruminagéo reflexiva (continuamente

%9 Cf. NIETZSCHE. Aurora. 2008, Prefacio, §s 15, p. 17 — 23.
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fazendo memodria que a razdo provém da vontade de viver) o homem talvez possa “conhecer”
(isto é, interpretar artisticamente) a si mesmo e a existéncia, ou seja, ele podera ensaiar um
“autoconhecimento”.

Desse modo, o filosofo da “transvaloracdo de todos os valores” sobreleva a
necessidade da construgdo de uma certa hermenéutica ruminante acerca da realidade
existencial, isso como vereda plausivel para o autoconhecimento humano. Acerca da

necessidade de ruminar meditativamente assim escreve Nietzsche:

E certo que, a pratica desse modo de leitura como arte® [referindo-se, nessa
ocasido, aos aforismos — forma corrigueira com que escreve, pelo menos em
uma fase significativa de sua carreira como fildsofo], faz-se preciso algo que
precisamente em nossos dias esta bem esquecido — e que exigira tempo, até
que minhas obras sejam “legiveis” —, para o0 qual € imprescindivel ser quase
uma vaca, e n&0® um “homem moderno™: o ruminar®... %

Por fim, é precisamente por meio do autoconhecimento advindo da vontade que o
homem poderd empreender a industria do maior projeto (ou sonho utdpico) nietzschiano: a
largamente controversa transvaloragdo dos valores.

E mais, como o conhecer de si proprio do ser humano pode efetivar-se através da
compreensdo e valorizagdo da vontade de sobrevivéncia, torna-se evidente que a
contemporanea crise do paradigma da racionalidade se faz um vetor promissor para que o
homem se interprete enquanto ente que incessantemente busca sobreviver, isto €, como parte
integrante e aparicdo da vontade de poder, a qual permeia e configura todo o existir.

Nessa direcdo interpretativa que contempla a vontade de poder como fomento basico
de toda a existéncia, inclusive da vontade de sobrevivéncia, assim reflete Nietzsche em A gaia

ciéncia:

A luta pela existéncia é apenas uma excec&o®, uma temporaria restricdo da
vontade de vida; a luta grande e pequena gira sempre em torno da
preponderancia, de crescimento e expansdo, de poder, conforme a vontade
de poder, que é justamente a vontade de vida. ®

E sera justamente a vontade de sobrevivéncia no homem que traz a tona a

% Grifo do autor.

81 Grifo do autor.

62 Grifo do autor.

% NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Prélogo, § 8, p. 14 — 15.

% Grifo do autor.

% NIETZSCHE. A gaia ciéncia. 2001, Livro V: Nés, os impavidos, § 349: Ainda a procedéncia dos eruditos, p.
244,
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problemaética da afirmacdo do viver, a qual, na investigacdo em curso, se faz eixo transversal
que transpassa as trés distintas nogdes de arte trdgica em Nietzsche; recapitulando-as: a) A
arte tragica enquanto metafisica de artista; b) A tragédia como pedagoga dos instintos
primarios do homem; e c) A arte tragica moderna compreendida com o sendo uma sacerdotisa

asceta.
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3 A ARTE TRAGICA ENQUANTO METAFISICA DE ARTISTA

O coro. In. Antigona:
“S6 ha felicidade com sabedoria, mas a sabedoria se aprende é no infortdnio.”

(So6focles)

3.1 CONSIDERACOES INICIAIS ACERCA DA ARTE TRAGICA COMO METAFISICA
DE ARTISTA

Apds contemplar a decisoria importancia da afirmacdo do viver no pensamento
nietzschiano, torna-se possivel investigar as trés nogdes conceituais de arte tragica no interior
da declarada reflexdo. Afinal, o eixo que perpassara as trés interpretacdes acerca do tragico
sera justamente a afirmacédo do viver pelo homem, o qual fora previamente delineado.

Desse modo, passa-se agora a pesquisa sobre a primeira nocdo de arte tragica em
Nietzsche, isto é, a tragédia interpretada como metafisica de artista.

Nesse instante, faz-se fundamental destacar o porqué de se utilizar a expresséo
“nogdes conceituais” acerca da arte tragica, pois ndo se trata de definicdes no sentido estrito
de uma compreensdo que visa dar cabo de um determinado fenbmeno (método que se
encontraria mais proximo, por exemplo, da tradi¢do aristotélica), isto €, descrever um ente (ou
ideia) de tal sorte que ndo haja mais nada a ser acrescentado, atingir a substancia (no sentido
classico de ousia — nos caracteres gregos: ovsia — que, grosso modo, seria atingir
racionalmente aquilo que a coisa essencialmente é). Enfim, seria alcancar a substancia do
objeto de estudo e expressa-la através de uma linguagem dotada de uma exatiddo l6gico-
racional. Assim, tal opcdo pela terminologia “nocdo conceitual” fora realizada pelo fato de
que a conduta de efetuar definicbes herméticas fechadas ndo parece estar em concordancia
com a postura filosofica do perspectivismo de Nietzsche.

Encontrando-se para além da compreensdo de que a arte — e trata-se, nessa ocasiao,
especificamente da arte da representacao teatral da tragédia grega — serviria apenas como um
mero veiculo sensivel de expressdo da verdade cognoscitiva e transcendente, Nietzsche
entende a arte da tragédia helénica como algo que detém em si mesma certa forca ativa de

criacdo. Portanto, tal arte manifesta ndo um carater verdadeiro, epistemolégico e unico, mas

% SOFOCLES (Grécia, 497 / 496 a.C. — 406 / 405 a.C.). Antigona. 2003, p. 67.
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sim uma ilusdo capaz de tornar suportavel a caréncia de significado ou sentido, que é
justamente o préprio mundo em que o homem habita. Afinal, a referida arte tragica ndo possui
uma designacdo verdadeira, mas arroga sobre si a qualidade de um simulacro que
terminantemente ultrapassa as possibilidades de entendimento da razéo.

Em outras palavras, aquilo que ilusoriamente se torna representado por intermédio da
estética da arte tragica somente serd notado pelo homem a partir de uma abertura do mesmo a
beleza apolinea e ao sublime dionisiaco, os quais se fazem presentes tanto no mundo como
também na propria tragédia artistica.

Alids, tal abertura do homem soergue-se exclusivamente através da sensibilidade
estética e ndo por vias de averiguacdo puramente racionais.

De chofre, poder-se-a entdo postular que, para Nietzsche, a arte tragica, de algum
modo, retrata ilusoria e esteticamente aquilo que por meio da razdo se mostraria como sendo
inefavel ao homem. E esse vivido retratar do mundo através da estética tragica detém uma
utilidade ao homem, pois tal figuracdo torna as implacaveis forcas titdnicas da existéncia
suportaveis e belas.

E assim, o ser humano nutre uma afeicdo cada vez maior pela vida, desejando-a e
sentido prazer com a mesma, ao ponto de sempre buscar afirméa-la. Sobre esse tema de que a
arte tragica, segundo a perspectiva da metafisica de artista, deve ser interpretada como

sustentaculo do querer do homem em buscar sempre viver, assim escreve Nietzsche:

O consolo metafisico — com que, [...], toda a verdadeira tragédia nos deixa —
de que a vida, no fundo das coisas, apesar de toda a mudanca das aparéncias
fenomenais, € indestrutivelmente poderosa e cheia de alegria, esse consolo
aparece com nitidez corpérea como coro satirico, como coro de seres
naturais, que vivem, por assim dizer indestrutiveis, por tras de toda
civilizacdo, e que, a despeito de toda mudanca de geracGes e das vicissitudes
da histéria dos povos permanecem perenemente 0s mesmos. ¢’

Enfim, a tragédia propde um consolo singular ao homem, pois, de algum modo, o
permite engendrar um sentido para a vida e assim converté-la em algo apreciavel e digna de
ser desejada.

3.2 ENTRE O APOLINEO E O DIONISIACO

A fim de dar principio ao entendimento (a interpretacdo) da primeira nogédo conceitual

% NIETZSCHE. O nascimento da tragédia. 1992, § 7, p. 55.
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de arte tragica no pensamento nietzschiano, ou seja, o tragico enquanto metafisica de artista,
deve-se notar que, com O nascimento da tragédia, Nietzsche demonstra possuir um objetivo
especifico, a saber, a compreensdo do equilibrio das forcas apolinea e dionisiaca na
constituicdo da obra artistica da tragédia grega, isso como trampolim para a contemplacao
hermenéutica da vida e da existéncia.

Por conseguinte, essa primeirissima compreensdo interpretativa da arte trgica
proposta por Nietzsche detém uma nitida utilidade que é justamente tornar possivel ao homem
criar e conferir a existéncia um significado ao mesmo tempo simulado e belo, de sorte que a
mesma se converta em algo suportavel. Por isso, para que haja o empreendimento de uma
compreensdo acerca da metafisica de artista nietzschiana, primordialmente se faz ordinario
perceber que o tragico encontra-se assinalado entre duas poténcias fundamentais da existéncia
e da arte: 0 apolineo e o dionisiaco.

E afirmar que a arte tragica encontra-se entre o harmonioso apolineo e o ébrio
dionisiaco é exprimir que ela fora construida segundo a natureza, bem como a mesma é
constantemente fomentada a partir (e no &mago) desses dois vigores artisticos inspiradores.
Enfim, o apolineo e o dionisiaco sdo “[...] como poderes artisticos que, sem a mediacdo do
artista humano, irrompem da prépria natureza, e nos quais os impulsos artisticos desta se
satisfazem inteiramente [...].” ®

Nessa perspectiva, Nietzsche proporé a unificagdo entre o apolineo e o dionisiaco, na
qual esse Ultimo contera em si o primeiro. Ademais, a unido do apolineo com o dionisiaco

sera fundamental para a emancipacdo artistica do espirito tragico.

De onde havemos de derivar este milagroso autodesdobramento [referindo-
se a presenca das pulsdes apolinea e dionisiaca na arte tragica, isso com a
preponderancia da ultima], esta quebra do aguilh&o apolineo, sendo da magia
dionisiaca, que, excitando aparentemente a0 maximo as emo¢des apolineas,
é capaz, ndo obstante, de obrigar essa superabundancia da forca apolinea a
ficar ao seu servigo. *

O autor contemporaneo percebe que ambas as tendéncias possuem caracteristicas
diferenciadas e opostas, porém, de algum modo, complementares. Tal posicionamento
justifica-se visto que o apolineo representa a simbiose entre a harmonia, 0 mensuravel e a
forma expressa em uma beleza plasmada quantitativamente, enfim ele o signo do sonho;

enguanto o dionisiaco caracteriza-se justamente como sendo 0 seu contrario, ou seja, ele é a

% Ibid. 1992, § 2, p. 32.
% Ibid. 1992, § 22, p. 131.
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desmesura do sublime (a embriaguez, sobretudo, a embriaguez sexual, isto €, aquela de cunho
orgiéstico)’°, assim o dionisfaco, por sua jornada, visa intermediar o homem e a beleza, isso a
fim de, como fora observado anteriormente, tornar a existéncia nefasta e ilégica suportavel no
viver do homem.

No entanto, é valido ratificar que esses dois distintos aspectos da arte tragica — o
apolineo e o dionisiaco — unificam-se e dessa maneira expressam um significado estético (e
quimérico) para 0 mundo através da propria tragédia grega. Nessa direcdo de que, segundo
Nietzsche, a tragédia expressa através da juncdo do apolineo e do dionisiaco uma

compreensdo interpretativa do mundo, assim escreve Fink:

[...] no acontecimento artistico que € o nascimento da tragédia [...] reflete-se
0 acontecimento primordial do nascimento a partir do fundo cadtico
primordial de um mundo ajustado ao humano, decomposto em uma
multiplicidade de “formas”. O “tragico” ¢ compreendido como um principio
césmico. Ao esbocar uma teoria da génese da tragédia atica, Nietzsche
revela a sua “experiéncia pessoal”; ele vé-se refletido nos Gregos da idade
tragica: ndo a sua pessoa, mas a sua compreensdo do mundo. ™

Assim sendo, ao tratar especificamente do dionisiaco, o filésofo ira referir-se a forca
arrebatadora do sublime na natureza insensata do mundo.

Alias, o sublime referido por Nietzsche ndo se reduz ao conceito kantiano de sublime,
isto é, — grosso modo — aquilo que promove uma apreensdo pelo homem de uma forca
desmedida, e tal apreensdo humana efetivar-se-ia por meio da sensibilidade, dos sentidos.
Igualmente, para Immanuel Kant, o sublime ¢é, de modo geral, o indicio de um maleficio que
pode ser reconhecido pelo homem. Logo, na visdo de Kant, o sublime ameaca a natureza
sensivel do ser humano e, ao mesmo tempo, mostra-lhe que ele é livre dos grilhdes dessa
mesma natureza. Afinal, o homem utilizando a razdo consegue antever 0 perigo
desproporcional que o sublime representa a sua fragil natureza sensivel e desse modo,
consegue domina-lo. E assim, que na compreensdo kantiana, o sublime interligaria os poderes
grotescos dos fendbmenos naturais (enquanto forca aterrorizante, desprovida da capacidade de
inicialmente causar qualquer tipo de prazer ao ser humano) e a beleza (fonte de todo o prazer
estético e universal do sujeito).

Finalmente, é possivel postular que a ligagdo estética do sublime para com a beleza, na
filosofia de Kant, permeia um processo que, de algum modo, possui certo cunho libertario

para além do sensorial. Tal aspecto libertario é devido a universalidade da beleza, pelo menos,

0 Cf. WOTLING. Vocabulario de Friedrich Nietzsche. 2011, Verbete: Dionisiaco, p. 30.
"L FINK. A filosofia de Nietzsche. 1983, p. 22.
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a universalidade para alguns homens cultos dotados da capacidade racional de contempla-la,
isto €, o sujeito transcendental. Ora, o sujeito transcendental fora apresentado na Critica da
razdo pura (1781), o qual, de uma maneira muito pouco rigorosa, pode ser entendido como o
homem dotado de uma “Razao Universal” e que possui as faculdades (as formas puras da
intuicdo e do entendimento) que sdo a priori (anteriores a experiéncia sensorial) e que
permitem que a propria experiéncia possa ocorrer. Portanto, segundo Kant, antes de qualquer
experiéncia da sensibilidade, de poder realizar o ordenamento dos dados da experiéncia e
assim constituir o seu conhecimento empirico-racional sobre os fendmenos, 0 homem possuli
a capacidade de fazer a experiéncia e a partir dela construir o seu conhecimento. Por isso, até
mesmo o sublime pode ser (ndo em um primeiro momento, mas posteriormente) apreendido
pelo sujeito transcendental.

Acerca da compreensao e caracterizacdo kantianas do sublime, assim se refere

Abbagnano — de uma maneira sintética e precisa — em seu Dicionario de filosofia:

Segundo Kant, o conceito de sublime tem dois componentes: 1.° apreenséo
de uma dimensdo desproporcional as faculdades sensiveis do homem
(sublime matematico), ou de um poder terrificante para essas mesmas
faculdades (sublime dinamico); 2.° o sentimento de conseguir reconhecer
essa despropor¢cdo ou ameagca €, por isso, de ser superior a ambas. Kant diz:
“A qualidade do sentimento do sublime ¢ ser ele, em relag@o a algum objeto,
um sentimento de padecimento, representado ao mesmo tempo como final;
isso é possivel porque nossa impoténcia revela a consciéncia de um poder
ilimitado do nosso sujeito, e 0 sentimento s6 pode julgar esteticamente este
Giltimo através da primeira” (Crit. do juizo, § 27); [...]

E mais, ainda sobre a temética do sublime na perspectiva kantiana, Nicola Abbagnano,

no mesmo texto imediatamente citado, postula o seguinte:

[...] Kant define o sublime como “o que agrada imediatamente pela sua
oposi¢do ao interesse dos sentidos” (Crit. do juizo, § 29, Observagdo geral);
com isso entende que, ao advertir a desproporcao ou o perigo que o sublime
representa para a sua natureza sensivel, o homem se da conta de que,
jusggmente por adverti-la, ndo é escravo dessa natureza, mas livre perante
ela”.

Todavia, distanciando-se do denominado criticismo kantiano, a perspectiva da
filosofia de Nietzsche afirma que o sublime manifesta-se como sendo o eclodir das

desenfreadas forcas titanicas da natureza, ou seja, 0 sublime é justamente o aspecto terrivel e

2 ABBAGNANO. Dicionario de filosofia. 1962, p. 923.
™ Ibid. 1962, p. 923.
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abissalmente indomesticdvel da existéncia, cuja compreensdo ndo perpassa por nenhum
aspecto da racionalidade, mas sim pela pura sensibilidade e contemplacéo estética e dionisiaca
gue o homem experimenta através da arte e do belo tragico. Afinal, defronte a tais poténcias
inefaveis da existéncia, a pessoa humana perceber-se-4 como sendo insignificante. E apesar
de sua vida ser louvavel, isso pelo fato dele coexistir com a desmesura nesse joguete das
forcas brutais, ainda assim o seu existir enquanto individuo torna-se reles e desprovido de
significado. E tal pequenez do homem efetiva-se, evidentemente, devido a desproporcao que
hd entre a gigantesca extensdo do inexordvel da existéncia e a infima importancia do
individuo humano e de seu aspecto contingente diante de tudo isso.

Ademais, na 6ética nietzschiana, é justamente por esse referido aspecto sublime da
existéncia ser a caracterizacdo de forcas incontrolaveis do mundo, que o mesmo tornar-se
perfeitamente representavel pelo transe ébrio das festividades cultuais dionisiacas, bem como
pela estética terrificante e bela da arte tragica.

Portanto, a perspectiva dionisiaca proposta por Nietzsche se apresenta como sendo um
voltar-se para a aparéncia, para a bela ilusdo. Pois, o vislumbre artistico do homem tragico ao
encarar 0 sublime — entendido enquanto evento terrivel capaz de infundir o espanto e a
admiragdo no homem — néo se caracteriza como sendo uma busca racional pela verdade, mas
sim como, por assim dizer, um simbolo falso e concomitantemente belo, o qual o homem
concede a existéncia através da fruicdo artistica. De sorte que o sublime — presente no aspecto
dionisiaco da existéncia e manifesto na representacdo teatral da arte tragica — sera o elo
primordial entre a existéncia absurda e aterrorizante do mundo e a bela aparéncia artistica (o
aspecto harmonioso préprio ao apolineo). Enfim, de certo modo, o sublime é na vida e
representa na tragédia grega a caréncia de sentido do mundo no qual o homem encontra-se
inserido em sua individualidade e, simultaneamente, remete de maneira imediata & cacada
pela justa beleza.

Nessa direcdo de que Nietzsche identifica o belo harmonioso com Apolo e o
desmesurado sublime com Dioniso, na compreensdo de que a arte tragica seria justamente a
unido pactual da beleza e do sublime como uma forma de conferir significado a existéncia,

assim escreve Iracema Macedo em sua obra Nietzsche, Wagner e a época tragica dos gregos:

[...] de acordo com as ideias que Nietzsche desenvolvera sobre Apolo e
Dioniso, o principio apolineo através da nocdo de beleza e o principio
dionisiaco através da nocdo de sublime, sendo a tragédia a representacao
sublime da desmesura em seu pacto com a medida e a beleza. [...] A no¢éo
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de sublime [...] é entendida como representacdo mais proxima do ser, uma
regido intermediaria entre a aparéncia apolinea e a unidade original do
mundo™.

E é precisamente nesse mesmo curso hermenéutico que assim reflete o filésofo alemé&o

em foco:

Aqui neste supremo perigo da vontade [reportando-se ao enjoo do homem
frente ao horror e ao absurdo da vida], aproxima-se, qual feiticeira da
salvacdo e da cura, a arte [tragica]; sO ela tem o poder de transformar
aqueles pensamentos enjoados sobre o horror e o0 absurdo da existéncia em
representacdes com as quais é possivel viver [...].

Enfim, a tragédia grega representa artisticamente a propria manifestacdo da vida, isso
enquanto integracao do apolineo e do dionisiaco, ou seja, 0 coadunar do belo e do sublime. E
desse modo, a tragédia busca tornar a vida initerruptamente desejavel.

3.3 0 PRINCIPIO DE INDIVIDUACAO

Um fator determinante no que diz respeito a relacdo do homem para com o absurdo da
existéncia é sem sombra de divida o “principium individuationis” " (que, em latim, significa:
principio de individuacdo) do ser humano. Afinal, antes de fazer a experiéncia desse modo
individual de existéncia ao qual ja se acostumara, 0 homem apenas pertencia indistintamente
ao “Uno-primordial” ”’, isto é, 0 homem participava de algo muito maior que ele, mas nesse
algo maior, ele era indeterminado, sem qualquer sorte de individuacéo.

Ademais, é decisivo dar relevo a reflexdo nietzschiana de que a existéncia se faz
absurda devido a varios fatores, tais como: a) A impossibilidade de que cada homem consiga,
sequer por uma fracdo de segundo, separar-se de si mesmo; b) A incapacidade do homem de
galgar a liberdade (entendida como total auséncia de barreira), por exemplo, que ele consiga
ser um outro animal qualquer, seja este animal um outro ser humano ou ndo; c) A evidente

desproporcdo entre a precariedade humana frente as colocais forcas da natureza; d) A

" MACEDO. Nietzsche, Wagner e a época tragica dos gregos. 2006, p. 131.

" NIETZSCHE. O nascimento da tragédia. 1992, § 7, p. 56.

7® Cf. Ibid. 1992, § 1, p. 30.

T Cf. lbid. 1992, § 4, p. 39. Alias, a ideia nietzschiana de “Uno-Primordial” parece guardar uma relacdo estreita
para com a nogdo de “caos oOriginario” dos filésofos Pré-socraticos, 0s quais sdo analisados pelo prdprio
Nietzsche. (Cf. Id. A filosofia na época tragica dos gregos. 2008.) Além disso, guardadas as devidas
proporcBes e em uma maneira mais livre de pensar, pode-se insinuar uma aproximacdo de ambas as
interpretagdes (0 “Uno-Primordial” ¢ 0 “caos oOriginario”) com a compreensdo de “fluxo polimoérfico da
natureza” do pensamento de Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling (Alemanha, 1775 — 1854). Cf.
SCHELLING. Filosofia da arte. 2001.
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vulnerabilidade na saide do homem, a qual, cedo ou tarde, permite a manifestacdo de alguma
enfermidade ou moléstia; €) O diminuto conhecimento do homem acerca do mundo e de si
mesmo; f) O envelhecimento e a consequente perda do vigor fisico, intelectivo e da beleza
jovial; e g) Com certeza, a pior de todas as limitagdes humanas: a finitude, a qual, de certo
modo, marca 0 homem tdo profundamente e que, em tempo algum, podera ser definitivamente
refreada. Portanto, a individuagdo também é possuidora de um aspecto sombrio e terrificante
para 0 homem.

Na presente ocasido, compete ressaltar que o Uno-primordial, oposto a individuacéo,
caracteriza-se justamente como sendo uma poténcia caética, amorfa e inexoravel, a qual é
anterior a toda forma e que por isso, indetermina absolutamente todo e qualquer elemento que
dele seja participe.

Essa aludida indeterminacdo no Uno-primordial ocorrera de tal modo que o homem
(assim como os demais entes existentes no mundo) ndo se constituia como um individuo
enquanto estava imerso no Uno-primordial.

Entrementes, em um dado momento, por uma razdo inexprimivel em sua inteireza,
através do principio de individuacdo e sem qualquer deliberacdo prépria, 0 homem tornou-se
um individuo e passou a experimentar a vivéncia da existéncia de uma maneira impar. Alis,
o principio de individuagdo manifesta a poténcia apolinea na existéncia, haja vista 0 homem
fora formatado como uma obra artistica e individual pela harmoniosa acdo do poder apolineo,
que, de alguma maneira, rompeu o dominio dionisiaco do caos informe presente no Uno-
primordial e imprimiu uma configuracdo individualizada ao homem.

Na historia da filosofia, a nocdo de principio de individuacdao aludida por Nietzsche
ndo € inédita; ao contrario, tal interpretacdo da vida humana é muito antiga, isso de sorte que a
mesma ja aparece na Grécia antiga e o primeiro a utilizar tal raciocinio fora o filésofo de
Estagira: Aristoteles’®.

Acerca do principio de individuagdo enquanto expressdo do apolineo na constituicao
da configuracdo humana frente ao poder dionisiaco do Uno-primordial, assim escreve
Nietzsche:

[...] poder-se-ia dizer de Apolo que nele obtiveram a mais sublime expresséo
a inabalavel confianca nesse principium [referindo-se aqui ao principio de
individuacdo] e o tranquilo ficar ai sentado de quem nele esta preso, e 0
poder-se-ia inclusive caracterizar Apolo com a espléndida imagem divina do
principium individuationis, a partir de cujos gestos e olhares nos falam todo
o prazer e toda a sabedoria da “aparéncia”, juntamente com a sua beleza’.

8 Cf. ARISTOTELES. Categorias. 1965. E Cf. Id. Metafisica. 1969.
" NIETZSCHE. O nascimento da tragédia. 1992, §1, p. 30.
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Todavia, apesar de tal forma de existéncia do homem (a individualidade) ser-lhe algo
prodigioso e dotado da capacidade de impor-lhe incomparavel afei¢do, sobressai-se uma pena
que jamais poderd ser mitigada. Pois, por mais que o homem idolatre a sua existéncia
enquanto individuo, em um determinado momento, impreterivelmente ele serd, como
observado anteriormente, sentenciado a abandonar a sua forma de vida individual e a deixar
de existir, ou seja, por mais magnifico que seja aos olhos do ser humano existir como um
individuo, cedo ou tarde, tal manifestacdo individual se findara. Ou em outros termos, o
homem ama acima de tudo viver em sua individualidade e almeja a sua autopreservacao
enquanto individuo vivente, entretanto inevitavelmente chegaré o instante em que ele cessara
de ser um individuo e regressara ao seio indeterminador e indeterminado do Uno-primordial,
isto é, ele vai deixar de existir nessa configuracdo individual e serd englobado como comparte
daquilo do qual um dia ele irrompeu, a saber, o principio cadtico da indefinicdo, o qual é
entendido como sendo uma brutal for¢a indeterminadora que aniquila todos os entes, ao
penaliza-los com o término de suas existéncias singulares ou individuais.

Nessa linha meditativa, o entorpecimento dionisiaco da tragédia grega alerta o0 homem
para essa nefasta situacdo, a saber, que apesar de se encontrar maravilhado com a sua
existéncia de formatacdo individual, em um determinado atimo temporal, tal espécie de
existéncia serd interrompida e ele ird retroagir ao bojo ndo individualizado do Uno-primordial.

Logo, é possivel inferir que, segundo Nietzsche, através da atuacdo do dionisiaco, o
homem sofre uma brutal acdo de rompimento estético (isto €, falso e belo) do seu principio de
individuacdo. A fim de elucidar essa ruptura promovida por Dioniso sobre a individualidade
do homem, cujo indicador por exceléncia é o pensamento nietzschiano acerca do tragico,

assim escreve Almeida:

E ele [Dioniso, o deus ébrio] que rompe os liames do principio de
individuacao® e manifesta [...] a esséncia mais intima das coisas, do homem,
da natureza, do mundo, da vontade ou, numa palavra, do Uno originario
[Almeida reporta-se aqui aquela indeterminagdo que agira sobre todas as
coisas existentes na individualidade e que Nietzsche denomina de Uno-
primordial]®.

E mais, ainda sobre o principio de individuagdo do homem naquilo que tange o heroi
tragico, poder-se-a postular que o mesmo se caracteriza como sendo aquele homem, que

frente as forcas titnicas da existéncia, inclusive aquela que lhe fard retroceder ao Uno-

8 Grifo do autor.
81 ALMEIDA. Nietzsche e Freud. 2005, p. 78.
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primordial, resolve enfrenta-las.

E 6bvio que o herdi tragico compreende que ele jamais podera fazer um embargo
definitivo ou mesmo um combate a altura a tais forcas inexoraveis do existir. Contudo, essa
espécie de herodi igualmente percebe que, por mais desigual que seja tal enfrentamento, ele
contém em si uma beleza sem par. Pois, o referido embate do fragil e efémero herdi tragico
com as desmesuradas forcas do existir confere um sentido ilusorio e estético a propria
existéncia absurda. E essa criacdo de sentido para a realidade existencial é tdo bela, isso na
compreensdo estética do herdi da tragédia grega, ao ponto de que vale a pena até mesmo o
esfacelamento de si préprio no fim da epopeia da vida. Dizendo de outro modo, o heréi
tragico pode ser entendido como sendo aquele homem que sabe que fatalmente vai se
aniquilar caso decida enfrentar as forcas inexoraveis da existéncia, porém, mesmo diante de
tdo morbido e irrevogavel destino, ele resolve resolutamente enfrentar tais poténcias
incalculaveis, pois 0 homem imbuido do espirito trdgico entende que essa peleja se faz
extremamente bela. Afinal, ela confere um sentido ao nauseante absurdo da existéncia,
mesmo que esse sentido seja apenas um simulacro estético e que em nada se pretenda uma
verdade absoluta com referéncia ao mundo. Desse modo, o espirito tragico é parte inerente do
viver humano e € nessa direcdo que assim se expressa o autor baiano Wilson Lins em sua obra
12 Ensaios de Nietzsche (de 1945!) %: “A tragédia, no bom sentido, faz parte do destino
humano. Os homens podem mudar as leis, mas ndo mudam o sentido da vida.”

Resumindo, o principio de individuacdo do homem é produto direto da acdo apolinea
sobre 0 mundo. Tal acdo retirou a pessoa humana do ventre de indeterminacdo do Uno-
primordial, introduzindo-a na forma da singularidade existencial. Contudo, o derradeiro
destino do homem é ser privado de tal individualidade e voltar a indeterminacgéo dionisiaca do
caos originario. E é propriamente sobre esse movimento advindo do embate, por assim dizer,
césmico entre as forcas apolinea e dionisiaca que a tragédia grega discorre artisticamente. De
mais a mais, o discurso estético do tragico embeleza essa horrenda situagdo do homem frente
ao seu imparcial destino, de modo que a vida torne-se ainda desejavel e o prdprio ser humano

passe a constante e ininterruptamente afirmar o seu viver.

82 Wilson Mascarenhas Lins de Albuquerque (Pildo Arcado — BA — Brasil, 1920 — 2004), conhecido como
Wilson Lins parece ter sido o primeiro escritor brasileiro a produzir no territorio nacional textos que comentam
filosoficamente a obra de Nietzsche, isto €, sem construir publicacGes planetarias que visavam transformar o
pensamento nietzschiano em fundamento ideoldgico para toda sorte de postura sociopolitica — tal qual fizeram
o0s Anarquistas no Nordeste e os Integralistas na Regido Sul — e que em nada se preocupavam em compreender
sua filosofia, apenas a instrumentalizaram-na. Cf. LINS. Zaratustra me contou... 1339. E Cf. Id. 12 Ensaios
de Nietzsche. 1945.

8 LINS. 12 Ensaios de Nietzsche. 1945, Capitulo II: Helenismo e pessimismo, p. 24.
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3.4 0 MUNDO COMO UM FENOMENO ESTETICO

Poder-se-ia imaginar que, diante da caracterizacao e da funcdo da tragédia grega frente
0 destino do homem, Nietzsche afirmaria que a obra artistica trdgica deteria um carater
metafisico (no sentido tradicionalmente instituido), isto é, que a arte tragica trataria de algo
para além da realidade, por assim dizer, fenoménica e por isso mesmo, aparentemente
pavorosa do mundo. Contudo, 0 termo ‘“metafisica” ira adquirir neste instante outra
conotagdo. Afinal, sera acrescentada a expressdo restritiva “de artista”, logo ndo se refere a
metafisica da filosofia tradicional, ou seja, a crenca na aquisicdo racional de uma verdade
absoluta por tras da aparéncia. Ao contrario, a metafisica de artista nietzschiana se caracteriza
como sendo a invencdo de interpretacdes singulares e estéticas para conferir sentidos ilusorios
a existéncia, a qual se apresenta ao homem, como fora outrora observado, como sendo um
absurdo. Pois, a tragédia grega, através da dissimulacdo estética, ndo apresenta simplesmente
0 absurdo da vida, mas o manifesta de um modo esteticamente toleravel e, sobretudo, belo,
por conseguinte, a vida se mostrara atraente, sedutora.

Enfim, a tragédia grega cria uma mentira estética que, por possuir tamanha beleza,
apraz o olhar do homem e serve-lhe como significado umbrético a vida, tornando-a aturavel.

Por outro lado, também é possivel inferir que a arte tragica encontra-se para além da
propria beleza, sendo, portanto, uma manifestacdo estética e dissimulada da insensatez do
mundo e da existéncia (o sublime).

Nesse sentido, haverd uma identificacdo entre a existéncia absurda e sublime do
mundo (o dionisiaco) e a beleza (0 apolineo), isso por intermédio da producdo artistica
terrivelmente bela e dissimulada, oriunda das representac@es teatrais dos tragicos gregos.

Em suma, sdo as presencas simultaneas e combinadas das ja citadas no¢des de beleza e
de sublime que servirdo de lastro para Nietzsche apreciar a arte, e entenda-se aqui, a arte
tragica da Grécia antiga, isso a partir de um olhar “metafisico”. Todavia, ¢ sempre valido
ratificar que o termo metafisico nesse instante expresso, diferentemente da concep¢do da
filosofia tradicional, significa precisamente um olhar que consegue encarar o aspecto nefasto
da existéncia e a partir de tal horror, viabiliza o florescimento de um sentido belo para a vida.
Pois, 0 homem tragico contempla a forca funesta do sublime de um modo estético, ou seja, é
um olhar que consegue enxergar beleza no préprio disparate da existéncia. Haja vista, o
sentido embusteiro da vida — e que por isso ndo € o sentido primeiro e ultimo da existéncia
(metafisica tradicional) — sera fornecido, ou melhor, serqd forjado pela fraudulenta

manifestacao artistica, a qual possui ordinariamente em si, isto €, em seu devaneio, a beleza e
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o0 sublime, ambos plenamente manifestos na aparéncia iluséria da estética tragica. Contudo, o
engano da arte tragica ndo se encontra no campo da moralidade, mas sim na seara da
sensibilidade estética, ou seja, o engano do tragico ndo é moral, mas sim um belo engano
estético e por isso ele convida o homem a afirmacdo da vida.

Nessa meta assim escreve Nietzsche em O nascimento da tragédia:

[...] o dionisiaco, medido com o apolineo, se mostra como a poténcia
artistica eterna e originaria que chama a existéncia em geral o mundo da
aparéncia: no centro do qual se faz necessario uma nova ilusdo
transfiguradora para manter firme em vida o &nimo da individuagéo. ®

Portanto, a arte tragica se faz, de algum modo, pragmatica ao homem ao conceder uma
significacdo estonteantemente bela para as poténcias desmedidas da vida, isso a fim de
convidar o proprio homem a afirmar o seu viver.

Dessa forma, para Nietzsche, a estética tragica, mesmo contendo e representando a
aparéncia da beleza (a faceta apolinea da existéncia), encontra-se para além da prépria beleza,
ou seja, a compreensdo estética da tragédia ultrapassa as fronteiricas das belas artes, pois
sendo concomitantemente sublime e bela, a arte tragica ¢ de cunho “metafisico”, no sentido
de ser uma metafisica de artista. Afinal, ratifica-se aqui que a tragédia grega expressa de um
modo palatdvel ao gosto humano a sublime desmesura do absurdo da existéncia por
intermédio de uma obra de arte apreciavel, a qual transmuta a vida em algo desejavel. Em
outros termos, a reflexdo estética nietzschiana a respeito da tragédia grega constitui-se em
uma verdadeira filosofia acerca da existéncia e de seus aspectos avassaladoramente medonhos
e igualmente apraziveis.

Com o propdsito de clarear tal postura reflexiva do filsofo acerca do quimérico poder
representativo da estética tragica grega, enquanto concessdo de sentido a vida, assim escreve o
celebre comentador nietzschiano Eugen Fink:

O Nascimento da tragédia revela uma estrutura metddica singular e dificil de
apreender: uma ideia filoséfica fundamental esconde-se numa estética
psicologizante e transforma simultaneamente a estética em organon [no
sentido da palavra grega opydvawv, isto é, uma espécie de institucionalizacdo
que objetiva abarcar todas as condicGes necessarias para a realizacdo de
algo] da filosofia. Nietzsche vé o mundo como um jogo trégico.
Apreendendo a esséncia do mundo com o olhar da tragédia, decifra na obra
de arte tragica a ‘chave’ que abre, que descerra o acesso a verdadeira
compreensdo. A teoria estética da tragédia antiga elucida assim a esséncia do
existente em geral [...]J*.

8 NIETZSCHE, O nascimento da tragédia. 1992, § 25, p. 143.
8 FINK. A filosofia de Nietzsche. 1983, p. 21 — 22.
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Note-se que, sob a influéncia intelectual do filésofo Arthur Schopenhauer (Alemanha,
1788 — 1860) e da obra musical do renomado compositor classico Wilhelm Richard Wagner
(Alemanha, 1878 — 1905), Nietzsche em seu texto que trata do surgimento, desenvolvimento e
destruicdo da tragédia na Grécia antiga recupera e reedita a nogdo conceitual

schopenhaueriana de vontade universal®

, porém entendendo que a mesma caracterizar-se-ia
como sendo uma espécie de poténcia ndo pessimista®’ da criaco artistica, isto &, constituindo-
se como o auténtico viver. Dito de outro modo, a vontade universal nietzschiana é justamente
a expressdo latente de cada individuo vivo, inclusive e especialmente o homem, de querer
sempre afirmar a vida, isto €, o desejo infindo do individuo de continuar vivendo imerso no
principio de individuag&o.

Nessa objetiva sobre a diferenciacdo da vontade universal em Schopenhauer e em

Nietzsche, assim escreve Henry:

Ao passo que a vontade de Schopenhauer, enquanto desejo inextinguivel, era
esse tormento sem fim que o autor de O mundo como vontade e
representacdo descreveu em termos patéticos, Nietzsche, por seu turno, sem
refutar o carater tragico da existéncia, mas, pelo contrario, reconhecendo-o
notadamente como substrato da alma grega, justapde logo a esse desejo e a
esse infortunio, talvez como sua condi¢do, um prazer maior, “esse eterno
prazer da existéncia” de que a arte dionisiaca nos quer persuadir.

Nesse sentido em que viver evoca uma relacdo intima para com a arte tragica enquanto
criacdo e imposicdo de um sentido ilusério e estético a existéncia absurda, o préprio viver do
homem deve soerguer-se como uma plena afirmacdo da vida, a qual se apresenta como sendo

um fendmeno estético, isso evidentemente a partir do sentido nietzschiano de estética tragica,

8 Alguns comentadores da obra nietzschiana rejeitam a tese de que Nietzsche teria reinterpretado a nocéo
conceitual de “vontade” de Schopenhauer (pelo menos no que diz respeito ao homem), pois ele faz
comentarios condenatérios a teoria deste Ultimo em varias ocasides. Dentre esses comentadores, poder-se-a
destacar Patrick Wotling, cujo argumento fora agora exposto (Cf. WOTLING. Vocabulario de Friedrich
Nietzsche. 2011, Verbete: Vontade, p. 60 — 61.). Contudo, na presente pesquisa optou-se em compreender que
ha uma reinterpretagdo nietzschiana da nogdo de vontade de Schopenhauer, o qual, entretanto, ndo aprofundou
— diferentemente de Nietzsche — a ideia de que a referida vontade é uma multiplicidade extremamente
complexa de processos de pulsdes, afetos e pensamentos (Cf. Aspecto que ja fora vislumbrado no tdpico 2.2 —
O homem e a vontade de sobrevivéncia, p. 20 — 29 da pesquisa em curso).

87 A respeito da distincao entre Schopenhauer e Nietzsche no que diz respeito & vontade de viver, a saber, de que
o primeiro — de forma oposta ao Gltimo — ndo a contempla como uma forgca positiva poder-se-a observar o
seguinte comentario do Prof. Marc Jimenez: “Uma tal afirmacdo da vontade de viver — manifestacdo da
vontade em todas as coisas — deveria desembocar [no pensamento schopenhauriano] num otimismo. Ora, isso
ndo é verdade. Paradoxalmente, Schopenhauer chega a conclusdo contréaria: o0 homem conhece a vontade,
mas a vontade nada conhece. Ela é livre, evidentemente, mas é cega. Schopenhauer diz com muita clareza: ‘A
vontade, que constitui nosso ser em si, é de natureza simples; ela ndo faz outra coisa a ndo ser querer, e ndo
conhece.”” (JIMENEZ. O que é estética? 1999, p. 247.) Evidentemente essa compreensdo ndo otimista da
existéncia difere em larga escala da interpretacdo nietzschiana acerca da afirmacéo do viver por parte do
homem.

% HENRY. A morte dos deuses. 1985, p. 11.
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a saber: a representacdo artistica — e por isso mesmo, dissimulada — que contém o belo (0
apolineo) e o sublime (o dionisiaco), de tal modo que consegue conferir um sentido aceitavel
e extremante formoso a absurda existéncia.

Enfim, de acordo com a Gtica de Nietzsche, 0 homem tragico — aquele que gera e
oferta um sentido enganadoramente artistico para a paradoxal existéncia — ao viver
compreendendo o mundo como um fendmeno estético, buscando entrever a beleza em tudo,
inclusive nas desmedidas forcas titanicas e sublimes do cosmo, esse tipo especifico de homem
ao existir de forma abundante e tragica afirma a sua propria vida.

Destarte, a referida vontade universal, na perspectiva filosofica de Nietzsche, detém a
posse de duas distintas pulsdes ja citadas — as quais também se encontram presentes na arte
tragica —, a saber, o apolineo e o dionisiaco. Alias, essas duas pulsdes, por seu turno, sdo
elementos geradores de determinadas consequéncias diferenciadas e dessas consequéncias
decorrem satisfacdes artisticas igualmente diferentes. Nessa meta de diferenciacdo entre as
pulsbes artisticas do apolineo e o impulso dionisiaco no pensamento filoséfico de Nietzsche,

assim escreve Rogério Almeida:

Nietzsche abre o primeiro capitulo de O nascimento da tragédia
apresentando dois fenémenos basicos a partir dos quais e em torno dos quais
cresceu e se desenvolveu a arte [tragica] grega: o apolineo e o dionisiaco.
Apolo, o deus do olhar “solar”, é paradoxalmente o deus do sonho, da bela
aparéncia, da arte plastica, da forma, da medida e, portanto, do limite, da
resisténcia. Ja Dioniso é o deus no enebriamento, do éxtase, da orgia, do
frenesi e da enlevagio®.

Tal realidade distintiva se efetiva primeiramente devido ao fato de que o apolineo
direciona e canaliza a forca vital da pulsdo criadora em direcdo a harmonia, a ordem e a
delimitacdo determinante, isto &, o apolineo vincula-se ao principio de individuagdo imanente
no ser humano; equilibrando, por conseguinte, os confrontos vitais de modo que possibilita a
exibicdo sensivel do proprio contedo vital através de formas artisticas harmoniosas. Portanto,
por meio do apolineo, a vida (entendida enquanto fendmeno estético) busca possibilitar ao
homem a contemplagdo dela mesma, manifestada através do relevo simétrico e belo da
prépria arte tragica.

Por outro lado, o vigor dionisiaco conduz o homem ao entorpecimento desmesurado,
tal qual outrora ocorrera na antiga Grécia nas festividades cultuais em honra ao deus do vinho.

Segundo a panoramica nietzschiana (bem como de outros estudiosos do tragico como, por

8 ALMEIDA. Nietzsche e Freud. 2005, pp. 77 — 78.
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exemplo, o célebre Werner Jaeger)®, foram justamente essas festividades, que dentro do
ambiente cultural da Grécia antiga, possibilitaram o surgimento do fendmeno estético da
tragédia enquanto compreensdo dionisiaca da vida, isto é, enquanto admiracdo €ebria diante
das violentas forcas titanicas da existéncia.

Ademais, deve-se acentuar que tudo aquilo que artisticamente se manifesta no tragico
(enquanto aparente e dissimulado), de fato, detém uma maior significancia em frente e em
detrimento da verdade racional. Afinal, segundo a invertida I6gica hermenéutica de Nietzsche,
a razdo humana ndo logra éxito em atingir uma verdade plena e absoluta sobre a existéncia,
sobre a vida e sobre o préprio homem. Haja vista, a existéncia possui como prioritério atributo
a insensatez (a auséncia de logica, de racionalidade) e, portanto, ela é privada de um sentido
primeiro e ultimo, o qual se denominaria como sendo a verdade buscada e, talvez, atingivel
pela razdo do ser humano.

E é precisamente por isso que a compreensdao do mundo como sendo um fenbmeno
estético (cosmovisdo inerente a metafisica de artista nietzschiana) ndo se caracteriza enquanto
uma verdade racional transcendente — o que seria uma espécie de metafisica de filésofo —,
mas € sim uma percepc¢do da sensibilidade estética do homem tragico, sensibilidade esta que
artisticamente compGe um estratagema belo e sedutor para a existéncia, tencionando ludibriar
0 homem. E esse, por sua vez, mesmo sabendo do engodo artistico que esta tecendo, opta
intencionalmente em mergulhar no engano estético, pois a mentira artistica do tragico se faz
tdo bela ao ponto de tornar o inexoravel da existéncia algo que se pode aguentar, de forma que
se promova a afirmacéo da vida.

Contudo, far-se-a substancial destacar, pois essa € uma compreensdo fundamental para
se mergulhar na proposta nietzschiana, que manifestamente o engano apontado pela filosofia
nietzschiana em sua metafisica de artista ndo se trata de um engano moral, pois 0 mesmo se
faz detestavel. Mas, trata-se sim de um engano estético, o qual é justamente aquele que possui
a funcéo de aliviar a gravidade da vida em seus aspectos indomesticaveis. Por isso, 0 engano
tragico é desejavel, belo e dtil a existéncia humana. Ademias, para a razdo, deparar-se com
essa citada auséncia de sentido da existéncia seria algo insuportavel. E desse modo, por
intermédio da sensibilidade estética presente na vivéncia do herdi trdgico, o homem
conseguira enfrentar tdo desoladora circunstancia.

De sorte que, por mediacao da fruicdo estética, compreendida enquanto forca criadora

da aparéncia, do belo ilusionismo da tragédia, o artista trdgico confere um sentido

% Cf. JAEGER. Paideia. 2013, Liv. — II: Apogeu e crise do espirito &tico, Cap. O drama de Esquilo, Cap. O
homem tragico de Séfocles, p. 283 — 334.
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estritamente humano (ou seja, que se encontra para além do absurdo ou da falta de significado
da vida) a propria existéncia, tornando-a aprazivel e desejavel ao homem. Em suma, desse
modo, soergue-se a tdo famosa metafisica de artista nietzschiana, a qual sempre se efetiva a
partir do embate e da complementacdo das forcas apolinea e dionisiaca.

Alias, como ja fora verificado anteriormente, a compreensdo tragica da existéncia —
que é concomitantemente apolinea e dionisiaca — encontra-se desprovida de sentido e de
significado verdadeiro, ou seja, 0 dionisiaco ndo almeja abarcar a verdade do mundo, mas
quer simplesmente representa-lo de modo enganador e formoso. E em acréscimo, pode-se
afirmar que, devido a sua fortissima vibragdo sentimental, o dionisiaco impulsiona o homem a
experimentar a desmesura das poténcias vitais nele acumuladas, bem como a defrontar-se com
tais poténcias excepcionais na propria auséncia de sentido do mundo e da existéncia; ja o
apolineo, por sua jornada, tenciona criar uma enganosa conciliacdo das forcas colossais da
vida, a fim de transmutar a prépria vida em algo belo e suportavel.

Nesse itinerario de interpretar o confronto das pulsdes apolinea e dionisiaca como

modo de contemplacéo estética da vida, assim externa Wilson Lins:

Buscando no fundo dos séculos a origem da tragédia, Nietzsche a tomava
por um problema histérico, dentro dos limites da filologia, como uma
questdo moral, mas sob um aspecto radical, violento, drastico. A origem da
tragédia, que a muitos ndo passava de trica literaria, para Nietzsche
constituia condicdo essencial para o proprio conhecimento da vida.
Concluiremos, entdo, que tragédia tem raizes ao mesmo tempo miticas,
misticas e populares. A filosofia que nos é transmitida pela arte tragica, pelo
milagre nietzscheano, iluminaria com mais intensidade e mais tragica
claridade, todo o passado de um povo que sabia, por atavismo, que a secreta
esséncia da est4 na luta. [...] a luta era o principio e o fim e o jogo™ da
morte, o ideal supremo de beleza®.

Portanto, enquanto uma espécie de resposta metafisica (de artista) a existéncia — pois o
mundo sera artisticamente representado como sendo um fenémeno estético —, a arte tragica,
por meio da pulsdo dionisiaca, sacia a caréncia humana de entorpecimento psiquico, ou seja,
dionisiacamente falando, a arte concede ao homem, estupefato diante da falta de sentido
existencial, uma embriaguez do espirito, a qual se caracterizara como sendo um
empreendimento de cada ser humano em vista a inserir-se na totalidade da propria existéncia,
isto €, a fim de participar (em linguagem tradicional) do proprio ser, ou melhor se adequando

aos ternos nietzschianos, com a destinacdo de se perceber individuo diante do Uno-

A @ 9

%L O verbete jogo encontra-se, aqui, escrito “jogo”, isto ¢, com o acento circunflexo sobre a vogal “0” para se
preservar a grafia da época em que o citado texto fora publicado, ou seja, 1945.
%2 LINS. 12 Ensaios de Nietzsche. 1945, Capitulo II: Helenismo e pessimismo, p. 26.
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primordial.

E justamente nesse direcionamento que assim escreve o fildsofo:

Sob a magia do dionisiaco [nhas entranhas da arte tragica] torna a selar-se ndo
apenas o lago de pessoa a pessoa, mas também a natureza alheada,
inamistosa ou subjugada volta a celebrar a festa da reconciliacdo com o seu
filho perdido, 0 homem®,

Desse modo, se para Nietzsche a vida de alguma forma apresenta-se como sendo
problematica, desafiadora e carente de uma nogédo conceitual racionalmente determinada, sera
justamente através da expressao artistica da tragédia que o homem a representara, iludindo-se
e compreendendo a existéncia como um fendmeno estético. E sendo assim, ele ira propor uma
resposta mais adequada a inquiricdo de significado da propria existéncia insensata, a saber, 0
homem compreendera (interpretard!) a existéncia em sua aparéncia inerentemente trégica.

Contudo, nesse instante da reflexdo acerca da primeira nocéo conceitual de Nietzsche
sobre a arte tragica, isto €, a metafisica de artista, far-se-a indispensavel uma breve pausa para
se ressaltar que, na compreensdo nietzschiana, a ideia de trdgico ndo diz respeito a algo
dotado de um valor negativo e insuportavel ao ser humano; mas ao contrario, a no¢do de
tragico proposta pelo pensador dionisiaco refere-se exatamente ao oposto do entendimento
comum desse referido termo, a saber:

Segundo o autor aleméo, o tragico deve ser entendido como sendo precisamente aquilo
que abrange a relacdo da existéncia para com a vida humana, ou seja, 0 homem — que fora
engendrado através do principio de individuacdo, eclodindo assim para além das fronteiricas
da indistincdo do Uno-primordial — depara-se com as forcas colossais da existéncia, e nesse
jogo existencial, ele nota-se infimo e percebe que um dia necessariamente tera regressar ao
bojo da auséncia de diferenciacdo individualizante prépria do Uno-primordial. Diante dessa
situacdo — a sua emancipacdo dos limites do caos originario através do principio de
individuacdo e a partir de entdo, o enfretamento do absurdo ilégico da vida e a sua
condenacdo de obrigatoriamente retornar a indeterminacdo priméria —, frente a tudo isso, o
homem, querendo acima de tudo continuar vivendo em sua singularidade, deliberadamente
empreende uma inddstria de enfrentamento dessa existéncia absurda, buscando conferir-lhe
um falso significado estético. Esse estético e ilusério enfrentamento tragico do homem ocorre
mesmo ele sabendo que jamais podera prevalecer-se sobre a soberania das poténcias titanicas

da natureza, ou seja, 0 homem procura tornar-se um auténtico heroi tragico. Todo esse

% NIETZSCHE. O nascimento da tragédia. 1992, § 1, p. 31.



60

processo de movimento “inter-relacional” do homem para com a existéncia ¢ o que Nietzsche
“define” como sendo o tragico.

Sintetizando, essa relagcdo de oposicao entre 0 homem individualizado e as forcas nao
represaveis da existéncia absurda, sobretudo, o Uno-primordial e a formatacao de sentido que
esse homem oferta & vida define por exceléncia o aspecto tragico da vida postulado pelo
filésofo alem&o. Afinal, para Nietzsche, a vida tal qual é esteticamente significada pelos seres
humanos jamais deveria ser diferente do que ela é. Por esse motivo, a vida constitui-se como
sendo, como fora postulado anteriormente, eminentemente tragica, isto é, aquilo que ela deve
(ou, pelo menos, pode) ser: uma interpretacdo estética que o homem impde a si mesmo sobre
a existéncia. A respeito dessa tematica de criacdo de um sentido tragico (dionisiaco, humano e

artistico) para a existéncia assim escreve Nietzsche em O nascimento da tragédia:

[...] na medida em que o sujeito € um artista, ele ja esta liberto de sua
vontade individual e tornou-se, por assim dizer, um medium [que, em latim,
significa: meio ou instrumento utilizado para se realizar uma determinada
tarefa] através do qual o Unico Sujeito verdadeiramente existente celebra a
sua redencdo na aparéncia. [...] devemos sim, por nés mesmos, aceitar que
nos ja somos, para o verdadeiro criador desse mundo, imagens e projecGes
artisticas, e que a nossa suprema dignidade temo-la no nosso significado de
obras de arte — pois s6 como fenémeno estético® podem a existéncia e o
mundo justificar-se® eternamente [...]%.

Ainda sobre o tragico na compreenséo da filosofia nietzschiana, assim se refere Nicola

Abbagnano:

[...] Nietzsche via no tragico, por um lado, o caréater terrificante da
existéncia, por outro a possibilidade de aceitar e transfigurar esse carater ou
por meio da arte [tragica] ou da vontade de poténcia. [...] O homem grego,
que tinha condi¢des de distinguir com clareza o horrivel e o absurdo da
existéncia, conseguiu transfigura-la por meio do espirito dionisiaco,
dominando e sujeitando o horrivel, que assim se transforma em sublime (o
objeto da tragédia) [...]%".

Agora, retomando-se a reflexdo sobre a primeira nocdo conceitual de arte tragica (a
metafisica de artista), pode-se justificar que, nesse rumo, a arte da tragédia grega promove, ao
homem, uma representacdo plena e bela de sua propria existéncia, levando-o a

constantemente afirmar a vida, afinal, através dessa perspectiva estética, a vida tornar-se-a

% Grifo do autor.

% Grifo do autor.

% NIETZSCHE. O nascimento da tragédia. 1992, § 5, p. 47.
% ABBAGNANO. Dicionario de filosofia. 1962, p. 969.
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toleravel ao género humano.

E é justamente inserindo-se no &mago dessa logica argumentativa que Nietzsche ird
estabelecer a sua critica a modernidade ocidental, critica essa realizada enguanto
consequéncia imediata de sua metafisica de artista. Para tanto, o autor de O nascimento da
tragédia pauta-se na compreensdo acerca dos antigos tragicos gregos, isso tal qual ele proprio
0S imaginava.

Dessa maneira, a Grécia tragica emerge no pensamento nietzschiano como uma
espécie de espelho paradigmatico do homem hodierno, ou seja, o tragico grego apresentar-se-
& para Nietzsche como sendo uma perspectiva hermenéutica e modelar que possibilita a
contemplacdo da imagem invertida daquilo que a cultura ocidental se tornara.

Nessa vertente de perceber no pensamento de Nietzsche o0s gregos tragicos como
exemplo a ser imitado pelo homem moderno, assim registra Marc Jimenez em sua obra acerca
da estética filosofica: “A Grécia antiga constitui, a partir de entdo, uma espécie de espelho,
um horizonte retrospectivo que permite contemplar a imagem invertida do que se tornou o
mundo ocidental”®®,

De sorte que, enguanto a cultura moderna do Ocidente visa atingir a verdade racional e
definitiva sobre todas as coisas, 0 herdi tradgico da Grécia antiga (agindo inversamente ao
pensar moderno) atenta-se ao fato de que a existéncia ndo desfruta de um sentido etéreo e
perene a ser conquistado pelas trajetérias racionais. Mas, ao invés disso, em consonancia com
tudo o que ja fora até aqui visto, diante da auséncia de significacdo da existéncia, o heroi
tragico decide resolutamente conceber e instaurar (para si mesmo) uma significacdo inexata,
sem compromissos com a veracidade e, sobretudo, forja um sentido de caréater estético para o
absurdo da vida. E a partir de tal arquitetura, o hero6i da tragédia metamorfoseia a vida em
algo suportavel, afinal aquilo que é terrivel, simultaneamente, se faz belo através dessa
expressao artistica.

Sendo assim, a problematica aqui postulada pelo autor ndo € um mero investigar
historico acerca da vida artistica e cultural dos gregos da antiguidade, mas atraves do
pensamento tragico dos gregos antigos, Nietzsche anseia compreender como e em que medida
o Ocidente se constituira nos tempos atuais em uma figura oposta ao espirito tragico da Grécia
antiga, o qual conseguia conferir uma significacdo sedutora ao mundo inamistoso, de tal modo
que a vida passava a ser almejada em sua totalidade pelo homem.

Na meta de esclarecer esse objetivo nietzschiano de contemplar o mundo a partir da

% JIMENEZ. O que é estética? 1999, p. 242.
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tragédia grega, assim escreve Olimpio Pimenta:

Aqui aparece, propriamente falando, a hipotese sobre o nascimento da
tragédia. O génio grego forma uma alianca entre os dois impulsos, entre o
apolineo e o dionisiaco, e sobre a base musical do segundo se erguem o
enredo e a encenacdo que contam a trajetdria do her6i tragico. O
protagonista se destaca de um fundo primitivo onde tudo é indiferenciado [o
Uno-Primordial] e no qual todas as coisas encontram-se mergulhadas, vem a
cena viver sua historia e as peripécias que o levam ao reconhecimento de seu
destino, cujo desfecho é a sua aniquilacdo — e a audiéncia se maravilha e se
comove com a peca, que diz respeito & nossa propria existéncia®.

Em sintese, a metafisica de artista proposta pelo filésofo — a partir da compreenséo dos
tragicos gregos da antiguidade — sera rigorosamente perceber por intermedio da sensibilidade
0 mundo enquanto um fendmeno estético, isto é, repleto de beleza. E diante desse
entendimento da existéncia, conferi-lhe um sentido artistico, um sentido tragico, ou seja, falso
e a0 mesmo tempo belo, de tal forma que o infausto da vida seja transmutado em algo
fascinante e desejavel.

Desse modo, segundo Nietzsche, por intermédio da metafisica de artista da estética
trdgica 0 homem podera continuar vivendo de uma maneira mais suave e suportavel. E assim,
ele podera afirmar a vida, isto €, viver intensamente a vida e almeja-la sempre e acima de
tudo.

3.5 CONSIDERACOES FINAIS ACERCA DA ARTE TRAGICA COMO METAFISICA
DE ARTISTA

Para a meditacdo nietzschiana empreendida em sua primordial obra, isto é, em O
nascimento da tragédia, a arte tragica, enquanto invencdo humana de sentido para a vida,
conduz o préprio homem & criatividade e, por conseguinte, a fruicdo estética. E por encontrar-
se para além — ou melhor, para aguém — da discussdo sobre a verdade, a arte tragica
estranhamente também se faz uma geracdo “metafisica” do ser humano, porém ndo uma
“metafisica de filéosofo”, mas sim uma “metafisica de artista”. Afinal, de acordo com
Nietzsche, ndo existe uma verdade absoluta no mundo, a qual deveria ser atingida pelo
paradigma da racionalidade humana. Porém, ao contrério, cria-se uma acepcao artistica — e
por isso mesmo ilusdria — para a existéncia, possibilitando assim que o proprio ser humano

possa buscar sobrepor, acima de qualquer outro evento, a afirmagéo do seu viver.

% PIMENTA. Sobre O nascimento da tragédia. In. Os destinos do tragico. 2007, p. 68.
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Desse modo, a arte tragica, segundo o pensamento de Nietzsche, poderia enfrentar a
problemética da absurda falta de sentido do mundo, bem como possibilitar um engendrar
artistico que torne a vida bela, suportavel e até desejavel.

Nesse direcionamento de que a arte tragica visa garantir a afirmacéo da vida por parte

da pessoa humana, assim afirma Olimpio Pimenta:

A vida é tdo atraente que merece ser afirmada e reproduzida no espetaculo
tragico, ndo obstante a carga bruta de sofrimento que lhe € inerente. Gostar
da vida, inclusive no que ela tem de mais terrivel, é a licdo afirmativa do
criador de tragédias, ponto alto de uma cultura que diz sim ao mundo. Nesse
movimento o filésofo [Nietzsche] equaciona simultaneamente suas duas
questdes: a associacdo entre Apolo e Dionisio [apesar de pouco recorrente,
respeitou-se o termo Dionisio utilizado pelo autor citado] resulta na
recuperacdo do amor por nossa propria vida, tornada digna de ser vivida e
desejada, independente de seu final infeliz. Pois tudo ¢ motivo de alegria e
orgulho por nossa condicao, sob 0s auspicios da tragédia'®.

Enfim, segundo a visdo de Nietzsche, a arte tragica enquanto metafisica de artista
proporciona um sentido humano (humano em demasia) a existéncia, tornando-a, apesar e a
partir de suas mazelas e desventuras, tdo bela e sensual que 0 homem néo resiste e se entrega
completamente a ela. Isso através daquele processo estético e ilusdrio que o filésofo aleméao
chamou de afirmacéo da vida. Eis aqui a perene utilidade da arte tragica, a saber: fomentar no
homem o desejo de sempre querer viver. E a esse respeito, assim se expressa o esteta aleméao

em foco:

E nesse coro [referindo-se evidentemente ao coro da tragédia grega] que se
reconforta o heleno com o seu profundo sentido das coisas, téo
singularmente apto ao mais terno e ao mais pesado sofrimento, ele que mirou
com olhar cortante bem no meio da terrivel acdo destrutiva da assim
chamada histéria universal, assim como da crueldade da natureza, e que
corre o perigo de ansiar por uma negacao budista do querer. Ele é salvo pela

arte [tragica], e através da arte [da tragédia] salva-se nele — a vida™.

Portanto, a metafisica de artista nietzschiana, concebendo a existéncia como um
fendmeno estético, busca se tornar um instrumento Gtil ao homem através da sedugdo da
beleza e do sublime inerentes ao espirito tragico, isso a fim de estimula-lo a afirmar o seu
viver. Ora, é obvio que todo esse processo encontra-se estabelecido no &mago da vontade de

sobrevivéncia, a qual, por sua vez, € uma manifestacdo incontestavel da vontade de poder ser.

100 1hid. 2007, p. 68.
101 NIETZSCHE. O nascimento da tragédia. 1992, § 6, p. 55.
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4 A ARTE TRAGICA ENQUANTO FORMADORA DO HOMEM

Tirésias. In. Edipo rei:
“Como é terrivel a sapiéncia quando quem sabe ndo consegue aproveita-la!” **2

(So6focles)

4.1 CONSIDERACOES INICIAIS SOBRE A ARTE TRAGICA COMO FORMADORA DO
HOMEM

Por ora, torna-se evidente que Nietzsche em O nascimento da tragédia entende que o
homem deva ser formado a partir do modo cultural grego de compreensdo da realidade, a
saber, através do espirito tragico. Portanto, 0 homem deve submergir na compreensao tragica
da existéncia e a partir de entdo, contemplar o mundo como sendo um fendmeno estético.
Contudo, ratifica-se aqui que o autor alemé&o nao se refere a toda cultura grega da antiguidade,
haja vista existe um tipo de compreensédo da existéncia presente na Grécia antiga que, segundo
0 pensador contemporaneo, devera ser exterminada da relagdo do homem para com a vida, a
saber, a compreensao de que o homem podera atraves da racionalidade abarcar a verdade da
prépria existéncia em si mesma.

Desse modo, os gregos aludidos por Nietzsche para a empresa de compreensdo
artistica da vida ndo sao expressos por meio do conhecido socratismo. Mas, ao contrério, sdo
precisamente 0s homens tragicos que servirdo de referencial para o discernimento acerca da
existéncia, enquanto imposic¢do de um sentido hermenéutico a mesma. Afinal, esses referidos
estetas da tragédia ininterruptamente afirmam o seu préprio viver. Ademais, segundo
Nietzsche, a degenerescéncia da cultura do Ocidente é devida justamente ao exacerbado
otimismo no progresso exclusivamente racional do homem, o qual busca exilar os instintos e
pulsdes vitais do viver humano, gerando assim as dicotomias inerentes ao dualismo
metafisico da tradigdo filosofica ocidental.

Aliés, o entendimento acerca do problema do socratismo no pensamento de Nietzsche
se faz imperioso, pois ja em O nascimento da tragédia, o filésofo escancara sua aversédo a
uma compreensao definitiva e absoluta do mundo, ou seja, a toda e qualquer espécie de
tentativa de apreensdo racional da verdade existencial. Haja vista, o sentido que o homem

tragico confere ao mundo € uma falsa significacdo estética, bela e tragica da vida. Dessa

192 SGFOCLES. A trilogia tebana. 2001, Edipo rei, p. 32.
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forma, segundo a perspectiva nietzschiana, qualquer empresa na direcdo de instituir uma
verdade absoluta sobre a existéncia em muito se afasta da interpretacdo trdgica do viver e,
portanto, ndo poderia cumprir a sua primordial tarefa: tornar o absurdo do mundo suportavel.
Assim, esse empreendimento grego de atingir a verdade sobre a vida — o qual Nietzsche
identifica com o socratismo — seria, em larga medida, um equivoco. N&o pelo fato de que o
autor alemao cresse que a arte tragica traria a tona a verdade da existéncia, mas ao contrério, o
socratismo, enguanto busca conceitual da verdade existencial, serd um embuste exatamente
pelo fato ndo existir uma verdade em jogo no mundo. Afinal, o0 mundo é desprovido de
qualquer significado e, segundo Nietzsche, parece que tal absurdo somente sera aturavel pelo
homem através do belo engano da estética tragica, o qual jamais se pretende uma verdade.

Todavia, na obra Humano, demasiado humano, Nietzsche parece interpretar o
socratismo de um modo mais complacente, pois a investigacdo racional aparentemente se
mostra um pouco mais “confidvel”, ou pelo menos demonstra ser um pouco mais Util. Tal
surpreendente “credibilidade” do socratismo € devida ao fato de que o mesmo podera ser
instrumentalizado para destruicdo das mascaras da metafisica tradicional. Em outras palavras,
através de uma investigacdo, utilizando a sua razdo, o0 homem podera perceber que aquilo que
fora tradicionalmente postulado como certezas metafisicas (portanto, vestem a mascara de
parecer estar acima de toda e qualquer controvérsial), de fato ndo se constituem como
verdades indubitaveis.

Nesse sentido, uma das metas basilares dessa etapa da pesquisa consiste em investigar
de que modo o filésofo aludiu para a probleméatica da consolidacdo de uma decadéncia
cultural na sociedade ocidental moderna. Afinal, segundo o pensador enfocado, a referida
decadéncia é oriunda do exacerbado otimismo no progresso exclusivamente racional do
homem, o qual busca extirpar seus instintos primarios, gerando assim as dicotomias inerentes
ao dualismo metafisico da tradicdo filosofica. Como visto, tal postura logocéntrica sera
identificada no pensamento nietzschiano através de uma conhecida alcunha: o socratismo.

Desse modo, poder-se-a erigir duas inferéncias acerca do socratismo no pensamento
nietzschiano, isso na relacdo de transicdo das obras O nascimento da tragedia para Humano,

demasiado humano, a saber:

a) Primeiramente, conclui-se que o socratismo pode ser utilizado como portal de
acesso de uma obra a outra. Pois, apesar de apresentar-se de maneira diversa em
cada uma das obras citadas, primeiro como um erro e uma afronta a tragédia grega,

e em seguida como uma ferramenta para a aniquilacdo das verdades metafisicas, o
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referido socratismo encontra-se presente nos dois textos ressaltados com um
mesmo carater destruidor seja da tragédia (no primeiro caso), seja da metafisica
tradicional (segunda conjuntura). Portanto, por encontrar-se nos dois textos, o

socratismo pode efetiva-se como sendo uma espécie de elo tedrico entre ambos.

b) Uma segunda conclusdo naquilo que tange o socratismo em O nascimento da
tragédia e em Humano, demasiado humano é que apesar de no segundo texto
nietzschiano aqui salientado surgir uma aparente complacéncia com o citado
socratismo, em verdade, ele sera apenas instrumentalizado por Nietzsche a fim de
descredenciar as posturas epistemoldgicas de cunho metafisico, as quais tendem a
afirmar pretensas verdades absolutas, isso em detrimento da falsidade artistica da
representacdo tragica; logo a seguir, Nietzsche descartard o socratismo, ou seja, 0
filésofo aleméo utiliza o socratismo como uma arma para enxovalhar a metafisica
tradicional e apés realizar esse impeto, ele o lanca ao seu costumeiro lugar de
desprezo, a saber: um equivoco interpretativo que, por buscar a verdade Gltima da
existéncia, atravanca a afirmacdo do viver por parte do homem. E mais, essa
segunda inferéncia aponta ainda para um aspecto determinante no pensamento de

Nietzsche: o perspectivismo.

Por isso, antes de se abordar a segunda nocao conceitual nietzschiana acerca da arte
tragica, a qual serd compreendida como sendo a formadora do homem, far-se-a impreterivel
estabelecer o entendimento dessas duas tematicas do pensamento de Nietzsche: a) O
socratismo; e b) O perspectivismo. Afinal, o segundo entendimento do filésofo aleméao acerca
da estética tragica — presente, entre outras obras, em Humano, demasiado humano — podera
ser mais bem iluminado sob o foco desses dois topicos fundamentais da reflexdo nietzschiana.

E por fim, deve-se delinear a nogéo nietzschiana de arte trdgica como uma espécie de
“pedagoga” que desvela as pulsbes primordiais do homem, sobretudo, a vontade de criacdo. A
qual, por seu turno, o educa para a afirmacéo do seu viver. Nessa Otica, Nietzsche engendra
uma rigorosa critica a hodierna formacao sociocultural do homem ocidental, isso ao afirmar
que a sua cultura encontra-se engessada nos moldes histéricos da interpretacdo metafisica; de
tal forma que parece ndo ser mais possivel produzir qualquer tipo de conhecimento sem o
legado dessa citada tradigao.

Entretanto, na panoramica nietzschiana, a arte trdgica vira contradizer a conduta do

pensamento metafisico a0 mostrar que a producdo estética constantemente se caracteriza
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como sendo uma forga criadora e renovada. A estratégia eleita para o empreendimento de tal
indUstria especulativa, isto €, a interpretacdo da contemplacdo nietzschiana da arte tragica
como plausivel formadora sociocultural para o Ocidente, sera discutir essa nocdo com base
em um estudo hermenéutico da obra de Nietzsche, sobretudo, em um mergulho no texto
Humano, demasiado humano, bem como radicar paralelos das leituras nietzschianas com
outras interpretacdes concatenadas, as quais podem ser ofertadas por varios comentadores do

tema em evidéncia.

4.2 DUAS INTERPRETACOES NIETZSCHIANAS DO SOCRATISMO

A fim de melhor compreender as afirmacdes nietzschianas acima postulas a respeito
do socratismo, primeiramente, far-se-4& ordindrio apartad-las em trés etapas distintas e

encadeadas, a saber:

a) Compreender o que é o socratismo segundo as objetivas filosoficas de Nietzsche

em O nascimento da tragédia e em Humano, demasiado humano.

b) Investigar qual a distin¢cdo fundamental existente entre o socratismo e a arte tragica

na perspectiva nietzschiana, sobretudo, em O nascimento da tragédia.

c) Por fim, entender quais foram as consequéncias na cultura do Ocidente hodierno
que Nietzsche atribui como causa a preponderancia do socratismo na historia da

cultura europeia.

Dito isto, deve-se principiar a investigacdo buscando entender que, em O nascimento
da tragédia, Nietzsche compreende que o0 socratismo se faz uma busca ingléria do homem de,
através exclusivamente do paradigma da racionalidade, abarcar a verdade acerca da
existéncia. Em outros termos, segundo o perscrutar filoséfico de Nietzsche, houve na Grécia
antiga um movimento hermenéutico terminantemente contrario a interpretacdo tragica do
mundo. Esse movimento de leitura interpretativa do mundo visava compreendé-lo em seu
sentido primeiro e ultimo, ou seja, buscava-se racionalmente tomar posse de uma pretensa
verdade acerca da existéncia.

Tal postura hermenéutica obviamente parte da convicgdo de que existe um sentido

verdadeiro no mundo a ser conhecido pelo ser humano. E mais, que o conhecimento dessa
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suposta verdade seria adquirido pela pessoa humana por intermédio do uso exclusivo da
razdo, desprezando-se assim todas as demais formas de interpretacdo da realidade. Segundo
Nietzsche, esse modo de apreciacdo da vida fora encarnado plenamente na forma filosofica de
ler o mundo, a qual, por seu turno, fora popularizada pelo afamado filésofo ateniense Sécrates
(e pelo seu pupilo mais renomado: Platdo); e é justamente dai que advém o termo socratismo.
Desse modo, Nietzsche conclui que o socratismo se caracteriza como sendo a expressdo
méaxima dessa maneira racional de leitura do mundo, a qual em muito se diferencia da
vicejante contemplacdo estética sobre a vida empreendida pelo homem tragico. Logo, o
socratismo em O nascimento da tragédia sera encarado por Nietzsche como uma decadéncia
doentia da cultura ocidental.

Essa distingdo entre o socratismo e a concepcdo tragica aludida por Nietzsche é

evidenciada por Fink da seguinte maneira:

No Nascimento da Tragédia a arte tornou-se organon da filosofia; a arte ndo
é s6 tema da exegese, é também o meio e 0 método desta: a interpretacdo
nietzscheana da tragédia ja faz uso da compreensdo tragica do mundo.
Nietzsche recorre a dptica da arte. Nesta Optica vé entdo o inimigo e o
contraditor da tragédia, isto é, a razdo socratica de que, como ele diz, morreu
a tragédia grega. Com Sécrates chega ao fim a idade trégica, e principia a

idade da razdo e do homem tedrico*®.

Portanto, com o0 pensamento socratico, a Grécia antiga fora privada da forca
avassaladora e bela da arte tragica e de sua leitura da existéncia — aquela interpretacdo a qual
Nietzsche denomina por metafisica de artista.

Para tratar da decadéncia grega com o fim da tragédia e o florescimento do homem
tedrico socratico, Nietzsche “lamenta” da seguinte maneira em A filosofia na época tragica

dos gregos (1873):

Ao abandonar esta [referindo-se a tragédia], contudo, o grego havia
abandonado a crenca em sua prépria imortalidade, ndo somente a crenca
num passado ideal, mas também a crenca num futuro ideal. A frase do
conhecido epitafio, “na velhice, voluvel e extravagante”, pode ser aplicada
também a Grécia senil. O instante e 0 engenho sdo suas divindades
supremas; 0 quinto estado, o escravo, é o que predomina agora, pelo menos

quanto & mentalidade™.

Uma visdo desse decaimento apontado por Nietzsche na Grécia classica com o

103 FINK, A filosofia de Nietzsche. 1983, p. 29.
104 NIETZSCHE. A filosofia na época tragica dos gregos. 2008, Apéndice: Sécrates e a tragédia [Conferéncia
proferida na Universidade da Basiléia — Suiga, em 18 de fevereiro de 1870], p. 125.
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soerguimento do socratismo € oferecida pelo comentador Eugen Fink, anteriormente citado,

em sua obra A filosofia de Nietzsche:

Para Nietzsche, Sdcrates representa a figura histérica do racionalismo [...]
grego pelo qual a existéncia grega perdeu ndo s6 a esplendorosa certeza dos
seus instintos como também, de modo mais radical, o seu fundo de vida, a

sua profundidade mitica'®.

E mais, ainda segundo Fink, poder-se-a afirmar que, para Nietzsche, Sécrates fora um

traidor da sensibilidade tragica dos gregos, pois o filésofo ateniense apenas confere mais um

sentido interpretativo e ilusério ao mundo, contudo o afirma como sendo o Unico e verdadeiro

significado que poderia dar conta da realidade existencial (a busca pelo conceito). Enfim,

segundo a visdo nietzschiana, Sécrates incide ndo em um engano estético — o ilusorio ato de

conferir uma significacdo bela e falsa, isto €, tragica ao absurdo da vida —, mas ele ultrapassa

esse limiar e perpetra um engano moral (o qual é detestavel), pois ele busca fazer com que 0s

seus concidad&os acreditem erroneamente que sua versao acerca do mundo desvela e coincide

com a verdade do mesmo. Enfim, Socrates, segundo Nietzsche, engendra um engano moral, 0

qual, em todos 0s seus aspectos, seria digno da aversdo humana.

Sobre essa desaprovacgdo nietzschiana ao socratismo, ainda ressalta Fink:

Talvez Nietzsche pressinta que se trata aqui [referindo-se ao socratismo] de
uma mutacdo na inteligéncia do ser'®®, que, com os sofistas e 0 seu
adversario Socrates, se inicia no pensamento ocidental a viragem para
antropologia e para a metafisica, que, de fato, aqui se apresenta uma censura
que dificilmente se pode sobrestimar, que durante dois milénios se estreitaria
0 horizonte da interrogagdo filosofica: da acdo do todo universal para o
existente interior ao mundo. [...] Sécrates aparece a Nietzsche como um
malogro par excellence [em francés: por exceléncia, expressdo recorrente
nos escritos nietzschianos e que é, aqui, transcrita por Fink] do espirito grego
como se fosse determinado por um defeito monstruoso, caracterizado pela
total falta de “sabedoria instintiva” Em Socrates, afirma Nietzsche, apenas se
formou um s6 aspecto do espirito, mais de modo excessivo: 0 aspecto
I6gico-racional. A Socrates falta o 6rgdo mistico. Ele seria especificamente o
ndo mistico. Contudo, foi possuido pelo instinto indémito de tudo transmutar
em pensamento abstrato, I6gico, racional. Sécrates aparece, por conseguinte,
sob o aspecto de um deménio da razdo, de um homem em quem todo o
desejo e toda a paixdo se transformaram na vontade de estruturar e de
dominar racionalmente o existente. SAcrates seria 0 inventor do “homem
teorico”; teria por esse meio introduzido um novo tipo, um novo ideal e ter-
se-ia, assim, tornado no sedutor da juventude grega e sobretudo do
portentoso jovem grego Platdo. Com Socrates teria nascido a quimera de que
0 pensamento poderia, seguindo o fio condutor da causalidade, atingir os

105 FINK, A filosofia de Nietzsche. 1983, p. 29.

19 Grifo do autor.
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mais profundos abismos do ser'®’.

A observacdo que acaba de ser demonstrada por Fink de um Sdécrates racional e

sedutor da mentalidade dos gregos antigos encontra-se em plena concordancia com o pensar

de Nietzsche em O nascimento da tragéedia, quando este afirma:

O Socrates moribundo'® [referindo-se a aceitacdo e & entrega do filésofo

ateniense a sua condenacdo de morte] tornou-se 0 novo e jamais visto ideal
da nobre mocidade grega: mais do que todos, o tipico jovem heleno, Plato,
prostrou-se diante dessa imagem com toda a fervorosa entrega de sua alma
apaixonada. '

Ademais, segundo o pensamento nietzschiano, o socratismo comporta em si trés

distintas, mas encadeadas, problemaéticas acerca do conhecimento do mundo empreendido

pelos homens, a saber:

a)

b)

Primeiramente, a leitura interpretativa que o socratismo faz da existéncia parte da
ideia de que o mundo possui um significado verdadeiro sobre si, ou seja, a
concepcdo de que o mundo possui uma verdade absoluta e passivel de ser
conhecida pelo homem. Contudo, como ja fora anteriormente demonstrado, para
Nietzsche, 0 mundo carece de uma significacdo inconteste, isto é, a existéncia é
absurdamente sem significado, logo a mesma ndo podera possuir uma verdade

soberana para ser conhecida pela razdo humana.

Um segundo problema apontado pela reflexdo nietzschiana acerca do socratismo é
que 0 mesmo interpreta 0 mundo enquanto um fendmeno aberto exclusivamente a
compreensdo racional do homem. Portanto, 0 mundo jamais seria artisticamente
representado como sendo um fendmeno estético, ele ndo teria qualquer abertura
para isso. E sendo visto dessa maneira, 0 mundo ndo podera ser percebido pelo
homem através da sensibilidade estética da tragedia. Ora, sem o tragico, 0 sem-
razdo da existéncia ndo sera tolerado pelo ser humano e assim a vida torna-se
deveras insuportavel. Em outras palavras, o socratismo, distintamente daquilo que
ocorre com a arte tragica, ndo consegue ser Gtil ao homem, isso no que diz respeito

a conferir um sentido falso e estético (isto é, uma significacdo tragica) a falta de

Y7 FINK, A filosofia de Nietzsche. 1983, p. 30.
198 Grifo do autor.
109 NIETZSCHE. O nascimento da tragédia. 1992, § 13, p. 87.
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sentido da existéncia, a fim de torna-la desejavel e assim fazer com que o homem

busque sempre afirmar o seu viver.

c) O terceiro déficit do socratismo aludido por Nietzsche é que ele ndo se percebe
como sendo uma invencdo de sentido para o absurdo da vida — mesmo que
desprovido da beleza da arte trdgica. Afinal, a vida é ilogica, sem sentido e o
socratismo, de algum modo, busca conferir um significado para a existéncia. O
problema para Nietzsche é que o socratismo ndo se compreende enquanto um
sentido inventado e por isso mesmo, uma versdo fabular imposta pelo homem a
realidade. Porém, ao invés disso, ele se pretende uma verdade, melhor dizendo, ele
se “auto-eleva” a categoria de conhecedor conceitual da “Verdade” irrefutavel do
mundo. Com esse posicionamento, o0 socratismo ignora os demais significados
humanos inventados para a existéncia absurda, bem como esquece de que ele se
caracteriza como sendo uma mera criagdo humana, a qual objetiva falsear um
sentido para a existéncia. Tal critica nietzschiana pode ser observada, inclusive,
nas metaforas que distinguem duas espécies de olhares, os quais pertenceriam a
dois animais diferentes: a ra e a aguia; pois a rd, por esta bem perto do solo possui
um olhar, por assim dizer, raso e s6 consegue perceber 0 seu proprio modo de
olhar, j& a &guia, olhando das alturas do seu voo, percebe que existem outros
olhares além do seu. *° Sendo assim, o olhar do socratismo para 0 mundo, o qual
se pretende a unica perspectiva, € o vislumbrar da ra, enquanto a interpretacao
tragica da existéncia, a qual se sabe falsa e bela e por isso, ndo arroga sobre si a
categoria de verdade unissona, sera justamente o olhar do espirito trégico,

representado na alegoria da aguia.

Enfim, em O nascimento da tragédia, aparece a primeira compreensao, melhor ainda,
a primeira instrumentalizacdo nietzschiana acerca do socratismo, isto €, 0 mesmo sera

entendido como uma invencéo de significado humano para o absurdo da existéncia. Porém, o

10 ¢f. As alegorias do olhar da 4guia (que olhando “de cima para baixo”, consegue contemplar os demais
olhares) e da ra (que olhando “de baixo para cima”, ndo consegue vislumbrar olhares distintos ao seu e por
isso, imagina que a Unica perspectiva possivel € a dela prépria). Essas representacBes imagéticas estdo,
respectivamente, em: a) NIETZSCHE. Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém. 2011
(Em diversas passagens como, por exemplo: Prologo de Zaratustra, § 1, p.11; Prélogo de Zaratustra, § 10, p.
25; Parte 11, Capitulo: O menino com o espelho, p. 79; Parte 11, Capitulo: Dos sabios famosos, p. 100; Parte IlI,
Capitulo: O convalescente, p. 207; Parte 1V, Capitulo: O mendigo voluntario, p. 257; Parte 1V, Capitulo: O
sinal, p. 309 etc.). E b) Id. Além do bem e do mal: prelidio de uma filosofia do futuro, 2012, Parte II: O
espirito livre, § 27, p. 40.
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socratismo ja ndo mais se compreende como tal construto ilusério do homem e se intitula um
conhecedor da “Verdade” através da razdo, a qual Ihe possibilitaria a apreensdo de conceitos
que dariam conta de explicar a verdade essencial acerca da existéncia, do mundo. Entretanto,
como a existéncia € absurda, ou seja, sem sentido ou verdade incondicional e como o0 mundo
também pode ser lido (interpretado) como um fendémeno estético, o qual é percebido pela
sensibilidade artistica do homem tragico, o socratismo se vé em desvantagem frente a
tragédia, pois ele ndo consegue oferecer ao homem a mesma utilidade da arte tragica e assim
tanto ele préprio como a sua racionalidade se fazem ndo sé diferentes, mas, sobretudo, menos
Uteis a0 homem, isso em comparacdo com a bela estética sensivel da tragédia grega. Ou como
bem expressa Fink:

Sécrates ndo é simplesmente o contrario do desenrolar estético da vida, ele

vé mesmo uma tendéncia estética em agdo na “teoria” que ja ndo conhece

limites, uma tendéncia, na verdade, disfarcada***.

Contudo, como ja fora indicado, na obra Humano, demasiado humano, o socratismo
além de aparecer de uma forma mais pulverizada nos 638 aforismos que compéem as duas
partes do livro (a primeira parte publicada em 1878 e a segunda anexada a primeira e
publicada, como um todo, em 1886), ele também vai possuir um sentido diferente da
primordial observacdo nietzschiana. Pois, nesse instante reflexivo, o referido socratismo sera
tolerado e, por conseguinte, “reinstrumentalizado” por Nietzsche a fim de combater os
axiomas da metafisica filosofica, os quais se postulam como verdades absolutas e definitivas.
Contudo, apesar de ser menos enfatizado e de possuir um significado relativamente distinto, o
socratismo ainda persiste nas entrelinhas do texto Humano, demasiado humano como algo
capaz de instaurar a destruicdo e por isso mesmo, ele poderd servir como uma espécie de
ponte entre essa produgdo nietzschiana e O nascimento da tragédia. Isso devido ao fato de
que agora o socratismo podera ser empregado para o embate bélico contra a metafisica.

Em linhas gerais, como aludido acima, poder-se-a afirmar que o socratismo em
Humano, demasiado humano sera “reinstrumentalizado” por Nietzsche e possuirda uma
relativa utilidade para o seu pensamento. Haja vista, definindo-se enquanto investigacéo
racional que almeja a verdade — note-se que Nietzsche ndo afirma que o socratismo detém a
posse da verdade, ele se caracteriza apenas como um buscar do verdadeiro e ndo como a
aquisicdo da verdade absoluta sobre 0 mundo —, ele (o socratismo) questiona e, a0 mesmo

tempo, pde em xeque as “pseudoverdades” dos sistemas metafisicos, as quais afirmam a si

1L EINK. A filosofia de Nietzsche. 1983, p. 30.
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mesmas como verdades permanentes, logo extirpando qualquer outro tipo de investigagéo ou
interpretagdo distinta do cosmo.

Em sintese, usufruindo do socratismo enquanto perene busca racional pela verdade das
coisas, Nietzsche ameaca e ferozmente ataca as verdades metafisicas da tradicdo filosofica,
pois ele as questiona enquanto respostas definitivas as inquiricdes da existéncia, ou seja,
Nietzsche aponta como debilidade dos axiomas metafisicos exatamente aquilo que eles
afirmam ser, isto &, definicdes verdadeiras das coisas.

Ora, é Obvio que nessa empreitada o autor alem&o poderia propor outra perspectiva
hermenéutica para a compreensdao do mundo, a saber, a invencdo do sentido artistico da
tragédia como forma de tornar a vida suportavel e, sobretudo, almejada. Entrementes, ndo sera
exatamente isso que ocorrera em Humano, demasiado humano, pois nessa obra, Nietzsche ira
compreender a arte de uma maneira um pouco diversa, afinal a arte serd uma espécie de
“pedagoga” que formara o homem para 0s seus instintos primarios e ai sim, para a afirmacgéo
do seu viver. E é nesse sentido que o socratismo poderd servi-lhe como instrumento de
destruicdo dos mecanismos metafisicos, afinal Socrates anteriormente ja havia se tornado
ferramenta de destruicdo, s6 que da tradicdo mitica e tragica da Grécia classica, tal qual se

pode observar no seguinte fragmento da obra em foco, a saber: Humano, demasiado humano:

Com os gregos tudo avanca rapidamente, mais também declina rapidamente;
0 movimento da maquina é tao intensificado que uma Unica pedra jogada nas
engrenagens a faz explodir. Uma tal pedra foi Socrates, por exemplo; numa
sO noite a evolugao da ciéncia filosofica até entdo maravilhosamente regular,
mas sem ddvida acelerada demais, foi destruida. Ndo é uma questdo ociosa
imaginar se Platdo, permanecendo livre do encanto socratico ndo teria
encontrado um tipo ainda superior de homem filoséfico, para n6s perdido

para sempre [referindo-se ainda ao homem tragico, o qual fora predecessor

apartado e oposto do tipo de homem teérico do socratismo]**?,

H& ainda um derradeiro aspecto a ser enfocado acerca da interpretacdo nietzschiana
sobre o socratismo, o qual diz respeito, principalmente, aquela hermenéutica primeira do
mesmo, ou seja, a forma como o socratismo fora compreendido por Nietzsche em O
nascimento da tragédia, pois, segundo 0 pensador contemporaneo, enquanto oposic¢ao cerrada
a leitura tragica que inventa um sentido para 0 mundo, o socratismo venceu o seu duelo com a
tragédia grega e assim prevaleceu na historia cultural do Ocidente.

E essa vitoria do socratismo sobre a invencdo de significado do artista tragico trouxe

consequéncias nefastas para 0 mundo ocidental, haja vista a compreensao tragica — que se

12 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 1995, Capitulo V: Sinais de cultura superior e inferior, § 261:
Os tiranos do espirito, p. 164.
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constitui como um engano estético pragmatico ao homem, pois mesmo sabendo que sua
interpretacdo € um mero engano, percebe que a mesma torna a vida mais suave e,
consequentemente, suportavel — fora esquecida e suplantada por uma busca eminentemente
racional de uma pretensa verdade, a qual se faz inexistente no bojo do absurdo da vida. E
desse modo, com a derrocada do espirito tragico, em vez de ser desejada e afirmada pelo ser
humano, a vida tornou-se fastidiosa e temeréria ao proprio homem. Ou, no minimo, 0 homem
engana-se pensando ter atingido racionalmente a “Verdade” e, ao contrario do que ocorre na
contemplacdo tragica da vida, esquece de que aquilo que ele estd tomando como sendo o
sentido da vida é apenas uma criacdo humana (demasiado humana!) e ndo uma verdade
objetiva e absoluta acerca do mundo.

Ademais, em uma tentativa de apenas ilustrar como o socratismo fora
instrumentalizado por Nietzsche em Humano, demasiado humano observe-se a relacdo feita
entre a moral e a utilidade para a autopreservacdo do homem tendo como referenciais tedricos

Sdcrates e Platdo, isto é, o socratismo:

Toda moral admite a¢Bes intencionalmente prejudiciais em caso de legitima
defesa™: isto é, quando se trata de autoconservacdo!'* Mas esses dois
pontos de vista sdo suficientes'™ para explicar todas as mas acdes que 0s
homens praticam uns contra 0s outros: o individuo quer para si o prazer ou
quer afastar o desprazer; a questdo é sempre, em qualquer sentido, a
autoconservacao. Socrates e Platdo estdo certos: o que quer que o homem
faca, ele sempre faz o bem, isto é: o que lhe parece bom (util) segundo o
grau de seu intelecto, segundo a eventual medida de sua racionalidade [h4,
aqui, uma Obvia instrumentalizacdo nietzschiana da ideia de bem presente

nos pensamentos de Socrates e de Platao]**®.

Enfim, o método de destruicdo das certezas humanas utilizado por Sécrates (a ironia e
a maiéutica) ndo sera incorporado por Nietzsche em sua totalidade, pois o filosofo aleméo nao
se caracteriza como um pensador enquadrado em métodos fixos; contudo, a acdo destruidora
de Sdbcrates para com o0s seus adversarios serd, em alguma medida, aproveitada no
pensamento nietzschiano para afrontar a metafisica e suas afirmacBes, as quais s&o
erroneamente tomadas como certezas perpétuas. Mas, logo a seguir, 0 socratismo sera

declinado por Nietzsche como arma instrumentalizada contra a metafisica.

13 Grifo do autor.

1 Grifo do autor.

115 Grifo do autor.

16 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 1995, Capitulo 11: Contribuices & histéria dos sentimentos
morais, 8 102: “O homem sempre age bem”, p. 73.



75

4.3 O PERSPECTIVISMO NIETZSCHIANO

A partir da forma como Nietzsche primordialmente encara o socratismo (como uma
invencdo de sentido que esqueceu seu status quo de invencionice), € possivel perceber que
toda e qualquer afirmacdo sobre o mundo, mesmo aquela que se pretenda Unica e
absolutamente verdadeira, sera sempre, pelo menos para o filésofo, uma perspectiva pela qual
0 homem inventa um sentido para o absurdo da existéncia a fim de torna-la admissivel.

Desse modo, surge nas entranhas do pensamento nietzschiano o perspectivismo*’, o
qual, por sinal, pode servir como uma espécie de “chave de leitura” para todo o pensamento
de Nietzsche. Contudo, é valido frisar que para se erigir um entendimento mais aprimorado
acerca do citado perspectivismo, far-se-a necessario caracteriza-lo com um pouco mais de
exatiddo. E tal tarefa poderd ser bem sucedida se houver uma suficiente delimitacdo da
diferenca existente entre o perspectivismo nietzschiano e o relativismo puro e simples.

De um modo dramético e em varios aspectos de seu pensamento, Nietzsche propde um
inovador processo para a compreensdo tragica da realidade: ele sugere o perspectivismo. Pois,
o filésofo alemdo trata a filosofia, a arte, a mitologia, a religido, a ciéncia, a politica, a moral
etc. como sendo perspectivas distintas de contemplacdo hermenéutica da existéncia. Ora, se
existem perspectivas variadas de interpretacdo da realidade, logo ndo hd uma Unica e absoluta
“Verdade” sobre a totalidade da existéncia, isto ¢, para Nietzsche, sobressaem-se diferentes
interpretacdes humanas do mundo (inclusive, infindas interpretacdes singulares), as quais nao
sdo sO distintas entre si, mas também estdo em graus diversos, ndo em relagdo a um pretenso
conhecimento verdadeiro do mundo, mas sim no tocante a satisfacdo do homem para com o
seu viver. Em outras palavras, essas diferentes perspectivas podem satisfazer, com maior ou
menor intensidade, 0 homem, isso no que diz respeito a tornar o absurdo da vida suportavel.

Acerca da desconfianga que se deve dedicar ao verdadeiro, devido ao fato de que a

117 Uma das formas de abordar o tema do perspectivismo em Nietzsche é através da etimologia do termo, o qual
¢ derivado obviamente da palavra perspectiva, que em alemdo se escreve Perspektive que, por sua vez, advém
do latim prospectu e significa: “ver através de”. Desse modo, em consonancia com a postura adotada por essa
pesquisa, ou seja, tentando afastar-se da interpretacdo metafisica acerca da obra nietzschiana, ndo seria possivel
afirmar que o perspectivismo em Nietzsche seria algo como “ver a verdade através do mundo”, mas ao
contrario, 0 maximo que se poderia dizer é que apenas é possivel ver a vida através de um olhar, de um ponto
de vista, de uma interpretacdo. Faca-se memoria daquilo que o préprio Nietzsche fala em Sobre verdade e
mentira: “[...] se pudéssemos pdr-nos de acordo com 0 mosquito, aprenderiamos entdo que ele também flutua
pelo ar com esse pathos e sente em si 0 centro esvoagante deste mundo.” (NIETZSCHE. Sobre verdade e
mentira. 2008, p. 26.); ou seja, o olhar do homem se faz tdo importante para ele apenas pelo fato de que este
olhar é o dele! Contudo, o caminho de uma filosofia etimolégica em momento algum fora proposto nessa
investigacao, por isso percorrer-se-a uma outra senda interpretativa, isto é, tentar entender o perspectivismo
nietzschiano a partir de algo mais arcaico, anterior ao proprio pensamento filos6fico em foco, a saber: a técnica
da perspectiva geométrica na arte pictogréafica.
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busca racional por uma verdade metafisica e absoluta afasta 0 homem de suas pulsGes
primordiais e, portanto, torna a vida mais dificil de ser enfrentada, — comentando o tratamento

concedido a verdade pelo cristianismo — assim escreve Nietzsche em O anticristo (1895):

[...] a suspeita mais forte que existe contra a “verdade”, quando os
sentimentos de prazer tém a ver com o assunto, consiste justamente em
definir “o que é verdade”. A prova do “prazer” € a prova da existéncia do
“prazer”, so isto; quem disse coisa tdo estrambolica, de onde veio a certeza
de que juizos verdadeiros causam mais satisfacdo do que falsos, e que
necessariamente, de acordo com uma harmonia pré-estabelecida, trazem
consigo sensagdes prazerosas? A experiéncia de todos os intelectos severos e
profundamente considerados mostra o contrario. Pela verdade, foi necessario
lutar passo a passo, foi preciso abandonar quase tudo que prende nosso
coragdo, nosso amor, nossa confianca na vida. E preciso ter grandeza de
alma: o servico a verdade é o mais duro dos servigos™®.

O perspectivismo em Nietzsche é uma espécie de angulo observatério ao qual cada
individuo fora destinado a partir do principio de individua¢do; portanto, devera ser afastada a
possibilidade de conquista de qualquer tipo de verdade cabal e incondicional sobre as coisas.
Na tentativa de elucidar tal posicionamento nietzschiano, assim escreve Michael Tanner em

sua obra O pensamento de Nietzsche:

[...] o que interpreta e 0 que € interpretado estdo ambos numa posicéo
diferente daquela que lhes seria atribuida por uma epistemologia ingénua.
Estamos condenados a ver as coisas do nosso ponto de vista™®, pelo que é
aconselhavel ter tantos pontos de vista quanto possivel. Nunca vamos chegar
até “as coisas elas proprias”, por nossa causa e também por ndo termos razao

para pensar que, no sentido que habitualmente dado a essa expresséo,

existam tais coisas'%.

Sintetizando, Nietzsche parece sugerir que ndo se deve aprisionar 0 homem nos
grilhGes de uma Unica anélise soberana ou modelar da existéncia, tal qual tenta consumar, por
exemplo, a moral vigente no Ocidente, ou seja, a moral judaico-cristd; desse modo, para o
homem ser um artista tragico, nenhuma interpretacdo deve emergir como o paradigma de
leitura da realidade. Sendo, mais uma vez, 0 homem seria obrigado a meramente obedecer e
jamais seria um auténtico “espirito livre”. Logo, ¢ contundente postular que, em similitude ao
que deve ocorrer com o ponto de vista da moralidade — a qual, segundo Nietzsche, sempre

121

visa se impor como a unica leitura de mundo no Ocidente™" —, a versdo nietzschiana da vida

18 NIETZSCHE. O anticristo. 1992, § 50, p. 74 — 75.

19 Grifo nosso.

120 TANNER. O pensamento de Nietzsche. 1997, p. 81.

121 A respeito da tentativa da moral em se impor como leitura tnica do mundo Cf. NIETZSCHE. Aurora. 2008.
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também ndo pode ser considerada a absoluta traducdo da realidade, ela é apenas mais uma
perspectiva, a qual simplesmente contém o mérito de convidar o homem a criar a sua propria
leitura cosmoldgica. Portanto, é possivel desconfiar que a oOtica nietzschiana ndo deva
pretender-se como suprema e inequivoca, mas deve sim atribuir-se a incumbéncia de buscar
contemplar os demais olhares enquanto consideracGes possiveis (o0 olhar da &guia em
oposicdo ao olhar da rd). E como tais, eles (os diversos olhares sobre o mundo) se
concretizam enquanto interpretacbes da vida, ou seja, pertinentes sentidos inventados, 0s
quais sdo apropriados justamente por serem humanamente forjados (isto é, apreciacOes
humanas, demasiadamente humanas, a respeito da existéncia, do mundo, da vida e do préprio
homem).

Nessa direcdo, assim escreve Nietzsche na Genealogia da moral:

Existe apenas'* uma visdo perspectiva, apenas um “conhecer” perspectivo;
e quanto mais'? afetos permitirmos falar sobre uma coisa, quanto mais***
olhos, diferentes olhos, soubermos utilizar para essa coisa, tanto mais

, . e 12
completo sera nosso “conceito” dela, nossa “objetividade”. '*

Ainda sobre o perspectivismo nietzschiano é oportuno destacar a interpretacdo de

Antdénio Marques que, em seu texto Sujeito e perspectivismo, alega o seguinte:

Nesse processo reflexivo [referindo-se a meditacdo nietzschiana acerca dos
valores que sdo atribuidos as coisas] emergem a relatividade e a contingéncia
contida em toda categorizagdo. O mesmo € dizer que a mencionada
transformacdo [a critica ao sujeito universalmente legislador da teoria
kantiana, anteriormente exposta pelo autor, e a passagem para 0O sujeito
“auto-afirmativo” de Nietzsche] anuncia um passo posterior, um pequeno
mas decisivo avango que Nietzsche vai realizar: conhecer, representar,
categorizar € 0 mesmo que ocupar um lugar, um ponto de vista entre outros

possiveis num vasto complexo de perspectivas'?®. '/

Porém, como dito anteriormente, é ainda importante notabilizar que o perspectivismo
nietzschiano ndo se caracteriza como sendo um mero relativismo. Afinal, ao criticar a ideia de
uma verdade unissona, Nietzsche ndo estd simplesmente buscando exaurir o dogmatismo

metafisico, mas concomitantemente propde e até postula uma perspectiva que nédo é superior

122 Grifo do autor.

123 Grifo do autor.

124 Grifo do autor.

125 NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Dissertacéo I11: O que significam os ideais ascéticos?, §12, p.
109.

125 Grifo nosso.

27 MARQUES. Sujeito e perspectivismo. 1989, p. 29.



78

as demais, mas que se coloca em uma posi¢do inédita, a saber, aquele olhar que contempla
outros olhares. Assim sendo, por intermédio de seu perspectivismo, o filésofo contemporaneo
destroi a ideia de uma verdade Unica, a0 passo que consegue contemplar as diversas
perspectivas acerca da realidade existencial. Por conseguinte, surge uma perspectiva
interpretativa que consegue aperceber-se das demais perspectivas, logo a contemplagéo
tragica do mundo, entendendo-o como sendo um fendmeno estético e possibilitando a
afirmacdo do viver humano, funciona ndao s6 como vetor hermenéutico, mas também como
um alargamento de horizontes para fundamentar (de modo ndo dogmatico!) a sua prépria
interpretacéo estética e existencial.

Portanto, o perspectivismo nietzschiano ndo se relaciona em qualquer momento ou sob
qualquer hipdtese com o verdadeiro. Em outros termos, o perspectivismo ndo lida com a
verdade em qualquer ambito. Afinal, se existem varias perspectivas do mundo, logo ndo €
possivel a existéncia de uma “Verdade” Ginica e paradigmatica como propde o dogmatismo
metafisico. Outrossim, a ocorréncia de perspectivas diversas, tal qual propde Nietzsche, ndo
se constitui como a mera destruicdo dos sistemas metafisicos que objetivam a verdade
absoluta, isto é, o perspectivismo nietzschiano ndo se caracteriza enquanto um tipo qualquer
de ceticismo (seja em que grau for), haja vista assumir uma postura cética, grosso modo, é
abertamente negar a existéncia da verdade, logo o cético relaciona-se negativamente com a
verdade. E assim, também no ceticismo, de algum modo, a verdade ainda esta em jogo.

Por fim, o perspectivismo ndo se constitui como sendo um relativismo puro e simples,

pois o relativismo propde que a verdade é relativa, ou seja, que existem varias verdades. E
desse modo, mais uma vez, a verdade estaria na berlinda da investigacéo filosofica e humana.
Contudo, a verdade, mesmo que relativa, ndo é tema da investigacdo nietzschiana. Logo, em
Nietzsche “O problema da objetividade é de algum modo substituido pelo problema do
sentido”*?.
Desse modo, é possivel inferir que o perspectivismo de Nietzsche qualifica-se como
uma contemplacdo hermenéutica da existéncia absurda, uma contemplacao interpretativa e
inerente a estética tragica, a qual confere um sentido belo a vida, transmutando-a em algo
suportavel e, por conseguinte, objeto de desejo do homem. Isso de tal forma que ele sempre
busque afirmar o seu viver.

E mais, deve-se ratificar que o perspectivismo nietzschiano se faz significativo ndo

devido ao fato de que 0 mesmo soergue-se enquanto uma interpretacdo superior as demais

128 |hid. 1989, p. 40.
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interpretagdes humanas do mundo, pois ele é apenas uma interpretacdo capaz de notar a
presenca das demais invengdes hermenéuticas do homem, as quais também visam conferir
uma significacdo a realidade existencial.

N&o obstante, € valido destacar que o perspectivismo filosofico ndo é uma ideia
exclusiva ou mesmo originaria do pensamento nietzschiano, afinal o perspectivismo ja
aparece em algumas meditacGes filosoficas de autores anteriores a Nietzsche como, por
exemplo, no pensamento de Gottfried Wilhelm von Leibniz (Alemanha, 1646 — 1716), bem
como em pensadores posteriores como em José Ortega y Gasset (Espanha, 1883 — 1955).
Contudo, ndo parece inapropriado interpretar que o perspectivismo apresenta-se como um
possivel eld central para a compreensdo da proposta reflexiva de Nietzsche acerca da
existéncia e talvez nenhum outro pensador tenha lhe dado tanto realce.

Nesse sentido, € importante lembrar, ainda que de modo vago e sucinto, que o
perspectivismo tem suas bases ndo na filosofia, mas sim na fruicdo estética pictogréfica, a
qual, sobretudo, a partir do Renascimento Cultural (Europa, final do século XIII a meados do
século XVII), ira dispor da matematica (mais precisamente da geometria) para criar uma
ilusdo Otica, isso de modo que em uma obra plana, isto €, dotada de apenas duas dimensdes
(largura e altura), quando contemplada pelo olhar humano, surja a falsa impresséo de
profundidade (uma terceira dimenso) e assim, inventa-se uma nova leitura da obra de arte. *?°

E mais, a criacdo desse ficticio olhar estético na pictografia ndo procura ver o universo
como ele é de fato, mas sim erigir um modo interpretativo de contemplacdo do mundo, a
saber, a perspectiva do homem, ou seja, a pintura com perspectiva objetiva apreciar como o
mundo pode ser visto através do fitar humano, logo tal ponto de vista ndo é uma tentativa de
adequacao ao real, mas sim uma caracterizacao interpretativa. Em suma, essa compreensao de
adequacdo da obra a realidade do mundo, enquanto uma pretensa verdade, ndo se encontra
sob o foco da pintura com perspectiva, mas 0 que aqui se manifesta é apenas a possibilidade
de se compor um panorama interpretativo, a criagdo de uma hermenéutica acerca daquilo que
se tem diante dos olhos. Portanto, o olhar humano necessariamente nao € o perscrutador maior
de toda e qualquer realidade por tras dos fendmenos, ele é apenas mais um olhar.

Especificamente sobre o perspectivismo nietzschiano, grosso modo, pode-se ainda
afirmar que o mesmo caracteriza-se como uma compreensdo da vida dotada de duas

faculdades principais:

129 Um dos primeiros pintores, sendo o primeiro, a utilizar o calculo geométrico para criar obras pictografias com
perspectiva foi Giotto di Bondone (Italia, 1267 — 1337). Como exemplo da técnica da perspectiva realizada por
Giotto pode-se citar o afresco intitulado Jesus ante Caifas (Cappella degli Scrovegni, Padua — Italia, 1302 —
1305).
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a) O perspectivismo ndo persegue o status de leitura verdadeira da existéncia, nem se
relaciona com a verdade em qualquer medida (isto é, como visto acima, ele ndo é
um dogmatismo metafisico que afirma a verdade; também ndo se faz um tipo de
ceticismo que busca negar a verdade em sua totalidade ou em alguma porc¢édo; bem
como, ele igualmente ndo se assinala como um mero relativismo que postula que
cada interpretacdo do mundo € verdadeira, ou mesmo como uma fracdo da
“Verdade” absoluta).

b) O perspectivismo nietzschiano é uma hermenéutica inventada e, por conseguinte,
falsa acerca da vida (enquanto falseamento do viver, ele jamais busca concatenar-
se com o verdadeiro), consequentemente o perspectivismo nietzschiano percebe a
presenca e 0 Vvalor de tantas outras interpretacdes existéncias igualmente

dissimuladas.

Em suma, o perspectivismo nietzschiano postula que aquilo que é tido como
conhecimento do homem acerca do mundo, na verdade, seria fruto de meras interpretacdes, as
quais sdo uma espécie de ficgdo Util para a autopreservacgdo (isto €, elas servem a vontade de

sobrevivéncia).

4.4 A ARTE TRAGICA COMO FORMADORA DO HOMEM

De alguma forma ainda persiste em Nietzsche (isso, em Humano, demasiado humano)
a visdo de que a Grécia tragica deve ser entendida como o paradigma interpretativo da cultura
do Ocidente, inclusive, para a modernidade. Assim sendo, a formagdo humana (no sentido
grego de paideia), isto é, o conjunto da educacdo, da cultura e da civilizacdo do homem
ocidental ndo podera ser interpretado apenas como algo estritamente individual, ou seja, a
formacdo do homem deve estabelecer-se e constituir-se como uma formagdo cultural,
educacional, civilizacional e histérica de todo o Ocidente. Essa referida formagdo do homem
deve configura-lo para contemplar a beleza e o sublime na realidade existencial, de modo que
a existéncia torne-se por ele aturdvel e 0 seu viver seja assim constantemente aspirado e
querido.

Por conseguinte, a formagdo do homem ocidental, de acordo com Nietzsche, deve ser
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uma espécie de paideia artistica’®. E quando se fala de arte no pensamento nietzschiano, néo
se deve perder de vista que mesmo quando o filésofo ndo se refere a expressdo especifica da
tragédia grega (enquanto apresentacdo teatral), ele esta sempre imbuido do espirito tragico de
afirmacdo do viver. Logo, toda qualquer forma de arte, de algum modo, detém algo do
espirito trdgico. E nesse sentido, o artista da fruicdo estética tragica proporciona uma
educacdo capaz de aliciar o espectador a transgredir a visdo metafisica e transcendente do
mundo e assim afirmar o seu proprio viver.

Contudo, o artista tragico, como qualquer outra espécie de artista, segundo Nietzsche,
ndo deve ser visto como um génio, mas sim como um homem que, diante das vicissitudes da
vida, enfrenta 0 mesmo destino de seus semelhantes, a saber, ser um ente que possui a
necessidade de ter contato com as suas pulsfes primordiais; e que por isso, também ele sera
afetado pelo espirito tragico, inclusive, ao ponto de produzir e desenvolver, a duras expensas e
labor, as técnicas de constituicdo da arte tragica.

E notorio que essa indicada formagc&o da pessoa humana projetada por Nietzsche deve
erigir-se a partir e por intermedio da bela estética da arte tragica. E a fim de se dominar como
Nietzsche compreende a maneira de se construir a formacado do homem, é impreterivel que se
tenha a frente dos olhos as duas compreensdes instrumentalizadas do filésofo sobre o
socratismo, bem como o seu desafiador perspectivismo filos6fico. Afinal, a educacéo tragica
ndo visa formar o homem teérico, pois quer derribar os sistemas metafisicos e,
concomitantemente, propor que cada homem encontre a sua singular perspectiva
interpretativa acerca da existéncia.

Todavia, ressalta-se que, segundo a Otica de Nietzsche, a formacdo humana que
vigorou no mundo ocidental despreza o perspectivismo, afinal ela é produto direto do
socratismo — entendido em sua primeira acep¢do nietzschiana, isto €, um engano que se
esqueceu de sua condicéo de ilusdo e que pretende obter uma verdade plena acerca de todas as
coisas. Portanto, o tipico homem ocidental ¢ formado sempre a partir da exclusiva
racionalidade proposta pelo socratismo. E esse género de formacdo humana manifesta-se,
segundo Nietzsche, como sendo um grosseiro e detestavel engano moral, dado que ludibria
homem a crer que € possivel, com a utilizacao exclusiva da razdo, alcangar a “Verdade”; 1SS0
quer dizer que a formacéo ocidental ndo se faz um belo engano estético, o qual tornaria a vida

suportavel — tal qual se caracteriza a visao tragica da vida. Além de tudo, a formacéo de bases

130 proposta de formacdo humana a partir do espirito tragico e que se faz alternativa & tradicional paideia
filosofica sugerida por Platdo em seu dialogo A republica, cujo objetivo era a educacdo do guardido da cidade
ideal: o rei-filésofo.
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socraticas, de acordo o prisma nietzschiano, ndo formata o homem para a afirmacéo da vida e,
por conseguinte, ela ndo se faz util ao viver humano, pelo menos, ndo na mesma direcéo do
olhar tragico sobre a existéncia e sobre a vida.

De acordo com o acima postulado, o processo formativo do homem ocidental
moderno, pautado na exclusividade do paradigma da racionalidade, iniciou-se, segundo
Nietzsche, com dois filésofos gregos antigos, ambos aproximadamente do seculo V a.C., a
saber, Socrates e Platdo. Essa ultima afirmacdo nietzschiana fundamenta-se na argumentacéo
historica (e, sobretudo, especulativa) de que dentro da estrutura da cidade-estado grega (a
polis, em caracteres gregos: zwoldio) e a partir dos pensamentos desses filésofos, o espirito
estético e livre do homem tragico grego passara, entdo, a ser visto como uma postura de
confronto ao, por assim dizer, Estado classico grego (aquele que era gerido pelos reis-magos e
justificado por intermédio da mitologia). Haja vista, o trdgico ndo priorizava a razdo em
detrimento das pulsGes e a racionalidade se erigia como sendo o baluarte primordial da
organizacdo da cidade-estado da Grécia antiga, pelo menos em Atenas.

Sendo assim, segundo o pensamento de Nietzsche, j& na Grécia da antiguidade, ha um
evidente conflito: em um polo encontra-se o desenvolvimento cultural e estético do espirito do
homem trégico; e no lado oposto eleva-se o Estado racionalizado e os demais mecanismos
engendrados através da acdo exclusivista da razdo humana. Portanto, na légica argumentativa
nietzschiana, esse paradigma da racionalidade isolada fora proposto pelo socratismo e tornara-
se um modelo desastroso para a cultura grega, afinal por meio do isolamento racional, o
homem da Grécia antiga perdeu o olhar estético para a existéncia, a mesma tornou-se
consequentemente muito penosa e o belo espirito do homem tragico ficou desamparado e fora
expulso do cenério das interpretacdes existenciais — ao menos, de modo formal e popular, pois
as tragédias deixaram de ser encenadas para a instru¢do do homem grego. Entretanto, mesmo
assim, sempre persistiram homens nobres (repletos de virtude, em grego areté, nos caracteres
gregos: dpet) que preservaram em si proprios o espirito livre da tragédia.

Contudo, somente a titulo de um corolério, é valido salientar que Socrates ndo propde
Estado algum para o povo grego. E mais, o Estado ideal engendrado por Platdo, em sua obra
prima, o didlogo A republica (~ 380 a.C.), era destinado primeiramente para a alma do
homem e ndo diretamente para a praxis, ou seja, primeiro ele deveria ser internalizado pelo
cidadao para, s6 depois, ser concretizado na vida pratica. Ademais, ironicamente, em muito o
Estado ideal de Platdo coincide com a perspectiva da politica aristocratica ou do meérito
proposta pela filosofia nietzschiana como modo superior de cultura (a “grande politica”).

Regressando-se a segunda meditacdo nietzschiana acerca da arte tragica, a qual pode
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ser encontrada, por exemplo, em Humano, demasiado humano, perceber-se-4& que como a
educacdo ocidental advém, de acordo com Nietzsche, dos equivocados ensinamentos do
socratismo, existe um problema de grande proporcdo para o Ocidente moderno, pois a
formagdo socratica ndo se situa no simples plano individual, mas busca abarcar
concomitantemente o &mbito da cultura como um todo, a saber: um novo modo de vida que
promove o abandono da afirmacdo do viver do homem, desdenhando o olhar e a sensibilidade
da estética tragica, isso em prol da exclusividade de um modelo racional de relacionamento
humano para com a existéncia.

Em acréscimo, Nietzsche afirma que o socratismo, grosso modo, possui nha
modernidade a sua maior expressao através da moral cristd, pois atualmente esta €, sem sobra
de davida, a maior inimiga do espirito estético tragico, a fim de conferir supremacia a
racionalidade, a qual é entendida como efeito do Intelecto Divino que tudo criou™®, inclusive,
o homem. Portanto, para Nietzsche, a formacdo cultural que a modernidade ocidental,
enquanto produto direto que socratismo confere ao homem e que o0 cristianismo
hodiernamente se faz a maior representacdo, se dirige para o uso exclusivo da razéo e para o
abandono da sensibilidade tragica enquanto bela contemplacdo e ilusoria instituicdo de
significado a existéncia.

Além do mais, a formacdo humana da modernidade ocidental, por possuir bases
socraticas, ndo se apercebe da presenca das diversas perspectivas hermenéuticas de
contemplacdo da vida (direcionamento oposto ao assumido pelo perspectivismo nietzschiano).
E por isso, a formagcdo humana moderna, encerrada no paradigma da exclusividade racional,
ndo compreende a utilidade basilar da estética tragica enquanto leitura sobre o existir, a qual
torna o viver humano mais suave, haja vista, como ja fora verificado, confere um sentido
ilusorio e belo ao absurdo da existéncia. Para tanto, a arte restaura no proprio homem, através
da criatividade, pulsbes primordiais que had muito se encontram em um estado de laténcia e
quase de esquecimento. Afinal, a arte necessariamente lida com a criatividade humana, a qual
ndo é um mero produto da racionalidade, mas se caracteriza, antes de tudo, como sendo a
busca pela expressdo de um sentimento (elemento “pré-racional”) através da fruigdo estética,
a fim de despertar no espectador artistico sensacfes e sentimentos (novamente elementos
“pré-racionais’”) igualmente estéticos. Portanto, a criatividade coloca tanto o artista como o

contemplador estético em contato com elementos “pré-racionais”, logo a arte tragica, imersa

! Cf. TOMAS DE AQUINO. Suma teoldgica. 1980, Questao XLIV — De como procedem de Deus as criaturas
e da causa primeira todos os seres, Artigos: | — 1V, v. 1, p. 405 — 411. (Em conformidade com BIBLIA, A. T.
Génesis. Portugués. Biblia de Jerusalém. 2002, Capitulos: 1 — 2, Versiculo: 4a, p. 33 — 35.)
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nesse processo criativo, pde o homem em contato com consigo mesmo, ou melhor, ela o
forma para estabelecer uma rela¢do intima com aquilo que ha de mais elementar em si, a
saber, 0s seus tracos mais antigos e que foram ha muito postergados, elementos que sé@o
anteriores e produtores da propria racionalidade, ou seja, o que ha de mais primitivo no
homem, os seus elementos “pré-racionais”, sobretudo, a sua vontade de sobrevivéncia
(enquanto manifestacdo, nos seres vivos, da vontade de poder). E desse modo, 0 homem seria
impelido pela formacéao do espirito tragico a sempre afirmar o seu viver.

Nessa senda, assim escreve Friedrich Nietzsche em Humano, demasiado humano:

A arte exerce secundariamente a funcdo de conservar, e mesmo recolorir um
pouco, representacfes apagadas, empalecidas; ao cumprir essa tarefa, terce
um vinculo entre épocas diversas e faz 0s seus espiritos retornarem. Sem
davida é apenas uma vida aparente que surge desse modo, como aquela
sobre os timulos, ou como o retorno de mortos queridos no sonho; mas ao

menos por instantes o antigo sentimento € de novo animado, e o coracdo bate

num ritmo que fora esquecido®®.

Dessa maneira, Nietzsche compreende que a formacdo do homem poderia se elevar a

um patamar mais alto a partir e no interior do espirito estético da tragédia, pois assim ele
incessantemente buscaria a afirmacdo do seu préprio viver. Tal enfoque sobre o valor do
espirito estético do homem tréagico, enquanto o elemento ilusoriamente belo que sana uma
necessidade humana frente a vida, serd destacado pela professora Rosa Maria Dias no
seguinte fragmento de seu texto A educacdo e a incultura moderna: “A cultura, na
perspectiva de Nietzsche, sé pode nascer, crescer, desenvolver-se a partir da vida e das
necessidades que a ela se impdem [referindo-se a afirmacdo do viver frente os desafios do
mundo]”m.
Disso decorre que em uma segunda perspectiva a respeito da estetica, Nietzsche
compreende que a arte (inclusive e, sobretudo, a arte tragica) ndo se caracteriza, como
postulara anteriormente, como um vetor direto, sem intermediario, a constituicdo da
existéncia (obviamente enquanto um sentido inventado e belo). Em outros termos, para o
filésofo, a arte tragica ndo detém mais o estratagema da metafisica de artista, o qual conferia
uma interpretacdo em forma de devaneio estético ao mundo e a vida.

A fim de ilustrar esse novo posicionamento de Nietzsche — no qual o filésofo aleméo

compreendera a arte tragica ndo mais como metafisica de artista, mas sim como um vinculo

132 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 2005, Capitulo IV: Da alma dos artistas e escritores, § 147: A
arte conjurando os mortos, p. 108.
3 DIAS. A educagdo e a incultura moderna. In. Revista educacdo. [s. d.], n.2 2 — Nietzsche pensa a educagao.
p. 17.
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do ser humano, através da criatividade tragica, com estados primordiais da humanidade —
poder-se-4 recorrer ao seguinte fragmento de sua obra Humano, demasiado humano:
“Também o poeta, o artista [referindo-se ao poeta tragico], atribui a seus estados e
disposicdes causas que ndo sdo absolutamente as verdadeiras; nisso ele nos recorda uma
humanidade antiga e pode nos ajudar a compreendé-la»*3*.

E obvio que essa mudanca de posicionamento do autor alemio denuncia o seu
rompimento intelectual para com determinados referenciais reflexivos, a saber, o fildsofo
Arthur Schopenhauer e o compositor classico Richard Wagner.

Ademais, nesse instante de sua meditacdo filosofica, Nietzsche desconfia do valor dos
valores metafisicos — atitude que ndo se apresenta como novidade no pensar nietzschiano —,
por conseguinte, ele desconfia e descredencia a propria metafisica tradicional, haja vista ndo
ser4 possivel atingir um “em si” por tras dos fendmenos aparentes*®. E em oposicdo a tal
conduta se deve sim buscar compreender aquilo que se apresenta e ndo se faz mera aparéncia
de coisa alguma, ou seja, ndo ha mais a diferenciacdo entre o ser do Uno-primordial e a
aparéncia dele na existéncia estética de um mundo regido pelo principio de individuacéo.
Enfim, ndo existe mais qualquer distin¢do entre o que € “aparente” e o “real”.

Nessa rota, Nietzsche vem afirmar a impossibilidade de que a ciéncia, a filosofia, a
moral, a religido e menos ainda a arte possa descrever algo para além do mundo, por assim
dizer, dos fendbmenos, ou seja, é irrealizavel a tentativa de qualquer descricdo verdadeira

acerca das “esséncias” do cosmo. Dessa maneira, assim escreve Nietzsche:

[...] a partir delas [referindo-se as seguintes atividades humanas: ciéncia,
filosofia, religido e arte] ndo se pode em absoluto entender melhor a esséncia
das coisas, embora quase todos o creiam. O erro®*® tornou o homem
profundo, delicado e inventivo a ponto de fazer brotar as religides e as artes.
O puro conhecimento teria sido incapaz disso. Quem nos desvendasse a
esséncia do mundo, nos causaria a todos a mais incOmoda desilusdo. Nao é o
mundo como coisa em si, mas 0 mundo como representacdo (como erro) que
é tdo rico em significado, t&o profundo, maravilhoso, portador de felicidade
e infelicidade. Essa concluséo leva a uma filosofia de negacéo ldgica do

mundo™®’”: que, alids, pode-se unir tdo bem a uma afirmagdo prética do

1% NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 2005, Capitulo I: Das coisas primeiras e Gltimas, § 13: Légica
do sonho, p. 24.

135 A discussdo sobre a impossibilidade de conhecer a “coisa em si” ja aparece, de um modo diversificado a
interpretacdo nietzschiana, em Kant, que na sua “Estética transcendental”, trata das “formas puras da
intuicdo”, isto é, “espaco” e “tempo” como limitadores daquilo que pode ser para o conhecido pela razéo
humana. (Cf. KANT. Critica da razdo pura. 2010.) Além, é claro, dos varios filésofos empiristas que
antecederam o criticismo kantiano e que resvalaram na impossibilidade de um conhecimento metafisico do
mundo, tais como, George Berkeley (Irlanda, 1685 — 1753.) e 0 seu empirismo radical.

13 Grifo do autor.

37 Grifo do autor.
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mundo quanto ao seu oposto™®,

Alids, com a meta de demonstrar essa postura nietzschiana acerca da metafisica, isso
em Humano, demasiado humano, citar-se-a a seguinte pégina da obra, na qual Nietzsche
questiona a metafisica tradicional e seus valores por intermédio da problematica do devir, ou

seja, a tematica do movimento, do vir a ser:

Fenémeno e coisa em si'*. — Os filésofos costumam se colocar diante da
vida e da experiéncia — daquilo que chamam de mundo do fenbmeno — como
diante de uma pintura que foi desenrolada de uma vez por todas e que mostra
invariavelmente 0 mesmo evento: esse evento, acreditam eles, deve ser
interpretado de modo correto, para que se tire uma conclusdo sobre o ser que
produziu a pintura: isto é, sobre a coisa em si, que sempre costuma ser vista
como a razdo suficiente do mundo do fenémeno. Por outro lado, l6gicos
mais rigorosos, apos terem claramente estabelecido o conceito do metafisico
como o do incondicionado, e portanto também incondicionante, contestaram
qualquer relacdo entre o incondicionado (o mundo metafisico) e o mundo
por n6s conhecido: de modo que no fendmeno precisamente a coisa em si
ndo' aparece, e toda conclusdo sobre esta a partir daquele deve ser
rejeitada. Mas de ambos os lado se omite a possibilidade de que essa pintura
— aquilo que para nés, homens, se chama vida e experiéncia — gradualmente
veio a ser'*!, estd em pleno vir a ser, e por isso ndo deve ser considerada uma
grandeza fixa, da qual se pudesse tirar ou retirar uma conclusdo acerca do

criador (a razdo suficiente)**.

Nesse sentido do vir a ser (do devir), entender a arte tragica como compreensao
metafisica da existéncia se torna uma empreitada ilusoria e equivocada, pois a vontade
metafisica de conhecimento da existéncia é algo meramente humano, demasiadamente
humano e ndo uma caracteristica elementar do cosmo que se oferece a razdo do homem;
enfim a metafisica € mais uma criacdo do homem. Além disso, tal vontade de conhecimento
sempre € conduzida por desejos vitais do préprio homem como, por exemplo, o instinto
primitivo de autopreservacdo. Logo, nessa inovadora problemética estética aludida por
Nietzsche, a arte tragica rompe as barreiras do belo e do sublime da metafisica de artista, pois
ela ndo mais ird somente objetivar imputar um significado a existéncia. E em um grau ainda
maior, poder-se-a4 afirmar que o olhar tragico jamais se pretendeu capaz de apreender a
verdade Ultima da existéncia, isso em uma espécie de metafisica filosofica tradicional.

Portanto, nesse segundo momento de sua reflexdo, Nietzsche postulara que nem como uma

138 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 2005, Capitulo I: Das coisas primeiras e Gltimas, § 30: Meus
habitos de raciocinio, p. 36.

139 Grifo do autor.

140 Grifo do autor.

Y1 Grifo do autor.

142 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 2005, Capitulo I: Das coisas primeiras e Gltimas, § 16, p. 25.
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metafisica tradicional, aspecto ao qual jamais se pretendeu, nem como metafisica de artista, a
arte da tragédia devera ser compreendida.

Todavia, diante da rendncia da primordial panoramica nietzschiana acerca da arte da
tragédia grega, emerge uma inquietante inquirigéo:

Como doravante Nietzsche compreenderd a arte tragica?

Almejando atingir uma nova nogdo de arte trdgica, a partir da obra Humano,
demasiado humano, o pensador alemao percebe a producéo artistica como sendo um impeto
brotar de forcas vitais, as quais se expressam em toda a natureza, inclusive, no homem. O
desabrochar dessas citadas poténcias vitais se efetiva através da busca desesperada pela
autopreservacao, inerente a toda e qualquer forma de vida. Ora, esse instinto de
autopreservacdo no homem é anterior ao paradigma de sua racionalidade, bem como as suas
construcdes metafisicas. Por isso, se 0 homem quiser compreender-se em seu estado, por
assim dizer, mais primario, ele devera buscar encontrar a sua primordial vontade de
sobrevivéncia através do olhar tragico, vontade essa que ha muito fora esquecida (pelo menos
no que diz respeito aos discursos existenciais modernos) em prol da razdo que tudo visa
explicar. Enfim, o homem deve regressar ao espirito tragico, afinal “A arte torna suportavel a
visdo da vida, colocando sobre ela o véu do pensamento impuro.” '*®; trata-se aqui do véu da
criatividade artistica, o qual ndo se constitui como sendo um conhecimento de cunho
cientifico ou metafisico — o pensamento puro — e que por isso mesmo, faz 0 homem
retrosseguir aos seus estados primitivos (as vontades de poder e de sobrevivéncia). Esse
retroceder do homem por meio do tragico até os seus estados mais arcaicos sera manifesto por

Nietzsche da seguinte maneira em Humano, demasiado humano:

Recuando alguns degraus***. — Um grau certamente elevado de educagéo é
atingido, quando o homem vai além de conceitos e temores supersticiosos e
religiosos, deixando de acreditar em amaveis anjinhos e no pecado original,
por exemplo, ou ndo mais se referindo a salvacdo das almas: neste grau de
libertacdo ele deve ainda, com um supremo esforco de reflexdo superar a
metafisica. Entdo™*® se faz necesséario, porém, um movimento para tras'*:
em tais representacGes ele tem de compreender a justificagdo historica e
igualmente a psicolégica, tem de reconhecer como se originou delas o maior
avango da humanidade, e como sem este movimento para trds nos

privariamos do melhor que a humanidade produziu até hoje'*’.

%3 |hid. 2005, Capitulo IV: Da alma dos artistas e escritores, § 151: De que modo a métrica embeleza, p. 109.

144 Grifo do autor.
15 Grifo do autor.
146 Grifo do autor.
Y7 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 2005, Capitulo I: Das coisas primeiras e Gltimas, § 20, p. 29.
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Ora, as poténcias vitais que manifestam o instinto de autopreservacdo ou vontade se
sobrevivéncia no ser humano engendram-se também (e, sobretudo) no que diz respeito a
formacdo humana. Pois, através do artista tragico, ou seja, por uma intervencao da arte da
tragédia grega sobre a sociedade tornava-se possivel ao homem educar-se para afirmar o seu
viver. Afinal, ela (a arte tragica) é uma ilusdo estética vital que incita 0 homem a viver. Eis
aqui, portanto, a perspectiva de utilidade da segunda nocdo de arte tragica em Nietzsche, a
saber, a estética da tragédia grega se faz Util devido ao fato de que ela se sobreleva como
sendo um tipo de bela formacdo, de paideia que constantemente impele o homem a ter
familiaridade com suas pulsdes mais primitivas (com especial énfase a vontade de
sobrevivéncia) e assim o instiga a sempre querer viver. Esse desejar viver do homem néo se
estrutura como um conhecimento metafisico-racional que almeja a verdade, mas sim como
um experimentar sensivel da propria vida em sua inteireza, isto é, com sua beneficies e
mazelas. Tal enfoque de rejeicdo da arte para com a metafisica é destacado por Nietzsche da

seguinte maneira:

O senso da verdade no artista™® — No que toca ao conhecimento das

verdades, o artista tem uma moralidade mais fraca do que o pensador; ele
ndo quer absolutamente ser privado das brilhantes e significativas
interpretacdes da vida, e se guarda contra métodos e resultados sobrios e
simples. [...] considera o prosseguimento de seu modo de criar mais
importante que a devocéo cientifica a verdade em qualquer forma, por mais
simples que ela se manifeste*.

Ainda nesse mesmo norte de compreender o valor da formacao humana para a vida, ao

comentar o que é educar para Nietzsche, Marc Jimenez afirma o seguinte:

Porém, o que mais o irrita [referindo-se a Nietzsche] é o balango desastroso
dessa educacdo milenar [a formacdo socratica da tradicdo ocidental]: em
lugar de aprender a vida, nés nos “gastamos” com a educagdo classica. Em
lugar de provocar nosso assombro diante do poder de trabalho e da forca de
vida dos gregos que os impeliram ao saber [...], com um golpe desferiram-
nos a ciéncia sem estimular nosso desejo™ de ascender ao conhecimento®*.

Esse procedimento, isto €, suscitar na pessoa humana ndo a perseguicdo metafisica

pela verdade, mas o desejo de sempre buscar viver, isso por intermédio da arte tragica,

148 Grifo do autor.

19 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 2005, Capitulo IV: Da alma dos artistas e escritores, § 146: O
senso da verdade no artista, p. 107 — 108.

150 Grifo nosso.

151 JIMENEZ. O que é estética? 1999, p. 243.
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somente se torna possivel pelo fato do artista tragico evocar sobre si mesmo certo estado
arcaico da humanidade, a saber, o estado de constante criagdo em prol da autopreservagéo, da
vontade de viver, ou seja, um estado estético e primario, o qual se faz anterior ao paradigma
de exclusividade da racionalidade. Essa compreensdo do tragico como sendo uma empresa
estética cuja funcdo pragmatica de motivar a afirmacdo do viver no homem se ergue através
de uma acgdo remissiva ao passado primitivo da humanidade sera sublinhada por Nietzsche no

seguinte fragmento de Humano, demasiado humano:

Os poetas tornando a vida mais leve™™. — Na medida em que também
guerem aliviar a vida dos homens, os poetas desviam o olhar do arduo
presente ou, como uma luz que fazem irradiar do passado, proporcionam
novas cores ao presente. Para poderem fazer isso, eles prdprios devem ser,
em alguns aspectos, seres voltados para tras: de modo que possamos usa-los
como pontes para tempos e representacGes longinquas, para religides e

culturas agonizantes ou extintas. Na realidade, sdo sempre e necessariamente
153 154

epigonos ™.

Desse modo, segundo Nietzsche, poder-se-ia afirmar que a arte tragica possibilita ao
homem ocidental moderno se autocompreender a partir de suas origens mais primordiais.
Nesse sentido, o apolineo e o dionisiaco formariam entdo uma Gnica e mesma realidade, pois,
doravante, Dioniso abarca e engloba em si préprio os aspectos apolineos, isso enquanto
manifestacdo daqueles instintos ou pulsdes primordiais do homem, os quais entabularam a
racionalidade. De sorte que, para além da ciéncia — que somente disseca a vida sem, contudo,
afirmé-la —, a arte (imbuida do espirito tragico) sera entendida como uma dissimulacdo que
educa o homem a ter contato direto com suas pulsdes mais arcaicas e a partir delas, ele
conseguira sempre afirmar a vida em sua totalidade, inclusive com utilizacdo da razdo como
ferramenta para a autopreservacdo. Nessa perspectiva do submergir do homem na propria vida
e nas suas origens, faz sentido a afirmacdo provocativa, e até irdnica, de Nietzsche em Da
utilidade e do inconveniente da historia para a vida: segunda consideragdo intempestiva
(1874): “[...] tal como sou talvez ainda tenha o direito de dizer de mim: cogito, ergo sum
(penso, logo existo), mas ndo: vivo, ergo cogito (vivo, logo penso)™*>>.

Portanto, nessa renovada analise hermenéutica acerca da arte tragica e de sua utilidade

para o ser humano e para o seu viver, Nietzsche deduz que a manifestacéo artistica da tragédia

152 Grifo do autor.

153 Grifo do autor.

1 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 2005, Capitulo IV: Da alma dos artistas e escritores, § 148, p.
108.

%5 1d. Da utilidade e do inconveniente da histéria para a vida. 2008, Capitulo X, p. 120.
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possui agora uma nova tarefa, que é justamente oportunizar uma paideia (apenas para
lembrar: em grego se grafa zaidsia e significa formagdo humana) capaz de arquitetar um
desenvolvimento cultural humano a partir da afirmacdo da vida e das urgéncias que tal
afirmacdo imp6e™®. Em outras palavras, a arte tragica detém uma espécie de funcdo
“pedagdgica” bem definida, a saber: O tragico deve formar o humano em sua completude a
partir das suas origens instintivas mais primordiais, de tal modo que ele possa sempre buscar
afirmar o seu viver.

A relacdo entre 0 homem e seus originais aspectos instintivos se torna possivel pelo
fato de que a manifestacdo da bela estética da tragédia grega possui uma acao criativa tdo
exemplar que se faz eco direto das primordiais vontades de sobrevivéncia e de poder. Em
outros termos, a arte tragica serve como “pedagoga” que forma o homem para a afirmacdo do
seu viver por manifestar uma criatividade Unica, a qual é intimamente ligada & primeira e
principal pulsdo da humanidade: a autopreservacdo. E obviamente essa citada vontade de
sobrevivéncia humana se caracteriza como sendo anterior ao paradigma da razdo soberana e
isolada.

Em suma, a arte tragica, enquanto praxis estética, conduz o homem pela méo para a
vontade de sobrevivéncia, tal qual fazia o pedagogo (do grego paidagogonos e nos caracteres
gregos grafa-se maidaywyoc) com as criancas na Grécia antiga, isto é, o escravo de boa
instrucdo que as levava, segurando-as pelas maos, até a escola, na qual ela seria educada;
contudo, ja durante esse percurso até a instituicdo de ensino, o proprio pedagogo, de algum
modo, iniciava a instrucdo do infante, sendo portanto uma espécie de preceptor da mesma.
Segundo Nietzsche, com o homem ocidental deveria ocorrer algo semelhante: através da
criatividade (faculdade instintiva e “pré-racional”), que coloca 0 homem em contato direto e
intimo com pulsdes anteriores a razdo, a arte tragica direciona 0 homem a sua entidade
formativa, na qual ele sera educado, a saber, a arte tragica escolta 0 homem até a vida mesma.
Logo, a arte tragica — nessa segunda compreensdo nietzschiana — serd entendida (isto é,
reinterpretadal!) como sendo a “pedagoga” responsavel pela formacdo do homem; e tal
processo educativo sera realizado pela criatividade da referida arte, a qual guia o homem
aquilo que ha de mais primitivo nele: a sua vontade de sobrevivéncia, que é manifestacdo da
vontade de poder ser. Desse modo, o tragico pde o homem em contato com a propria vida e

assim o seduz a afirmar sempre o seu viver. Eis, portanto, pela segunda vez, o aparecimento

156 Ratifica-se que essa proposta formativa é distinta e até, em certa medida, contréria & educagio aventada por
Platdo, isto €, a sua paideia filosofica, enquanto instrugdo racional para a constitui¢do do guardido da cidade
ideal. (Cf. PLATAO. A republica. 2000).
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do eixo transversal que perpassa todas as trés nogdes conceituais de arte tragica no
pensamento de Nietzsche, ou seja, a discussdo acerca de sua utilidade, tendo em vista a

urgéncia da afirmacdo humana do viver.

4.5 CONSIDERACOES FINAIS ACERCA DA ARTE TRAGICA COMO FORMADORA
HUMANA

De modo resumido, pode-se afirmar que o homem busca o conhecimento do cosmo
devido as caréncias que lhes sdo impostas pela propria vida, ou seja, para poder continuar
sobrevivendo no mundo; portanto, 0 homem ndo busca conhecer o universo pelo desejo de
um conhecimento puro e ascético. Pois, através da criatividade da arte tragica, o0 homem ¢é
formado para estabelecer uma profunda relacdo com os seus instintos mais fundamentais e
dessa maneira, ele é abarcado pela vontade de sobrevivéncia e assim, buscard constante e
impreterivelmente afirmar o seu viver.

O tradicional conhecimento puro ou metafisico, mesmo nessa nova otica nietzschiana,
ainda permanecera sendo, por assim dizer, um verdadeiro adversario do artista tragico. Afinal,
0 conhecimento que visa a verdade absoluta sobre 0 mundo se contrapde ao processo criativo,
ilusério e formativo da fruicdo artistica, haja vista a concepcdo metafisica, em seu
distanciamento ascético das pulsdes primitivas do homem, ndo labuta com (nem sequer toca
em) qualquer ambito da sensibilidade estética do homem, pois tudo se encontraria
hermeticamente encerrado na racionalidade e nos seus pretensos modos de conhecimento
transcendente. Logo, 0 conhecer puro determinantemente aparta-se da criatividade —
entendida como sendo o estreito, profundo e fundamental vinculo entre o ser humano e o seu
estado primordial de puls@es a favor da vida e de sua imanéncia.

Dessa forma, Nietzsche engendra uma incisiva critica a hodierna formagdo humana no
Ocidente ao afirmar que a atual cultura ocidental encontra-se engessada nos moldes da
historia da metafisica, de tal forma que parece, ao homem ocidental moderno, ndo ser mais
possivel produzir qualquer género de conhecimento (aqui, obviamente entendido como
interpretacdo) sem o legado dessa referida tradi¢do do “conhecimento puro”.

Ademais, a formacdo da tradicdo ocidental seria apenas um tipo de adestramento

humano®®’, o qual ndo possibilitaria a0 homem encontra-se com aquilo que lhe é mais intimo

157 Acerca da tematica de uma formacio que tem em vista o adestramento cultural do homem, Cf.
SLOTERDIJK. Regras para o parque humano. 2000, p. 52 — 55. O qual denuncia um projeto de
adestramento humano e a partir de entdo, de dominacdo de alguns homens sobre os seus semelhantes, isso se
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e proprio, a saber: a vontade de sobrevivéncia e a afirmacédo do viver.

No entanto, na panordmica nietzschiana, a arte tragica vira justamente contradizer tal
conduta da tradi¢do do pensamento metafisico. Portanto, segundo Nietzsche: “Partindo da
arte, pode-se passar mais facilmente para uma ciéncia filoséfica realmente libertadora.” **®
Assim, o filésofo demonstra que a producdo estética sempre se caracteriza como sendo uma
forca criadora renovada, de maneira que esse constante processo de criagdo visa formar o
homem no despertar de sua sensibilidade estética, a fim de lhe fazer ver a vida, a qual
ininterruptamente se “auto-afirma”.

Igualmente, a arte da tragédia entra em fusdo com a prépria cultura humana, pois o
artista tragico aponta para a imanéncia da vida e da existéncia enquanto, concomitantemente,
nega o carater de verdade de uma pretensa realidade transcendente e metafisica de um mundo
para além desse, no qual o homem experimenta e afirma o seu viver por intermédio da bela

estética tragica.

referindo ao projeto de poder politico e cultural por ele denominado de Humanismo. Ainda sobre a
problemética do dominio de alguns homens sobre os demais — isso através da moral —, Cf. NIETZSCHE.
Crepusculo dos idolos. 2006, Capitulo VII: Os “melhoradores” da humanidade, p. 49 — 53. Nesse capitulo,
Nietzsche indica duas tendéncias diversas na moral, a saber, o “amansamento” e o “cultivo”, mas em ambos os
casos a moral serd uma construcdo humana para que haja o predominio de alguns sobre outros. E mais,
segundo o pensador alemdo, para atingir seu objetivo de soberania, “0S ‘melhoradores’ da humanidade”
empregaram diversos meios, mas “[...] todos [Grifo do autor] os meios pelos quais, até hoje, quis-se tornar
moral a humanidade foram fundamentalmente imorais [Grifo do autor]. = (Ibid. 2006, Capitulo VII: Os
“melhoradores” da humanidade, p. 53.)

%8 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 2005, Capitulo |: Das coisas primeiras e Gltimas, § 27:
Substituto da religido, p. 35.
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5 A ARTE TRAGICA MODERNA ENQUANTO SACERDOTISA ASCETA

“[...] paixdes que horrorizam os frios e tolos moralistas, sdo apenas 0s meios que a natureza
emprega para submeter os homens aos fins que se propde”**®

(Marqués de Sade)

5.1 CONSIDERACOES INICIAIS ACERCA DA ARTE TRAGICA MODERNA COMO
SACERDOTISA ASCETA

Em um terceiro momento de sua meditacdo acerca da arte tragica, sobretudo, na
Genealogia da moral, Nietzsche compreenderd a arte da tragédia em uma perspectiva
novamente diferenciada, a qual sera obviamente distinta das duas primeiras compreensées até
entdo aventadas, respectivamente: a) A tragédia enquanto metafisica de artista; e b) A arte
trdgica como formadora do homem. Em outros termos, na Genealogia da moral,
diferentemente daquilo que se encontra registrado, por exemplo, em O nascimento da
tragédia e em Humano, demasiado humano, para o esteta contemporaneo, a manifestacdo
artistica da tragédia prescindirad da incumbéncia de ser uma leitura hermenéutica do mundo
enquanto fendmeno estético, tornado a vida mais suave para 0 homem, isso para que 0 homem
afirme a vida;, bem como a tragédia ndo mais serd& uma proposta educativa, ou melhor,
formativa para que o ser humano através da criatividade, de tal modo que ele se reencontre
com as suas pulsdes primordiais e assim possa constantemente afirmar o seu viver.

Ademais, por mais surpreendente que possa parecer, a citada manifestacdo estética do
espirito tragico apresentar-se-a, nesse instante do pensar nietzschiano, assumindo um papel
inovador e pernicioso, 0 qual — para uma observacdo rasa e desavisada — transmitira a
impressédo de ser juizo contraditorio diante daquilo que outrora fora por ele postulado, a saber:
a arte tragica sera, na Genealogia da moral, interpretada por Nietzsche como sendo uma
espécie de sacerdotisa asceta™®.

De sorte que nessa nova perspectiva, a arte tragica — para total desgosto do pensador
dionisiaco — sera transmutada pela cultura ocidental moderna em inimiga do viver humano e,
por conseguinte, de sua afirmacdo da vida, haja vista ela perdera a sua utilidade, seja como

interpretacdo estética e ilusoria do mundo, seja como formadora do homem para direciona-lo

%9 SADE (Franga, 1740 — 1814). A filosofia na alcova. 1999, Dedicatéria: Aos libertinos, p. 11.
160 Expresséo cunhada nessa pesquisa com o intuito de sintetizar a critica de Nietzsche & arte tragica moderna.
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aos seus instintos originarios; logo, a arte trdgica moderna ndo consegue mais ser para 0
homem um mote para a afirmacédo do seu viver, torando-se, portanto, “inttil”.

A fim de elucidar esse seu determinado entendimento acerca do evento estético tragico
na modernidade do Ocidente, Nietzsche tomard como exemplo ilustrativo o compositor
classico alemdo Richard Wagner, o qual sera considerado ndo como uma ocorréncia isolada,
mas sim como um caso tipico dos artistas contemporaneos. Artistas esses que, segundo 0
prisma nietzschiano, tornaram-se defensores da metafisica e assim trairam o espirito tragico
da arte e da vida. Destarte, a arte deixa de ser contemplada como algo latente a vida e torna-se
produto de uma abstracdo racional. Portanto, o elo entre a segunda e a terceira nogdes de arte
tragica no pensamento de Nietzsche sera justamente 0 modo de atuacdo do artista, pois ele —
em sua conversao aos ideais ascéticos — corrompe a si (como artista e como homem), bem
como a sua producdo artistica.

A respeito da relacdo da arte para com a racionalidade paradigmaética e excludente da
tradicdo ocidental é significativo retroceder a obra Humano, demasiado humano e observar

como Nietzsche trata tal tematica:

Quanto mais capazes de pensar se tornam o olho e o0 ouvido, tanto mais se
aproximam da fronteira em que se tornam incessiveis: o prazer ¢ transferido
para 0 cérebro, os préprios 6rgdos dos sentidos se tornam embotados e
débeis, o simbdlico toma cada vez mais o lugar daquilo que é — e assim
chegamos a barbaérie por esse caminho, tdo seguramente como por qualquer
outro. No momento ainda se diz: 0 mundo é mais feio do que nunca, mas
significa’® um mundo mais belo do que jamais foi. Mas quanto mais se
dispersa e volatiza a fragrancia do significado, tanto mais raros se tornam
aqueles que ainda a percebem: os restantes se detém enfim no que € feio e

tentam frui-lo diretamente, o que jamais conseguem®®.

Ainda no tom de uma meditacdo adjacente, é valido salientar que os espetaculos
musicais engendrados por Wagner, a saber, as suas composi¢oes, sobretudo, as suas operas
possuem seu formato, por assim dizer, @ moda das representacOes teatrais das tragédias da
Grécia antiga (afinal, seja de Wagner ou ndo, parece que toda Opera, em seu formato estético e
no seu contelldo — os sentimentos “infernais” do homem como, por exemplo, a angustia, a
dor, o temor, a finitude etc. —, possui suas raizes no drama tragico da Grécia antiga). Desse
modo, apesar de criticar ferozmente 0s aspectos “socraticos” das dperas, enquanto “tragédias

modernas”, Nietzsche declara o seguinte:

181 Grifo do autor.
162 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 2005, Capitulo IV: Da alma dos artistas e escritores, § 217: A
dessensualizagdo da grande arte, p. 134.
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“[...] uma unica pergunta. Esta realmente morto o drama musical, morto para
todos os tempos? N&ao serd permitido realmente ao germanico por ao lado
daquela obra artistica do passado e desaparecida, nada mais que a ‘grande
6pera’, de maneira parecida como junto com Hércules'®, costuma aparecer o
primata?”*®*

E precisamente nesse sentido que Nietzsche postula que os artistas contemporaneos,
representados sob o icone de Wagner, ao produzirem obras que vangloriam os ideais ascéticos
(uma dialética racional-metafisica que se afasta do tragico), efetuaram uma traicdo para com o
espirito da tragédia grega.

E nessa trajetoria que assim refletira o filésofo alemao aqui estudado:

O que significam os ideais ascéticos? — [...], 0 que significa, por exemplo,
um artista como Richard Wagner render homenagem a castidade em sua
velhice? E verdade que num certo sentido ele sempre o fez; mas apenas bem
no final em um sentido ascético'®. O que significa esta mudanca de “senso”,
esta radical reviravolta do senso? — pois isto é o que foi: Wagner virou o seu
oposto. O que significa um artista virar o seu oposto?'®...

Ora, esse apartar do pensamento de Nietzsche da arte tragica de Wagner, antigo
referencial nietzschiano de artista tragico, representa uma eventualidade bem mais ampla do
que imprudentemente se poderia concluir de um modo apressado. Afinal, sem os devidos
cuidados hermenéuticos, poder-se-ia inferir, a0 que parece erroneamente, que o fildésofo do
espirito tragico estaria demonstrando, nas entranhas de seu pensamento, o reflexo do
surgimento de uma inimizade em sua vida pessoal, haja vista o rompimento dos lacos
amigaveis entre Nietzsche e Wagner ¢ um fato de dominio publico. Apesar de que em seus
escritos posteriores a desavenca — que parece ter sido motivada por desacertos intelectuais e
ndo por problemas de ordem pessoal —, em poucas e espagadas oportunidades, Nietzsche
parece ainda demonstrar certa afei¢éo e até respeito pelo antigo amigo*®’. Contudo, no tocante
a terceira nocdo nietzschiana sobre a arte tragica, parece ndo se elevar uma mera manifestagédo
de um aspecto biografico, simulado através de uma inflexdo na meditacéo filosofica. Afinal, o
que realmente parece ocorrer € uma férrea critica de Nietzsche para 0 modo como 0 homem

da modernidade, principalmente o artista, trata a arte tragica, a qual (no Ocidente dos tempos

183 Forma latina para 0 nome Héracles. Talvez o maior Herdi da mitologia grega, o qual era filho do mais
poderoso dos deuses do Olimpo (Zeus — o deus do trovao) e da mortal Alcmena. Hércules é mui conhecido,
sobretudo, pela sua descomunal forca e pelos dozes fantasticos trabalhos por ele realizados. Sendo, portanto,
um protdtipo mitico de homem superior.

164 NIETZSCHE. A filosofia na época tréagica dos gregos. 2008, Apéndice: Scrates e a tragédia, p. 139.

165 Grifo nosso.

166 NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Dissertacao I11: O que significam os ideais ascéticos?, § 2, p. 88.

167 cf., por exemplo, 1d. Ecce homo. 2009, Capitulo I1: Por que sou to inteligente, § 6, p. 46 — 47.
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modernos) fora corrompida pelos seus portentosos mecenas: a religido e a politica; bem como
desvirtuada — em um sentido contrdrio a areté grega — pelos seus fundamentadores
intelectuais: os filésofos. E nessa marcha, a arte tragica fora desprovida de sua inerente
utilidade para o homem, pois deixou de ser uma bela seducéo para a afirmacéo da vida.
Apenas a titulo de ilustracdo acerca dos equivocos contidos nessa comum tendéncia de
interpretar as inflexdes no pensamento de Nietzsche através de sua biografia, como, por
exemplo, afirmar que o seu desentendimento com Wagner modificou a sua forma de pensar

filosoficamente, poder-se-ia citar Eugen Fink, que, a esse respeito, assim escreve:

Numa imagem carregada de simbolismo, fala Nietzsche do “labirinto”: o ser
humano é, para ele, um labirinto do qual ainda ninguém achou a saida e no
qual todos os herois pereceram. O proprio Nietzsche é o homem labirintico
por exceléncia. N&o Ihe podemos arrancar o segredo da sua existéncia; ele
pOs-se a salvo através de muitos dédalos, muitas mascaras e figuras. Mas
devemos preocupar-nos? As interpretaces da obra de Nietzsche pecam em
geral pelo fato de se tentar 0 acesso a ela através do homem, de a biografia
ser utilizada como chave. Com efeito, a vida de Nietzsche é ainda mais
secreta do que a sua obra. *®

Retomando-se a vereda da interpretacdo nietzschiana acerca da arte trdgica em sua
Genealogia da moral, é possivel postular que, segundo a argumentacdo de Nietzsche, a
referida arte tragica passara a ser entendida como uma expressdo estética que, na
modernidade, fora instrumentalizada tanto pela politica como pela religido. E sendo assim, ela
se converteu em uma mera ferramenta de veiculacdo de ideias religiosas e metafisicas, isto €,
a arte tragica sera utilizada como uma espécie de porta voz, de arauto dos ideais ascéticos.

E enquanto tal, ou seja, como mensageira dos ideais ascéticos, a estética tragica
moderna sera deteriorada e se transmutard em uma verdadeira sacerdotisa asceta, a qual ao
prestar o seu culto aos valores transcendentes, se faz totalmente intil ao homem e ao seu
viver, haja vista todo e qualquer ideal ascético direciona-se para a negagdo da vida e ndo para
a afirmacdo do viver do homem em sua imanéncia. Em outros termos, através do ideal
ascético, a vida e utilizada para negar o préprio viver sensivel e imanente do homem, isso em
vista de uma realidade transcendente ou metafisica, a qual ndo se possui demonstracdo
(prova) alguma de sua existéncia. Enfim, soergue-se aqui uma decisoria contradi¢do: o
homem envolto pelos ideais ascéticos utiliza sua propria vida para negar o seu viver, iSso em
prol de outra forma de vida, a qual ele ndo sabe se realmente existe.

Portanto, para Nietzsche, a arte tragica detém o préstimo de seduzir o homem a

168 FINK. A filosofia de Nietzsche. 1983, p. 11.
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afirmagdo do seu viver, logo uma arte “metafisica” (ndo a metafisica de artista, mas sim aos
moldes da metafisica tradicional), isto é, uma arte que serve para dar eco aos ideais
metafisicos seria inaproveitavel a humanidade.

Com a intencdo de demonstrar o proveito da arte quando se faz independente dos

estorvos metafisicos, assim regista Nietzsche, isso ainda em Humano, demasiado humano:

O que resta da arte'®. — E verdade que existindo certos pressupostos

metafisicos, a arte tem valor muito maior; por exemplo, quando vigora a
crenca de que o carater é imutavel e de que a esséncia do mundo se exprime
continuamente em todos os caracteres e acGes: a obra do artista se torna
entdo a imagem do que subsiste eternamente’”®, enquanto em nossa
concepcao o artista pode conferir validade a sua imagem somente por um
periodo, porque o ser humano, como um todo, mudou e é mutavel, e
tampouco o individuo é algo fixo e constante. — O mesmo sucede com outra
pressuposicdo metafisica: supondo que o nosso mundo visivel fosse apenas
aparéncia, como pensam o0s metafisicos, a arte estaria situada bem proxima
do mundo real: pois entre 0 mundo das aparéncias e 0 mundo de sonho do
artista haveria muita semelhanca; e a diferenca que restasse colocaria até
mesmo a importancia da arte acima daquela da natureza, porque a arte
representaria o uniforme, os tipos e modelos da natureza. — Mas esses
pressupostos sdao errados: que lugar tem a arte, apos esse conhecimento?
Antes de tudo, durante milénios ela nos ensinou a olhar a vida, em todas as
formas, com interesse e prazer, e a levar nosso sentimento ao ponto de enfim
exclamarmos: “Seja como for, é boa a vida'™”. [...] poderiamos renunciar a
arte, mas ndo perderiamos a capacidade que com ela aprendemos: [...] depois
gue a arte desaparecesse a intensidade e multiplicidade da alegria de vida
que ela semeou continuaria a exigir satisfagio®’.

Assim sendo, a fim de estabelecer uma compreensdo mais apurada sobre a terceira
nocdo conceitual de Nietzsche acerca da arte tragica e sobre a sua inerente critica dirigida
aquilo que a modernidade fez com a estética da mesma, far-se-a ordinario erigir uma leitura
exegetica e concomitantemente hermenéutica da Genealogia da moral, sobretudo, da porgéo
da mesma que trata do espirito artistico no Ocidente moderno.

Nesse sentido, a partir desse instante, na presente investigacdo, passa-se a anélise da

terceira dissertacdo da Genealogia da moral*”®, na qual tais problematicas acerca da definicéo

1% Grifo do autor.

170 Grifo do autor.

"1 Grifo nosso.

12 NIETZSCHE. Humano, demasiado humano. 2005, Capitulo 1V: Da alma dos artistas e escritores, § 222, p.
140.

13 Nesse momento, a produgo especulativa em curso sofrera uma sutil inflexio em seu método de investigacéo,
pois ao invés de fazer uma exposicao mais geral de algumas tematicas relevantes as nogdes conceituais de arte
tragica no pensamento de Nietzsche, serd entabulada uma analise textual, por assim dizer, quase que estrutural
de uma fragcdo da obra nietzschiana. Tal mudanca metodoldgica tem em vista uma melhor exposicao
demonstrativa da terceira (e mais polémica) nogdo conceitual de arte tragica em Nietzsche, afinal essa citada
nocao sera, em grande medida, oposta as duas primeiras ja apresentadas.
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e da tarefa da arte tragica na modernidade, bem como a sua consequente perda de utilidade

para 0 homem serdo enfocadas pelo autor contemporaneo.

5.2 0 VALOR HISTORICO CONFERIDO AOS IDEAIS ASCETICOS

Como fora aludido no item precedente, em uma obra mais tardia denominada
Genealogia da moral: uma polémica — mais precisamente, na dissertacdo terceira, a qual se
intitula “O que significam os ideais ascéticos?” —, o filésofo contemporaneo inquire-se acerca
do real significado dos ideais ascéticos para o desenvolvimento da historia cultural do
Ocidente. A fim de dar cabo de tal inddstria, o autor tomard como referéncia algumas
tipificacdes humanas, isso tendo em vista a relacdo de cada um desses tipos humanos para
com 0s proprios ideais asceticos. Sobre esses tipos humanos — que, em verdade, sdo seis —,

assim manifesta-se Nietzsche:

O que significam os ideais ascéticos? — Para os artistas nada, ou coisas
demais; para os filésofos e eruditos, algo como instinto e faro para as
condigdes propicias a uma elevada espiritualidade; para as mulheres [parece
que Nietzsche se refere aqui a uma caricatura do tipo feminino e nao as
mulheres em si], no melhor dos casos um encanto mais'’* de seducéo, um
qué de morbidezza [delicadeza em italiano, ndo morbidez como poder-se-ia
equivocadamente inferi por meio de um falso cognato] na carne bonita, a
angelicidade de um belo e gordo animal;, para os fisiologicamente
deformados e desgragados (a maioria'” dos mortais) uma tentativa de ver-se
como “bons demais” para este mundo, uma forma abengoada de
libertinagem, sua grande arma no combate & longa dor e ao tédio; para 0s
sacerdotes, a caracteristica fé sacerdotal, seu melhor instrumento de poder, e
“suprema” licenca de poder; para os santos, enfim, um pretexto para a
hibernacdo, sua novissima gloriee cupido [em latim: novissima cupidez de

N A - 17
gléria], seu descanso no nada (“Deus”), sua forma de deméncia'™®.

Todavia, de chofre, far-se-4 ordinario ressaltar que a mencionada dissertacao
nietzschiana, ou seja, a “Terceira dissertacdo” da Genealogia da Moral inicia-se com uma
epigrafe, a qual — em verdade — é uma citacdo de uma obra anterior produzida pelo proprio
Nietzsche, considerada pelo autor (e pela maioria esmagadora de seus comentadores) como
sendo a sua magnum opus (expressao latina que significa obra-prima), a qual é intitulada
como Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém (1883 — 1885). A citagéo

em foco denotara dois aspectos importantes para a compreensdo dos argumentos seguintes do

174 Grifo do autor.
175 Grifo do autor.
176 NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Dissertacao I11: O que significam os ideais ascéticos? § 1, p. 87.
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filésofo alemao, a saber:

a) Em primeiro lugar, a citacdo manifesta o clima da propria dissertacédo (e, de algum
modo, de todo o livro), o qual serd um ambiente de guerra de Nietzsche contra

todo e qualquer ideal ascético.

b) Em uma segunda perspectiva, mostrara uma das metas especificas do pensador
com essa referida luta contra os ideais ascéticos, a saber, fazer emergir a critica a
desfiguracdo que a modernidade imputou ao homem contemporaneo, sobretudo,
através da descaracterizagdo da arte tragica. Para tanto, Nietzsche argumentara a
partir de uma retomada da interpretacdo existencial da estética do espirito tragico,

a qual é inerente & arcaica “aristocracia guerreira™’".

Nesses dois intentos, Nietzsche, por assim dizer, “autocita-se”: “Descuidados,
zombeteiros, violentos — assim nos quer a sabedoria: ela é uma mulher, ela ama somente um
guerreiro.”'’®

Nesse sentido, ou seja, em um clima de conflito para com a modernidade cultural e a
fim de principiar o seu combate contra os ideais ascéticos, Nietzsche serve-se dos seis tipos
humanos acima expostos, 0s quais, por seu turno, foram forjados na histéria cultural do
Ocidente e se relacionam de distintas maneiras com os préoprios ideais ascéticos.

Somente a fim de rememorar 0s tipos humanos pensados por Nietzsche, segue-se 0
seguinte encadeamento:

a) Os artistas; b) Os fildsofos e eruditos; c) As mulheres; d) Os deformados e
desgracados; e) Os sacerdotes; e f) Os santos.

Ora, para cada um desses tipos humanos, havera uma relagdo histérica particular para
com os ideais ascéticos, isto &, Nietzsche ira relatar os sentidos historicos que foram
conferidos pela humanidade ocidental aos ideais ascéticos, isto segundo 0s seis tipos acima
aludidos. Porém, no caso especifico dos artistas — que aqui é o que interessa —, os referidos
ideais ascéticos significam precisamente nada ou coisas demais.

Apenas a titulo de uma branda provocacao, também seré valido destacar que, segundo

7 Acerca da nogdo de “aristocracia guerreira” que Nietzsche reflete na Genealogia da moral, Cf. Ibid. 1998,
Prologo, Dissertagdo I: “Bom e mau”, “bom e ruim”, e Disserta¢do II: “Culpa”, “md consciéncia” e coisas
afins, p. 7 — 85. Para além da obra mencionada, é valido também observar o que o fildsofo diz acerca do
aristocratico em Id. Além do bem e do mal. 2012, Parte IX, Que é o aristocratico?, p. 187 — 215.

178 |d. Genealogia da moral. 1998, Dissertacdo I11: O que significam os ideais ascéticos? § 1, p. 87. (Citando:

Id. Assim falou Zaratustra. 2011, Parte I, Do ler e escrever, p. 41.)
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Nietzsche, para os fil6sofos, os ideais ascéticos representam o indicio de situacfes favoraveis
para uma elevacéo espiritual.

Enfim, os ideais ascéticos ganharam importancia na histéria da humanidade por
corresponderem aos interesses de varios grupos humanos, os quais formam “o rebanho” que

dirige a moral vigente no Ocidente.

5.3 A DESCARACTERIZACAO MODERNA DA ARTE TRAGICA

Nessa panoramica em que os ideais ascéticos podem significar nada ou coisas demais

para os artistas, a arte tragica possivelmente possuira um valor ambivalente, a saber:

a) Ou o artista da estética tragica entende que os ideais ascéticos nao significam nada
e assim o espirito tragico deixara de ser Gtil a humanidade. Pois, arte — que serve
ao nada ao invés da vida — ndo iria pdr o homem em estreita e profunda relacéo
com a existéncia, conferindo-lhe um significado ilusério, nem o educaria para as
suas pulsdes. Afinal, a arte tragica ndo representaria ilusoriamente a existéncia,
mas ela iria apenas exprimir os ideais ascéticos, 0s quais, por sua vez, Sd0 0

absoluto nada.

b) Ou entdo, o artista da bela obra da tragédia iria permitir a instrumentalizacdo de
sua prépria fruicdo artistica por certos poderes institucionais mantenedores dos
ideais ascéticos. E assim, o artista tragico iria compreender que os ideais ascéticos
significam coisas demais, isto é, que os referidos ideais se constituem como sendo
expressdo de uma realidade transcendente que confere o sentido verdadeiro e
altimo ao mundo fenomenoldgico (sempre a partir daquilo que fosse do interesse
dos poderes institucionais que regeriam a propria arte). Como a existéncia, no
universo reflexivo nietzschiano, € tida como sendo absurda e sem um significado
ualtimo, tal designacdo metafisica dos ideais ascéticos para o existir, presente na
arte tragica da modernidade ocidental, constitui-se de tantas coisas para além da
“aparéncia” absurda, que nada significaria; e mais, sendo muitas coisas que nao
significam coisa alguma, além de inutil, a arte tragica moderna seria um evidente

engano moral.
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Ora, nessa Ultima alternativa, ou seja, quando para o artista tragico os ideais ascéticos
significam coisas demais (tangente esta que é examinada com maior esmero por Nietzsche em
sua Genealogia da moral) desvela-se a caréncia do homem moderno, o qual fora formado
pelo paradigma de exclusividade da razdo (o socratismo), de sempre procurar atribuir um
sentido racional a todas as coisas, isto é, a existéncia, bem como ao proprio espirito tragico.

Alids, tornar-se-4 evidente o postular nietzschiano da ideia de que frente a
problematica da utilidade da estética tragica para o0 homem (isto €, a insisténcia em persuadi-
lo a afirmar o seu viver) — a qual, como fora anteriormente verificado, se faz algo inerente a
mesma —, para sublevar os ideais metafisicos, a cultura ocidental moderna empreendeu uma
poderosa industria a fim de subjugar o espirito tragico. A propdsito, segundo Nietzsche, a
solucdo para a reconstrucdo da estética tragica na modernidade jamais sera oferecida ao
homem por intermédio das manifestacdes artisticas que trairam o proprio espirito da tragéedia,
isto €, por fruicGes artisticas que interpretam os ideais ascéticos como sendo “coisas demais”.
Mas, ao contrério, deve-se sim estabelecer uma severa critica a prépria arte considerada como
trdgica e desenvolvida na conjuntura ocidental moderna, afinal a mesma ndo consegue
ultrapassar as fronteiricas do modelo de racionalidade que busca uma pretensa verdade
absoluta para a existéncia.

Essa referida critica nietzschiana ao tipo de arte vigente no Ocidente moderno, a saber,
a arte tragica convertida em propagadora dos ideais ascéticos, sera evidentemente efetivada
através ndo sd da destruicdo desse modelo artistico, mas principalmente na proposta de
construcdo de um tipo, ao mesmo tempo, novo e velho de arte tragica.

Afinal, a arte tragica aventada por Nietzsche se faz nova pelo fato de que a geragédo
dos tempos modernos, comtemplado restritivamente a arte trdgica da modernidade, nunca
experimentou o vigor dionisiaco constituinte da tragédia grega, ou seja, a pulsdo dionisiaca do
espirito tragico é algo inédito na modernidade; porém, a0 mesmo tempo, a proposta
nietzschiana alude para um velho tipo de arte (de tragico e de homem), isso pelo fato da
mesma remeter a uma experiéncia estética muito antiga no Ocidente, mas que a muito fora
desprezada e até obliterada pela humanidade, sobretudo, nos tempos modernos.

Dito isto, a partir da Genealogia da moral, poder-se-4 afirmar que a insinuacao
nietzschiana de uma terceira interpretacdo acerca da arte tragica possui, simultaneamente, um
aspecto negativo e outro positivo. Afinal, através desconstrucdo e aniquilamento da citada
interpretacdo enviesada que a modernidade construiu acerca do tragico — aspecto negativo da
proposta nietzschiana —, bem como pela constru¢do de uma nova e concomitantemente antiga

perspectiva estética tradgica — aspecto positivo da filosofia de Nietzsche —, serd resgatado e
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podera perpetuar, na fruicdo estética, o espirito tragico da Grécia antiga. Tal espirito da beleza
tragica, como ja verificado, possui a funcdo de formar o homem para os seus instintos
primordiais, conferindo-lhe a possibilidade de construcdo de um sentido enganadoramente
belo para a existéncia, tornando-a mais suave e assim, possibilitando que esse mesmo homem
possa afirmar o seu viver.

Assim sendo, ndo soO se deixara de se inverter o significado estético da tragédia, mas,
sobretudo, serdo criadas novas, enganadoras e belas interpretagdes para o mundo.
Interpretacfes essas que serdo constituidas a partir da vontade de sobrevivéncia no homem,
isto &, a partir justamente da afirmacdo da vida que é empreendida pelo homem em todos 0s
Seus aspectos.

Enfim, para Nietzsche, a arte trdgica da modernidade, a qual em muito se distingue do
espirito tragico antigo, denota uma incompeténcia determinante em consolidar a critica ao
paradigma de exclusividade da razdo e a perseguicdo metafisica pela verdade absoluta. E tal
realidade soergue-se pelo fato da mesma, ou seja, da arte imersa nos moldes modernos ser
dotada de uma notodria fraqueza, a qual se expressa em sua parca autonomia tanto econémica
como intelectual. Dito de outro modo, sendo debil enquanto producdo independente, a arte
tragica moderna submete-se a certos poderes e instituicdes que existem na modernidade
ocidental, dentre os quais se podem destacar, no aspecto financeiro, dois deles, a saber: a) O
poder religioso; e b) O poder politico.

Esses mencionados poderes (a religido e a politica) se constituem, nos tempos
modernos do Ocidente, em verdadeiros mecenas, 0s quais financiam a arte, mas que em
retribuicdo a esse custeio, exigem uma quantia, por assim dizer, muito maior. Afinal, os
mecenas da arte tragica na modernidade, para bancarem a producdo artistica, reivindicam da
mesma justamente a sua descaracterizacdo enquanto estética do espirito trdgico. Em outras
palavras, a religido e a politica amoldam-se em arrimo econémico a producéo artistica, mas
em contrapartida, reclamam o direito de transmutar a arte tragica em mero veiculo de
divulgacdo (ou — em um livre anacronismo — nos termos do marketing utilizados no século
XXI1, em acbes de merchandising) dos ideais ascéticos que tanto Ihes servem e que por isso
mesmo, recebem tanto apre¢o. Em suma, a producdo artistica da tragédia moderna tornou-se o
seu oposto, pois pela dependéncia econémica, ela forgou-se a metamorfosear-se em um
retrato dos seus mecenas, 0S quais Sao patronos, por exceléncia, dos ideais ascéticos.

Eis aqui, portanto, uma significativa e inédita compreensdo da reflexdo filosofica no
ambito da estética, isso no que diz respeito ao papel da arte na cultura ocidental, pois ja no

século XIX, grosso modo, Nietzsche oferece indicios de que a arte pode possuir — em mais
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um anacronismo de terminolégico — um carater “ideoldgico”; entendimento este que
aparecerd mais claramente somente no seculo seguinte ao filésofo em questdo, com o Instituto
para Pesquisa Social da Universidade de Frankfurt (a célebre “Escola de Frankfurt”, fundada
apenas em 1923).

Regressando a reflexdo nietzschiana sobre os ideais ascéticos, pode-se observar que 0s
mesmos, a despeito da critica de Nietzsche, no @mago da historia cultural do Ocidente, muito
significaram para a propria humanidade — ndo no sentido de utilidade, mas sim de significacédo
racional enormemente considerada; além disso, segundo o autor aleméo, tal significacdo dos
ideais ascéticos é um fato irrefutavel. Porém, far-se-a impreterivel compreender o porqué de
tal importancia ter se efetivado téo significativamente.

Segundo a perspectiva nietzschiana, essa relevante evidéncia dos ideais ascéticos na
histéria cultural da humanidade deve-se a manifestacdo de um aspecto fundamental da
vontade humana, a saber, a caréncia de possuir uma fundamentacdo que confira sentido as
coisas, um objetivo para a existéncia etc. Nos termos proprios da tradigdo filos6fica, 0 homem
tem horror ao vacuo. Haja vista, ele (0 homem) carece constantemente de um significado,
tomado como verdadeiro, para a existéncia, de modo que ele consiga estabelecer uma meta
para as suas reflexBes. Em vocébulos distintos, os ideais ascéticos adquiriram tamanha
importancia pela necessidade do homem de sempre querer algo, de sempre desejar um sentido
primeiro e/ou Ultimo para a sua vida, isso de tal maneira que € preferivel ao homem almejar o
préprio nada, a nada desejar (Negacdo ao absurdo da existéncia! O qual permite a
manifestacdo da criatividade do homem, isso ao inventar sentidos para o existir.). E
justamente nesse rumo que o autor da Genealogia da moral escreve: “[...] no fato do ideal
ascético ter significado tanto para o homem se expressa o dado fundamental da vontade

humana, o seu horror vacui [horror ao vacuo]*": ele precisa de um objetivo*® — e preferira

ainda querer o nada a nada querer”*8*,

Nesse instante, deve-se retomar o inicio da argumentacdo de Nietzsche na Genealogia
da moral, no que diz respeito aos ideais ascéticos, isso com o intuito de analisar mais
detidamente o significado dos referidos ideais para a perspectiva do artista tragico moderno.

Ora, o filésofo toma como exemplo ilustrativo desse mencionado posicionamento a
obra do ja citado compositor classico Richard Wagner. E por meio dessa aluséo, Nietzsche

vem afirmar a existéncia de uma espécie de transmutacdo na referida obra artistica, a qual

179 A tradugdo no interior dos colchetes fora oferecida pelo proprio autor.

180 Grifo do autor.

181 NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Dissertag&o I11: O que significam os ideais ascéticos? §1, p. 87 —
88.
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manifestara certo enobrecimento dos ideais ascéticos, sobretudo, na fase final da producéo
musical wagneriana.

A proposito, essa transmutacdo na obra de Wagner sera uma espécie de ecloséo,
dentro da perspectiva estética enfocada na Genealogia da moral, a qual é denominada nessa
pesquisa como sendo a terceira nogao conceitual nietzschiana acerca da arte tragica, a saber, a
arte tragica da modernidade serd entendida, nesse momento (a partir de um olhar critico
direcionado a producdo wagneriana) como uma estética corrompida pelo paradigma de
exclusividade da razdo (produto historico do socratismo) e que por isso, ela sempre tenciona
edificar e instaurar definitivamente os ideais ascéticos. E mais, esse tipo enfraquecido de arte
tragica, peculiar e privativo da modernidade, ndo se faz mais util a humanidade, pois nédo
cumpre o seu papel de tornar a vida sempre desejavel ao homem.

Esse modelo de arte tragica engendrado pela modernidade é o oposto e até o arqui-
inimigo do antigo espirito tragico da Grécia classica. Portanto, 0 mesmo se faz o adversério ao
qual Nietzsche tdo vorazmente tenciona combater. Dito em outros termos, a mudanca de
senso na obra wagneriana (apenas enquanto exemplo ilustrativo de toda a arte tragica da
modernidade) transformou o artista em seu contrario, pois se inserindo definitivamente no
bojo dos ideais ascéticos, Wagner postulara uma inexistente contradi¢do entre a castidade e a
sensualidade; isso de tal modo como se a vida ndo fosse um todo (a simultaneamente
pudicicia e lascivia). E mais, segundo Nietzsche, essa oposi¢do entre aquilo que é casto e
aquilo que é sensual jamais se justificaria, pois em todo caso de amor, elas sempre se
complementam. Todavia, com o seu envelhecer enquanto artista, Wagner passa a homenagear
a castidade em detrimento da sensualidade em um sentido notoriamente ascético. A esse

respeito, assim se expressa Nietzsche na Genealogia da moral:

Aqui, [...] de imediato nos vem & lembranca o melhor, mais forte, mais
alegre, mais valente'®? periodo que houve talvez na vida de Wagner: quando
a ideia do casamento de Lutero [refere-se, nessa ocasido, a peca As Bodas de
Lutero, uma opera “profana”, isto ¢, ndo ¢ uma peca sacra, a qual fora
inicialmente composta em 1932, porém sendo logo abandonada, isso tudo
ocorrendo no primeiro periodo da carreira de Wagner (1832 — 1840)] o
absorvia profundamente. Quem sabe a que acaso se deve que hoje tenhamos
0s Mestres cantores [referindo-se a uma outra dpera “profana” de Wagner,
chamada Os mestres cantores de Nuremberg, porém essa Ultima fora
composta na terceira e Ultima fase de sua carreira como compositor (entre
1862 e 1882)], em vez dessa musica nupcial? E quanto desta ainda ressoa
naquela? Mas, ndo ha davida, também este “Casamento de Lutero” seria um
elogio da castidade. Todavia também um elogio da sensualidade — e assim
me parecia em ordem, assim seria “wagneriano”. Pois entre castidade e

182 Grifo do autor.
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sensualidade ndo ha oposicdo necessaria; todo bom casamento, todo
verdadeiro caso amoroso esta além desta oposicdo™®.

Portanto, o que Wagner fizera, segundo Nietzsche, foi uma radical reviravolta de
sentido em sua obra artistica. E por isso, ele tornou-se o seu oposto. Afinal, enquanto esteta
que preconiza a afirmacdo do viver humano, o artista trgico deveria manifestar a
sensualidade humana como elemento integrante da afirmacdo da vida. Pois, na visdo
nietzschiana, na vida do homem existe uma identidade entre a afirmacdo do viver e a
sensualidade, ou seja, a seducdo da beleza e do sublime, ambos presentes na existéncia — isso
sem falar no aspecto da reproducdo. Wagner, porém, fez exatamente o contrario. Como artista
da modernidade, ele abandona o espirito tragico e rende homenagem a castidade em uma
espécie de fuga metafisica ou transcendente do mundo dos fendmenos. Assim, a arte eleva e
passa a venerar, de modo sacerdotal (ou seja, decadente e astucioso), os ideais ascéticos.

Como acabara de ser observado na citagdo acima, para melhor ilustrar esse tornar-se o
seu oposto do artista trdgico moderno em questdo, Nietzsche contrapde duas obras
wagnerianas pertencentes a periodos diferentes de sua producao, a saber: As bodas de Lutero
(1832) — que fora abandona ainda nos primeiros esbo¢os —, do inicio da carreira de Wagner, a
qual elogiava a castidade e a sensualidade agregadas, ndo estabelecendo qualquer contradicédo
entre ambas e Os mestres cantores de Nuremberg (1862 — 1867) do final da carreira do
compositor alemdo, peca musical considerada, por Nietzsche, como sendo um puro e
simplorio elogio ascético a castidade isoladamente.

Seja dito de passagem, que Nietzsche refere-se a estas Operas wagnerianas,
entendendo esse estilo de representacdo teatral musicada (a 6pera) como uma espécie de peca
tragica adaptada as condi¢des da Europa dos tempos modernos.

Tomando-se a discussao que Nietzsche entabula acerca dos ideais ascéticos nas obras
de Wagner acima citadas, pode-se afirmar que, de acordo com o filésofo, ndo existe oposi¢édo
necessaria entre a sensualidade e a castidade, isso nos verdadeiros casos de amor —
precisamente o0 inverso do que propde Wagner em Os mestres cantores, que apresenta o
romance casto como sendo o Gnico amor auténtico.

E importante dar destaque ao fato de que Os mestres cantores de Nuremberg é uma
Opera comica e ndo uma tragédia propriamente dita. Contudo, ao exaltar a castidade (ideal
ascetico), Wagner — como um artista que deveria ser sempre imbuido do espirito tragico — trai

esse mesmo espirito e utiliza de sua arte para negar a vida e sua afirmacdo pelo homem.

183 NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Dissertacéo I11: O que significam os ideais ascéticos? § 2, p. 88.
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Enfim, o problema para Nietzsche ndo € se o artista esta, ou ndo, produzindo uma tragédia —
no sentido de um formato tradicional da mesma, inclusive, conforme a anélise de Aristoteles
em sua obra Poética (~ 335 — 323 a.C.) —, mas sim se ele se encontra permeado do espirito
tragico e manifesta isso em sua obra de arte, ou se ele trai a estética tragica e presta horarias
aos ideais ascéticos, consequentemente, utilizando a vivacidade da arte para negar a propria
vida.

Sendo assim, de acordo com Nietzsche, recorrendo a Opera As bodas de Lutero,
Wagner poderia direcionar a atencao dos seus concidadaos alemées (e de todos os ocidentais)
para uma condicdo ndo muito palatavel ao gosto humano na modernidade, isto é, que a
sensualidade e a castidade ndo se encontram em uma relacdo de oposi¢do, mas ao contrario,
na vida mesma, elas se complementam. Em acréscimo, poder-se-ia afirmar que mesmo que
haja oposicdo entre a sensualidade e a castidade, tal objecdo entre ambas jamais se efetivaria
como sendo uma divergéncia de maneira tragica, afinal do fato de se possuir corpo e espirito,
entendido enquanto intelecto, ou em uma linguagem mais poética retirada da obra

» 184 hao decorrera um argumento

nietzschiana em foco, do fato do homem ser “animal e anjo
contrario a vida, mas acontecera exatamente o inverso, essas duas realidades experienciais
humanas (a castidade e a sensualidade) mostram-se como sendo um estimulo a mais para se
buscar viver, ou seja, 0 homem quer viver tanto para ser casto como para experimentar a
sensualidade, logo elas nunca deveriam servir para se negar a vida e, portanto, ndo estdo em
mUtua oposicdo na vida; se estivessem, ai sim seria uma oposicao tragica. Por conseguinte,
essa, por assim dizer, “pseudo-contradi¢do” (que ndo é na vida, logo que ndo é tragica) entre o
casto e o sensual convoca o homem a afirmag&o da sua prépria vida.

Direcionando-se para esse rumo, assim escreve Nietzsche:

Mesmo no caso em que ha realmente oposi¢cdo entre castidade e
sensualidade, ela felizmente ndo precisa ser uma oposi¢cdo tragica. Isto
deveria a0 menos valer para todos os mortais mais bem logrados de corpo e
espirito, que estdo longe de colocar seu fragil equilibrio de “animal e anjo”
entre 0s argumentos contra a existéncia — os mais finos e lucidos, [...],
enxergam nisso até mesmo um estimulo mais'® para viver. Tais
“contradigdes” precisamente sdo o que nos seduz a existir..."®®

Nesse memento, a l6gica argumentativa de Nietzsche na terceira dissertacdo da

Genealogia da moral sofre mais uma inflex&o e retoma a questao do artista tragico tornar-se o

184 Cf. Ibid. 1998, Dissertacéo I11: O que significam os ideais ascéticos? § 2, p. 89.

185 Grifo do autor.

18 NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Dissertacdo I11: O que significam os ideais ascéticos? § 2, p. 88
- 89.
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seu oposto a partir de outro prisma. Ora, na Otica nietzschiana, quando o artista da fruicéo
estética da tragédia tornar-se o seu oposto significa que ele passou a adorar 0 seu oposto, ou
seja, 0 artista tragico, que se caracteriza enquanto pura sensualidade, pulsdo, instinto, Dioniso
abarcando em si Apolo, passa a prestar honra a tudo aquilo que for casto, metafisico,
transcendente etc. N&o existe nada que melhor se enquadre a castidade do que os proprios
ideais ascéticos e é por isso o artista que deveria ser tragico, mas que foi descaracterizado pela
modernidade, se rende ao asceticismo.

Outrossim, para Nietzsche, como uma espécie de modelo de todo artista moderno,
Wagner deveria, enquanto um auténtico esteta tragico, contemplar-se a si e a sua obra abaixo
de si mesmo, ou seja, Wagner deveria ter percebido que tanto ele (enquanto artista), como a
sua producdo estética estdo subordinados ao carater tragico da vida, isto €, sujeitados a
afirmacdo do viver, presente nele como também em todo e qualquer homem. Desse modo,
Wagner jamais deveria configurar a si mesmo e a sua arte aos ideais ascéticos, 0s quais visam
justamente desprezar o espirito trdgico no homem e na existéncia e assim, consequentemente,
denegrir a vida e a sua afirmacdo. Afinal, subsiste uma espécie de “antinatureza” 187
(contraria a natureza; natureza esta ndo no sentido metafisico de esséncia, mas sob a
significacdo de algo que manifesta a vida e suas pulsdes) no ideal ascético, pois ele evade-se
do mundo imanente em direcdo de um, apenas suposto, mundo transcendente. Em suma,
segundo Nietzsche, essa aludida “antinatureza” dos ideais ascéticos deverd ser
incessantemente combatida pelo artista tragico e jamais galgada por ele.

A respeito de construcdes tedricas que visdo ir de encontro a vida e a sua afirmacéo,
isto é, construgdes antinaturais, assim assevera Nietzsche em um topico intitulado de “Guerra
moral contra o vicio: o vicio é o cristianismo”, o qual se encontra no final de sua obra O

anticristo:

Primeira proposicdo’®: [sdo sete as proposicdes propostas por Nietzsche

nesse fragmento de texto] Viciosa é toda forma de ir contra a natureza™®. A
forma humana mais viciada é o sacerdote; ele prega a contradicdo da

natureza. Contra o sacerdote ndo ha razoes e sim cadeia™®.

E sobre a relacdo do preceito da castidade e seu aspecto antinatural, no mesmo texto o

filésofo de Dioniso afirma o seguinte:

187 Cf. Ibid. 1998, Dissertacéo I11: O que significam os ideais ascéticos? § 3, p. 89.

188 Grifo do autor.

189 Grifo nosso.

1% NIETZSCHE. O anticristo. 1996, Guerra moral contra o vicio: o vicio é o cristianismo, p. 94.
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Quarta proposicdo™: A doutrina da castidade é uma instigacdo plblica &

contradicdo da natureza. Todo desprezo a vida sexual, toda tentativa de
contamina-la através do conceito de “impureza” é na verdade o proprio

pecado contra o espirito sagrado da vida ***.

Porém, ao contrdrio do que deveria fazer um artista trdgico, ao homenagear a
castidade, Wagner notoriamente ndo sé desaprendeu a sensualidade, desaprendendo assim a
ser tragico, bem como, nos termos de Nietzsche, a “desensinou”!®. Assim procedendo, o
artista enfocado na analise nietzschiana negou a sua vontade de afirmar o viver e,
concomitantemente, negou a sua prépria arte tragica, tornando-se precisamente 0 seu
antagonista. Nessa ldgica, o autor alemdo escreve de um modo peculiarmente debochando a
respeito da Opera Parsifal (1877 — 1882) de Richard Wagner (peca musical que, assim como
As bodas de Lutero e Os mestres cantores de Nuremberg, € uma composicdo nao sacra, ou
seja, ¢ uma obra, por assim dizer, “profana”), a qual, segundo o préprio Nietzsche, demonstra
que Wagner esqueceu 0 espirito tragico que deveria estar initerruptamente presente em sua

arte e vida:

[...] ndo ha como fugir a esta outra questdo: que tinha ele [referindo-se
a Richard Wagner] realmente a ver com este viril (oh, tdo pouco viril)
“inocente de aldeia”, este pobre diabo ¢ filho da natureza, Parsifal [o
protagonista da Opera em questdo e que confere nome a mesma], por
ele afinal feito cat6lico com meios tdo capciosos — como? este Parsifal
foi a sério? [Aqui Nietzsche parece insinuar certa pilhéria, pois a
Opera Parsifal também ndo é uma tragédia, mas sim uma comédia,
entdo como levar a sério a louvacdo a castidade nela contida?
Entretanto, segundo Nietzsche, através dessa comédia, Wagner estaria
contraditoriamente propondo levar os ideais ascéticos (no caso, a
castidade) a sério. Enfim, pura ironia nietzschiana!] Pois seriamos
tentados a supor e mesmo desejar o0 contrario — que o Parsifal de
Wagner tenha sido brincadeira, como que epilogo e drama satirico,
com o qual o tragico™ Wagner quis despedir-se de nés, de si mesmo,
sobretudo da tragédia'®, de um modo para ele apropriado e dele
digno, ou seja, com um excesso da mais elevada e deliberada parddia
do tragico mesmo, de toda a horrivel seriedade e desolagdo terrena de
outrora, da mais crua forma'®® da antinatureza do ideal ascético, enfim
superada. Isto, como disse, teria sido propriamente digno de um
grande tragico: o qual, como todo artista, somente entdo chega ao
cume de sua grandeza, ao ver a si mesmo e a sua arte como abaixo*®’

191 Grifo do autor.

192 NIETZSCHE. O anticristo. 1996, Guerra moral contra o vicio: o vicio é o cristianismo, p. 94.

193 Cf. 1d. Genealogia da moral. 1998, Dissertago I11: O que significam os ideais ascéticos? § 3, p. 90.
194 Grifo nosso.

1% Grifo do autor.

1% Grifo do autor.

97 Grifo do autor.



de si — ao rir'® de si mesmo. Seria o Parsifal de Wagner o seu secreto

riso de superioridade sobre si, o triunfo da sua conquistada, ultima e
mais elevada liberdade de artista, transcendéncia [no sentido de
superagao técnico-artistica e ndo metafisica] de artista? Gostariamos
de deseja-lo, como disse, pois 0 que seria um Parsifal nascido da
seriedade? E realmente necessario ver nele (como me foi dito) “o
rebento de um ensandecido 6dio ao conhecimento, ao espirito e a
sensualidade™ Uma maldigdo aos sentidos e ao espirito em um'*®
hausto de 6dio? Uma apostasia e um retorno a ideais cristdo-morbidos
e obscurantistas? E por fim até mesmo negacéo e cancelamento de si
mesmo, por parte de um artista que com todo o poder da sua vontade
até entdo perseguira 0 oposto, ou seja, a mais alta espiritualizacdo®® e
sensyof;lliza(;élo201 da sua arte? E ndo s6 da sua arte: também da sua
vida™.

Ainda a respeito do artista trdgico que abandona o espirito da tragédia e

embrenha-se nas veredas dos ideais ascéticos, novamente tomando \Wagner como

referencial de tal conduta, Nietzsche afirma o seguinte:

Teria ele [mais uma vez, reportando-se a Wagner] afinal desaprendido
isto [0 espirito tragico expresso por intermédio da sensualidade]? Ao
menos parece que no fim ele teve vontade de “desensinar” isso... E
ndo apenas com as trombetas de Parsifal, de cima do palco — em seus
escritos dos Gltimos anos, opacos, tdo acanhados quanto perplexos, ha
uma centena de passagens que traem um desejo secreto, uma vontade
timorata, insegura, inconfessa, de pregar seja retorno, conversdo,
negacdo, cristianismo, medievo, e de dizer a seus discipulos “ndo ¢
nada! busquem a salvagdo em outra parte!” **

109

Ratifica-se aqui que, de acordo com a perspectiva nietzschiana, Wagner ndo se

caracteriza como sendo um caso isolado, muito pelo contrério, ele é um exemplar tipico que

ilustra uma realidade recorrente no interior da prépria arte da modernidade ocidental, ou seja,

0 artista que deveria ser o tragico por exceléncia, atraicoa o espirito da tragédia e passa a

produzir uma forma arte que enobrece justamente o seu oposto, a saber, 0s ideais ascéticos.

Tal circunstancia é efetivada a fim de que a arte possa satisfazer os seus mecenas, sobretudo,

0 poder religioso e o poder politico. Além disso, o dado de maior gravidade nesse evento €

que tais artistas da modernidade ocidental ndo sé produzem uma arte enquanto sacerdotisa

asceta, mas concomitantemente passam a viver como representantes desse legado antinatural,

198 Grifo do autor.
199 Grifo do autor.
20 Grifo do autor.
201 Grifo do autor.

202 NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Dissertacdo I11: O que significam os ideais ascéticos? § 3, p. 89

-90.
203

Ibid. 1998, Dissertacao I11: O que significam os ideais ascéticos? § 3, p. 90.
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isto €, um tipo de arte ¢ de vida “anti-tragica” ¢ que, por conseguinte, ndo instiga 0 homem a

afirmar o seu proprio viver.

N&o obstante, como fora preliminarmente alegado, o fato da arte ndo ser detentora de

uma larga autonomia, a obriga a submeter-se a diversos poderes que compdem a modernidade

ocidental. Nesse aspecto, apresenta-se, segundo a meditacdo nietzschiana, duas consequéncias

resolutivas dessa dependéncia do artista trdgico moderno para com o poderio do mundo

moderno:

a)

b)

De inicio, apresenta-se a constatacdo de que o artista tragico da modernidade ndo
consegue ficar sO, ou seja, ele encontra-se inserido em um contexto histérico-
social ou gregario, no qual ele préprio — enquanto artista — ndo vai conseguir se
impor individualmente, haja vista o artista necessita refletir os ideais ascéticos de
outros grupos e instituicbes, 0s quais se conceituem como sendo 0S Sseus
patrocinadores (eis a afamada moral de rebanho que tdo enfaticamente Nietzsche

criticou).

Ulteriormente, o artista trdgico do Ocidente moderno precisaréa de guardides para a
sua obra, isto é, o artista necessita de teéricos que justifiquem reflexivamente a sua
producdo ascética. No caso de Wagner, segundo Nietzsche, o tedrico em questao
fora o fildsofo alem&o Arthur Schopenhauer. E justamente a partir dessa relacéo do
artista tragico moderno para com o fildsofo, que Nietzsche fara a ligacdo do ideal
ascético e o segundo tipo de homem ocidental, a saber, o filésofo e o erudito
(Contudo, esse tdpico do pensamento nietzschiano acerca do fil6sofo e sua relagdo
para com os ideais ascéticos, devido a sua extensdo e profundidade, bem como ao
relativo distanciamento para com a problematica proposta na presente pesquisa, a
saber, as trés nocdes conceituais de arte tragica em Nietzsche, se faz um temaética
para ser abordada em outra investigacdo posterior a essa que agora segue em

Curso).

Todavia, a respeito dos artistas tragicos modernos e de sua dependente fundamentacao

teorica nos fildsofos e eruditos (em ambos os casos, trata-se de teoricos da moralidade, isto é,

construtores de “majestosos edificios morais”)

204 05 quais se designam como guardides do

204 Cf. NIETZSCHE. Aurora. 2008, Prefécio, § 3, p. 20.
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asceticismo, assim escreve o pensador contemporaneo de Dioniso:

O que significam os ideais ascéticos? No caso de um artista, ja o
compreendemos: nada absolutamente!...”® Ou tantas coisas, que resultam
em nadal... Eliminemos de imediato os artistas: eles estdo longe de se
colocar independentemente no mundo, e contra®® o mundo [Evidentemente,
Nietzsche esta se referindo a falta de uma fundamentacdo sui generis do
artista moderno para justificar sua op¢ado pelos ideais ascéticos!], para que as
suas avaliacBes, e as mudancas delas, merecam em si®”’ interesse! Eles
sempre foram os criados de quarto de uma religido, uma filosofia, uma
moral; sem contar que, infelizmente, ndo raro foram ddceis cortesdos de seus
seguidores e patronos, sagazes bajuladores de poderes antigos, ou poderes
novos e ascendentes [eis aqui, uma perspicua alusdo a dependéncia da arte
moderna a politica]. Ao menos necessitam sempre de uma protecdo, um
amparo, uma autoridade estabelecida: os artistas ndo se sustentam por si s6s,
estar s6 vai de encontro a seus instintos mais profundos. Foi assim, por
exemplo, que Richard Wagner tomou o filésofo Schopenhauer, quando “o
tempo era chegado”, como sua anteguarda, sua prote¢do — quem poderia se
quer imaginar que ele teria a coragem®® para um ideal ascético, sem o
amparo que a filosofia de Schopenhauer Ihe ofereceu, sem a autoridade de
Schopenhauer [...J**.

Em sintese, com o custeio de seus poderosos mecenas (sobretudo, a religido e a
politica) e com a fundamentacdo intelectual das meditacdes filoséficas (os fildsofos
entendidos como construtores da moralidade, como “empreendedores morais™), 0 artista
tragico da modernidade ocidental traiu a propria estética da tragédia ao esvazia-la justamente
de seu cerne, a saber, o espirito tragico; o qual, por sua vez, se faz sempre proveitoso a
humanidade ao seduzir o homem (através da beleza e do sublime) e ao forma-lo (através da
criatividade que o pde em relacdo intima com suas pulsGes mais primitivas) para a afirmacao
de seu proprio viver. Desse modo, arte tragica moderna produzida no Ocidente, tal qual o seu
artista, tornou-se o seu oposto, isto é, ela deixou de ser um estimulo a afirmacdo da vida e
converteu-se em um arauto dos ideais asceticos, ou seja, a arte tragica na modernidade fora
transfigurada, segundo a perspectiva de Nietzsche, em uma verdadeira sacerdotisa asceta
(derradeira nogdo conceitual de arte trgica no pensamento nietzschiano); e assim ela perdera
a sua vantajosa utilidade para o homem.

Contudo, a arte — mesmo com essa nddoa de traicdo — ainda consegue atrair a atencao

do homem, ou seja, resta-lhe algum tipo de encanto e vigor e por isso, de acordo com

205 Grifo do autor.

206 Grifo do autor.

27 Grifo do autor.

298 Grifo do autor.

209 NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Dissertacdo I11: O que significam os ideais ascéticos? § 5, p. 91
-92.
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Nietzsche, dever-se-4 resgatar o poderoso espirito tragico da Grécia antiga e empreender uma
“nova e velha” arte tragica, a qual envolveria o homem de tal modo que ele voltaria a afirmar

0 Seu viver.

5.4 CONSIDERACOES FINAIS SOBRE A ARTE TRAGICA MODERNA COMO
SACERDOTISA ASCETA

Dessa forma, pode-se concluir que, em seu embate bélico contra os ideais ascéticos,
Nietzsche ndo poupa aqueles que, para ele, sdo 0s seus quatro representantes mais eminentes:
a arte tragica moderna, a ciéncia, a filosofia e a religido — todas, ao seu modo, propaladores da
moral e da metafisica vigentes no Ocidente. E é justamente desse modo que Nietzsche
afirmard que a arte entendida e produzida como tragica pela modernidade ocidental até
poderia fazer frente e opor-se ao ideal ascético, isso se seus artistas optassem por
esteticamente afirmar a vida. Todavia, sendo fraca e débil econdmica e especulativamente, ela
corrompe-se, tornando-se uma serva dos ideais ascéticos, como uma espécie de sacerdotisa
que Ihes presta culto.

Portanto, nessa terceira e Gltima perspectiva nietzschiana, a arte tragica serd nao s6 a
favor dos ideais ascéticos, mas, sobretudo, uma eminente sacerdotisa desses referidos ideais.
Por conseguinte, a partir dessa hermenéutica final acerca da arte tragica, isso segundo a
perspectiva e o labor impostos pela modernidade ocidental, Nietzsche assevera que a sua
critica e combate consistem em ordinarias tarefas do verdadeiro filosofar, isso obviamente em
funcdo da construcdo da tdo almejada e bela estética tragica, a qual forma o homem, através
da criatividade, para ter contato com as suas pulsdes originais; igualmente, confere-lhe um
olhar artistico sobre o absurdo da existéncia; permite-lhe compreender, a partir de uma
metafisica de artista, 0 mundo como um fenébmeno estético; torna a sua vida mais suave e
suportavel; e o impele a sempre desejar afirmar o seu viver.

Enfim, na obra Genealogia da moral, Nietzsche questiona-se:

Em que a modernidade ocidental transmutou a arte tragica da Grécia antiga?

E a sua resposta é dotada de uma profunda tristeza, pois para Nietzsche, a arte tragica
da modernidade € uma mera sacerdotisa asceta. Afinal, o filésofo percebe que, nos tempos
hodiernos, a fruicdo estética da tragedia fora corrompida tanto pelos seus mecenas como
também pelos seus alicerces intelectivos. E assim o espirito do tragico na arte fora dispensado
e por isso, ele encontra-se sumido e a afirmagdo da vida est4, no que diz respeito a estética,

desamparada. Consequentemente, segundo Nietzsche, aquilo que a modernidade produz e
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chama de arte tragica, em verdade, ndo passa de um desprezivel monumento erigido com o
intuito de apregoar de maneira sacerdotal, isto &, em um culto estético, os ideais asceticos.
A respeito da submissdo do artista moderno aos ideais ascéticos e, consequentemente,

a sua negacdo da vida, assim escreve Nietzsche:

[...] a arte, na qual precisamente a mentira®® se santifica, a vontade de
ilusdo®! tem a boa consciéncia a seu favor, opde-se bem mais radicalmente
do que a ciéncia ao ideal ascético: assim percebeu o instinto de Platdo, esse
grande inimigo da arte, 0 maior que a Europa jamais produziu. Platdo contra
Homero: eis 0 verdadeiro, o inteiro antagonismo — ali, 0 mais voluntarioso
“partidario do além”, o grande caluniador da vida; aqui, o involuntario
divinizador da vida, a natureza 4urea®?. A vassalagem de um artista ao ideal
ascético é, portanto, a mais clara corrupcdo®® do artista que pode haver, e
infelizmente das mais corriqueiras: pois nada é mais corruptivel que o
artista®”.

Portanto, a terceira nocdo conceitual nietzschiana de arte trdgica suposta nessa
pesquisa, a qual encontra sua fundamentacédo no texto Genealogia da moral, é produto direto
da reflexdo nietzschiana e de sua consequente critica acerca da descaracterizacdo que a
modernidade empreendeu sobre o espirito tragico. Sendo assim, a arte tragica, restritivamente
nesse terceiro momento, seré justamente a perfidia dos artistas modernos do Ocidente aquilo
gue se tem de mais valioso na arte, a saber, a bela e sublime estética do espirito tragico
enguanto convite a explosao da vontade de sobrevivéncia.

Nessa acep¢do, compreendendo que a arte tragica da modernidade encontra-se
enclausurada nos limites acima expostos, Nietzsche estabelece uma discussdo que busca
ultrapassar o limiar da Idade Moderna e (anacronicamente) resgatar o auténtico espirito da
arte tragica que se sobrelevava na Grécia classica, isso com 0 escopo de possibilitar, ao
homem da atualidade, a oportunidade imprescindivel de sempre poder afirmar o seu viver. Em
outros termos, Nietzsche anseia urgentemente resgatar a indispensavel caracterizacao

pragmatica da arte tragica para 0 homem e para a sua vida frente a existéncia.

219 Grifo do autor.

211 Grifo do autor.

212 Grifo do autor.

213 Grifo do autor.

214 NIETZSCHE. Genealogia da moral. 1998, Dissertacdo I11: O que significam os ideais ascéticos? § 25, p.
141.
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CONSIDERACOES POSTIMEIRAS

O coro. In. Edipo rei:
“[...] foi-nos possivel cerrar os olhos aliviados e respirar tranquilamente por muito tempo™?*°.

(So6focles)

Como ja fora demonstrado no decorrer da atual investigacdo, em sua primeira grande
obra, a saber, em O nascimento da tragédia, Friedrich Nietzsche, postulard uma primeira
compreensdo acerca da arte tragica e do seu oficio para com o ser humano. Desse modo, a
fruicdo estética do espirito tragico serd, nessa inicial compreensdo do pensamento
nietzschiano, uma espécie de engano harmonioso e belo que interpretard 0 mundo enquanto
um fendmeno estético e assim inventara um sentido artistico (isto &, ilusorio e belo) a fim de
conferi-lo ao disparate da existéncia, com a meta primordial de tornar a vida do proprio
homem mais suave e consequentemente suportavel.

Enfim, em sua primeira producéo intelectual de grande porte, Nietzsche entendera a
arte tragica como uma metafisica de artista, a qual — por impor um sentido encantadoramente
dissimulado a falta de significado da vida — ultrapassa hermeneuticamente os confins da
absurda auséncia de sentido do mundo, a qual se manifesta por intermédio dos fenémenos.
Portanto, segundo o pensador dionisiaco, o tragico ndo se faz uma metafisica de artista por
transcender os fendmenos e alcancar algo imaterial, imutavel e verdadeiro. Mas, ao contrario,
a manifestacdo artistica da tragédia se constitui em uma metafisica de artista justamente por
inventar um sentido agradavel e enganador ao paradoxal existir do homem.

Nessa primeira compreensdo de Nietzsche sobre o tragico, sdo ressaltadas as
desmedidas forgas estéticas presentes na representacdo teatral da tragédia da Grécia antiga,
isto é, o0 apolineo (a beleza harmonica) e o dionisiaco (0 descomedido sublime). Essas
mencionadas poténcias colossais engendram a estética da tragédia, bem como se fazem
manifestacdes da propria existéncia. Sendo que, nesse contexto conceitual, Dioniso é a pulsdo
avassaladora, desmedida e inebriante da existéncia presente tanto na arte trdgica como
também no Uno-primordial; enquanto Apolo, por seu turno, é o principio de individuacéo que
plasma o belo no espetaculo tragico e na formatacdo do mundo aparente (por sinal, o Unico e

real mundo para Nietzsche).

25 SOFOCLES. A trilogia tebana. 2001, Edipo rei, p. 84.
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Ora, referindo-se a forma com a qual os gregos trdgicos da antiguidade se
relacionavam com a existéncia, ou seja, tornando-a mais palatavel, isso com a meta de prover

a afirmacdo da vida, Nietzsche postula o seguinte acerca da arte tragica:

O mesmo impulso [reportando-se ao impulso estético da iluséria beleza
tragica] que chama a arte a vida, como a contemplacao e o perfeito remate da
existéncia que seduz a continuar vivendo, permite também que se constitua o
mundo olimpico, no qual a “vontade” helénica colocou diante de si um
espelho transfigurador. #®

Essa interpretacdo da filosofia nietzschiana acerca da fruicdo estética tragica em O
nascimento da tragédia, de algum modo, denota o reflexo filoséfico e artistico de uma
congruéncia meditativa entre Wagner, Schopenhauer e Nietzsche. Nessa aludida obra, o
filosofo e esteta alemao procurara refletir acerca de uma nova perspectiva para a compreensao
da historia cultural do Ocidente, a qual visa consolidar-se através da coerente afirmacao da
vida. O caminho encontrado pelo pensador contemporaneo para a resolucdo dessa
problematica de uma nova leitura acerca da historia da cultura ocidental sera justamente o
vetor da estética e do espirito de confronto e paridade (desequilibrio e equilibrio simultaneos)
entre as forcas incomensuraveis da existéncia e da arte, a saber, Dioniso e Apolo.
Possibilitando assim a interpretacdo do homem acerca do mundo como um fendmeno estético.

Alids, Nietzsche salienta que antes do soerguimento do pensamento l6gico-racional
proposto por Socrates e Platdo e consequentemente da instauracdo do paradigma da
exclusividade racional, era precisamente o equilibrio (enquanto antagonismo e
complementacdo) entre o dionisiaco e o apolineo que engendrava a tragédia enquanto
compreensdo da existéncia e seduzia 0 homem para a vida. Dessa forma, dever-se-a ter a
frente dos olhos o fato de que a tragédia, j& em seu despertar, serd entendida como uma
afirmacdo apotedtica da vontade de viver (a vontade de sobrevivéncia — advinda, obviamente,
da vontade de poder ser, de permanecer na existéncia).

Todavia, segundo o enfoque nietzschiano, na historia da humanidade ocidental, houve
uma decadéncia de sua cultura, do seu vigor e forca, enfim do espirito tragico (a famigerada

217

décadence™™"). Essa alegada decadéncia cultural do homem ocidental advém de um otimismo

exacerbado no progresso, ampliddo e profundidade do conhecimento racional do préprio ser

216 NIETZSCHE. O nascimento da tragédia. 1992, § 3, p. 37.

27 Na maioria esmagadora das vezes em que Nietzsche se refere ao que ele considera como sendo o processo de
decaimento cultural do Ocidente, tem como praxis fazer uso do termo “décadence”, o qual em francés significa
decadéncia. Apenas a titulo de ilustragdo: Cf. NIETZSCHE. Crepusculo dos idolos. 2006, Capitulo Il: O
problema de Socrates, 8§ 4 e § 11, p. 18 e 22; Capitulo 1ll: 4 “razdo” na filosofia, 8 6, p. 29; Capitulo 1X:
IncursBes de extemporaneo, 8 50, p. 100; Capitulo X: O que devo aos antigos, § 2, p. 103; etc.
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humano, a partir do qual se soerguerd uma dicotomia entre a racional “explicacdo definitiva”
da vida (ofertada pelo homem tedrico) e a estética tragica. Logo, a busca metafisica pela
verdade — inaugurada pelo socratismo — ira estabelecer uma cisédo entre a realidade existencial
e a bela e enganadora aparéncia estética do espirito tragico. Afinal, a vida sera vista, a partir
da tradicdo metafisica-conceitual, como passivel de ser compreendida apenas pela razdo que
alcancaria e abarcaria em sua totalidade o conceito, ou a ideia, do que a existéncia
verdadeiramente é. Nessa senda, a estética tragica, como invencao de sentido, fora descartada
da vida, ndo s6 dos gregos antigos, mas igualmente de toda a tradicdo posterior que € herdeira
de tal postura investigativa. Em suma, a tragédia fora expulsa da tradi¢do cultural do Ocidente
enquanto hermenéutica existencial. E desse modo, tolheu-se no homem a afirmagéo de seu
viver. Esse assunto adquire maior gravidade quando Nietzsche afirma que todo o pensamento
ocidental, inclusive o moderno, ndo se faz nada além de um de fiel depositario de tal tradicéo,
ou seja, 0 homem moderno ainda vive sob a tutela irrestrita do paradigma de exclusividade da
razao; e por isso, possui tanto escripulo em afirmar o seu viver.

Em A gaia ciéncia, ainda a respeito do valor e da funcdo de promocéo da vida da arte
tragica, bem como em relacdo a sua decadéncia na modernidade ocidental, a qual é devida ao

sucesso do socratismo, Nietzsche vem afirmar:

Toda arte, toda filosofia pode ser vista como remédio e socorro, a servico da
vida que cresce e que luta: elas pressupdem sempre sofrimento e sofredores.
Mas existem dois tipos de sofredores, os que sofrem de abundancia de
vida®*®, que querem uma arte dionisiaca e também uma vis&o e compreens&o
tragica da vida — e depois os que sofrem de empobrecimento de vida®®, que
buscam siléncio, quietude, mar liso, redencdo de si mediante a arte e 0
conhecimento, ou a embriaguez, o entorpecimento, a convulso, a loucura. A
dupla necessidade desses Ultimos responde todo o romantismo nas artes e
conhecimentos, a eles responderam (respondem) tanto Schopenhauer como
Richard Wagner, para mencionar os dois mais famosos e pronunciados
romanticos que foram entdo mal compreendidos?® por mim — alids, ndo em
prejuizo deles, como pode me ser concedido de maneira justa. %

Ademais, a perspectiva do espirito tragico contempla a presenca de outras perspectivas
interpretativas do mundo e por isso mesmo, a visao da arte tragica se faz diferente e, de algum
modo, até “mais elevada” frente as demais leituras hermenéuticas do mundo, as quais buscam
ser absolutas, isso enquanto detentoras do conhecimento da verdade. Portanto, a perspectiva

tragica da vida apresentada por intermédio da versdo nietzschiana da mesma também néo

218 Grifo do autor.
219 Grifo do autor.
220 Grifo do autor.
221 NIETZSCHE. A gaia ciéncia. 2001, Livro V: Nés, os impavidos, § 370: O que é romantismo?, p. 272 — 273.
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podera ser considerada a absoluta traducdo da realidade, ela é apenas mais uma perspectiva, a
qual simplesmente contétm o mérito de convidar o homem a criar a sua propria leitura
cosmoldgica e assim empenhar-se resolutamente em afirmar o seu viver.

Sendo assim, para Nietzsche, todas as leituras do mundo — incluindo a tragédia, o
socratismo (com o seu o paradigma da exclusividade da razéo), a filosofia, a ciéncia, a
religido, a moral etc. — ndo sdo mais que interpretacdes criadas pelo género humano para
tentar conferir um sentido ao absurdo da existéncia e dessa maneira, torna-la desejavel.
Enfim, toda leitura acerca da existéncia se constitui em mera hermenéutica humana,
demasiadamente humana, e ndo um conhecimento verdadeiro, absoluto e definitivo do
mundo. Eis aqui, portanto, o perspectivismo nietzschiano como uma espécie de “chave de
leitura” da vida. Portanto, é possivel desconfiar que a ética nietzschiana ndo deva pretender-se
como suprema e unissona, mas deve sim atribuir-se a incumbéncia de buscar contemplar os
demais olhares enquanto consideracfes possiveis. E como tais, eles se concretizam enquanto
pertinentes sentidos inventados, os quais sdo apropriados justamente por serem humanamente
forjados, isto €, apreciacdes humanas a respeito da existéncia, do mundo, da vida e do proprio
homem.

Contudo, no clima de combate a primeira instrumentalizacdo do socratismo — pois este
intenta ser a leitura suprema da existéncia — e através do postular de seu perspectivismo, em
sua obra Humano, demasiado humano, Nietzsche censura o paradigma de exclusividade da
razdo pelo fato de o0 mesmo fazer um embargo a arte tragica, a qual serd entdo caracterizada
como a formadora do homem para afirmacdo da vida. Em outras palavras, a criacdo do
homem tedrico, a partir da leitura de Nietzsche, visava decretar a morte e simultaneamente
fazer o sepultamento da vivida e vivificante tragédia. Nessa empresa, 0 socratismo efetuaria
uma determinante contradi¢do, pois utilizaria a vida para negar o proprio viver. Contudo,
segundo Nietzsche, tal empreitada obteve sucesso, pois na historia cultural do Ocidente, pelo
menos até a modernidade, 0 socratismo se fez vencedor e conseguiu impor o paradigma de
exclusividade da razdo, enquanto interpretacdo do mundo.

Com essa compreensdo diante dos olhos, nessa segunda etapa da reflex@o acerca da
arte tragica, sobretudo, a partir de Humano, demasiado humano, o autor contemporaneo
elabora uma inflexdo meditativa em sua filosofia e modifica 0 seu posicionamento naquilo
que diz respeito a arte tragica. Haja vista, a época de O nascimento da tragédia, Nietzsche
compreendia a estética trdgica como sendo um instrumento de expressao artistica (e por isso
sedutora e ilusoria) das duas pulsdes mais elementares da natureza: o apolineo (a beleza

proporcional) e o dionisiaco (o inexoravel sublime); entretanto, em um segundo periodo, isto



118

é, em de Humano, demasiado humano, a arte tragica, de acordo com Nietzsche, arroga para si
a tarefa de ser a preceptora do homem. Afinal, o trdgico evoca certo estado arcaico da
humanidade, portanto, possibilitando ao homem moderno o seu, por assim dizer,
“autoconhecimento”, isso a partir de suas pulsdes mais primordiais: a vontade de poder ser e
sua manifestacdo através da vontade de sobrevivéncia. Logo, o autoconhecimento humano
ndo se efetivard atraves da acdo restrita da racionalidade. Enfim, tal qual um pedagogo
(escravo da Grécia antiga) e enquanto dissimulacdo estética, a arte tragica educa o homem,
pondo-0 em contato com 0s seus instintos originarios, isso a partir da criatividade artistica,
para que ele possa sempre afirmar o seu viver.

Ainda nessa segunda perspectiva acerca da arte tragica, o apolineo ndo se encontra
mais meramente ao lado e/ou em oposicdo ao dionisiaco, mas ao contrario, o préprio Apolo
sera integrado a Dioniso. Afinal, a arte da tragédia cria formas fixas, belas, individuais e
ilusdrias (apolineas) que concomitantemente expressam e estdo contidos na desmesura das
inebriantes pulsdes primordiais do homem (o dionisiaco). E justamente nesse movimento de
entrelacamento das forcas vitais e originarias da existéncia, do homem e da arte que o espirito
tragico revela-se como processo formativo do préprio homem.

Portanto, a tragédia detém uma funcdo educativa bem estabelecida, isto é, o tragico
almeja formar o homem, colocando-o em contato com as suas primitivas pulsdes e assim 0
integrando as poténcias primordiais da propria natureza: o apolineo e o dionisiaco. Tal
paideia humana efetivar-se-a por intermédio da criadora manifestacdo estética. Dessa
maneira, diferentemente daquilo que é proposto pelo socratismo (principalmente, como o
mesmo fora entendido na obra nietzschiana que trata da “origem” ?* da tragédia grega), o
homem ndo deve querer saber somente por saber, isso em uma mera abstracdo vazia e ascética
do mundo, o qual sera incessantemente desprovido de sentido, bem como a interpretagdo da
existéncia que objetiva a verdade se caracterizara como sendo uma espécie de autoengano.
Pois, 0 homem teorico ou socratico acredita equivocadamente ter abarcado a “Verdade”
absoluta acerca da existéncia — conhecimento este impossivel de ser auferido. Como a
existéncia se mostra como algo sem sentido, ou seja, ela ndo contém uma verdade irrefutavel
para ser conhecida, o paradigma da racionalidade penetrante e isolada sera taxado por
Nietzsche como sendo apenas um engodo de ordem moral e ndo um engano estético. E ao
contrario desse referido paradigma da razdo, 0 homem deve constante e ininterruptamente ser

formado pela arte tragica, isso a fim de sempre querer afirmar o seu viver a partir de seus

222 Contudo, a obra nietzschiana trata mais enfaticamente da morte do que do surgimento da tragédia grega.
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instintos mais basilares.

No entanto, em uma Ultima analise a respeito do tragico, a saber, na terceira
dissertacdo da Genealogia da moral — a qual, como fora visto, é denominada como “O que
significam os ideais asceticos?” —, Nietzsche ird construir a sua terceira e Ultima nocao
conceitual acerca da arte tragica, a qual ndo mais seréa a expressdo estética de uma metafisica
de artista, bem como o tragico deixara de ser um projeto formativo para que o homem sempre
vise a afirmacao do seu viver. Haja vista, a arte tragica apresentar-se-a, nesse terceiro atimo,
assumindo o papel de uma sacerdotisa ascética. Afinal, a modernidade descaracterizou a arte
da tragédia quando, por meio de seus mecenas (a politica e a religido) e de seus sustentaculos
intelectivos (os filésofos), a obrigou a artisticamente representar ideais ascéticos, ou seja,
metafisicos, os quais visam ineficazmente justificar a moralidade vigente no Ocidente. Ora,
essa terceira nocdo de arte tragica se caracteriza como uma rispida critica de Nietzsche ao
modelo formativo de exclusividade racional erigido no Ocidente moderno; bem como se faz
um convite do autor ao resgate de uma arte tragica que é proficua ao homem, ou seja, que o
convida a afirmar o seu viver.

Frente a essas trés distintas compreensdes nietzschianas acerca da arte tragica, aqui
aventadas, do seu valor e de sua tarefa para com a humanidade e a partir do horizonte
interpretativo desvelado pela reflexdo do proprio autor em questdo — buscando-se um fio
condutor em toda a sua obra —, o intento primordial desse trabalho foi justamente demonstrar
especulativamente de que modo a arte tragica deixou de ser, a partir de uma leitura do
pensamento nietzschiano, uma metafisica de artista que contemplava o0 mundo como um
fendmeno estético, perpassando por uma proposta formativa do homem a partir de suas
pulsdes mais basicas e finalmente tornando-se, na modernidade, uma espécie de sacerdotisa
asceta. Contudo, em todas as trés supostas leituras nietzschianas acerca da arte trdgica um
fator sempre esteve presente como uma espécie de “pedra de toque”, a saber, a relacdo de
cada uma dessas trés nogdes conceituais para com a afirmacao do viver do homem.

Ora, diante do que fora exposto através dessa investigacdo, poder-se-a inferir que o
centro neural que entremeia as trés nogdes conceituais nietzschianas de arte tragica é, sem

sobra de davida, a jungdo de dois atributos da mesma, a saber:

a) Primeiro, o inerente vigor do espirito tragico, o qual se caracteriza como sendo um
engano estético que desnuda ao homem, ao mesmo tempo, o belo e o sublime da

existéncia ao conferir um sentido dissimulado e atraente ao absurdo da vida.
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b) Subsequentemente, mas ndo menos importante, a afirmacgédo do viver, pois essa é a
incumbéncia especifica e insubstituivel da arte tragica, isto €, formar o homem
através da criatividade, a fim de fazé-lo reencontrar-se com suas pulsdes
originarias, sobretudo, com as suas vontades de poder ser e de sobrevivéncia, isso
para que ele interprete 0 mundo como um fendmeno estético, tornando a vida
suportavel e desejavel, de tal modo que ele busque continuamente afirmar o seu

viver.

Alias, a compreensdo de um certo “ruminar meditativamente” sobre a estética tragica,
atitude esta que fora empreendida por Nietzsche, se faz um elemento categdrico — como uma

»223 _ para que se possa embrenhar-se (e consequentemente perder-

espécie de “fio de Ariadne
se reencontra-se e quem sabe, perder-se novamente) no pensamento labirintico do fildsofo.

A promessa de um possivel sucesso da meditacdo acerca do espirito tragico em
Nietzsche é também devida as multiplas alternativas que emergem a partir do estabelecimento
de relagdes com as principais questdes nietzschianas, tais como: a) “O eterno retorno do
mesmo”, pois a discussdo do espirito tragico e a afirmagdo da vida sempre retornam nas
distintas reflexdes aceca da arte tragica; b) “A morte de Deus”, afinal qualquer uma das trés
nogdes acerca da arte tragica sempre discutira a necessidade de se criar um sentido estético
(belo e sublime) para a existéncia absurda, isto é, sem uma fundamentacéo primeira ou Ultima,
sem a autoridade metafisica; c) O “além-do-homem”, o qual podera ser constituido a partir de
uma vivéncia tragica da vida, ou seja, a partir da afirmacdo ininterrupta do viver em sua
totalidade; d) A “vontade” como elemento precedente e produtor da razéo; e) O
“perspectivismo” como uma hermenéutica singular e artistica (ou seja, quimérica) que o
homem empreende acerca da existéncia, a qual pode ser tomada como sendo também um tipo
de conhecimento alegre do homem (“a gaia ciéncia”); f) O “amor fati” (em latim: amor ao
fato), pois pela estética do espirito tragico, que conduz o homem a afirmacao da vida, torna-se
possivel, igualmente, amar — no sentido de aceitar e assumir integralmente — a vida (o fato);
etc.

Enfim, a reflexdo sobre as trés nocbes nietzschianas da arte tragica pode servir como

conexd@o — sendo para todas, pelo menos — para as principais tematicas investigativas (isto e,

223 Referéncia ao mito grego da heroina Ariadne, filha do Rei Minos (um semideus filho de Zeus e soberano da
cidade Creta) e da rainha Pasifae (uma semideusa filha do deus Hélios). Ariadne, por amor ao herdi Teseu,
decidiu ajuda-lo a entrar e sair do labirinto de Dédalos no Palacio Cnossos, isso para que ele pudesse eliminar
0 Minotauro. Para tanto, ela ofertou-lhe, além de uma espada, um novelo de I& que o guiaria na saida da
referida armadilha.
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os problemas filoséficos) do pensamento de Nietzsche.

Ao refletir sobre a nocdo de arte tragica, compreendendo-a e criticando-a em trés
perspectivas distintas — metafisica de artista, formadora do homem e sacerdotisa asceta — e
entendendo como e por que a compreensdo acerca do tragico, por assim dizer, “transvalorou-
se”?* ou seja, sofreu alteragdes em seu significado ao ponto de gerar essas trés citadas
concepgdes, Nietzsche introduziu uma significativa novidade no esteio da reflexdo da tradicéo
filoséfica, a saber, o questionar do paradigma da exclusividade da razéo e do seu, até entao,
incontestavel olhar hermenéutico acerca da existéncia, ndo somente discutindo-0s, mas,
sobretudo, pondo-os em xeque, inclusive, 0 maior de todos os valores da racionalidade: a
verdade absoluta que supostamente tange toda a existéncia. Porém, se faz ébvia a importancia
da razdo nessa discussao, haja vista até para criticar a racionalidade, o0 homem ndo podera
prescindir da razdo. Sendo assim, o que deve ser evitado a todo custo é apenas o limitado e
limitador paradigma de exclusividade da racionalidade como forma Unica de leitura do
universo. Além disso, o filésofo resgatou algo ha muito desprezado, sendo esquecido, isto é, a

imperiosa necessidade do homem constantemente afirmar o seu proprio viver.

Nessa vereda de, por intermédio da reflexdo nietzschiana, interpretar esteticamente a
existéncia a partir do olhar tragico e assim afirmar o viver, facamos nossas as palavras do
dramaturgo tragico Esquilo (Grécia, 525 / 524 a.C. — 456 / 455 a.C.), as quais foram
pronunciadas pelos labios de sua personagem Electra dirigindo-se ao seu irmao Orestes no

drama musical intitulado Coéforas (458 a.C.):

O projeto esta amadurecido, é tempo de o0 executar; € tempo de experimentar

os deuses®®.

Enfim, atraves da diurnal afirmacdo de nosso viver, saudemos a sublime beleza da
existéncia absurda, a qual (de um modo arrebatador!) tomou de assalto as nossas vidas,
despertando em ndés o espirito tragico. E assim, ela amavelmente inspirou-nos nessa deliciosa
investigacao filosofica, isso a fim de que cada um de nos possa fabular, para si mesmo, uma

interpretacdo estética da vida.

224§ valido destacar que o termo “transvaloragdo” (uma fugaz troca com a célebre expressdo nietzschiana: “A
transvaloragdo de todos os valores”) foi utilizado nessa pesquisa com o sentido restrito de mudanca de
significado, isto é, mudanca de interpretacdo, afinal a tematica da transvaloracdo dos valores abarca aspectos
que em muito transcendem os confins da reflexdo aqui proposta.

225 ESQUILO. Coéforas. 1939, Segundo ato, Cena Il p. 42.
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Afinal de contas:

[...] N&o queremos lembrar o que esquecemos. NGs s6 queremos viver. Nao
gueremos aprender o que sabemos, ndo queremos nem saber. Sem motivos,
nem objetivos. Estamos vivos e é so! [...]**

226 Trecho da cangdo Infinita highway, de autoria de Humberto Gessinger e interpretagdo dos Engenheiros do
Hawaii (Brasil, 1987).


http://letras.terra.com.br/engenheiros-do-hawaii/
http://letras.terra.com.br/engenheiros-do-hawaii/
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