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Resumo:

MOUSIKE NA CONCEPCAO DE CONHECIMENTO DA REPUBLICA LIVRO V-VII

Analisamos a mousiké (Movoiwkn)) na analogia da linha do conhecimento
platénico do livro VI da Republica, e em qual regido do inteligivel esta localizada: na
Dianoia (Stavola) ou Noesis (vonoig). Dissertamos sobre a mousiké na construcao da
pélis, da confirmacédo da insuficiéncia do seu ensino na defini¢cdo da justica até o seu
papel didatico, que faz com que se mantenha na educacdo. Também apontamos a
critica a mimésis e todas as artes poéticas, por sua distancia do dominio inteligivel, e
a censura aos poetas e suas representacoes e a necessidade da vigilancia. Avaliamos
a mimesis na mousiké, sintetizando as representacfes que as artes mimeéticas fazem;
a recepcdo dessa mimesis, imitacdo e representacdo com 0 argumento contra 0S
amadores de espetaculos presentes no livro V da Republica. Constatamos a
localizac&o no inteligivel da mousiké na analogia da linha no livro VI da Republica,
com a apreciacdo das quatros operacdes cognitivas apresentadas por Platédo e,
observamos a mousiké como conhecimento no livro VIl da Republica, e o seu papel
junto as demais ciéncias propedéuticas da dialética, sem realizar o que consideramos
uma interpretacao pitagorica da mousiké. O ponto central deste trabalho consiste em
chamar a atencdo para as quatro operacdes cognitivas da alma (Rep.511d):
Inteligéncia na Noesis (vonolg), Entendimento na Dianoia (Swavowa), Crenca na Pistis
(riotic) e Suposicdo na Imagem (sixkoacio). Percorremos a andlise feita pelos
pesquisadores especializados, como forma de confrontar com a nossa tese, baseada
no que esta escrito na Republica. Na nossa interpretacéao, a qual nao é realizada de
maneira Pitagorica, Platdo apenas fala de duas operacdes cognitivas, ndo de duas
musicas. A Unica localizacédo possivel da mousiké na Analogia da Linha € na Dianoia,

junto com as demais disciplinas propedéuticas da Dialética. Na Noesis sO pode haver
9



a dialética como a cupula das ciéncias, segundo a propria Republica. A mousiké ndo

pode se encontrar no apice dos estudos do filosofo-rei.

Palavra-chaves: Platdo, Republica, Mousiké, Conhecimento
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Abistract:

MOUSIKE IN CONCEPTION OF KNOWLEDGE OF THE REPUBLIC BOOK V-ViII

We analyzed the mousiké (Mouaoikn) in analogy of the line of platonic knowledge
from book VI of the Republic, and in which the intelligible region is located: in Dianoia
(d1&volia) or Noesis (vonoig). We talk about the mousiké in the construction of pdlis,
the confirmation of the insuficience of its teaching on defining justice until its didactic
role, which causes to maintain it in education. We also point the critic at the mimésis
and all poetic arts, for its distance from the intelligible domain, and the censorship of
poets and their representations and the need for their surveillance. We evaluated the
mimesis in the mousiké, summarizing the representations that are mimetic arts; the
reception to this mimesis, imitation and representation, arguing against the amadores
de espetaculos, in book V of the Republic. We found the location of mousiké in
intelligible, in the analogy of the line, in Book VI of the Republica, to the assessment
of four cognitive operations presented by Plato. We observed the mousiké as
knowledge in Book VII of the Republic, and its role among the other propaedeutic
science of dialectics, without realizing what we consider a Pythagorean interpretation
of mousiké. The focus of this work is to draw attention to the four cognitive operations
of the soul (Rep.511d): Intelligence, Noesis (vénoig), Understanding, Dianoia
(diavoia), Belief, Pistis (pistis) and Assumption, in the Imaginario (eikasia). We traveled
the analyzes by expert researchers as a way to confront our thesis, based on what is
written in the Republic. In our interpretation, which is not performed in a Pythagorean
way, Plato speaks only of two cognitive operations, not two songs. The only possible
location of the mousiké in the Analogy of the Line is in Dianoia, along with other

propaedeutical subjects of the Dialectic. In Noesis can only be the dialectic as the
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summit of science, according to the Republica. The mousiké cannot find at the apex

of the filésofo-rei studies.

Keywords: Plato; Republic; Mousiké; Knowledge
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Introducao

Pretendemos nesta dissertacdo determinar a mousiké (Movoikn) na Analogia
da Linha do conhecimento platénico do livro VI da Republica, e em qual regidao do
inteligivel estd localizada: na Dianoia (8tavowa) ou Noesis (vonolg). Para isso,
analisamos a mousiké na concepcdo de conhecimento dos Livros V ao VIl da
Republica, sem realizar o que consideramos uma interpretacao pitagérica da mousiké,
deste modo se torna essencial fazermos um contraponto com essa interpretacao

pitagoérica da mousiké.

Dedicamos assim ao estudo de um tema bem definido e consensual nos
estudos platonicos, eventualmente susceptivel de envolver aspectos especializados,
relacionados com a teoria e a pratica da mousiké grega na época Classica.
Realizamos a pesquisa em torno dos tépicos mais relevantes que percorrem o tema:
I- “A mousiké na contrucdo da pdlis”, llI- “A mousiké como mimésis e conhecimento,
no livro V da Republica”, IlI- “A mousiké na Analogia da Linha, no Livro VI da
Republica”, IV- “A mousiké como conhecimento, no livro VIl da Republica ”, V- “A

mousiké no curriculo do Filosofo-rei ”.

A partir da exposicdo do curriculo de estudos definido pelo filosofo-rei,
analisamos a problematica da mousiké, com vista a sua integracdo na concepc¢ao de
conhecimento, proposta nos Livros V ao VIl da Republica. Detectamos ai uma
dificuldade, motivada pelo que consideramos ser a interferéncia no projeto platdnico
de uma interpretacdo pitagorica da mousiké. Para a resolver, ndo poderemos,
contudo, deixar de esbocar um contraponto do projeto platbnico com essa
interpretacéo pitagorica da mousikeé.

No foco da dissertacdo abordamos a tese que confere unidade e sentido a todo
trabalho: a mousiké ndo deverd ser localizada no segmento superior da secéo superior
da Linha, ao contrario do que é sustentado por dois pesquisadores, especialistas no
tema: Lia Tomas e Aires Pereira. Desenvolvemos duas ordens de argumentos: a favor
da tese oposta, defendida nesta dissertacdo com a existéncia de uma mousiké na

Noesis; outros contra a tese criticada, a existéncia apenas na Dianoia.
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Dissertando sobre a funcdo desempenhada pela mousiké nos primeiros
estagios da educacdo dos cidadaos, integrando-a no grupo das “artes miméticas”,
provaremos quao afastada a mousiké teria de se achar dos dominios do inteligivel.
Por outro lado, se a mousiké se achasse no apice de estudos do filosofo-rei, acabaria
por competir com a Dialética, de algum modo sugerindo que a cidade pudesse vir a

ser governada por musicos, néo filosofos.

Nasce aqui um duplo problema. Se, por um lado, carecesse de qualquer
relagdo com o inteligivel, nenhum lugar poderia lhe caber no curriculo de estudos,
dessa forma ndo negamos a sua inteligibilidade. No entanto, se a mousiké viesse a
desempenhar a sua fungéo educativa no apice de estudos do filésofo-rei, acabaria por
competir com a Dialética, de algum modo sugerindo que a cidade pudesse vir a ser

governada por musicos, e ndo por filosofos.

O ponto central da nossa interpretacéo consiste em chamar a atencao para as
quatro operacfes cognitivas da alma (Rep.511d): Inteligéncia na Noesis (vonoig),
Entendimento na Dianoia (8iavoia), Crenga na Pistis (tioTic) € Suposicéo na Imagem
(eikacio). Para isso veremos a andlise feita pelos comentadores especialistas no
tema, como forma de confrontar com a nossa interpretacdo, baseada no gque esta

escrito na Republica.

Observaremos que os comentadores fazem interpretacdes pitagoéricas de
Platdo. A musicista Lia Tomas analisa a passagem 531a da Republica, Livro VII, como
uma “metafisica da harmonia”, como se existissem duas musicas, uma localizada na
Dianoia e outra na Noesis, esta Ultima meramente contemplativa. De maneira

semelhante, interpreta Aires Pereira:

A musica no livro VII da Republica (531b-c) esta representada em dois tipos.
Uma musica que se ouve e outra que nao se ouve, apenas esta é objecto de
reflexdo do filésofo. Neste contexto, a reflexdo sobre a musica é apresentada
como ndo sonora, como um filosofar. Neste passo da Republica a harmonia
musical sup8e a harmonia do Universo e o seu conhecimento representa, por
isso, um instrumento educativo que pode conduzir ao conhecimento universal
(PEREIRA. 2008, p.75)*

1 PEREIRA, Aires M. R. dos Reis. A Mousiké: das Origens ao Drama de Euripedes. Lisboa: Servigco
de Educacéo e Bolsas/Calouste Gulbenkian, 2001.
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Na nossa interpretacdo, a qual ndo é realizada de maneira Pitagdrica, Platdo
apenas fala de duas operacgdes cognitivas, as quais mostraremos mais a frente, nao

de duas musicas.

A Unica localizac&do possivel da mousiké na Analogia da Linha € na Dianoia,
junto com as demais disciplinas propedéuticas da Dialética, como veremos ao longo
desse trabalho. Na Noesis s6 pode haver a dialética como a cUpula das ciéncias,
segundo a prépria Republica:

A dialéctica se situa para nos la no alto, como se fosse a cupula das ciéncias,
e que ndo estara certo que ndo se coloque nenhuma outra forma do saber

acima dela, mas o que representa o fastigio do saber (Rep.534e-535a) 2
Platdo afirma que, na Noesis, apenas a Dialética é vista como cupula das
ciéncias, e abaixo estédo as ciéncias propedéuticas, na Dianoia, conforme veremos no
livro VII da Republica. Se faz portanto necessario analisar a mousiké na concepcao
de conhecimento na Republica nos livros V-VII, para que possamos determinar e

analisar a mousiké como uma disciplina propedéutica da Dialética na Dianoia.

Discordamos dos comentadores pesquisadores especialistas no tema, que
fazem uma interpretagcéo Pitagérica da mousiké como conhecimento em Platdo, em
que afirmam a existéncia de duas musicas em Platdo, pois 0S mesmos vao contra o
préprio texto da Republica. Uma musica meramente contemplativa no processo
educacional sera o mesmo que admitir uma “musica dialética”, seria incompativel,
porque Platdo afirma n&o existir nada no topo, na Noesis, além da dialética (Rep.
534e).

Desse modo apresentamos o objetivo desse trabalho, como iremos proceder e
nossa interpretacdo para a probleméatica apresentada, expusemos como serd feita a
divisdo de cada capitulo deste trabalho. Vamos iniciar com a Etimologia de mousiké
(mouoikn), para que compreendamos o sentido utilizado por Platdo dessa palavra.

Importante observar que todas as producdes dos poetas sdo consideradas mousiké.

2 PLATAO. A Republica. Introducéo, traducéo e notas de Maria Helena da Rocha Pereira. 12. ed.;
Lisboa: Calouste Gulbenkian, 2010.

17



A palavra, o l6gos, ndo pode ser dissociada da mousiké, pois tanto a Filosofia quanto

a mousiké necessitam do l6gos para serem compreendidas
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Capitulo | — A mousiké na construgdo da polis

1.1 Etimologia de Mousiké (mouaikn)

De acordo com A. Bailly®, o vocabulo Mouaikn) vem da palavra grega “musa”
(modsa), que significa “arte das musas”, considerando que Mouaikr) para 0s gregos
na época de Platdo, era um conjunto que abrangia poesia, musica, teatro e danca®.
Edouard Des Places®, em seu Léxique de la Langue Philosophique et Religeuse de
Platon, esclarece que, em Platdo, o vocabulo Mouaoikry vem da palavra mousa

(moUsa) e significa: a) musica; b) poesia; c) filosofia.

Este dltimo autor mostra os sentidos e usos que o Platdo faz do vocabulo
mousikds: 1) como adjetivo: a) musical; b) dotado pela musica; c) cultivar; 2) como
substantivo: a) (+ aner=) musicista; b) (f. + tekhné=) musica; c) neutro: no singular é
cultura, no plural € musica. Encontramos musa como musica no dialogo Leis 1V, 722d
(cf. VIl 972e2); e Leis VII, 790e4; com sentido de poesia em Leis X 899 e 3 (cf.
Epinomis 975d5); e musica no sentido de filosofia em Republica VI, 499d4, VIl 548b
e no dialogo Fédon, 67b6.

Quanto ao surgimento do termo mousiké, Liddel & Scott® informam no Greek-
English Lexicon que se deu no século VI-V a.C. com Pindaro, Herddoto e Tucidides,
com um sentido de técnica (téchne),. Conforme Pierre Chantraine’, diz respeito ao

“saber fazer dentro de um negdcio”, ao “modo de fazer”.

Sobre esta questéo, Aires Pereira afirma em seu livro A Mousiké: das origens
ao drama de Euripedes, que o termo mousiké assume no século V a.C. um sentido

de arte com uma formagédo variada. O mousikos é designado por varios termos que

3 BAILLY.A. Dictionaire Grec- Francais.Edition revue par Leon Séchan e Pierre Chatraine. Paris,
Hachete, 1984: 1300

4 PEREIRA, Maria H. R. Estudos de Historia da Cultura Classica. 6 ed. Lisboa: Fund. Calouste
Gubenkian, 1988 (v.1, Cultura Grega):113

5 DES PLACES, E. Léxique de la Langue Philosophique et Religeuse de Platon. 2 tirage; Paris: Les
Belles Lettres, 1970, 2 v. p. 352.

6 LIDDEL & SCOTT. Greek-English Lexicon. Compiled by Henry G. Liddel and Robert Scott. Oxford:
Clarendon Press. CD-ROM.1996:1148

7 Chantraine, 1974:1112
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indicam as especialidades dos mousikoi (ayletés; kitharistés; aiodds)2. Este autor diz

ainda que mousiké é a arte das Musas, isto €, poesia acompanhada de musica.

Podemos ver que em torno da mousiké reuniam-se as faculdades espirituais e
intelectuais do homem e que a literatura representava, neste contexto, uma unicidade
indissociavel entre o som musical e o som do hépos. Platdo (Republica, 376¢€)
relaciona a mousiké com a gimnastiké, revelando a necessidade de unificar as
faculdades s6bma (o corpo) e psykhé (alma) em torno da musica, segundo A.Pereira
(2001:250).

A passagem que A. Pereira indica € justamente 0 momento em que Sdécrates e
0s amigos decidem criar e educar o guardido da polis recém-fundada na Republica, e
escolhem a musica como a primeira a ser ensinada nesta polis ideal com vistas a

formacéo do cidadéao virtuoso.

Na Lirica Monddica, M. H. Rocha Pereira diz que o poeta Alceu € o grande lirico
que “compds poemas para ocasifes festivas — os chamados skoélia ou cancbes de

mesa™. Platdo dird no Goérgias que existem

...trés espécies de skolia: 1) cangbes de grandes poetas, como Alceu,
Estesicoro, Anacreonte, Siménides, Pindaro, entoados pelos convivas que
sabiam cantar, e acompanhadas a lira; 2) hinos aos deuses, ou peanes,
cantadas em conjunto, a acompanhar as libac¢des; 3) cantos a desgarrada,
em que todos tomavam parte, passando um ramo de mirto, (pvppin) em zigue-
zague (...); deviam ser acompanhados pela flauta. O primeiro tipo indicado foi
substituido por coros de Esquilo ou Euripedes. (...) o ultimo autor a compor
este género de skolia foi Aristoteles.10

E importante ressaltar que W. Guthrie também inclui como mousiké as
epopeias de Homero: Iliada e Odisséia no século VIIl a.C, a poesia de Hesiodo e
posteriormente a lirica, que tem Pindaro como o mais notdrio representante. A musica
(mousiké) junto com a ginastica (gimnastiké) serdo as formas de Educacgéo da Grécia

Antiga. E assegura também que “Ateneu cita Esquilo falando de um sophisté tocando

8 PEREIRA, Aires M. R. dos Reis. A Mousiké: das Origens ao Drama de Euripedes. Lisboa: Servico
de Educacéo e Bolsas/Calouste Gulbenkian, 2001:250

9 M.H.Pereira,1988:178

10 |bidem,1988:178
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lira para ilustrar sua afirmacdo de que todos os que praticam a arte da mousiké

costumavam ser chamados sofistas”!1.

Contudo, ocorrera uma mudanga no termo “sofista” no sentido especifico de
“poeta”, pois junto com a poesia e a musica, cada poeta lirico possuia seu proprio
acompanhante; assim, sofista ndo sera mais relacionado com a mousiké: “no Séc. V
a palavra comecava a ser usada para escritores em prosas em contraste com

poetas”?,

Dessa maneira, a mousiké consistira em toda a producao poética que tem como
finalidade maxima a formacéo do homem grego e sua educacao ao lado da ginastica,
preparando-se para a vida em comunidade e, como afirma Werner Jaeger, 0 poeta
Homero “foi apenas o exemplo mais notavel desta concepgéo geral e por assim dizer,
a sua manifestacdo classica (...) o primeiro e maior criador e modelador da

humanidade grega”'s.

G. B. Kerferd, em seu livro O Movimento Sofista, conta apud Esquine (In tim. 9-
12) que Sdlon implantou o ensino da literatura e da escrita em Atenas e que o sistema
normal de educacdo consistia em trés partes: o Paidotribés, responsavel pela
educacdo fisica e atividades esportivas; o citharistes, pela masica; e o grammatistés,

que ensinava leitura, escrita e gramatica.

Quanto aos ensinamentos dos Sofistas, diz Kerferd!4, é a partir do Protagoras
de Platdo que o sofista afirma ensinar a exceléncia na politica, como também da vida
publica e privada'® e critica o modo dos outros sofistas ensinarem nos moldes
tradicionais, ou seja, calculos matematicos, astronomia, geometria, masica e literatura
(Rep.318d).

11 GUTHRIE,W.K.C. Os sofistas. Tradu¢do Jodo Rezende Costa; revisdo H. Dalbosco e Mauricio
Nascimento. Sdo Paulo: Paulus, 1995:31
2 Ibidem
13 JAEGER, Werner W. Paidéia: A Formacdo do Homem Grego. Traducdo: A. M. Parreira. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2003:62
14 KERFERD,G. O Movimento Sofista. Trad. Margarida Oliva. Sdo Paulo: Loyola, 2003:66-8
15 PLATAO.Leis — Protagoras — Goérgias — O Banquete — Feddo — Fedro — Cartas — O Primeiro
Alcibiades — Parménides — Filebo — Teeteto — Cratilo — Sofista — Politico — Timeu — Critias. Traducao
Carlos Alberto Nunes. Belém: UFPA; 1973 —2001. (Col. Amazdnica/Série Farias Brito). Prot,318e
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PEREIRA, Maria H. R (1970:110) observa que a educacgédo na Grécia Antiga
pautava-se em ensinamentos dos poetas Homero e Hesiodo. Esses ensinamentos
“eram transmitidos oralmente e escutados em festivais™® e eram feitos pelos Aedos e
Rapsodos. Aedo (4otds¢) significa cantor; ja o Rapsodo seria aquele que saberia ligar
0S Versos uns nos outros, ndo cantava, apenas recitava e apenas repetia aquilo que

aprendera.

Na Odisséia de Homero, por exemplo, os aedos cantam acompanhados da
citara ou de improviso (Odisséia, canto VIII). Esse serd o modelo padréo de Educacao
até a época de Platdo, que chamara Homero de o maior dos poetas e o educador da
Grécia (Rep.606e-607a).

Agora apresentaremos a discussao primeira da Republica com a definicdo da
justica até a vigilancia sobre a mousiké; os principais aspectos da mousiké como
conhecimento na Republica de Platdo e em outros didlogos platbnicos, na qual
mostraremos como deve ser a educacdo musical na pélis proposta na Republica
(Rep.398e-399a), seu objetivo e sua funcdo educacional; as harmonias as quais
devem ser utilizadas (Rep.399a), as proibidas e os respectivos motivos (Rep.398e);
os instrumentos que devem ser utilizados; como os poetas (Rep.391d) devem
escrever suas fabulas; e a vigilancia permanente dos guardides da polis a essa

educacao musical, sob a chefia do filésofo-rei.

1.2 Tematica inicial da Republica

Para analisar o problema da Mousiké como conhecimento na Republica de
Platdo nos livros V-VII, sera necessario entendermos qual o problema da Mousiké na
Republica. Assim, o problema da Mousiké comeca inicialmente a ser posto no livro
primeiro da Republica, nas definigcdes de justica de Céfalos (Rep.331c)'’ e Polemarco

(Rep. 332d), também no livro segundo com Glaucon e Adimanto (363e-364a-b), do

16 Pereira, Estudos de Histdria da Cultura Classica - 1 volume - Cultura Grega 1970:110
17 PLATAO. A Republica. Introducéo, traducéo e notas de Maria Helena da Rocha Pereira. 12. ed.;
Lisboa: Calouste Gulbenkian, 2010.
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mesmo modo, particularmente no livro terceiro (Rep.386b), com a critica de Platdo

aos poetas.

Entretanto, como nosso trabalho vai se deter em analisar a Mousiké como
conhecimento na Republica nos livros V-VII, primeiramente, teremos que abordar o
tema inicial da Republica, para contextualizarmos a Mousiké como conhecimento na
Republica e outros didlogos platbnicos: Fedro, Fédon, Ménon, Protagoras.

Comecando a discussdo do nosso problema.

Portanto, necessariamente vamos abordar a discussao inicial do didlogo
platbnico: A Republica, que é considerada como escrita durante a chamada fase da
maturidade de Platdo, como na fase da chamada “Teoria das Ideias”, junto com os
didlogos Platbnicos: Banquete, Fédon e Fedro. Nao vamos tratar das definicbes da
justica nessa dissertacdo, porém se faz necessario mencionar, para entendermos,
inicialmente, como surge a problematica da mousiké e a vigilancia sobre os poetas
em todo o processo educativo, também destacando o papel da Mousiké como

conhecimento para a educacao da palis.

Temos que observar a Mousiké na educacéo proposta nos primeiros livros da

Republica, e depois a educacéao do fildsofo no livro V-VII.

Os primeiros livros deste dialogo descrevem o adestramento simultdneo da
alma e do corpo, ou melhor, das trés partes da alma, através da musica e da
ginastica. Esta educac&o inferior deve ser comum a todos os cidad&os. E o
adestramento da alma para a vida neste mundo. A educacdo superior dos
ultimos livros, reservada ao filésofo, € um adestramento da razdo afastando
os olhos da alma dos fantasmas da caverna e volvendo para a luz da verdade.
Na Republica as duas fases estéo separadas por uma longa discusséo sobre
outros assuntos e a ligacao entre o fim da educacao inferior e o principio da
superior ndo é clara.'® (CORNFORD, F. M. 1952:136)

Conforme apresentou Cornford, temos duas educacdes: a educacao inferior
para todos os cidaddos e a educacao superior para os fildsofos. Vamos tratar
inicialmente dos livros iniciais da Republica, a educacéo para todos os cidadaos, para
gue depois possamos analisar a educacao superior dos fildsofos e o papel da mousiké

como conhecimento nesse processo educativo.

18 CORNFORD, F. M. Principium Sapientiae. As origens do pensamento filoséfico grego. Traducao
Maria Manuela Rocheta dos Santos. Lishoa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1952.
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1.3 As defini¢cbes da justica no livro | da Republica

A discusséo inicial da Republica € a definicdo da justica e a utilidade da mesma.
E necessario observar a importancia das teses a respeito da justica em relagédo aos
poetas e a mousiké. Vamos analisar estas definicbes para vermos como se inserem
na problematica da mousiké como conhecimento. Na busca da definicdo da justica

surgem as primeiras teses para defini-la.

Primeiro a tese de Céfalo: a justica consiste na verdade em restituir aquilo que
se tomou de alguém (Rep. 332c), atribuida ao poeta lirico grego Pindaro e aos seus
ensinamentos, através da mousiké (Rep.331c). A tese € imediatamente contestada
por SAcrates. Se alguém perder a razdo e pedir uma arma que foi guardada, a justica
seria restituir essa arma a alguém, mesmo privado da razdo? Assim a tese da Justica

de Céfalo é refutada.

A segunda tese a € de Polemarco: ajudar aos amigos e prejudicar aos inimigos
(Rep.332d), atribuida aos ensinamentos do poeta Simdénides (Rep.332a) através da
mousiké. Socrates também discorda logo em seguida: como a justica seria fazer mal
aos inimigos? Pois, como a justica sendo um bem, seria entdo capaz de fazer um mal?
Assim a tese de Polemarco sobre a justica também é refutada (Rep.335d). Socrates
faz a primeira acusacdo a Simonides e aos poetas pela forma enigmatica como
representam o que € a justica (Rep.332d). Sécrates ainda acusa Polemarco de ter
aprendido com Homero e Simonides, que a justica seria assim a vantagem para 0s

amigos e dano para os inimigos (Rep.334b).

A terceira tese apresentada é a de Trasimaco: a justica € a conveniéncia do
mais forte (Rep.338c). Também esta é contestada por Sdécrates prontamente
(Rep.432e), mas néo é refutada, pois os que fazem as leis devem cuidar para que
facam bem a todos os cidadaos, ndo apenas ao mais forte, inclusive os que a fazem
recebem salario por esse trabalho (Rep.345e), ndo devendo ter nenhum outro

beneficio .

Desse modo Trasimaco néo é refutado, até porque a refutacdo do argumento
de Trasimaco em si mesma, ndo existe. Este tem toda razdo. O problema se percebe
no livro Il (Rep.364e-365a-b), quando se compreende que a cidade em que todo
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mundo vive, é uma cidade injusta, e € uma cidade injusta, porque € construida sob a

aparéncia.

Trasimaco esta correto na sua abordagem. Sé esta errado o seu argumento,
em um certo sentido, porque néo diz como a cidade deve se tornar justa, mas como €
a justica nas cidades injustas. E as cidades vistas como séo nao permitem atingir uma
definicdo de justica satisfatéria. SO a cidade analisada na perspectiva de o que ela
deve ser, isto €, a partir de um modelo ou de uma proposta, permite uma resposta a
pergunta: o que € a Justica?

Quando falamos de justica “ideal”, também queremos dizer que ela pode
nunca ter sido completamente incorporada por nenhum homem ou por
nenhum sistema de instituicdes. Nao se trata de uma simples “idéia”, no

sentido de um pensamento ou uma no¢do de nossas mentes, pois as no¢des
de nossas mentes sdo confusa e conflitantes (F,M. CORNFORD. 2005:55 )°

Entdo esta tese de Trasimaco tem que ser criticada, e a critica que SoOcrates
faz no primeiro livro da Republica é totalmente insuficiente e insatisfatoria. Talvez uma
prova disso seja a conclusao no final do primeiro livro, na afirmacéo de Sécrates nao
saber o que é a justica (Rep.354c). Nesse sentido, vamos ter que descobrir a justica,

porque ainda ndo sabemos.

Por isso Sdécrates tera que retomar a definicdo de Trasimaco (Rep.338c) no
livro Il, com a intervencao de Glaucon e Adimanto (Rep.364e-365a-b), a qual
veremos mais a frente, quando estes desafiam Sdcrates e essa € a estrutura do
desafio: provar que a justica € uma coisa boa, que a justica € vantajosa (Rep.357a),
gue ha algum sentido em defender a justica.

Nas cidades ndo se defende a justica, porque quem manda Sao 0s injustos.
Trasimaco tem toda a razdo no seu argumento, pois ele define como funciona a justica
nas cidades injustas. Mas Platdo ndo esta interessado em saber como € a justica nas

cidades injustas, pois isso Trasimaco faz.

Platédo esta interessado em prescrever a politica correta para uma cidade,
apontando esse problema da natureza da justica (Rep. 369a). Todavia, uma vez que
nao é possivel compreender esse problema a partir da observacao das cidades atuais,
€ necessario fundar uma cidade em imaginacdo (Rep.369b), em ldégos, com

argumentos. Por isso mesmo o argumento de Trasimaco néo se acha no nivel dos de

19 CORNFORD, F. M. Antes e depois de Socrates. Traducédo Valter Lellis Siqueira - Sdo Paulo,
Martins Fontes, 2005
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Céfalo e Polemarco, dado que a sua definicdo pretende descrever a justica nas

cidades administradas pelo poder.

1.4 DefinigBes da Justica e a problematica inicial da Mousiké

Comecando pela definicdo da justica € que se percebe o caminho para chegar
a problemética da mousiké como conhecimento. A questdo basica é essa, que
normalmente ndo é abordada na Republica: ha ou ndo ha uma concepcao de justica
tratada nos poetas atraves da mousiké? Ha sim, claramente em Céfalo e Polemarco,
porque fazem referéncia aos poetas, primeiro a Simonides (Rep. 331d,332b), depois
a Pindaro (Rep.331a), e Homero (Rep. 334a-b) para expor as teses sobre a justica.
Isto ndo € normalmente registrado, pois Céfalo e Polemarco apresentam definicdes
da justica que séo inspiradas nos Poetas (Rep.334b). Séo, portanto, o exemplo vivo
da insuficiéncia da instrucao pela poesia através da Mousiké, como veremos mais
adiante com Adimanto. Assim comeca a ir se construir o problema da Mousiké como
conhecimento na Republica.

Em Trasimaco, pelo contrario, ndo ha uma concepcao de justica tratada pelos
Poetas, pois corrige esta instrucao tradicional dos Poetas, trazendo a sua prépria
visdo de como o poder funciona, independentemente do regime politico, pois todas as
cidades tém um poder (Rep.338e), e esse poder € sempre administrado pelo mais

forte. Esta é a tese de Trasimaco.

Desse modo, estas definicdes de justica se distinguem, na medida em que as
duas primeiras, as teses de Céfalo (Rep.331c) e Polemarco (Rep.332d), refletem a
tradicdo e a cultura da cidade, por serem determinadas pelos poetas, através da
mousiké. Ao contrario, a tese da justica de Trasimaco (Rep.338c) nao € determinada
pelos poetas, pois mostra uma analise totalmente independente da proposta de
explicacéo e constituicdo da cidade que os poetas transmitiram, que se encontra em
Homero (Rep.334b). Podemos até encontrar uma pequena influéncia da educacgéo
dos poetas na tese de Trasimaco, mas isso ndo explica a importancia que a tese deste

tem.
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Portanto, Platdo ultrapassa Céfalo e Polemarco, mas € através da critica de
Glaucon e Adimanto que vao apresentar as obje¢des a justica no livro I, que Socrates
também precisa superar Trasimaco, muito mais que apenas refuta-lo. Na analise do
argumento do primeiro livro, apenas interessa na nossa problematica observar a

insuficiéncia da educacédo através da mousiké para a definicdo da justica no livro I.

1.5 Tese da justica de Glaucon e Adimanto: a critica aos poetas

Contudo, torna-se necessario continuar a nossa analise na problematica inicial
da Republica, para entendermos melhor a probleméatica da mousiké como
conhecimento. Persiste a busca da definicdo da justica no livro Il da Republica. Para
resolver o problema da justica, na exposicdo de Trasimaco (Rep.338c), vem a
confirmacédo da sua tese por Glaucon e Adimanto, mostrando que ha razdes para néo
tentar procurar a justica nas cidades atuais, pois sao cidades injustas, que vivem da

aparéncia, importa assim parecerem justas e ndo serem justas de fato.

Os irmaos de Platdo — Glaucon e Adimanto — atribuem mais duas graves
acusacdes a justica e a sua utilidade. Primeiro, Glaucon afirma que ninguém € justo
por sua vontade, mas por coercdo (Rep 360c), mostrando que nas cidades gregas
nao importa ser justo, sendo suficiente apenas parecer justo. Posteriormente
Adimanto resume toda a problematica da administracdo do poder nas cidades gregas

e define a justica de forma abrangente:

A acrescentar a estas opinides, examina ainda, 6 Soécrates, uma outra
espécie de argumento sobre a justica e a injustica, proferidos quer por leigos
guer por artistas dos versos. Todos em unissono entoam hinos sobre a beleza
da temperanca e da justica, embora dificeis e trabalhosas, ao passo que a
intemperanca e a injustica sdo coisas suaves e facil de alcancar, odiosa
apenas a fama e a lei. Proclamam que a injustica é, em geral, mais vantajosa
do que a justica, e estdo prontos a pretender que séo felizes os maus, se
forem ricos ou possuidores de outras formas de poder, e a honra-los em
publico e em particular, ao passo que desprezam e olham com sobranceira
os que forem fracos e pobres, embora concordem que sdo melhores do que
0s outros. Mas, de todos os argumentos, os que tomam forma mais
surpreendente sao os que dizem respeito aos deuses e a virtude: 0s proprios
deuses atribuiram a muitos homens de bem infelicidades e uma vida
desgracada, e aos maus ao contrario. Mendigos e adivinhos vao as portas
dos ricos tentar persuadi-los de que tém o poder, outorgado pelos deuses
devido a sacrificios e encantamentos, de curar por meio de prazeres e festas,
com sacrificios, qualquer crime cometido pelo préprio ou pelos seus
antepassados, e, por outro lado se se quiser fazer mal a um inimigo, mediante
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pequena despesa, prejudicar com igual facilidade justo e injusto, persuadindo
os deuses a serem seus servidores. (Rep 363e- 364 a-b-c)

Adimanto consegue sintetizar todos os problemas em relagdo a nogédo de
justica apresentadas até entdo. Assim, constata que as falsas definicdes e acusacdes
a justica sdo ensinadas pelos poetas (Rep.334b) — artistas dos versos, através da
mousiké e as suas representacdes feitas para a multiddo — como vimos nas teses de
Polemarco (Rep.338c) e Céfalo (Rep.331c). Critica a0 mesmo tempo a maneira como
0S poetas representam os deuses através da mousiké, e acusa Homero (Rep.334a-b)

por tais ensinamentos.

Adimanto mostra que hd uma concepcao da justica aparente: a concepcgéo a
que Trasimaco (Rep. 338c) e Adimanto (Rep.363e-364 a-b-c) se referem, mostrando
que o mais forte é aquele que é capaz de impor aos outros a sua vontade (Rep.338e),
0 que € bom para eles, o seu ganho e o seu lucro. Condicionando as aparéncias,
aparentando ser justo (Rep.36la), € um ponto particularmente importante na
intervencdo de Adimanto (Rep.363e-364 a-b-c), quando diz que séo injustos e sao,

pois eles defendem o seu interesse enquanto mais fortes.

Os injustos, contudo, tém que manter as aparéncias, nao podem ser acusados
disso, para isso tém que parecer justos. E o que é que eles fazem para parecer justos?
Festas e festivais com os poetas e mousiké, manifestacdes religiosas e distribuicao

de riqueza.

Neste sentido, Platdo critica os democratas, um tipo antigo de oligarca e um
tipo antigo de aristocrata, como aqueles que resolveram o problema da democracia,
subornando o povo com uma politica populista (Rep.364a-c). E contra essa politica
populista que Platdo esta se manifestando. Platdo estd se defrontando com a
Democracia Grega, ndo s6 no campo da acusagdo, como também no campo da

proposta que deve substituir essa abordagem da justica.

1.6 Uma cidade ideal contraposta as demais
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Dessa maneira, grande parte dos intérpretes consideram que Platdo esta
propondo uma utopia da cidade. Porém néo é esta a proposta. O que Platdo propde
€ uma cidade ideal, a qual todas as outras cidades sejam contrapostas. Platdo se
refere a cidade como um paradigma que esta escrito no céu. Foi essa analise que ele

fez.

Mas talvez haja uma modelo no céu, para quem quiser contempla-la e,
contemplando-a fundar uma para si mesmo. De resto, nada importa que a
cidade exista em qualquer lugar, ou venha a existir, porquanto € pelas suas
normas, e pelas de mais nenhuma outra, que ele pautard& o seu
comportamento (Rep. 592b)

Assim Platdo ndo é um revolucionario, ndo apresenta nenhuma estratégia para
mudar a estrutura do poder na cidade a que Trasimaco se refere. Diz apenas que
provara que € possivel, com argumentos, construir uma cidade justa e mostrar como
funciona (Rep.369b), mas para isso vai ter que abandonar a critica as cidades injustas
e se concentrar nos principios que constituem a cidade justa: a unidade e a finalidade,

mais adiante explicaremos estes principios.

Dessa maneira, a cidade que fundara em palavra, 16gos, na Republica ndo é
imposta como a cidade que substituira as outras cidades gregas. Platdo vai propor
uma educacao de forma adequada para que os cidaddos tenham em mente uma
abordagem real do problema da justica e que possam confrontar essa abordagem

com a cidade em que vivem e as reformas que tém que fazer com esse projeto.

Desse modo, Trasimaco (Rep.338c) e Adimanto (Rep.363e-364a-b-c)
descrevem como os poderosos fazem para serem injustos, parecendo que sao justos.
E claro que isso implicaria, se Socrates o quisesse refutar, repetir a argumentacéo
gue fez a Trasimaco no primeiro livro. Mas nesse caso, Soécrates mostra ter aprendido
a licdo de Trasimaco, rejeitando liminarmente a justica nas cidades existentes e

procurando uma cidade justa, a partir de sua fundacdo por argumentos.

Portanto, compreende-se que a partir da refutacao de Trasimaco (Rep.338c) é
gue Sdocrates pode desenvolver seu argumento, mas este ndo € mais um argumento
que refute a tese de Trasimaco, mas que aborde a questdo a partir da sua origem
(Rep.369b), e a partir da fundacdo de uma cidade justa, porque ndo ha como

transformar uma cidade injusta em uma cidade justa, para entdo entender como
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surgem a justica e a injustica em uma cidade. Porque séo cidades injustas que vivem
da aparéncia e ndo busca a justica, sO interessa aparentar ser justo. Desta maneira,
Socrates propde criar uma polis pela palavra, afirmando: “Fundemos em imaginacao
uma cidade” (Rep.369c).

1.7 Criac&o da Podlis pela palavra (I6gos)

Pela impossibilidade de se encontrar a justica nas cidades injustas, € proposta
a criacdo de uma polis em palavra — l6gos — para ver como surgem a justica e a
injustica (Rep.369a). Desse modo, Sécrates apresenta a educacédo dessa polis criada
pela palavra na Republica. A principio, para os primeiros anos de vida e até os vinte
anos, a chamada educacéao inferior para todos os cidaddos ndo defende nenhuma
mudanca educacional, sugerindo uma continuidade, pois “sera dificil achar uma
melhor do que a encontrada ao longo dos anos: ginastica para o corpo e a musica
para a alma” (Rep 376e).

Propondo a mesma educacédo para todos os cidaddos, com a mousiké, surge
de imediato uma questdo: Como ndo deixar que 0s poetas, através da mousiké,
ensinem inverdade? (Rep.391d). Por exemplo: quando afirma que a vida do injusto é

mais vantajosa que a vida do justo.

Porque, segundo julgo, diriamos que os poetas e prosadores proferem o0s
maiores dislates acerca dos homens: que muitas pessoas injustas séo felizes,
e desgracadas as justas, e que é vantajoso cometer injusticas, se nédo forem
descobertas, que a justica € um bem nos outros, mas nociva para o proprio.
(Rep. 392 a-h)
Os poetas nédo podem representar tudo livremente, conforme vimos também
anteriormente, na acusacdo de Adimanto (Rep.363e 364a-b-c). Por isso Socrates
propds uma rigorosa e permanente vigilancia da mousiké e as suas representacoes

para a multidao.

Na polis da Republica recém criada por Sécrates, primeiro fica definido que a
educacdo dos cidadaos (rraideia) comeca com a musica (Rep.376e) para a alma

(wuxn), a alma que € inteligivel, e a ginastica para o corpo. Nao se pode priorizar nem
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a musica em relacdo a ginastica, nem a ginastica em relagdo a musica, pelo seguinte

motivo:

N&o reparaste na disposicao de espirito que adquirem os que passam a vida
a fazer ginastica, sem contato algum com a musica? Ou dos que adquirem a
disposicédo contraria? ... A grosseria e dureza por um lado e dogura por outro

(Rep. 410 c-d)
Porém, ndo seré todo tipo de Mousiké que serd aceita nessa polis (Rep. 398 d-
e), nem todas as representacfes dos poetas serdo aceitas (Rep.391d). Platédo
necessariamente tera que apresentar uma proposta de educacdo da mousiké e
justifica-la, explicando o motivo pelo qual algumas representacfes serdo aceitas e
outras nao, justamente por mostrar a influéncia da educagao pela mousiké para a
definicdo da justica. Veremos entdo a proposta da educacdo musical proposta na

Republica.

1.8 Mousiké proposta por Platao na Polis

Platdo decide manter a mesma educacédo com a Mousiké. No entanto, ndo é
qualquer harmonia musical que pode ser utilizada nessa educacdo proposta na
Republica. Platdo propde excluir as harmonias que representam e imitam os lamentos
e gemidos nos discursos: mixolidia e a sintonolidia (Rep. 398e). Também seréo
excluidas as que remetem e imitam a moleza e os banquetes: a Ionia e a Lidia,
justificando que ndo podem ser admissiveis essas harmonias na educacdo de um
cidaddo guardido da polis. Deste modo especificara que harmonias devem ser

utilizadas, que sejam: a doria e a frigia. E explicando assim o motivo:

Mas deixe-nos ficar aquela que for capaz de imitar convenientemente a voz
e as inflex6es de um homem valente na guerra e toda a acg¢éo violenta, ainda
gue seja mal sucedido e caminhe para os ferimentos ou para a morte ou
incorra em qualquer outra desgraga, € em todas estas circunstancias se
defenda com ordem e com energia. (Rep.399a-b)

Ficam definidas as harmonias, ressaltando o carater militar dessa educacéo
musical e 0 seu papel junto com a ginastica (Rep.410e), ndo sendo assim admitidas
harmonias que remetam ao vicio e a embriaguez, depois advertindo que os guardides

tém a importante incumbéncia da vigilancia aos géneros musicais:
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A fim de que ndo Ihes passe despercebida qualquer alteracdo, mas que a
tenham sob vigilancia em todas as situag@es, para que ndo haja inovacdes
contra as regras estabelecidas na ginastica e nem na musica. (Rep.424b)

Platédo vai prosseguindo para a escolha criteriosa dos instrumentos musicais
nessa educacao do cidadao guardido. Acredita que nessa polis ndo se deve sustentar
artifices para fabricarem instrumentos de muitas cordas e muitas harmonias
(Rep.399c), restando assim a lira e a citara (Rep.399d), os instrumentos de Apolo
(Rep.399¢). Lembremos também que s6 serdo aceitas duas harmonias: déria e frigia
(Rep.399a). De tal modo, ndo vao precisar de instrumentos muito harménicos, o que
pode remeter 0s jovens a tocarem as harmonias que representam os vicios: a moleza

e a embriaguez.

ApoGs definir e justificar as harmonias e os instrumentos dessa educacgéo
(Rep.398a-399¢), Platdo analisara o ritmo (Rep.400a), o qual ndo deve ter grande
variacao, até para ndo remeter a moleza e a embriaguez. Deve-se procurar “quais sao
os correspondentes a uma vida ordenada e corajosa” (Rep. 399e-400a), visando uma
educacao musical que tem um carater militar para formar os defensores dessa polis.

Por isso, esses guardides devem vigiar toda a educacao musical.

Deve ter-se cuidado com a mudanca para um novo género musical, que pode
pdr tudo em risco. E que nunca se abalam os géneros musicais sem abalar
as mais altas leis da cidade (Rep. 424c)

Prosseguindo na analise da educacédo musical na Republica, devemos lembrar
também que a musica que deve ser ensinada, ndo pode ser dissociada da literatura
(Rep.376€), devendo-se manter a vigilancia sobre as representacdes dos poetas.
Partindo da critica de Platdo aos poetas, Socrates propde essa nova educacgao

através da mousiké, nesta pélis fundada em l6gos.

1.9 Asrepresentacfes dos poetas feitas através da mousiké

Por conta das representacdes realizadas pelos poetas, através da mousiké,

devem ser vigiadas as fabulas cantadas pelos poetas rapsodos, para que sejam
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selecionadas quais podem ser contadas as criancas (Rep.377 b-c). Nao se pode, por

exemplo, contar a histéria do deus Cronos para as criangas:

Que Urano tenha tido o procedimento que Hesiodo lhe atribuiu, e depois
como Cronos se vingou dele. E os actos de Cronos e o que sofreu por parte
do filho, ainda que supuséssemos ser verdade, ndo deviam contar-se
descuidadamente a gente nova, ainda privada de raciocinio (Rep.378a)

N&o se pode dizer que os deuses sao capazes de tais coisas, nem representa-
los dessa forma nas fabulas, pois ndo € correto representar os deuses cometendo
atos injustos, como nédo se pode despertar 0 medo da morte nas criangas, uma vez
que estas serdo os guardibes da pélis (Rep.386a), nem permitir as can¢des que
ensinam ou representam que 0s injustos sdo mais felizes (Rep.392 a-b), e que é
vantajoso cometer injusticas. Os guardides da pélis devem vigiar os autores de fabulas
(Rep.377c), permitir as boas fabulas que forem selecionadas pelo Filosofo-Rei e

proscrever as mas.

As amas e as maes serdo entdo persuadidas a contar as boas fabulas,
aprovadas pelo Filésofo-rei, para moldar a alma das criancas. Importante ressaltar
que essas fabulas através da mousiké trazem representacfes para as criancas que

as imitam.

Se imitarem, que imitem o que lhes convém desde a infancia — coragem,
sensatez, pureza, liberdade e todas as qualidades dessa espécie. Mas a
baixeza, ndo devem pratica-la nem ser capaz de a imitar, nem nenhum dos
outros vicios, a fim de que partindo da imitacéo, passe ao gozo da realidade.
(Rep.395 c-d)

Por isso, a musica é capital na educacao para moldar a alma do cidadéo, o
guardido da polis. Despertando os sentimentos nos seus ouvintes, acordara a alma
daquele que foi educado pela musica, que possui uma alma musical, harmonizada e
ritmada. Pelo contrario, uma alma sem cultura (4povcov)?® € uma alma sem musica,
pois uma alma moldada pela musica € aquela “cuja disposicéo inata facilitara o acesso

a forma (16éav)” (Rep.486d).

20 BURNET, J. Platonis Opera , Tomvs IV. Oxford: Oxford University Press, 1902.
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Consequentemente, o que Platdo propde é que nao sejamos somente guiados
pelos sentidos, como seres irracionais, mas fagamos uso da nossa inteligéncia (vodg),

avancando no inteligivel:

A boa forma e sustento do seu corpo, ndo orientara prazeres animalescos e
irracionais, nem vivera inclinado a isso, mas nem sequer atendera a saude,
nem dara importancia a ser forte, saudavel e formoso, se com isso ndo
adquirir também a temperanca, mas todo o tempo se vera que ele compbe a
harmonia do seu corpo com vista a acertar o acorde da sua alma. Glaucon —
Sera exatamente assim se quiser ser de verdade musical (Rep.591c-d).

A importancia da musica é a de educar as criangcas com as boas historias,
vigiadas pelas leis da cidade, com o fim de inserir o modelo na alma dessas criancas,
ja que “a educacéo pela musica é capital, porque o ritmo e a harmonia penetram mais
fundo na nossa alma e afectam-na mais fortemente” (Rep.401d). E desse modo que

a musica desperta o0 modelo inteligivel. De tal forma que:

... as coisas feias, com razéo censuraria e odiaria desde a infancia, antes de
ser capaz de raciocinar, e, quando chegasse a idade da razdo, haveria de
sauda-la e reconhecé-la pela sua afinidade com ela, sobretudo por ter sido
educado assim. A mim afigura-se-me que é por razfes dessas que se deve
fazer a educacao pela musica (Rep.402a)

Constatamos a utilidade da educacéo pela mousiké nessa chamada educacao
inferior, comum a todos os cidad&os. Dessa maneira, mostramos as criticas de Platao
aos poetas (Rep.386b) e a necessidade de superar a mousiké tradicional (Rep.392 a-
b), tendo em conta que a mousiké desempenha uma funcéo primordial na educacéo
do cidadéao (Rep.376e), ndo sO na sua infancia e adolescéncia, como na preparacéo
para se inserir em uma das partes da cidade. Naturalmente, ndo se espera que todos
os cidadaos sejam educados para se tornarem filosofos, mas se espera que todos

tenham algum contato com a mousikeé.

1.10 O problema do conhecimento através da Mousiké

Qual seria entdo o problema da Mousiké como conhecimento da Republica? O
problema da Mousiké é que o processo educativo ndo se faz sem discursos
(Rep.396€), e sem discursos institucionais, sem exercer funcdes que sao realizadas
pelos poetas através da mousiké. Mas os poetas a que Platédo se refere na Republica,

podem colaborar nessa educacédo proposta? N&o, ndo podem colaborar nessa
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educacio. E o que Plat&o diz no livro Il (Rep.386b) e no livro X (Rep.598e). E por que
ndo podem? Pelas suas representacdes utilizadas. O que ha de fazer é substituir os
poetas nessa educacdo. Mas por quem? Pelo Filésofo, assim Platdo propde que 0s
Filosofos vigiem aos poetas, porque os Filosofos ndo podem substituir os poetas na
sua funcéo, desta forma os Filésofos ndo substituem aos poetas, mas devem vigia-

los.

A rejeicdo platonica da poesia e, em particular, de Homero, como fonte
adequada para a educacéo grega (Havelock,1963, Capitulo 1), foi comparada
como a fungéo tradicional da poesia, tal como fora anteriormente descrita por
Hesiodo (ibid.,capitulo 6 ) e com o contetdo real dos poemas de Homero
(ibid., capitulo 4 ). Demonstrou-se que estava substancialmente correcta a
aceitacdo platonica da fungéo didactica da poesia como sendo o principal.
Esta funcdo entéo atribuida ao papel cultural da linguagem versificada numa
sociedade de comunicagdo oral, na qual a memorizagdo dependia do ritmo
(HAVELOCK. 1996:42)2

Platdo entdo reconhece a funcao didatica da poesia através da mousiké, e de
tal maneira que ndo pode impedir os Gregos de terem uma identidade cultural
associada a Homero e aos poetas. TEém que aproveitar a heranca de Homero para
constituir a base da reforma que ele vai delinear, e essa reforma que delineard é o
projeto de constituicdo do Filésofo-rei, como se 0 mesmo fosse um novo poeta. Na
medida em que os discursos dos poetas antigos sdo colocados fora, e o discurso do
Filésofo-rei sera analise de poesia, a propria Republica neste sentido € uma obra

poética.

Platdo € um reformador, e reformar uma sociedade é uma ideia inultrapassavel.
Todavia essa ideia nunca pode ser realizada sem a cooperacédo das pessoas que
participam da sociedade. Platdo tem que expor um argumento que, por um lado, prove
as pessoas que so na sua sugestao educacional pode se encontrar uma proposta para
constituicdo da cidade justa, mas que, como argumento, possa ser entendido como
uma nova producao poética a ser seguida pelos cidadédos gregos, desse modo como
a nova lliada, ou nova Odisseia, um novo poeta, modelo para a educacao através da

Mousiké.

O que Platdo vislumbra é que, apesar da eficiéncia da educacdo pelas
representacfes poéticas, a mousiké € um meio que o Filésofo deve criticar. Pois, se

foi Homero quem formou e educou esses cidaddos das cidades injustas que estao

21 HAVELOCK. E,A. A musa aprende a escrever. Reflexdes sobre a oralidade e a literacia da
Antiguidade ao Presente. Lisboa, Gradiva, 1996
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roubando o povo, € em Homero e suas representacdes que eles se apoiam para definir

que a injustica € melhor que a justica.

Evidentemente, na educacdo através da mousiké proposta na Republica,
constatamos que a finalidade dessa educacéo deve ser tornar os cidadaos acessiveis
a ideia de Bem, mostrar o caminho para a Ideia de Bem (Rep.508e). Se esse caminho

nao for seguido, ndo ha como fundar uma cidade justa.

Platdo nao esta falando do que os poetas vao escrever, mas das pessoas que
ouvem ou leem o que os poetas ja escreveram. Estd se colocando contra toda uma
producdo poética de representacdes ja existentes. Propor que 0s poetas tém que ser
vigiados, isso é sabido, mas ndo é o mais importante. O mais importante é saber o
que os Filésofos vao fazer. Como € que eles vao proceder? Vao se preparar para
comandar a cidade, governar a cidade.

Neste sentido, Platdo avanca nos discursos que conduzem a formacdo do
Filosofo-rei, cuja intencao ultima é a aproximacédo da ideia de Bem. Mas por que nao
sdo todos que se tornam Fildsofos nesse processo educacional através da Mousiké?
Evidentemente, torna-se imprescindivel analisar a reminiscéncia nesse processo

educativo.

1.11 Reminiscéncia na educacédo pela mousiké

Por que alguns se tornam filésofos por essa educacéo pela mousiké e outros
nao? Platdo argumenta que existe uma predisposicdo na alma para isso,
entenderemos melhor essa predisposicdo quando formos analisar a biga alada

conduzida pelos deuses até o hiperuraneo (Fedro,248d).

Vejamos entdo como esse modelo do belo e bom na alma das criangas é
colocado ou relembrado na infancia, para que, quando grandes, possam rememorar
esse modelo (Rep.401d-402a). Lembremos igualmente da hipotese da reminiscéncia

presente no dialogo platbénico Ménon:

Sendo entdo a alma imortal e tendo nascido muitas vezes, e tendo visto tanto
as coisas <que estdo> aqui quanto as <que estdo> no Hades, enfim todas as
coisas, ndo ha o que ndo tenha aprendido; de modo que ndo é de nada
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admirar, tanto com respeito a virtude quanto ao demais, ser possivel a ela
rememorar aquelas coisas justamente que ja antes conhecia 22(Ménon, 81 a-
e)

Esse passo nos mostra que a virtude vem antes da vida, pois o aprendizado é
rememoracao, quando “a virtude nao € nem natural e nem ensinada” (Ménon,99e),
como se confirma no Fédon, obra dedicada a mostrar que a reminiscéncia remete
para uma experiéncia pré-natal (Fédon,72e-76e). Pela interpretagédo da reminiscéncia,
entendemos que ndo serdo todos educados pelas artes das musas durante a infancia,

pois alguns poucos € que se tornarao filésofos.

De tal modo, existe uma predisposi¢do na alma para isto: a educacao musical
nao vai transformar todos em filésofos. Filésofo, para Platdo, € um amante da arte das
musas, ndo € apenas um musico, aquele que simplesmente toca um instrumento, ou

canta uma cangao. Afirma:

Digo do mesmo modo que ndo seremos musicos, nem nds mesmos nem
aqueles gque nos propusemos educar para serem guardibes, antes de
conhecermos as formas da temperancga, da coragem, da generosidade, da
grandeza da alma e de quantas qualidades forem irmas desta e por vez os

vicios que Ihes sado contrarios. (Rep. 402 b-c)

Recordemo-nos do dialogo Fedro, da biga alada conduzida pelos deuses,
subindo em diregao ao “hiperuraneo”. Ai a alma pode experimentar ao maximo a visao

das formas:

Na primeira geracdo: a alma que tiver visto maior quantidade de realidades
entrara no germe de um homem destinado a ser um amigo da sabedoria ou
do belo, ou alguém consagrado as Musas ou ao amor (PLA0COEOV T
@ oKd&A0L 7| povoikoD)*; a segunda, no germe de um rei justo ou no de
um guerreiro e governante; a terceira, no de um politico ou no de algum
economo e financeiro; a quarta, no de um homem amante do corpo, de um
atleta ou de alguém que tenha por missao a cura do corpo; a quinta terd uma
vida de um advinho ou iniciado; a sexta correspondera um poeta ou alguém
gue se dedique de qualquer imitacdo; a sétima, um artifice ou um lavrador, a

oitava, um sofista ou um demagogo; a nona uma tirano. 2* (Fedro,248d)

Vejamos que Platdo mostra como a alma que contemplou a visdo maxima das
formas, ativou uma predisposi¢do para ser um Filésofo (¢@wocd@ov), um amante do

belo (pokdiov), alguém versado na arte das musas (povowkod), diferenciado do

22 pLATAO. Ménon . Trad. Maura Iglesias — Rio de Janeiro: Ed.PUC RJ/Loyola,2001. 81 a-e
23 BURNET, J.Platonis Opera , Tomvs |. Oxford: Oxford University Press, 1902

24 PLATAO. Fedro (introd. trad. e notas de José Ribeiro Ferreira). Lisboa: Edigdes 70, 2009.
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poeta ou de alguém que se dedique as artes miméticas. Este corresponderia a sexta
alma, sem procurar saber o que elas representam. Podemos de tal modo diferenciar
o Filésofo dos artistas miméticos. O Filosofo que tem o discernimento para questionar
0 que as artes miméticas representam, pode vigia-las. Veremos agora o Filésofo-rei,

o chefe dessa polis, como comandara.

1.12 O Fil6sofo-Rei

O Filésofo-rei, que vai chefiar a polis, tem a sua educacédo descrita no livro VII,
em que Socrates detalha as disciplinas propedéuticas da dialética. Porém, o problema
educacional consiste em inserir a educacéo tradicional inicial em um novo modelo.
Enquanto as criangas séo educadas no convivio umas com as outras e se preparam
para ocupar o lugar que lhes compete na cidade tem que haver uma educacao pela
mousiké e pelos poetas, mas essa educacao pelo poetas deve ser selecionada pelo

Fil6sofo-rei.

Com essa vigilancia do Filésofo-rei, a Filosofia intervém em uma funcéo
ordenadora na natureza e da posi¢cado da mousiké na educacgédo. Do mesmo modo, 0s
cidadaos devem ser educados musicalmente de acordo com as harmonias doria e
frigia, rejeitando as harmonias exteriores e colhidas no oriente, a ionia, a lidia,
sintonolidia e a mixolidia, todos os géneros que do ponto de vista platdnico induzem
a preguica e nao cultivam a parte animosa da alma (Rep. 398e), além de nédo

prepararem o cidadao para ser um guerreiro.

Notemos conforme vimos que, na concepc¢éao educativa proposta na Republica,
todos terdo a mesma educacao inicial, mas seréo raros os que serao dialéticos (Rep.
531e). Platdo nos mostra que existe uma predisposi¢ao inata na alma para isso. O
papel central do Filésofo-rei é vigiar essas artes miméticas para que ndo ensinem

inverdades. Ressaltamos sempre o carater educacional dessas vigilancias.

No diélogo platénico Fedro, Platdo relata a origem da raca das cigarras (Fedro,
259b), na qual seres humanos, tomados pelo prazer de cantar, utilizando a musica
apenas para o prazer, se esquecem de comer e beber e cantam até morrer. O mito
critica quem nao usa a inteligéncia (voidg) para ver o que a musica esta representando
e imitando, apenas se entregando ao prazer do canto.
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Diz-se que outrora, antes do nascimento das Musas, as cigarras eram
homens. Mas quando as Musas surgiram e apareceu o canto, alguns dos
homens dessa época sentiram-se de tal maneira arrebatados pelo prazer da
musica que, a forca de cantar, descuidaram o alimento e a bebida, e
morreram sem dar por isso. (Fedro, 259 b-c)

Podemos lembrar que Homero narra no canto XII da Odisseia, uma

representacédo semelhante.

Meu conselho te imprima. Has de as sereias Primeiro deparar, cuja harmonia
Atormenta e fascina os que as escutam: Quem se apropinqua estulto, esposa
e filhos N&o regozijara nos doces lares; Que a vocal melodia o atrai as veigas,
Onde em cumulo assentam-se de humanos Ossos e podres carnes. Surde
avante; As orelhas aos teus com cera tapes, Eusurdecam de todo. Ouvi-las
podes Contanto que do mastro ao longo estejas De pés e médos atado; e se,
absorvido No prazer, ordenares que te soltem, Liguem-te com mais for¢a os
companheiros (Homero, Odisséia. Canto XII 25-40) 25

Quando Ulisses esta retornando para casa e ndo quer escutar o canto das
sereias, mostra o poder sedutor que a muasica tem, por poder privar o homem de usar

a inteligéncia para agir.
Desse modo, veremos o problema do paradigma da educacéo na Republica

Temos entdo — continuei eu - de pensar o seguinte sobre esta matéria, se
verdade o que dissemos: a educacdo ndo € o que alguns apregoam que ela
€. Dizem eles que introduzem ciéncia numa alma em que ela nao existe, como
se introduzisse a vista em cegos” (Rep. 518c).

O questionamento do ponto de vista Platdnico na educacao € este: o que
precisamos para aprender possuimos na alma? Algo pode ser introduzindo na alma,

onde nado existia?

A educacdo seria, por conseguinte, a arte desse desejo, a maneira mais facil
e mais eficaz dar a volta a esse 6rgao, ndo a de o fazer obter a visdo, pois ja
a tem, mas uma vez que ele ndo esta na posi¢éo correcta e ndo olhar para
onde ndo deve, dar-lhe os meios para isso (Rep.518d)

Entdo a educacao seria um voltar-se para a alma, onde estariam os elementos
que precisamos para aprender. Nada seria colocado na alma que nédo estivesse,
implica na existéncia de uma faculdade na alma pela qual se aprende, serd o

direcionamento correto dessa cogni¢cdo da alma o paradigma dessa educacao, néao

25 HOMERO, Odisséia. Trad. Manoel Odorico Mendes. Séo Paulo: Atena, 1957
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seria uma simples transmissao de conhecimentos, respeitando a natureza de cada

cidadao para o aprendizado.

Platdo definira o papel da musica nessa educacao

Mas, se bem te lembras ela era a réplica da ginastica, que ensinava 0s
guardides em matéria de costumes, proporcionando-lhes, por meio da
harmonia, a perfeita concérdia, ndo a ciéncia; por meio do ritmo, a
regularidade; e outros habitos gémos destes, nas narrativas, quer miticas,
quer verdadeiras (Rep.522a).

Quando assegura “n&o o saber por meio do ritmo, a regularidade”, afirma que
nao sdo os aspectos técnicos da mousiké que importam, mas 0 que vai representar
essa mousiké para os guardides. Neste ponto € necessério entender a analogia entre

a alma da cidade e dos cidaddos e harmonia da cidade.

1.13 A harmonia na alma da cidade e dos cidadaos

Como Sdcrates ja argumentou, se faz necessario fazer a fundacéo dessa pélis
em logos, em busca da justica e da harmonia, e € isto que é necessario realizar, em
vez de se buscar a justica e a harmonia em uma cidade injusta e desarmoénica
(Rep.369 a). Realizando uma busca em uma concepgéo unificada da alma tripartida
(Rep.439d), ou seja, analisando a alma em analogia com a cidade (Rep.435e), assim

resolvendo o problema da justica na unidade e com a harmonia da alma.

Precisamos compreender como € apresentada a alma do cidadéo e da cidade
analogamente. “Porventura ndo é absolutamente forgcoso que concordemos que em
cada um de nos estdo presentes as mesmas partes e caracteres que na cidade?”

(Rep.435e). Passemos a entender a educagéao pela mousiké e a harmonia das almas.

Ora nao é como dissemos, uma mistura de mdsica e ginastica que
harmonizar4 as partes, uma, fortalecendo-a e alimentando-a com belos
discursos e ciéncias, outra abrandando-a com boas palavras, domesticando-
a pela harmonia e pelo ritmo? (Rep. 441e-442a)

Constatamos que a cidade tem trés partes (435e- 436a). Compreendemos
entdo que no livro IV hd uma analogia, entre a alma dos cidadaos e a cidade, e tanto
uma como outra sao tripartidas. A alma tem trés partes: uma parte concupiscente,

uma parte animosa e uma parte racional.
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Neste sentido, a cidade também tem estas almas. A parte concupiscente que
assegura a sobrevivéncia do desejo a cidade (Rep.442a-b), € aquela que domina na
cidade dos porcos. A parte animosa séo os guardides (Rep.442b-c), que sao aqueles
gue cuidam da ordem e defesa da cidade. A parte racional, os filosofos, sdo aqueles

gue governam efetivamente a cidade (Rep. 442c).

Entdo as virtudes devem ser articuladas sobre as partes da alma e as partes
da cidade. A sabedoria pertence aos filésofos (Rep.442c) e a coragem pertence aos
guardides (Rep.442b-c). Existem mais duas virtudes: a justica e a temperanca
(sophrosyne), também traduzidas como a moderacdo e a sensatez. A temperanca
(Rep.430e) e a justica (Rep.433a) se distinguem das outras virtudes por ndo estarem
localizadas em uma parte especifica da cidade, mas presente em toda a cidade, ndo

em uma parte da alma, mas em toda a alma.

Portanto, a temperanca (Rep.430e) € a moderacédo, a sensatez e o equilibrio
das partes da alma da cidade, basicamente da sabedoria e dos impulsos
concupiscentes da massa dos cidadaos. E a justica (Rep.433a) € o principio pelo qual
cada um deve fazer o que lhe diz respeito (Rep.433b), ou seja, os fildsofos governam,

os guardides defendem a pdlis, e os produtores produzem.

N&o se espera que nenhuma das partes faca mais do que aquilo que Ihe diz
respeito (Rep.434 a); essa € a teoria das virtudes. Existindo duas espécies de virtudes:
virtudes que séo identificadas com parte da alma e virtudes que sao identificadas com

todas as almas e envolvem todos os cidadaos.

Todos os cidaddos devem ser moderados, porque devem compreender que
sdo parte de um todo, e que 0s seus interesses ndo sao interesses préprios, mas de
toda a cidade, os quais se subordinam a sua vontade particular e devem realizar o

gue aquela parte da cidade faz.

Portanto os produtores satisfazem as necessidades da cidade, os filésofos
governam e os guardides guardam e protegem a cidade. O importante € compreender
as duas naturezas da virtude. Uma virtude que é de uma parte da alma e outra virtude
que cuida da relacdo das partes da alma e de um todo e das partes da cidade

correspondentemente.
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Do mesmo modo, cada cidaddo € um, mas cada um estad do mesmo modo
submetido a trés principios condutores (Rep. 439d), ou impulsos, que séo: o racional,
emocional e animoso, e o principio concupiscente. Tudo isso ha nos individuos, tudo
isso ha na cidade analogamente. Assim a cidade € uma unidade de partes diferentes
e, nesse sentido, a justica € o principio pelo qua estas partes das cidades diferentes
podem cooperar para realizagdo da unidade da cidade.

Para que a cidade seja feliz e ndo apenas alguns cidadaos a custa de outros,
€ necessaria e se justifica a divisdo das tarefas, de acordo com a sua natureza, além
do reconhecimento das divisbes, de que cada parte da cidade tem uma tarefa a
realizar (Rep.434a) e que pela realizagdo da tarefa pela parte em que esta inserida é

gue a unidade da cidade pode ser satisfeita.

Para que haja harmonia, é necessario que a cidade, o povo, 0s agricultores e
0S comerciantes produzam e criem uma estrutura de circulagdo dos beneficios
extraidos da terra, da riqueza. Em segundo lugar, que isso seja realizado dentro da
ordem. Para tanto, existem os guardifes e é preciso que esta ordem seja por principio
superior, pois para dar ordem aos guardides, teremos os Filosofos-reis, que séo
escolhidos ndo apenas pela capacidade de impor uma finalidade a cidade, mas
entendidos como mediacdes para o caminho de atingir a ideia de Bem; é a partir dos

livros IV e V que aparece este principio.

No entanto, o problema do comportamento, da acéo, da estrutura ético-politica
da cidade, néo é resolvido, nem superado pela teoria da virtude. Bem como a teoria
da virtude deve ser entendida, deve ser circunscrita, inserida em uma estrutura
autonbmica, ou seja, independente, sendo necessario superar esta. Porque a
estrutura autonémica, com a autonomia, acaba sempre inevitavelmente promovendo
a divisdo. E preciso encontrar um principio superior, e este principio é superior a

autonomia: esse principio é o Bem.

Sobre a referéncia ao bem e a autonomia, precisamos compreendermos que a
concepcao platonica do Bem e a importancia do Bem, gera uma tensdo com a
auton6mia axiologica, como a concessao ética sobre tudo, corrente em atenas a partir
dos dialogos platdnicos sobre cada cidadéo, o principio, e o fim do valor ético daquilo

que deve ser feito, se for desta forma, ndo tem sentido falar do bem, € uma concepc¢ao
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egoista, que é logo negada pela concepc¢ao platbnica do bem comum da cidade, de
unidade da pdélis e ainda mais regulador de uma ideia de Bem transcendente.

Assim a finalidade da educacgé&o pela mousiké consiste necessariamente em
municiar a educacao para este principio, por isto se tornando imprescindivel conhecer
este processo e conhecer essa ideia de Bem na Republica (Rep.508e), a qual a

educacao pela mousiké deve almejar.

1.14 Ideia de Bem na Republica

O principio que procura conferir uma estrutura unitaria, o uno, constituido por
partes diferentes. E nesse contexto ético-politico que o problema da Mousiké como
conhecimento é abordado na Republica. Sem a referéncia a ideia do bem (Rep.508e),
o Filésofo-rei (473c-d) ndo pode executar adequadamente a sua funcdo de
governante. As questdes que determinam a fundacéo da cidade justa sdo os principios
da unidade, da finalidade e da divisdo das tarefas a partir da triparticao da alma e da
cidade, como vimos anteriormente. Portanto esta é a estrutura basica que permite

delinear e definir o funcionamento da cidade justa, sem a qual ndo hé justica.

Compreendemos que a sabedoria é uma prerrogativa dos fil6sofos (Rep.442c),
a coragem dos guardibes (Rep.442b-c). Mas isso ndo impede que em cada um dos
cidadaos existam a sabedoria e coragem. Aqueles que tém por finalidade viver pela
coragem sdo os guardibes, e os uUnicos que podem desempenhar uma funcdo

dominante de exercicio do poder sdo naturalmente os filosofos.

Mas entdo como € possivel integrar e construir a partir da virtude a unidade da
cidade? Fundando ou introduzindo duas virtudes coordenadoras, duas virtudes que
sao “virtudes de virtudes”, o que significa que nao estao localizadas em apenas uma

parte da alma ou da cidade, mas possuem uma funcao coordenadora das virtudes.

Conforme ja dissemos, é a Temperanca (sophrosyne, também traduzida como:
moderacédo, sensatez, prudéncia). Que deve estar presente em todas as partes da
cidade e cada parte deve compreender como pode cooperar com a unidade da cidade
e ajustica (Rep.443a). Esta relacdo mostra que para que a cidade exista, € necessario

gue cada parte realize a sua tarefa.
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Platdo mostra que a investigacdo da natureza da justica nas cidades
apresentada no livro Il (Rep.369a), assim como o conceito de justica que aparece nas
cidades e a analogia entre a cidade e a alma desenvolvida no livro IV (Rep.435e), ndo
podem ser compreendidas sem a ideia de Bem do livro VI (Rep.508e). Mas a ideia de

bem é indefinivel. E impossivel ter um conhecimento do Bem.

Nesse sentido, temos que adequar a nossa capacidade de acesso ao Bem e,
no contexto educacional, que a educacéo pela mousiké (Rep.376€e) deve se submeter
e por isso foi por Platdo refeita (Rep.398e), levando em consideracdo esse principio
da Ideia do Bem como finalidade. Por isso a necessidade de ter percorrido todo o
caminho introdutério, antes de chegarmos ao problema da Mousiké como

conhecimento.

1.15 Mousiké como conhecimento na Republica

Fundar a cidade justa é conseguir ultrapassar todos os conflitos que afligiram a
cidade antiga, depois de ter preparado a estrutura ideoldgica que permite a fundacgéo
da cidade justa, de acordo com os trés principios da unidade, finalidade e divisdo das
tarefas € o objetivo de Platdo. Posteriormente, inserindo a teoria da virtude, para
mostrar como um cidad&o pode viver com a justica, e como a cidade analogamente

deve viver para que nela haja justica.

ApoOs resolver esse problema no livro IV, Platdo contemplara o processo de
constituicdo da cidade justa, ndo a partir das origens, mas a partir da formacéo dos
cidadaos e a partir da educacdo. Desse modo comecga propriamente o problema da

mousiké como conhecimento na Republica.

Para entendermos tal problematica, temos que contemplar as alternativas da
cognicdo que séo postas no livro VI (Rep.509e), particularmente, e distinguir nas
cidades dois tipos de cidadaos relevantes: aqueles que sdo chamados como os
amadores dos espetéculos e de audicbes (Rep.476b), que ficam precisamente pela
fenomenologia da aparéncia, se contentam com aquilo que aparentam ser; e aqueles
gue procuram ir mais fundo buscando “a verdade”, na natureza das ideias

especificamente e a natureza da justica.
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E nesse momento que Platdo traz a critica que diz no livro terceiro,
compreendendo que os poetas sdo obstaculos (Rep.377c) para a fundacéo da cidade
justa e que, como obstaculo, eles devem ser criticados, no entanto essa critica nao

pode ficar por uma simples descricdo ou acusacao.

O maior obstaculo sera essa resolucéo da critica aos poetas. E claro que eles
foram denunciados no livro Il e € claro que eles vao ser superados no livro V. Resta
um problema: sera que a denudncia e a superacdo dos poetas resolvem pela exclusao
o problema da mousiké? Obviamente ndo. Platdo prop6e uma nova mousiké
(Rep.398e), a qual esta no curriculo dos estudos, anteriores a dialética, expostos no

livro VII, conforme abordaremos.

Se faz necessario agora analisarmos o papel da mimesis (u/unoig) na musica
e as imitacdes e representacdes que esta faz, e a vigilancia sobre a musica, para que
possamos entender a mousiké na concepc¢do de conhecimento da Republica. S6
depois de terminada a analise da mimesis na mousiké é que podemos prosseguir para
o livro V, para ver a recepc¢ao dessas imitacOes e representacdes para a multidao, a
qual Platdo descreve como composta de “amadores de audi¢gdes (@uUinkootl kai

euoBedpoveg) e de espetaculos” (Rep.476b).

A multiddo de amadores de espetaculos ndo consegue ter o entendimento
(6uavola) para observar que o belo existe por conta da beleza. Considerando aquele
belo como a propria beleza, ndo conseguem elevar os seus pensamentos da Dianoia

para a Noesis. Assim prosseguiremos para a Mousiké na Mimesis.
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Capitulo Il - A mousiké na mimesis e como conhecimento no livro V da Republica

2.1 A mousiké na mimesis

Neste momento, observaremos a mousiké na mimesis. Percorreremos as
imitacdes e representacfes que os poetas fazem na mousiké. Definiremos a mimesis
(nipmoig) como sendo a imitacdo, a representacao que fazemos de algo através das
artes miméticas, para que possamos chegar na educacgao superior, a qual é destinada
aos filésofos, para que, em seguida, possamos ver a mousiké como conhecimento na

Republica.

Veremos entdo a mimesis entre 0s poetas, ndo esquecendo que ndo se separa
a producado dos poetas da mousiké (Rep.376€e), conforme mostramos anteriormente

na Etimologia de Mousiké.

Platdo condiciona a masica ao canto, assim como também critica boa parte dos
musicos de seu tempo, 0s quais invertem a supremacia da letra sobre a
muisica. A palavra impde um ritmo que deve ser acompanhado pelo
instrumento, bem como pelos movimentos do corpo, formando um conjunto
harmonioso; quando o musico prescinde da palavra ou subordina aos sons de
seu instrumento, evidencia apenas sua habilidade técnica, apresentando uma
especial de “harmonia pela metade” (TOMAS, Lia. 2012: 305)%¢

A producdo dos poetas deve ser parte indissolivel da mousiké. Assim
analisaremos como 0s poetas representam os atos dos deuses e as virtudes na
mousiké, ressaltando desse modo por qual motivo as representacfes feitas pelas
artes miméticas devem ser vigiadas. Em um segundo momento, observaremos a
mousiké como conhecimento no livio V da Republica e a recepcao dessas
representacdes, a mimesis, feita pela mousiké para os amadores de espetaculos e

audicao.

Vamos iniciar o capitulo, de certo modo, ndo esquecendo jamais que na
Mousiké, a musica ndo se separa da producao dos poetas, mas que as duas estao
juntas. Inevitavelmente teremos que ver a mimesis entre o0s poetas também,

ressaltando que ndo é nosso objetivo aprofundar a problematica dos poetas na

26 TOMAS, Lia. Hypnos, S&o Paulo, nimero 29, 2 semetre 2012, p. 299 - 309
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Republica. Porém ndo mostrar esse problema seria um equivoco lesivo a analise da

Mousiké como conhecimento na Republica.

2.2 A duas formas de entender a mimesis

Vamos abordar as duas formas de se entender a mimesis em Platdo.
Primeiramente a mimesis pode ser entendida como explicacdo de um texto poético,
imitacdo. Porém, imitacdo de qué? “O que € a mimese?” (Rep.595c), questiona o
Filésofo. Imitacao de coisa nenhuma, diz Platdo. Imitacao de discursos postos na boca
de Zeus pelos poetas. Mas quem sao os poetas para falarem pela boca de Zeus?
(Rep.596c) O poeta esta imitando uma imitagdo, como se fosse uma verdade
(Rep.595b).

O importante questionamento que Platdo faz é: como € que um poeta pode
imitar um original? Essa é a grande problematica da mimesis nas producdes poéticas
que Platao apresenta. Se a poesia € mimesis, além de existir evidentemente uma boa
mimesis, existe uma ma mimesis. Contudo, a boa mimesis fundamentalmente é a boa
imitagéo do original.

s

A primeira concepcdo de mimesis €& relevante para esse problema do
guestionamento de Platdo no livro X (Rep.596b-c): O que € uma cama? Como um
marceneiro fez a cama? De onde tirou essa ideia da cama? Mostra que
necessariamente existem trés camas: a ideal, que é a ideia copiada por todos o0s
marceneiros; a cama do marceneiro; e por ultimo, a representacdo da cama por um

pintor, apenas a cama aparente.

Isso explica por que ha uma boa cama e milhares de marceneiros; por que
podemos ajuizar uma boa cama; por que podemos julgar umas camas boas, outras
mas. Porque para apreciar, temos que ter uma ideia de cama, e nossa ideia de cama
tem que ser uma mimesis, uma ideia de cama do demiurgo e ndo uma mimesis da
cama do marceneiro (Rep. 597b-c). Assim julgariamos todas as camas de todos os

marceneiros boas, caso ndo tivéssemos a ideia de cama para julgar.

A segunda concepc¢do de mimesis diz respeito a utilidade das artes poéticas e

a mousiké. Para qué se lé poesias? E inquestionavel sua utilidade na educac&o.
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Platdo ndo nega o papel educacional da poesia e, por esse motivo, esta ndo sera
excluida da educacao na Republica (Rep.376e), porém tem que fundamentalmente
abordar essa problematica da mousiké. S&o histérias que explicam como se deve
ordenar a conduta dos cidadaos, a partir de fornecimento de modelos da vida dos

herdis.

Constatamos que a segunda concepcao de mimesis esta entre o cidadéo e a
conduta que os poetas transmitem pelas suas representacfes através da Mousiké.
Ressaltando que a finalidade da poesia € gerar nos cidadaos esta imitacao dos bons
principios ordenadores da conduta (Rep.442a), Platdo reconhece a sua utilidade

educacional.

De maneira inevitavel, ndo podemos confundir as duas concepcdes de
mimesis. A primeira concepcao se relaciona com a construcao da obra poética, que
neste caso, € a poética filosdfica, argumentativa e racional. Porém a segunda
concepcao da mimesis € como vamos usar aquilo que nos € fornecido para imitar o
gue nos é dito. Uma vez esclarecida essa diferenciacdo, vamos ver a mimesis entre

os Poetas.

2.3 A mimesis entre os Poetas

Platdo tem que apresentar a critica aos poetas e as suas representagfes. Os
poetas sao criticados pelas narrativas que introduzem. A narrativa poética € um texto
abrangente, que tem uma unidade e uma finalidade, e essa unidade contém a
identidade cultural grega. Consequentemente, € uma percepcdo dos gregos do
passado: os cidadaos devem rever-se e cumprir-se na sua vida atual e sua projegao
no futuro. Essa narrativa €, portanto, um saber no qual a unidade da narrativa é
assegurada pela intervencdo dos herdis, que séo figuras e representacdes

unificadoras da narrativa.

Porém na proposta educativa da Republica, Platdo mostra que os cidadaos tém
gue dar um passo em frente. Esse passo em frente implica observar a estrutura

narrativa das obras poéticas e criticar a funcdo dos poetas, questionando as suas
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representacfes. Para isso, Platdo quer definir uma politica educativa, a qual esta
expressa entre os livros Il e VII.

Evidentemente, analisaremos como 0s poetas fazem as suas representacoes.

Decerto os poetas, como mostra Platdo, fazem sua narrativa por meio da imitacéo

(hipunotg).

Se, porém, o poeta ndo se ocultasse em ocasido alguma, toda a sua poesia
seria criada sem a imitacdo. Mas, ndo vas tu dizer outra vez que nao
entendes, vou explicar-te como é que isso aconteceria. Se Homero, depois
de ter dito que Crises veio trazer o resgate da filha, na qualidade de suplicante
dos Aqueus, sobretudo dos reis, em seguida falasse, ndo como se se tivesse
transformado em Crises, mas ainda como Homero, saber que ndo se tratava
de imitacdo, mas de simples narracdo. (Rep, 393c-d)

Desta forma os poetas usam personagens para representar 0s seus textos,
muitas vezes simulando até mesmo deuses falando nas suas obras, o que néo é
aceito por Platdo. Qual a autoridade de poeta para falar como se fosse um deus?

Essas representacdes ndo podem ser utilizadas livremente, necessitam ser vigiadas.

Dessa maneira, Platdo n&o quer proibir os poetas de usarem sua arte mimética
e as imitacdes nas suas criacdes artisticas, porque deixariam de ser criacfes artisticas
e seriam exclusivamente discursos. O que Platdo deseja € justamente que o0s
guardides vigiem, com a chefia do Filosofo-rei, 0s poetas e o que representam, como
por exemplo os deuses falando inverdades e coisas que ndo podem ser ditas por uma
divindade, pois o que as criangas ouvem tomam como verdade. Assim adverte para o

problema das artes miméticas:

Agui entre nés (porquanto ndo ireis conta-los aos poetas tragicos e a todos
0S outros que praticam mimeses) todas as obras dessa espécie se me
afiguram ser a destruicdo da inteligéncia dos ouvintes, de quantos nao
tiveram como antidoto o conhecimento da sua verdadeira natureza. (Rep.
595b)

Consideramos que esta é a critica de Platdo em relagdo a mimesis, no que se
diz respeito as producdes poéticas e as suas representacdes: ndo se pode representar
tudo para gente desprovida de conhecimento, como por exemplo: que a justica n&o
tem um bem em si, que soO se é justo por coercdo (Rep. 364a-b-c). A mousiké nao

pode representar que a vida do injusto € mais feliz.
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Porque, segundo julgo, diriamos que os poetas e prosadores proferem os
maiores dislates, acerca dos homens: que muitas pessoas injustas séo
felizes, e desgracadas as justas, que é vantajoso cometer injusticas, se nao
forem descobertas, que a justica € um bem nos outros , mas nociva para o
préprio. Tais opinides dir-lhe-iamos que se abstivesse delas e prescrever-
Ihes-iamos que se abstivessem delas, e prescrever-lhes-iamos que
cantassem e narrassem o contrario. (Rep.392 a-b.)

Por isso a importancia principalmente dessa vigilancia na educacdo das
criangas. O mesmo acontece com a musica, até porque ndo se separa a literatura da
musica (Rep.376e). E necessario se vigiar os modos musicais que serdo utilizados,

tanto quanto as historias que os poetas contam, através da Mousiké.

Platdo mostra que “o tragediografo sera assim (se na verdade é um imitador)
como se fosse o terceiro, depois do rei e da verdade bem assim serdo 0s outros

imitadores” (Rep 597e). Mostrando o quéo longe esta da verdade.

Por conseguinte, a arte de imitar estad bem longe da verdade, e se executa
tudo, ao que parece, é pelo facto de atingir apenas uma pequena por¢ao de
cada coisa, que ndo passa de uma aparicdo. Por exemplo, dizemos que o
pintor nos pintara um sapateiro, um carpinteiro, e os demais artificies, sem
em nada conhecer os respectivos oficios. Mas nem por isso deixara de
ludibriar as criancas e os homens ignorantes, se for bom pintor, desenhando
um carpinteiro e mostrando-o de longe com a semelhanca que lhe imprimiu
um auténtico carpinteiro. (Rep. 598b-c)

Assim as artes miméticas, ao contrario da dialética, jamais poderiam estar na
cupula do processo educativo proposto na Republica. A dialética visa os principios,
nao a representacdo, ou diretamente a sua aplicagdo. Assim um poeta, para realizar

uma representacgéao, deveria:

Efectivamente um bom poeta, se quiser produzir um bom poema sobre o
assunto que quer tratar, tem de saber o que vai fazer, sob pena de nao ser
capaz de o realizar. Temos, pois, de examinar se essas pessoas hao estdo a
ser ludibriadas pelos imitadores que se lhe deparam, e, ao verem as suas
obras, ndo se apercebem de que estéo trés pontos afastados do real, pois é
facil executa-las mesmo sem conhecer a verdade, porquanto sao fantasmas
e ndo seres reais 0 que eles representam; ou se tem algum valor o que eles
dizem, e se, na realidade, os bons poetas tém aquele conhecimento que

perante a maioria, parece expor tdo bem. (Rep.598e-599a)

Por consequéncia, os poetas necessitariam de conhecimento sobre os
assuntos que vao representar. Para representar que ser injusto € melhor que ser justo
(Rep.392 a-b), deveriam conhecer a justica, mas ndo a conhecem, se conhecessem
nao a representariam desta forma. Como por exemplo, para representar um corajoso,

necessitariam entdo conhecer a coragem.
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Homero se abalancou a falar, guerras, comando dos exércitos, administragédo
das cidades e da educacédo do homem, é de certo modo justo dirigirmo-nos a
ele para o interrogar: Meu caro Homero, se, relativamente a virtude, ndo estas
afastado trés pontos da verdade, ndo estas afastado apenas dois, e se foste
capaz de conhecer quais séo as atividades que tornam os homens melhores
ou piores, na vida particular ou publica, diz-nos que cidade foi, gracas a ti

melhor administrada. (Rep. 599 c-d)

Platdo reconhece Homero como educador da Grécia (Rep.606e-607a):
“‘Homero é o maior dos poetas e o primeiro dos tragediografos” (Rep.607a). Mas nem
por isso deixa de critica-lo por suas representacdes poeéticas, justamente por sua arte
de usar a mimesis, pois afastada trés vezes da realidade, necessita de um maior

conhecimento sobre o que vai representar.

2.4  Observactes na problematica dos Poetas e a mousiké

E importante observar alguns pontos sobre essa problematica dos poetas, que
atinge também todas as producles artisticas e a propria mousiké. Conforme
mostramos na Introducéo desse trabalho, na Etimologia de Mousiké, ndo podemos
falar de musica em Platdo sem falar dos poetas (Rep.376e). Por conseguinte vamos
ao primeiro ponto a ser observado: Platdo néo iria expulsar os poetas da pélis da
Republica, como afirmam muitos. Vejamos:

Se chegasse a nossa cidade um homem aparentemente capaz, devido a sua
arte, de tomar todas as formas e imitar todas as coisas, ansioso por se exibir
juntamente com os seus poemas, prosternavamos-nos diante dele, como de
um ser sagrado, maravilhoso, encantador, mas dir-lhe-iamos que nossas
cidades ndo ha homens dessa especié, nem sequer € licito que existam, e

manda-lo-iamos embora para outra cidade, depois de termos derramado
mirra sobre a cabeca e de o termos coroado de grinaldas. (Rep. 398a)

Com toda a ironia Socratica, nesta passagem do livro Il da Republica, Platdo
nao iria expulsar todos os poetas da polis. A critica € dirigida necessariamente as
representacfes (mimesis) feitas pelo poeta, “mas, para nés, ficariamos com um poeta
e um narrador de histérias mais austero e menos aprazivel, tendo em conta sua
utilidade” (Rep. 398a-b).

Portanto, ndo iria permitir que todas as artes miméticas fossem livres para
representarem o que quisessem, inclusive a mousiké. Assim, os poetas devem fazer
sua producdo poética com a aprovacao do Filosofo-rei. Contudo, é interessante
observar e lembrar que Platdo nao iria excluir os poetas dessa poélis em nenhum
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momento, pois ndo deixa de reconhecer a importancia das artes poéticas para a

educacao dos cidadaos.

Essa critica € mais contra aqueles que usam 0s poetas como Unico recurso
educativo, do que contra os proprios poetas. Tem que notar que essa posi¢ao, ao
contrario do que aquilo que se pensou durante muito tempo de Platdo que expulso os
poetas, ndo. O que Platdo ndo quer os poetas seja a referéncia Unica educacional e
Homero principalmente. Isso tem haver com a critica mais ampla a mousiké e no
pensamento da funcao cultural, na definicdo da identidade grega e na correcéo das
posicoes correntes. Daqueles que citam os poetas como orientadores e educadores

de toda a Grécia.

Para ressaltar o papel importante dos poetas na educacdo, poderia ficar
estabelecido que o proprio Filosofo-rei, por ser um dialético, iria tornar educativa a
producédo poética, mas lembraria o papel que cada um tem na pélis (Rep.433b), sem
um fazer o papel do outro. Ao Filésofo-rei cabe a chefia e vigilancia, apenas
determinando qual producdo mimética deve ser aceita e feita pelos poetas para a
educacédo, desse modo introduzindo os discursos filosoficos, e trazendo a filosofia

para as producdes poéticas.

Vejamos entdo os problemas da mousiké, pois sdo diversos os tipos de
guestdes postas por essa problematica da mousiké. Qual a primeira dificuldade posta
inicialmente pela mousiké e pela poesia? Platdo observa que, por um lado, a mousiké
€ absolutamente necesséaria na educacgdo, até porque ela constitui uma base da
educacdo tradicional e, sobretudo, porque é fundamental na atividade de
aprendizagem da leitura e da escrita.

Platdo precisa essencialmente contemplar e se defrontar com essa
problematica da mousiké, que € intrinseca ao problema da escrita, das

representacdes dos Poetas e todas as producdes poéticas.

Inscritos em pergaminho ou papiro, 0S Novos escritos contém 0s primeiros
textos da chamada grande literatura — mas que os Gregos da época
encaravam naturalmente como uma continuagdo da pratica oral, que se
esperava providenciasse, incidentalmente, a sua cultura uma orientagédo
didactica. A <<literatura>>, tal como a pensamos, também foi um instrumento
gue ensinava a mousiké. (HAVELOCK,1996:107)%"

21 HAVELOCK, Eric. A musa aprende a escrever. Reflexdes sobre a oralidade e a literacia da
Antiguidade ao Presente. Lisboa, Gradiva, 1996
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Observa-se que nao se pode exclui-la, até porque a mousiké € o elemento
fundamental da educacédo grega, € a mensagem dos poetas e o conteudo do projeto
educativo grego. Por isso se torna necessario criticar 0os poetas, as coisas de que 0s
poetas falam, ja que as coisas que eles representam ndo sédo adequadas a construcao

de uma cidade justa.

As narrativas, que chamaremos poéticas, de que falaremos a seguir, sdo
negativas para a educacdo. Na medida em que contam historias falsas, colocam
inverdades na boca dos deuses e n&o propiciam uma compreensdo adequada do
problema da justica. Mostram que a cidade funciona atualmente com injustica, porque
as narrativas dos poetas séo as narrativas de como a injustica é constitutiva do mundo
e de como seja com a forca, ou com a astlcia (Odisseu), é ultrapassado o problema
posto pela justica. Esse tipo de estratégia pode servir para demarcar a injustica, mas

nao para introduzir a justica.

Por exemplo, Ulisses depois de ter matado os pretendentes (Canto XXII -
Odisseia ) - que na verdade eram ladrdes que queriam se apropriar da propria casa,
selando essa empresa nefasta com o casamento com a sua mulher-, recoloca ordem
na sua casa, mas essa ordem é muito diferente da que existia antes da partida dele.
A ordem anterior a revolucdo e a ordem posterior a revolucdo, quando Ulisses mata

0s pretendentes, a situacao que resulta, ndo pode ser uma cépia da situacao anterior.

O que Platdo esta dizendo é que tem que haver uma ordem, e essa ordem é
uma que preside a qualquer ordem, seja qual for. Assim n&do pode retornar a uma
concepcao antiga do poder. Ulisses tem que construir uma casa, que olha uma vida
feliz, justa e pacifica. Antes estava em guerra. Ulisses busca um principio novo para

sua casa. Isto ndo é contado na Odisseia por Homero, mas é exigido por Plat&o.

2.5A critica as representagfes dos deuses feitas pelo Poetas, anteriormente a

Platdo

E importante do mesmo modo observar que Platdo n&o foi o primeiro filosofo a
criticar as representacdes feitas pelos grandes poetas, educadores da Grécia Antiga:

Homero e Hesiodo.
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O que ensinavam é condenado por dois fildsofos, mas aprovado por
Herddoto. Platéo, no século IV, adopta a mesma visdo da sua fungéo conjunta
€, como 0s seus antecessores filosdficos, desaprova-a. Heraclito, além disso,
na mesma relacdo, trata Homero como um soécio de Arquiloco.
(Havelock,1996:108)

O filosofo Xendfones também acusa: “Homero e Hesiodo atribuiram aos
deuses tudo quanto entre os homens é vergonhoso e censuravel, roubos, adultério e
mentiras reciprocas”® (Fr.11). Acusa a forma como os deuses sdo imaginados, “mas
0S mortais imaginam que os deuses foram gerados e que tém vestuarios e fala e
corpos iguais aos seus” (Fr.14). Heraclito também criticava Homero (DK22 B42) e sua

producdo poética.

Dessa forma a critica j4 existia anteriormente a Platdo, a maneira como 0s
deuses eram representados, como podemos ver em Xenofones “Os Etiopes dizem
que os seus deuses sao de nariz achatado e negro, os Tracios, que os seus tém olhos
claros e o cabelo ruivo.” (Fr.16) . Platdo também nao foi o primeiro a criticar a forma

como os deuses sao representados.

Mas se 0s bois e 0s cavalos ou os ledes tivessem maos ou fossem capazes
de, com elas, desenhar e produzir obras, como os homens, os cavalos
desenhariam as formas dos deuses semelhantes a cavalos, e os bois a dos

bois, e fariam os seus corpos tal como cada um deles tem. (Fr.15)

Advertimos também que, apesar de muito se falar na questdo da mimesis nos
poetas na polis da Republica, essa problematica da mimesis inevitavelmente atinge
todas as producdes artisticas, inclusive e principalmente, muito mais a mousiké, até
mesmo porque consideramos que Platdo sera bem mais rigido com a mousiké,
enquanto musica instrumental, dizendo que instrumentos devem ser utilizados. Dentre
todas as harmonias musicais, permitira apenas duas, dentre os diversos ritmos,
permitira apenas o0s que “séo os correspondentes a uma vida ordenada e corajosa’
(399e-400a).

De tal modo que o questionamento do ponto de vista de Platdo € claro: qual a
instrugdo que se pode colher das obras de Homero e Hesiodo? Do ponto de vista
Platdnico, nenhum, por representaram até mesmo os deuses de forma equivocada.
No entanto o valor reprodutivo de identidade cultural grega € inegavel: era assim que

0s gregos eram.

28 Pag. 173 Frag 166 Os filésofos pré-socraticos KIRK, G.S.; RAVEN, J.E. & SCHOFIELD, M Os
Fil6sofos Pré-Socraticos, 72 ed. trad. C.A. Louro Fonseca. Lisboa: Calouste Kulbenkian, 2010.
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Todavia, Platdo mostra que a filosofia acrescenta um pouco mais, pois nédo é
necessario aos Gregos se afirmarem, ou se limitarem a repetir aquilo que fizeram seus
pais e avds. Sera necessario que os cidaddos compreendam aquilo que lhes é dado
para fazerem, e uma parte disso € aquilo que os pais e 0s avos fizeram e o respeito

por isso.

N&o € nosso objetivo aqui discutir o problema da mimesis entre os poetas, e
especificamente em Hesiodo e Homero: “A principiar em Homero, todos os poetas sao
imitadores da imagem da virtude e dos restantes dos outros assuntos sobre 0s quais
compdem, mas nao atingem a verdade” (Rep.600e). Porém seria um equivoco
separar a producdo dos poetas da mousiké, porque o préprio Platdo ndo faz essa

divisdo. Precisamos entdo observar a educagao musical na Grécia Antiga.

2.6 Educacéo musical na Grécia Antiga

Para entendermos o papel definitivo da mousiké na educagdo, precisamos
observar por que Platdo propde a mesma educacdo com a mousiké (Rep.376e). Pois
ndo podendo propor ensinar dialética a uma crianca de oito anos, € mais prudente

propor a educagao musical.

N&o ensinar dialética aos jovens € acertado no seu projeto educacional, para
nao fazerem disto uma brincadeira (Rep.498a). Tal pensamento pode ser entendido
de dois modos: uma brincadeira, como aquilo que nao respeita a funcionalidade
daquilo que é feito (Rep.454a), e também a finalidade com aquilo que pretende se
atingir com o exercicio dialético (Rep. 511 b-d). Mas ao mesmo tempo, a educacao
pela mousiké é um exercicio que ensina a praticar, cria e aproveita certos impulsos

imitativos das criangas, que querem fazer com os outros aquilo que fizeram consigo.

Depois de vermos que a relacdo da mimesis esta trés vezes afastada,
imaginemos agora uma educagcdo musical, com a qual uma crianga cresce
aprendendo a tocar um instrumento, dos sete aos vinte anos. Nao podemos reproduzir

exatamente como era a musica na Grécia Antiga. Um dos motivos “é a deficiéncia da
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notacdo musical”®®, mas as principais caracteristicas e sua importancia encontramos

em obras da antiguidade.

Lembremos que a musica em Platdo, até entdo, ndo se separa da literatura
(Rep.376€). Junto com a musica se estudam as obras dos grandes poetas. A literatura
quando unida a musica, possui palavras ritmadas, desse modo facilitando a

memorizacao.

Podemos ver que, na Grécia Antiga, a escrita ainda nao era tdo divulgada,
constituindo inclusive objeto de critica de Platdo (Fedro, 247b-278e), todavia essa
critica também n&o é objeto do nosso estudo. Ressaltamos apenas que um poema
musicado facilita a memorizacdo do seu contetudo, exemplo disso sdo as obras de
Homero: lliada e Odisseia, ambas possuem palavras ritmadas que ajudam na
assimilacdo do seu conteudo. Assim podemos ver a importancia dos festivais

dramaticos:

Os festivais draméticos preservavam os meios pelos quais a oralidade
primaria controlava o ethos da sociedade através de uma repetida elocugéo
da informacdo armazenada, orientacdo preservada nas memorias vivas. E
um tributo & sua efectividade e o encantamento que espalha que a constru¢éo
de instalagbes fisicas adequadas a tais representagfes tenha continuado a
ser uma caracteristica da época helenistica. Os Gregos tinham de ter teatro.
(HAVELOCK.1996:113)3°

Igualmente, com essa educacao pela mousiké, as criangas aprendiam nao sé
a tocar as notas de um instrumento, mas as fabulas e as atitudes dos homens nobres
do passado, para imita-los. Como um ator pode representar Aquiles valente, o

guardido tera esse modelo para seguir na guerra.

Uma crianga cresce ouvindo os grandes feitos de Aquiles e, quando os jovens
sdo educados ouvindo essas histérias, ambicionam crescer e se tornarem iguais a
esses herdis, para possuirem o0 seu nome imortalizado pelos grandes feitos,

defendendo sua palis.

Devemos também destacar que as criticas de Platdo para as representacdes
de Homero na sua obra se dirigem ao poeta também, porque para Platdo, Homero
representou Odisseu como alguém melhor que Aquiles. Sugerimos aqui o dialogo de

29 M.H.Pereira,1970:478
30 HAVELOCK, Eric. A musa aprende a escrever. Reflexdes sobre a oralidade e a literacia da
Antiguidade ao Presente. Lisboa, Gradiva, 1996
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Platdo Hipias Menor, em que este investiga quem é mais nobre e corajoso, Aquiles
ou Odisseu (Hipias Menor 364b). Platdo também reclama sobre a forma como Homero

representa Aquiles em varias passagens da Republica (Rep, 388a-b, 390e).

Forcemos os poetas a dizer que ndo cometeram tais actos ou entdo que nédo
eram filhos de deuses, mas que ndo afirme as duas coisas a um tempo, nem
tentem convencer os nossos jovens de que os deuses sdo causadores do
mal, e de que os herdis ndo sdo em nada melhores do que os homens.
(Rep.391d).

Entenderemos melhor essa vigilancia sobre a mimesis mais a frente, quando
analisarmos a Mousiké como conhecimento no livro V da Republica. Observaremos a
recepcao dessas representacdes pelos amadores de espetaculos e audicdo. Aqueles
gue ndo possuem discernimento suficiente ndo compreenderdo que estéo trés vezes

afastados da realidade, tomando as representa¢cées como a realidade.

2.7 Educacéao pela mousiké presente no dialogo Protagoras

Sobre a educacao na Grécia Antiga, Platdo, no didlogo Protagoras, faz o sofista
explicar como era a educacao das criancas gregas em geral, através da mousiké.
Assim, Protagoras diz que quando aprendem a ler e a escrever e entendem o que

esta escrito, iniciam as leituras dos:

...bons poetas, que eles sdo obrigados a decorar, prenhes de preceito morais,
com narracfes em louvor e gléria dos homens ilustres do passado, para que
0 menino venha a imita-los por emulacéo e se esforce para parecer com eles.
(Protagoras, 326a-b).

Apbés 0 momento em que as criancas aprendem a ler e escrever, iniciam o
estudo da mousiké. Quanto aos mestres da musica, diz Protagoras, depois dos jovens

saberem, aprendem a:

...tocar citara, fazem-nos estudar as criac6es de outros grandes poetas, 0s
liricos, a que ddo acompanhamento de lira, trabalhando, desse modo, para
gue a alma dos meninos se aproprie dos ritmos e da harmonia a fim de que
figuem mais brandos e, porque mais ritmados e harmdnicos, se tornem
igualmente aptos tanto para a palavra como para acdo. Pois em todo o seu
decurso, a vida do homem necessita de cadéncia e harmonia.
(Protagoras,326a-c)
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A informagéo do sofista confirma a arte da musica como contetdo na formagéo
da crianga grega junto com a produgédo dos poetas, ou seja, primeiro o estudo da
citara, depois o da lira, que se une a poesia, em forma de canto, com o objetivo de

levar uma vida de cadéncia e harmonia.

Averiguamos que Platdo também néo foi o primeiro a propor essa educacgéo da
mousiké na Republica. Nem sequer foi o primeiro criticar as representacdes feitas
pelos poetas, conforme mostramos. O que Platdo propde € que essa mesma

educacao exerca vigilancia sobre a mousiké e as producdes artisticas.

Platdo sugere essa educacdo para atingir diversos objetivos: para que
tenhamos um aprendizado por imitagdo (piunolg); para que 0s meninos venham a
imitar a gloria dos homens do passado; para que a alma se aproprie e, desse modo,
imite os ritmos e a harmonia; para ficar mais brando, sendo como um c&o, manso com

0s seus cidadaos e valente com os outros quando necessario. (Rep.375e)

Outro registro importante quanto a no¢cao de Mousiké e poesia, encontramos
no dialogo Gorgias: “E se tirarmos de qualquer poesia a melodia, o ritmo e o metro,
nao sobrardo apenas discursos?” (Goérgias 502c). O passo mostra o papel da melodia

e do ritmo na representagao.

2.8 A nova mimesis de Platao

Precisamos observar o papel para a mimesis que Platdo vai ressaltar. Por isso
é valido observar que Platdo ndo € contra a mimesis e as representacdes. A prova
disso € gue as suas obras, as quais chegaram até nés, sao dialogos que representam

Sdécrates com outros dialogando.

Mostra também o cuidado que Platéao tinha para representar Socrates e 0s seus
personagens nos didlogos ao afirmarem algo. Platdo € contra deixar que os poetas
representem qualquer coisa livremente, como por exemplo, um poeta representar 0s

deuses cometendo atos humanos, falando de vinganca.
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Igualmente, como constatamos, a critica a mimesis também se aplica a
mousiké, mostramos a importancia de a mousiké ndo representar tudo livremente,
como por exemplo que a vida do injusto é mais feliz. Rememoramos do livro | da

Republica as definicbes equivocadas de justica:

Simonides falou, ao que parece enigmaticamente, a maneira dos poetas, 0
gue era a justica. O pensamento dele era, aparentemente, que a justica
consistia em restituir cada um o que Ihe convém, e a isso chamou ele restituir
0 que é devido. (Rep 332b-c)

Dessa maneira, Platdo acusa os poetas de fazerem tais representacoes
livremente para os cidaddos. Os poetas necessitariam conhecer mais as coisas que
representam. Essa falta de conhecimento sobre as coisas que representam carece de
uma vigilancia sobre as suas criacdes artisticas, comandada pelo Filésofo-rei que, por
ser um dialético, procura analisar as representacées que os poetas fazem para os

demais, conforme veremos mais adiante.

Platdo questionar4d que na realidade ndo se imita coisa nenhuma nas
representacfes poéticas, pois tudo o que precisamos ja temos na alma (Fedro,248d).
Dessa forma o cidadao da Republica tem nele mesmo 0s principios que precisa para

viver.

Platdo mostra que o cidaddo ndo tem que aprender nada com ninguém. O que
o cidadao precisa € criticar a aparéncia, aquilo que o impede de contatar aquilo que
tem em si mesmo. Portanto o cidadao necessariamente ndo tem que imitar ninguém,
tem que ser quem é, e sendo quem €, vai se encontrar com a sua nhatureza.

Constatamos que a nova mimesis de Platdo é a mimesis da reflexao.

Esse projeto educacional proposto por Platdo através da mousiké é grandioso
na medida em que ndo faz a absor¢cdo de conhecimento de forma acritica. Na
orientacdo da inteligéncia para o original, o filésofo vai virar a cabeca para o fogo para
gue possa contemplar o original, compreendendo que algumas harmonias séo boas;

como a frigia e déria. As demais ndo servem para esse processo educativo.

Por outro lado, tem outro aspecto da mousiké que é extremamente importante.
E o caso da declamac&o, que estaria associada ao aprendizado da leitura, conforme

vimos também no didlogo Protagoras. E necessario que cada cidade pense nesses
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modelos, colocando-os em confronto com 0s originais, buscando quais sao 0s
originais fornecidos pelas ciéncias propedéuticas da dialética, como a ideia de
totalidade, levando a compreender que a ideia de que aquilo que se raciocina ndo é a

prépria coisa.

Observaremos agora a recepgdo dessas representacfes miméticas como
conhecimento das producdes artisticas pela multiddo de espectadores no livro V da
Republica, para que possamos avancar para o terceiro capitulo em que veremos o
livro VI - a “Analogia da linha” - para determinar a mousiké como uma ciéncia

propedéutica da Dialética.

2.9  Mousiké como conhecimento no livro V da Republica

Deste modo, a relacdo entre a musica e a alma deve ser interpretada pelo
conceito da imitagdo, mimesis (niunoig), “ou nao te apercebeste de que as imitagdes,
se se perseverar nelas desde a infancia, se transformam em habito e natureza para o
corpo, avoz e a inteligéncia (Stavolwa)” (Rep.395d). Neste passo a melodia, a harmonia

e o ritmo imitam virtudes e vicios.

Justamente por isso se defende a necessidade de se imitar a virtude e vigiar as
gue remetem aos vicios. A musica tem uma maneira de educar a alma por imitacao.
A musica, a qual deve ser representada e imitada, na chamada educacao inferior
comum a todos os cidadaos, € a que suscita sentimentos positivos, como os de um

guerreiro na guerra.

Assim precisamos entender essa relacdo, na qual as musicas belas participam
da beleza e logo despertam a percepcéo inteligivel levando a compreender que existe
o belo em si, e que as musicas belas apenas representam a aparéncia da beleza.
Dessa maneira, podemos ver como a musica prepara a alma para a dialética,
trabalhando com representacdes e hipéteses. Mostraremos mais dessa relagdo com

a dialética no proximo capitulo.

60



Ressaltamos mais uma vez que ndo serdo todos os educados pela musica que
se tornardo dialéticos. Porque, somente o Filésofo-rei, através da dialética, é capaz

de procurar e questionar o que a musica vai representar e imitar, para poder vigia-la.

Ora ndo é mesmo essa aria, 6 Glalcon, que executa a dialectica? Apesar de
ser do dominio do inteligivel, a faculdade de ver é capaz de a imitar, essa
faculdade, que nds dissemos que se exercitava ja a olhar para os seres vivos,
os astros e finalmente, para o préprio Sol. Da mesma maneira, quando
alguém tenta, sem se servir dos sentidos e s6 pela razéo, a esséncia de cada
coisa, e ndo desiste antes de ter apreendido so6 pela inteligéncia a esséncia
do bem, chega aos limites do inteligivel, tal como aquele chega entdo aos do
visivel (Rep.532a-b)

Neste sentido, no inteligivel e pela inteligéncia através da dialética, o Filésofo-
rei também é capaz de questionar o que se imita nas artes miméticas. O inteligivel
tem um modelo a ser copiado. O dialético tem que ser capaz de questionar o que esta
sendo imitado e representado para os demais cidadéos, pois ndo se espera que todos
os cidadaos sejam capazes de realizar esse questionamento. E esse € o motivo de
Platdo chamé-los de “amadores de espetaculos e audi¢bes” os que ficam presos ao

sensivel, sem questionar as representacoes.

Deste modo, antes de analisarmos os “amadores de espetaculos e audi¢cdes” e
a recepcao dessas representacdes para a multiddo de espectadores, lembremos do
Fedro, em que viamos a biga alada conduzida pelos deuses subindo em direcdo ao
“hiperuraneo” (Fedro, 248d), para as almas contemplarem as formas antes de nascer,

algumas contemplando mais, outras menos.

2.10 O argumento contra os amadores de espetaculos e audigdes

Depois de percorrermos o caminho da chamada educacéao inferior proposta na
Republica, comum a todos os cidadaos, com a mousiké e a ginastica (Rep.376e),
podemos agora ver a recepgdo das representacfes artisticas feitas por essa
educacdo, sobre a multidao dos “amadores de espetdculos”. A multiddo € composta

de amadores de espetaculos e audicoes:

Os amadores de audigdes (@unkool kal @uoBeduoves) e de espetaculos
encantam-se com as belas vozes, cores e formas e todas as obras feitas com

61



tais elementos, embora o seu espirito (5iavola) seja incapaz de discernir e de
amar a natureza do belo em si... Mas aqueles que sdo capazes de subir até
0 belo em si de contemplar sua esséncia, acaso serdo muito raros.
(Rep.476b)

Podemos entdo constatar que, antes de serem amadores de audi¢cdes e de
espetaculos, foram criancas. Quando ainda ndo haviam desenvolvido a critica racional
as representacfes artisticas que tiveram durante a sua educacdo, introduziram

informacdes em suas cabecas.

Esses amadores de audi¢cdes e espetaculos tiveram um contato com a mousiké
na chamada educacédo inferior comum a todos os cidadaos, que é anterior ao
desenvolvimento da sua inteligéncia. Precisardo conseguir escapar desta distorcao,
em que as suas almas foram tratadas como parcelas de uma coletividade, na qual

tinham se tornado iguais uns aos outros.

Esse é o grande problema da néo vigilancia das artes miméticas, porque todos
tinham que ter a mesma educacédo. Contudo, se esse modelo foi passado ao longo
dos anos sem nenhuma vigilancia, e sempre esteve errado, como se pode resolver
esse problema? O que Platdo afirma € que ndo se pode mais fazer nada com quem
foi educado dessa forma, mas que é preciso procurar quem vai educar as geracoes
futuras dessa polis, para que essas proximas geracdes sejam estimuladas a serem

capazes de ir além da aparéncia das coisas.

Ora pois, pelos Deuses! Digo do mesmo modo que ndo seremos musicos,
nem nds mesmos nem aqueles que propusemos educar para serem
guardibes, antes de conhecermos as formas da temperanca, da coragem, da
generosidade, da grandeza da alma e de quantos qualidades forem irmés
destas, e por sua vez os vicios que lhes séo contrarios, onde quer que andem,
de sentirmos a sua presenca onde elas se encontram, ela e as respectivas
imagens, sem as desprezarmos nas pequenas ou has grandes coisas, pois
acreditamos que pertencem a mesma arte e ao mesmo estilo. (Rep. 402b-c)

Esse € o motivo do cuidado com as representacdes artisticas e com a recepcao
do conhecimento para a multiddo. Platdo contrapde a multiddo, composta de
amadores de audicBes e espetaculos, aos Filosofos, que sdo esses raros que
menciona (Rep.476b). Serdo os filésofos que buscam a coisa em si: 0 belo em si, 0
bem em si, todas as esséncias, por serem dialéticos. Como ndo se perdem na

multiplicidade, sdo eles que devem vigiar as producdes artisticas.
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Os que contemplam a multiplicidade ficardo nas opinides e serdo amigos das
opinides, Filodoxia em oposicéo a Filosofia (Rep.480a). Por isso torna-se importante
o guardido da pdlis vigiar a musica sob o comando do filosofo, e as representacdes
feitas pelos poetas, para que todos tenham o modelo a seguir determinado pela
mousiké, ndo deixando representar todas as harmonias musicais, ja que algumas

podem remeter a vicios (Rep.400b-c).

Constatamos desse modo que existe uma abordagem antepredicativa e
predicativa no argumento contra os “amadores de espetaculos e audicbes”. O
comportamento dos sensiveis é determinado pelo fato de terem ou ndo alguns
predicados. Diferentemente das formas, que ndo possuem predicados, sdo esses

predicados que o sensivel copia, imita e representa.

Quando algum dos “amadores de espetaculos e audi¢gdes” diz: tenho o direito
a minha opinido, portanto a sua opinido é verdade, isto é antepredicativo. Porque a
opinido ndo é entendida como descricdo de coisa nenhuma, mas o simples exercicio
do direito daquele que fala, que néo é contestada. Todo mundo tem direito a opinido,
mas estas sdo fonte de debates de criticas, de didlogo. O dialogo introduz a
predicatividade, de fato o que cada um diz € aquilo que cada um tem direito a dizer,

este sdo os discursos da caverna, os discursos da aparéncia.

Desta forma a “multiddo de amadores de espectadores e audi¢ées” nao
consegue elevar o seu espirito, seu pensamento. Assim, ao ouvirem sobre a justica,

nao conseguem entender que esta sendo utilizado um predicado que nao € a forma

E bem claro que a finalidade do argumento contra os “amadores de
espetaculos” é obriga-los a admitir que s6 pode haver saber das formas
inteligiveis. Logo aqui se manifesta a primeira cadeia de dificuldades posta
pelo argumento. Sera que Platdo visa a dar como provada a existéncia das
formas ou obrigar os amadores a reconhecé-las como condi¢des necessarias
da cognicdo? (SANTOS,José Trindade. 2011:42)3!

Dessa maneira, ao ouvirem que a injustica € melhor que a justica, quando
realizada através de uma representacdo artistica, seja através da mousiké, nao
conseguem rebater tal acusagdo a justica, porque ndo conseguem ter a cognicao

inteligivel do que é a justica, por ndo entenderem o que € a justica em si mesma.

31 PERINE, Marcelo (org.). A Republica de Platdo: outros olhares. Edi¢cdes Loyla, Sao Paulo,
Brasil,2011.
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Portanto a multiddo tomard como realidade essas representacdes predicativas, mas
o filésofo, por buscar a totalidade, pela busca no conhecimento inteligivel das formas,

deve entdo vigiar as representacdes artisticas.

Onde esta especificamente o problema da mimesis nos amadores de
espetaculos e audicdes? O problema é que vivem na aparéncia e afirmam que néo ha
nada além da aparéncia, da mimesis. Isso € o problema dos amadores de
espetaculos: vivem junto das sombras, discutindo como se essa sombra, essa
representacdo mimética, fosse a realidade, como Platdo vai mostrar na analogia da

Caverna.

Assim os amadores de espetaculos e de audi¢cdes ficam pela aparéncia,
afirmam que ndo ha nada além da aparéncia e nunca conseguem captar a realidade
das coisas, ficando apenas no sensivel. O problema do sensivel é consistir em uma
multiplicidade, de tal forma que o sensivel ndo pode ser compreendido enquanto

multiplicidade, dado que o que € para um e ndo é para outro € agora mas nao depois.

Portanto ndo podemos compreender nada enquanto ndo tivermos um padrao
real, um l6gos que nos permita compreender que esse padrao esta constituido sobre
a ideia, ndo sobre o que € a justica para um ou para outro, mas o0 que € a justica
definida no légos, que € um argumento, uma declaracdo, que possa ser objeto de

critica e que possa ser racionalmente melhorada.

Para isso é preciso abandonar a multiplicidade da mudanca para se fixar em
um terreno soélido da unidade, mas esse terreno ndo encontra apoio no sensivel.

Encontrara no inteligivel, conforme veremos mais adiante.

Para confrontar com o argumento contra Amadores de espetaculos e de
audicdes do livro V, a relacdo entre o sensivel e o inteligivel, Platdo mostra, no livro X

da Republica o que séo formas.

Queres entdo que comecemos 0 NOSSO exame a partir deste ponto, segundo
0 nosso método habitual? Efectivamente estamos habituados a admitir uma
certa ideia (sempre uma s0) em relacdo a cada grupo de coisas particulares
a que pomos 0 mesmo nome” (Rep. 596a)

Esta tese revela a relacdo entre a mimesis e a Hipotese da Participacdo das
ideias, mostrando a hipétese que as ideias participam de um certo grupo, que elas

representam e assim que as belas imitagdes participam da beleza.
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Seguindo a hipotese da participacao das ideias, as coisas belas participam da
beleza (F€d.100b). Por conseguinte, uma musica bela participa da beleza. Mas a
multiddo n&o consegue perceber isso, tomando aquele belo espetaculo como uma
existéncia fora da beleza em si, apenas aceitando o conhecimento sensivel, negando

0 conhecimento inteligivel.

Portanto a mousiké é conhecimento, na medida em que faz uma representacao
que participa das formas, seguindo a Hipotese da Participacdo das Ideias, imitando e
representando para os demais cidadaos que ndo conseguem elevar o pensamento do
sensivel para o inteligivel, de modo a atingirem os segmentos do inteligivel, aos quais

deveriam elevar-se.

E importante o ensino da musica para moldar a alma dos jovens e preparar
para a dialética, lembrando que nédo serdo todos que alcancardo o inteligivel e
seguirdo para o estudo da dialética. Porém, mesmo na chamada educacéo inferior
comum a todos os cidadaos, ndo se pode utilizar qualguer musica e a mesma deve

ser vigiada para nao ocorrer mudancas (Rep.424b), conforme jA mostramos.

A multidao se perde com as belas vozes, cores e formas e, principalmente, com
as representacOes feitas pelas artes miméticas. Os Filésofos, que sdo raros, tém

gosto pelo conhecimento e a multiddo pelas opinides:

Nao diremos também que tem entusiasmo e gosto pelas coisas que sao
objecto de conhecimento, ao passo que aqueles que s6 tém pelas que séo
dominio da opinido? Ou ndo nos lembramos que dissemos que esses
apreciam e contemplam vozes e cores belas e coisas no género, mas néo
admitem que o belo em si seja uma realidade. (Rep.479e-480 a).

Verificamos que a multiddo s6 assimila a multiplicidade da linguagem e o
sensivel. Nao procura a esséncia do bom e do justo. Por isso a necessidade do
Filosofo-rei, 0 qual eleva seu pensamento no inteligivel, como veremos no préximo

capitulo, da Dianoia até a Noesis .

SO o Filésofo pode vigiar as artes imitativas, para que a multiddo, que so
consegue contemplar a multiplicidade, ndo tome a multiplicidade como realidade.
Assim podemos constatar que o papel educativo da musica é imitar e representar

essas esséncias e virtudes para a multidao, para que esta possua um modelo a seguir.
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Justifica-se a musica escolhida no Livro 11l (Rep.399a) com as harmonias doria
e a frigia, que representam o homem guerreiro, bom e justo para todos. A educacéo
presente na Republica consiste em orientar a alma do cidad&o para a forma do Bem.
Dessa maneira Socrates acredita que cada harmonia musical imita um estilo de vida
(Rep.400a-b), e essas harmonias musicais e estilos de vida - dos quais Glaucon diz
gue néo sabe a correspondéncia, afirmando que vai pedir conselho a Damon, mestre

de musica ateniense (Rep.400b) - mostram uma relagcado da musica com a ética.

Com Damon, mentor de Platdo nas passagens citadas acima, acentua-se a
ideia de que a musica exerce uma direta e profunda influéncia sobre o espirito,
e por consequéncia, sobre a sociedade em seu conjunto: desta crenca, o ajuste
dos modos musicais a determinados éthos, ou ainda, a diferentes caracteres
ou estados animicos os que dotam a musica uma funcao educativa. (TOMAS,
Lia. 2012: 306-207)32

Percorremos, desse modo, o argumento dos “Amadores de espetaculos e de
audicdes” (Rep.476b) do livro V da Republica, para mostrar a recepcdo dessas
representacfes da Mousiké para a multiddo, que s6 assimilam a multiplicidade da
linguagem, ndo conseguindo elevar o pensamento no inteligivel da Dianoia para a
Noesis. Como trataremos no préximo Capitulo, apenas o Filésofo consegue se elevar

e, por isso mesmo, deve vigiar todo o processo educacional e a Mousiké.

Neste capitulo, vimos que mousiké é uma arte mimética, que trabalha com
representacdes, e que estas devem ser vigiadas pelos guardies da pdélis, sob a
lideranca do Filésofo-rei. Nado pode ser feito todo o tipo de representacdo para a
multid&do, porque como esta se limita ao sensivel e toma tudo como realidade, se torna

incapaz de se elevar a verdade.

Observaremos no proximo capitulo a Mousiké como conhecimento no livro VI
da Republica, analisando todos os segmentos da “Analogia da Linha” (Rep.509e-
511e), para que possamos determinar e analisar a localizagdo da mousiké na regiédo
do inteligivel: Dianoia ou Noesis, pois € necessario para nos confrontarmos com as

interpretacfes neopitagoricas, da Mousiké em Platdo. Depois de determinada a sua

32 TOMAS, Lia. Hypnos, S&o Paulo, nimero 29, 2 semetre 2012, p. 299 - 309

66



localizacdo na “Analogia da Linha”, prosseguiremos para o livro VII, para ver a

mousiké com as demais ciéncias propedéuticas da dialética.
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Capitulo Il Mousiké na Analogia da linha do Livro VI

3.1- Analogia da Linha

Para entendermos a problematica da mousiké como conhecimento, neste
capitulo, vamos analisar os quatro segmentos da Analogia da linha: Noesis (vonoig),
Dianoia (8iavoia), Pistis (wictic) € Imagens (eixacio). Examinaremos como atuam as
quatro operagOes cognitivas: Inteligéncia, na Noesis (vonoig); Entendimento, na
Dianoia (8iavowa); Crenca, na Pistis (riotig) e Suposicdo, nas Imagens (eikaoio).
Veremos que a Analogia da Linha € um projeto unificado da estrutura da atividade
cognitiva. Quando falamos de operagdes cognitivas, nos referimos ao modo como a

alma se relaciona com o mundo o inteligivel.

Torna-se imprescindivel essa analise da Analogia da linha para podermos
perceber se existe uma mousiké na dialética no projeto educacional de Platdo. Depois
de feito isso, prosseguiremos para o livro VIl da Republica, mostrando de que maneira
a mousiké como conhecimento atua junto com as demais disciplinas propedéuticas
da dialética. Veremos também qual € o papel da dialética na cipula das ciéncias.
Vamos analisar detalhadamente a Analogia da Linha para depois fazermos as
observacdes necessarias para o problema da mousiké como conhecimento nos livros
V-VII da Republica.

3.2 — Analogia da Linha: segmentos visiveis

Apresentaremos inicialmente os segmentos visiveis da Analogia da linha para
depois expormos os inteligiveis, bem como as operagBes cognitivas de cada
segmento posteriormente, para que depois possamos fazer as observagdes

necessarias sobre a Analogia da Linha.

No livro VI da Republica, Platdo, através de Socrates, apresenta a Analogia da
Linha e propde uma linha inicialmente dividida em partes desiguais para mostrar o
conhecimento visivel e o inteligivel, atribuindo a este ultimo a parte maior na linha
(Rep.509d), cortando o visivel e o inteligivel. Desta forma, teremos quatro operagcées

cognitivas da alma e os exemplos de como se relacionam com o mundo.
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Supde entdo uma linha cortada em duas partes desiguais; corta novamente
cada um dos segmentos segundo a mesma proporgéo, o da espécie visivel e
o da inteligivel, e obteras, no mundo visivel, segundo a sua claridade ou
obscuridade relativa, uma secéo, a das imagens. (Rep.509 d-e)

Na primeira parte da “Analogia da linha”, de baixo para cima, teremos o
segmento visivel com menos claridade, com o primeiro segmento do visivel, a Imagem
(eikacia) (Rep.509e - 510a): sombras, reflexos nas aguas e em corpos compactos
lisos e brilhantes (espelhos). Existe também uma segunda secédo no visivel chamada
de Crenca, a Pistis (nictig), a qual abrange dois géneros do visivel: todos nés, os
seres Vvivos, 0s animais, as plantas e outro género toda espécie de artefato, a Zoa
(C®g), (Rep.510a). SAcrates ponderara que existe no visivel o que € verdadeiro (0s

originais) e o que é falso ou falso aparente (as imagens e representacdes).

Por conseguinte, podemos relacionar com a primeira forma de mimesis, que
apresentamos no capitulo anterior, em que o artista que esta afastado trés vezes da
realidade faz as suas representacfes, e € um falso aparente. Um falso aparente, uma
vez que é uma representacdo de algo, nao o préprio.

Neste caso, ho mundo visivel existem as imagens no primeiro segmento
(eikoveg) e os seres vivos no segundo segmento ({wg). O visivel verdadeiro esta no
segundo segmento e visivel aparente no primeiro, como por exemplo: o desenho de
uma cama e a propria cama que foi desenhada, pois o desenho seria a cama aparente,

apenas uma representacao.

3.3 — Analogia da Linha: segmentos inteligiveis

Prosseguiremos a analogia, passando para a se¢ao do inteligivel. Notemos que
0 saber (episteme) esta para a opinido (doxa), tal como o modelo esta para a imagem
(Rep.510a).

Acaso consentirias em aceitar que o visivel se divide no que é verdadeiro e
no que nao o &, e que, tal como a opinido esta para o saber, assim a imagem
para o modelo?

Aceito perfeitamente.

Examina agora de que maneira se deve cortar a seccao do inteligivel.
(Rep.510a)
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A imagem de um objeto é uma representacdo, é o aparente do que € o
verdadeiro no visivel. Torna-se essencial relembrarmos mais uma vez o que tratamos
na segunda forma da mimesis apresentada no capitulo anterior. Agora também no
inteligivel: essa relacdo entre o modelo e a forma, em que a representacao € apenas

uma opinido (doxa) e sobre a realidade que foi representada.

Socrates prossegue, examinando as duas sec¢des do inteligivel: Dianoia e
Noesis. No primeiro segmento do inteligivel, na Diandia, n6s somos forcados a
raciocinar por hipéteses, partindo dos objetos os quais sdo imitados, sem caminhar
para o principio, mas para a conclusédo (Rep.511a); isto quer dizer que as hipoteses

existem apenas na Diandia, ndo existem na Noesis.

Na Diandia estdo as disciplinas propedéuticas da dialética: a Geometria, a
Aritmética, a Astronomia, a Estereometria e a Musica (Rep.532c). Platdo consegue
contemplar a posicao privilegiada desse segmento, a Diandia, conforme veremos mais
a frente. Porém, mais uma vez temos que observar a relacdo com a mimesis. A
exemplo do segmento visivel, em que vimos esta relacdo “representacao - original”,
veremos 0 mesmo no inteligivel entre representacao e forma. O inteligivel possui a
Diandia, no primeiro segmento as representacdes e no segundo segmento a Noesis

0s originais, as formas.

Constatamos assim a impossibilidade da existéncia de qualquer ciéncia
propedéutica da Dialética na Noesis. Nesse aspecto, a mousiké sé pode estar na
Diandia junto com as ciéncias propedéuticas da dialética. Além disso, necessitamos
destacar a critica de Platdo, na qual apenas atraves de imagens e representacfdes nao
podemos ter uma captacéo correta da realidade. Temos que ressaltar a posicao
privilegiada que a Diandia possui em relacdo aos demais segmentos da Analogia da
Linha.

A analogia permite desde logo reforcar a tese da qual o argumento parte, que
sempre tenta impor (Féd.101d): nenhuma captacgéo correta pode ser feita a
partir de imagens. Mas vai mais longe; é possivel usar as operacdes mentais
para passar de um mundo ontoepistemologico ao outro — ou seja, investigar

através do pensamento apoiado no discurso -, procurando ganhar em
inteligibilidade. Neste sentido, ha uma operacéo privilegiada: a B (Dianoia) a
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dupla funcéo representar C (Zoa) e imitar A (Noesis). (SANTOS, José Gabriel
Trindade. 2012:70)33

A mousiké esta na Diandia junto com as demais Ciéncias Propedéuticas da
Dialética, por isso € tdo importante no projeto educacional da Republica. Relembrando
a proposta de educacao da Republica, o estudo da Mousiké (Mouaikn), com palavras,

harmonia e ritmo, deve se iniciar na infancia e prosseguir até os vinte anos de idade.

Depois alguns prosseguem com o estudo das demais ciéncias propedéuticas

- calculo, geometria, estereometria, aritmética e astronomia - dos vinte aos trinta anos,

pois sdo essas disciplinas que precedem e auxiliam o estudo da ciéncia dialética, que

vai dos trinta aos trinta e cinco anos, a qual consiste em buscar a esséncia das coisas

e sua totalidade (Rep, 536d — 537d), completando o curriculo de estudos do Filésofo-
rei. De tal modo:

(Diand6ia) Na parte anterior, a alma, servindo-se, como se fossem imagens,

dos objetos que entdo eram imitados, é forcada a investigar a partir de

hip6teses, sem poder caminhar para o principio, mas para a conclusao; ao

passo que, na outra parte (Noesis), a que conduz ao principio absoluto, parte

da hipotese, e, dispensando as imagens que havia no outro caminho s6 com
o0 auxilio das ideias. (Rep.520b)

Assim no outro segmento do inteligivel, a Noesis conduz ao principio absoluto,
o qual nao se utiliza de hipoteses. E entéo, dispensando as imagens e hipoteses que
haviam nos outros segmentos, faz o caminho sé com auxilio das ideias (Rep.511b).
Portanto torna-se inconcebivel a mousiké na noesis, e qualquer ciéncia propedéutica

gue nédo seja a propria Dialética.

Conforme vimos anteriormente, no primeiro segmento do inteligivel, a Diandia,
a alma é obrigada a servir-se de hipéteses ao procurar investiga-la, sem ir ao principio,
por ndo poder elevar-se acima das hipoteses. No segundo segmento do inteligivel,
temos a Noesis, em que o raciocinio atinge o principio pelo poder da dialética, fazendo
das hipéteses ndao mais o principio. Para ir até aquilo que ndo admite hipéteses, que
€ o principio de tudo, ndo se pode servir de qualquer dado sensivel, passando das

ideias umas para as outras e terminando em ideias .

33 SANTOS, José Gabriel Trindade. Platdo: A construcdo do conhecimento. S&o Paulo: Paulus,2012.
(Colecao Catedra)
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Compreendo, mas nédo o bastante — pois me parece que é uma tarefa cerrada,
essa que falas — que queres determinar que é o mais claro o conhecimento
do ser e do inteligivel adquirido pela ciéncia da dialéctica do que pelas
chamadas ciéncias, cujos principios sdo hipéteses; os que as estudam séo
forcados a fazé-lo, pelo pensamento, e ndo pelos sentidos; no entanto, pelo
facto de as examinarem sem subir até ao principio, mas a partir de hipéteses,
parece-te que ndo tém a inteligéncia desses factos, embora eles sejam
inteligiveis com um primeiro principio. Parece-me que chamas entendimento,
e ndo inteligéncia, o modo de pensar dos gebmetras e de outros cientistas,
como se o entendimento fosse algo de intermédio entre a opinido e a
inteligéncia (Rep.511c)

De tal modo, para Sécrates, o mais claro conhecimento é do inteligivel,
adquirido pela ciéncia dialética. Precisamos estar atentos para a diferenca da Dialética
das demais ciéncias propedéuticas, cujos principios sao hipoteses; de modo que os
gue as estudam séo forcados a fazer caminho pelo pensamento, e ndo pelos sentidos.
Assim enquanto nos dois primeiros segmentos da linha, o conhecimento sensivel se
faz pelo sentidos, nos dois segmentos inteligivel, se faz pelo pensamento.
Analisaremos mais detalhadamente as disciplinas propredeuticas da dialética no
proximo capitulo, neste momento é impressidivel analisarmos as operagfes cognitivas

da Analogia da Linha

3.4 As operacgdes cognitivas da Analogia da Linha

Vamos apresentar as operacdes cognitivas, para que posteriormente
possamos fazer as observagfes. Sécrates relacionara as quatro operagdes cognitivas
da alma (Rep.511d) em cada segmento: a Inteligéncia, localizada na Noesis (vonoig);
o Entendimento, na Diandia (5iavoiwa); a Crencga, na Pistis (tiotic) € a Suposicado nas

Imagens (eikooia).

Suposicao Crenca Entendimento Noesis
Imagens Pistis Dianoia Noesis
Imagens Zoa Noeta inferior : Noeta superior:

Inteligivel com Inteligivel sem
hipoteses hipoteses
Reflexos na agua, Seres Vivos, Geometria, Dialética
sombra animais e
artefatos
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Aritmética,
Estereometria,

Astronomia e

Musica

No primeiro segmento visivel da Analogia da linha, temos as Imagens (gikoveg)
e a operacao cognitiva € a Suposicao (sixaciog). Ao vermos uma imagem, lembramos
e supomos tal objeto, como por exemplo, uma imagem de uma cama, supomos ser

uma cama, que € apenas aparente, mesmo que no se trate de uma cama realmente.

No segundo segmento, ainda no visivel, temos a Pistis (rictic) € a operagao
cognitiva € a Crenca, conforme ja mostramos anteriormente. A imagem que €
representada no primeiro segmento do visivel pertence ao segundo segmento, sendo
composto este primeiro por todos o0s seres vivos e artefatos. E, pois, 0 mundo em que
vivemos que Platdo retrata neste segmento. Por consequéncia, tudo que pode ser

representado no visivel no primeiro segmento esta neste segundo segmento.

Veremos agora as operac¢des cognitivas nos segmentos do inteligivel na
“‘Analogia da Linha”. Primeiramente na Dianoia, nos Noeta Inferiores, a operacéo
cognitiva € o Entendimento, que é o conhecimento inteligivel atingido através de
hipdteses. O conhecimento so € alcancado através de hipoteses, ou seja, atraves do
método de perguntas e respostas, nas quais estdo todas as ciéncias propedéuticas

da Dialética.

No ultimo segmento da “Analogia da Linha” no inteligivel, encontramos os
Noeta Superiores, a Noesis, em que o conhecimento ndo se faz mais necessario com
representacdes, nem por hipéteses. E que esta localizada a Dialética como clpula

das ciéncias, acima da Dianoia.

Em sintese, Platdo retorna a estrutura dos segmentos do inteligivel na Analogia
de Linha para mostrar as operacgdes cognitivas de cada um dos quatro segmentos, no
livro VIl da Republica:
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Chamemos ciéncia a primeira divisdo, entendimento a segunda diviséo, fé a
terceira, e suposi¢do a quarta, opinido as duas Ultimas, inteligéncia as duas
primeiras, sendo a opinido relativa a mutabilidade, e a inteligéncia a esséncia.
E, assim como a esséncia esta para mutabilidade, esta a inteligéncia para a
opinido, esta a ciéncia para a fé e o entendimento para a suposic¢ao. (Rep 534
a)
Dessa forma, Platdo refere-se a Noesis que estuda os Noeta superiores como
Ciéncia, obviamente em referéncia a Dialética. Neste sentido, a Diandia, nos noeta
inferiores, com o Entendimento, na Zoa ({Gg) relaciona com a Fé, no primeiro

segmento visivel a Suposicao, as imagens.

Podemos em seguida relacionar a opinido com a mutabilidade, e a inteligéncia
com a esséncia. De modo que a esséncia se opbe a mutabilidade, tanto quanto a
inteligéncia € oposta a opinido. Platdo mostra como a alma pode usar as operagdes

mentais para passar de um segmento para ao outro.

Ha também algumas semelhancas entre essas operacdes cognitivas. Assim
como a Ciéncia na Noesis (vonoig) esta para a Fé na Pistis (riotic), 0 entendimento
(6uavola) esta para a suposicdo, conforme mostramos anteriormente relacionando
com a mimesis. lgualmente como a Inteligéncia, Noesis (vonoig) é representada no
Entendimento, pela Dianoia (8iavowx), da mesma forma a Crenca (miotig) €

representada na Suposicao (sikoociocg).

Podemos observar na Analogia da Linha as analogias entre os segmentos.
Assim da mesma maneira que na regido visivel, no inteligivel também uma regido
representa a outra. Por exemplo: a imagem de um animal é representada da Crenca
para a Suposi¢ao, através de um falso aparente; no inteligivel, a ideia de um ndmero
matematico é a representacao desse niumero na Aritmética, € da Noesis (vonoig) para
a Dianoia (8iavowa). Por esse motivo ndo pode existir nada além da Dialética nos noeta

superiores, a noesis.

As ciéncias propedéuticas da dialética estdo portanto nos noeta inferiores,
Dianoia. E a operagdo da Mousiké como conhecimento é o Entendimento. Apés
percorrermos detalhadamente a Analogia da Linha para buscarmos a operagao
cognitiva da mousiké, vamos fazer a observacdes necessarias para que possamos

prosseguir a nossa problematica.
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3.5 Observacgdes da Analogia da Linha

A Analogia da Linha é a analise comparativa de diversas modalidades
cognitivas. Diante do projeto da defini¢cdo unitaria da cognicéo, ha as quatro operacdes
cognitivas, como mostramos. Sao os exemplos de como a alma se relaciona com o
mundo interior, o Inteligivel, e com o mundo exterior, 0 Sensivel; e como procede do

mundo sensivel para o inteligivel.

Determinar a mousiké na Analogia da Linha serve justamente para
entendermos essa musica que ndo se escuta, segundo a interpretacao pitagorica e
que vai aparecer no livro VIl (Rep.531b-c) para alguns comentadores. E evidente que
pode haver uma mdasica inteligivel, todavia essa musica inteligivel serd um projeto
interior da musica. No projeto educativo de Platdo da mousiké como conhecimento,
toda musica é sensivel. Nela deve haver constantemente um contraponto entre o
sensivel e o inteligivel. A propria Analogia da Linha € o lugar em que Platdo faz esse

contraponto.

Prosseguindo desse modo, € evidente que ndo podemos negar que ha uma
musica inteligivel, mas ndo estamos afirmando a existéncia de uma musica na Noesis,
pois seria um equivoco. A Linha é uma analogia e a analogia € um método comumente
utilizado por Platdo para explorar aquilo que ninguém conhece, nesse caso, O

inteligivel e as operagdes cognitivas.

Embora ndo haja consenso sobre essa tese, ha boas razbes para interpretar
a analogia como a estratégia argumentativa usada por Platdo para investigar
o inteligivel. No contexto do dualismo ontoepistemologico que suporta a TF,
a analogia serve para projetar no inteligivel informacdes retiradas da analise
da experiéncia no sensivel — comum a todos os humanos — que vao permitir
a exploracao e interpretacdo do inteligivel. (SANTOS, José Gabriel Trindade.
66:2012)

Temos boas razfes para acreditar que Platdo esta defendendo a tese de que
o Sensivel s6 pode ser compreensivel a partir do dominio do Inteligivel (Fédon 72-76).
Assim surge de imediato um problema: como se conhece o inteligivel? Quem tem o
acesso ao inteligivel? Nao havendo acesso ao inteligivel, Platdo tem que construir
pontes no Sensivel que projetem um avanco sobre o Inteligivel. A primeira ponte

apresentada por Platdo é a Analogia do Sol (Rep.508a), que ilustra ndo o que € a Ideia
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de Bem, mas como pode ser entendida como alvo do processo educacional proposto,

segundo revelamos no capitulo anterior.

Importante observarmos 0 contexto ontoepistemoldgico da argumentacao
platdnica, pois, como referimos, ha uma estrita correspondéncia entre os conteudos
percebidos e as modalidades cognitivas utilizadas para os captar. Com a inteligéncia
captamos a realidade; com os sentidos captamos a aparéncia. Nao se pode captar a
aparéncia s6 com a inteligéncia, nem se pode atingir a captacdo da realidade
recorrendo apenas aos sentidos. Esse é o principio ontoepistemol6gico da estrita
correspondéncia entre a modalidade cognitiva — sensibilidade ou inteligéncia — e 0

produto obtido mediante o exercicio dessa competéncia cognitiva

Diremos que as poténcias sdo um género de seres pelos quais nés podemos
fazer aqulo que podemos, nés e tudo o mais que tenha capacidade de
actuacdo. Por exemplo, afirmo que a vista e o ouvido pertencem ao namero
das poténcias se é que compreendes o0 que quero este nome genérico (Rep.
477c)

Desta forma temos que destacar a Ontoepismologia, mostra a correspondéncia
entre uma modalidade cognitiva e o dado efeito produto cognitivo. Aquilo que se
recebe através dos olhos, sdo imagens, e essas imagens sdo aparentes. Aquilo que
se recebe através da inteligéncia, ndo sao imagens porque tem a inteligéncia como

principio ordenador dentro.

Confirmamos assim o0 contrasenso, a impossibilidade, da existéncia de
qualquer ciéncia propedéutica da Dialética na Noesis. Nesse aspecto, a mousiké s6
pode estar na Diandia junto com as ciéncias propedéuticas da dialética. Destacamos,
portanto, a critica de Platdo, pela qual apenas através de imagens e representacdes
ndo podemos ter uma captacao correta da realidade. Por isso atribuimos uma posi¢éo
privilegiada a Diandia, destacando a sua funcdo paradigmatica e propedéutica do
segmento superior, da secao superior, da Analogia da Linha, a qual consiste em
desempenhar a dupla funcdo de representar o segmento superior da secao inferior da

Linha, os Zoa, e imitar a as Formas irrepresentaveis da Noesis.

Podemos observar que a Analogia da linha € um projeto unificado, uma
concepgao unificada da identidade cognitiva, que como concepcao unificada e
unificadora se condensa em quatro segmentos, como vimos, em duas sec¢des e cada

uma delas divididas em dois segmentos. Essas secfes, segmentos em que se
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dividem, representam dominios da realidade e as operacdes que permitem a sua

captacao.

No primeiro segmento, o Sensivel, constatamos - comec¢cando sempre de baixo
para cima € a Conjectura € o Imaginario, conjunto das imagens, que sédo imagens de
originais, copias. Os originais estdo no segmento superior que o imaginario copia. No
segundo segmento, Platdo esta falando do nosso mundo, € o0 mundo dos originais
sensiveis. Contudo, tal como os originais sensiveis sao copiados, os inteligiveis
também. Portanto, o sensivel é uma copia do inteligivel, mas os originais inteligiveis
tém também copias. Nesse contexto, o visivel que sdo os dois primeiros segmentos:

as Imagens e a Zoa, sdo mundos de coisas gque existem.

Porém, temos que observar que o Inteligivel ndo é o lugar de coisas que
existem no mundo, mas sim as Formas. Esse lugar se refere a operacdes psiquicas e
em patrticular de Ciéncias propedéuticas da Dialética. Primeiro a geometria. Aquilo que
caracteriza a Geometria enquanto ciéncia é ser uma ciéncia dos originais. Entretanto
o modo como a Geometria se move atraves de imagens e analises desses originais
exemplifica como é ciéncia paradigmatica da Dianoia. Por esse motivo o gebmetra
nao dispensa as hipoteses, nem as imagens e por isso nunca chega ao principio de

todas as coisas, mas apenas a demonstracéo do teorema.

Pelo contrario, no mundo dos originais, renunciamos a usar imagens e
caminhamos até o principio ndo hipotético, através do pensamento. Deste modo este
dominio da parte cognitiva se chama Noesis - Inteligéncia, na qual ndo reside a

Mousiké e nenhuma ciéncia propedéutica da Dialética.

Constatamos que Platdo mostra que € possivel a um homem, e perfeitamente
natural, se elevar da contemplacdo das imagens das coisas até a ideia de Bem e para
isso, utilizar as virtudes Dianoéticas das Ciéncias propedéuticas da Dialética, como

da Geometria, que permitem utilizar a experiéncia sensivel para chegar ao inteligivel.

Isso ndo seria como o jogo de atirar um caco, mas um voltar da alma de um
dia que é como trevas para o verdadeiro dia, ou seja, a sua elevacao até a
realidade que diremos ser a verdadeira filosofia” (Rep.521c).

E possivel compreender e estruturar o mundo sensivel, porém se faz
necessario abandonar a aparéncia e a multiplicidade, em busca da compreenséo por

um principio ndo hipotético. Desse modo, a Unica localizacdo da mousiké na Analogia

77



da Linha serad na dianoia, uma vez que é uma representagcdo uma “arte mimética”,

nao um principio ndo hipotético.

3.6 Mousiké na Dianoia

Quando analisamos a Mousiké como conhecimento na Republica de Platéo,
temos que localizar a mousiké na Analogia da Linha. Estamos nos referindo de um
lado a coisa em si, de outro a operacdo cognitiva. Porém como ja afirmamos, na
Geometria ha coisas e objetos estudados por essa ciéncia. Na Noesis ha Formas.
Porém, toda a mousiké é sensivel, por isso essa mousiké deve ser uma imitacao do
original, que é um inteligivel. Temos, dessa maneira, no segmento dos Noeta
Inferiores, a Diandia, a copia e no segmento dos Noeta Superiores da Noesis, 0s

originais.

A secéo superior do Inteligivel se divide em duas partes: os Noeta Superiores,
Noesis; os Noeta Inferiores, a Diandia. Porém ndo sdo partes Ontoldgicas, séo
Ontoepistemoldgicas. Platdo ndo se refere as coisas que existem, mas a operacoes
psiquicas. Se repararmos na Analogia da Linha, Platdo fala da alma pela primeira vez

quando aborda o terceiro segmento, na Diandia.

Na parte anterior, a alma, servindo-se, como se fosse imagens, dos objetos
gue eram entdo imitados, é forcada a investigar a partir de hip6teses, sem
poder caminhar para o principio, mas para a conclusédo; ao passo que, na
outra parte, a que conduz ao principio absoluto, da parte da hipéteses, e,
dispensando imagens que havia no outro, faz caminho s6 com o auxilio das
ideias. (Rep. 510b)

Por outro lado, embora a alma seja congénere com a inteligéncia:

Rememorando uma sO coisa — fato esse precisamente que os homens
chamam aprendizado -, essas pessoas descubram todas as outras coisas ,
se for corajosa e ndo se cansar de procurar. Pois, pelo visto, o procurar e 0
aprender séo, no seu total uma rememoracao (Mén. 81d)

S6 podemos chegar as copias do inteligivel (Rep.510) através da percepcao

sensivel. E isso que ocorrem com a mousiké. Tem de fazer o caminho sensivel.

Sobre a ideia de uma mousiké inteligivel na concepcdo pitagorica, ndo €
relevante no projeto educacional de Platdo. Pois ao chegar a essa fase do projeto da
educacgédo superior, € a musica que ouvimos, a que se refere. E a licdo de Platdo é
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essa: que toda musica seja uma cépia, apreendida como cépia e ndo como original,

ou seja, entendida como copia boa de um original do inteligivel.

Reparemos que a musica inteligivel ndo se pode ouvir, como na Geometria a
forma do quadrado né&o se pode ver, muito menos ainda a forma da justica. Para
estabelecer uma relagdo entre a musica que ndo se ouve e a musica que escutamos
todos os dias, é preciso compreender que a musica que escutamos todos os dias é
uma copia da harmonia e a harmonia sé existe no inteligivel. Entretanto isso nao

implica na existéncia de uma musica inteligivel.

Constatamos de tal modo que ndo ha qualquer possibilidade da existéncia da
mousiké e de nenhuma outra Ciéncia propedéutica na Noesis, contrariamente ao que
afirmam os comentadores: Lia Tomas e Aires Pereira, da existéncia de uma musica
meramente contemplativa na Noesis, uma vez que o segundo segmento inteligivel

possui apenas a dialética.

Assim a Mousiké esta localizada na Diandia, junto com as demais disciplinas
propedéuticas. Sua operacdo cognitiva € o entendimento, que por sua vez € algo
intermediario entre a opinido e a inteligéncia, como ja ressaltamos a posi¢cao

privilegiada da Dianoia.

Percorremos a Analogia da linha do livro VI da Republica, relacionamos as
guatro operac¢des cognitivas da alma com cada segmento da linha e constatamos uma
incompatibilidade da existéncia da mousiké na Noesis, sendo apenas possivel sua
existéncia na Dianoia, junto com as demais disciplinas propedéuticas da dialética,

justamente o contrario do que afirmam os comentadores da Mousiké em Platdo.

Em seguida, iremos prosseguir para o caminho da Mousiké como
conhecimento no Livro VIl da Republica, de modo que veremos como a Mousiké e as
demais disciplinas propedéuticas da dialética estdo na Dianoia e preparam para a

dialética.
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Ponderaremos também contra os argumentos dos comentadores3* que
afirmam a existéncia de uma musica meramente contemplativa em Platdo na Noesis,
a qual ja demostramos ser inconcilidvel com o que Platdo apresenta na “Analogia da
linha” da Republica. Analisaremos a mousiké como conhecimento no livro VIl da
Republica e esse argumento. Conforme constatamos, as criticas de Platdo a mousiké
e aos poetas nunca retiram o lugar que ocupam na educacgdo, porém esta deve ser

entendida como uma representacéo sensivel, a qual deve ser vigiada.

Temos que destacar qual € a diferenca entre ver, entender e conhecer. Ver
coloca em contato com a aparéncia. Entender implica a capacidade de compreender
gue essa aparéncia pode ser explicada, e a explicacdo é o que é dito através dos
enunciados e da relecdo entre ambos. Somente ante esse entendimento se pode

chegar a conhecer. Precisamos compreender este principio.

34 PEREIRA, Aires M. R. dos Reis. A Mousiké: das Origens ao Drama de Euripedes. _ Lisboa: Servico
de Educacéo e Bolsas/Calouste Gulbenkian, 2001.
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Capitulo IV- Mousiké como conhecimento no Livro VIl na Republica de Platdo

4.1 Observacdes iniciais a problemética da mousiké no livro VII

Nesse capitulo, avaliaremos a Mousiké como conhecimento no livro VII da
Republica, e veremos como Platdo, vai relacionar com as demais ciéncias
propedéuticas da Dialética. Primeiro a Aritmética, segundo a Geometria, terceiro a
Estereometria e quarto a Astronomia, para assim contemplar o curriculo do Filésofo-

rei, que vigiara toda a educacao e todas as artes miméticas.

Platdo recapitula a educacdo inferior proposta para todos os cidadaos,
apresentada aqui no primeiro capitulo, relembrando no livro VII: “anteriormente, a
educacao que lhes atribuimos era pela ginastica e pela musica” (Rep. 521e). Primeiro
a musica, depois a ginastica, sem priorizar uma em relacdo a outra. A masica sem a
ginastica deixara os guardifes da poélis muito moles. A ginastica em excesso, sem a

musica os deixara muito duros e agressivos

Se te lembras, ela era a réplica da ginastica, que ensinava os guardiées em
matéria de costumes, proporcionando-lhes, por meio da harmonia, a perfeita
concoérdia, ndo a ciéncia, por meio do ritmo, a regularidade; e outros habitos
gémeos destes, nas narrativas quer miticas, quer verdadeiras. Mas
ensinamentos que levem ao ponto que procuras, ndo continhas nenhuns.
(Rep 522 a-b)

E Importante perceber a sutil critica que Platdo comeca a fazer para distinguir
a musica, enquanto conhecimento, para apresentar a Dialética como cupula das

Ciéncias mais a frente, no Livro VII.

Também precisamos ressaltar que ndo ha referéncia direta a uma mausica
inteligivel no livro VII, apenas no livro X a constatamos, na Harmonia das Esferas
(Rep.617b-c).

O fuso girava nos joelhos da Necessidade. No cimo de cada um dos circulos,
andava uma Sereia que com ele girava, e que emitia um Unico som, uma

Unica nota musical; e de todas elas, que eram oito, resultava um acorde de
uma Unica escala. (Rep.617b-c)

Porém a Harmonia das esferas néo tem lugar no modelo educacional proposto

por Platdo para esta polis fundada em logos.
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4.2 Diferenciacao entre a mousiké e a dialética

Platdo comeca a distinguir a masica e as artes miméticas de modo geral, sendo
um simples trabalho manual. Constatamos a condenacéo a masica instrumental, que
estaria associada mais ao trabalho escravo, a ndo possuir o status de um trabalho

intelectual.

Mas entdo, meu caro Glaucon, que ensino estara nessas condi¢des? Ja que
as artes pareciam todas simples trabalho manual... Pois Claro! Além disso,
gue ciéncia nos resta ainda se pusermos de parte a masica, a ginastica e as
artes (Rep.522hb).

Comeca a distinguir os chamados mausicos praticos, os que ficariam
despreocupados com 0 que a musica representa, diferenciando dos dialéticos, que
procuram e vigiam as representaces dessa mousiké para a multiddo composta pelos

amadores de espetaculos e audi¢des.

A definicdo de musica proposta por Platdo na Republica, a qual é composta
por hamonia, ritmo e logos jamais foi colocada em duvida pela musicologia
até meados dos século XVII. Sem adentrar na questdo se esta é a Unica
definicao dada por Platdo ou se ha variantes, complementos e contradigées
sobre este conceito no corpus platdnico, a musicologia elegeu esta definicdo
por lhe parecer mais apropriada. O mesmo se pode dizer sobre a condenagao
da musica instrumental, associada ao trabalho escravo, a falta de intelec¢éo
dos musicos préaticos e a ser essa uma mera sombra do que a musica
realmente é. (TOMAS, Lia. 2012: 305-306)3°

Podemos observar que fica estabelecida a chamada educacéao inferior, comum
a todos os cidaddos: a musica e a ginastica, ndo para os cidadaos serem
instrumentistas, ou para se tornarem musicos praticos, mas sim para formar guerreiros

e filosofos.

De tal maneira, podemos diferenciar a mousiké para a ciéncia, da Dialética.
Platdo vai analisar as Ciéncias Propedéuticas da Dialética e depois a propria Dialética,

primeiro levando em consideracéo os objetos que obrigam a refletir:

Mostrarei que, se reparares bem, nas sensacdes, ha objetos que nao
convidam o espirito a reflexdo, como se ficassem suficientemente avaliados
pelos sentidos, ao passo que outros obrigam de toda a maneira a reflectir,
como se a sensacao ndo produzisse nada de sdo (Rep.523 a-b)

% TOMAS, Lia. Hypnos, S&o Paulo, nimero 29, 2 semetre 2012, p. 299 - 309
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Os objetos que levam simultaneamente as sensacdes contrarias serédo
evidentemente os que convidam a reflexdo, uma vez que as sensa¢des nao sao

capazes de captar o objeto.

Os objetos que ndo convidam o espirito a reflexédo — esclareci eu — séo todos
aqueles que ndo conduzem simultaneamente as sensagfes contrarias; o0s
gue conduzem, coloco-os entre os que convidam a reflexdo, sempre que a
sensacdao, quer venha de perto, quer de longe, ndo pde em evidéncia se se
trata de um objeto, se do seu contrario. (Rep. 523b-c)

Platdo utiliza o exemplo do dedo, para apresentar a diferenca das formas
predicativas de formas substantivas:

Cada um deles parece igualmente um dedo, e sob esse aspecto, ndo faz
diferenca alguma que seja visto no meio ou na extremidade, que seja branco
ou preto, grosso ou fino, e todas as outras distingées deste género. E que em
todos estes casos, a alma da maior parte das pessoas ndo é forcada a
perguntar ao entendimento que coisa é um dedo, porquanto em nenhuma
ocasido a vista lhe indicou ao mesmo tempo que um dedo fosse algo diferente
de um dedo (Rep. 523 c-d)

Uma forma predicativa € um predicado incompleto, por exemplo: grande, alto,
baixo, saudavel. Um predicado que é completado por um sujeito: Sdocrates é baixo. O
substantivo ‘dedo’ ndo aponta um predicado incompleto: um dedo representa um
dedo.

Por conta desses objetos que obrigam a refletir, precisamos percorrer esse
caminho para constatar a impossibilidade da mousiké na Noesis, conforme ja
apresentamos anteriormente. E preciso entender a dialética como clpula das
ciéncias. O Filésofo-rei que a estudou, deve exercer a chefia principalmente sobre as

representacoes feitas pela Mousiké.

4.3 A impossibilidade da mousiké na Noesis

Sobre a impossibilidade da mousiké na Noesis, precisamos esclarecer em
primeiro lugar que a mousiké em Platdo tem uma funcéo pedagdgica e cultural. Podera
ter também uma funcdo Dianoética, mas, para desempenhar essa funcéo, precisara

ter pesquisa. Essa pesquisa se realiza na Noesis.

Esse é o ponto fundamental para Platdo, embora tenha um lugar para mousiké

enguanto pesquisa na noesis, nunca pode desempenhar essa funcéo de pesquisa no
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curriculo filosofico da cidade, porque os objetivos da musica enquanto investigacao
colidem com os objetivos formativos, em primeiro lugar, das ciéncias propedéuticas,

e em segundo lugar, da prépria dialética.

N&o se nega que haja um local para a mousiké na noesis, apenas enquanto
pesquisa, nega-se sim, que esse lugar corresponda ou seja correspondido por um
curriculo das ciéncias propedéuticas e, por outro lado que se acomode com o projeto
da dialética. Platdo ndo abre mé&o da dialética como cupula do sistema formativo no

projeto educacional da Republica.

Neste sentido, ndo pode haver um lugar para musica na dialética, ndo porque
a musica ndo tenha o seu valor inteligivel, e tem como 0s neopitagdricos mostraram,
mas nao para o projeto educacional Platdnico da Republica, no século IV a.C. Essa

musica ndo tem lugar na cidade, conforme vamos confirmar isso mais adiante.

Veremos também os argumentos dos comentadores da Mousiké em Platdo: Lia
Tomas e Aires Pereira, da possivel musica inteligivel no livro VII. Percorreremos como
sdo apresentadas e as estruturas das ciéncias propedéuticas da dialética.
Analisaremos agora a analogia da caverna presente no inicio do livro VII com o
argumento dos amadores dos espetaculos e audi¢des do livro V, para que possamos

ver as ciéncias propedéuticas da dialética.

4.4 Os amadores de audicdes e espetaculos do livro V e os habitantes da caverna
do livro VII

Platdo comeca o livro VIl com a analogia da caverna, para que possamos
entender o seu projeto educacional com a dialética como cupula das ciéncias.
Podemos apontar uma série de relacdes e semelhangas, como o argumento dos

amadores de audicdes e espetaculos.

Suponhamos uns homens numa habitacédo subterr@nea em forma de caverna,
com uma entrada aberta para a luz, que se estende a todo o comprimento
dessa gruta. Estao la dentro desde a infancia, algemados de perna e pescoco
de tal maneira que s6 lhes é dado permanecer no mesmo lugar e olhar em
frente; sdo incapazes de voltar a cabeca, por causa dos grilhdes; serve-lhes
de iluminacao um fogo que se queima ao longe, numa eminéncia, por detras
deles, entre a fogueira e os prisioneiros ha um caminho ascendente, ao longo
do qual se construiu um pequeno muro, no género dos tapumes que 0s
homens dos (robertos) colocam diante do publico, para mostrarem as suas
habilidades por cima deles.(Rep.514a-b)
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Igualmente aos amadores de espetaculos e de audi¢des, que ndo conseguem
compreender que a realidade ndo consiste apenas do sensivel, sdo tal como os

habitantes da analogia da caverna:

De qualquer modo — afirmei — pessoas nessas condi¢ées ndo pensavam que
a realidade fosse sendo a sombra dos objetos

E absolutamente forgoso.

Considera pois — continuei — 0 que aconteceria se eles fossem soltos das
cadeias e curados da sua ignorancia, a ver se, regressado a sua natureza, as
coisas se passavam deste modo. (Rep.515c).

Torna-se evidente que os amadores de espetaculos sdo 0s mesmos habitantes
da caverna. O argumento dos amadores de espetaculos e audicdes mostra que eles
nao conseguem entender, captar, e atingir o “belo em si”, pois negam que exista um
“belo em si”. A ideia que sdao amadores de espetaculos é que para eles existem muitas
belas coisas, sem admitir a existéncia do “belo em si”. A analogia da caverna trata da

compreensao do sensivel a partir do inteligivel

Em planos paralelos, tanto a cidade, quanto as almas individuais dos
cidadaos sdo analogas a uma caverna. Ambas séo espacos fechados, fisica
e psiquicamente. A consciéncia coletiva que as domina determina pelo jogo
do que se V&, se diz e se ouve, anulando o contraste que permite distinguir a
realidade do jogo das sombras que a substitui. (SANTOS, José Gabriel
Trindade. 76:2012)3%6

Ambos procuram a explicacdo para a realidade apenas no sensivel, sem

conseguir emergir para o inteligivel, o topos superior.

Precisava de se habituar, julgo eu, se quisesse ver o mundo superior. Em
primeiro lugar, olharia mais facilmente para as sombras, depois disso, para
as imagens dos homens e dos outros objetos, reflectidas na agua,e, por
Ultimo, para os proprios objetos.(Rep.516a)

Podemos ver que Platdo, na Analogia da Caverna remete aos primeiros
segmentos do visivel da analogia da linha, que trabalhamos no capitulo anterior. Nela
as imagens sao representacdes dos proprios objetos presentes na Pistis. Na relacéo
da mimesis que mostramos, da mesma maneira como a Dianoia representa a Noesis,
as Imagens sao as representacdes dos objetos, Pistis. Uma relacdo dual entre
originais e copias, sensiveis e inteligiveis, depois uma relagéo do préprio sensivel com
o inteligivel. Assim todo sensivel é uma cépia do inteligivel. Cada segmento do

sensivel € uma copia do superior tal como acontece com a dianoia.

36 SANTOS, José Gabriel Trindade. Platdo: A construcdo do conhecimento. — Sdo Paulo: Paulus,2012.
— (Colecédo Céatedra)
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Tanto os amadores de audi¢des e espetaculos como os habitantes da caverna
ndo conseguem elevar o seu pensamento para o inteligivel, através do método
dialético, a ciéncia capaz de realizar esse movimento. Ficam presos apenas pelos

sentidos.

Na Analogia da Caverna constatamos que a dialética pode realizar esse

movimento ascendente:

Quanto a subida ao mundo superior e a visdo do que la se encontra, se
tornares como a ascensdo da alma ao mundo inteligivel, ndo iludirds a minha
expectativa, ja que é teu desejo conhecé-la” (Rep.517b).

Esse € o papel da dialética: usar o entendimento e a inteligéncia para buscar o
saber. Essa é a finalidade da educacao proposta na Republica, a qual se inicia com a
mousiké e a ginastica. Uma educac¢do na qual se possa selecionar os cidadaos que
prosseguirdo com o estudo da dialética para comandarem o projeto educativo da padlis,

vigiando todas as representacfes poéticas junto com a educacao.

E nossa funcgéo, portanto, forgar os habitantes mais bem dotados a voltar-se
para a ciéncia que anteriormente dissemos ser a maior, a ver o bem e a
empreender aquela ascensdo e, uma vez que tenham realizado e
contemplado suficientemente o bem, ndo lhes autorizar o que agora é
autorizado.

O que?

Permanecer |4 e ndo querer descer novamente para junto dos prisioneiros
nem partilhar dos trabalhos e honrarias que entre eles existem, quer sejam
modestos, quer elevados (Rep. 519c-d)

De tal modo, a finalidade ndo é que todos os cidaddos, os amadores de
espetaculos e audi¢bes, os habitantes da Analogia da Caverna vivam para servir o

Filoséfo-rei, mas o que Filoséfo-rei sirva para harmonizar todos.

Esqueceste-se novamente, meu amigo, que a lei ndo importa que uma classe
gualguer da cidade passe excepcionalmente bem, mas procura que iSSO
aconteca a totalidade dos cidadéos, harmonizando-os pela persuasao ou pela
coacdo, e fazendo com que partilhem uns com os outros do auxilio que cada
um deles possa prestar a comunidade; ao criar homens destes na cidade, a
lei ndo o faz para deixar que cada um se volte para a atividade que lhe
aprouver, mas para tirar partido dele para unido da cidade (Rep.5193-520a)

O papel do Filoséfo-rei é comandar a polis ndo em beneficio proprio, e a
proposta desta educacdo ndo € apenas estimular a cogni¢gdo sensivel, “mas a
faculdade de pensar é, ao que parece, de um caracter divino” (Rep.518e). Para que
ndo se percam com a multiplicidade dos sentidos, busquem as formas néao

representaveis visivelmente
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A educacdo seria, por conseguinte, a arte desse desejo, a maneira mais facil
e mais eficaz de fazer dar a volta a esse 6rgéo, nédo a de o fazer obter a viséo,
pois ja a tem, mais uma vez que ele ndo esta na posi¢ao correcta e ndo olha
para onde deve, dar-lhe os meios para isso. (Rep.518d)

O conhecimento ndo est4 apenas no sensivel, mas no interior inteligivel, na
alma, um voltar para dentro de si. Por isso que Platdo vai apresentar o curriculo com
as ciéncias propedéuticas da dialética, para que apenas alguns raros cidadaos
prossigam com esse estudo, afim de que possa chefiar a pélis e comandar toda a

educacao.

4.5 As disciplinas propedéuticas da Dialética

O que quer dizer disciplina Dianéetica? Como prepara para a hoesis? Neste
momento faremos esta analise. As disciplinas dianoéeticas, propedéuticas da dialética,
trabalham para o inteligivel utilizando as hipo6teses, os dados recebidos do sensivel.
Assim é dianoética porque faz a transicdo do sensivel para o inteligivel. Dia (dio)
significa transposicdo, neste caso do sensivel para o inteligivel. Dianoia significa

faculdade de reflexdo?’.

Platdo define o pensamento (dianoia) assim no dialogo Sofista em

diferenciacéo do discurso (I6gos)

Héspede de Eleia — Pois bem, pensamento (dianoia) e discurso (l6gos) séo o
mesmo; mas o primeiro que € o dialogo intimo da alma consigo mesma, que
nasce sem voz, é esse mesmo que foi por nés denominado pensamento?
Teeteto — Muito bem

Héspede de Eleia — E o outro, um fluxo a partir da alma, indo através da boca

com som, se chama discurso (l6gos) (Sofista 263e)38
Ressaltamos que a mousiké tem como principio constitutivo o I6gos. Podemos
ver a diferenciacdo entre a fungdo do pensamento enquanto dianoia e o discurso

enguanto l6gos.

Para entendermos como as disciplinas propedéuticas atuam na preparagao
para a dialética, pensemos no didlogo no Ménon (82-85b). No escravo que esta

olhando para o esquema. Mas as perguntas que Socrates faz comegcam a ser vistas

37 MALHADAS, Daisi, DEZOTTI, Maria Celeste Consolin, NEVES, Maria Helena de Moura (Coord.). Diciondrio
grego-portugués. Cotia: Atelié Editorial, 2006-2009. 5 fasciculos.
% MAIA JUNIOR, Juvino ; MURACHCO, Henrique Graciano ; SANTOS, José Trindade . Platdo: O
Sofista. 1. ed. Lisboa: Fundac¢éo Calouste Gulbenkian, 2011.

87



pelo sensivel, depois visam o inteligivel, mostrando que esse quadrado pode ser
dividido. Primeiro o escravo responde olhando para o esquema. Porém quando

Sdcrates pergunta sobre que linha se constréi o quadrado de area dupla.

O escravo tem que compreender, que é entender, € dianoesis, € dianoia. Fazer
a transposicao do sensivel para o inteligivel. Para isso tem que ultrapassar os dados
esquematicos visiveis. Essa é a esséncia do projeto platdnico: a compreenséo. E
através da compreensao, que se diz manthano (uavBavw), de onde vem mathesis.
Essa compreensdo € 0 processo que relaciona a aprendizagem, aprender e

compreender.

Platdo apresenta a educacdo superior das disciplinas propedéuticas da
dialética no livro VII, compostas pelas seguintes: a Geometria, a Aritmética, a

Astronomia, a Estereometria e a MUsica.

Sdo esses os efeitos produzidos por todo este estudo das ciéncias que
analisamos, elevem a parte mais nobre da alma a contemplagéo da visdo do
mais excelente dos seres, tal como ha pouco a parte mais clarividente do
corpo se elevava a contemplacéo do objeto mais brilhante na regido corpéreo
e do visivel. (Rep.532c)

Fundamental destacar a funcdo paradigmatica das disciplinas Dianoéticas,
conforme abordamos no capitulo anterior, a colocagdo privilegiada que possuem,

servindo como uma ponte entre o sensivel e o inteligivel.

Mas a organizacdo do curriculo tem de corresponder a um principio de
coeréncia interna que respeite a natureza inteligivel do saber, em particular,
o seu fim Ultimo: a forma do bom. Por essa razao, cada uma das disciplinas
serd escolhida pela aptiddo para estimular a reflexdo, preparando a
inteligéncia para a compreenséo do inteligivel. Para compreender como, ha
que seguir a analise do valor cognitivo atribuido as percepcdes sensiveis.
(SANTOS, José Gabriel Trindade. 2012:83)3°

A Analogia da linha (Rep509e-512) estabelece a ordem determinante do
curriculo de disciplinas propedéuticas da dialética. Evidentemente o exemplo que
Platdo utiliza no livro VIl € com a geometria e a pratica da geometria, uma vez que é

a ciéncia Dianoética paradigmatica utilizada por Platdo no livro VII. Definindo,

Que se tem em vista o conhecimento do que existe sempre, e ndo do que a
certa altura se gera ou o se destroi.

E facil concordar- respondeu ele — uma vez que a geometria € o
conhecimento do que existe sempre.

39 SANTOS, José Gabriel Trindade. Platdo: A constru¢do do conhecimento. — Sdo Paulo: Paulus,2012.
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Portanto, meu caro, serviria para atrair a alma para a verdade e produzir o
pensamento filoséfico, que leva a comecar a voltar o espirito para as alturas
e ndo cé para baixo, como agora fazemos sem dever (Rep. 527b).

Existem varias disciplinas dianoéticas, porém a Geometria € a disciplina

modelo. Analisaremos entdo a disciplina propedéutica da dialética paradigmatica.

4.6 Geometria como ciéncia Dianoética paradigmatica

Da forma que constatamos, a esséncia do curriculo platénico € a compreensao.
O que Platéao aprecia nos gebmetras é esse respeito pela compreensao, a capacidade
de se preocuparem com problemas inteligiveis a partir dos sensiveis. O que Platédo
censura nos gebmetras, primeiramente, € ficarem presos aos sensiveis, usando
imagens, ndo prestando conta das suas hip6teses, ndo explicando as hipoteses,
dizendo que existem 0s numeros pares e impares. Mas por que s6 existem nimeros
pares e impares? Por que é que ha nimeros pares e impares? A segunda critica de

Platdo € que os gedmetras ndo prestam conta das hipoteses.

A terceira critica aos gebmetras € uma consequéncia das duas anteriores:
usam imagens, ndo prestam contas da definicdo, e raciocinam até um ponto, nunca
se aproximam do principio ndo hipotético. Raciocinam sé até a demonstracdo dos
seus teoremas e depois param. Com isso ndo alcangcam o Ser, por iSsoO Ss&o

gedbmetras. Estdo na dianoia, por isso ndo sao dialéticos.

Podemos compreender a escolha por Platdo da Geometria como ciéncia
dianoética paradigmatica Devemos entdo sintetizar as razbes pelas quais 0s
gebmetras ndo tém acesso ao ser. primeiro, porque trabalham com imagens;
segundo, porque nao dao conta das hipéteses que usam; terceiro, nao sao obrigados
a explicar aquilo que dizem. Por exemplo, dizem que um &ngulo reto tem noventa
graus, e que as relacdes geométrica dos lados sé@o de perpendicularidade, uma linha

é perpendicular a outra. Mas precisam explicar o que significam tais afirmacoes.

Essas trés razbes mostram o papel da Geometria como disciplina dianoética
modelo, porque a Geometria adquire da realidade sensivel, uma estrutura racional, o

7

principio racional constitutivo da figura, e usa esse principio racional. Isto é
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fundamental destacar, abordar a realidade, abordar aquilo que é. Mas nunca

consegue fazer isso e ndo o faz por essas trés razées que aqui aplicamos.

Porém o que Platdo propde visivelmente na educacdo superior no livro VII é
caminhar de cima para baixo, e mostrar que através da reminiscéncia, 0 que 0
gedmetra deve fazer, e que o filésofo deve fazer, € mostrar como a estrutura racional
real determina o comportamento do sensivel. Determinar o comportamento do
sensivel ndo significa descobrir o inteligivel, mas mostrar como o sensivel se acomoda

no inteligivel.

A funcéo das ciéncias dianoéticas € realizar essa ponte, realizando de cima
para baixo, ndo de baixo para cima. Se realizar de baixo para cima, 0 conhecimento
fica na dianoia, como os gebmetras, e isso Platdo ndo quer, quer dialéticos, que

significa realizar o processo do conhecimento de cima para baixo

Teras, portanto, de fazer esse exame, para saber quais dentre eles possuem
tais qualidades em mais alto grau e quais sao sélidos na ciéncias, sélidos na
guerra e nas restantes exigéncias da lei; a esses, logo que completem trinta
anos, depois de os selecionares dentre os ja escolhidos deves eleva-los a
maiores honrarias e observar, experimentando a sua capacidade dieléctica,
guem é capaz, prescindindo dos olhos e dos outros sentidos, de caminhar em
direcdo ao proprio Ser pela verdade (Rep.537de)

Ser solidos nas ciéncias € compreender esta estrutura do conhecimento de
cima para baixo, do inteligivel para o sensivel, e ndo mais de baixo para cima, do
sensivel para o inteligivel, como se realiza com as disciplina propedéuticas da
dialética; quem ndo compreender esta estrutura cognitiva nunca vai estudar a
dialética. Importante ressaltar no projeto platonico, € a ideia da compreensao, do

entendimento da dianoia, da dianoesis.

O projeto platdnico pretende constituir o saber a partir da analise do
inteligivel. Primeiro, aproveita o rigor da investigagdo em geometria, usando-
0 como modelo que guiara a busca das outras realidades inteligiveis. Depois
— como se viu no Menon -, explora a interconexdo das proposicdes
geomeétricas para apresentar uma concep¢ao axiomatica do saber. Todavia,
na Linha, usa o entendimento e a inteligéncia para buscar o saber infalivel,
constituido pela reminiscéncia das Formas néo representaveis visivelmente.
(SANTOS, José Gabriel Trindade. 81:2012)4°

A censura que Platdo faz aos gedbmetras é relevante para a geometria, porque

€ a disciplina propedéutica paradigmatica, ndo para a mousiké. Platdo quer que os

40 SANTOS, José Gabriel Trindade. Platdo: A construcdo do conhecimento. — Sdo Paulo: Paulus,2012.
— (Colecédo Céatedra)
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geOmetras superem essas trés deficiéncias apontadas, mas ndo aponta essas
deficiéncias aos musicos, a critica apontada aos musicos e aos Pitagoricos no livro
VII analisaremos mais a frente. A mousiké nunca e nem poderd ter no curriculo a
funcdo paradigmética que corresponde a geometria, nem a sua existéncia na noesis

com a dialética.

4.7 Aritmética, Estereometria , Astronomia e Musica como disciplinas propedéuticas
da Dialética

Vamos analisar agora as demais ciéncias propedéuticas, que implicam em um
principio de compreensdo, sendo esse principio limitado. Porém na dialética essa
limitacdo acaba. Para um jovem que esta sendo educado nessa educacdo superior
proposta no livro VII, é necesséario que aprenda geometria, tal como € imprescindivel
qgue tenha aprendido a ler e escrever na chamada educacéo inferior comum a todos
os cidadaos, pela mousiké, como também todo o conjunto das disciplinas da educacéo

superior.

Esses guardibes devem estudar a disciplinas propedéuticas da dialética, pois
obrigam a alma a servir-se da inteligéncia. E necessario que aprendam primeiro a

contar e praticar a Aritmética, também para chefiar a pdlis.

S&o portanto, ao que parece, daquelas ciéncias que procuramos. Com efeito,
€ forcoso que o guerreiro as aprenda, por causa da tatica, e o filésofo, para
atingir a esséncia, emergindo do mundo da geracdo, sem o que jamais se
tornara proficiente na arte de calcular. (Rep.525b)

Mostrando duas finalidades para a Aritmética: para 0s guerreiros por causa da

tatica, para os Filésofos, para procurarem a esséncia.

Seria, portanto, conveniente, 6 Glaucon, que se determinasse por lei este
aprendizado e que se convencessem os cidadaos, que hdo de participar dos
postos governativos, a se dedicarem ao calculo e a aplicarem-se a ele, ndo
superficialmente, mas até chegarem a contemplacdo da natureza dos
ndmeros unicamente pelo pensamento, ndo cuidando deles por amor e
venda, como 0s comerciantes retalhistas, mas por causa da guerra e para
facilitar a passagem da propria alma da mutabilidade a verdade e a esséncia.
(Rep.525b-c)

E um exercicio dialético de busca pela esséncia unicamente pelo pensamento,
para que a alma possa elevar-se, procurando sair da mutabilidade em direcao para a

esséncia.
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Acho que diriam que falavam de nimeros que se situam apenas na regiao do
entendimento, e que ndo é possivel manusear de nenhum outro modo.

Vé entdo, meu caro amigo, que é natural que esta ciéncia seja realmente
indispensavel, uma vez que se torna claro que obriga a alma a servir-se da
inteligéncia em si para chegar a verdade pura? (Rep.526a-b)

Como podemos ver, a alma utiliza os numeros na regidao do entendimento. Por
isso a aritmética esta na dianoia, para que a alma possa procurar pela inteligéncia,
alcancar a verdade que procura, sem precisar se servir dos sentidos, apenas com a

inteligéncia.

Depois de apresentar a Geometria como a disciplina paradigmética Dianoética,
e a Aritmética no entendimento ,dianoia. Platdo se prepara para apresentar a
Estereometria, ressaltando que ja atribuia a Astronomia ao terceiro lugar (Rep. 527¢),

guando refaz, colocando a Estereometria anterior a Astronomia.

E isso, mas tal ciéncia parece que ainda n&o foi descoberta. Os motivos s&o
duplos: porque nenhum Estado presta honras a estes estudos, a investigacao
€ débil, devido a sua dificuldade; e os investigadores precisam de um diretor
sem o qual ndo fardo descobertas. (Rep.528¢)

Platdo mostra que a Estereometria, 0 ramo que estuda os corpos solidos na
Geometria, ndo era tao desenvolvida na época, por dois motivos: primeiro, nenhuma
poélis prestava honras a esse conhecimento, ndo incentivando o seu ensino. O
segundo motivo seria a falta de um diretor, sem um fildésofo com esse conhecimento

na direcdo dessa educacao, nao teria como tal ciencia se desenvolver.

Platdo acrescenta ainda a Astronomia na educacao dos guardifes desta Polis,
na preparacgédo para selecionar os melhores para o estudo da dialética, como a terceira
disciplina propedéutica.

Ora bem. E vamos por astronomia em terceiro lugar? Ou ndo te parecer?
Parece-me sem duavida, porquanto convém nao sO a agricultura e a

navegacdo, mas ndo menos a arte militar, uma perfeita compreensdo das
estacdes, meses e anos. (Rep.527d)

Os guardibes devem também ter essa proficiéncia, pois ha uma importancia,
inclusive, com a arte militar. Desse modo, a Astronomia sera a quarta disciplina
propedéutica da dialética com a existéncia da Estereometria. “Ponhamos entdo em
guarto lugar a astronomia, partindo do principio de que a ciéncia que agora deixamos
de lado existira, se a cidade o deixar’ (Rep.528e) .Terminando com a Harmonia e a

musica, as quais Platdo relaciona as como ciéncias irmas. De todos os dialogos
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Platbnicos o Unico em que existem cita¢des diretas a Pitagoras e aos Pitagoricos é a
Republica*l.
E provavel que, assim como os olhos foram moldados para a astronomia, 0s
ouvidos foram formados para o movimento harménico e as préprias ciéncias

sdo irmas uma da outra, tal como afirmam os Pitagoéricos e nos, ¢ Glaucon,
concordamos. (Rep.530d)

Neste passo, vemos a concordancia com os pitagoricos quando relacionam a
harmonia e a Astronomia como irmdas, a qual apresentard o problema da mousiké
como conhecimento no livro VII, o qual veremos adiante. Assim a maioria das
disciplinas propedéuticas da dialética sdo ramos de estudos da matematica:

Aritmética, Geometria e a Estereometria.

Além disso, Platdo percebeu que os objetos do conhecimento matematico
séo da mesma ordem de realidade inteligivel que os objetos do conhecimento
socréatico — aqueles ideais de perfeicdo moral que devem regular a conduta
da vida. Para ambos, ele reclama a mesma existéncia independente e
substancial, para além do fluxo das coisas transitérias e dos eventos
temporais (F,M. CORNFORD. 2005:67 )42

Podemos ver também que Platdo apresenta em uma sequéncia légica, a ordem
das disciplinas propedéuticas. Primeiro a aritmética, os célculos numéricos para
praticar, depois a geometria, cujo o objetivo é o estudo do espaco e dos objetos que
podem ocupar. Depois a Estereometria, que estuda os corpos sélidos na Geometria,
se torna fundamental antes de estudar a Astronomia, para que possa compreender 0s
corpos celestes. Conhecendo a astronomia, o individuo pode compreender a

harmonia dos corpos celestes.

Assim completamos o curriculo com todas as disciplinas propedéuticas da
Dialética, as quais analisamos para ver o seu papel educacional na formagdo do
cidaddo. Apenas alguns raros cidadaos prosseguirdo no estudo da dialética e se

tornardo os chefes desta pdélis.

Teras, portando de fazer esse exame, para saber quais dentre eles possuem
tais qualidade em mais alto grau e quais séo solidos nas ciéncias, sélidos na
guerra e nas restantes exigéncias da lei; a esses, logo que completem os
trinta anos, depois de os selecionares dentre os ja escolhidos deve eleva-los
a maiores honrarias e observar, experimentar a sua capacidade dialéctica
(Rep.537d-e)

41 KIRK, G.S.; RAVEN, J.E. & SCHOFIELD, M Os Filésofos Pré-Socrdticos, 72 ed. trad. C.A. Louro Fonseca. Lisboa:
Calouste Kulbenkian, 2010. Pag. 223.
42 CORNFORD, F. M. Antes e depois de Sécrates. Traducao Valter Lellis Siqueira - Sdo Paulo, Martins
Fontes, 2005
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Dessa forma, dos vinte aos trinta anos, os cidaddos devem se dedicar aos

estudos destas ciéncias propedéuticas da dialética (Rep.537b-d).

Precisam meu caro, de ter agudeza de espirito para o estudo e nao ter
dificuldade em aprender. E que as almas tomam-se muito mais do receio dos
estudos aturados do que dos exercicios de ginastica. Efectivamente, o
esforco que fazem é mais intimo, uma vez que so6 é dele, e ndo partilhados
pelo corpo. (Rep.535b)

Estes se dedicardo ao estudo da Dialética, se tornardo filosofos e chefiardo a
polis.

Veremos agora a dialética como cupula da ciéncia para que possamos analisar
a problemética da mousiké como conhecimento no livro VII. Dialética é a forma de

conhecimento mais elevado no projeto educacional apresentado por Platdo, que

possui um papel fundamental de chefiar todo o processo educativo.

4.8 Os noeta superiores

O que é e o0 que é dizer noeta? Noeta € um substantivo neutro plural que quer
dizer inteligiveis. Noetos (vontdg) € o inteligivel, que se opdem ao aistheton (aioBnTov)
gue € o sensivel, ou visivel. O inteligivel € o dominio das formas, se dividindo em dois
grupos: as formas que tém representacao sensivel, como por exemplo, o quadrado e
as figuras geométricas; e as formas que nao tém representacao sensivel, como por

exemplo, as virtudes. Essa a relacao entre 0s noetas superiores e 0s noetas inferiores.

O que Platdo esta querendo dizer € que através da compreensdo dos noeta
inferiores, através da dianoia, o dialético se prepara para compreender oS noeta
superiores, através da noesis. E esses noeta superiores tém como limite o principio
nao hipotético. Esse principio ndo hipotético é o Bem, a ideia do Bem (505a). A funcao
da ideia do bem sera estabelecer a relacdo de unificar todas as partes do
conhecimento. Essa unificacdo de todas as coisas, através do raciocinio, é a
destruicdo das hipdteses (533cd). Através da visdo no dominio do sensivel,
compreendemos o0 caminho para chegar a dialética, para pesquisar a esséncia da

cada coisa. Assim, definir pelo l6gos ¢é dizer a esséncia da cada coisa (532ab).

Depois de ter analisado as disciplinas propedéuticas, vamos agora analisar a
Dialética. Esse estudo ao qual poucos se dedicardo, e no qual podemos ver na divisao
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dos Noeta Superiores, na Noesis, da “Analogia da Linha” (Rep.509e-512) do livro VI
da Republica.

4.9 O método dialético

Conforme vimos no capitulo anterior, a Dialética é a Unica nos Noeta Superiores
desempenhando a funcéo de clpula das ciéncias (Rep.534e). Por isso ndo sera a
mousiké a mais alta forma de conhecimento. Assim, Platdo definird o método dialético

para que possamos compreender.

O método dialéctico € o Unico que procede, por meio da destruicdo das
hip6teses, a caminho do auténtico principio, a fim de tornar seguros os seus
resultados, e que realmente arrasta aos poucos os olhos da alma da espécie
de lodo barbaro em que esta atolada e eleva-os as alturas, utilizando como
auxiliares para ajuda a conduzi-los as artes que analisamos. (Rep.533c-d)

Destruir as hipoteses significa conecta-las até obter um sistema dedutivo, na
forma de uma axiomatica. Cada hipdtese é uma resposta a pergunta: "O que é?". E
preciso liga-las, assim deduzindo umas das outras. Depois destrui-las, mostrando a
concordancia de todas num sistema, como no exemplo do quadrado do Ménon 82-
85b.

Era isso que o escravo no Ménon deveria fazer, mas sé consegue fazer isso
porque Socrates da a dica, desenhando a diagonal. Tudo que o escravo faz é
compreender que a diagonal é a nova linha, que ndo estava no esquema, sobre a qual
se pode construir 0 quadrado de area dupla. Dessa forma transformando essas

hipéteses em premissas, em uma cadeia raciocinativa.

Podemos ter um exemplo, de acordo com o sistema pitagérico, em uma
melodia, que é o estabelecimento da concordancia entre diversas notas, concretizado
pela sonoridade da musica nas relagbes matematicas entre os intervalos que separam
as notas. Torna-se muito importante compreender o “destruir as hipoteses” realizado

pela dialética.
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4.10 A problematica da dialética no Livro VII da Republica

Surge um questionamento imediato sobre o método dialético. Ha dialéticos?
No sentido de todos que buscam o ser, todos os que praticam a filosofia séo dialéticos.

Porém,

Acaso também chama dialéctico aquele que apreende a esséncia de cada
coisa? E aquele que ndo possui, negaras que quanto menos for capaz de
prestar contas dela a si mesmo ou aos outros, tanto menos tera o
entendimento dessa coisa (Rep.534b)

Neste segundo sentido, em que dialéticos sdo aqueles que sdo capazes de
definir todas e cada uma das coisas, ndo existem dialéticos. Uma vez que deveriam

ser capazes de definir todas as formas.

Quando tiverem cinquenta anos, 0S que sobreviverem e se tiverem
evidenciado, em tudo e de toda a maneira, no trabalho e na ciéncia, deveréo
ser ja levados até o limite, e inclinar a luz radiosa da alma para a
contemplagdo do Ser que da luz a todas as coisas. Depois de terem visto o
bem em si, usa-lo-do como paradigma, para ordenar a cidade, os particulares
e a si mesmos. (Rep.540a-b)

A questao deve ser entendida projetivamente. A dialética € um projeto. Se € um
dialético quando se comeca este caminho, mas, como nunca se acaba o caminho,
entdo nunca se é um dialético. Se é dialético quando se destréi as hipoteses e se
define tudo pela esséncia. Dizer o que cada coisa é, dizer o que é o bem (Rep. 532
ab). Neste sentido ndo existe dialéticos, mas Platdo tem a no¢do do que € a dialética,
nesse sentido € dialético. Neste sentido os dialogos devem ser compreendidos
projetivamentes, ndo se pode encarar como se estivesse neles contidos a verdade.
Mas isso nao quer dizer que Platdo conhecesse a verdade e nao tivesse escrito
porque as pessoas nao iriam entender. Neste sentido os dialogos platbnicos nao
devem ser entendido dogmaticamente: sdo propostas, sdo projetos, sdo exercicios,

sdo exemplos de investigacoes filosoficas.

4.11 Interpretacao projectiva de Platao

Na concepcao projectiva, o que Platdo descreve na Republica nos livros v-vii é
marcado pela analogia. Platdo esta falando daquilo que se conhece, 0 mundo, o sol,

as coisas e as pessoas. Para explicar como se elevar a partir do sensivel ao inteligivel.
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E uma analogia, se o sol é fonte do bem e da vida, entdo o bem ¢ a fonte inteligivel

de todas as coisas que sao.

A partir da analogia, sédo definidos principios, todo mundo tenta conhecer, ou
pensa que conhece. Os amadores de espetaculos ndo conhecem coisa nenhuma,
porque ficam pelas aparéncias, e ficaram sempre, enquanto ndo sairem das
aparéncias. Porém aqueles que se elevam acima das aparéncias, usam a inteligéncia,
esses avancam usando a inteligéncia, usando o inteligivel para regular a
compreensao do sensivel, isto € o projeto da reminiscéncia. Aquele que comeca a
conhecer, ainda ndo conhece, mas é completamente diferente daqueles que nao

guerem conhecer, uma vez que ignoram o inteligivel.

Portanto quando Platao diz que o dialético € aquele que pode definir cada uma
das coisas, isto € um projeto. Nao quer dizer que existam dialéticos capazes de definir
tudo, nomeadamente o proprio Platdo, porque esse € o0 objetivo da dialética, € um

projeto € um programa € um ideal.

Portanto usando a analogia, Platdo tem o direito de definir as condicdes
minimas, para gue alguém saiba definir o que € o bem e o que é cada uma das coisas.
Isto ndo quer dizer que ele seja capaz de definir o que € o bem, nem que o proprio
tenha uma doutrina secreta que ninguém conhece, que s6 contou aos discipulos e
ndo contou a mais ninguém. Mesmo que tivesse feito isso, o efeito dessa doutrina nas

pessoas e na tradicao filosofica seria nula.

A concepcao de bem, se Platdo tinha ninguém a conhece, o bem a
trancesdencia total ndo é algo que possa ter uma simple opinido. Isto é o fundamente
de uma concepcgéo projectiva. A ideia de que a filosofia deve ser entendida como um
projeto. A busca ao alcance do proprio filosofo quando escreve seu texto. Assim

podemos prosseguir para a problematica da mousiké no livro VII da Republica.

4.12 Mousiké no livro VII da Republica

A problematica da mousiké no livro VII comeca quando Platdo relaciona a
Harmonia com a astronomia. Uma das poucas vezes que realiza uma referéncia direta
aos Pitagoricos, relacionando a Astronomia com a Harmonia como se essas fossem

97



ciéncias irmads uma da outra, conforme mostramos; Platdo concorda com o0s
Pitagoricos (Rep.530d). Porém mais adiante, comeca uma critica indireta aos
pitagoricos.
Que ndo tentem jamais que 0s nossos educandos aprendam qualquer estudo
imperfeito e que ndo va dar ao ponto onde tudo deve dar, como diziamos ha
pouco sobre a astronomia. Ou ndo sabes que fazem como outros tanto com
a harmonia? Efectivamente, ao medirem os acordes harmonicos e sons uns

com os outros, produzem um labor improficuo, tal como os astrénomos. (Rep.
530e-531a)

Observamos uma critica aos que preocupam apenas com a especulacao fisica
da musica, a sua harmonia, ndo o que representa, uma vez que nao se deve deixar
os sentidos a frente da inteligéncia (néus), nem deixar se desviar apenas pela beleza
dos sons, sem levar em conta 0 que esta sendo representado pela mousiké.
Semelhante critica Platdo faz no Fedro (295b), relatando a origem da raca das
cigarras, conforme ja apresentamos anteriormente, criticando quem n&o utiliza a

inteligéncia (nbus) para ver o que a mousiké representa.

Pelos Deuses! E ridiculo, sem ddvida, falar de no sei que intervalos minimos
e apurarem o0s ouvidos, como se fosse para captar a voz dos vizinhos; uns
afirmam ouvir no meio dos sons um outro, e que € esse 0 menor intervalo,
gue deve servir de medida, os outros sustentam que € igual aos que ja
soaram, e ambos colocam os ouvidos a frente do espirito (ndus) (Rep.531a-
b)

Podemos entdo observar que enquanto fenbmeno sensério, a muasica é a

imitacdo de outros fendbmenos sensorios.

A musica se restringe ao fendmeno sensorio e o tom permanece vinculado ao
significado verbal ao movimento. No entanto, sob este prisma a musica &
apenas um fendmeno sensoério, possui um status ontolégico mais baixo, pois
parte do mundo ilusério da mudanca: ela é apenas a imitacdo de outros
fendbmenos sensoérios, uma aparéncia fugida, que pode influenciar,
perigosamente ou ndo, o estado de espirito humano. (TOMAS, Lia. 2012:
307)%3

O que Platdo destaca € a cognicdo de cima para baixo, dos noeta superiores
para os noeta inferiores. Nao esta se atribuindo a Mousiké como um conhecimento
superior, nem mesmo sendo atestada a existéncia de uma mdasica nos noeta
superiores. Nao € do interesse do seu projeto pedagodgico essa musica que nao se

pode ouvir.

3 TOMAS, Lia. Hypnos, S&o Paulo, nimero 29, 2 semetre 2012, p. 299 - 309
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Platdo esta interessando em que todos sejam formados pela mousiké, mas
ndo quer transformar os cidaddos em mauasicos, do mesmo modo que ndo quer
transformar os cidadaos em astronomos, nem em gedmetras. Por isso critica aqueles
gue se entregam e reduzem ao empirismo a pratica das suas disciplinas. Platdo

ponderard que os musicos e 0s pitagéricos se preocupam mais com o sensivel.

E que eles fazem o mesmo que os que se dedicam & astronomia. Com efeito
eles procuram os nimeros nos acordes que escutam, mas nao se elevam até
ao problema de observar quais sdo 0s nhumeros e quais ndo séo, e por que
razao diferem. (Rep.531c)

Agem como se a harmonia fosse apenas a combinacao dos sons e a razdo pela
qual os sons diferem, sem levar em consideracao as representacdes que a mousiké
e as artes miméticas fazem. Semelhante critica se encontra no didlogo platénico
Fedro:

..fariam como o musico ao encontrar um homem que se considerasse
conhecedor de harmonia, s6 porque consegue saber, por exemplo, como
proceder para que uma corda dé uma nota aguda e uma muito grave.
(Fedro.268d-€e)

Podemos ver que o conceito de harmonia utilizado por Platdo nos diadlogos tem
um significado bem mais amplo, que o conceito de harmonia musical, de combinar

apenas 0s sons.

Quanto a harmonia, cabe observar o entendimento metafisico e concreto que
envolve este conceito, e cuja duplicidade comparece com frequéncia nos
dialogos platbnicos: por vezes, a harmonia pode ser entendida como um termo
técnico em que significa as amarras, as presilhas, as juntas ou as articulacdes
de uma determinada estrutura, figurativamente, harmonia pode também
significar um pacto, um lago travado entre duas ou mais partes, outras vezes,
a harmonia refere-se especificamente a afinacdo das cordas da lira pode ser
identificada com a série de notas empregadas em uma melodia particular.
(TOMAS, Lia. 2012: 306)*4

Platdo constata que os musicos, de modo geral, s6 se preocupam com 0
sensivel, na especulagéo fisica da musica, ndo com o inteligivel, com o que a musica
representa e imita. Essa € a grande critica de Platdo aos musicos. Os dialéticos, que

esse projeto educacional procura, devem visar “sem se servir dos sentidos e so6 pela

4 TOMAS, Lia. Hypnos, S&o Paulo, nimero 29, 2 semetre 2012, p. 299 - 309
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razao, alcancgar a esséncia de cada coisa, ndo desistindo antes de ter apreendido s6

pela inteligéncia a esséncia do bem”*°, mas buscar o que representam.

Portanto a musica trabalha com representacgfes, através das quais o Filésofo-
Rei deve procurar saber o que cada arte mimética representa, se servindo pela razéo,
de modo a retirar as representacdes que remetem aos vicios. As musicas que forem
aprovadas pelo Filosofo-Rei serdo ensinadas as criangas, penetrando na alma delas
com as boas histérias que devem ser contadas. Eis a problemética da mousiké

apresentada, pela captacdo através dos sentidos.

A musicista Lia Tomas analisa a passagem 531a da Republica Livro VII como
uma “metafisica da harmonia”, quando Platdo escolhe a musica sem sonoridade entre
os dois tipos de musica: a que se escuta e a que ndo se escuta, considerando-a em
mais alto grau, pois “se torna um conceito que pode ser pensado de maneira
independente, sem precisar estabelecer relagdes com o mundo fisico, com 0s sons

que podemos escutar”46,

Dessa maneira, 0os pesquisadores especialistas do tema se aproximam dos
Pitagdricos que consideravam a musica a harmonia do cosmos (Rep. 617 b-c),
concepcao que sugere a musica como educacao para o equilibrio da alma e como
conceito, ou seja, como instrumento do pensamento e do conhecimento, por sua vez,

entrando em harmonia com o universo e nao necessitando de demonstracao pratica.

A musica no livro VII da Republica (531b-c) esta representada em dois tipos.
Uma musica que se ouve e outra que nao se ouve, apenas esta € objecto de
reflexdo do fildsofo. Neste contexto, a reflexdo sobre a musica é apresentada
como ndo sonora, como um filosofar. Neste passo da Republica a harmonia
musical sup8e a harmonia do Universo e o seu conhecimento representa, por
isso, um instrumento educativo que pode conduzir ao conhecimento universal
(PEREIRA. 2008, p.75)%"

Falar de uma musica que ndo se ouve no livro VII da Republica é o mesmo que
admitir a existéncia da mousiké nos noeta superiores, totalmente incompativel com o

conhecimento Platénico, uma vez que o mais alto conhecimento vem da Dialética para

45 Rep, 532b
46 Tomas, 2005:22-3
47 PEREIRA, Aires M. R. dos Reis. A Mousiké: das Origens ao Drama de Euripedes. _ Lisboa: Servico
de Educacéo e Bolsas/Calouste Gulbenkian, 2001.
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a filosofia Platonica. Apresentaremos 0 que consideramos uma interpretacao

Pitagorica da problematicas da Mousiké.

4.13 Interpretacdo ndo Pitagoérica da mousiké na Republica VI

Na nossa interpretacao, Platdo apenas fala de duas percepc¢des, ndo de duas
musicas, fala em usar a inteligéncia (vodg) para a percepgdo. A musica em Platdo ndo
se aproximara tanto de Pitdgoras como imagina Lia Tomas e os comentadores

musicologos.

Precisamos relembrar a diferenca dos noeta superiores e inferiores. O noeton
superior, é noetico, a noesis busca o principio ndo hipotético. Os noeta inferiores
possuem hipéteses, sdo suscetiveis de representacao visivel, como o exemplo o
guadrado, podem ser representados. Assim 0S noeta superiores nao sao
representaveis, ndo € possivel desenhar uma imagem da justica ou da piedade,

enquanto o quadrado, uma forma geométrica, é suscetivel de ser representada

visivelmente.

Vejamos que naideia do bem (Rep.508e), h4A um conhecimento, mas néo existe
um conhecimento visivel para representar. O que Platdo quer dizer quando critica a
geometria ndo é so o fato de ndo conseguirem chegar ao principio nao hipotético, mas
porque o uso de hipéteses ndo acessa o incondicionado, e por iSso hdo consegue

chegar aos noeta superiores.

Entdo ndo poderiam chegar a musica inteligivel, porque ela € geometria, é a
relacao fisica entre os intervalos musicais e o0 comprimento das cordas. Ao pegar uma
corda e vibra-la e depois pega-la no meio, obtém-se uma oitava. Pegando em dois
tercos da corda, tem-se o intervalo de quinta, relacbes geométricas com uma
representacao fisica. Em certo sentido isto aponta para uma musica inaudivel. Porém
Platdo ndo esta interessado nesta musica inaudivel. Os pitagdricos e 0s

neopitagéricos sim.
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Basta vermos no Fédon, a teoria de origem Pitagodrica, que a alma € uma

harmonia (alma-harmonia):

Que é justamente o que se d&, quando declaras que a alma existia antes de
ingressar no corpo do homem e de lhe assumir a forma, porém é composta
de elementos que até entdo ndo existiam? Harmonia ndo é o que afirmas em
tua comparacao; ao contrario: primeiro existem a lira, as cordas e os sons
sem nenhuma harmonia, esta é a Ultima a formar-se, como é também que
desaparece mais cedo. (Fédon. 92b-c)

Socrates aponta um par de fragilidades para a teoria que a alma € uma

harmonia (alma-harmonia), defendendo, pelo contrario, a reminiscéncia.

Sobre todos os pontos, SdAcrates, eu prefiro a primeira, porque a outra foi
aceita sem demonstracdo, por parecer-me verossimil e algum tanto
conveniente, razdo de admiti-la a maioria dos homens, no entanto, estou
certo de que as demonstracdes nessas comparacBes ndo passam de
impostura, capazes de iludir-nos se ndo tomarmos as devidas precaugoes,
em geometria como em tudo o mais. Mas 0 argumento relativo ao
conhecimento e a reminiscéncia se baseia num principio digno de aceitacéo,
pois foi asseverado que nossa alma existe antes mesmo de ingressar no
corpo, como exige sua relacédo com a esséncia daquilo que denominamos “O
que é”. Ora, essa proposicdo, conforme estou convencido, foi por mim
adotado com argumentos solidos. Dai ver-me forgado, ao que parece, a ndo
permitir que nem eu nem ninguém afirme que a alma é harmonia. (Fedon 92
d-e)

A critica de Socrates sutilmente distingue a percepc¢éo da harmonia musical na
alma, da definicdo da alma como harmonia musical, defendendo assim o aprendizado
pela reminiscéncia, conforme vimos na Republica (523ab), mostrando qual € o lugar
da reminiscéncia no projeto da educacdo. Porque definir o que algo é, é sair do
sensivel, sair da multiplicidade para atingir a compreensao daquilo que cada coisa é.

Atingir essa compreensao é recordar a forma, recuperar a forma. Isso é reminiscéncia.

Para Platdo, essa musica superior pitagérica ndo tem interesse no projeto
educacional proposto na Republica. Por dois motivos: primeiro lugar, porque nao tem
valor cultural e politico, e segundo, ndo pode ser ensinada. Platdo nao quer
transformar os guardides, e os demais cidaddos em musicélogos, e € isso que 0s

pitagoéricos querem.

Portanto Platdo, no livro VII da Republica, fala da percepgéo sensivel através

da visao e audicdo: “ao medirem os acordes harménicos e sons uns com 0s outros,
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produzem um labor improficuo, tal como os astrénomos™® (Rep.531a). Dirige-se uma
critica aos pitagoricos, que ficam presos apenas na especulacéo fisica da mousiké,
apenas preocupados com 0s sons e o0s intervalos musicais, ndo o que a mousiké

representa e como sao realizadas as representacfes atraves desta.

Levada em conta a analise de toda a educacéo proposta na Republica, temos
a indicacdo de que a verdadeira educacdo para Platdo € a Espartana, em que 0s
jovens, até os sete anos no convivio com as maes, sdo treinados para serem
soldados. A educacdo espartana € boa, supostamente, porque defende a cidade.
Esse ndo € o plano platénico, mas o plano platénico tem muito respeito por essa forma

de educacéo.

Por que o projeto platbnico ndo segue integralmente o projeto espartano?
Porque para o projeto educacional Platbnico, o projeto espartano ndo avanca no
conhecimento inteligivel. Como o projeto educacional pode avancar no inteligivel?
Para Platdo esse avanco sO é possivel alcancar com a dialética como cupula das

ciéncias, ndo com a mousiké na noesis.

48 Rep. 531a
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Consideracdes finais

Devemos ressaltar alguns pontos aqui trabalhados. Primeiro a analise da
educacao inferior comum a todos os cidadados, mostrando que todos sdo educados
pela mousiké. Mesmo constatando a insuficiéncia da educacdo com a mousiké,
principalmente nos livros L1l e 11l para a definicdo da justica, pois alguns ensinamentos
errados pelos poetas (Rep.390e) sdo representados através da mousiké, esta ndo
poderia ser excluida da Pdlis, ndo se pode negar o seu papel didatico (Rep.376e).

A critica de Platao se dirige especificamente as representacdes (mimesis) dos
poetas realizadas livremente, a necessidade de uma vigilancia, para que a multidao
composta pelos amadores de espetaculos e audicdes ndo interprete essas

representacdes como se fossem realidades.

Que conhecimento da justica um poeta tem para representar que ser injusto
melhor que ser justo? Essa é a critica das artes miméticas, incluindo a mousiké, do
ponto de vista platdnico. Constatada essa critica, torna-se evidente quao afastada a
mousiké estaria dos dominios inteligiveis, e a impossibilitando que esteja nos noeta

superiores na noesis.

Em um segundo momento, temos a andlise na educacéo superior (Rep.532c)
nao mais para todos os cidadaos, mas destinada a um grupo restrito que se tornara
Filosofo. Quando chegamos na analise da Educacdo superior, cada etapa deste
ensino nunca é encarada em si, portanto o problema da localizacdo da musica na

Analogia da Linha ndo € o mais relevante.

O mais importante é que a musica eleve a alma para o ser, e que aquele que
em contato com a musica, receba o treino do ritmo, o treino da melodia para perceber

que o ritmo e a melodia sédo formas de contactar com a realidade.

Por isso o ritmo, e os exercicios musicais devem ser feitos de acordo com os
modos Dario e Frigio (Rep.398e), uma vez que os Mixolidio, Sinitonilidio, I6nio e Lidio
ndo sdo bons por nao elevarem, ndo educarem e nao prepararem para a
contemplacéo do ser. Tanto a musica como a filosofia envolvem necessariamente o0s
atos de ouvir e pensar. Ouvir é também se concentrar em cada som percebido,

estruturar e se orientar a uma possivel constru¢cao musical.

104



O essencial é ressaltar o papel dianoético da mousiké e de todas as disciplinas
propedéuticas da dialética. Se € propedéutica, é porque ndo alcanca o nivel superior
da Noesis, mas prepara para avancar nos estudos, até o estudo da dialética. Do
mesmo modo, o0 jovem é educado até o momento em que ainda nédo € um cidadao,

pois para sé-lo terd que ser educado desde a sua infancia até que seja um cidadéo.

Por outro lado, se a mousiké se encontrasse no apice dos estudos do Filésofo-
rei, competiria com a Dialética, pois os interesses da mousiké e os da dialética sdo

distintos. Dessa forma a cidade poderia ser governada por muasicos, nao filésofos.

Como a mousiké pode ser entendida dianoéticamente? Ha toda uma estrutura
musical, através dos modos, dos espacos, dos intervalos, da relacéo entre as notas.
Compreender o que € um intervalo de oitava, de quinta, de terca, de quarta,
compreender que um intervalo de quinta mais uma terca € uma oitava. Isso que €
captar dianoéticamente o valor da musica. Mas ndo podem se deter apenas na pratica
musical que € o0 que os pitagoéricos fazem, ou a pesquisa musical, pois isto ndo serve

para o interesse de Platdo.

Esse é 0 aspecto dianoético, paradigmatico, que reflete a estrutura analdgica
do argumento. A geometria como modelo de disciplina dianoética (Rep.527b) deve
ser entendida como a pratica comum que determina toda a estrutura das disciplinas
propedéuticas. Sao importantes, porque elas arrancam a alma da sensibilidade e a
projetam pela racionalidade para a estrutura do ser;no entanto as disciplinas ndo sao

a dialética, sédo apenas um preludio a dialética (Rep.531d).

Nesse sentido, a musica é dianoética, embora ndo seja a disciplina
paradigmatica, porque a disciplina paradigmatica é a geometria conforme
apresentamos. A funcdo da musica é muito importante, pois esta presente desde os
primeiros momentos da educacdo (Rep.376e), ao contrario da geometria, que nao

deve ser estudada por todos os cidadaos desde a infancia.

Portanto a funcéo dianoética da musica é muito mais diversificada e se estende
por um conjunto de anos bem extensos. A funcdo da musica é promover a unidade
entre corpo e alma desde os primeiros anos, a musica tem uma funcao de integracao

da alma individual com a alma da cidade.
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Existem diversos ritmos. Alguns devem ser estudados, outros abandonados,
como o ritmo da dancga frenética dos coribantes. A marcha é muito importante para
educacao, muito antes de se compreender o que € ritmo. O que é fundamental é que
os cidadaos nado sejam subvertidos pelas imagens musicais apreendidas e exercam a

vigilancia em todo esse processo.

Na preparacdo para a dialética, quando a crianca comeca ouvindo musica,
cantando, repetindo, e aprendendo a ler e depois a escrever, a crianca fala em contato
com a mousiké. Depois disso € que aborda a geometria. No entanto a mousiké néo
tem nenhum sentido no projeto educacional de Platdo se nao for entendida

dianoéticamente.

Dessa forma Platdo tem profunda consciéncia das suas préprias limitacdes, do
conhecimento e dos textos em particular, para ter raz0es de n&ao colocar nestes textos,
uma verdade em que ele acredita, mas a qual aqueles que leem definitivamente ndo

tém acesso.

7

Portanto o que Platdo quer fazer, sobretudo, € mostrar que ha uma
transcendéncia que explica a estrutura na realidade. Essa transcendéncia deve ser
respeitada, embora ndo possa estar contida na obra escrita, porque iSSO sugeriria a
possibilidade dessa ordem escrita ser como a “verdade”.

A “verdade” ndo existe nos textos, existe na alma, e € isso que impede Platédo
de colocar nos textos toda a verdade, ndo porque tenha acesso a essa verdade, mas
porque tudo aquilo que ele pode fazer é apontar no seu trabalho o caminho para a

verdade.

O problema de Platdo é sempre o de projetar a alma para 0 encontro consigo
propria, com a sua propria transcendéncia. H4 uma verdade que nao pode ser
expressa definitivamente no texto, pois o texto se presta as mas interpretacoes, as
distor¢cbes. Como nos mostra no Fedro o texto ndo pode se defender do que esta

escrito, e sobretudo, que ndo € pela memorizacdo que se aprende.

O que se encontra no Fedro (274-5) é o grande ponto da tese platdnica. Trata-
se de promover a anamnese, e nao apenas a recordacao. Educar é elevar cada um a
superar a sua identidade corporea, ndo apenas fornecer as pessoas um conjunto de

acOes formativas, seja quais forem.
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Podemos fazer o projeto da recuperacdo do saber pela reminiscéncia, através
da prética da dialética, que nos diz e leva a buscar definir cada coisa e dizer como é
o0 Bem (Rep.532a-b); que convém a unidade e finalidade ao todo daquilo que se sabe

e daquilo que é.

Mas ha dialético? No primeiro sentido é aquele que busca o ser. Todos que
praticam filosofia sdo dialéticos. No segundo, sdo aqueles que sao capazes de definir

todas e cada uma das coisas. Nao ha dialético.

Na interpretacdo projetiva, ndo ha saber sem ndo saber, o saber esta inserido
em uma estrutura de ndo saber. Portanto o saber € sempre limitado e pontual. Ndo ha
acesso a totalidade, € impossivel, mas podemos nos mover, porque a cidade tem que

funcionar.

Dessa forma nos movemos em busca de conhecimento pela musica.
Movimentamos na medida que a mousiké educa o corpo e o prepara para a absorcao
da ideia de unidade e de harmonia. O ritmo é absorvido por varias pessoas ao mesmo

tempo através da marcha e da danca, por exemplo.

Em algum momento, a musica pode atingir o superior, mas s6é enquanto
pesquisa, como quando contempla a harmonia das esferas (Rep.617b), com o tipo
superior de musica. Este € o contemplado por Platdo, tem um lugar na formacéao,
depois do estudo da Dialética, sé para Filésofos, que tentam compreender a estrutura
do cosmo, mas essa musica que ndo se ouve ndo estd incluida no curriculo
educacional da Republica; ndo é a essa que Platdo se refere. Mas por isso nao é

indicada a existéncia de uma mousiké no inteligivel superior, ao lado da dialética.

A educacgdo proposta se inicia com a ginastica e a mousiké, depois com as
disciplinas propedéuticas da Dialética: a aritmética, a geometria, a estereometria, a
astronomia, depois a musica a harmonia, como imagem do cosmo, e Sdo esses

modelos que se devem imitar.

Mas imitar ndo € fenomenologicamente; € descobrindo esses modelos no
cidaddo, porque o cidaddo € um microcosmo, uma imagem do macrocosmo, uma
analogia. O cidadao, capaz de conhecer o cosmo que esta em sua volta e é

constitutivo na sua alma, precisa da muasica para encontrar a transcendéncia perdida.
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A musica como a astronomia, € um caminho para a transcendéncia, mas ocupa
um lugar na formagdo que ndo se confunde em importancia com a dialética. Depois
de comecar a estudar a dialética, o fildsofo pode fazer musica, porque ela acede a
transcendéncia perdida, mas néo € o caso de o cidadao precisar da musica para fazer

dialética, nem é o caso de que todos os dialéticos fagam musica.

108



Referéncias Bibliograficas

ANDERSON, W.D. Ethos and Education in Greek Music (Cambridge, MA, 1966).
BAILLY.A. Dictionaire Grec- Francais.Edition revue par Leon Séchan e Pierre
Chatraine. Paris, Hachete, 1984.

BRANDWOOD,L. A Word Index to Plato. Manchester: Leeds, W. S. Maney & Son
Limited, 1976.

BURKERT ,Walter. Religido Grega na Epoca Classica e Arcaica. Traducéo de M.J.
Simdes Loureiro. Lisboa : Calouste Gulbenkian, 1993.

BURNET, J.Platonis Opera , Tomvs |. Oxford: Oxford University Press, 1902.
.Platonis Opera , Tomvs Il. Oxford: Oxford University Press, 1902.
.Platonis Opera , Tomvs Ill. Oxford: Oxford University Press, 1902.
.Platonis Opera , Tomvs IV. Oxford: Oxford University Press, 1902.

CORNFORD, F. M. Antes e depois de Sdocrates. Traducdo Valter Lellis Siqueira - Sdo
Paulo, Martins Fontes, 2005.

. Principium Sapientiae. As origens do pensamento filosofico grego.

Traducdo Maria Manuela Rocheta dos Santos. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1952.
DES PLACES, E. Léxique de la Langue Philosophique et Religeuse de Platon. 2 tirage;

Paris: Les Belles Lettres, 1970.

GUTHRIE,W.K.C. Os sofistas. Traducéo Jodo Rezende Costa; revisao H. Dalbosco e

Mauricio Nascimento. S&o Paulo: Paulus, 1995. (Filosofia).

HARVEY,P.Dicionario de literatura classica grega latina. Trad. Mario da Gama Curi.

Rj: 1986. Editora Jorge Zahar.
109



HAVELOCK, Eric. Prefacio a Platdo. Tradugc&do Enid Abreu Donbrazsky — Campinas,

SP : Papirus 1996.

. A musa aprende a escrever. Reflexdes sobre a oralidade e a

literacia da Antiguidade ao Presente. Lisboa, Gradiva, 1996.

HESIODO. Teogonia. A origem dos deuses. Trad. Jaa Torran. S&o Paulo: lluminuras;

2003.

HOMERO, Odisséia. Trad. Manoel Odorico Mendes. Sao Paulo: Atena, 1957.

HOMERO. iliada e Odisseia.Traduc&o C. Alberto Nunes. S&o Paulo: Ediouro; 2009.

JAEGER, Werner W. Paidéia: A Formacdo do Homem Grego. Traducdo: A. M.
Parreira. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

KERFERD,G. O Movimento Sofista. Trad. Margarida Oliva. S&o Paulo: Loyola, 2003.
KIRK, G.S.; RAVEN, J.E. & SCHOFIELD, M Os Fil6sofos Pré-Socraticos, 72 ed. trad.

C.A. Louro Fonseca. Lisboa: Calouste Kulbenkian, 2010.

LIDDEL & SCOTT. Greek-English Lexicon. Compiled by Henry G. Liddel and Robert

Scott. Oxford: Clarendon Press, 1996. CD-ROM.

MAIA JUNIOR, Juvino ; MURACHCO, Henrique Graciano ; SANTOS, José Trindade

. Platdo: O Sofista. 1. ed. Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian, 2011.

MALHADAS, Daisi, DEZOTTI, Maria Celeste Consolin, NEVES, Maria Helena de
Moura (Coord.). Dicionario grego-portugués. Cotia: Atelié Editorial, 2006-2009. 5
fasciculos.

MURACHCO, Henrique. Lingua Grega: visdo semantica, ldgica, organica e funcional.

Volume 1: teoria. 22 edi¢cdo. S&o Paulo: Discurso Editorial; Petropolis: Editora Vozes,
110



2002.

Lingua Grega: visdo semantica, logica, organica e

funcional. Volume 2: pratica. 22 edicdo. S&o Paulo: Discurso Editorial; Petropolis:
Editora Vozes, 2002.
MARROU, H-IRENEE. Histéria da Educacdo na Antiguidade. Traducdo Mario
Lednidas Casa-nova. 5 reimp. S&do Paulo: EPU, 1990.
MATHIESEN, T.J. ‘Music, Aesthetics, and Cosmology in Early Neo-Platonism’,
Paradigms in Medieval Thought: Applications in Medieval Disciplines: Northridge, CA,
1987, ed. N. van Deusen and A.E. Ford (Lewiston, NY, 1990), 37-64
MOSSE, Claude. O cidad&o na Grécia Antiga. ; trad. Rosa Carreira. - Lisboa : Edi¢cdes
70, 1999.
PEREIRA, Aires M. R. dos Reis. A Mousiké: das Origens ao Drama de Euripedes. _
Lisboa: Servico de Educacéo e Bolsas/Calouste Gulbenkian, 2001.
PEREIRA, Maria H. R. Estudos de Historia da Cultura Classica. 6 ed. Lisboa: Fund.
Calouste Gubenkian, 1988 (v.1, Cultura Grega)
PERINE, Marcelo (org.).A Republica de Platdo: outros olhares. Edicées Loyla, Sdo
Paulo, Brasil,2011.
PLATAO. A Republica. Introducéo, traducio e notas de Maria Helena da Rocha
Pereira. 12. ed.; Lisboa: Calouste Gulbenkian, 2010.

. Fedro (introd., trad. e notas de José Ribeiro Ferreira). Lisboa: Edi¢cdes 70,
20009.

. Leis — Protagoras — Goérgias — O Banquete — Feddo — Fedro — Cartas — O
Primeiro Alcibiades — Parménides — Filebo — Teeteto — Cratilo — Sofista — Politico —
Timeu — Critias. Traducdo Carlos Alberto Nunes. Belém: UFPA; 1973 —-2001. (Col.

Amazonica/Série Farias Brito).

111



. Ménon . Trad. Maura Iglesias — Rio de Janeiro: Ed"PUC RJ/Loyola,2001.

2009.

PLATON. La Republica. Edicion Bilingue, traduccion version y notas Antonio Gompez
Robledo. Mexico: Universidade Nacional Autonoma de Mexico : 2000
SANTOS, José Gabriel Trindade. Platdo: A constru¢do do conhecimento. — Sao Paulo:

Paulus,2012. — (Colecao Catedra)

TOMAS, Lia. Hypnos, S&o Paulo, nimero 29, 2 semetre 2012, p. 299 — 309
. MUsica e Filosofia: estética musical. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2005.
Traducdo Maria Manuela Rocheta dos Santos. Lisboa: Fundacdo Calouste

Gulbenkian, 1952

112



