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RESUMO

A presente investigacao tem por objetivo compreead®mplexidade do meu processo de
formacéao cultural a partir do momento que assumps#essor de Artes Visuais, mas com
formacdo em Pedagogia. As experiéncias aqui relataefletem sobre o processo de
formacéao do professor para o Ensino das Artes \dsdasde o ingresso no ensino publico
— na extensdo do Grupo Municipal Henrique PorfiiacSilva, na Serra do Brejo no Exu -
Pernambuco, no periodo de 2000 a 2004, e na EseolBducacdo Infantil e Ensino
Fundamental Professor José Bizerra de Britto, naaPda Serra na cidade do Crato -
Ceara, entre 2006 e 2008 — e, posteriormente, gentiatura em Artes Visuais, de 2009 a
2012, onde agreguei experiéncias. Tais experiémesgltam das minhas inquietacoes
engquanto docente, atuando em duas escolas — u@eana e outra em Pernambuco —, das
limitagBes da formagéo em Pedagogia frente as ei@ércom o ensino das Artes Visuais e,
por fim, do percurso sobre os meus processos deacriartistica em um curso especifico,
em uma Licenciatura em Artes Visuais. Partimosma autonarrativa de experiéncia com
0 ensino das Artes Visuais e memorias da minhado@m cultural. Portanto, a pesquisa
tem como protagonista o préprio pesquisador quapgarofessor, assumiu 0 COmpromisso
de oferecer uma educacdo estética e artisticaeassestudantes, tendo como formacao
paralela cursos, leituras e producdo de arte. @ourma pesquisa de carater qualitativo
empregamos como metodologia a autonarrativa, rewdor a imagens fotograficas na
compreensao de minhas memodrias com outros atocggssdNa busca de refletir sobre
autonarrativa, memoria e experiéncia, utilizamo-desCandau (2009), Bourdieu (2006),
Névoa (2006) e Bondia (2001). E sobre metodologiea p Ensino das Artes Visuais:
Barbosa (1998), Ferraz e Fusari (2009), entre suRara a coleta de dados, recorremos a
bibliografia especifica sobre autonarrativa, berm@oas memadrias de minhas aulas e
reflexdes sobre o ato educativo. O fio condutortadelissertacdo esta amparado em
fragmentos de memoérias evocados dos meus arquésso@is, a partir do momento que
assumi ser professor, confrontando-me com as reegligs do sistema politico-educacional
das Secretarias Municipais de Educagéo de Exu®fate-CE.

Palavras-chave Autonarrativa. Formacao Cultural. Pratica docente



RESUMEN

Esta investigacion tiene como objetivo comprendercomplejidad de mi proceso de
formacion cultural desde el momento que decidinsaestro de Artes Visuales, pero con
formacion en Pedagogia. Las experiencias aquiteetas son reflexiones sobre el proceso
de formacion de maestros para la ensefianza dertes ¥isuales, desde el ingreso en la
ensefianza publica — en la extension del Grupo Npatitienrique Porfirio da Silva, en
Serra do Brejo, Exu, Pernambuco, de 2000 a 20@#; g Escuela de Educacion Infantil y
Educacion Primaria José Bizerra Britto, en Pont&elaia, Crato, Ceara, de 2006 a 2008 —
y mas adelante en la Licenciatura en Artes Visyale2009 a 2012. Esas experiencias son
resultado de las cuestiones que elaboré como raasstios escuelas — una en Ceara y otra
en Pernambuco —, las limitaciones de la formacioRedagogia frente a las vivencias de la
ensefianza de Artes Visuales, y, por ultimo, elrretm durante el proceso de la creacion
artistica en una Licenciatura en Artes Visuales.p&mamos por una autonarrativa de
experiencias con la ensefianza de las Artes Visyalkes memorias de mi formacion
cultural. Por lo tanto, el protagonista de la inigesion es el propio investigador que,
como maestro, se ha comprometido a proporcionaedoeacion estética y artistica a sus
alumnos, basada en una formacion paralela en ¢uwsnferencias y produccion de arte.
Por ser una investigacion cualitativa, empleamosaudtonarrativa como metodologia,
utilizando imagenes fotograficas para la comprensié las memorias con otros actores
sociales. Al reflexionar sobre autonarrativa, meangr experiencia, hacemos uso de
Candau (2009), Bourdieu (2006), N6évoa (2006), Ban@001) y Josso (2007). En la
metodologia para la ensefianza de las Artes Visuasesnos Barbosa (1998), Ferraz y
Fusari (2009), entre otros. Para recopilar losgjate utilizé la bibliografia especifica sobre
autonarrativa, asi como las memorias de mis claseffexiones sobre el acto educativo. El
hilo conductor de este trabajo esta apoyado emigatps de memorias evocadas de mis
archivos personales, desde el momento en que damiahaestro, encontrandome con las
precariedades del sistema politico y educativadeSkcretarias Municipales de Educacion
en Exu-PE y Crato-CE.

Palabras clave Autonarrativa. Formacion cultural. Practica ddeen
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Ou nao

Escrever pode ser arrancar espinho do pé.
Desfolhar desfiar desfazer os nos.
Escrever pode ser tentar curar.
Pode ser bordar ou tecer.
Pode ser cavar.
Escrever pode ser colocar para quarar.
Pode ser querer cuidar do que néo cura.
Pode ser alivio, pode ser auxilio.
Escrever pode ser um muro.
Pode ser um fosso.
Pode ser vazao.
Escrever pode ser certo.
Ou néo.
Pode ser engano.
Pode ser um dano, um coice,
Um prego enferrujado, uma porta.
Uma esquina encruzilhada.
Uma porrada.
Escrever pode ser um vicio.

Viviane Mosé (2006, p. 23-24).



INTERVALER

Escrever € conjugar intervalos.
Escrevo porque caio
(MOSE, 2006, p.21)

Intervaler € um poema de Viviane Mosé que abre distertacdo e as discussdes
referentes ao ato de escrever, ou, “conjugar iatesV. Além dos intervalos, as pausas
também sdo conjugadas na escrita. A escrita padwe ser uma atividade muito comum
para qualquer sujeito, antes, durante e depoisatepso de escolarizacdo. Principalmente
na profissionalizacdo docente, pois sabemos que deaescrever ndo é apenas introduzir
informacdes sobre algo ou alguém. Vai muito alérooile a pluralidade de sentidos que as
palavras oferecem, escrever ndo € apenas um atanioecde registros graficos,
tipograficos ou digitais, mas sim, uma infinidade pbssibilidades que envolve muitos
aspectos que nos damos ou ndo conta de peréeherdo poema de Mosé, escrever pode
ser tudo aquilo ou pode ser nada. Os nossos espaiiggico, emocional e cognitivo
refletem no ato de escrever e vice-versa. Essdsxosf podem ser uma reacdo de
indignacao, elucidacéo, denuncia, critica e/oucagente dos percalcos da vida.

Esta dissertacdo é fruto de uma pesquisa de cuohbitagjvo, que tem por
finalidade compreender a complexidade da minha do&mo cultural e artistica como
contribuicdo para um pedagogo que ensina ArtesaidsiPara tanto, essa investigacao
recai na escrita da minha autonarrativa, baseadanemexperiéncia com aulas de Artes
Visuais, rememorando-as desde que passei a atumar mofessor no Ensino Fundamental,
no ano de 1999, com formacdo em Normal Médio, depailicenciatura em Pedagogia
(2001), ingressando, posteriormente, em uma Lie&ma em Artes Visuais (2009), na
regido do cariri cearense até o seu trancamen@04® Entrei na rede publica no cargo de
professor dos anos iniciais do Ensino Fundamerdal Prefeituras Municipais de Exu-
Pernambuco e Crato-Ceara. Sou um pedagogo/profgesobusca o aprofundamento no
ensino das Artes Visuais.

O meu desempenho profissional, muito voltado paasino da arte, foi estimulado

pela participacdo regular e sistemética nos equépssa culturais pelo ingresso na

! Entende-se por equipamentos culturais tanto (lificacdes destinadas a praticas culturais (teatinema,
bibliotecas, centro de cultura, flmoteca, musegugnto grupos de produtores culturais abrigadosgmy
fisicamente, numa edificacdo ou instituicdo (ortpasssinfénicas, corais, corpos de bailes, companhi
estaveis etc.). Numa dimensao mais restrita, eqmeptos culturais sdo todos os aparelhos ou objgtes
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Licenciatura em Artes Visuais e pelos estudos gupsas sobre ensino da arte, realizados
na Pedagogia e na Especializacdo, sob a orienta;&yofessor Dr. Fabio Rodrigues. O
aprofundamento profissional deu-se nos processegmrimentacdo e pesquisa no Nucleo
de Estudos e Pesquisas em Ensino da Arte (NEPEApOGIe Pesquisa Ensino da Arte em
Contextos Contemporaneos (GPEACC) da UniversidaapoRal do Cariri (URCA) e do
Programa Educativo do Centro Cultural Banco do Bstel do Brasil (CCBNB) Cariri no
periodo entre 2007 e 2008, todos coordenados pekmm professor/orientador, onde
colaborou no entrancado da minha formacao culaudsgsempenho profissional.

Ja a formacao artistica e participacdo em expasicd@ producdo artistico-autoral
como estudante/artista deu-se na Licenciatura éesAfisuais, pela mesma universidade,
durante o tempo no curso. Foi quando, ao reflebresa minha formacéo, vinculei minhas
atividades profissionais a pesquisa do mestradguabrelato a minha pratica docente na
busca de aprender/saber Artes Visuais.

No primeiro momento, até a qualificacdo desta dias@o, a pesquisa foi pensada
com o objetivo de compreender as praticas pedag®gie pedagogas na mesma condi¢ao
gue a minha: ensinar nos anos iniciais sem formagpecifica em Artes Visuais. Mas apés
ir a campo e analisar as suas narrativas com agiémrpias no Ensino das Artes Visuais,
convenci-me de que seus depoimentos ndo eramviogEipiara problematizar o objeto de
pesquisa, pois as mesmas se sentiram ineficientemgazes de nutrir experiéncias numa
formacdo na area e em outros espacos de expergaentau seja, seus desempenhos
profissionais nao foram ancorados em visitas aogpamentos culturais da regiao do cariri
cearense e nem em uma Licenciatura em Artes Visuais

Desta forma, para atingir o propésito da pesquis@ que realizar algumas
mudancas, inclusive o foco do trabalho, que agessqu a ser uma articulagdo da teoria
estudada sobre a memdria e a abordagem autonayrativocante a compreensao da minha
prépria formacéao cultural e artistica. Para issonficessario garimpar oS meus arquivos
pessoais, imagens fotograficas e outros documértesunhos, diarios de bordo e registros
de processos artisticos), que puderam guinar Geffexsobre os percursos da minha
formacéo cultural e artistica em Artes Visuais.

As poesias de Viviane Mosé estardo vinculadas @epso da escrita autonarrativa,

na qual cada “estagio” em que fui desafiado aonangirtes Visuais serd contextualizado

tornam um espaco cultural (refletores, projetomealduras, livros, pinturas, filmes etc.) (COELH®12, p.
185).
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em cada capitulo desta dissertacdo. Compreendage, ‘estagio” como um periodo de
desempenho profissional, onde a aprendizagem @raeete aprofundada.

Nunca fui leitor assiduo de poesias e por ter uliizde de estar em “estado de
poesia”, recorri a esse género literario para tragtnerario de minha formacéo cultural e
artistica na pesquisa que resultou nesta dissertacéiante de muitas poesias, julguei e
relacionei o ato de escrever a minha autonarratva um ato de “arrancar”, “desfolhar”,
“desfiar”, “desfazer”, “bordar” e “tecer”, que juwgpertinente no despertar de minha
memoria.

Como afirma a professora Bernadina Maria de Soegarever € inscrever-se
(LEAL, 2009). A escrita para um professor que emsArtes Visuais sem formacéo
especifica € importante para ficar claro que eist&@xe nesse “existir’, compreender e
compartilhar, por meio de palavras, os espacosnpde de dificuldades a que ele esta
submetido. Nas palavras da professora, “escreveur@gcas de ensino nas quais nos
inserimos é também tomar parte no todo que ja dst@algum modo, escrito. Afinal, no
meio grafocéntrico que nos circunda had uma exigéde que para existir € preciso
inscrever-se” (LEAL, 2009, p.14).

Sabemos que a producéo artistica (poesia) € gisdajualquer interpretacao, pois
depende do contexto cultural, social, politico ljetivo do leitor. Assim, me aproprio das
poesias “Intervaler” e “Ou ndo”, de Viviane Mosérgfundamentar a analogia que eu faco
entre a minha escrita autonarrativa e os sentidésqos sobre o0 ato de escrever as minhas
memorias.

Considerando a diversidade de estratégias e pérsgseque constituem as muitas
abordagens autonarrativas (NOVOA, 2013), elegi lageen que a narrativa de minha
historia de vida é baseada em memorias e fotograiaprocessos que demonstram as
condicbes de trabalho e as dificuldades na cord&irwle minha formacao cultural e
profissional.

Assim sendo, discorro nesta autonarrativa, abormasdseguintes reflexdes: Como
planejei as aulas de Artes Visuais, sem ter umadgéo especifica? Por que norteei as
situacOes didaticas nas aulas de Artes Visuais osntontedudos das exposi¢cdes nos
equipamentos culturais da regido do Cariri? Conw ama “interdisciplinaridade” entre
0s componentes curriculares do Ensino Fundameptalanos iniciais sem conhecer as
especificidades tedrica, metodoldgica e didatica adela area do conhecimento,
principalmente no ensino das Artes Visuais? E rmgres uma formacéo especifica e

continuada para um pedagogo que ensina Artes ispaia o aprofundamento do



19

desempenho profissional? Em que medida o campdermidgico da Licenciatura em
Artes Visuais tem a contribuir no meu desempenbéigsional de pedagogo que gosta e se
identifica com o ensinar/aprender essa area doecimento? Essas inquietacfes serdo
abordadas no percurso desta autonarrativa, revdsiteés arquivos pessoais. Optei pela
autonarrativa como metodologia, porque abrangeecceio de escrever sobre mim, sobre
minha formacao e sobre minha atuacédo profissi@mlmuitas pesquisas sobre a escrita de
Si, encontrei concepgdes similares entre autobfiegraautonarrativa e escrita
autobiogréafica. Diante disso, quando o leitor et@wnos referidos termos nesta

dissertacéo, estarei aproximando-me do pensamerAoa Chrystina Venancio Migot,

Falam do desconhecido, do cotidiano, de lembrafegadiares, de suas
leituras, dos sonhos pessoais e profissionais,otiicp, da escola, de
religiosidade, de inquietacbes do futuro, da sédadé e dos amores,
revelando muitas vezes 0os mecanismos ocultos dzaedn familiar ou

escolar que conformaram o0s gostos, as escolhasgestos, as

sensibilidades (MIGOT, 2000, p. 25).

Busco, neste sentido, ndo tornar essa narrativeelatorio descritivo do cotidiano
de ser professor, mas uma experiéncia reflexivdormaacao cultural, até porque “(...)
narrativa nao é um relatério de acontecimentos, anaalidade de uma experiéncia de
vida que ali se comunica” (BUENO, 2002, p.20).

A escrita da minha trajetoria na docéncia congsterefletir sobre as experiéncias
gue despertaram o gostar do ensinar Artes Visuamigstcola. Experiéncia aqui ndo se
resume em qualquer coisa corriqueira e sem impoagamas algo que marcou a minha
vida e que contamina o meu ser professor. Para lagosa Bondia, “a experiéncia é o
gue nos passa, 0 que nos acontece, 0 que noN&Ta®. que se passa, hao 0 que acontece,
ou o que toca” (BONDIA, 2001, p. 21).

Sabemos que a formacao cultural é tecida desdfmcia, passando por todas as
fases da vida, antes mesmo da profissionalizacas. pdra este trabalho, sustento-me nas
memorias de formacao cultural adquiridas nos esp@gaitados, que repercutiram no
aprofundamento do meu desempenho como professorados iniciais do Ensino
Fundamental.

O pedagogo é um profissional qualificado para ataaEducacéo Basica (1° ao 5°
ano), quer seja na zona rural ou na urbana, terdtmcé@ncia como atividade principal e
podendo exercer ou atuar na Pesquisa, Gestéo, &@aqgdb e Supervisdo de escolas. Atuo

como docente pela Secretaria de Educacao Munidg&xu — Pernambuco, desde 1999, e
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em Crato — Ceara, desde 2006. Minha habilitac8dasaciatura em Pedagogia, em 2001,
pautou-se no “Magistério e Gestdo da Escola dedfdcBasica’ (BRASIL, 1971).

Antes deste mestrado, na busca de abranger agbgtuemergentes na sala de aula
com Artes Visuais, optei por outra formacdo em /&teicacdo. Na época, em 2001,
investi em um curso de Especializacd@to Sensu,intitulado “Arte-Educacéao:
Multidimensionalidade do Ensino da Arte e FormagadArte-Educador”. Mesmo assim,
ele ndo deu conta de atender a complexidadsater artee saber ser professor de aste
mas promoveu mudanc¢as na minha formacéo cultural.

Ser pedagogo, enquanto professor do Ensino Fundaimérestar apto a “ensinar
Lingua Portuguesa, Matemética, Ciéncias, Hist@mografia, Artes, Educacdo Fisica, de
forma interdisciplinar e adequada as diferenteesfado desenvolvimento humano”
(BRASIL, 2006, p. 2), articulando metodologias pamtender as expectativas de
aprendizagem dos estudantes. Por saber destaigitapa formacdo em Pedagogia gerou
em mim uma busca por essa perspectiva interdisaiplitrazendo reflexbes dessa
“trajetdria longa e inconclusa”’ da Licenciatura &®adagogia, a partir da Resolugdo do
Conselho Nacional de Educacédo/Conselho Pleno de 1,5 de maio de 2006. Quando
ingressei como professor, acreditava que o ambimtabalho era constituido de uma
estrutura minimamente basica e satisfatéria pamadat as necessidades do processo de
ensino/aprendizagem: uma sala de aula com equipasjersonomia salarial; uma
formacdo continuada e acompanhamento da gestadaresw organizacdo didatico-
pedagogica, entre outros. Por ser jovem e ingémau@poca e, perceber a dimensdo exata
do que se propde essa profissao, decepcionei-me@pulhida — que néo foi adequada a
um profissional da area de educacédo — e com a @asée todos 0s recursos basicos na
execucao desse oficio.

Uma das atribuicdes a que me sujeitei por serguepiae ensinar Artes Visuais foi
estar continuamente buscando atualizar-me com fdiesae informacdes sobre esse campo
de conhecimento. Mesmo que eu tenha o0s meios dainicagdo como fonte de
informacgdes, isso ndo basta para dar conta dasedmides do ensinar Artes Visuais. E
necessario ter uma formacéo artistica, experiedoidazeres artisticos que ampliam e
dialogam com a formacao cultural de qualquer edugan uma tentativa de minimizar as
lacunas de uma formacdo académica especifica, oéqueal, o que ndo invalida a
formacdo artistica e cultural extrauniversidade,iteonimportante e necesséaria para a
formacdo. Na formacdo especifica, essas vivénaiaglin-se nos estagios curriculares

obrigatdrios, quando ndo ha experiéncias anteriores
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Além da minha necessidade de ampliar a formacamraule artistica discorro
também sobre as implicacfes da perspectiva inbgptigar estabelecida nas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Licenciatura em Paglag na formacdo do
pedagogo/professor. Reconhe¢co que nem todo pedadego essa perspectiva
interdisciplinar ao se formar, dada a existénciamlétas atribuicbes, mas optei por um
cargo de concurso publico, assumindo na minhacarggdagdgica, a interdisciplinaridade,
fazendo uma ponte entre Artes Visuais e outros ooemes curriculares como Lingua
Portuguesa e Matematica.

Dentre as varias atribuices de um pedagogo/mmfesm consonancia com a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional (LDBg, i@ge os direitos e deveres dos
professores, cito, na integra, as que estdo deseréts Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Licenciatura em Pedagogia, de onde se igiezeo pedagogo deve ter dominio
especifico em cada componente curricular, o queendade € humanamente impossivel.

Vejamos:

| - atuar com ética e compromisso com vistas a toag@&o de uma
sociedade justa, equanime, igualitaria; 1l - corapder, cuidar e educar
criancas de zero a cinco anos, de forma a contripagra 0 seu
desenvolvimento nas dimensdes, entre outras, fispsacoldgica,
intelectual, social; Ill - fortalecer o desenvolénto e as aprendizagens
de criancas do Ensino Fundamental, assim como hsquplie nao
tiveram oportunidade de escolarizacdo na idaderiprdp - trabalhar, em
espacos escolares e nao-escolares, na promocapreadiazagem de
sujeitos em diferentes fases do desenvolvimentoahomem diversos
niveis e modalidades do processo educativo; Vonteecer e respeitar as
manifestacdes e necessidades fisicas, cognitivagienais, afetivas dos
educandos nas suas relagfes individuais e colgtiasensinar Lingua
Portuguesa, Matemaética, Ciéncias, Historia, Geoigrahrtes, Educacao
Fisica, de forma interdisciplinar e adequada asedihtes fases do
desenvolvimento human®/ll - relacionar as linguagens dos meios de
comunicacdo a educacdo, nos processos didaticodugidas,
demonstrando dominio das tecnologias de informag&mmunicacao
adequadas ao desenvolvimento de aprendizagendicsignas; VIII -
promover e facilitar relagdes de cooperacéo entstduicdo educativa, a
familia e a comunidade; IX - identificar problemascioculturais e
educacionais com postura investigativa, integragiy@opositiva em face
de realidades complexas, com vistas a contribuia guperacdo de
exclusdes sociais, étnico-raciais, econdmicas, urait, religiosas,
politicas e outras; X - demonstrar consciénciaidarsidade, respeitando
as diferencas de natureza ambiental-ecolégicacaitacial, de géneros,
faixas geracionais, classes sociais, religides,essdades especiais,
escolhas sexuais, entre outras; Xl - desenvohavatho em equipe,
estabelecendo dialogo entre a area educacional deragis areas do
conhecimento; Xll - participar da gestdo das insiites, contribuindo
para elaboracdo, implementacdo, coordenacdo, aobmpa&nto e
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avaliacdo do projeto pedagdgico; Xl - participda gestdo das
instituicdes planejando, executando, acompanharmrdale&indo projetos e
programas educacionais, em ambientes escolares-esoélares; XIV -
realizar pesquisas que proporcionem conhecimentusg outros: sobre
alunos e alunas e a realidade sociocultural enegigs desenvolvem suas
experiéncias ndo escolares; sobre processos deemsile aprender, em
diferentes meios ambiental-ecologicos; sobre pragosurriculares; e
sobre organizacdo do trabalho educativo e prapeamgogicas; XV -
utilizar, com propriedade, instrumentos propriogap&onstrucdo de
conhecimentos pedagogicos e cientificos; XVI - datu aplicar
criticamente as diretrizes curriculares e outraerdenacdes legais que
Ihe caiba implantar, executar, avaliar e encamimhaesultado de sua
avaliacao as instancias competentes (BRASIL, 2008,3). Grifos meus.

A minha escrita autonarrativa permitird reconhecgele a caminhada para
interdisciplinaridade desses componentes curriesjano contexto de um pedagogo, é
ainda crucial e processual. Aponto isso porqueradgao do pedagogo para atuar nos anos
iniciais € um impasse epistemoldgico, provenierae proprias dificuldades do curso de
graduacéo. Em decorréncia disso, exige-se, do gnady maior esfor¢co para dar conta da
complexidade em aprender e ensinar Artes Visuais.

A autonarrativa € um espaco para 0 encontro comréprip privacidade,
subjetividade e o cotidiano mais intimo. No peroude meu desempenho profissional,
familiar e estudantil, minha histéria esta envavidbm outros atores sociais, professores,
colegas, pessoas que, de um modo geral, cruzaramews caminhos e contribuiram para
me tornar um sujeito com sonhos, angustias, prazefequezas,|...] cada vez com mas
insistencia, un espacio para el sujeto o los ssijgdmo tales, es decir, no para el individuo
como ser aislado, sino para la subjetividad y teagrdad, para lo personal, lo cotidiano y
lo intimo”(VINAO, 2000, p.9) (sic).

Desde muito cedo descobri que um dos pilares ndiagép da formacgéao cultural
por meio da interacdo com as Artes Visuais, emoyealespaco educativo, ocorre através
de investimento em politicas publicas de profisgii@acdo para a formacdo continuada, a
gual é responsabilidade direta dos 6rgdos govemtaisedas instancias municipal,
estadual ou federal.

A trajetoria do meu desempenho docente nas esoulagipais em que trabalhei
nao contemplou nenhuma politica de incentivo nenégéo cultural em Artes Visuais. O
estimulo para a pesquisa ocorreu a partir da ridedes de aprofundamento do
conhecimento em Artes Visuais, tanto pela formagdltural em si, quanto pela minha

paixao por essa area.
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As teorias e teoricos que fundamentaram esta sqdrao citados durante a
narrativa, de acordo com as tematicas abordadasnaaativa, memaria, imagem,
interdisciplinaridade, metodologias, formagéo aqalte processos de criacao.

Sobre a interdisciplinaridade do pedagogo, apogiem Shirleide Pereira da Silva
Cruz e José Batista Neto (2012) e em BernardeteslkragGatti e Marina Muniz Rosa
Nunes (2009) para contextualizar as dificuldades®nadas na minha histéria de vida, no
que se refere as situagbes didaticas envolvendoArss Visuais. Acerca da
interdisciplinaridade nas artes, faco referénciana Amalia Barbosa (2007) e Ana Mae
Barbosa (1998; 2002).

A educadora portuguesa Isabel Alarcao contribua gata pesquisa quando diz que
o desempenho profissional da docéncia extrapolspecto tdo somente pedagdgico, pois
“importa assumir que a profissionalizacdo docemteoke dimensdes que ultrapassam a
mera dimensdo pedagogica’ (ALARCAO, 2003, p.23) & ser professor € transitar nas
esferas politica e cultural também, além da pedago§obre o funcionamento interno das
escolas e a dimenséo politica que afetam a prfiggzacdo docente, baseei-me em Isabel
Lelis (2014), bem como em Tardif e Lessard (2013).

Sobre a pedagogia interdisciplinar e seus prestgoeecorri a Heloisa Lick
(1994), Gaudéncio Frigotto (1995), que discutenpscipios dessa teoria no contexto
escolar. Nesse aspecto discorro sobre as dificesdpddagdgicas e epistemoldgicas do
ensino na pratica interdisciplinar e, ainda, s@bdemanda que o pedagogo ndo consegue
assumir plenamente devido ao fato de ndo haverrdomin componente curricular algum.

Compreendo que o desempenho profissional ndo e Gnito e exclusivamente da
formacdo académica, de cursos e aperfeicoamentondad do ingresso em uma
graduacéo, especializacado, mestrado, doutoradaasgyer outros. A formagéo cultural,
independente do titulo académico, afetara direttanan percurso desse desempenho.
Tanto a formacado cultural como a artistica integbem-se no desempenho profissional,
tornando-se um processo complexo que envolve mam@xperiéncias e aprendizados nas
interagcdes do percurso de toda a vida nas Artesalds Assim, infiro que a minha

“ A

formacdo cultural “é uma historia particular de mieas de organizar e conduzir,
interagindo com outros sujeitos e instituicoes msch de superar os conflitos e tensdes na
vida social”’ (SANTOS, 2006, p.72).

Para aprofundar o entendimento sobre formacé&orayltecorri a José Luiz dos

Santos (2006) e a pesquisadores das areas da &olécdea antropologia, que me ajudou a
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refletir, tais como Monique Andries Nogueira (2008Baulo Freire (2008) e Edgar Morin
(2000).

Qualquer sujeito, ao nascer, incorpora experiéncies Artes Visuais, tanto na
escola quanto fora dela, e vai agregando a suaaf@woncultural, permitindo despertar
atracdo ou repulsa em qualguer momento da vidaajguma imagem de arte ou do
cotidiano. Quanto a essa questao as pesquisadairies Neloisa Corréa de Toledo Ferraz e
Maria Felisminda de Rezende e Fusari (2009) afirmae

Os seres humanos, bem como o0s objetos culturalmanoduzidos,
despertam em todos nés diversas emocgdes e sergnegradaveis ou
ndo aos nossos sentidos e ao nosso entendimengo. 4@ nascer,
passamos a viver em um mundo com uma histéria lsdeigproducdes
culturais que contribuem para a estruturacdo deongenso estético
(FERRAZ e FUSARI, 2009, p.18).

Em minha trajetoria “experimentei” as Artes Visugige, além de singulares, foram
significativas na melhoria do meu desempenho ioi®l como professor dessa
disciplina, diferentemente dos outros component@sicalares. Outros componentes
curriculares exigem outras formacdes, em areasciigps. Essa reinvencdo de ser um
pedagogo que ensina Artes Visuais ocorreu porgasiderei que “a experiéncia € de um
material carregado de suspense e avanca parac@isslamacao por uma série interligada
de incidentes variaveis” (DEWEY, 2010, p.121).

Ensinar Artes Visuais é estar mergulhado em refeérartisticas e experiencia-las
continuamente. Quando escrevo o0 vocabulo “expadgnquero dizer que o professor
deve ser comprometido com o que faz e deve fazé{artir de seu repertorio, senso
estético e éticareverberando em praticas pedagdgicas e artistcammiexto da sala de
aula.

Tedricos que tratam da experiéncia em Artes Visoaimo John Dewey (2010),
Ana Mae Barbosa (1998; 2007), Rosa lavelberg (20B8jraz e Fusari (2009; 2010)
alicercam esta pesquisa. Quanto aos teoricos éspscila arte/educacao, que discutem
sobre a histéria do ensino das Artes Visuais, imlohna Mae Barbosa, Ferraz e Fusari e
Rejane Coutinho (2002). Eu, como pedagogo que @&rmaites Visuais, fundamento-me
nessas autoras para compreender as metodologeagnmas conceituais e teoricas para a
organizacédo do planejamento das aulas de Artesigisu

Deste modo, trilho caminhos na autonarrativa, sligrsilo-me em Bourdieu (2006),
Bueno (2002) e Novoa (2006; 2013) para a elabordedia pesquisa, mostrando como isso

afetoumeu modo de semas experiéncias como pedagogo que ensina Arasaidi A
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autonarrativa permitira compreender o0s processosfodmacdo cultural e artistica,
redefinindo a identidade profissional, uma vez ‘Guéorca da palavra, o esfor¢co de narrar
o trabalho pedagogico e de narrar-se como profedsfine uma nova identidade
profissional” (NOVOA, 2006, p. 10).

Para a discussao e reflexdo sobre memodria recodwéh Candau (2014), que
esclarece o que é memaria de alto nivel e metanenarde garimpei fragmentos do
passado que alimentaram a minha escrita autonaridgiformacao cultural.

Constituem minhas fontes: o Banco de Teses da CARHESblioteca Central da
Universidade Regional do Cariri (URCA) e a BiblicaeCentral da Universidade Federal
da Paraiba (UFPB). Essa consulta foi realizada exfttril e junho de 2015 pelaternete
nessas instituicdes citadas. Escolhi essas irggtésipor ter transitado entre as cidades de
Jodo Pessoa e Crato, durante as aulas do medbeste. modo, identifiquei trés pesquisas
gue dialogam sobre formacao cultural do pedagogdfagmacdo e uma professora de
musica que ensinou arte na Licenciatura em Pedagtigprmacdo e préatica: narrativa
(auto) biogréafica de uma pedagoga que leciona meme arte” de Ndzia Roberta Lima
(2013); “A Formacao Cultural dos Professores: Desaia Pratica Docente” da Waldirene
Pereira Araudjo (2012) e “A Formacéao Cultural def@sores ou a Arte da Fuga” da Dr.2
Monique Andries Nogueira (2008).

Na pesquisa “Formacédo e Pratica: Narrativa (autgjéfica de uma pedagoga que
leciona o ensino de arte”, de 2013, realizada pelmgrama de POs-Graduacao Stricto
Sensu em Educacdo da Universidade do Estado d&Riode do Norte - Faculdade de
Educacéo, a pesquisadora Nuzia Roberta Lima c@alkon sua trajetoria autobiogréfica,
com reflexdes sobre as influéncias da familia (Batenpor artistas) no seu desempenho
profissional, reverberando na sua formacgéo pesadgdtica e sua identidade profissional.

Ja a pesquisa “A Formacao Cultural dos Professbesafios na Pratica Docente”,
de 2012, da pedagoga Waldirene Pereira Araujo (lstdo Programa de Pos-Graduacgao
em Educac¢do — Universidade Federal do Piaui), ahardestudo no qual a pratica docente
das professoras dos anos iniciais refletem inflia@ncas suas trajetdrias pessoais e
académicas, denotando como é constituida a forntEgamesmas.

Em outra investigacdo, denominada “A Formacéao @allae Professores ou a Arte
da Fuga”, de 2008, a professora Dr.2 Monique Asdxegueira oferece reflexdes sobre a
formacgdo cultural de professores que ensinam afiegundo dados analisados nesse
trabalho, o professor que ensina artes deve sepreeam sujeito em interagdo com 0s

equipamentos culturais da regido onde mora. Isscdiostatado na sua experiéncia de
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professora universitaria ao verificar que um gruge estudantes/professores da
Licenciatura em Pedagogia que nao participavaidiglatles extracurriculares permanecia
desatualizado sobre o contexto cultural dos sdudases de educacao basica.

Essas trés pesquisas verificaram e constatarans dagortantes e que legitimam
minha escrita autonarrativa, tais como: i) a formaga Graduacdo em Pedagogia ndo da
conta das especificidades do campo epistemoldégisoAdtes Visuais; ii) a formagdo na
Graduacao em Pedagogia nédo supera a necessidape ade Ensino da Arte exige uma
formacéao especifica, mesmo quando se tem influgmciurais e artisticas da familia e da
comunidade; iii) por mais que o pedagogo adquiraheoimentos nas atividades
extracurriculares em equipamentos culturais dacglede ou localidade e reproduza isso
em sala de aula, ele ndo saberd ensinar Arteapdigenciaturas em Artes Visuais, Danca,
Mdusica e Teatro demandam conhecimentos praticecteprarticulados em pesquisas que
incorporam discussOes/reflexdes conceituais, degsit tedricas, metodoldgicas e
epistemoldgicas de cada linguagem artistica, comestos esses que ndo podem ser
desprezados e negados aos estudantes da escélafi@esica; iv) é importante que sejam
repensados os curriculos das Licenciaturas de Bgi@dago sentido de integrarem uma
dimensdo estética e artistica para conhecerem AjJted necessaria uma politica de
formacgédo inicial e continuada de qualidade quentice e nutra a sensibilidade dos
pedagogos/professores para o descobrimento e d¢ommgo da arte; e por ultimo, vi) a
formacdo cultural e artistica de cada sujeito nawomstruida de forma igual, pois as
experiéncias de cada um sado complexas e dinanmpiceianto nunca poderdo ser iguais ja
gue todo professor percorre caminhos de profiserataio a partir do que encontra em seu
entorno e do que se dispbe a aprender.

Como protagonista desta autonarrativa busquei, papor aqui, experiéncias
estéticas e artisticas que sé contribuiram paraw desempenho profissional e pessoal.
“SO podemos ensinar aquilo que aprendemos”, diaidloPFreire (1996). Este, um dos
tedricos que fundamentam o meu ser professornfagrande educador pernambucano que
sempre contribuiu em discussdes sobre o0 ato daansjuer seja Artes Visuais ou outra
area do conhecimento.

Nogueira (2008) afirma que a Licenciatura em Pegiagé uma ferramenta de
profissionalizacéo para os professores dos ancgisie isso deve andar lado a lado com a
participacdo em atividades extracurriculares n&oegnde trabalhamos e vivemos, tarefas

comovernissagesle exposicdes, cinema e teatro, dentre outras agisticas e culturais.
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A experiéncia dessa pesquisadora, formadora degsmfes, numa Licenciatura em
Pedagogia na Universidade Federal de Goias (UF@Jilboiu com uma reflexdo sobre a
formacdo docente dos estudantes, a qual deva aeorntstamente com momentos de
apreciacdo estética e frequéncia a eventos cutunai local onde se vive para
redimensionar a sua formacéo cultural. O que de ¢ comprovou: “Percebi como o
processo de desvalorizacdo profissional do magiseé¥a evidente e se concretizava de
forma perversa: as experiéncias culturais de mdusosiprofessores eram quase
inexistentes” (NOGUEIRA, 2008, p.13).

Portanto, € baseado nessas pesquisas e apoiadawra [013) que escrevo a
autonarrativa de uma experiéncia em uma sala dedmilArtes Visuais, tomando como
influéncias o0 meu contexto familiar, a minha esdpégdo basica e os territorios de
pesquisa da URCA, que foram estimulantes pararcunsa Licenciatura em Artes Visuais.

A estrutura dessa dissertacdo, na forma que esaeuise na apropriacdo de
vocabulos que legitimaram o meu territério polivdde e interdisciplinar que reflete as
incompletudes da atuacao profissional de um peaagog atua em escolas de rede publica
municipal.

Viviane Mosé (2006), que apresentei antes da ing@&ad, ndo é uma pedagoga de
formacao e n&o fez parte da minha trama nas Ari®sals, mas oferece em seus escritos
exercicios poéticos para a minha autonarrativa.sé&ita € uma ferramenta que todo
professor pode e deve utilizar para dar (re)commetio as suas praticas cotidianas no
ambiente educativo (LEAL, 2009).

Agora, convido o leitor a apropriar-se da ksaesta dissertacdo, mergulhando na
minha autonarrativa, cuja trajetéria foi percorndaoficio de ser um pedagogo que ensina
Artes Visuais. No inicio, pelo fato de ensinar Arfdisuais, identificava-me como um
arte/educador. Porém, somente depois que me apmfmo campo epistemoldgico da
Licenciatura em Pedagogia e da Licenciatura emsAvisuais (ainda incompleta) é que
compreendi que sou um pedagogo que ensina Artesi¥is

Assim, no primeiro capitulo, intitulado “Arrancandspinhos da memdaria”, tratarei
de compreender o que € memoéria e 0 meu percursa regoola rural do Exu -
Pernambuco, como reflexos da minha formacéo clleumaparalelo as tensoes, dilemas e
dores no desempenho profissional do professor egienla Artes Visuais sem ter uma
formacéo especifica.

No segundo capitulo, “Desfolhar, desfiar e desfamends do Pedagogo”, revelo

como se configuram 0s campos epistemologicos dagegth contrapondo-os a ideia que o
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pedagogo ndo é “pau pra toda obra” e as vivénaasescolas do Crato, narrando as
experiéncias didaticas vivenciadas em espacos heaa cidade do Crato-Ceara. Para
isso, exponho os documentos oficiais de ambitor&deo que tangem as Diretrizes
Curriculares Nacionais da Pedagogia e a Lei detriXies e Bases da Educacdo Nacional
(LDB) referentes ao Ensino da Arte.

No terceiro capitulo e o ultimo capitulo — “Pode serdar, tecer’— narro algumas
memorias da minha formacéo cultural, como tambénvie@ncias de minha vida que
fizeram parte da minha formacdo cultural. Remendwao que a familia e a escola
influenciou os “gostos” pelas Artes Visuais. Disgetambém as experiéncias ainda
incompletas da Licenciatura em Artes Visuais, aastdlo que o aprofundamento na
criacdo artistica apenas colaboram na formacaaralle artistica. Assim, resgato o0s
experimentos desenvolvidos na Licenciatura em Aftegais, enquanto estudante e depois
como mediador cultural na Hibrido Producdes, rexddacomo elas potencializam a
criacdo superando as incompletudes de um pedagogo egsina Artes Visuais,
melhorando, de fato, o meu desempenho profissi®tedonheco, ainda, que a formacéo
cultural concomitante a formacao artistica em Axtssiais € uma das ferramentas para se

saber arte e saber ser professor de Arte, coma@aniies.



Arrancando espinhos da memaria

Foto: Arquivo pessoal do autor.
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Esse primeiro capitulo tem o intuito de tecer algsnmemorias, a partir da
autonarrativa de uma aula de arte. Reporto, ergflexdes sobre as experiéncias no sertdo
pernambucano na cidade de Exu, trazendo o congéektoacional e entorno cultural dos
estudantes em uma aula de artes. Essa época ifivegrara comecar um aprofundamento
do meu desempenho profissional com o ensino dapaite foi 0 Unico registro fotografico
numa aula que estava ministrando nessa escola N#alrecordo e nem tenho imagens de
aulas anteriores nessa escola rural. Para sespoofeessa area é urgente ter uma formacao
especifica, pois para um pedagogo sem essa forpreagésponsabilidade com a educacao
estética e artistiéadas criancas torna-se uma tarefa dolorosa, mesmoeste tenha
cursado componentes curriculares no curso Normalidvié@a Pedagogia e em uma Pés-
Graduacao, como é o meu caso. Nao guardo memdaitdds as aulas de Artes Visuais
na escola do Exu, o que retive foi apenas uma it em que inseri a leitura de uma
reproducdo de uma coépia de uma obra do artistadrdorda Vinci. Foi a partir dela que
comecei a pensar sobre a grande responsabilidagedimogo em ensinar uma area que

nao é de seu pleno dominio.

1.1. A memodria nesta autonarrativa

Saboreei a poesia de Viviane Mosé e identifiqueiem®m o ato de escrever. Nao
sSou poeta e, por ndo ter a habilidade de escreasigpe para dar leveza a dor que tentei
evitar na escrita da minha autonarrativa, elegiabatos da poesia de Mosé para
contextualizar as experiéncias no sertdo pernambueano cariri cearense onde vivi. E
com a metafor&screver pode ser arrancar espinho dq p#Emada por empréstimo da
poesia de Viviane Mosé, que abro o meu repertéeiangmaorias para a escrita deste
primeiro capitulo. “Arrancar espinhos” das minhasmmdrias vividas numa escola rural
significa extrair um sofrimento do passado que géeria memoriza-lo. Os espinhos
rigidos e pontiagudos eram revelados nas rotinagndelocente que procurava gostar,
conhecer, viver e se valer das Artes Visuais pasaf@ermacao cultural e aperfeicoamento

do desempenho profissional. Para qualquer professemorizar fatos dificeis da vida

2 Deduzo que o professor de arte busca garantir etinaacdo estética e artistica para os estudantes no
aspecto de serem apreciadores e criadores de ismjagara que possam compreender e apreender as
producbes artisticas desta época e de outras,xtaaiteando com suas experiéncias de cultural Jocal
desmistificando a ideia de que arte é 0 que estdaamos museus europeus e estadunidenses.
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profissional € doloroso, principalmente quando tewee retornar a essa mesma realidade,
0 que né&o espero.

As memorias/experiéncias, nessa localidade rurate orvivenciei, foram
subordinadas a um sistema politico que exige urispronal polivalente nos anos iniciais
do Ensino Fundamental e ignorante das Artes Vis@isiemorar para Candau (2014) é
algo que é “digno de entrar na memoéria” e o que ¢enteudos que evidenciam novos
acontecimentos.

Quando insiro a palavra “memoria” r@oogle Académicoencontro infinitas
definicbes e atribuicbes do que é associada afassllade, advindas de neurocientistas,
psicologos, estudiosos e/ou pesquisadores da argaiqa, neuroldgica ou antropoldgica.
Alguns sites sugerem atividades ou jogos de comeociar sempre a memoaria, para que
Nao sejamos sujeitos esquecidos conscientemente.

Nessa mesma busca, identifiquei a memadria comoisco de dados da linguagem
computacional para armazenar arquivos, fotos ohasede uso cotidiano. “A memdria
humana é representativa, a dos computadores éesimghte presentativa, incapaz de
escolher entre lembrar ou esquecer” (CANDAU, 20@44,62). Em outras, encontrei
narrativas de pessoas que sofreram traumas ouan@dane perderam a memoaria, mas que
depois recuperaram ou (re)conheceram suas prigeiatsdades.

Ainda no cenério da internet, encontramos a menas$aciada ao nosso cérebro,
mas sera que a nossa memoria esta toda concengatdaparte do sistema nervoso? O
Nnosso corpo inteiro, “cabeca, ombros, joelhos €,pédo é um armazenamento de
memoérias? E os sentidos: o olfato, a audi¢cdo,op tapaladar e a visdo ndo sao dimensdes
dessa memodria? Temos conhecimento de que nossbanotié repleto de praticas ou
habitus que introjetamos, que ndo verbalizamos. E o qué Gaedau denomina de
protomemodria, ou memoria repetitiva, que sdo assasoglisposi¢cdes ordinarias do
cotidiano, onde o corpo age, inconscientemente, senperguntar. “Essa forma de
conhecimento ou ‘senso pratico’ € o que nos peratgte quando necessario sem que se
pergunte como fazer” (CANDAU, 2014, p. 22-23).

A outra concepcdo do autor € definida como memdsgaalto nivel, “feita
igualmente de esquecimento, pode beneficiar-sextimsbes artificiais que derivam do
fenbmeno geral de expansdo da memdria” (CANDAUA2(@1 23). JA a metamemoria é
compreendida como a representacédo do que eu fagmdpida memoria interligada a minha
identidade de hoje, o que 0 mesmo pesquisador esnfim, cada um de nds tem uma

ideia de sua propria memoéria e € capaz de discawbre ela para destacar suas
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particularidades, seu interesse, sua profundidadsuas lacunas: aqui se trata entdo da
metamemoria” (CANDAU, 2014, p. 24).

A memoria é também uma faculdade importante passgas idosas, quando
sofrem de doencas patolégicas, como Alzheimer, amnbém um lancamento de um
monumento das memorias dos falecidos ou pessoaspdgtancia para a nossa vida. E
ainda pode-se encontrar no estudo da mitologiaagreq que a memoria é associada a
deusa gregdinemosingBULFINCH, 2002, p.15). Na verdade, ndo dou categadefinir
todas as dimensfes do que € memoria, poisfasslladecarrega uma multiplicidade de
sentidos e interpretacdes. Diante disso, apropeodm termo “memoria de alto nivel”,
como uma “evocacédo deliberada ou invocacao invatimte lembrancas autobiograficas
ou pertencentes a uma memoria enciclopédica (sgbemrencas, sensagdes, sentimentos
etc.)” (CANDAU, 2014, p.23), entrando em acordo c@minha escrita autonarrativa, pois
por meio dela me esforcei para esclarecer as planidades do meu modo de ser, que néo
foram esquecidas.

Deslocando para a minha pesquisa, busquei pelaneetaria e memoria de alto
nivel mobilizar reflexbes das experiéncias “tragicde meu desempenho profissional,
compreendendo a minha identidade de professor d@a€do Basica. Essas reflexdes
poderdo justificar que a formacdo especifica enesANisuais foi indispensavel para o
aprofundamento do desempenho profissional dess&pgd que escreve.

Lendo um registro fotografico, reporto-me a quargaguais memorias? Tenho
imagens ou memorias? Lembrancas do passado sdoriaenmagens ou recordacdes? O
gue aproxima e o que distancia a memoria da idzateiel

A memoria €, na verdade, uma faculdade que expangessa mente oscilando
entre esquecimentos e recordacgoes, que podem re@ipau totais. Enquanto objeto de
pesquisa para os investigadores das Ciéncias Hgn&ar&ociais, € uma faculdade que
sustenta a identidade, pois partilhar fatos dogutsé possibilitar o que deve ser lembrado.
As memorias apresentadas aqui tracam um trajetfoenato autonarrativo, o qual € meu
objeto de pesquisa e que possibilitard compreandsn sou eu hoje.

Mas reflito, parafraseando Candau (2014), sera aguenemdérias que trago de
guando iniciei como professor poderdo ameacaryfiiant e/ou arruinar 0 meu sentimento
de identidade como pedagogo? Acredito que a incetogie de ser pedagogo que ensina
Artes Visuais, sem formacdo especifica, pode satisagla ndo individualmente, mas
coletivamente, juntamente com outros atores soc@e direta e indiretamente

influenciaram os meus espinhos do passado.
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Rememorar as rotinas do passado para compreengievancédo de minha imagem
no presente € uma retrospec¢do de acontecimentfssmacao cultural que definiram a
minha identidade como pedagogo que ensina ArtasaléisNa minha pesquisa, evoco as
lembrancas que consigo alcancar, pois as memdauasdq evocadas ndo vém em toda a
sua totalidade. “A metamemoria é, portanto, uma ém@mreivindicada, ostensiva”
(CANDAU, 2014, p.23).

Para o autor — estudioso da memoéria — hd um camggemal entre os pesquisadores
das Ciéncias Humanas e Sociais sobre o que é na&rpois ela € “acima de tudo, uma
reconstrucdo continuamente atualizada do passaals,dn que uma reconstituicao fiel do
mesmo, gue nao sera possivel ser recuperada em tdaintegridade” (CANDAU, 2014,
p.9).

E nesse sentido que Candau (2014) afirma que deateemaria é uma “totalizacéo
existencial”. A “totalizacéo existencial” é inalc@vel em toda sua plenitude, pois a minha
memoria € configurada em fragmentos descontinubei®s de interrup¢cdes. Observando
uma fotografia das minhas primeiras experiénciaslages, trago algumas memdrias, as
vezes desconexas ou buscando uma organizacdo agmagl outras me vem ainda
obscuras, porque é dificil evoca-las. E essa ri@orde si, como disse esse mesmo autor,
gue chamamos de criagao.

O discurso sobre mim é representado ndo na teamtdévcolocar em uma ordem
cronoldgica, mas o que julgo pertinente e essemeraemorar da minha vida. O que é
oportuno afirmar é que eu sou um professor jovern @penas dezenove anos de docéncia,

em busca de um crescimento profissional.

O narrador parece colocar em ordem e tornar caeeEnacontecimentos
de sua vida que julga significativos no momento m@esla narrativa:
restituicbes, ajustes, invencdes, modificacdes, plfficacdes,
“sublimagfes”, esquematizacdes, esquecimentosuiEEmsresisténcias,
ndo ditos, recusas, “vida sonhada”, ancoragensrpitaces e
reinterpretacdes constituem a trama desse ato d@naeque é sempre
uma excelente ilustracdo de estratégias idenstdaye operam em toda
narrativa (CANDAU, 2014, p. 71).

Acompanhando esse raciocinio, a autonarratoraa-se entdo um processo
dindmico de memdrias. Continuando, o autor dizeg€mneo avaliar se as memorias de alto
nivel € uma verdade (no singular para frisar otpisino e a verdade absoluta) ou nao,

pois a verdade para cada sujeito é o que ele exmwuoa realidade das suas lembrancas —
séo verdades. Como diz o autor: “ter por verdatlé€ANDAU, 2014, p.72). As verdades
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da minha autonarrativa aproximam-se de fragmeni&s tontextualizados da minha
vivéncia.

Ao evocar minhas memdérias por meio da fotografiasileagcbes em que sou
professor e depois estudante de Artes Visuaisadines lados “sombrios” e “iluminados”
da minha trama autonarrativa, em que os deliriossdoecimento ndo sdo uma debilidade,
na perspectiva da totalizacdo existencial. A esc#@ memoéria quando verbalizada oscila
entre 0 esquecimento e a lembranca. Portanto,vesergartir de recortes do passado,
recordando o que foi desagradavel na minha atyargdigsional, mas que foi efetivamente
importante para dar sentido a incompletude, qu@rimaeiro momento pensei que fosse
apenas pessoal, jogando toda a responsabilidade miin. Pelo contrario, a incompletude
€, na formacdo cultural e profissional, minha, thesituicdes envolvidas, das politicas
publicas, da sociedade, por fim, do ser humano.

Quem faz a formacéao cultural € cada um de nos &elbém nos faz, refazendo e
dinamizando. No entanto, ndo podemos nos imohilzemdo apenas espectadores e nos
anulando. Paulo Freire (2008) motiva-me mais unzasebre as relacdes que fazemos com
a realidade.

A partir das relac6es do homem com a realidadaltaeges de estar com
ela e de estar nela, pelos atos de criacdo, réoriacdecisdo, vai ele
dinamizando o seu mundo. Vai dominando a realidddehumanizando-

a. Vai acrescentando a ela algo de que ele mesmdfazedor. Vai

temporalizando os espacos geogréficos. Faz culkiré. ainda o jogo
destas relagbes do homem com o mundo e do homemoclhomem,

desafiado e respondendo ao desafio, alterandodorigue ndo permite a
imobilidade, a ndo ser em termos de relativa pré@@ncia, nem das
sociedades nem das culturas. E, na medida em igiieearia, decide, vao
se conformando as épocas histéricas. E tambémdetiamcriando e

decidindo que o homem deve participar dessas égBBEIRE, 2008, p.

51).

Arrancar espinhos das memorias é fazer rewmisgs da identidade que iniciei na
carreira docente como pedagogo que ensina ArtesalgisOs espinhos sdo anamneses
dolorosas, mas que me fizeram pulsar o desejo r@a@gr e ensinar Artes Visuais. O que
trago como espinhos dessas memoarias sdo as re@esdd€ rejeicdo, negacdo e denuncia
na tentativa de ndo ver a minha historia de vidgpawsado como um perecimento. Neste
sentido, quais sdo as memoérias de quando estivieaads Artes Visuais no sertdo

pernambucano?
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1.2. Uma “porrada” no sertdo pernambucano

Como diz a poetisa Viviane Mosé, “escrever podeuss porrada’. Infiro que o
sentido de “porrada” engloba pancada, paulada sajuse. Mas, para 0 meu contexto
profissional no sertdo pernambucano, considerordga’ uma grande quantidade de
desafios e responsabilidades que, enquanto pedagogmntrei para ensinar Artes Visuais.
Uma porrada de desafios: as salas multisseriadaagiidade nas condi¢cdes do trabalho
docente, os estudantes em condicOes de trabalhntiinfprivados de seus direitos, e,
principalmente, as dificuldades cognitivas, epistiéigicas, didaticas e tedricas do

pedagogo em ensinar Artes Visuais, com tudo isstardo o meu modo de ser professor.

O ensino é a actividade mais apaixonante, e a negisssaria, nos dias
gue ocorrem. Com as suafificuldades e com as suas imensas
possibilidades Os professores ndo sdo nem anjos, nem demoéréos. S
apenas pessoas. E j4 ndo é pouco. Ndo sdo supendionem super
mulheres. Sao profissionais que se dedicam a usgémpara a qual tém
de se preparar devidamente, para a qual tém gumnteaic 0S apoios,
nomeadamente nas escolas e junto dos colegashegi@érmitam uma
accdo serena e qualificada (sic) (Grifos meus) (RAV2006, p. 14).

Os grifos ressoam nas minhas tramas do ensinas Xrselais. Adificuldadesque
eu, um pedagogo de formacdo, encontrei ao ensirtas Aisuais foram necessérias para
compreender que a Pedagogia ainda se apresentapatieel e distante, e que para evitar
isso 0 pedagogo/professor deve sempre buscar, eanfarmacéo especifica, aprofundar
seu desempenho profissional, reconhecendpoasibilidadesdo saber arte e saber ser
professor de arte.

Encontrar apoio para preparar-me devidamente pdesempenho profissional foi
dificil. Digo isso porque o oficio de ser pedag@joando nos anos iniciais do Ensino
Fundamental requer tempo e dedicacao para redtgtie a pratica docente. N&o encontrei
esse apoio nem junto aos colegas, nem nas inéB&ligunicipais, mas nas vivéncias
estéticas e artisticas disponibilizadas pela Liedm@a em Artes Visuais e nos
equipamentos culturais da regido do Cariri Cearease quais relato nos capitulos
seguintes.

Neste primeiro capitulo discorro sobre a expergér@in uma escola do sertdo
pernambucano na cidade do Exu. Apontarei as metgidsl utilizadas e seus
desdobramentos no fazer artistico dos meus esagjansualizando um periodo de minha
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vida em que ndo usufruia dos equipamentos cultdeaiggido onde trabalhei e sem ter a
minima nocdo de que arte é uma area do conhecirhentano que precisa ser ensinada
por profissionais com formacdo especifica e qudaen vivéncias em equipamentos
culturais.

Longe de ser uma trama linear de romance ou ficcdaglato de minha
autonarrativa, como sujeito “investigado/investgddtransita entre as condi¢cdes impostas
nao superadas na educacéo escolar de rede municipal

Narrar por meio da escrita 0s tempos e 0s espagmsivos da minha trajetoria de
resisténcia e superacdo em tornar-me docente, eameeias reflexdes do Anténio Novoa
(2006). Porque permitem pensar sobre as memoériagidm da carreira docente: a
desestabilizagéo frente aos problemas da atuacdpedagogo diante do componente
curricular Artes Visuais, as lamentacdes e os sfetnstruidos no decorrer da vida
profissional com os estudantes. Compreenda-se, @3isténcia como uma atitude de agir
na apropriacdo da minha praxis pedagogica perant@réas dificuldades na docéncia e a
superacao associada ao meu empenho de escrewssdslplades nas Artes Visuais.

Conforme esclarecem os pesquisadores Julio Emih@Pereira e Lilian Sipoli
Carneiro Cafiete (2009), escrever sobre praticaagogitas exige do professor uma visita
as experiéncias ja realizadas. Nas suas palawssgver sobre suas praticas pedagogicas
solicita do professor um movimento de retorno,aesgate da memoria, de ver novamente o
gue foi realizado, como foi realizado, os resultadwmlvindos de sua acdo” (DINIZ-
PEREIRA e CANETE, 2009, p.18).

Ainda agregando pesquisas sobre a trajetéria de deédprofessores, apropriei-me
da investigacdo da Isabel Lelis (2014). A pesquisaconstrucdo social da profissao
docente no Brasil: uma rede de histérias”, desssmaeautora, fez uma analise sobre a
trajetéria de vida de professoras, identificandoavés de uma abordagem narrativa, as
condicbes da vida social e profissional das doserfiela pesquisa foi realizada com
professoras de escolas dos anos iniciais, nomesndrperiéncias docentes como “arena”,
dando a ideia de que o espaco escolar € um ludatadee de superagdo, como também de
espetaculos.

O que aproxima a minha historia autobiograficaesgpisa de Lelis (2014) é o fato
de ela concluir que a trajetdria de vida é margaolauma luta de enfrentamentos de
obstaculos, no plano econémico e social, e € juEttaresse 0 ponto que reflete as tramas

da minha profissionalizacéo e experiéncias na pétiéca municipal de ensino.
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Faco a criagdo de minha autonarrativa por meioeti@spectiva e perspectiva,
aproximando-me da logica analitica de Pierre FBourdieu (2006), partindo de um
processo objetivo (descricdo e analise do desempeprtiissional de um pedagogo que
ensina Artes Visuais em uma escola publica rurabapum subjetivo (descricdo de
experiéncias do tempo em que eu era crianca eaggéude escola publica até o percurso

profissional na area artistica).

Primeiramente, o fato de que a vida constitui ughofoum conjunto
coerente e orientado, que pode e deve ser apreendido expressao
unitaria de uma "intencdo" subjetiva e objetivautie projeto: a nocdo
sartriana de “projeto original” somente coloca dedm explicito o que
esta implicito nos “j&”, “desde entdo”, “desde paupi’ etc. das biografias
comuns ou nhos “sempre” (“sempre gostei de muasida¥ historias de
vida (BOURDIEU, 2006, p.184).

A narrativa ou o discurso de apresentacdo de mismmesta dimensionado no que
elegi significativo para minha autonarrativa. Famalivre arbitrio, para qualquer sujeito, a
escolha dos caminhos para escrever ou documeriieg sbou sobre 0s outros. Isto €, a
disposicdo da autonarrativa por si ou pelos oudrascompleta, pois cada época em que
pudermos retornar a memoria ela trard as recordagbeitidas que consciente e
inconscientemente poderdo aparecer no percursiolaa v

De acordo com Belmira Oliveira Bueno (2002), agjpesas pautadas na historia de
vida de professores ocorrem depois de 1980. Netliten, pesquisas sobre a pratica de
formacdo do professor foram redirecionadas, segémdénio Novoa (2002), a partir da

obraO professor € uma pessda Ada Abraham.

Recordemos uma data e a publicacdo de um livrod 198 professor é
uma pessaaAo escolher esse titulo, na sequéncia de umariage
reunido internacional, Ada Abraham estava conseiedd evidéncia
explosiva que ele encerrava. A viragem tinha-sgadb. Desde entdo, a
literatura pedagdgica foi invadida por obras e detusobrea vida dos
professores, as carreiras e 0s percursos profigsgnas biografias e
autobiografas docentesu o desenvolvimento pessoal dos professores
trata-se de uma producdo heterogénea, de qualitizgigual, mas que
teve um mérito indiscutivel: recolocar os profegsono centro dos
debates educativos e das problematicas da inveBtigdlOVOA, 2013,
p.15). Grifos do autor.

Quero deixar claro que as historias de vida despsafres, biografias, autobiografias

e autonarrativas, enquanto pesquisas cientifieases&ntes, o que implica pensar o quanto
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€ importante evocar e preservar discussdes na eemg#o dos aspectos culturais, sociais,
econdmicos e politicos que afetam as identidades.
Trago, nesse momento, o pensamento do professorFlv@oodson (1995), no

tocante ao desenvolvimento dos professores:

O que afirmo, aqui e agora, € que, particularmeme mundo do
desenvolvimento dos professores, o ingredientecipah que vem
faltando é avoz do professorEm primeiro lugar, tem-se dado énfase a
pratica docente do professor, quase se podends dizeprofessor
enquanto “pratico”. Necessita-se agora escutaraadentudo a pessoa a
qguem se destina o “desenvolvimento”. Isto significee as estratégias a
estabelecer devem facilitar, maximizar e, em sentéal, surpreender a
voz do professor (GOODSOapudNOVOA, 1995, p.69).

Isso gerou uma mudanca nos métodos de investigeglie a formacdo dos
professores, criando outras estratégias ou cateyyde pesquisas. A reinvencdo de ser
professor ndo se pauta apenas pela “ciéncia abjetracional”’, mas também nos aspectos
subjetivos (formacéo cultural). Essa revolucao skewmais forte na cultura, pois estudar o
homem e a histéria do homem € recorrer aos esardozpologicos.

Por fim, a revisdo na historiografia das pesqussdse vida de professores, vinda
de embates de varios tedricos das Ciéncias Human&sciais legitima um estatuto
cientifico como método de investigacao; e a conitén de NOvoa que investiga a vida de
professores ndo deixa duvidas de que a abordagemaatativa € um campo de estudos
contemporaneos para visualizagdo das subjetividddes professores, o que embasa,

portanto, neste trabalho, as emocdes e os dileanasrtha experiéncia docente.



39

Figura 2. Foto minha em uma aula expositiva desAvisuais em Junho de 2001.

Fonte: Arquivo pessoal do autor

Essa fotografia apresenta uma experiéncia didégatrada na Escola Extenséo do
Grupo Municipal Henrique Porfirio da Silva, em ERarnambuco, e traz a luz algumas
memodrias, dando inicio a minha autonarrativa. Adelde Exu localiza-se na mesorregiao
do Sertdo Pernambucano e microrregido de Ararifimaita-se ao oeste em Bodoco, ao
sul em Granito, ao leste em Moreilandia e ao nuateidade de Crato-Ceard. Fica distante
da capital uns 630 quildmetros pelas rodovias BR-BR-316 e BR-232 (via municipio de
Ouricuri-PE).

A imagem acima (Fig. 2) tem forte relagdo com ahaiexperiéncia docente em
uma escola publica municipal, pois foi registradia ema situacdo didatica de Artes
Visuais. A escola estava localizada na Serra dgoBmistante aproximadamente 85
guildmetros da minha moradia na cidade do CratoR2E.ndo conseguir trabalho proximo
a minha casa esforcava-me, diariamente, para clssgaratrasos e com disposi¢do. A
minha trajetoria nessa escola prolongou-se poraguaaios (2000-2004), com carga horéria

de vinte horas semanais, das segundas as sextas-fei
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O meu trajeto era feito de 6nibus coletivo, saibdajuatro da manha, cruzando a
fronteira Ceard-Pernambuco, até descer na Roddwi&8B, sentido Crato-Exu. Descia
nessa rodovia e seguia a pé ou de bicicleta atéippgrememoro que durava em média
duas horas. Meu desejo era apenas trabalhar emesgoéa semelhante a que cursei na
minha escolarizacéo, o que ndo ocorreu, exigindmide mais tolerancia nessa luta. Meus
sonhos ndo contemplavam a cadtica realidade daaB&8lacdessa localidade. Tinha um
desejo, na época, de contribuir na educacdo esetastistica na vida dos estudantes por
meio de praticas tradicionais com trabalhos manuais

Para essa aula (retratada na Figura 2) inseri,doletgicamente, reproducdes da
Mona Lisa, do artista Leonardo Da Vinci, pintada Es03-5. A imagem foi registrada em
uma camera fotogréfica analdgica célash A minha imagem, como protagonista, foi
capturada por uma estudante do terceiro ano da&fsindamental.

Sistematizei esta situacdo didatica na busca déoraxpo uso da maquina
fotografica, onde os estudantes registrassem insagenautorretratos, entre seus colegas,
para gerar um debate do que seria uma fotogradimgaéndo com as reproducdes em xerox
da obra Mona Lisa, de Leonardo da Vinci (1452-1519)

Para mim a fotografia, enquanto linguagem artisticaensino das Artes Visuais €
um ingrediente estimulador para a imaginacdo d&sigas no inicio da escolarizacédo
basica. Neste caso, apropriei-me da fotografia @maca analégica para agucar a
curiosidade dos estudantes quanto as potenciatidise aparato tecnoldgico. Entretanto,
infelizmente a acéo foi rejeitada pela turma, mssestudantes ndo gostaram da proposta,
sentiram-se intimidados e aula foi redirecionada.

Na Figura 2, percebemos duas cépias de reprodpedekiradas no quadro de giz,
essas imagens ndo foram copiadas de livros esmecifie Arte ou do site d@oogle
imagens mas dos acervos disponibilizados na minha estéan®iblia foi um dos meus
primeiros livros de Arte para aperfeicoamento dehas situacdes didaticas. Memoro que
nao tinha conhecimento dos livros especificos dstdHa da Arte, como os de
E.H.Gombrich, H.W. Janson e F. Janson, dentre utro

Ao apresentar a camara fotografica na sala de aulaaioria dos estudantes
demonstrou certa timidez, pois eles ndo queriam fergrafados. Para deixa-los
familiarizados com a maquina, sugeri a uma estedgque me fotografasse, na intencéo de
desinibi-los. Desta forma, com apenas oito anoglade, sem conhecimento apurado do
funcionamento da camara e orientada por mim, urnaa@ste aceitou o desafio e provou

seus saberes quanto ao dominio do espaco e engeativada imagem. Segundo a mesma,
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apesar de ter seus oito anos, era seu primeiratcotwm aquele aparato tecnoldgico. Ela
ja tinha sido estudante da minha sala no ano antgubr ser multisseriada, a qual

permanecia comigo por um periodo de até dois angse |he permitiu arriscar-se a clicar.

Estava disposta apenas a apertar o botdo para eliatografar - e ndo para ser

fotografada.

A situacdo didatica exigia no minimo uma camera gada estudante, mas por
falta de recursos da propria escola, inviabilizeuasproposta didatica. Se houvesse um
planejamento antecipado para subsidiar situac@zZgickhs como essa, eu teria realizado a
atividade em duplas. Mas para isso tinha que dastestudantes de suas cadeiras, o que
era ideal, mas ndo sabia conduzir esse processo.

Hoje, por ter transitado em experiéncias artistima€entro de Artes Maria Violeta
Arraes de Alencar Gervaiseau, da Universidade Regialo cariri (URCA), eu
reconduziria a situacdo didatica de uma outra fprealoraria a fotografia em camera
artesanal ou pinhole, para depois dialogar commarg fotografica analdgica e digital.

Reforco que ndo era a camera o carro-chefe de$satiabha outros pontos mais
urgentes, como explorar a expressividade infadgtile permitiria aquelas criancas o
conhecimento do corpo, das suas identidades, cdaffdo as limitacdes e condicdes
marginais que a escola ainda resiste em reprimir.

Sobre a expressividade, trago Ferraz e Fusari 2002 esclarecem o aspecto de
gue o conhecimento em Arte ndo se da apenas nohdesa na pintura, mas em todas as
expressdes do corpo, da voz, da fala, da audigdo &@to. Deduzo que no meu curso
Normal Médio e em Pedagogia, os componentes esisdadante minha formacdo néo
ofereceram o conhecimento sobre 0 campo expressismunicativo da crianga. I1sso é um
espinho nas minhas memédrias.

Por isso, nas atividades de expressédo plasticacahusorporal e cénica
sdo tdo importantes as experiéncias perceptivaisaalidade, sonoridade
e tato. Essas experiéncias abordadas isoladamangenoconjunto vao
auxiliar a crianca a perceber as diferenciacGeacitithr a melhoria da
compreensdo da realidade e sua representacdo (RERRRUSARI,
2009, p. 89).

Como sempre, essas arte/educadoras insistem emamafjue o professor de arte,
com formacdo especifica e de qualidade, deve taprienorar “nocdes dos ambientes
criadores, interativos, ludicos e abertos a imagioad (FERRAZ e FUSARI, 2009, p.85).
Sendo, se 0 pedagogo desconhecer essa area, Estan&cientemente, aprisionando a

expressividade infantil através de aulas tradiégggnad com carteiras e bancas



42

desconfortaveis, que ndo podem nem ser levantadasdo, assim, uma condicdo de
repressdo corporal. Se assim for, quando essag;asizhegarem a fase adulta e tracarem
seus rumos profissionais, escolhendo, quem sabe Bedagogia, terdo sido privados de
um conhecimento importante no processo de sua hzatdio.

Assumi ser professor, ainda muito jovem, aos \anites, com formagdo em Normal
Médio, realizada pelo ensino supletivo. Era uma saliltisseriada, do 3° ao 4° ano. Eu
desconhecia a perspectiva interdisciplinar paradata das aprendizagens e conteudos de
varios componentes curriculares com estudanteaixa étaria de 08 a 16 anos, na mesma
sala de um grupo escolar. Ou seja, uma sala casrados escolares, estudantes de diversas
idades, sendo, alguns, adolescentes fora de fdira.situacdo bem cadtica e precéria, ndo
s6 para mim, como para 0s estudantes, que notatlnterham seus direitos
constitucionais desrespeitados. Entdo, tinha qudaséobrar em multiplas atribuicdes para
abranger todos os fazeres da docéncia. Houve msgbiana desesperar-me. Estava sozinho
e 0 sentimento era de averséo.

Salas multisseriadas ndo sdo uma realidade Unicaxadusiva do sertdo
pernambucano, ou apenas das regides do Norte eedterdo pais. Segundo dados do
Ministério da Educacéao/Instituto Nacional de Estud@oPesquisas Educacionais Anisio

Teixeira(MEC/Inep), analisados por Rodrigues (2009), issmli.

A presenca da sala multisseriada no territorioamedié mais significativa
do que muitos imaginam. Segundo o Censo Escolas, 2085 207.234
escolas brasileiras, quase 50% estéo localizada®ermrural, totalizando
96.557 escolas e detendo 17,3% da matricula naefgndamental do
pais, o que significa o atendimento a 5.799.38fasluDestes, 71,5% sao
alunos de 12 a 42 série. Mais da metade das estmlaio rural (59%)
sdo multisseriadas — apenas 20% das escolas rsd@as seriadas,
atendendo a 1.371.930 alunos, o equivalente a 24%b6 nohtriculas.
(RODRIGUES, 2009, p. 61).

Meu local de trabalho era uma sala de aula ocupadalois docentes, um pela
manha e outro a tarde. O primeiro turno contava deroito estudantes do 1° e 2° anos, e 0
segundo, com vinte, matriculados rf@3? anos do Ensino Fundamental.

Propor metodologias para os diferentes niveis dendizagem dos estudantes era
desafiador, pois o0 “ensino mutuo” difere do “ensimdividual’. Na pesquis&ducac¢édo no
Meio Rural: Um estudo sobre salas multisseriadies pedagoga Caroline Leite Rodrigues

(2009), encontramos o seguinte:
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A diferenca mais marcante entre o método do ensifitnio e 0 ensino
individual, é que, enquanto este tem como centrendno o professor, o
primeiro utiliza monitores para auxilia-lo na funcdde ensinar,
democratizando assim, o ensino em sala de aula RRGOES, 2009,

p.66).

Na minha experiéncia nao existiam “monitores” passe ensino mutuo. Meu
trabalho pedagdgico consistia no planejamento idwlata aula, a partir dos niveis de
aprendizagem dos estudantes, o que era muitol.dijmiesentava conteddos para os dois
anos e distribuia tarefas para os estudantes ejudans aos outros. Na orientacdo das
tarefas escolares de classe e de casa, os estudart2ano auxiliavam os do 3° ano. Entédo
tinha que me esforcar para que os estudantes di gue dominassem os conteudos.

Minha pratica docente no ensino das Artes Visuaispautada apenas em fazeres
manuais, sem o exercicio sistematico de apreciag&flexdo sobre as imagens, estas de
péssima qualidade. Se, na época, eu tivesse osa@om@ntos e experiéncias que tenho hoje
sobre ensino da arte, inseria, em minha praxisgiggiea, o curriculo oculto, que me
permitiria usar alguns materiais e imagens da @Edpgido, trabalhar com barro, vegetais
etc.

Atualmente, depois de leituras na area de arteégdoc recriando o passado,
considero que ler/refletir reproducbes de obragstads nas aulas € uma ruptura de
metodologias. Mas o inserir imagens nas aulas tesAfisuais por si s6 ndo garantird uma
educacio estética e artistica. E preciso que @gsof de arte que propde atividades para
potencializar a expressividade das criancas nesiaa eda Educacdo Basica (Ensino
Fundamental) tenha compreensdo das linguagensisyigestuais, sonoras e corporais.

Nesse sentido, as arte/educadoras Ferraz e F2@a8)(ressaltam:

O professor pode também apoiar-se em relatos, csas/eou
histérias sobre os desenhos, pinturas, escultowagravuras, entre
outras formais visuais produzidas por artistasndoao processo
for de apreciagdo e com o objetivo de encaminhariasgas a
expressarem visualidades e conhecerem o patrinduioral da
humanidade (FERRAZ e FUSARI, 2009, p.179).

Antes da conclusédo do curso de Licenciatura emdegita na URCA, no ano de
2001, minha profissionalizacdo docente ocorreranpaio do Normal Médio, ofertado pelo
Centro de Educacao de Jovens e Adultos (CEJA) &ftves Pedro Rocha de Oliveira, no
Crato-Ceara, em 1998.



44

Em 1997, cursei o Ensino Médio, via supletivo, pdlaordenadoria de
Desenvolvimento Técnico-Pedagdgico/Nucleo de Divis&ontrole — Educacao de Jovens
e Adultos (CDTP/NDC-EJA), no Centro de Estudos 8tiyds Monsenhor Pedro Rocha de
Oliveira. Nesse curso me foi conferido o titulo*Beofessor do Primeiro Grau”, nos termos
dos artigos 26, 30, alinea a, 28 e 16, da Lei 68%.de 11 de agosto de 1971 (BRASIL,
1971).

Essa minha formagéo foi fundamentada a partir dsté@s intituladashgora Eu
Sei,contendo componentes curriculares (Alfabetizacddatiza da Linguagem, Didatica
da Matematica, Didatica dos Estudos Sociais, Didatias Ciéncias Fisicas e Biologicas,
Didatica da Educacédo Fisica, Didatica da Educaqgdistisa’, Didatica Geral, Educacéo
Artistica, Estrutura e Funcionamento do 1° Grastdiia da Educacao, Pratica de Ensino,
Psicologia Educacional, Recreacdo e Jogos - Edodaisica e Sociologia Educacional),
todas de Formacéo Espetiaicompanhadas por encontros com os tutores. Ef fieBa
cursado o componente curricular “Didatica da Ed@cartistica”, por meio da
modalidade a distancia, desse curso. Semanalmimte, apostila de cada contetudo
estudado, e em seguida realizava uma prova egigitaveriguacdo sobre Educacao
Artistica, como era a denominacéo do ensino deratépoca.

Essa profissionalizacdo de nivel médio foi decighaaa tornar-me funcionario
publico, uma vez que, por ser jovem, buscava apemastrabalho estavel, com
remuneracao, que era 0 que importava naquele momgab compreendia que para ser
professor era necessario vivenciar outros espagosagvos, aléem do proprio local de
trabalho.

Com o componente curricular “Didatica da Educac&tsfica”, ministrado por
uma pedagoga, aprendi a desenvolver técnicas cpet p@pom e seda, incorporando-as,
posteriormente, as situacdes didaticas nas minklas de Artes Visuais. Por ser de baixo
custo econdémico, comprava ou adquiria pela Se@ealarEducacdo do Exu, para explorar
com meus estudantes, as potencialidades dessequegmed a sua bidimensionalidade e a
tridimensionalidade. Bidimensionalidade (alturaaeglira) e tridimensionalidade (altura,
profundidade e largura) sdo aspectos espaciaisdsasjue permitem compreender as

formas que as imagens sao concebidas. Neste exemspéstudantes colaram a superficie

% Nao posso deixar de enfatizar que quando tratDidatica da Educagéo Artistica refiro-me também as
Didaticas Especificas em Artes: Audio Visuais, RardUsica, Teatro e Visuais.

4 Formacédo Especial refere-se aos componentesudaras de formacgéo pedagdgica.
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do desenho da bandeira, bolinhas de papel crepomppeencher os espagos vazios no
desenho.

Figura 3. Trabalhos artisticos de estudantes.

Foto: Arquivo pessoal do autor.

Essas vivéncias foram repetitivas, ndo estandcsfeiédi, procurei diferentes
possibilidades artisticas com o mesmo material,ocertrair a cor do papel com alcool
para fazer outras misturas de tintas, construne$lade papel para fixar nas capas dos
cadernos dos estudantes, entre outras. Todas a&ssdades eram feitas aleatoriamente,
sem um planejamento prévio e nenhuma referéncissticat apenas pautadas em
experiéncias que vivi quando era estudante da as&agdo basica e do curso Normal
Médio.

Como professor do Ensino Fundamental ainda temgeerar minhas limitacdes
operacionais em relacao a resisténcia do ambienteathalho (falta de transporte para
deslocamentos dos estudantes para museus e ceottosais da regido), pois queria
encaminhar os meus estudantes as exposi¢coesagiftpis foi assim que fizeram os meus
professores quando fazia a Educacdo Basica, messmrthecendo profundamente as
potencialidades dos equipamentos culturais exesent

A experiéncia de ensinar Artes Visuais e observanen descontentamento (em
relagéo a ignorancia sobre as Artes Visuais e sen®@ e o dos estudantes das turmas que
lecionava, alertou-me para o fato desses nado cerdgrac pelo viés do ensino formal, os
elementos visuais mais basicos como ponto, linkaaop forma, textura, cor, luz e sombra.

Isso me despertou para o comprometimento de agmlaftanminha formacao cultural, pois
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entendi que assim ficaria mais atento aos procedoadécnicos e aos modos de producao
de Artes Visuais.

Sobre isso é oportuno apontar outras reflexdesudosgjam “saber arte” e “saber
ser professor de arte” e para iSso recorri as jgmtpras Ferraz e Fusari (2009), que déo
uma importante contribuicdo quanto as ferramentaatdalizacdo do professor de arte. A
publicacdo “Metodologia do Ensino de Arte”, de 1987revisada em 2009, amplia as
discussfes sobre as dimensdes didaticas, tedriratoeloldgicas do Ensino da Arte. E a
publicacdo “Arte na Educacao Escolar”, de 199Impeessa em 2009, discute o saber arte
e 0 saber ensinar arte. Conheci as duas publicagte2001 e comecei a utiliza-la no
mesmo ano.

Para as autoras, “saber arte” é experienciar dmscdieorias, metodologias que
exercitem o fazer artistico e que posteriorment&gquem novos entendimentos sobre o
universo artistico. O “saber ser professor de adeter uma formacdo especifica
mergulhada em processos de pesquisas e experides@q arte. Isso gerou em mim um
sentimento de incompletude, uma inquietude pargyies e ensinar Artes Visuais. A
minha formacao cultural estava timidamente distal@gsas duas dimensdes, limitada a
experiéncia que continua trazendo embaracos.

Nas experiéncias dessa escola rural do sertdompbutano ndo compreendia o que
era saber arte e saber ser professor de arte. rPmogtodologias de ensino nas Artes
Visuais requer principalmente uma sélida formagéadémica, especifica na area. Saber

arte aqui € o conhecer, experimentar, reinventaiae arte.

Para isso, o professor precisa saber arte, ou [segguisar, conhecer e
aperfeicoar continuamente no campo artistico eiesté’recisa encontrar
condi¢cdes para aprimorar-se tanto em saberesicsist sua historia,

guanto em saberes sobre a organizacéo e o desemstoly do trabalho

de educacdo escolar. E saber proporcionar aos salcmadicdes para
apropriarem-se criticamente dos conhecimentos sspguirem de forma
sensivel, intelectiva e criadora (FERRAZ e FUSARIQ9, p. 27).

E o saber ser professor de arte € ressignificapeendizagens desse professor na
Licenciatura em Artes Visuais, 0 que eu nao tinBaque experienciei com 0S meus
estudantes da zona rural foi por meio dos conhetoseartisticos adquiridos na minha
vida e nas aulas de educacdo artistica do Normalidyi@ntrelacando pratica-teoria,
ensinada por pedagogos que também néo tiveram daorespecifica alguma em arte. As
outras aprendizagens dos componentes curriculard®dagogia vieram posteriormente,

mas ndo supriram a necessidade de oferecer umagéduestética e artistica de qualidade
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aos meus estudantes. As aprendizagens sobre eAsiearVisuais adquiridas no Normal
Médio e Pedagogia foram vivenciadas superficiatmeque ndo contribuiam muito para

um olhar mais depurado, conforme esclarecem asasuto

(...) uma observagdo atenta ao trabalho artisticeu@ insercdo na
sociedade, a sua identificacdo, a percepcdo daudigmmn e dos
significados que contém, sdo conhecimentos espegifdo campo
artistico e que aprimoram tanto o processo de gémdaomo a percepgao
estética (FERRAZ e FUSARI, 2009, p.29).

Sobre os aspectos no fazer e apreciar artggeaguisadoras apontam que o
experienciar arte € um primeiro passo importanta pprender Arte. A minha leitura sobre
o artista Leonardo da Vinci estava ancorada a cdpigpéssima qualidade dessa obra
artistica. O que enxergava como possibilidade d@f@ara educacao estética e artistica dos
meus estudantes era o “fazer” do retrato das @asgngor meio da reproducdo dessa
imagem. Meu objetivo didatico com as reproducbesMdma Lisa del Giocondcera
experienciar a construcdo dos retratos dos estglanin a fotografia, 0 que nao ocorreu,
devido a resisténcia deles no uso da camera.

Meus fazeres artisticos com os estudantes estawadtados a trabalhos manuais
com papel crepom e desenhos estereotipados, plasejaleatoriamente, sem uma
organizagcdo no planejamento escolar. Situacdo guerge na formacdo em Pedagogia é
gue atentei ao fato de que essas praticas espisttenedo refletiam o conhecimento nem a
formacéao especifica, tdo necessaria ao professoatga no campo das Artes Visuais, uma
vez que toda a pratica docente em arte reproduia@nicas com materiais didaticos
passadas por pedagogos que as repetiam desdeussos de formacdo, sem nenhuma
reciclagem de conhecimentos. A especializacao dtsbgrocesso na tentativa de superar
essas praticas tradicionais sem conteudos ardstico

Na Licenciatura em Pedagogia, ao cursar a diseipite e Educacao”, ministrada
pelo professor Dr. F4bio José Rodrigues da Cost&? rsemestre, no ano 2000, aprendi a
dar limite a praticas com crepom, nesta época adia berminado ainda a licenciatura.

Ao cursar esse componente de Arte, disparou emoniesejo de ser professor de
Artes Visuais. As minhas memdérias sdo poucas sedse periodo. Era um componente
com uma carga horaria de 60h/aula e foi quanddeirds primeiros escritos em um diario
de bordo, solicitado pelo professor, confeccionpdo mim como um caderno, no qual
ficavam os registros das minhas aprendizagens oarrée da disciplina. Ndo tenho mais

esse diario de bordo, apenas lembro vagamente @dbeofessor Fabio Rodrigues era um
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estudioso sobre Ensino da Arte e instigava atiwadate leitura na area de Arte e Educacéo,
0 que fez uma grande diferenca na minha formag&pedtando a curiosidade de aprender
um conhecimento que eu sequer sabia que existia.

Ao me apaixonar pelos estudos de Arte/Educacéa fmocura de experimentacdes
artisticas e aprendizagens para o fazer e ensit@ar Rrimeiro na especializacdo em
“Multidimensionalidade do Ensino da Arte e Formagdo Arte-Educador” (2001),
coordenada pelo professor Fabio Rodrigues; dempisgresso da Licenciatura em Artes
Visuais (2009), na Universidade Regional do C4tiHRRCA), também coordenada pelo
mesmo professor, até o ingresso no mestrado Pragfasociado de Pos-Graduacdo em
Artes Visuais (PPGAV) (2014). O meu desejo por agee e ensinar Artes Visuais nunca
cessou.

De acordo com minhas memdrias, a especializacaouisiada no ano seguinte,
depois da disciplina “Arte e Educacdo” cursada edaBogia. O professor Dr. Fabio
Rodrigues foi um grande incentivador e fomentadoneu encantamento pelo Ensino da
Arte. Ele, em defesa dos principios da Propostangtilar da tedrica e pesquisadora Dr.2
Ana Mae Barbosa, convidou-a para o langcamentovto Tiopicos Utopicostnomento em
qgue foi iniciada a 12 turma dessa especializacé&mpopta pelo Nucleo de Estudos e
Pesquisas em Ensino da Arte - NEPEA — da Univaisid@egional do Cariri (URCA).
Ingressei na 22 turma dessa mesma formacéao.

Outro aspecto importante que faz parte das mintemdras € a escrita de uma
pesquisa, em 2002, para a minha monografia da iaBpacao, intitulada “Leitura da
Imagem: Diversas Abordagens”, orientada pelo psofieBr. Fabio Rodrigues. Essa etapa
foi importante, pois o professor-orientador aprememe tedricos e teorias da
arte/educacao que defendem uma formacao espquifiaansinar Artes Visuais.

Cursei assim, nessa especializacdo, e ndo na Rgglage seguintes componentes
curriculares: Historia e Filosofia da Arte, Fundamos da Arte-Educacdo, Fundamentos
Epistemolégicos da Aprendizagem da Arte, Metod@lalgi Trabalho Cientifico, Seminério
de Monografia | e Il, Abordagem Didatico-PedagdgicaEnsino da Arte, Metodologia do
Ensino das Artes Visuais, Metodologia do EnsinoDdaca, Metodologia do Ensino do
Teatro, Metodologia do Ensino da Musica e Cultuspuar, todos com carga horaria de
30h/aula. J& Metodologia do Ensino Superior foram68h/aula.

Como esse curso de especializagdo tinha um candtéidimensional, pois
considerou as quatro areas universais da Arte gAfiguais, Danca, Musica e Teatro), tive

gue optar em escrever sobre alguma area do cordgr@ojmfoi quando sistematizei a
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pesquisa, orientada pelo professor Fabio Rodriggodse leitura de imagens no ensino das
Artes Visuais. Foi nesse territério de aprendizaggne pesquisei trés abordagens que
constam no livro “A Imagem do Ensino da Arte” daeseducadora Ana Mae Barbosa

(2009).

Temos que alfabetizar para a leitura da imagemav8s da leitura de
obras de artes plasticas estaremos preparandangaara decodificacdo
da gramética visual, da imagem fixa e, atravésiard do cinema e da
televisdo e dos CD-ROM o preparemos para aprendgramatica da

imagem em movimento (BARBOSA, 2009, p. 36).

O pensamento dessa pesquisadora fez-me questamarse da essa alfabetizacao
para a leitura da imagem. Foi quando, ainda omenpelo mesmo professor, sistematizei
uma pesquisa bibliogréafica para compreender o calaBetizacdo e leitura de imagem no
contexto escolar. Ao final da pesquisa constat& upreciso pensar a formacdo do
professor de arte, promovendo uma solida formacadémica especifica e continua, com
processos de experimentacdes artisticas. Verifiqn@dém que ler imagens, quer seja artes
plasticas ou ndo, € um continuo processo de expetfdtao, o que ndo dispensaria uma
formacdo em Artes Visuais, que, lembro-me bemirera desejo na época.

Ainda nessa época, em 2002, sistematizei os posdiegistros, que foram
reinventados para esta autonarrativa, arrancarnslondegnas memaorias “espinhos” sobre a
minha docéncia em Artes Visuais. Nessa pesquigaalafazia referéncia a mim mesmo, eu
ja defendia que a escola nédo dispunha de um carpente com professores habilitados -
algo imprescindivel para a compreensdo da leitaranthgem e para as metodologias

didaticas - e, consequentemente, excluia o pedatgpgasinar Artes Visuais:

Contudo, cada escola ndo tem um corpo docentethébilpara o ensino
da arte, onde tenha um professor para atuar nocedas artes visuais, da
danca, da musica e do teatro. A especificidadeada inguagem exige
um professor qualificado para garantir um procedsoensino e de
aprendizagem que torne o aluno apreciador da SI@UEIRA, 2002, p.
26).

Tais espinhos estdo sendo representados atravéssdontentamento com minha
formacgéo, como por exemplo: fazia leituras de Regr&usari (2010), que diziam que para
articular a educacgéo estética a educacdo artistecanecessario considerar trés aspectos:
Ponto de partidaProcesso de desenvolvimento das aulas deefBimtese e novos pontos



50

de partida nas aulas de Artes Visdai® ponto de partidecompreende um “mapeamento
cultural” (interesses, vivéncias, linguagens dee @t dos estudantes). @rocesso de
desenvolvimento das aulas de aréende aos procedimentos e aprofundamento na
elaboracao das situacdes didaticas e, por ultirpopfessor deve acompanhar os “estagios”
de desenvolvimento estético, cognitivo e sensiva dstudantes, que talvez precisem
retornar ao “Ponto de partida” (FERRAZ e FUSARI1@0p. 71- 73).

Deduzo que para o pedagogo sem formacdo espeefficArtes Visuais seguir
esses procedimentos, € necessario estar contintea@rolvido com questdes tedricas e
praticas, caso contrario ele conduzira atividadesabor do espontaneismo, técnica pela
técnica e sem compreender o crescimento cogniéxefrgel das criancas.

Deslocar imagens ou reproducgdes de imagens pardesaula requer um estudo do
entorno da vida dos estudantes, para que o professone o planejamento, agregando
novas possibilidades metodolégicas, didaticas eceaiturais. O professor deve ser
eternamente um pesquisador, antes, durante e diplienciatura especifica.

Sobre os espinhos, minha compreenséo era de cgstugantes deviam aprender os
elementos visuais de composicao visual com muiargdade, preconceito meu. E isso
incomodava, pois nem eu mesmo sabia articular sogéeespacialidaleFazia repetidos
trabalhos manuais e percebia que os estudanteavadigavam na producéo visual dos
desenhos. Acreditava que se os estudantes dommasse executassem 0s elementos
mais basicos de composicéo visual estariam aptasapaliarem 0s seus proprios trabalhos
visuais. Na verdade, infiro que ensinar Artes Visugsta modalidade da Educacéo Basica
nao é formar estudantes que dominem técnicasi@tistmas sim, contribuir para o
desenvolvimento e senso estético a fim de tornae@preciadores criticos do patriménio
imagético do entorno local e do mundo, desta émigéizacdo e de outras.

Outro espinho é tentar colocar em pratica as sbgestle atividades que as
arte/educadoras sugerem ao final de cada capitulivied Arte na Educacdo Escolar.

Como exemplo, apresento algumas das sugestdesrauzm

Para que possa planejar as atividades artistieastéticas dos cursos e
organizar documentos, informag8es e materiais sédes as aulas de
arte, sugerimos: fazer um estudo dos artistassemoducdes (regionais e
internacionais) preferidos ou colecionados peldsidestes; fazer um
estudo dos artistas e de suas produgdes (regenaisrnacionais) ainda

® O uso dessa citacdo em itélico se destaca comx@nefa ao pensamento das autoras.
6 Nocdes de espacialidade compreende estudos soimgosi¢cdo de imagens que experienciei apenas na
Licenciatura em Artes Visuais da URCA, intituladeg@nho | e Il, Pintura | e Il em 2010.
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desconhecidos desses adolescentes, mas que pessaiesionados para
mobilizar os interesses estéticos e artisticosatlosos; fazer um estudo
do patriménio cultural de sua localidade, compawaamdcom o0s
equivalentes de outras regides do Brasil, por el@mprificar as obras
arquitetbnicas, urbanisticas, visuais, musicaiamdticas das diferentes
regides (FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 62).

Entendo que seria necessario ao pedagogo, semconeapecifica, ser orientado
por um profissional habilitado na area artistiGajuko que essas sugestdes aproximam-se
mais do professor de arte com formacdo na areag@ @ ideal. Ndo tendo o pedagogo
formacao especifica em arte, seria isso tambératsbaicao?

Como um pedagogo sem formacao artistica, negligdagpela ndo existéncia de
uma formacéo continuada, sem apoio das SecretiriBducacao das instancias municipal,
estadual e federal pode dar conta da concretizalggsas sugestdbes? Na minha
autonarrativa séo visiveis as dificuldades.

Outro aspecto a ser mencionado € o repertoério lvidogpedagogo. Na minha
experiéncia, naquela localidade rural, o meu répertimagético e visual refletiu as
escolhas de imagens para a pratica pedagodgica.

O que me favoreceu usar a imagem de reproducéscesmtasta foi 0 meu repertorio
visual incentivado pelo “olhar” direcionado as iraag tanto do acervo religioso (Biblia,
santos e imagens de banners que reproduzia obetistas consagrados como Da Vinci)
da minha mé&e quanto dos espacos de rituais catdlecoegido do Cariri Cearense e Sertédo
Pernambucano. Reproducfes de pinturas renascensidta muito frequentes no meu
cotidiano familiar. Meu pai, pernambucano, oriurdocidade de Ouricuri, € minha mée,
cearense, da cidade de Missédo Velha, ambos capioatribuiram para o meu repertério
imagético e cultural com essas imagens.

Por perceber, naquela comunidade, uma atencaopésdugdes renascentistas,
aproveitei para inseri-las nas aulas de Artes VW8sua que desejava era entrelagcar os
saberes dos estudantes com o0s conhecimentos dariddida Arte. Nas palavras da
pesquisadora Rosa lavelberg.

Estudar as particularidades de cada regido e éstebeelacbes com
contextos comunitarios préximos e distantes prochativacdo para
aprender, promove a educacao ética, a cidadanjgratisas de inclusao
social e amplia a visdo critica sobre questdesotidiano no tempo e no
espaco (IAVELBERG, 2003, p. 22).
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A escolha dessas reproducbes do artista Leonard¥ima foi pertinente as
imagens do cotidiano que notei no interior das cakes estudantes, ja tentando fazer a
conexdo entre o conhecimento de arte e o cotidihes. Antes de realizar essa aula
pesquisei imagens na comunidade onde moravam dis&agrdurante minhas participacoes
nos rituais religiosos (missas, renovagfes dososada casa) que aconteciam ali.
Infelizmente nédo registrei nenhuma foto dos intesodas casas dos estudantes com as
reproducdes artisticas.

Todos ficaram curiosos em saber quando surgiu agsae quem fez. Numa
tentativa interdisciplinar, provoquei-0s, sugerindna operacdo matematica com algumas
datas do periodo do Renascimento. Nessa épocadentearte como um “veiculo” para a
fixacdo das aprendizagens na matematica. Os estgdaientaram-se para isso e aproveitei
para agucar a imaginacao e curiosidade deles een gahnto tempo teria aquela arte ali
exposta, 0 que se percebe pelos riscos de gizadrauerde, evidenciando calculos.

Bandeirolas de papel avivam o interior da salaula, @aparentemente estéril. Essa
aula aconteceu no més de junho, porque era “cogheaiegogico” ornamentar ou prender
papéis de seda ou de crepom no telhado da salanibes coloridos, feitos pelos
estudantes, vestem a parede, sdo de outra pra@essmn formacdo académica em
Economia. Essa realidade é contraria ao que pr@maldei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB) n° 9.394, de 20 de dezendlerd 996, sobre a formacéo de

docente, a qual afirma.

Artigo 62. A formacado de docentes para atuar naagio basica far-se-a
em nivel superior, em curso de licenciatura, dedygedo plena, em
universidades e institutos superiores de educaedojitida, como

formacdo minima para o exercicio do magistério dizxcacao infantil e

nas quatro primeiras séries do ensino fundamemtaferecida em nivel
meédio na modalidade Normal (BRASIL, 1996, p.20).

A professora que tinha bacharelado em Economidiactidos os estudantes no 1°
e 2° anos do Ensino Fundamental, e quando essesapravados para 0 ano seguinte eram
encaminhados para se matricularem no meu horarimal® mediocre ainda € que esses
estudantes ndo tiveram nem o direito de cursardaducacao Infantil, ja que é uma
obrigacdo do Estado brasileiro promover isso. feseos 0 que diz alguns artigos da Lei
de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB}peito da Educacéo Infantil:
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Artigo 29. A Educacao Infantil, primeira etapa dlueacdo basica, tem
como finalidade o desenvolvimento integral da @@ade até seis anos de
idade, em seus aspectos fisico, psicologico, rtiied e social,
complementando a agdo da familia e da comunidade.

Artigo 30. A Educacdo Infantil sera oferecida em:= Icreches, ou
entidades equivalentes, para criangas de aténmisde idade; Il — pré-
escolas, para criancas de quatro a seis anosdke ida

Artigo 31. Na Educacdo Infantii a avaliacdo fardsemediante
acompanhamento e registro do seu desenvolvimeso,osobjetivo de
promocao, mesmo para 0 acesso ao Ensino Fundar(BRibIL, 1996,

s/p.).

Voltando a autonarracdo, como dizia, fixados semhume cuidado estético, 0s
desenhos dos estudantes ficavam colados durante tempo. Isso ocorria no sentido de
exercitar uma apreciacao coletiva dos trabalhasigse também para valorizar a producgéo
dos mesmos. A parede com reboco grosso era o0 sup@rapoio para as exposicoes. A
tinta de cor verde claro, sobreposta a outras yaréanadas, fazia contraponto com a
argamassa que vedava os desabitados ninhos regketostros animais — acaros — que
infestavam a minha pele e a das criangas, nosddiasuito calor. Isso esbraseava quando
esfregavamos.

Esse grupo escolar tinha o piso repleto de buracaogie ndo se vé na foto, mas
recordo que era feito com concreto grosso, negtigdo pela falta de politicas publicas.
Foi reformado por mim, com ajuda das familias dancas. Por ndo ser atendido quando
reivindicava a melhoria da estrutura fisica do grupdo esperei as iniciativas do gestor
municipal. Tomei a frente e, com meus ganhos sédag junto aos meus estudantes,
reformamos o piso de alvenaria, dando uma novaagmip (pintura) na sala de aula desse
grupo. Nos dias de chuva, divertiamo-nos localimand goteiras no telhado velho. A
estratégia metodolégica de algumas situacOes cidatiquando isso ocorria, era
encaminhar os estudantes para assistirem aulssaalegarinhaquando estava desativada
nos periodos de colheita da mandioca. A escoladibam préxima a casa de farinha que
pertencia a mae de alguns estudantes.

A arquitetura do grupo escolar, dentro de uma dadaipa abandonada, juntamente
com a sua decadéncia fisica afetava diretamentazempde ensinar e aprender qualquer
conhecimento, muito menos Artes Visuais, area dahecmento desvalorizada e
tradicionalmente considerada inferior as demaisciencas, por viverem em situacdo de

extrema pobreza, geralmente, faltavam as aulas,gecisavam trabalhar para garantir o

" casa de Farinha é um engenho para o fabrico ibdiade mandioca.
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alimento do dia seguinte e contribuir com o orcamelomeéstico. Assim sendo, respeitava
conviver com as auséncias dos estudantes, poiagsuzando por mim, indo a roca ou
mesmo catar lenha para fazer carvao.

Era uma realidade ou talvez uma cultura muito comargpoca. Sempre ouvia dos
pais dos meus estudantes que os filhos mais vélieoaslmente, para eles, quem ja tivesse
oito anos de idade era considerado filho mais vellpyonto para trabalhar) tinham que
estudar a tarde, pois 0s servigos bracais eramroemte compartilhados entre eles, pela
manha, como alimentar o gado, cortar lenhas, levarida aos pais depois do meio dia,
conduzir o gado para o pasto quando floresciapdashgua do barreiro para as suas casas
e até mesmo dirigirem veiculos automotores. Tinha astudante que, as vezes, me
conduzia em sua motocicleta e tinha apenas novedmmade.

Quando sentiamos sede, deslocavamos até a casaprogimia, a de Dona
Francisca, que sempre me acolheu em todos os nrebterpas diarios, servindo a
merenda escolar, quanto tinha. Frequentementevdaltaerenda, porque aconteciam
problemas operacionais como a falta de transpaugncia de gasolina para o carro, falta
de motoristas para as entregas ou por atrasoedasos publicos.

No canto da casa organizavamos filas de meninosngnas para beberem agua no
camburdo, vasilhame improvisado feito de lata @® &azia, limpa e cortada, que servia
para retirada da agua do pote para beber.

As familias desses estudantes, de baixo poder etonmobsobreviviam, naquela
localidade, da extracdo da mandioca na producdarihna, fécula, tapioca e beiju, pequi
para extrair 6leo e lenha para fazer carvdo. Aab&igquéncia dos estudantes nas aulas
afetava diretamente as suas aprendizagens, pardog trabalhavam no sustento da casa,
dos animais e da familia. Os estudantes acreditawais no trabalho bragal do que nos

estudos, era necessario fugir da fome.

Os alunos no campo, além da péssima condicao &aiestrutura escolar,
ainda tém que enfrentar outros problemas. Por|rgerge, pertencerem a
familias empobrecidas encontram-se na situacambdalbhador-estudante,
dividindo seu tempo entre a escola e suas ativididmrais. Em meio a
esta dualidade a escola do campo esta sempre eamdseglano
(SANTOS, 2010, p. 5-6).

Pretendia, nessa época, ter um espaco ideal parautds de Artes Visuais, no
minimo uma sala de aula ampla, com uma diversidadeateriais expressivos, pastas para

armazenar os trabalhos visuais dos estudantes,rasfirfetograficas para registros das
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experiéncias, pranchetas, diversidades de potestiotas, pias-lavatorio, telas, cavaletes,
ambiente proprio para exposicdo, carteiras adaptpdea manuseio dos materiais, entre
outros, por acreditar que tudo isso é fundame@&tamente aqueles estudantes mereciam
no minimo uma sala de aula ou outra escola, oufagsem transferidos para um espaco
gue oferecesse as condicOes favoraveis para seahidas como criancas com direito a
seguranca, a arte, a cultura, ao esporte e ao wdgemento psicossocial, cognitivo,
afetivo e todos os outros que o Estatuto da Crianga Adolescente (ECA), Lei n°® 8.069
de 13 de Julho de 1990, assegura.

Ao assumir esse grupo, eu procurava oferecer cgupreendia de melhor para a
educacéao estética e artistica dos estudantess@eras, por me sentir desanimado, punia-
me por ndo oferecer um ensino de Artes Visuaiscgnéemplasse mais experimentacoes.
Entdo conduzia o processo didatico, repetindo asmag situacdes didaticas, sem
compreender o meu papel de mediador no progresgoitivo dos estudantes. Os
encaminhamentos metodolégicos eram aleatdrios, w@mplanejamento sistematico e
coerente que garantisse a minha reflexdo sobreabaltios artisticos dos estudantes.
Acredito que o desconhecimento do saber ser pafeks arte seja outra incompletude
nesta area do conhecimento nos cursos de formaggwoflessores em Pedagogia. “O
professor compreende o seu papel de intervencawquafaz assegurando aos alunos e ao
grupo a possibilidade de refletir sobre seus thaizak também atuar. A intervengédo pode
ocorrer antes ou durante o processo de producdstiGate estética dos estudantes”
(FERRAZ e FUSARI, 2009, p.143).

Essa reflexdo é muito necessaria e importante paralquer professor,
principalmente para o pedagogo que se submeta iaaen&rtes Visuais, pois uma
organizacdo do planejamento favorece refletir o fpiefeito, (re)planejar e ajustar as
metodologias de acordo com a proposta pedagoégiesada (0 que desconhecia ou ndo
me atentava para saber disso), e com isso, alcantansino, visando o melhor exercicio
da cidadania. A minha formacé&o cultural concoméaad percurso da docéncia ndo dava
conta de sistematizar metodologias para que nasskrn aleatdrias e inconsistentes no
campo do ensino das Artes Visuais.

No ano de 2013 o local onde funcionava o grupo lasdoi abandonado e os
estudantes foram deslocados para outra escola.dQuae reporto as dificuldades dos
estudantes dessa escola, tendo seus direitos ®egamo impulsionado a puxar outras
memorias, de quando era estudante de escola ptdtide®m. Enfurecia-me vé-los nessa

situacao.
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Nunca imaginei situacdo de tao extrema pobrezafi¢ava indignado com o
descaso em relacdo a estrutura fisica da escota:tinBa fiacdo elétrica, banheiros,
biblioteca, cozinha, quadra de esportes, nem fuacios para outras funcoes.

Algumas necessidades fisiolégicas basicas erarasfeib mato, no entorno da
escola. Se eu ndo imaginava que faltassem condd®dsbalho na escola, imaginava
muito menos que faltassem, para algum ser humanmralicbes basicas para sobreviver:
comida, casa, escola, agua, higiene, enfim, mqgradiale e educacéo.

Ainda com relacdo as dificuldades cognitivas, epistiogicas, didaticas e
conceituais de ensinar Artes Visuais, rememoro magée uma situacdo didatica em que
os estudantes foram desafiados a representar ca@nhde e/ou pintura das datas

comemorativas do calendario escolar.

Figura 4. Trabalho artistico de estudante.

Foto: Arquivo pessoal do autor.

Na pintura (Figura 4), uma estudante seguiu owroirtho, utilizou-se das sobras
dos materiais de outras aulas, esmagando os cas@gzes de cera coloridos, sobrepondo-
os em uma folha sulfite pintada com tinta guachetgprEnquanto os outros fizeram a
proposta sugerida por mim — representar, atravéesienhos, o carnaval, o dia dos indios,
semana santa, S&o Jodo, Natal etc. — o trabaladaileontrario & proposta que sugeri, pois

esperava que a mesma fizesse como outros tratmatho®ém néo sabia o que fazer depois
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desse resultado expressivo. Foi entdo que peroelaguele tipo de proposicdo era pobre e
sem muito significado para aquelas criancas.

Na obraMetodologia do Ensino de Artas arte/educadoras Ferraz e Fusari (2009)
sugerem que o professor de arte, e ndo o pedagigoore cadernos de anotacdes
individuais ou grupais das producdes visuais dasdestes, 0 que consequentemente
geraria novos roteiros e planos de aulas, como éampreservaria 0s percursos de
producéo individual. Na época, apenas documentavio® de cAmera analdgica, mas nédo
registrava os detalhes (idade da crianca, ondepcoome de quem desenhou, como fez,
etc.) dessas producdes visuais.

E importante acrescentar a este debate a inforndg&ne os desenhos e pinturas
das criancas, nessa etapa de escolarizagdo hd&ocae destinam a avaliar se o trabalho
estd bom ou néo, feio ou bonito, ou se demonst@nirdo de composicao grafica. Essas
atividades servem para denotar a expressividadecudascas, uma vez que elas nao

desenham ou pintam a fim de serem artistas, casanfras pesquisadoras ja citadas:

O desenho e a pintura sdo experiéncias que a anavencia e aprende a
comunicar. A crianca nao faz uma preparacéo paentiar ou pintar, ela
apenas diz: eu quero desenhar, eu vou pintar. dguato existe € o

divertimento e a conversa que ela elabora consige @miguinhos ou o
adulto ao desenhar. Com o desenho e a pinturacela pontar seus
pensamentos, suas fantasias e criar seus simbidogisve gréficos

(FERRAZ e FUSARI, 2009, p.106).

A partir disso podemos gerar outra reflexdo: O geda sem formacéo especifica em
Artes Visuais € submetido a aprendizagem de qurpeessividade das criancas pode
configurar experiéncias enriquecedoras no conhetonartistico e estético? Se sim, ele
terd a funcdo de construir espacos e situacOesicdisigpara que essas criancas sejam
acolhidas para potencializarem a sua expressividadgue exigira que o0 pedagogo
continue buscando aprofundar seus conhecimenias ®Isnacao.

A arte/educadora Ana Mae Barbosa, em suas expmEsmneem verificando o
ensino das Artes Visuais com professores sem f@oagn que as atividades ocorrem ao
sabor da espontaneidade, sem um aprofundamento osimeamentos artisticos. A
pesquisadora tem contribuido com muitas pesquida® |1 histéria do ensino da arte e
projetado as suas experiéncias bem sucedidas d&mpasta Triangular (BARBOSA(1),
1998). Também tem criticado os professores quezerdua proposta a uma metodologia
reprodutora e com préticas de coOpias imagens dasate artistas, homens, brancos e

ocidentais, denominando-as releituras, que, naaderdde releituras ndo tém nada, séo,
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simplesmente, meras copias, sem uma apropriac@ordecimento de arte. Para a nossa
discusséo, trago a propria arte/educadora, quengidsara onde encontramos o melhor

conceito sobre releitura:

A releitura é uma atividade possivel e quanto meoblematizadora mais
criadora. A melhor explicitacdo sobre releitura garheco no Brasil € da
Analice Dutra Pillar, em um pequeno texto publicamo boletim e/ou

apresentado em reunido da Rede Arte na Escola. dMasrigo da

reproducdo improdutiva ronda as releituras. Andp dirmada com a
péssima qualidade de pensamento visual resultanteleituras, que me
peguei outro dia desrecomendando completamentdéeiure em uma

palestra. Uma releitura divergente e/ou subjetiviplia 0 universo da
alteridade visual e exercita o processo de edigamndgens com a qual
nossa cognigdo visual naturalmente trabalha. Mdsituen como

procedimento constante transforma o fazer artisitomero exercicio
escolar. Artistas se utilizam de procedimentos enudriados em suas
pesquisas visuais. A mesma diversidade de estins@lateve exigir do
professor de arte. Para falar a verdade, a insiatéma releitura me
provoca o0 medo da cépia pela copia (BARBOSA(1)819940).

O professor que ensina artes e ndo vivencia expE com fazeres artisticos nao
tem a plena dimensdo dos trés processos cognifledara, contextualizacdo e fazer
artistico). Vale ressaltar que para a aprendizagenarte, esses processos nado seguem,
necessariamente, esta ordem, nem precisam ocsrtgrscobrigatoriamente. Creio que seja
pertinente nesta autonarrativa rememorar como dprape da Proposta Triangular, pois
foi nela que entendi que é necessario a experig@gn@amsaber arte 0 que implicou uma
formacéao especifica.

Destaco que a Proposta Triangular ndo é Unicalasixamente proposta cognitiva
de se aprender e ensinar Artes Visuais para ogaafale arte, mas a mais importante, e
criada pela primeira pesquisadora em Ensino darkrtgrasil.

Sobre essa arte/educadora recorro a pesquisa danBer Anténio Goncalves de
Azevedo e Clarissa Martins de Araujo (2015), queriiyam a Abordagem Triangular em
guatro tépicos de reflexdo: 1) como teoria abeariagae o professor de arte reelabore-a; 2)
como teoria pés-colonialista, pois Ana Mae assuanileéfesa da dessacralizacao da arte; 3)
a historia do ensino da arte em contexto naciosgbrimindo as repercussdes dessa
abordagem nos cursos de professores de arte; elefgsa da democratizagdo da arte ou
virada arte-educativa. Deduzo que a Proposta Tulandpi sistematizada para questionar a
formacao identitaria do professor de arte, sua d&géu cultural e politica diante dos

desafios da contemporaneidade.
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Ao aprofundar as minhas experiéncias com as Ariesais, mesmo sem formacao
especifica, apropriei-me de procedimentos, metgitdo teorias e estratégias que
consideram “0s processos cognitivos - ler/fazetfodnalizar” (BARBOSA(1), 1998) nas
situacOes didaticas com Artes Visuais. Esses pgosesie ajudavam cada vez mais no
desempenho em sala de aula, pois acolhia os meugaetes nas aulas de Artes Visuais e
os fazia usufruirem do patriménio imagético daedaile em geral.

O que a autora da Proposta Triangular ressalteeé@admprovisacdo nas situagdes
didaticas que ainda ressoa nas praticas de murtdfespores é mais alarmante entre
agueles que nao tém formacdo especifica e nemnoada. “A falta de preparacdo de
pessoal para ensinar artes € um problema crueigntio-nos a confundir improvisacao
com criatividade” (BARBOSA(1), 1998, p. 16).

Entre varias publicacbes das suas pesquisas, Aeatdia empreendido uma luta
politica e cultural continua, alertando sobre safale preparacdo dos professores para
ensinar artes. Muitos pesquisadores acompanhanutsua publicam pesquisas que ainda
sinalizam a falta de formag&o inicial e continuaéamuitos professores do Brasil, neste
campo do saber.

Assim, percebo que por nao experienciar fazeresstiaos, por questdes
epistemologicas da minha formacdo em Pedagogia gret@riedade do espaco escolar
onde trabalhei, planejava as aulas de artes ar pl$i minhas vivéncias na formagéo
cultural, transportando-as para as praticas pedzagg

Mesmo com essas dificuldades, preocupava-me emretegdes e interacdes com
as familias dos estudantes, na tentativa de magseaeus saberes, interesses estéticos e
artisticos no intuito de nortear as situagfes utigat Por eu ter uma formacédo cultural da
zona urbana, precisava compreender o contexto &f#mme social das familias da zona
rural.

Ja as outras relacdes do trabalho escolar acomtedieetamente na sede da
Secretaria de Educacéo Municipal de Exu-PE, nazegdlo de visitas para transportar os
materiais de consumo, panelas, pratos, talheresenaee escolar e materiais de limpeza
para a unidade escolar. Nao era minha obrigacas, gaelmente quando o caminhéo
demorava na entrega e para nao interferir no famaocn@nto do grupo, eu mesmo cumpria
essas tarefas. A Secretaria de Educacao oferestesdeasicas para as méaes dos estudantes
gue colaborassem na preparagédo da merenda e lidpegeupo escolar. Os estudantes
possuiam carrogas e cooperavam na conducao destr&ais, da rodovia até a escola. Por

eu ser o unico professor, no periodo da manha,asindlacées com outros profissionais
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ocorriam apenas nas “capacitacfes”, no inicio da samestre letivo. “Capacitacées” aqui
compreendidas como formacgdes continuadas realizpdés Secretaria de Educacéo
Municipal de Exu, no Colégio Municipal Barbara déercar, no centro da cidade,

destinadas aos professores da Educacao InfantilEendino Fundamental da zona rural e
urbana.

Anualmente, além dessas atribui¢des, fazia o mhptdcnico administrativo, ja que
ndo tinha ninguém para fazer o levantamento dadaukas e o preenchimento do controle
das frequéncias dos estudantes para o Programa Bstela Federal, para ser repassada a
Secretaria de Educacéo, como garantia de renderaléals daquela localidade. O Programa
Bolsa Escola Federal tinha o objetivo de “benefiaia familias com renda inferior a R$
90,00, com criancas de 07 a 14 anos de idade niattas em escolas publicas” (BRASIL,
2001, s.p.).

Deste modo, antes do inicio de cada ano letivalmente em fevereiro, preparava-
me para visitar as casas dos estudantes paraizac@al das matriculas, fazia isso de
bicicleta. Essa ndo era minha funcdo, mas ndo mawjgém para executa-la. Lembro-me
gue essa escola funcionava em uma casa de tai@bggava uma pequena quantidade de
carteiras e um quadro verde. As carteiras, sucaseatie acomodavam os estudantes, nao
ofereciam nenhum conforto na realizacdo das taeseslares; ndo possuia mobiliario e
nem equipamentos. O quadro verde foi improvisadonpion, pois tive que trazé-lo da
cidade de Exu até a Serra do Brejo, local ondeidnaga o grupo escolar. A velha lousa
usada da antiga professora ndo servia mais. Asegéoltinha espaco para uma sala de aula
adequada, sequer tinha espaco que me permitissglacima sala para atender aos
estudantes individualmente e orienta-los em sabsltnos artisticos.

A arte, enquanto area do conhecimento humano, a&gachnessa escola,
geralmente, ndo era compreendida pelos gestores componente curricular diferenciado
em relacdo aos outros campos do saber escolars@ea de condicbes minimas nesta
sala de aula restringia algumas experiéncias cde) @nto para mim quanto para 0s
estudantes. Como posso oferecer vivéncias arstioastéticas na auséncia de materiais
para arte (tintas e pigmentos)? Mesmo sabendo aj@eter uma experiéncia estética nao
necessitasse de tinta, € uma experiéncia imponpanéeuma aula de arte, na aprendizagem
dos elementos visuais da cor.

Realmente ndo se justifica que a falta de matenars provoque experiéncias
artisticas. Reconheco que a falta de formacadieatimzia com que eu ndo enxergasse as

possibilidades no meu entorno social e culturabsiatégia era extrair da natureza, nas
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redondezas da escola, plantas, areia, barros, spedeté carvao natural para produzir
efeitos criativos, o que ndo imaginava. Hoje eugsei uma experiéncia estética do corpo
seria o suficiente para isso.

Por exemplo, na auséncia de tinta verde para calsridesenhos, os estudantes
incorporavam colagens de folhas de plantas solpapel, para dar um efeito visual de
grama de jardim, isto €, tinhamos o resultado dematerial sofisticado, folha A3, sobre
um material artesanal (vegetais). Por falta de m&peias de criagdo, quanto a
materialidade, pensava que para ter efeitos oomtieram necessarios materiais
sofisticados, como paletas, giz pastel seco e em tdda uma variedade de papéis (vergé,
canson etc.), lapis (sanguinea, HB, AB, B2), teratn, tinta Oleo, entre outros. Por ser
ignorante em relacdo ao conhecimento das Artesaidsnao sabia que ndo dependeria da
metodologia que iria utilizar esses materiais.

Sobre a compreensédo que o pedagogo deva ter en@ridido entorno cultural dos
estudantes de zona rural para que o vincule aoceconbnto de arte nas aulas de Artes
Visuais, aproprio-me da experiéncia da pedagoga&t8uodrigues Cordeiro (2011) na
pesquisaD Ensino de arte e a Estética campesina: Um estugartir das obras de Dona
SebastianaSua investigacao deu-se na experimentacdo dgpardevalorizacdo da estética
campesina, vivenciando a Proposta Triangular de ®a® Barbosa, que permitiu a
valorizagdo do entorno ecolégico, geografico eutaltna regido local dos estudantes em
gue ela ensinou.

Cordeiro (2011) justifica que devemos partir dogmario e identidade cultural dos
estudantes para que se desmistifique a ideia deagbete estd apenas nos museus
consagrados que superlotam com obras de artistasds, europeus e estadunidenses, mas
em todos os lugares e tempos em que 0s sentidegyséados.

Desvalorizar a estética e a beleza do campo onagnvos estudantes oprimidos
consequentemente podera negar a sua identidadeatuld qual Barbosa (1998) ja

constatou.

A funcdo das artes na formacdo da imagem da idetdithe confere um
papel caracteristico dentre os complexos da cultldentificacdo €
sempre a producdo de ‘uma imagem de identidadansfarmacédo do
sujeito ao assumir ou rejeitar aquela imagem rescidh pelo
outro’(BARBOSA (1), 1998, p. 15).
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A pesquisa de Cordeiro (2011) fundamentada na Aam@ Barbosa certificou que as
tradicdes culturais e a beleza do campo podemftramar as pessoas da comunidade e o
entendimento das suas identidades culturais.

Essa pesquisa dialoga com minha autonarrativapypag, ao analisar e descrever a
situacao didatica em que me aproprio de imagerubdes renascentistas italianas, ndo me
atentei, na época, para a compreensao do contgittwat e social dos estudantes de zona
rural do sertdo pernambucano. Ressignificar o iestecddos meus estudantes de zona rural,
com reflexdes dos seus imaginarios, nas aulas s Alisuais, € valorizar o que eles sao,
revelando e apreciando sua propria estética eiddelat cultural.

Outra pesquisadora, Irene Tourinho, deduziu querofessores, fora da sala de
aula, sédo avaliados e cobrados sempre para atasdexpectativas de aprendizagens dos
estudantes, e os escalfes superiores ndo se atgataroonhecer o ambiente a que esses
professores sdo submetidos. Isto é, cobra-se umoeosm resultados satisfatérios das
aprendizagens desses estudantes, mas a ausérmadigdes do ambiente de trabalho,
como as que eu descrevi e sobre as quais reffito, permitem atividades criadoras e

criativas. Nas palavras da investigadora.

Nas salas, professores sobrevivem com o que ténodenp fazer,
enfrentando a auséncia de condicBes minimas gsedémam prazer e
engajamento para realizar sua parte na formacéwaeidnal dos alunos
e, neste caso, na sua formacéao cultural e arti§O&/RINHO, 2002, p.
29).

Infere-se que esse professor a que Tourinho seerefgla um docente com
licenciatura especifica no campo artistico. Pel@ dembro alguns espinhos dessa
experiéncia nessa escola rural, com apenas umaaddomno Normal Médio e a
Licenciatura em Pedagogia ndo proporcionavam mkigds para ensinar Artes Visuais.
A metodologia incorporada de ler reproducOes deg@ms renascentistas evidencia uma
necessidade de experiéncia na pintura, principakrgera mim, como mediador/professor
dos saberes estéticos e artisticos dos estudar@ekegconheciam esse fazer artistico.

Como John Dewey afirma, “para perceber, o espectadobservador tem dgiar
sua experiéncia” (DEWEY, 2010, p.137). Deduzo enfae para o pedagogo perceber as
especificidades do campo epistemoldgico das Ariegais, deve primeiramenteiar sua
experiéncia (formacdo cultural e artistica), possim perceberd que o campo de

experiéncia da criacdo artistica é continuo e fétgivo para saber arte.
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O tempo que eu levava para me dedicar as reflagies/reflexdes de
metodologias para um pedagogo sem formacao em Yidasais sO reforca 0 compromisso
das Secretarias de Educacdo, Orgdos estaduaisemife@m oferecer uma formagéo
continuada no entendimento da criacao artistiaa, gpae possam conhecer arte.

Os componentes curriculares “Didatica da Educaddista” e “Arte-Educacao”
(60 horas) do curso de formacdo de professor, nomAloMédio e na Pedagogia,
concluidos durante a minha atuagcdo como professont escola rural, ndo deram conta
da complexidade do ensino das Artes Visuais.

Apropriar-me de reproducdes de qualquer imagem param lidas pelos meus
estudantes requer experimentagdo, partindo dos faeeres artisticos, que ndo existiam,
na época, para reverberar em situacbes didaticesa nescola rural. E fundamental a
experiéncia do fazer artistico para que a docé&miartes seja algo significativo para os
estudantes. Refor¢co essa necessidade com a fgdasdaisadora Ana Mae Barbosa: “O
conhecimento em artes se da na interse¢cdo da ewqreacdo, da decodificacdo e da
informag&o” (BARBOSA (1), 1998, p. 33).

Por falta de experimentacdo em Artes Visuais, p@nas no papel crepom essa
funcionalidade. Concluo que uma formacédo especéimaArtes Visuais ajudar-me-ia a
ampliar, com outros materiais, recursos, técnicaeedimentos o meu fazer pedagogico
e artistico. Ja a camera fotografica, recurso idndue eu ndo consegui usar a contento
com meus estudantes, contemplaria discussdes aobstética da fotografia. Porque a
fotografia, como linguagem das Artes Visuais, € wm@a do conhecimento que exige
pesquisa e experimentag¢ado continua.

Outro ponto a ser refletido nessa experiéncia denan Artes Visuais nao
compreende o0 campo epistemolégico da Licenciatura Redagogia, pois planejar
estratégias e metodologias neste campo do sabemaintraria em outra formacéo
especifica. O planejamento para ensinar Artes \dsai@rojetar um trabalho docente com
experiéncias artisticas requer do pedagogo ndoaspema formacdo artistica e o
conhecimento das “particularidades” da regido ondeestudantes moram e estudam,
requer, sobretudo, a vivéncia de processos deacoridgfelizmente, nessa época, eu néo
possuia uma formacao inicial (especifica em Artissidis) e muito menos uma continuada
para processos de criagdo. As arte/educadorasaest&d formacéo inicial e continua do
professor que trabalha com arte precisa ter bera alamplitude desse fazer, que emerge
de experiéncias em que 0 pensamento, a sensilglidad emocdo concorrem para a
criacdo” (FERRAZ E FUSARI, 2009, p. 28).
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Ao ingressar na docéncia de ensinar Artes Visudgsconhecia as praticas de
criacdo e pesquisa sobre esses processos, tdotamtper para 0 pensamento, a
sensibilidade e a emocé&o. O ingresso em uma esgalla por meio de concurso publico,
como professor dos anos iniciais € desafiador pg@dagogo que percebe logo o quanto
ainda Ihe falta aprender para ensinar Artes Visu#es professor e ainda pedagogo, que
tem como atribuicdo ensinar muitos componentesicoleres da educagdo basica,
evidencia que tenho varias habilidades para engiar a todos, mas um pedagogo nao é
um super-heréi.

Outra reflexdo referente a experiéncia com o ensimouma escola rural € que o
pedagogo que ensina Artes Visuais devera ter a remmpdo de que ao introduzir
reproducdes de imagens nas aulas, de maneira radegp@dera reforcar o que o0s
historiadores de artes, legitimadores de espacosagoados de Artes Visuais que
defendem obras artisticas europeias e estadungldadgomens brancos, tdo somente. Ou
seja, podera estar contribuindo para a negacaom@ginario local, estética rural e,
consequentemente, a identidade cultural dos edteglan

A sociedade brasileira, geralmente por falta denéméo artistica, introjeta em si
esse conceito equivocado de arte e as pessoasngo semum ndo aceitam que um
vizinho, por exemplo, seja um artista, ou que el@prias sejam artistas, porque a ideia
gue se tem é a de um ser inatingivel, “o génicdoEBncutirem esses valores, consagram a
producdo desses artistas como ARTE (em caixa altaposprezando o que na sua
localidade é produzido por artista que ndo tem progecédo nacional e/ou internacional e
gque ndo pertence ao acervo de museus consagraolme Sso me justifico com o
pensamento de Carla Padré Puig (2009), de que Gagdilu medeia significados que séo
absorvidos no imaginario e cultura dos sujeitos,qgemm prevalece a Arte conservada em
museus. “[...] Ao mesmo tempo, defende a esséraiabda como um mito, a do artista
como um génio, ou da arte como uma arte europeidl@, 2009, p. 58).

Infiro que encaminhar situacdes didaticas nas Arisgais € papel importante para
o professor de Artes Visuais. E para o pedagogerRodazer isso sem formacdo na area? E
0 que apresento em seguida: uma sugestdo dasdacaderas Ferraz e Fusari (2009),
chamada por elas proprias f#ses para encaminhamento da acdo pedagodgica emn art
Opto em escrever essa citacdo na integra, mesmsejuéonga, porque poderia ter sido
uma possibilidade para melhorar o meu desempemtfiggonal na época.
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a) constatacdo (continuada) dos saberes de arteagueriancas ja
dominam, quais as vivéncias artisticas e estédicaslunos, e as relacbes
gue eles fazem com os elementos da natureza, eltdeac incluindo os
mais préximos e os mais longinquos;

b) encaminhamento (a partir dessas constatacdes)armdises dos
conceitos, saberes de arte que as criancas e aamglaendo dominam e
que sdo considerados essenciais para que elesmpagsaualmente
diversificar, aprofundar, aprender “o fazer e oemder” producdes
artisticas e suas historias; roteiros (planos)ifeg de curso e de aulas
junto as criancas e jovens (pode também ser discatitre o professor de
arte e o professor de sala de aula, no caso dea&dludnfantil), com
programas nos quais aparecam de um modo bem dasadwvos
conceitosartisticos e estéticos que os alunos deverado elghdvenciar e
saber. Para que as novas vivéncias expressivastinf@ealmente se
concretizem em uma progressao, articular os caceait topicos de
conteudos de arte a métodos de ensino e aprendizdge mesmos
(sobretudo com etapas e atividades instigantesdieak); tomada de
decisdo em relacdo a proposta e plano de trabeifagdo, concepcéo,
pesquisa, organizacao). Aulas de arte propriamgitds (com comeco,
meio e fim) programadas com base nos conhecimel@@sea e para as
criancas e jovens aprenderem além do que ja salmdtica e
artisticamente;

c) discussOes periddicas a respeito dos patamaresie se encontram 0s
saberes artisticos e estéticos dos estudantes apomtervencdes
educativas desenvolvidas. Avaliar e propor seqaéngara o curso tendo
em vista a aprendizagem do que ainda se espersathsn de arte (ou
conversar sobre o assunto com o professor de ar@utias séries ou
ciclos). Este € o momento que vai revelar os aspai# adequacéao e de
inadequacéo do plano de trabalho. Ele vai serdestm situacdo de sala
de aula e, na pratica, o plano original € contirerte desconstruido e
reconstruido (FERRAZ e FUSARI, 2009, p.151-152).

Na primeira fase, quanto a constatacdo dos conkatis dos estudantes, destaco
gue a minha atuacdo foi muito superficial, ndo preicconhecer as nuances, niveis e
modos das criancgas a respeito do que gostam, jubyan@ciam e expressam, como também
as vivéncias do entorno cultural dos meus estudagte tinha apenas uma ideia vaga dos
elementos da cultura rural (moradores da zona,roegjros, em sua maioria, filhos de
trabalhadores rurais, desprovidos de uma escaidinzaasica, suas relacdes nas festas
religiosas das comunidades, pessoas que vivianxtdac&o e cultivo da mandioca, entre
outras). Nao foi feito, na verdade, um levantamesistematico de dados do repertério
social, cultural e econdmico dessa comunidade adotepor uma proposta coletiva
construida com um professor de arte, pedagogogdenacdo pedagdgica e comunidade.

Na segunda fase, referente as analises e encangntande atividades a partir do
conhecimento que os estudantes trazem para a esedlauvesse a primeira fase, eu teria

elementos para analisar os conceitms/os artisticos e estéticos dos estudantes, para
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elaborar planos de aulas flexiveis e compreendaipeessividade infantil dos mesmos na
busca de acompanhar os seus progressos artigficdfficil para um pedagogo sem
formacéao preparar planos significativos.

E a dltima fase, que se refere as discussfesex@el sobre o que foi apreendido
em sala de aula, tem reverberacfes das duas aetexomo etapa da decisdo sobre o que
ird ensinar, como ensinar, de que forma, quaisudiggns artisticas que elas dominam,
quais desconhecem, definicdo das estratégias nbégicks, momento de
reflexdo/mudanca e avaliacédo dos resultados esperad

Reconheco que a formacdo em Pedagogia nédo ofegssaudimensado didatica nas
artes nos processos de ensino-aprendizagem, o ppodessor José Carlos Libaneo aponta

como essencial no planejamento didatico:

Em outras palavras, frente a um conjunto de contestios e habilidades
a serem necessariamente dominados pelos aluntzsssérale: verificar
previamente o nivel de conhecimentos ja alcancaoseles e sua
capacidade potencial de assimilacdo, organizar tddaales de

Y

assimilacdo e chegar gradativamente a sistematizacaplicacdo dos
conhecimentos e habilidades (LIBANEO, 1994, p. 95).

O que esse pesquisador aponta como importante,eecguprovei na minha
experiéncia docente, € que o professor deve temnimimo, dominio do componente
curricular da educacédo basica. O impasse aquiletirefomo o pedagogo, sem formacao
especifica em Artes Visuais, podera verificar cehtle conhecimento artistico e estético
dos estudantes, se 0 mesmo nao possui conhecipeitico-tedrico no fazer artistico.
Sobre o planejamento, Libaneo ainda reforca quefegsor deve ter:

Dominio seguro do contetdo das matérias que lee@u relacdo com a
vida e a prética, bem como dos métodos de invesdtiggroprios da
matéria, a fim de poder fazer uma boa selecdo enagdo do seu
contetdo, partindo das situagBes concretas da aeseolda classe
(LIBANEO, 1994, p.72).

Entenda-se por matérias as disciplinas, ou metsocomponentes curriculares da
Educacédo Bésica dos Anos Iniciais, que séo: Ariéndias, Educacdo Fisica, Geografia,
Historia, Lingua Portuguesa e Matematica.

Um aspecto a ser mencionado quanto ao componenteutar Arte € que 0s
Parametros Curriculares de Arte — Ensino Fundarhentdédio (2013), do Estado do

Pernambuco, indicam as especificidades nos seguoampos: Artes Visuais, Danca,
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Mdusica e Teatro. Nenhum pedagogo, muito menos uefeducador, podera dar conta
dessas especificidades no ensino escolar, poisczampo de saber é muito amplo. O que
na verdade, ndo desejamos regressar a polival@staja superada pelos arte/educadores
do Brasil na década de 70.

Sobre a polivaléncia na formacao do professor ef@ndamento-me nas pesquisas
de Barbosa (1) (2002). Segundo a pesquisadorajsddpoobrigatoriedade da Educacgéo
Artistica nas escolas, a partir da Lei 5.692/71uveoa implantagdo de cursos de
licenciatura curta, “com duracdo de dois anos detmos polivalentes e concomitantes:
Artes Plasticas, Musica, Teatro e Danca (como s&efpossivel), em uma visao redutora e
adversa” (BARBOSA (1), 2002, p. 40).

Como um pedagogo podera dar conta de ensinar cwsteespecificos dos anos
iniciais do Ensino Fundamental? Ou ele improvisaaasas com o que ele conheceu e
aprendeu na formacdo em Pedagogia ou encaminhauasiss didaticas aos professores
com formacdo especifica. O pedagogo com formac@vafemte € um profissional que
merece atencdo dos governantes e gestores da &dluudsjca no tocante a sua érea de
atuacao.

Nesta autonarrativa pulverizei, superficialmente, peoblematica das salas
multisseriadas para um pedagogo que ensina ArtegalM, mesmo ndo sendo o objeto
desta pesquisa. As andlises e informacdes que eapresobre salas multisseriadas
decorrem da pesquisa da pedagoga Caroline Leiteigred (2009). Em sua pesquisa
Educacdo no Meio Rural: Um estudo sobre salas ssdtiadasa multisseriacdo nao foi
tida pelos professores como um problema, posto egies se queixaram apenas da
interdisciplinaridade e da distribuicdo do temptreelas séries (hoje denominadas “Anos”
do Ensino Fundamental). Vejamos o que a automaafir

A multisseriagdo ndo € tida pelos professores camwm grande
dificuldade. H& queixas de ndo existir uma formagsuecifica para atuar
nessa realidade, sendo dificil o trabalho, sobogtnd comeco, mas com
a pratica os professores vao aprendendo. A admig@i do tempo que
deve ser dividido entre as séries, e a interdiseiptiade sdo os fatores
gue apresentam mais dificuldade, segundo os pwEs$RODRIGUES,
2009, p.196).

Constato que essa pesquisa hao buscou entenderasgmnafessoras ensinam Artes
Visuais nessas classes multisseriadas, uma vesspeao era objeto de sua investigacao.
Entretanto, a interdisciplinaridade foi o principador de queixa, em que me incluo, nessa

perspectiva. E concordo com ela sobre a necessidadenplementacdo de politicas
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publicas de formacdo do pedagogo para atuar naaEdoaao Campo. Essa condicdo nao
permite uma pratica pedagdgica em que possa artisitbacbes didaticas que incluam
atividades criadoras e criativas com estudantesdaa publica.

Um pedagogo de formacédo fragmentada, polivaleseneformacéo especifica em
nenhum componente curricular ndo abrangera umansima perspectiva interdisciplinar.
O que torna necessaria a sensibilizacdo e implex@ntde politicas educacionais nas
instancias municipal, estadual e federal para matleofuncéo dos pedagogos na Educagéo
Bésica.

Portanto, o campo epistemologico de formacdo dagmgb precisa ser atualizado
de acordo com as exigéncias que poderdo surgipaRiesdo-me na repercussdo das
associacbes dos arte/educadores e no cumprimentoowla Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), que podera ou nao reformulaatabuicées nas Diretrizes Curriculares
Nacionais da Pedagogia e do Ensino Fundamentgesguisas de pedagogos ou outros
pesquisadores que sinalizam as dificuldades dadistgplinaridade na formacdo dos
Pedagogos seria uma das premissas para reorganizarriculo e formagdo desse
profissional.

A estrutura fisica da escola rural onde trabalbem como sua (des)organizacéo,
afetaram negativamente minha vida profissionals plgisconhecia uma realidade que era
distante das experiéncias de zona urbana que wevemno estudante da Licenciatura em
Pedagogia. Encaminhar um pedagogo para ensinas@rtagural é oferecer o que ha de
melhor para valorizacdo dos principais sujeitosselegficio, os estudantes de escola
publica, para que supere o que Tardif e Lessarti3j2€onstataram sobre a docéncia: “O
tempo de aprender ndo tem valor por si mesmo; plegmente uma preparagdo para a
‘verdadeira vida’, ou seja, o trabalho produtive passo que, comparativamente, a
escolarizacdo € dispendiosa, improdutiva ou, quamddo, reprodutiva” (TARDIF e
LESSARD, 2013, p. 17).

Quanto aos servigos prestados de funcdo administigie vivenciei nessa escola
rural, afirmo ndo ser coerente com a atribuicapetagogo. O pedagogo deve contar com
0 apoio e suporte do municipio em que trabalhajsessponsavel somente pelo que exige

a lei, a fim de contribuir para a aprendizagemegtadantes no que se refere ao:

Desenvolvimento da capacidade de aprender, terdo oteios basicos o
pleno dominio da leitura, da escrita e do calcdlmgo central na
alfabetizacdo, ao longo dos 3 (trés) primeiros amosnpreensdo do
ambiente natural e social, do sistema politiceeamomia, da tecnologia,
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das artes, da cultura e dos valores em que serfismda a sociedade; o
desenvolvimento da capacidade de aprendizagemp tend vista a
aquisicdo de conhecimentos e habilidades e a f@wnae atitudes e
valores; fortalecimento dos vinculos de familiss igos de solidariedade
humana e de respeito reciproco em que se asseidta social (BRASIL,
2010, p.9).

Portanto, ja concluindo essa primeira parte daysagqdeduzo que os espinhos
arrancados da memaria contemplaram a pratica deediagogo que nédo estudava arte para
ensinar Artes Visuais; a discussdo que trago sabrecompletude do professor é
insustentavel, pois por mais que eu termine todosgmus de formacdo académica
(graduacao, mestrado, doutorado e pos-doutoradwarsaberei de tudo. A incompletude é
uma faculdade natural do humano.

Assim, a incompletude demonstrada aqui estava sénaia de uma formacao
especifica em Artes Visuais e na responsabilidadpedlagogo em ensinar Artes Visuais,
sem experiéncias significativas, ter resultado enfbagacos cognitivos, metodoldgicos,
didaticos e epistemoldgicos. E que esse ignoranfgadsado, em relacéo as Artes Visuais,
percebeu que a formacao cultural e especificaws@taimentais para o processo de ensino-
aprendizagem dessa area do saber.

O préximo capitulo continuard abordando a questidatita de um campo de
atuacao especifica do pedagogo e as suas varigéeture atribuicbes, apresentando

reflexdes sobre os “nés” da Pedagogia.



Desfolhar, desfiar e desfazer os nos do
Pedagogo

Foto: Arquivo pessoal do autor.
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7

O pedagogo néo é “pau pra toda obra”. Nao possaesm@onsabilizar com um
ensino que nao tenho aprofundamento epistemolddidatico e tedrico, no caso das Artes
Visuais. Diante disso, neste segundo capitulo, tapam panorama histérico e conjuntural
do Pedagogo que atua nos anos iniciais. E juntanuksgo, reporto as pesquisas do Grupo
de Pesquisa Arte na Pedagogia (GPAP), de MiriaresBelMartins, sobre a arte na
pedagogia, que percebo ser ainda incipiente pazadet uma area que seria de
responsabilidade para os arte/educadores ou pooésssle arte. Eu, por ndo ter uma
formacédo especifica, apropriei-me da Proposta gulan, com a intencdo de obter um
aprofundamento e atualizacdo de conhecimentos.vieodacontrei iSso apenas em outros
territorios de formacédo, como o NEPEA, o GPEACCEGBNB Cariri, todos em Juazeiro
do Norte - CE.

2.1. O Pedagogo néao é “pau pra toda obra”

Ironicamente, desloco essa expressao popular, afestpr vindo de instituices de
ensino superior ou de pesquisadores de outras desasnhecedores do campo cientifico
da Pedagogia, frequentemente utilizada hoje nazraares de escolas, e trago para esta
pesquisa. Pedagogo como “pau pra toda obra” denidigia de um sujeito que sempre esta
disposto e ndo nega fazer trabalho algum.

Para desmistificar esse jargdo e ampliar a formagadissional de pedagogo,
proponho considerar algumas implicacdes dessetsyyelivalente e que, para o senso
comum, € uma pessoa que julga ter o que ensiratos.tTalvez esse preconceito tenha
surgido por profissionais que, sem uma analiseupdz de pesquisa, emitem opinides que
legitimam essa ideia de “pau pra toda obra”. Vemmoque ressalta o professor e
pesquisador Libaneo.

Como em todo lugar e em todas as areas de conh#oirhé, também,
intelectuais que emitem pontos de vista com baseindmnmacdes ou
observacdes empiricas da vivéncia cotidiana, senhemimento mais
aprofundado dos fundamentos da Pedagogia, cujagepiacabam sendo
legitimadas por conta dstatusque detém na opinido publica (LIBANEO,
2007, p.107).

José Carlos Libaneo (2007) apresenta um histoecpesquisas e analise das leis

educacionais, que fundamentam a identidade do pgdag seu campo epistemoldgico,
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dando importante contribuicdo para o norteamentediecacdo de criancas e jovens de
escolarizagdo basica no Brasil. Em relagédo a Axrteadagogia apodero-me de reflexdes do
Grupo de Pesquisa Arte na Pedagogia (GPAP), dam@eleste Martins.

Segundo Libaneo (2007) poderia definir de uma sbo/gue € pedagogia e para
gue servem o0s pedagogos, mas € necessario pootes guestdes sobre esse profissional.
Segundo o ja citado autor, “alguns especialistatate negar a identidade cientifica, pois
desconhecem o campo tedrico e problematico, e ojitlgam que somente sua area pode
postular um discurso cientifico sobre educacdoBANEO, 2007, p.106).

Enquanto pedagogo, respaldado na minha experiéoom professor do Ensino
Fundamental (dos anos iniciais) de escola ruratpr&vivida na cidade de Exu-
Pernambuco, reflito que a reconstrucdo da idergidadjuer um trabalho coletivo da
“massa critica”, com todos os pedagogos que ermongemelhancas com a minha
realidade, para que gerem mudancas no seu camg@iiaizio, principalmente se atuarem
em uma rede publica municipal.

A problematica que Libdneo chama de vicissitudede eificuldades no campo
epistemoldgico da Pedagogia transparece no “és¢abo como a educacao é tratada pelos
governos, cujas consequéncias se refletem nososaléda carreira; no enfraquecimento do
campo profissional do educador escolar” (LIBANEOQ?Z, p.107).

Percebi, ao longo da minha trajetéria, que essassitudes ndo eram uma
problematica individual e/ou pessoal, mas sim, uwblpma de ordem profissional e
epistemoldgica, isto €, de descaso por parte de@ov

Libaneo explica, a seguir, que isso foi gerado pgala de uma “permanente
pesquisa tedrica”, pela desvalorizacdo do pedagogcanos iniciais e pelas ressonancias
da legislacdo de 1939. Ressalto, diante dessasatap@es, que a minha incompletude

profissional, explicitada nesta autonarrativa,\dese dessa indefinicdo de atribuicdes.

Na verdade, argumenta-se em desfavor das atriluicfiee foram

conferidas ao curso de Pedagogia desde a legislagéml de 1939, de
formar professores para a escola normal e quadéico-

administrativos. Em nenhum momento, no ambito dgislecao,

estruturou-se um curso destinado especificamenteformar um

investigador, o pensador das questdes da educat@eral e do ensino
em particular. Ora, 0 que os criticos da Pedagmgiaam em ignorar é
que os estudos pedagdgicos no Brasil sempre tivere@amde regra, a
conotacdo restritiva de formagdo de professorese etédnicos em
educacdo, desconsiderando sua outra funcdo deciprop reflexdo
tedrico-cientifica sobre educacéo (LIBANEO, 2007135).
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Nota-se, pela sua postura, que esse pesquiaciintra a formacao restritiva de
professores e técnicos administrativos pelo cumsoPddagogia e contrario também a
auséncia de uma reflexdo da funcdo do pedagogodumeagio. Ndo me cabe, neste
momento, contestar todas as atribuicdes que estiagpna legislacédo federal vigente, pois
precisarei detalhar, mapear e analisar um corpopaeBuisas e pesquisadores para
problematizar essas dificuldades.

O que quero contestar aqui é o fato de o pedagogaatya na Educacéo Bésica
estar apto a ensinar uma area do conheciment9, @etendo apenas saberes superficiais e
fragmentados dessa area. Afirmo, certamente, gpedagogo, enquanto pesquisador e
pensador das questdes educacionais no Brasilnterta mais a contribuir para melhorar a
gualidade da Educac¢ao no Brasil.

Isso me interessa, pois as dificuldades do “satel @ “saber ser professor de arte”
sdo impasses ndo apenas de carater de formacadfieapenas de uma formacao cultural
continua, concomitante a sua atuacdo na educatdiogolsto é, o professor de arte além
da formacédo especifica, deve ser um profissiortagiado as atividades e agbes de arte e
cultura de sua localidade, conhecendo o0s equipaseatlturais e valorizando o
patrimdnio material e imaterial da regiao.

Pude constatar também que o curso de Pedagpgiaenta lacunas no campo das
Artes Visuais. Reconheco tanto isso que busco vigemtividades nos espacos artisticos
da regido do cariri cearense para estimular-meonatiwcdo de situacOes didaticas em
Artes Visuais significativas para os meus estudar@®mo sugestéo, indico aos colegas
profissionais que incrementem suas formacdes ramao-se dos arranjos culturais de sua
localidade, visitando museus, conhecendo galepagjcipando de exposicdes, dentre
outras atividades.

Em discussbes do Grupo de Pesquisa Arte nagPgd (GPAP), da Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM), coordenado por Miri€eleste Martins (2015),
comprova-se a necessidade de ampliar a dimenséticasé artistica na formacdo do
pedagogo nos curriculos da Pedagogia. Mas amplianadwinha dimensao estética e
artistica dara um impacto de melhoria do ensinerafizagem do componente curricular
Arte (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro) pasacaancas do Ensino Fundamental
(anos iniciais)? Evidencio que sim, mas ndo queerdgue dispense uma formacgao
especifica em Artes Visuais (licenciatura).

Na minha experiéncia em sala de aula ndo enconadPedagogia, uma dimenséo

estética e artistica que me desse uma base sGhda gnsinar Artes Visuais com
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profundidade. A ampliacdo da dimenséo estéticatistiaa deu-se na minha formacéo
cultural e ndo na minha profissionalizacdo docer@elturalmente, explorando as
possibilidades do meu entorno, viver experiénctas Artes Visuais permitiu-me saborear
essa area do conhecimento — o que me ajudou ararepmhas aulas e dar o melhor de
mim no meu oficio. No entanto, o percurso paranamsArtes Visuais deve-se pautar,
estrategicamente, em uma licenciatura especifica.

Na publicacéo “Arte na Pedagogia: Pesquisa NacioBaConhecimento Artistico e
a Dimenséo Estética na formacéo de docentes”,afegwor Daniel Bruno Momoli (2014),
integrante do GPAP, encontrei dados de como podem psrtinentes as minhas
dificuldades como pedagogo/professor dos anosaigici

O pesquisador, juntamente com o GPAP, fez um mageane analise da presenca
da Arte nos curriculos de Pedagogia, na busca qdiaano debate sobre a formacgédo dos
professores dos anos iniciais (1° ao 5° ano) dinerisundamental e da Educacéo Infantil.
Assim, ele constatou que colocar, no curriculopritee pratica do ensino da arte” ndo é
suficiente para lidar com a complexidade de enan&s; que ndo se discute a formagao
cultural e estética do pedagogo; que € necessdmmmipuma dimensao estética para que o
pedagogo tenha experiéncias estéticas, reforcands sivéncias em varias outras
linguagens.

Chego a conclusédo de que é possivel articular tesises acdes para que o futuro
pedagogo tenha uma aproximacao com as teoriadieagrartisticas, porém o que merece
ser reforcado nesta minha autonarrativa € que buysqudividualmente, alimentar as
experiéncias artisticas e, conseguentemente, cadamais, precisei compreender a
complexidade das Artes Visuais, 0 que resultou &u imgresso na Licenciatura em Artes
Visuais, a qual ainda nao conclui.

Contudo minha trama autonarrativa, de pedagogoegsea Artes Visuais, nao
permitiu ainda entender e compreender o cenarioeaogtros pedagogos sado submetidos
nas escolas de educacéao bésica.

Outras analises do GPAP evidenciam que o0s compsseoatrriculares da
Pedagogia, independente de terem carga horaria0deu6de até 100 horas, ndo sao
suficientes para a formacéo cultural dos pedagegascomplexidade do ensinar Arte.
Verifiquei isso através da experiéncia na escolal.rvAlém disso, as ementas dos
componentes curriculares dos cursos de Pedagaggguisadas por Momoli (2014, p.8)
indicam que o pedagogo tenha no minimo conhecim@mtthistoria da arte, filosofia da

arte, formacao estética, producao artistica e gaétConcretamente, o que constatei foi
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gue a Arte, na formacdo do pedagogo, ainda € udriodnagil para sua formacao cultural
e profissional. Esses conhecimentos foram encaydragenas na Licenciatura em Artes
Visuais, na URCA. Quanto ao curso de Pedagogitara a auséncia de incentivos para a
formacdo cultural, o que acarreta a precariedattagdidade na atuacdo do pedagogo,
criando-se, assim, um ciclo vicioso de praticaditianais e indistintas.

O que permite uma reflexdo? O que de fato devanansie ndo possuo nenhuma
habilitacdo especifica para nenhuma das areasicadfs O pesquisador Libaneo, em seu
livro Pedagogia e Pedagogos: para qué8severa que a énfase dos cursos de formacgéao de
professores na década da educacéo brasileira, ¥fee 2006, se deu no esvaziamento
das bases tedricas dos pedagogos, reverberandoraiedlias de hoje a falta de prestigio
desse sujeito por parte dos gestores. Infiro goeestigio aqui citado aproxima-se daquela
ideia de que o pedagogo deveria ser um investigddoeducacdo e ndao um sujeito
subordinado a ensinar um componente curricular, sg® se tenha conhecimento
aprofundado em determinada area do saber.

O professor Libaneo néo oferece discussdes sobimite;des epistemoldgicas do
pedagogo em ensinar Artes Visuais, mas evidenctajmecessario reorientar o locus
cientifico da Pedagogia em face as mudancas sopiiticas e culturais que refletem o
interior das escolas publicas; “De fato, sdo asacki® sociais mais pobres as mais
prejudicadas, porque a escola e os professoreggnouaim as diferencas sociais e culturais
ou s&o incompetentes para lidar com elas” (LIBANE@)7, p. 198-199).

Mediar as diferencas sociais e culturais € um degaffa o0 pedagogo que ensina
Artes Visuais em uma escola publica municipal, pergxigird que ele tenha formacao
especifica e conhecimento sobre a cultura do emttyoal, e apds isso, encaminhar
situagbes didaticas capazes de formar estudantégkosr e conhecedores das
potencialidades artisticas e estéticas da suaoregia

Para Lelis (2013), ndo podemos responsabilizaragpernprofessor, pois por mais
gue ele se esforce no cumprimento de atribuicesotidiano escolar, ainda assim, ficara

subordinado a um jogo de poderes e interesses.

Culpabilizados porque ndo respondem as exigéneiagiddade escolar
diaria, os docentes se encontram no meio do fogrado de poderes e
contrapoderes, numa histdria de isolamento noidntda sala de aula, o
que contribui para impedir uma mudanca do stuius sociocultural,
apesar dos movimentos empreendidos por associggoéssionais e
sindicatos, principalmente a partir do fim dos ah®80 (LELIS, 2013, p.
59-60).
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E com esse pensamento que refor¢co a minha sit@iéglode ser um pedagogo que
ensina Artes Visuais. Contextualizando com a miekperiéncia, por mais que eu me
esforce de concluir uma formacgéo especifica e aliemema formacao cultural e artistica,
nao darei conta de ensinar outros componentesuglames, que, obviamente, exigem outra
gama de formacgfes especificas. Ou seja, de acordarinha autonarrativa, sinto-me um
profissional incapacitado a ensinar todos os comptas curriculares nos anos iniciais do
Ensino Fundamental.

Mas, no ambito da Arte/Educacdo, para Ana Mae Barba resolucdo para o
problema do esvaziamento na formagéo do professartd, quer seja pedagogo ou nao,
dar-se-a por meio da experimentacdo da sua Propoategular. Para a mesma, € preciso
expandir as possibilidades de formacao e atualizdQa professores de artes para que eles
ampliem suas concepc¢des de artes e do seu ensino.

A Proposta Triangular da énfase aos fazeres adsstios professores, revelando
outro entendimento em torno da formacdo docentent@ndimento aqui incluiu uma
atualizacdo da sua formacdo docente em Artes \disaprimoramento das suas praticas
pedagdgicas e recorrendo sempre a universidadetmsderritérios de pesquisa.

A arte/educadora destaca isso para todos os pooéssgue ensinam Artes Visuais,
por ela acreditar que o professor de arte € aqoefelicenciatura especifica. No meu caso,
a experimentacdo significativa s0 ocorreria numeehgciatura em Artes Visuais. A
proposta dessa professora pode ser experimentadagquer profissional que ensine arte
(Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro), deixandee la metodologia, que fica a critério
de cada um.

Acredito que, por meio dessa proposta, hd uma grgubsibilidade para se
aprender e ensinar Artes Visuais, tendo em vistargu literatura existem muitas outras
sugestdes que o professor pode adotar e adapter ieaidade, contanto que a arte seja
tratada como uma area do conhecimento e compoaerteular do saber escolar, o que a

Maria Christina de Souza Rizzi esclarece.

A Proposta Triangular ndo indica um procedimentonidante ou
hierarquico na combinacdo das varias acfes e sewnieldos. Ao
contrario, aponta para o0 contelddo @ertinéncia na escolha de
determinada acdo e contetdos enfatizando, sempceerénciaentre
objetivos e os métodos (RIZZI, 2002, p. 69).
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A formacdo em Artes Visuais implica organizacadrdbalho docente nas aulas, na
pesquisa sobre arte, na participacdo em eventasteleducacdo, na producéo da estética
do artista/pesquisador/professor, no respeito alosres dos discentes mediados pelo saber
docente, na visita as exposicoes, espetaculos,econénto do patriménio material e
imaterial, entre outros.

Para Rejane Coutinho, o compromisso dos cursosrdeatdo de professores para
ensinar arte vai muito além do que falei, 0 quéosea uma tarefa a longo prazo. Desta
forma, ela elege alguns pontos importantes: o dytnofessor de arte deve ser estimulado a
decidir seus rumos na pesquisa e producoes; mat@nstrucao de seu processo “poético
autoral”; a permanente “interagdo em Arte” do datid e outros locais; propiciar
conhecimento de producdes artisticas e poder “famaparacdes nas diferentes leituras de
objetos artisticos”; “compreender o universo soeialultural de criancas e jovens” para
poder media-los com os saberes, juntamente consquiga e reflexdo nos processos de
ensino-aprendizagem nas situac6es didaticas (COJDIN002, p. 157).

A opcao em narrar minha experiéncia ndo se resumeagontar as lacunas
emergentes do curso de Pedagogia no trato comtas Xisuais, mas sobretudo, nessas
“narrativas de mim”, tento sinalizar uma autocetsobre minha formacéo, que na época
nao foi resolvida pelo préprio curso, a Pedagogiadesloco uma reflexdo na minha
formacéo cultural, o que néo dispensa uma formegédrtes Visuais.

Tais situacoes s6 reforcam a importancia de quedagongo que ensina Artes
Visuais deve ser um conhecedor para que infiradseEnpor meio de experiéncias nas Artes
Visuais. Nesse momento rememoro as vivéncias noi caarense, as quais foram
importantes para a entrada no curso de Licencigmrértes Visuais. Assim, seleciono os
acontecimentos do meu passado que representardra gara minha formacao cultural e
gue repercutiram de forma positiva no meu desenpgmbfissional em sala de aula.
Portanto, destaco as seguintes reflexdes: Comanf@sa experiéncias de ensinar Artes
Visuais, ainda sem formacao especifica, me dedllacpara a regido do cariri cearense? Os
equipamentos culturais dessa regido ampliaram milimensdo estética e artistica na

pratica pedagogica para conhecer as Artes Visuais?
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2.2. A experiéncia no cariri cearense: implicagcbesa minha formacao cultural

A partir deste ponto passo a escrever sobre agiénp@s em territorios em que
obtive formacéo cultural e em que pude também ap@xme de novos entendimentos
sobre o saber ensinar Artes Visuais. Tais teragodompreendem a Escola de Educacédo
Infantil e Ensino Fundamental (E.E.I.E.F.) Profesdusé Bizerra de Britto no distrito da
Ponta da Serra na cidade do Crato — Ceara; a Widade Regional do Cariri (URCA), por
meio do curso “Saberes e Fazeres do Povo na Foonfagétinuada em Arte para o
Desenvolvimento Social”, em 2006, no Pélo URCA/An@ Escoly o ingresso como
pesquisador no Grupo de Pesquisa no Ensino da ehnteContextos Contemporaneos
(GPEACC); e a participacdo nos Encontros com Educadores nBNBCCariri (2007-
2008), e visitas, com os estudantes da escolanla Ba Serra, a exposicédo “Entre Telhas:
Josely Carvalho” e “EnCena’.

A exposicdo “Entre Telhas: Josely Carvalho” ocorssire outubro de 2007 e
novembro de 2008 e compreendia um video-projeg@avurps, livro-arte e fotografias e
uma instalacdo com seis mil telhas, doadas peletaea de Cultura do Crato e escolhidas
pela artista, na qual acompanhei uma parte daesidéncia-artistica, quando visitou as
olarias na Ponta da Serra.

Figura 6. Visita dos estudantes a exposicéo “Efngthas: Josely Carvalho”, em 2007.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

80 projeto Pélo URCA Arte na Escola foi assinado 2003 pela Pré-Reitoria de Extensdo da URCA por
meio da integracdo a Rede Nacional Arte na Esdedaticipei desse projeto com seminarios e oficinas
juntamente com 445 professores que ensinam Artda@nacao artistica.
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Recordo que ainda participei como cerimonialistapabestra de abertura com a
artista, juntamente com a prof.2 Dr.2 Ana Mae Bseb® o prof. Dr. Fabio José Rodrigues
da Costa, que foram os curadores e abriram o RnagEscola de Cultura, denominado
Encontro com Educadores.

Memorando as experiéncias na escola do Cratoyrdemergulho nos caminhos
gue percorri para aprofundar o meu desempenhospiafial com o ensino das Artes
Visuais. Foi necessario, assim, afastar-me daasawl do sertdo pernambucano para me
dedicar aos trés territorios educacionais e cu#fui@ois precisei de tempo pra isso. O
afastamento ocorreu por meio da licenca-prémiogeeno professor depois de dez anos de
exercicio docente tem direito ao pedido afastamaateeis meses com remuneracgao. E isso
ocorreu por meio de uma solicitagao junto ao ga¢ssoal da Prefeitura Municipal de Exu
-PE.

E iniciei uma reorganizacdo desses caminhos ar it referéncias estéticas,
artisticas e culturais com orientacdo do Dr. Falmsé Rodrigues da Costa, onde 0 meu
fazer pedagobgico na Escola José Bizerra de Brittoufnutrido pelas vivéncias no
equipamento cultural tendo como eixo orientadoragp®sta Triangular da professora Dra.
Ana Mae Barbosa. Sobre essa proposta convido aigrage/educadora a esclarecer do

que se trata. Nas suas palavras.

A Proposta Triangular deriva de uma dupla triangfida A primeira € de
natureza  epistemoldgica, ao designar 0s componentis
ensino/aprendizagem por trés acdes mentalmente neors@mente
bésicas, quais sejam: criacdo (fazer artisticifyrée da obra de arte e
contextualizacdo. A segunda triangulacdo estd meesgé da propria
sistematizacdo, originada em uma triplice influénaia deglutinacdo de
trés outras abordagens epistemoldgicas: Easuelas al Aire Libre
mexicanas, oCritical Studiesinglés e o Movimento de Apreciacédo
Estética aliado a®BAE (Discipline Based Art Educatidnamericano
(BARBOSA (1), 1998, p. 34).

Ja a Escola José Bizerra de Britto, onde foi odilatrio de experiéncias” situa-se
no distrito da Ponta da Serra, pertencente a cidaderato-CE, municipio brasileiro, com
cerca de 250 anos de existéncia, e populacdo elstieva 127.657 habitantes, segundo
dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estiad - IBGE (2014). Pertencente a
Regido Metropolitana do Cariri Cearense, a cidal€hto agrega os municipios vizinhos
de Caririagu, Barbalha, Farias Brito, Jardim, Juaz#o Norte, Missdo Velha, Nova Olinda

e Santana do Catriri.
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Discorro, neste momento, sobre os territorios den&égdo que favoreceram a
aproximagdo do conhecimento ao saber ensinar adeanescola do Crato. A pratica
educativa na propria escola € um dos territériokdeacéo, pois s6 aprendemos a ensinar
ensinando, arriscando o desconhecido. E, como @mgominha formacao cultural, cito as
experiéncias no curso de extensdo da universidand?0lo URCA/Arte na Escola, no
Nucleo de Estudos e Pesquisas em Ensino da ArtePENE do Departamento de
Educacao da URCA, no Crato.

Atualmente, o NEPEA pertence ao Centro de ArtetoReMaria Violeta Arraes de
Alencar Gervaiseau, na cidade de Juazeiro do NiiteAs acdes do NEPEA s&o ainda um
territério de aprofundamento de minha formacaoucaltcomo pedagogo sem formacao
especifica em Artes Visuais.

Dando continuidade a minha autonarrativa de desenapprofissional, devo dizer
gque o cariri cearense representa, para mim, uneifoélde experiéncias, tanto nas
potencialidades dos seus equipamentos quanto mgaspiruas e espagos arquitetonicos,
com fachadad\rt Décd. Digo isso sem desprezar as potencialidades aister artisticas
gue também existiam no sertdo pernambucano, ndeciia Exu. Apenas rememoro, aqui,
de forma até aleatdria mas légica, coisas impasapara a minha formacéo, advindas dos
equipamentos culturais, e que corresponderam aos dasejos profissionais.

Além disso, foi quando, mais amadurecido, perceabi@nsinar Artes Visuais nesta
regido € preciso aproximar-se do universo imagétwaotidiano estético dos estudantes
para poder criar possibilidades, selecionando ‘&miis para os eixos de aprendizagem
significativa” em Artes Visuais, com atividadesativas e criadoras, para media-las no
contexto da sala de aula.

Tomei consciéncia disso ao ser desafiado na comgieeda Proposta Triangular,
pois um dos eixos cognitivos que me intrigava er@azer artistico. Quando refletia a
respeito deste eixo ficava diluido/misturado natextoalizacdo e na leitura da imagem,
entdo percebia um imbricamento em que a experi@nai@zempre refletida nos trés eixos.
A Proposta Triangular, quando experienciada, € aliménto” para a minha formacao
cultural.

Deslocado da Serra do Brejo (Exu-Rigya ensinar na Ponta da Serra (Crato-CE),

mapeei e pesquisei 0s lugares que meus estudamiasi,vonde trabalhavam e quais

% “Na cidade do Crato, arquitetura com caractedstitrt Déco apareceu no final dos anos 30 do setxjo

na rapida Administracdo do Prefeito Alexandre Asrde Alencar. Logo depois, cai em gosto populara e
maioria das novas edificacfes da cidade, ou aténmetas antigas reformadas, comecam a aparecer
caracteristicas desse movimento estético nas fash@eARIAS FILHO, 2007, p.179).
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tinham uma renda salarial, neste caso, conhedaaa®artesanais e industriais nas quais
seus pais e eles mesmos trabalhavam em sua m&airiguando conheci os locais de suas
atividades com argila, na fabricagao de telha®lesi

O que destaco dessa experiéncia é que a aproxin@gaoo cotidiano dos
estudantes fora do horario escolar foi um dos raw#&¢ muito importante de
contextualizagcdo no planejamento das aulas de Afigsis naquela escola. Nas minhas
leituras para o mestrado, deparei-me com o texadidgdo Auténtica, de Enid Zimmerman
(2005), no qual ela define como “(...) meio de naa@minhos intelectuais dos estudantes
- seu pensamento e entendimento” (ZIMMERMAN, 2025380), ou seja, como sendo um
levantamento de dados pessoais, profissionaiseeeg#es dos estudantes, pais, enfim a
comunidade escolar para iniciar o seu planejamehtminha vivéncia dialoga com as
reflexdes da pesquisadora sobre “avaliacdo audééntitesmo sem ter conhecimento desse
texto na época.

A minha pratica era visitar os locais e espacos aygl estudantes trabalhavam e
através de reflexdes sobre esses locais, extrglan@jamento para as aulas de Artes
Visuais e focava as discussfes sobre as condiedes de trabalho deles e como isso
afetava o tempo para estudar na escola.

E muita ousadia minha nomear essas experiéncias oora “avaliagdo auténtica”,
de acordo com a pesquisadora, pois, segundo ss@sig®s, as avaliagcdes auténticas bem-
sucedidas “requerem a colaboracéo de profess@eslantes e membros da comunidade
local” (ZIMMERMAN, 2005, p. 405), o que nao acoritena minha vivéncia.

Chamo de ousadia, pois a “avaliagdo auténtica” pardem sucedida vai depender
do ambiente educacional local e a decisdo de profigis na area de artes, historiadores e
criticos de arte, com também artistas na buscagt#ver problemas reais da comunidade.
O que requer, na verdade, uma equipe pedagogicguufessores de arte com formacao
artistica.

A avaliacdo como ferramenta de pesquisa para plageyim processo que requer
multiplas tarefas e decisdes em continuo conjucim 0s estudantes para resolverem
problemas do cotidiano. Avaliar ou examinar as rgiEagens dos estudantes, pautadas nas
suas experiéncias “reais” de vida, requer muitasmendacdes. Nas palavras da autora:
“para as avaliacdes auténticas serem bem-sucegiddessores precisam de tempo extra
para planejar, aconselhar-se com outros, desenvolgateriais, estratégias e ter reunides
com os estudantes” (ZIMMERMAN, 2005, p.413). Enesé que as acdes bem-sucedidas

devem partir da experiéncia dos professores &u@t@s da escola.
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Recordo que nao planejei fazer nada disso paraequévesse uma avaliacao
auténtica bem-sucedida, entretanto aproximei-meedddade dos estudantes para que
pudéssemos, nas aulas de Artes Visuais, refldbiresas suas vivéncias de alguns como
estudantes/trabalhadores de olarias.

Com Paulo Freire, aprendi que a pratica educatixggeedo professor o
conhecimento dos saberes dos estudantes paracqueeip desses saberes, seja possivel o
didlogo com outros saberes, contrapondo, questilmnae reconstruindo novos
aprendizados, afinal, como ele mesmo diz: “por gée estabelecer uma necessaria
‘intimidade’ entre os saberes curriculares fundaaisraos alunos e a experiéncia social
que eles tém como individuos?” (FREIRE, 1996, p. 15

Nessa busca de saber quem eram 0s meus estudadegesbri que eles néo
conheciam os equipamentos culturais da regido omolavam no Crato, foi entdo que
decidi pesquisar aqueles espacos que tivessenoaéeds sem custos financeiros e que
pudessem possibilitar uma mediacdo educativa qovogasse experiéncias artisticas na
sala de aula. Com esses critérios, encontrei asrgeg equipamentos culturais no Crato:
Museu de Arte Vicente Leite, Museu de Fésseis, irée@ultural do Araripe — situado na
desativada Rede Ferroviaria Federal Sociedade A@IRFFSA), Base Educultural de
Acdo e Trabalho de Organizacdo Social (BEATOS) li@#ca Publica Municipal do
Crato, Biblioteca Luiz Cruz, Museu da Imagem e dunS Museu de Paleontologia,
Academia dos Cordelistas do Crato, Sociedade LiiaccBelmonte (SOLIBEL), Galeria de
Artes Plasticas do Servi¢co Social do Comércio (SESTeatro Raquel de Queiroz.

No Crato, ndo encontrei nenhum equipamento culgualoferecesse um transporte
gratuito para deslocamento dos estudantes da emz@apaco expositivo e dispusesse de
um programa educativo, com material especifico es@x exposi¢cdes e uma equipe de
mediacdo educativa. Foi quando visitei o CentrotuCal Banco do Nordeste do Brasil
(CCBNB), do Cariri, em Juazeiro do Norte, e soube @ administracdo desse espaco
permitia visitas e dispunha de 6nibus gratuito mtadantes dessa regido. Nessa época,
em 2006, ja estava redescobrindo as potencialidaette locais e voltando o meu olhar
para esse equipamento cultural.

Somando-se as visitas as exposicoes, com o0s etdgdalesse equipamento
cultural, lembro que para o planejamento do ensia® Artes Visuais, pautei-me em
algumas proposi¢des metodoldgicas de um materiadagido doArte BR(INSTITUTO
ARTE BR, 2003), mediado pelo curso de extensdoRiGAl
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Figura 7. Reproducéo da obra “Olaria” da artistaridp da Motta e Silva (1914-1979), utilizada para
referenciar as experiéncias dos estudantes da Bar8arra. Esta imagem esta contida na pastBRt®o
Instituto Arte na Escola.

Fonte: Instituto ArteBR (2003).

Tenho aprendido nos encontros do Nucleo de Estad®ssquisas no Ensino da
Arte (NEPEA) e no Grupo de Pesquisa Ensino da AneContextos Contemporaneos
(GPEACC), que propor situacOes didaticas para ansin complexo e € necessario
considerar, geralmente, trés aspectos: a minh&ipagdo no mundo, que exige que eu
tenha dominio de “habilidades intelectuais” solweAetes Visuais (saber arte e saber ser
professor de arte); considerar a “pratica de vidacdtidiano dos estudantes e seus
problemas” e, por ultimo, entender as proprias dopies do rendimento escolar dos
estudantes” (LIBANEO, 2007, p. 135). Este aprerttizdoi desafiador, pois com a
formacdo em Pedagogia e algumas experiéncias poulesse curso de extensdo, precisei
recorrer a outros territérios de formacao, neste,ca NEPEA.

Os encontrosio NEPEA ocorriam uma vez por semana, respeitandaemdario
letivo da URCA. J& no CCBNB Cariri aconteciam todasvezes que haviam encontros
com educadores, geralmente apdgemissagedas exposicdes temporarias. E na Escola
José Bizerra de Britto ministrei aulas durante igu® da tarde o que facilitou a dindmica
de translado ao CCBNB Cariri e a URCA.
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A minha rotina na escola da Ponta da Serra comgieeesnte horas/aulas, das
segundas as sextas-feiras, tendo apenas um patéodarde para planejamentos e/ou
reunides com pais dos estudantes.

Os planejamentos das aulas de Artes Visuais ooorria minha casa ou nos
encontros com o orientador, no NEPEA. Sobre issonecessario ndo perder de vista as
varidveis que configuram a prética educativa, séguntoni Zabala (1998). Para esse
pesquisador, o grau de complexidade em propor gsocele ensino-aprendizagem €

certamente dificil nesta profissdo de professor.

Mas desde uma perspectiva dindmica, e desde o mnteista dos
professores, esta pratica, se deve ser entendnda &flexiva, ndo pode
se reduzir a0 momento em que se produzem 0s poscedsicativos na
aula. A intervengéo pedagogica tem um antes e poislgue constituem
as pecas substanciais em toda pratica educaciBABIALA, 1998, p.
17).

Zabala (1998), nos chama atencdo para as maissaévgariaveis que entram na
proposicao de situacOes didaticas ou pratica edac#is como:

Desta maneira, podemos definir as atividades oefasrcomo uma
unidade bésica do processo de ensino-aprendizagejas diversas
variaveis apresentam estabilidade e diferenciagé@rminadas relacbes
interativas professor/alunos e alunos/alunos, umggnizacdo grupal,
determinados contetdos de aprendizagem, certossoscdidaticos, uma
distribuicdo do tempo e do espaco, um critérioiadlal, tudo isso em

torno de determinadas inten¢des educacionais, onaiaenos explicitas
(ZABALA, 1998, p.17).

O planejamento para saber ensinar Artes Visuasg/@sempre se reorganizando,
mesmo com esse curso de extensdo, pois o orientadonhecia que uma licenciatura
especifica contornaria essas variaveis. Recordelgusempre me dizitenha experiéncia!

Por meu préprio empenho, participei de oficinas ateli€é com artistas e
pesquisadores da regido. Como néo fui contemplagorenhuma formagéao continuada e
nunca foi contestado pela Secretaria de Educac&yato, por ser pedagogo, se eu poderia
ou ndo ensinar Artes Visuais, procurei a URCA, wamitbrio de formacdo, para que
mediasse as minhas incompletudes no campo do eresinprender Artes Visuais. Foi
nessa época, em 2007, que entrei, como pesquisad@tupo de Pesquisa no Ensino da

Arte em Contextos Contemporaneo (GPEACC), no NEPteAdo como orientador o
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professor Dr. Fabio José Rodrigues da Costa, quaaompanhou e propds referéncias
bibliograficas para pesquisas sobre o saber Ari@sais.

Ressalto que o Grupo de Pesquisa Ensino da Art@a@iextos Contemporaneos —
GPEACC - foi criado em 2007, pelo mesmo profeseé@hio Rodrigues, e contempla
pesquisadores, estudantes, artistas e arte/edesadorCentro de Artes da URCA. Esse
grupo, cadastrado no Conselho Nacional de Desenveiio Cientifico e Tecnoldgico
(CNPq), atende a duas linhas de pesquisa: Cultute,e Arte/Educacdo e Didatica do
Ensino das Artes Visuais, as quais agregam docenwiscentes das Licenciaturas em
Artes Visuais, Teatro, Letras e Pedagogia. Elege agupo como territorio de trocas de
experiéncias e ancora para minha formacgéo cultpoas, favoreceu o desenvolvimento de
producdo de pesquisas sobre o meu desempenhosjuadisna Escola José Bizerra de
Britto no distrito da Ponta da Serra no Crato.

Os processos cognitivos da Proposta Triangularé@evam o crescimento do meu
desempenho profissional nesta escola, pois aariagens deliberava a experimentacao
continua com as Artes Visuais.

Foi no mergulho da Proposta Triangular que cada mers entendia que ter
experiéncias nas Artes Visuais € intercalar exeratontinuo de criacdo e que essas
experimentacdes foram alimentadas teoricamentelg@un Dewey (2010), o qual propde
gue ter experiéncia com arte é criar arte. A elsaaga compreendia que a proposta da
professora Dr.2 Ana Mae Barbosa ndo era uma megidple sim processos cognitivos de
melhoramento da minha capacidade de producao/apéeciObservemos o que ela diz ao

refletir sobre o pensamento de John Dewey:

A experiéncia artistica, o fazer artistico, o tthbacom materiais da Arte,
é fundamental, segundo Dewey, para desenvolverapacitlades de
produgcdo - apreciagdo que constitui a experiéngaificativa em
qualquer area (BARBOSA(1), 1998, p. 23).

Revisitando as experiéncias que tive nas escolds tmabalhei, identifiquei que
muitas dessas resultaram em publica¢Bes juntarsenteo professor Fabio Rodrigues. A
citar os seguintes artigos: “O Projeto Raizes Ritnas”, em 2007; “Imagens Eréticas nas
Aulas de Artes” e “Projeto Raizes Figurativas: Netmcontros, Outros Olhares”, esses em
2008. O texto “O Projeto Raizes Figurativas” fopameira etapa do projeto didatico

realizado com estudantes do 7° e 8° anos do ERgimdamental, na faixa etaria de 12 a 15
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anos de idade, da Escola de Educacédo Infantil m&Rsindamental Professor José Bizerra
de Britto no distrito da Ponta da Serra, em Crdio-C

Figura 8. Algumas obras do artista Mestre IWita
do documentério “A Heranca do Mestre Vitalino”.

Fonte: Instituto Arte na Escola

Tendo a Proposta Triangular como referencial teémetodolégico e suas
dimensdes cognitivas - contextualizar ler e fazer projeto didatico partiu da apreciacéo
das reproducdes de obras de dois artistas: Megaknd (1909-1963) e Djanira da Motta e
Silva (1914-1979), com a ob@laria.

Esses artistas foram eleitos para esse projetovgpaas razdes: tinha estudado o
material educativo do Arte BR, apreciado o docudmmt'’A Heranca do Mestre Vitalino”,
de 2000, e a reproducdo da obra Olaria, da arflgaira, e contextualizado com as
referéncias de barro que os estudantes ja dominex@anheciam.

Dessa forma, durante o periodo de umas quatro o caulas, procuramos
estabelecer relagbes com o cotidiano dos estuddn®sdo o trabalho na fabricacdo de
telhas e tijolos, eles ja conheciam as propriedadebarro, sendo assim, ampliaram as
dimensbes desse conhecimento, dialogando com opt@wiedades desse material,
conheceram e leram sobre esses artistas.
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Figura 9: Visita com estudantes a uma olaria intlste telhas.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Essa experiéncia foi importante para a minha fo&macultural, pois precisei
pesquisar os fazeres de fabricacdo nas olariasmta Ba Serra. Fui “pegar na massa” com
0s estudantes, embora ja houvesse tido essa expard®m barro, por meio de uma artista
da regido do Cariri Cearense, Maria Candido Mootele Juazeiro do Norte (1961-2010),
cada experiéncia € Unica. Além disso, conheci adia dos estudantes fora do ambiente
escolar.

A experiéncia teve como objetivo aprender, conheeercompreender as
propriedades e diversidades do barro como elemesntextual com a obra da artista
plastica Josely Carvalho.

Por meio de visitas e interacdo comweb-artda artista e a instalacdo, os estudantes
foram enfrentados a diminuir preconceitos (aqueééai de que uma exposicdo é apenas
uma sala repleta de quadros pendurados nas pagedasnente feitas por artistas homens,
brancos e europeus). E por meio da aproximacacotea cantemporanea dessa artista
dialogamos sobre os cddigos estéticos hegemoén&aatd europeia e estadunidense. O

gue neste momento aponto as memoarias dessa paélolicac
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A exposicado apresentou um diferencial em relacdmteas até entédo
exibidas no CCBNB, pois 0 compromisso social etjgolida artista
estava presente no sentido de alertar as pesso@s a problemas que
afetam o mundo, tais como: desvalorizacdo da mulbeZariri e mundo,
exclusao das pessoas ao mundo do conhecimentoestigip da mulher-
artista, desvalorizacdo do (a) artista como untrédalhador (a), falta de
moradia (abrigo) nos mais diferentes contextosasnauerras e conflitos
étnicos, extincdo e sobrevivéncia no mundo conteamem, entre outros.
O seu compromisso com a arte € continuo, seu préfig permite ao
usudrio-visitante, compreender a trajetoria estétec artista, suas viagens
pelo Brasil e, também, pelo mundo qualificando a ptoducdo e de
outros artistas (SIQUEIRA e COSTA, 2008, p.1040).

Dando continuidade a essa mesma experiéncia, conmesnos estudantes,
publicamos, Dr. Fabio Rodrigues e eu, a experiétigiagens Eréticas nas Aulas de Artes
Visuais”. Essa experiéncia ocorreu no ano segusetiedo a segunda etapa da experiéncia
desenvolvido na mesma escola. A contextualiza¢cd® fdaeres dos estudantes foi
estimulada por meio da construcdo de “esculturafoemato de pénis”, como disseram 0s
estudantes, na época. E que reverberou em dissussbee sexualidade, como tematica
transversal, pautada no documento “Pluralidade ugallte Orientacdo Sexual nos
Parametros Curriculares Nacionais da Educacéo 844i897).

Ja a publicacéo “Projeto Raizes Figurativas: Ndwosontros, Outros Olhares” foi
de grande repercussdo na minha formacéo cultueasdNépoca, em 2008, conheci a artista
Josely Carvalho (1952-) e suas obras, que compusaraxposicao intitulada “Entre
Telhas: Josely Carvalho”,curadoria de Ana Mae Bsalm Fabio José Rodrigues da Costa,
no Centro Cultural Banco do Nordeste do Brasil (CBB Cariri, em Juazeiro do Norte-
CE. Essa exposicao foi significativa para mim, poisus estudantes e eu ja vinhamos
tendo experiéncias com barro, 0 que culminou emagis esse equipamento cultural. A
exposicao dessa artista expandia novas discussbes &te contemporanea, uma vez que
0s estudantes puderam acessar o livro das telh&sreato digital.

Essas experiéncias com Artes Visuais alimentarar@negias na minha formacao
cultural, o que me motivou a estudar mais sobre eshtemporanea, realizando pontes
entre as Artes Visuais e as artes digitais. O CCEBMBri € um territério de aprendizagens
significativas para um pedagogo sem formacao efsgeei, ao agregar essas aprendizagens
a discussbes no GPEACC da URCA, a minha formadaaraliganhou ainda mais riqueza.

O pedagogo gue ensina Artes Visuais, no contextGatai Cearense, pode nutrir
suas experiéncias epistemoldgicas, conceituaisdicas na Arte e na Arte/Educacéo,

integrando-se a esse territorio de aprendizagerns, ggsa regido, como a maioria dos
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sertdes e agrestes do pais, ndo tinha, até poupo tatras, formacédo académica em Artes
Visuais. O curso de Licenciatura em Artes Visua$JRCA foi criado em agosto de 2008.

As pesquisas de Tardif e Lessard (2013), sobreew#oétios de formacdo dos
profissionais da educacao, sdo fundamentais ptareser que a “liberdade” do professor é
controlada pelas organizacfes dos “escalfes sovperitm sistema educacional’, no meu
caso, pelos gestores municipais. “Os profission@s)s da educacdo, controlam seus
territérios de formacédo e uma parte de seu posteatlalho, mas ndo as organizacdes nas
guais atuam” (TARDIF e LESSARD, p.97). Isto €, ptele buscar formacdo em artes para
a obtencdo de titulos e diplomas, mas seu posttratbalho € subordinado a outras
exigéncias. A organizagcdo em que atuo — Prefeiduaicipal do Crato — ainda nao
garantiu a formacgéo continuada do pedagogo paraogoesmo possa conhecer Artes
Visuais, nem atribuiu a responsabilidade do enslaoarte aos arte/educadores, com
formacéao especifica.

As minhas limitagfes, decorrentes dessa formag@da(f®gia), sdo perceptiveis e,
infelizmente, os escalbes superiores do sistemaaethnal sdo insensiveis as minhas
dificuldades epistemoldgicas e metodoldgicas pdax com o ensino das Artes Visuais.
Hoje, o trabalho do pedagogo, ao ensinar Artesaiswindo pode ser uma reproducao do
ensino tradicional que aprendeu na escolarizacd@dano ambiente familiar ou nos
cursos Normal Médio e de Pedagogia;, como diz Refamatinho: “As faculdades de
educacao e cursos de Pedagogia ndo estao aindaguep para responder atualizadamente
a formacé&o dos seus proprios educadores” (COUTINZ02, p.155).

As Artes Visuais € um componente curricular e unea @0 conhecimento em que
0 pedagogo precisa perceber o sensivel e o iMeligbs estudantes, potencializando sua
imaginacdo e seu conhecimento de mundo, por meiexgeessividade. Os escalbes
superiores da educacao ainda nao perceberam cqraagqyo ndo deu e ndo dara conta das
especificidades do campo das Artes Visuais, deixasse profissional em uma situacéo
delicada, ja que ndo dimensionam a sua formacétiasse artistica.

Por ndo recordar todas as experiéncias, ja quax@rneé um dispositivo organico
gue pode oscilar entre o esquecer e o lembrar (GANI2009), narro a partir daqui 0s
momentos em que a minha formacao cultural e adistrientada pelo professor Fabio
Rodrigues, no GPEACC, foi afetada positivamente gksposicdo em querer aprender
cada vez mais.

O curso “Saberes e Fazeres do povo na formacdoncadd em Arte para o

Desenvolvimento Social”, ofertado para professatasregido do Cariri Cearense, pelo
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Nucleo de Estudos e Pesquisas em Ensino da ArtBEN]E com o apoio da Pro-Reitoria
de Extenséo da Universidade Regional do Cariri (BR@ermitiu-me experienciar, nas
formagbesgueofereciam possibilidades para o Ensino das Artesars.

Os materiais educativos date BR,que compreendiam o acervo midiatico do Pélo
URCA/Arte na Escola disponibilizava informacdes reobentros culturais existentes no
Brasil e no mundo, por meio de documentarios sblistria da arte, artistas e obras
artisticas.

Além desse material educativo, tive conhecimentaais artistas locais, a Maria
Candido Monteiro (1961-2010), conhecida pelos seomas esculpidos com barro cru, e 0
artista xilogravurista José Lourenco Gonzaga (19®¢k oportunidade, aprendi a esculpir,
talhar e imprimir em xilos. Experimentei esculpant o barro cru, orientado pelas méaos
habilidosas de Maria Candido Monteiro. Os encontlessa formacéo, estimulados pelo
fazer artistico, foram pontuais, pois nao tiveramtinuidade, devido o encerramento do
projeto.

Essa experiéncia promoveu desdobramentos para mpmk& pedagdgica com o
ensino das Artes Visuais. Quando assumi ser pafessEscola José Bizerra de Britto, em
seis turmas, do 6° ao 9° ano, no turno da tardae,mais de duzentos estudantes, passei a
lecionar, além de Artes Visuais, Lingua Portugwekéngua Estrangeira. Esclareco que fui
deslocado para ensinar artes nesse outro segmerEmsino Fundamental (anos finais),
devido a uma formacaoato Senste ndo a formacao especifica em Artes Visuais.m\ssi
aceitei, mesmo sendo contrario a lei, que exige aypeofessor de Artes Visuais tenha
formacao especifica para atuar no Ensino Fundaham&? ao 9° ano.

O desafio de ser pedagogo/professor do Ensino Fugrttal, anos iniciais e finais,
nesse contexto, € buscar ao maximo nao “supeifiaialos conteiados de Artes Visuais, 0
gue se torna um impasse epistemoldgico, reflexaidaa formacéao inicial em Pedagogia e
atribuicdo profissional. Diante disso, 0 aprimoratoeda minha praxis pedagogica foi ler,
pesquisar e aprofundar o mateAale BRpara tentar tracar caminhos metodolégicos com o
uso da reproducado das imagens de obras artistisaautas de Artes Visuais.

A metodologia com essas reproducdes era estudgeeimentar as sugestdes desse
material para aplicar nas situacOes didaticas el &a aula. Vivi uma experiéncia
significativa de grande dimenséo estética e aréista minha formacéo cultural. Em 2007,
ao estudar o material educativo dote BR identifiquei obras artisticas e artistas que
produzem arte com barro e levei as reproducdesdpas) para a sala de aula. A leitura de

uma reproducéo da artista Djanira da Mota e Sitaapbra Olaria, de 1966, causou um
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debate, pois os elementos figurativos que estaegmesentados por trabalhadores nessa
pintura foram contextualizados com a rotina dosidgsites, que se identificaram com a
imagem.

Lembro-me que estudava e me apropriava das refasétedricas de John Dewey
em “ter uma experiéncia”, porque entendia que xpegéncias com arte é criar arte. Nas

suas palavras.

A arte denota um processo de fazer ou criar. lasdbém se aplica as
belas-artes quanto as artes tecnoldgicas. A aelvenmoldar a argila,

entalhar o marmore, fundir o bronze, aplicar pigiogn construir

edificios, cantar cancgdes, tocar instrumentos, ndesehar papéis no
palco, fazer ritmos de danca. Toda arte faz algo @gum material fisico,

0 corpo ou alguma coisa externa a ele, com ou seso ae instrumentos
intervenientes, e com vistas a producao de algeeljsaudivel ou tangivel
(DEWEY, 2010, p. 126).

O orientador do GPEACC, percebendo a minha fragied cognitiva,
epistemoldgica, conceitual, didatica, tedrica eanelibgica nessa area do conhecimento e
reconhecendo que faltava em mim uma formacdo sd@idsspecifica, acolheu-me na
construcdo de situagbes didaticas significativasperspectiva de “ter uma experiéncia”
para saber arte.

Como consequéncia disso, em todas as aulas de Wgeais que ministrava na
escola da Ponta da Serra, eu fazia anotacfes, emiianim de bordo, das dificuldades
operacionais encontradas, para planejar as sitsiajdéticas com o material dote BR,e
posteriormente, publicava no formato de artigos@maunicacdo, em congressos nacionais
de arte/educacao.

Em relacdo ao uso do material didatico, havia aggidesvantagens, pois cada vez
mais que me aprofundava nos conhecimentos ardstivais complexo e doloroso era
compreender as especificidades das Artes Visuaigndferial doArte BR ou Kit,
distribuido gratuitamente para todos os professasesitos no curso de extensado, continha
uma pasta com doze cadernos e cada caderno eda gior temas que subsidiavam as
situacdes didaticas. O tema escolhido, que mamps®imava com as experiéncias dos
meus estudantes, foi “Trabalho”. Nesse cadernas lreprodugcdes de obras artisticas de
Djanira da Motta e Silva, como a obra Olaria de6l96lacionei com as obras originais da
exposicdo no CCBNB Cariri, na tentativa de criasgilnlidades criativas para as aulas de
Artes Visuais. Confesso que esse material foi maritiuo e por ndo ter formacéo em Artes
Visuais, meu orientador, na época, indicava um raimdtaamento pedagdgico que se

aproximava das minhas limitacées no ensinar Arisgass.
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O materialArte BRfoi concebido e coordenado pela professora Anant&lieno
Buoro e curadoria de Paulo Herkenhoff. O matedaladngado em 2003 e construido pelas
pesquisadoras Beth Kok, Bia Costa, Eliana Bragad.ditihé, Lucimar Belho Frange e
Moema Martins Reboucas, todas do Instituto Arteeeeola e como presidente a Evelyn
loschpe. Recordo que néo tinha a dimensao exasa gegjeto, mas na situacdo em que me
encontrava, era a Unica possibilidade de aprendes AXisuais.

Nesse periodo passei a frequentar os encontroPEAGC e a exposicao “Josely
Carvalho: Entre Telhas”, no Centro Cultural Banod\ubrdeste do Brasil (CCBNB/Cariri),
em Juazeiro do Norte. De muito visitar a exposiedpercebendo a incompletude da
formacdo, estando diante do préprio curador, juatdencom a Dr.2 Ana Mae Barbosa,
participei dos Encontros Educativos sistematizaplois esse centro, acreditando que a
minha formacao cultural e artistica ficaria nutrida

As aulas de Artes Visuais na E.E.L.E.F. Profeses€é Bizerra de Britto (2006-
2010), na zona rural da Ponta da Serra, revelargrariéncias que se desdobraram em
publicacdes e visitas ao CCBNB Cariri. Lembro gqassa escola fui recebido com festas,
pois coincidiu com o dia do professor (15 de ouwiub®s estudantes do periodo da tarde
organizaram uma confraternizacdo com Artes Visumissica e danca, contagiando-me de
alegria.

Inicialmente, minha metodologia para as isé@as equipamentos culturais era o
uso de um caderno de anotacdes dos estudantesidexiglatdrios dessa experiéncia, o
gue me deixava insatisfeito. Sentia-me incomodamiln essa metodologia de mediacao
educativa, pois ndo interagia com o conhecimensootieas artisticas, da técnica do artista
e do ano de produgéo. Queria uma relacdo maisime@al, em que os estudantes, bem
como eu, vivenciassemos outra dindmica com as exjessartisticas.

Gracas a um trabalho pioneiro do professorHahio José Rodrigues da Costa, no
contexto do Cariri, que me convenci de que a atestola expande os limites dos muros,
lousas, cadeiras e reproducgdes de imagens agijgtios consegui interligar conteados de
exposi¢cdes aos contetudos de ensino. Chamo dehtogbiaineiro porque, por meio dele, o
CCBNB Cariri de Juazeiro do Norte foi contempladamcuma mediacdo educativa
diferenciada das demais. Podemos observar abaixelato do proprio professor Fabio, ao

reconhecer o bom éxito dos nossos esforgos:

Por dltimo, destacamos a vinculagéo entre a expo¢o conteudo das
aulas de artes no contexto da escola de EducagicaBtomando como
exemplo o trabalho do professor Charles FariaseB@muda Escola de
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Educacdao Infantil e Ensino Fundamental Professe# Bizerra de Britto,
Crato (CE). O professor ndo sé tem comparecido es@®ntros, mas
também tem desenvolvido na escola um trabalho reatrente
significativo, cujo resultado € a apropriacdo dastetdos das exposicoes
por seus alunos, que também interagem com o0s psomitistas
contemporaneos (COSTA, 2009, p. 170).

Para “ter essa experiéncia” foi necesséario pasdicigas acbes do Programa
Educativo do CCBNB Cariri, 0 que permitiu explo@s possibilidades de uma visita
educativa para uma mediacao cultural, que se ddtnonontro com Educadores, o qual se
baseou na concepcdo de John Dewey. Tomando porelsaseconcepcdo, a mediacéo
cultural no CCBNB Cariri esta pautada pela compsaerde que “o professor € um sujeito
epistemoldgico e, por isso, tem a capacidade dgaeizar-se ou reconstruir-se por meio
ou pela mediacao da experiéncia” (COSTA, 2009,3).16

Uma metodologia bem-sucedida que utilizei parasinende Artes Visuais nessas
turmas foi nortear os contetdos a partir das egpesino CCBNB/Cariri, 0 que favoreceu
minhas reflexdes e a reconstru¢cdo do meu fazemgpgam. A metodologia sistematizada
pelo professor Fabio Rodrigues deixava a critégicatla professor a conducéo do processo
de mediacdo com seus estudantes, o que dispensawanitor’ para as exposicoes.
Rememoro que antes da visita com os estudantds, au espago sozinho, no intuito de
preparar e organizar o encontro dos estudantesasmhras ali expostas. Isso me garantia o
gue fazer nas situacOes didaticas antes, duraldpaes dessa interacdo/apreciacao.

Em cada uma dessas visitas, me apropriava do alageliicativo da mediacéo e
fazia conexdes com o kirte BR que oferecia “pistas” para a pesquisa individeial
planejamento. Apesar das limitagdes da minha fofimagn Pedagogia, tentei fazer um
trabalho de qualidade, proporcionando aos meusdasies notarem as instituicoes
culturais como espacos de aprender arte, vendaenda arte. Ferraz e Fusari (2009)

descrevem como isso se revela na vida das criangaens:

A frequentacdo aos objetos e obras de arte, entresp €, pois, decisiva
para a compreensdo e intermediacdo artistica dicast@lém do
reconhecimento do valor do patriménio cultural. @iro de arte no
contexto de uma exposic¢ao possibilita o sabertear:aao mesmo tempo
em que se conhece o significado estético e adiskic uma obra bem
como sua importancia na sociedade, vive-se umipaggdo ativa com
sua fruicdo. Quando se trata das criancas e j@staglimensao estética e
cultural auxilia também outros aspectos relativoslesenvolvimento de
habilidades pessoais e sociais, como as percepseasiveis, afetivas e
criticas que devem marcar significativamente suda FERRAZ e
FUSARI, 2009, p.76).
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N&o fui um professor de exceléncia para 0 ensin@rtke naquela escola, mas
conheco e reconheco a importancia dos equipamentagais para o desenvolvimento
cultural e artistico dos estudantes. Para a pesipria Rejane Galvdo Coutinho, o
compromisso do professor em encaminhar os estiglpata o acesso aos bens culturais
nao deve acontecer como um passeio, mas sim, camcomplemento a sua formacao

estética e artistica.

O professor de Arte precisa sair da sala de aumgegir com 0S espacos
culturais, museus, bibliotecas e outras institlgc@pie produzem e
veiculam os bens culturais [...]. Precisa ter azessoutras fontes de
informacao que complementem e ampliem o unive@ado para que a
oportunidade ndo se restrinja a um simples passeia uma simples
apreciacao (COUTINHO, 2002, p.159).

Exigindo mais “tempo e recurso” para essas visiiasguei experiéncias no Centro
Cultural Banco do Nordeste do Brasil (CCBNB/Cariein Juazeiro do Norte, por diversas
vantagens: facil acesso, existéncia de uma mediagimativa e, principalmente, a
disponibilidade de deslocamento dos estudantesyémtrde transporte coletivo gratuito.
Depois das visitas a exposicéo, sugeria a expetap&n com argila. Sabendo que néo
tinha materiais disponiveis para e$seer na aula de Artes Visuais, adquiria-os com 0s
proprios estudantes.

Participar devernissagesnos centros culturais da regido do Cariri, fetepda
minha pratica, porque geralmente implicava o coinimeato dos artistas, a concepc¢ao das
obras e a curadoria. Para Ferraz e Fusari (2008glogo crescente com a arte, além de
uma formagdo especifica em Artes Visuais, da-semimmo, no conhecimento dos
componentes que se articulam no processo artisti:autores/artistas; os produtos
artisticos/obras de arte; a comunicacao/divulgagdo publico/ouvintes/espectadores”
(FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 24). Quando desconhexiatinha davida sobre os
conteldos das exposi¢des, buscava na internet, REEAGC, na biblioteca do préprio
Centro Cultural ou com o proprio artista. Nesséquier, ja pulsava o desejo de cursar uma
nova graduacao, sobre a qual discorrerei no tercapitulo.

Posteriormente, apos refletir, e percebendo qusoodo caderno, diario de bordo
dos estudantes, no momento das visitas impedia inteecdo com 0s bens culturais,
mudei a estratégia e solicitei aos estudantesagseiin as imagens, sem fazer anotagfes. O
diario de bordo era exigido por mim, apos as auwasArtes Visuais, pois tentava

compreender o que eles sabiam e o que desconhscla® os contetdos das exposicoes.
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“Durante o processo de elaboracdo artistica, o asuilac (autor do trabalho de arte)
vivenciava uma situagcdo, em que ele exercita &awiaintegrando outras ac¢des, como
pensar sobre ela, sobre 0 uso de materiais, décdécre encontrar caminhos para
concretiza-la” (FERRAZ e FUSARI, 2009, p.28).

Para essas pesquisadoras, 0 acompanhamento deesgmgie producdo dos
estudantes pelo professor de arte se articularancais clareza se 0 mesmo possuir uma
formacdo inicial (especifica em Artes) e continparque s6 assim o professor tera
compreensao dos trabalhos dos estudantes. Comprasfassor formado em Pedagogia,
reconheci essa dificuldade de acompanhar o pragréss estudantes com o trabalho
artistico, tanto na elaboracdo como na recepcéolfas nas exposicoes.

As experiéncias publicadas por Siqueira e Cost@8Rpermitiram compreender
gue as proposicdes para o processo de ensino-g@gech de Artes Visuais para as
criancas e jovens daquela escola sdo ainda muoitda$. Para encaminhar metodologias a
fim de atender aos principios e objetivos educaisodessa area do conhecimento, eu
necessitava de uma solida formacéo artistica. MaxXperiéncia com isso foi um tanto
dolorosa, pois as compreensdes sobre os contel@a@stes, seus meétodos, materiais,
técnicas e meios de comunicacao para a produgdbcare estética das criangcas ocorreram
apenas com O ingresso no curso de Licenciatura ems A/isuais. Na época, meu
orientador tinha conhecimento dos meus limites pr@ia que apenas 0s encontros no
GPEACC e/ou a participagdo nos Encontros com Edueadno CCBNB, ndo atendiam a
demanda de ser professor de Artes Visuais. O goa iomo gratiddo dessas experiéncias
no GPEACC e no CCBNB Cariri foram os aprendizadasapa expansao da minha
formacéo cultural.

Ressalto que meu empenho em dar o melhor de mien gy&d/educacéo nessa
escola nao foi o melhor para a formacéo das criaacadolescentes. Reconheco também
gue as praticas educativas com Artes Visuais nesesala ainda foram incompletas e
reduzidas, pois precisaria de um conjunto de ageak sensibilizacdo coletiva dos
professores de artes, bem como dos pedagogosalmaratdo de planejamentos e planos.

Procedimentos esses que Ferraz e Fusari (2009pnexdplicam:

As opgOes e atos pelos quais € encaminhado o pmedsicativo escolar
na area artistica devem ser continuamente discutdavaliados pelos
professores durante os encontros coletivos paémeia do planejamento,
subsidiando assim as elaboracdes dos planos egsraje ensino (os
planejamentos individuais e coletivos) (FERRAZ eSARI, 2009, p.
144).
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Em nenhuma das experiéncias do ensino de Artesaigisaalizadas nessa escola
foi possivel agregar todos os professores de aatésporque nao tinhamos nem um
professor formado em Artes Visuais, ou Danca, osib#iou Teatro, apenas uma grande
maioria de pedagogos e professores formados ersargas.

Todo o trabalho de artes realizado nessa escolaeoca partir do meu proprio
esforco, juntamente com o do meu orientador. N&ortdos apoio sistematico da Secretaria
de Educacéo, nem na organizacao de reunides contros professores. Da mesma forma,
ndo contamos com a Direcdo escolar, até porqustaayedo tinha forcas de acompanhar
0S processos, tampouco registrar as productedicadisios estudantes e analisar o
curriculo escolar dos mesmos. Contei apenas compom ala Direcdo em “liberar” os
estudantes para as visitas ao Centro Cultural,gessadoravam as vivéncias nesse espaco.
Esses fatos se distanciam do pensamento das adadedas sobre o planejamento de
ensino.

N&do é pretensdo minha, através desta escrita ardbwa, levar as pessoas a
pensarem que todo pedagogo precise, necessariarogrsag uma licenciatura especifica.
Isso € 0 que seria ideal para os arte/educadoneara as politicas de formacdo do
professorado sem formacao. Mas é claro que apreaqut os resultados e observacdes da
minha propria histéria e, de acordo com ela, fac@ na minha trajetoria, pois, no meu
caso, auxiliou-me no desenvolvimento de uma “oggéio da pratica educativa escolar da
arte” (FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 143).

Dando continuidade a narracdo das experiénciasa nessola, visitamos outra
exposicao, intitulada “EnCena” (06 de marco a 30adel de 2008), com curadoria do
Professor Dr. Fabio José Rodrigues da Costa, no NBCBariri, onde experienciei
juntamente com os estudantes algumas vivéncias,sgjeetocando, apertando, ouvindo e
até vestindo os figurinos que estavam disponives \asitantes. Esse contato € mais
importante do que apenas anotarem informacfes sotwacepcdo da exposicdo no texto
de parede. Tal exposicéo tinha como conteudo algwisaalidades da histdria do teatro no
Cariri, com imagens de artistas em atosartazes que foram veiculados nesta regiao. A
exposicdo ainda contemplava um camarim, onde ccesf¥ experienciava no momento
da visita educativa.

Como a exposicdo apresentava um recorte da histdrieatro na regido do Cariri,
encontramos um espaco de interacdao, uma repregerdagum camarim de artista. Ser um

pedagogo que ensina Artes Visuais é estar compidonebm a aprendizagem dos
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estudantes no aspecto de uma formacéo artistickédica, permitindo que os mesmos
sejam fruidores dos espacgos culturais e, acimaude, fpossibilitar-lhes “a apropriacdo
critica da arte, aprender a identificar, respeéavalorizar as produc¢fes artisticas, e
compreender que existe uma poética individual dasres e diferentes modalidades de
arte, tanto eruditas como populares” (FERRAZ e FREAR009, p. 19).

Esta época, entre 2009 e 2011, foi muito deternténaara participar ativamente no
Programa Educativo do CCBNB/Cariri. Afastado daféthera Municipal do Exu e,
assumindo uma escola no Crato, como professor dmd&frundamental (6° ao 9° ano),
consegui participar dos Encontros com Educadorssed€entro Cultural, o que me
permitiu iniciar como professor/mediador dos messudantes, articulando situacoes
didaticas com os conteudos das exposi¢Oes. Paitidp todos os encontros, conheci
especificidades conceituais, tedricas e metodadggilas exposicdes, desde a curadoria até
mesmo a montagem/desmontagem.

Portanto, dando continuidade a escrita autonaarataco a seguinte reflexdo: Para
a minha formacéo cultural, investigo outros espa&ctempos para dedicar a mim mesmo?
Trabalhando por mais de dez anos na Educacédo Béskietindo sobre a minha praxis
nas Artes Visuais, por que me sentia incomplete@ t&io fazia pulsar o meu viver como
professor. Mas via-me dentro de um sistema edutalcgque controlava e “cegava” outras
possibilidades para o meu desempenho profissi@slnes Visuais. A regido do Cariri €
repleta de potencialidades no campo das Artes @aderiam compor o repertério da
historia cultural do pedagogo e, por meio do ensinahecer, compreender e apreender as
produgdes artisticas, mas ndo havia politicas meaipéio continuada por parte dos gestores
gue pudessem contribuir para o desempenho profaEsecmm subsidios para conhecer as
Artes Visuais.

A demanda de ser pedagogo/professor na rede main&iia muitas atribuicoes
em pouco tempo: viajar e visitar equipamentos caiy interagir nos eventos artisticos de
Artes Visuais; participar das formacdes do CCBNBRifCa& agendar visitas para 0s
estudantes.

Todas essas vivéncias envolvendo o gostar, o fazeer e o produzir na sala de
aula foram impulsionadas pelas potencialidades el#iagdo educativa. O trajeto da minha
moradia até o meu trabalho foi de facil acesso.hslicasa era préxima a tudo, o que me
permitia maior disponibilidade para visitar e pramaovisitas nos equipamentos culturais

da regido do Cariri e facilitou o meu ingresso enaunova graduacao, a de Artes Visuais.
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Diante dessa situacdo optei por cursar uma nowndiatura, agora em Artes
Visuais. Retornei, entdo, para Universidade RegidaaCariri — URCA, em 2009. Por ser
apaixonado por Artes Visuais, dediquei-me a peagsisbre 0 meu processo criativo, desta
vez como artista/pesquisador/professor.

Espera-se que a Licenciatura em Artes Visuais peraompreender oS processos
de experimentacdo artistica para criagdo, mas uesta pesquisa, a escrita da minha

autonarrativa fez-me “enxergar” o seguinte:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nostacanou nos toque,
requer um gesto de interrup¢do, um gesto que éegugsossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, pararolhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagacutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorapsealetalhes, suspender
a opinido, suspender o juizo, suspender a vontadspender o
automatismo da ac¢do, cultivar a atencao e a deltea@dbrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprentisrtiddo, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muitw, paciéncia e dar-se
tempo e espaco (BONDIA, 2002, p. 20).

Desta forma, o objetivo de levar para as aulasrtiesA/isuais leituras de imagens,
contextualizando-os com os saberes dos estudaoites €ixo condutor para que eu
continuasse as experiéncias no CCBNB Cariri.

A pesquisadora lavelberg (2003) reflete sobre m&géo docente, considerando
trés importantes aspectos dessa formacao: a pesspadagdgica e a gerencial. Em se
tratando de formacdo pessoal, a autora assinalatgo® na vida pessoal quanto na
profissional, os professores de arte devem seudastes”. Essa postura é pertinente, pois
SOMOs sujeitos em constante agéo e vivemos serpmredgndo com arte e sobre arte. De
acordo com autora, € preciso que nos encantemosactanefa de ensinar, sé assim

transmitiremos aos estudantes o desejo da aprgediza

E necessario que o professor seja um “estudargeintdo por arte, pois
S0 assim terd entusiasmo para ensinar e transngéius alunos a vontade
de aprender. Nesse sentido, um professor mobiligatiha aprendizagem
continua, em sua vida pessoal e profissional, dadresinar essa postura a
seus estudantes (IAVELBERG, 2003, p. 12).

Em relacdo a formacgéo pedagdgica ou educaciomapre@nde-se que o docente é
um sujeito provido de conhecimentos e de teori@sdgwdo suporte a sua pratica, a partir

da selecéao dos conteudos e do planejamento das dala formacdo gerencial € o conjunto
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de conhecimentos que integra as leis, pareceresotucdes que fundamentam a atuacéo
desses sujeitos na organizacao do trabalho docente.

A partir das dificuldades encontradas na docéncidaseado no sofrimento
acarretado por elas, eu suscitava o0 desejo deaermatro trabalho, que fosse proximo a
minha casa e tivesse melhor remuneracdo. O tralwhprofessor em zona rural ndo
atendia as minhas expectativas quanto as situajd@&scas de ensinar e de aprender arte,
apesar do meu esforgo diario. As condi¢des deltrab&o dependiam somente do meu
empenho enquanto professor, faltava-me apoio ucgiial.

Esse apoio ao qual me refiro seria a oferta deicoesl minimas na estrutura fisica
da escola, bem como a colaboracdo técnica parasendavimento de atividades
pedagdgicas.

Nossa profissédo implica em um incessante aperi@ient, como diz Ana Mae
Barbosa, ja que professor € um sujeito que trabaheducacdo de outro sujeito. Segundo
Tardif e Lessard (2013), “um professor néo trabalblare os alunos, masom e para os
alunos, e precisa preocupar-se com ele” (TARDIFEE3ARD, 2013, p. 70). Contudo, as
dificuldades vivenciadas ndo me faziam gostar déigsdo. Ser professor, nas condicdes
sociais e culturais ja narradas por mim anteriotgjeexige uma busca interminavel de
atualizacdo. O desejo e a procura por outro empmefigiiam meu anseio por melhoria na
minha qualidade de vida, pois as minhas necessdém®nacdo docente, saude e familia)
eram afetadas pelo pouco ganho econémico.

No inicio da carreira docente, insight de ser docente estava concentrado t&o
somente no contracheque no final do més, o quevawa a refletirEu preciso dissp|sso
contribui para uma acgéo serena e qualificada dea%idAcreditava que né&o. Procurei,
entdo, mapear territérios que pudessem fazer eresnba formacao cultural e artistica nas
Artes Visuais, e constatei que aprender arte é Aria, ndo é apenas para “o ensinar”, mas
sim o viver as Artes Visuais. O pensamento crisobre o meu desempenho docente
precisaria reverberar mudancgas nas minhas prfgcigydgicas em Artes Visuais.

O que fortaleceu a minha busca pelas Artes Vidoais pensamento do professor
Paulo Freire, que dizia: “Na verdade, o inacabamdatser ou a sua inconcluséo é proprio
da experiéncia vital. Onde ha vida, ha inacabamiéRREIRE, 1996, p. 22). Mas sera que
0 inacabamento, como disse Paulo Freire, enceriapseas neste aspecto da minha
formacgédo cultural? Creio que ndo. Pois existem ogutaspectos que merecem ser
compreendidos na formacdo em Pedagogia, como gegtka interdisciplinar na

formacao do pedagogo que ensina no Ensino Fundalnent
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No curso de Pedagogia fiz poucas descobertz e  ertlesp interesse
de aprofundar meu conhecimento nas Artes Visuaenap nos experimentos. Nessa
licenciatura fui descobrindo que ensinar arte é alge exige do docente muito mais que
saber algumas técnicas ou dinamicas, € precisooguesmo vivencie e amadurece 0
conhecimento (formacao inicial, com experimentacéestinuas) para compreender o
processo de ensino e aprendizagem em Artes Visuais.

A formacdo em Artes Visuais implica na organizagédrabalho docente nas aulas,
a pesquisa com/sobre arte, participacdo em eveéetaste/educacado, producéo da poética
do artista/pesquisador/professor, o respeito dosrea dos discentes e sua mediacdo pelo
saber docente, entre outros.

Escrever essa autonarrativa requer da “metamem@@a™memoria de alto nivel”,
recordacdes que ocorreram na escola quando estadaete ou quando iniciei na sala de
aula como professor do ensino fundamental. Lemlue fyi contemplado com uma
medalha de honra ao mérito, como estudante maigadied aos estudos. Ao ativar
memaorias como professor ressoa as imagens quaa@stedante.

Citarei agora alguns pontos que considero positpasa 0 meu desempenho
profissional: as idas e vindas ao CCBNB Cariri;itoAtte BR,que quando experimentado
com estudantes em sala de aula nao subestima ssigecke de ter um curso especifico, ao
contrario, superestima; o pedagogo que buscoussgrewuma licenciatura em Arte (Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro), e precisou etdreou dialogar com os poderes dos
escalbes superiores do sistema escolar, na busstaote de melhorias para o ensino.

O pedagogo que atua no Ensino Fundamental (anomisnie finais), nesse
municipio, e que carrega a marca da fragmentag&ejsp, no seu posto de trabalho,
agucar a ética. Na tentativa de exercitar a regjilidade no trabalho, apropriei-me, como
professor, da ideia de “reforma do pensamento’Edgar Morin (2015). Na publicacéo

Ensinar a Viver: manisfesto para mudar a edueagsse autor afirma que,

(...) se perdemos de vista o olhar do conjunto,oolatal no qual

trabalhamos e, bem entendido, o da cidade em ouenos, perdemos
ipso factoo sentido da responsabilidade: exercitamos simm@ete um

minimo de responsabilidade profissional em nossasfas (MORIN,

2015, p.133).

Como me propus a escrever sobre as memarias quaogederentes a processos de
meu desempenho profissional enquanto pedagogongirgaeArtes Visuais, me desloco no

tempo, entre 2009 e 2012, com alguns trabalhastiao$ que reverberaram em
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experiéncias do saber arte. Com base nas traméapdender e ensinar Artes Visuais”
ressalto que a ampliacdo da formacé&o cultural gestagogo que vos fala deu-se a partir
de uma nova graduacédo (Artes Visuais) e ndo apenascomponentes curriculares
cursados no Normal Médio, na Licenciatura em Peglagma especializacdo, ou nas

experiéncias de mediacéo educativa dos Encontrodtiucadores do CCBNB Cariri.



Pode ser bordar ou tecer

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Neste terceiro capitulo, apresentarei os habitd&irais que introjetei em meu
percurso de vida enquanto crianca e adolescengg,jupto a familia, ou na escola, bem
como fora dela, foram importantes para mim. Asgfes sobre o meu desejo de gostar de
Artes Visuais e ter uma identificacdo com o seuinensforam construidas em uma
atmosfera que chamo de formacéo cultural, a qdeladeomo sendo todas as experiéncias,
influéncias, confluéncias dos costumes, afetosiasde valores que me constituiram
enquanto ser humano. No entanto, mostrarei apemascortes de algumas memarias.
Depois disso, como pedagogo que sou, dissertdres sofato de o pedagogo (professor do
Ensino Fundamental) ser considerado um profissiatedisciplinar, constatando que essa
ideia de interdisciplinaridade ndo se sustenta, wem que esse profissional ndo tem
dominio algum em nenhum componente curricular dac&gfio Basica. E finalizando,
pulverizo os processos de criacao vivenciados nanciatura em Artes Visuais, tecendo
e/ou bordando fragmentos (jornais, catalogos, gesta em sites) deixados na minha
passagem pela Universidade Regional do Cariri (UREC8nstatando que o saber arte é

criar arte, tdo necessaria para ensinar Artes Misua

3.1. A minha formacéo cultural

A formacédo cultural, que trago para essa escritanawmativa, deriva de alguns
habitos culturais que introjetei, por meio dos mpass, da escola, da familia, do bairro
onde moro; e, da universidade, ao perceber quéspvacconhecer arte, experimentando-a.
Existem muitas experiéncias que lembro vagamerds, para essa escrita, garimpando as
minhas memodrias, recordo algumas pontuais, qu® tegistrado em mente e que também
foram estimulantes para gostar das Artes Visuais.

Nasci em dois de maio de mil novecentos e setentwe na cidade de Juazeiro do
Norte, estado do Ceara. Fui o segundo filho, deniegro. Meu nascimento foi motivo de
orgulho para os meus pais, pois era 0 primeirc fliomem. Meu pai, balconista de
farmécia, e minha mée, com sua formacéo escolamipieta, ficava em casa alimentando-
me e proporcionando uma educacao informal. Na minféacia, nas escolas em que
estudei, sempre em zona urbana da cidade do @rato, cercadas, protegidas, vigiadas e
monitoradas pelos gestores e professores. Lembralengue tinha acompanhamento
sistematico nos trabalhos escolares, sem nuncasg@remonciliar com trabalho bracal.

Tinha o apoio dos meus pais, professores e de guoipeepedagogica. Alias, recordo-me
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também que meu estagio do curso de Pedagogia oagqarmesma escola em que estudei.
Mesmo com dificuldades econdémicas, meus pais “edtmm sempre comida na mesa”’, o
gue nunca permitiu que trabalhasse durante a egegdo e foi 0 que mais me impactou
durante os meus primeiros anos de docéncia em Exu.

Moravamos em casa propria, na Rua Sao Beneditdaimoo Salesianos. Neste
bairro pacato e popular, brincavamos na rua coprio®s e colegas da creche, que ficava
bem proxima a casa. Lembro-me que todas as datasnuorativas do calendario escolar
dessa unidade eram comemoradas com festas parauaidade.

Nos meses do carnaval, pascoa e festas juninadiversiamos fazendo bolinhas
com papel crepom de todas as cores. Recebiamoasfelifulsas para preencher os
desenhos mimeografados. Quando chegava a pasarcipi@emos com algodao todo o
desenho do coelhinho.

No més das festas juninas confeccionavamos as ibaladecom papel de seda
colorido para enfeitar a escola. Ao chegar o Negatividades se repetiam. Recortavamos
mais papéis e colavamos para representar o Papgi N@o sei porque as minhas
professoras disponibilizavam muitos papéis pauéss de arte.

Minha mae, por trabalhar em casa, organizava asnagvreligiosas dos santos (do
Padre Cicero e Nossa Senhora das Dores). Ela aveparmesa dos santos na entrada da
sala, limpava todas as imagens de santos da paresendia uma toalha branca sobre a
mesa.

Minha mae sempre tentava me proteger, pois eunggactianca inquieta. Lembro-
me de mexer nos pratos da cozinha e na pentealteqaarto dela. Subia com o apoio de
uma cadeira e baguncava as gavetas do movel. Qaeisgratos da cozinha e os langava,
imaginando que eram discos voadores. Infelizmeatdum deles conseguiu ir até o céu.
Quando fazia traquinagem, mamae grita¥aarlito!

Descobri que era sonambulo desde cedo. Iniciavaite dormindo no berco e
acordava debaixo da cama. Nesta rotina noturnas peaa me procuravam sempre debaixo
da cama. Acabei adquirindo uma forte doenca, a.agivia nas farméacias sendo medicado
por varias vezes corBenzetacil Gostava apenas das seringas, quando descarfamlas.
adoecer maméae me encaminhava ao medico.

Para me divertir, andava com meu pai. Como elealfnaba muito, entdo todo
tempo com ele era muito pouco. As vezes, meu fsiaga de tomar umas “pingas” depois

do trabalho. Sempre me encantava o seu viola@aripelas suas maos. Tomavamos
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Coca-Cola KS (King Sizegnquanto ele me ensinava a cantar e tocar o nmsirio.
Aprendi a cantar muitas musicas do seu repertonig&ios botecos.

As musicas dos anos 60, 70 e 80 eram sucessosa kimtbro quando cantava e ele
acompanhando a musica Preta Pretinha (1972), g gnusical “Os Novos Baianos”, s6
que cantada na voz do Moraes Moreira. Ficava tiinais e apaixonado pelo meu pai,
meu coracao ficava aquecido de tanto prazer, paggaemais esforco na respiracéo, pois
sofria de asma. Abaixo um dos trechos que meugafiamue repetisse para todos os seus
colegas de boteco: “Eu sou um passaro/que vivoradaivo avoando/sem nunca mais
parar, ai ai ai ai saudade/ ndo venha me matarrRHIBA, 1972).

Figura 11. Capa do Album “Acabou Chorare3nt® meu pai gosta muito de musica, entéo ele tinha
acervo de_ong Play(LP) dos anos 70, 80 e 90.

A0OMLIVERE > : 1972 - NOVOS BAIANOS
\ ; ACABOU CHORARE

. Brasil Pandeiro

. Preta Pretinha

. Tinindo Trincando

. Swing De Campo Grande
. Acabou Chorare

. Mistério Do Planeta

- A Menina Danga

. BestaE Tu

. Um Bilhete Pra Didi

. Preta Pretinha (reprise)

Fonte: http://moraesmoreira.com.br/discos/ Acessd & de abril de 2016.

Sempre adorado pelo meu pai, ele me permitia tadero que era estripulia. Ainda
pequeno desmontava as caixas dos frascos de rem@dimtava carros para serem meus
brinquedos. Como papai foi sempre apaixonado par, reaiamos para todos os lugares,

desde cabarés no centro da cidade, até mesmomeaine
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Meus pais conseguiram fazer filmagens de quawdmos criancas em cameras
Kodak Comprava filme colorido sempre, isso o divert@ncas fotos que registrava.
Lembro que ainda tenho preservado um album completoinha infancia. Adoravam
fazer fotos minhas, despido.

Meu contato com arte esteve mais associadin@éedo informal. Ganhava do meu
pai gibis da Turma da Ménica, do cartunista Maaride Souza (1953-). Aprendi a ler
muito cedo, pois percebia a preocupacgao deles sobreu futuro. Entdo recebia muitas
revistas, como também colecionava figurinhas evee#s nos albuns. Consumia bastante
chiclete, pois toda bala acompanhava uma figurinha.

Como era uma familia de baixo poder aquisitivo sinpre dificil a luta dos meus
pais para oferecer saude, educacdo e moradia tldagigaa seus filhos. Por isso mesmo,
ingressei cedo na escola publica, como professsando ajuda-los. Iniciei meus estudos
aos seis anos de idade, passando pelo jardim daciaf alfabetizacdo, até iniciar a
primeira série do primeiro grau, hoje Ensino Funeiatal.

Mudamos de cidade e passamos a morar no Cestd, meu pai, ainda como
balconista em uma farméacia. Moravamos agonacasas alugadas, entdo o mais dificil era
permanecer na mesma casa durante o ano, poisgoesieram caros.

Fazendo um recorte das minhas memorias, quandesardante de escolarizacao
basica, meus pais sempre diziam que a educacaoafiagrce para enfrentar os percal¢os
da vida. Assim, foi introjetando essa ideia, queditei que eu seria um profissional bem
sucedido, em qualquer campo profissional que enlle=gse.

Fui muito cobrado pelos meus pais, que sempredalague era preciso “estudar
pra ser gente”. Entdo entendia que a escola eraspaco cultural de aprendizagem para
“ser gente”.

Deduzo que ser gente é ter dinheiro e ser indepemdeanceiramente. Esse
discurso dos meus pais ressoa interpretacbes desguegente € ser um sujeito
produtivo/consumista, como reflexo da sociedadépuea. Nas palavras das pesquisadoras
Rita Maria Ribes Pereira e Solange Jobim e Sou@88)jleminfancia, Conhecimento e

contemporaneidadejue complementa.

Tempo e lugar das paixdes, dos desejos e da prépperiéncia que
antecede os limites da palavra e da razdo, a iafahacno entanto,
depositaria em potencial de algo que ira se reveaiuturo, ou seja, o
modo como nos tornamos homens dotados de razaeri§€abntdo, a
educacao realizar essa tarefa e transformar essgaenos seres
“imperfeitos” em homens dotados de linguagem e admd— futuros
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cidadaos responsaveis independentes e autbnomBE(RE e SOUZA,
1998, p. 28-29).

E consequentemente, a escola reproduz esse disiixgna sociedade capitalista
sendo uma das extensdes na formacdo cultural @amces, na construcdo de um
“adulto/consumista/produtivo”. Meus pais, entendigoe a escola é uma ferramenta de
transformacdo de uma crianca em um adulto/consaimietiutivo, além mesmo da
influéncia da midia na minha formacao cultural.

Como também, pode ser que eles queriam que a egscoka educacdo, fosse um
aprimoramento para ser mais humano. Humano, adggnjfisa um ser ndo apenas
bioldgico, mas cultural. Segundo Morin (2000), anfeon s6 € humano se for plenamente
realizado na e pela cultura. Entdo ser gente, glasg era se “preencher” de cultura. “A
cultura acumula em si 0 que é conservado, trardmitiprendido, e comporta normas e
principios de aquisicdo” (MORIN, 2000. p.52).

A escola ndo € o Unico espaco de realizagcdo hunpaig,.a sociedade, fora dos
muros da escola, permite a minha perpetuacéo mara&uDesta forma, minha formacéo
cultural € pautada em uma relacéo antropoldgidee emdividuo/espécie/sociedade.

Morin esclarece muito bem essa relacdo triadicad&@Cum desses termos é ao
mesmo tempo meio e fim: é a cultura e a sociedaske garantem a realizacdo dos
individuos, e sdo as interacdes entre individuespgumitem a perpetuacéo da cultura e a
auto-organizacao da sociedade” (MORIN, 2000, p.54).

Pensava, ingenuamente, que ser professor @ profissdo de privilégios e
regalias, na escola e na sociedade. Por meatea estudar bastante, era também o filho
gue orientava as tarefas escolares das minhasrchésse do irmao. Como resultado disso,
fui o primeiro a ingressar numa universidade pablic

Nas experiéncias das aulas de artes, desenvobhialiios artisticos que meus
professores diziam: Esta bonito, continueEssas influéncias culturais ndo eram apenas
dentro da escola, meu pai influenciou visitas @gsg como o cinema.

A formacdo cultural resultou de praticas sociocaigina dinamica da minha vida,
desde o nascimento, na regido do cariri cearenfeengacdo superior e a inser¢cdo na
carreira docente. A situagdo econ6mica desfavomrdwehicio do oficio de professor, as
rotinas nas situacOes didaticas e a necessidaderdamn professor também contemplam

uma parte dessa formacéo cultural.
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Sobre o ambiente familiar, desloco-me ao passaslgudndo era crianca, em que
experimentei muitas vivéncias com Artes Visuaisue @gora compartilho alguns dos
fragmentos de memoaria. Meu pai era apaixonadogiogfafia e possuidor de uma camera
fotogréfica analdgica e minha mée era detentoraatdlidades na arte da costura e do

croché, o que me instigava.

Figura 12. Fotografia do croché de minha mée edlitatn efeito de bordas de filme.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

A minha formacao cultural ndo foi tracada a patérformacdo docente, mas nas
experiéncias vividas no meu contexto socioecondneicoultural, na regido do Cariri

Cearense, desde a infancia. Nas palavras da praddsscia Maria Vaz Peres:

Os caminhos da formacdo docente, portanto, cometasar tracados
mesmo antes de empreendermos nossa formacao ferawddémica, o
gue significa dizer que as experiéncias vividas &Awamentais nas
relagdes futuras (PERES, 2006, p. 54).
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Para a autora, a formagédo docente sempre ocomeerddda nas relacdes e
interacdes sociais, quer sejam na familia ou emo®uwspacos educativos. Desde crianca,
meus pais me incentivaram a leitura.

Tive uma educacgdo sempre envolvida com Artes \dsuassistia aos desenhos
televisivos da Xuxa, depois tentava reproduzir mdgypersonagens da televisdo da
produtora americandahe Walt Disney Companyecortava papel para fazer “origamis”,
desenhava bastante na escola e em casa.

Lembro também que ganhava muitos brinquedos edosattomo quebra-cabecas
da fabricaEstrela; assistia minha mée puxando os fios dos novelokntla para fazer
pontos de croché&, como também me possibilitava iiraco cinema da cidade de Juazeiro
do Norte, oCine Eldorada(1977-2011), antes de ser desativado.

Todos esses momentos me traziam grandes alegm@&senchiam de entusiasmo.
N&o imaginava que poderiamos assistir a um filnme gma tela maior que a TV de casa.
N&o ia ao cinema sempre, pois minha familia ndmhketpoder econdmico favoravel. O
siléncio, antes do inicio do filme, aumentava aeefqtiva intercalando alguns cochichos

com o barulho de pessoas comendo pipocas.

Figura 13. Museu de Arte Vicente Leite foi fundaglo 1972 pelo artista cearense Vicente Leite e abrig
obras artisticas de outros artistas da regidocatias partes do mundo, tais como: Sinh4 D’Amarse Reis
de Carvalho, Bruno Pedrosa, Celina Vaccani, enti®s.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Tive primeira experiéncia, em telas grandes, n@mm Ficava pasmado como
podia existir o Batman em tamanho grande. O filna¢nin do diretor Tim Burton, foi
exibido numa Unica sala de cinema, no JuazeiroatteNoCine Eldorado Por ser a Unica
sala de cinema da regido, era novidade para aseosgs e romeiros. Na década de 1980,
no século passado, era muito frequentada. O cimeais proximo dessa regido ficava na
capital cearense, o qual era inviabilizado pelo a@listo de deslocamento.

As escolas onde estudei proporcionavam excurs@ggialis ao Museu de Arte
Vicente Leite, Museu Historico do Crato e MuseuFRdssseis, todos no Crato-CE, bem
como ao Museu do Padre Cicero, em Juazeiro do H&tePor meio das visitas, tinha
acesso a obras artisticas, e iSso me causava raa€s.p

Lembro, para trazer do meu contexto familiar o opfleienciou minha paix&ao por
Artes Visuais, que na minha adolescéncia apremwdn minha méae, habilidades de corte,
costura e croché, que me proporcionaram o contatolimhas, desenhos, agulhas, tecidos
e maquinas, na realizacao de figurinos carnavadesco

A formagcéo cultural ndo advém apenas dos livrotiids de histodria, literatura ou
da TV, mas de todos os lugares em que 0s “processidgos, imaginativos e de cogni¢ao”
estdo acentuados.

Sobre o0s processos afetivos, imaginativos e cogsiti recordo-me da
especializagdo chamada “Multidimensionalidade dsirEnda Arte e a formagéo do Arte-
Educador”, onde cursei o componente curricular ‘ddetogia do Ensino das Artes
Visuais”, ministrado pela professora Dra. Ana Am@iarbosa, onde conheci a experiéncia
da professora que conectou numa situagcdo didatit#tesatura (poemas) com Artes
Visuais. Fazendo-me dialogar sobre a poesia deQabal de Melo Neto (O Sim contra o
N&o) com as leituras das reproducdes das obragetsr Bornelis Mondrian (1872924)

A ementa desse componente curricular pautava-sdismussdes sobre a metodologia do
ensino das Artes Visuais, portanto experimentansos,papel kraft e giz pastel seco,
desenhos de observacéo, tendo a professora conelanagb. O ambiente organizado por
ela foi estimulante, havia uma musica irlandeséuado, da cantora Eithne Ni Bhraonain
(1961-), mais conhecida como Enya. Ficamos orgdogzaem grupos, desenhando,
recortando e pintando, enfim, conhecendo as pmguies dos materiais (tinta guache,
papéis, cartolinas, giz-pastel seco, giz de cé&guyas, tesouras, lapis) que ela dispusera
para experimentarmos. Essa experiéncia ocorrewatio go Servico Social do Comércio
(SESC), em Crato-CE.
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Era uma especializacdo para qualquer professogujgesse conhecer Arte. Entrei
na segunda turma dessa pos-graduacdo. Assim, tieseniio os tracos e linhas, exercitei
a expressividade em formato de desenho. N&o tiveaciado nada disso na Pedagogia. A
experimentacdo foi o alvo dessa formacdo. Depa@m eronduzidas reflexdes sobre as
dificuldades e as possibilidades no desenhar edialas sobre os trabalhos artisticos.

Em outro passado, bem mais recente, abrangendaméte formacao cultural,
visitei o0 Espaco Cultural da Universidade de Fedal(UNIFOR), na cidade de Fortaleza-
Ceara. Memoro uma visita a exposi¢gisbens - O Génio do barroco e sua obra grafica,
exposta no Espaco Cultural Unifor, em Fortalezar& esam 2008. A visita a essa exposicao
foi organizada pelo Centro de Artes Reitora Marial&ta Arraes de Alencar Gervaiseau,
da URCA, para a primeira turma de estudantes dentiatura em Artes Visuais. Apesar de
ter ingressado na terceira turma dessa mesmaikters; participei também dessa viagem,
devido a minha participacdo de encontros do Nude&studos e Pesquisa em Ensino da
Arte (NEPEA) e Grupo de Pesquisa Ensino da Arte @omtextos Contemporaneos
(GPEACC).

Rememoro que quando ia a Fortaleza/CE, ndo metaatenem garimpar
experiéncias nessa cidade, nem em outras. Poiavaldglta de tempo, pouco recurso
econdmico e a carga de trabalho na escola do Exu.

Somente depois de um tempo foi que me esforcemaamo, para intensificar a
minha formacéo cultural, passando a frequentarstodcespacos culturais em que pudesse
apreender experiéncias artisticas.

Geralmente quando restava tempo nos finais de semarem feriados, visitava
outros espagos para entretenimento (festas, praiasjtros atrativos para descansar da
rotina de ser pedagogo, o que se opfe a formacgioratupara aprofundamento de
desempenho profissional. Como bem constata Nog(@d@8), ao investigar a formacao
cultural de professores: “No discernimento ndo &8 g@rofessores, mas também da
sociedade em geral, essa forma de enriquecimeatodiegada ao campo do lazer. E lazer,
para a sociedade ocidental, se opde ao traballOGWEIRA, 2008, p. 73-74).

A exposicdo que vi continha 39 gravuras origindes,Peter Paul Rubens (1577-
1640), duas salas de projecdes de videos sobdaalwiartista e uma oficina de gravura.
Além de obras desse artista barroco europeu, asg§umoacrescentava aos visitantes de
grupos agendados, uma mediacdo educativa, para pioEessos artisticos que se

aproximavam com a técnica de gravura. Apos o0 psocem observacdo as obras da
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exposicao, experimentei a técnica de impressao @wamaterial de Policloreto de Vinil
(PVC).

Nesta oficina, orientada por uma educadora do musedesafiado a talhar com
goivas, em uma placa de PVC, esbocos com deserghdsnthtica livre. Mesmo sem
propriedade com esses materiais, ainda risqueiadinjue resultasse em um objeto
figurativo. Nao realizei um relato escrito dessgpegieéncia, apenas recordo dela, pois
visitar exposi¢cdes artisticas acrescenta aprenuzeniescritiveis para a minha referéncia
cultural.

Ao descrever essa experiéncia, faco uma autocsitioee minha formacao cultural:
desconhecia as obras e a técnica desse artiséaafalme nocgdes de historia da arte sobre
a gravura barroca. Nao dei continuidade a esseegs0¢ pois ndo sabwafazer arte; ir a
exposi¢coes ndo garantia um aprofundamento no meengenho profissional, pois €&
necessario um trabalho de pesquisas sobre essEs$Ue; e por ultimo, o pedagogo sem
formacdo artistica ndo ‘“enxerga” outras percepcgee podem dar sentido ao
conhecimento artistico. Minha percepc¢éo estava exdpano que ja tinha vivenciado antes.
Isto é, ndo tinha vivenciado processos de gravarnata e ndo sabia onde encontra-la na
regido onde morava. Sobre isso, Morin (2000) nosafque “todas as percepc¢des sdo, ao
mesmo tempo, tradugbes e reconstrucdes cerebraisbese em estimulos ou sinais
captados e codificados pelos sentidos” (MORIN, 208020). A lucidez era ter outras
percepcdes agucadas e viver processos formativasr@rLicenciatura em Artes Visuais.
O Unico processo que conheci superficialmente, @sagravuras em xilo.

A formacao cultural que contextualizo est4 entadagno pensamento de Edgar
Morin (2000), o qual defende que devemos ensimandicdo humana. Por perceber que o
pensamento desse tedrico € vasto demais, fareiegorte de algumas de suas ideias
aplicadas na “contribuicdo inestimavel das humateda ndo somente a filosofia e a
historia, mas também a literatura, a poesia, & .art (MORIN, 2000, p. 48), que serao
bases para a educacéo do futuro.

Todas essas ideias sdo baseadas no pensamentautesse se encontram em um
de seus livros, “Os sete saberes necessarios agéaudo futura’O pedagogo que ensina
Artes Visuais deve entender que a cultura é anost&have para o desenvolvimento pleno
do humano, como diz Morin, “0 homem somente saz@glenamente como ser humano
pela cultura e na cultura” (MORIN, 2000, p.52).

Outra pesquisadora nos afirma que para entendeltl@acde uma comunidade é

preciso entender suas artes: “Nao podemos entenddgtura de um pais sem conhecer a
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sua arte” (BARBOSA, 1998, p.16). Assim, eviden@agsie 0 pedagogo que ensina Artes
Visuais deve ser um sujeito mediador desse conlkeetime um dos principais
conhecedores da realidade em que ira atuar conemt#oc

Ao tratar de formacdo cultural, ndo posso me limita uma formacao
disponibilizada em instituicdo de cursos de exterg& curta ou longa duracdo. A minha
formacgéao cultural e a inclinacdo para ser profeksam alimentados, em meu caminhar,
desde o inicio de minha existéncia e a escolanfa das dimensdes dessa humanizacéo.

Para Jodo Francisco Duarte Junior (2001), as &qméas em Artes Visuais
voltadas para a formacédo cultural e artistica réddesumem a informacdes tedricas e
histéricas das obras de arte, como acontecia comtenm@s praticas pedagogicas quando
iniciei como professor. Por isso continuei com @usicontatos, visitas e experiéncias nos
centros culturais e museus, além de mergulhar stosl@s de uma licenciatura especifica,
continuando o processo de conhecer, compreendareermer as minhas potencialidades
artisticas e da regidao onde trabalho e moro.

As experiéncias em Artes Visuais ampliam-se iniofga e cotidianamente ao
assistir programas televisivos; ao fazer um cumesalelsenho em alguma instituicdo; ao
fazer ou ler poesias; assistir a uma palestra aoreleterminado artista ou obra de arte;
participar de leitura de um portfélio, com curadoeéou artistas visuais; ao ler uma revista;
ao comprar um livro artistico ou ndo; fazer experitos artisticos; ao escolher uma peca
de roupa ou acessorio; visitar equipamentos custi@abu exposi¢oes, entre outros, tudo
isso colabora como experiéncias “singulares” quecalcessam na vida, reverberando na
formacéo cultural.

Todas as influéncias da formagao cultural legitin@srdesejos de aprender Artes
Visuais. Para dar continuidade a esta autonarratdoadarei os problemas advindos das
Diretrizes Curriculares Nacionais da Pedagogiatyzomdo os desafios sob a perspectiva

interdisciplinar estabelecida por essas diretrizes.
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3.2. Interdisciplinaridade: lacunas na Pedagogia

Geralmente, o professor do ensino fundamental (amomis) € um profissional
polivalente, sem dominio de nenhum campo do sdfssa era minha compreensao ao
terminar a Licenciatura em Pedagogia. Outros celéggprofissdo, geralmente professores
com licenciatura especifica perguntavam-aocé ensina o qUéE eu respondia: Tudo.
Arte, Educacado Fisica, Ciéncias, Geografia, Hisioriingua Portuguesa e Matematica,
isto &, interdisciplinar Essa pergunta me incomodava. Entdo incorporedesa ide
aprofundar-me apenas no desempenho de Artes Vigudisrante esta pesquisa, reconheci
limitacbes epistemoldgicas e didaticas na atuagd@edlagogo em relacdo a esse campo do
conhecimento.

No tocante a forma interdisciplinar, como o pedagogde abranger essa pratica no
contexto da escola basica? E insustentavel parpadagogo sem dominio em nenhum
componente curricular ensinar Artes Visuais, cofogure interdisciplinar.

Sobre a pratica da interdisciplinaridade integradaArtes Visuais, asseguro ao
leitor de que esse campo de conhecimento é anmgmplexo. Mas tentarei situa-lo nessa
discusséo, apropriando-me de tedricos da Arte/Ediaca

Ouvimos autores ou lemos suas teorias sobre ist#ptinaridade na educacgéo
escolar. Antes, eu tinha a compreenséo de queessapcao, na formacao do pedagogo, é
de facil aplicacéo nas situacBes didaticas do gsofesem formacao especifica. E como se
a interdisciplinaridade fosse naturalizada, sedagego trabalha interdisciplinarmente.

Para um pedagogo egresso da URCA, a perspectiedalistiplinar exigida nas
Diretrizes Curriculares Nacionais para a docéneidPrdagogia é algo a ser discutido e
refletido por todos os profissionais para que campdam o seu papel no Ensino
Fundamental da Educacao Basica.

Essas diretrizes estabelecem como atribuicdo dagpgd “ensinar Lingua
Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Histéria, Ge@yréfrtes, Educacédo Fisica, de forma
interdisciplinar e adequada as diferentes fasesled@nvolvimento humano” (BRASIL,
2006, p. 2).

Desloco para este ponto da autonarrativa um essmaoe a perspectiva
interdisciplinar do pedagogo, que permitira refletibre a minha experiéncia vivenciada na
escola do sertdo pernambucano.
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Quero expor essa perspectiva interdisciplinar fiaea claro que essa discussao €
um desafio para a educacdo e nédo apenas respatadbitio pedagogo que ensina Artes
Visuais. Quando memoro as experiéncias do sert@@mmducano, percebo que, a época,
nao me atentava de que a minha profissionalizaigéta aapresentava lacunas no campo
epistemoldgico do ensino das Artes Visuais. E exdreente dificil engajar uma préatica
interdisciplinar em Artes Visuais, em uma escolelfudesconhecendo os conteudos,
procedimentos e metodologias especificas da areapiestao.

No entanto, a perspectiva interdisciplinar exigmla Resolucdo do Conselho
Nacional de Educacdo - CNE (2006) assinala que dagmgo deve ter conhecimento
aprofundado em todos os componentes curriculareslufd ser impossivel que um
pedagogo de formacdo fragmentada possa ensinas Xiseais sem formacée muito
menos numa perspectiva interdisciplinar com metugias especificas.

Nesse sentido, as pesquisadoras Gatti e Nunes)(gf®@cam reflexdes sobre os
problemas gerados para os professores do Ensirdafmemtal, advindos da formacao em
Pedagogia.

Lembrando que a perspectiva interdisciplinar esigtgpno artigo 5° da
Resolugdo CNE de 01/05/2006 e que ela exige dosegsares

conhecimento aprofundado sobre cada disciplina atificacdo de

possibilidades de dialogos com os demais sabemspregramas de
educacéo continuada, voltados para professoresfeterdes disciplinas
da educacéo bésica, tem-se constatado a dificueladmplexidade desta
construcao interdisciplinar, que requer como pnicngnovimento um

olhar mais cuidadoso em cada disciplina. A reflesébre o preparo
insuficiente dos futuros professores para ensisaoateddos tradicionais
escolares, ainda que em nivel de iniciacdo, exiga veflexdo mais
aprofundada sobre a suficiéncia ou adequacdo dpgmiva polivalente e
da perspectiva interdisciplinar, como recomenda axumhento de

Diretrizes do CNE (GATTI e NUNES, 2009, p. 38).

Com base em dados coletados, entre 2001 e 2006, pedquisadoras, os curriculos
dos cursos de formacédo de professores para osraciass de varias instituicdes do ensino
superior evidenciam que os pedagogos nao tém esutiicpreparacao para ensinar todos 0s
componentes curriculares, imagine ensinar os cdatede Artes Visuais, adequando-os a
perspectiva interdisciplinar.

Certamente ha agravantes lacunas no meu desempriisgional, o que exige de
mim um olhar mais cuidadoso com o ensino das Aviesiais voltado para criangas,

principalmente no inicio da escolarizacdo bésica.
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As pesquisadoras Gatti e Nunes (2009) afirmam guRiretrizes do CNE exigem
gue o pedagogo tenha um olhar mais cuidadoso rta lblessa perspectiva interdisciplinar,
pois precisara de um aprofundamento em cada comfmaoerricular.

O pedagogo tem que compreender que desenvolvedaales artisticas para
criancas nao é deixar as praticas artisticas nonéspeismo ou no “deixar fazer”, pois as
criancas, ao adentrarem as escolas, chegam comhigidaa de vida cheia de afetos,
sensibilidade, cognicdo e um potencial gosto estdéiartistico, que precisa ser mediado
por um profissional com conhecimento aprofundatistemamente.

Assim sendo, como comecar um trabalho pedagdgioo Ades Visuais para
criangas de uma escola publica no sertdo pernambwera que ha infinitas e mdltiplas
visualidades (desenho, pintura, escultura, fotagrafnema, televisdo, escultura, historias
em quadrinhos, gravura) presentes no cotidiano stiétiea rural, respeitando as suas
habilidades e experiéncias pessoais? Constateiegs@& inquietacdo foi um obstaculo
encontrado nas situagfes didaticas no sertdo pbutamo, pois 0 campo epistemoldgico
da Pedagogia ndo permitiu compreender 0 procesgEeEtvo e comunicacional das
criancas da Educacéao Basica (anos iniciais).

Sobre isso, as professoras esclarecem: “compreengencesso de aquisicdo do
conhecimento da arte pela crianca significa meegullo seu mundo expressivo, por isso, é
preciso procurar saber por que e como ela faz” f&Re FUSARI, 2009, p.85). O que
me faz levantar outro questionamento: o campoeapsbdgico da Pedagogia abrange esse
saber expressivo, imaginativo e ladico da criarsgerido arte? Em minha autonarrativa
relato dificuldades metodoldgicas, conceituais stemoldgicas sobre o saber arte e o
saber ser professor de arte, enfrentadas pelo pgolag

O que me leva a inferir, com as pesquisas de @adttiines (2009), que ha ainda
uma insuficiente preparacdo dos professores paiaagros componentes curriculares nos
anos iniciais do Ensino Fundamental, sendo que mestquisa levanto a discusséo apenas
no campo das Artes Visuais.

As ementas dos curriculos de Licenciatura de Peilagoo Brasil no periodo
pesquisado por Gatti e Nunes (2009) apontaram guemponentes curriculares voltados
para os pedagogos conhecerem arte tém caraterfisiaheComo resultado disso, as
metodologias e o0s conteldos que adotei nas eseoks em que trabalhei ficaram, de
certa forma, distantes do ideal de uma educacéticase artistica.

Tendo a consciéncia dessa superficialidade nose@dos escolares em Artes

Visuais, e comprometido com a educacdo estéticatisti@a dos estudantes, procurei
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ampliar as minhas experiéncias artisticas em termspespacos educativos. O pedagogo
como professor dos anos iniciais € destituido de @&rea especifica, 0 que ndo me impediu
de conhecer/experimentar Artes Visuais. Devo dessalarecido que para essa pesquisa as
minhas memorias voltam-se apenas no aprofundandagoArtes Visuais, pois como
professor dos anos iniciais € minha atribuicdo tambnsinar todos os outros componentes
(Ciéncias, Educacao Fisica, Geografia, Historingué Portuguesa e Matemaética).

A pratica interdisciplinar foi a estratégia partegrar os contetdos de Artes Visuais
a outros componentes curriculares. Elegi a copiairda reproducdo da Mona Lisa, do
artista Leonardo da Vinci, pela facilidade de emi@nessa imagem nos livros escolares e
explorar o retrato e autorretrato, repercutindoagividades com pintura a dedo ou pincel,
mas, como disse anteriormente, poderia explorastétiea rural, com 0s materiais e
paisagens do campo, porém, na época, eu ainda p#etiar desta forma.
Metodologicamente, preferi a exposicdo oral, noasep de informacdes teoricas da
imagem e da obra do artista no tempo histériceréatando operacdes bésicas de calculo.
Outro agravante da minha incompletude profissiogiétiu em como estabelecer conexao
entre 0os conteudos de Artes Visuais e 0s outrospopentes curriculares, ndo tendo
formacéao especifica em nenhuma area do conhecinféatstatei que essa tarefa é dificil
de fazer, ja que o que as diretrizes exigem na@ootamto para os profissionais.

Retomando a minha experiéncia com a reproducaoateMisa, recordo que nao
tinha uma aproximacdo com essa reproducdo, em sedmcexperimentos com pintura
(6leo sobre tela ou témpera). E atribuicdo do gsafede Artes Visuais o conhecimento
sobre as nuances, cores e pinceladas que compusdrabalho artistico desse artista, ja
que a atribuicdo desse profissional é conhecerpmender e apreender as experiéncias
estéticas e artisticas de varios artistas, esilogturas. O que posso complementar com o

pensamento de Richter (2002).

Especialmente o professor de artes precisa conhecebuscar
compreender os cddigos visuais e estéticos presel@enaneira a utiliza-
los como seu referencial e ponto de partida, consto a partir dai a
abordagem metodolégica e a a estrutura de contetseem trabalhados
(RICHTER, 2002, p. 92).

Inquieto com a diversidade de informacdes sobepeoducédo da Mona Lisa, nessa
aula,ndo podendo nem ver a obra original e nem ter erpatado exercicios de pintura,

pautava-me apenas em curiosidades da vida doaarlsata Barbosa (1) (1998), inserir
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curiosidade da vida dos artistas nas aulas de Adisais ndo favorece a “magica” no
crescimento cultural dos estudantes, ao contraiepnhecimento das artes tem lugar na
interseccéo: experimentacado, decodificacao e irdo&m’ (BARBOSA (1), 1998, p. 17).

Isso dialoga com o pensamento do pesquisador lamgesa Bondia, que elucida
que “o sujeito apenas com informac&o é quase ueitsgom antiexperiéncia” (BONDIA,
2002, p. 26). Apesar de vivermos na “sociedadenfdmmacao”, o sujeito com experiéncia
€ aquele com formacao e informacéo e que se tramsfmovido pela experimentacgéo.

A auséncia de aprofundamento das Artes Visuaisinddvda Licenciatura em
Pedagogia, ndo me preparou para o trabalho intgliliar na sala de aula. Para John
Dewey (1859-1952), o0 sujeito com experiéncia en#niz, sente alegrias, angustias e
medos que carrega na “pele” e ndo sdo esquecidas,se prolonga em movimentos,

reinventando-se.

Alegria, tristeza, esperanca, medo, raiva ou ciglhole sdo tratados como
se, por si sO, cada um fosse uma espécie de emtiledentra em cena ja
pronta, uma entidade capaz de durar muito ou ptempo, mas cuja
duracdo, crescimento e carreira € irrelevante pasa natureza. Na
verdade, quando significativas, as emocfes saoidgdas de uma
experiéncia complexa que se movimenta e se alBEdVEY, 2010, p.
119).

Naquele tempo em que a aula aconteceu, eu tinlmaspena ideia vaga da vida do
artista. Refor¢co que na época das aulas no sezt@ampbucano entendia que os contetdos
de arte da escola estavam apenas em obras dasadisho oDa Vinci, ou em objetos
artisticos presentes em museus e galerias. Hopjelp®ique os contetdos de Artes Visuais
vao muito além de objetos artisticos presentes a@rigs, museus e centros culturais, o

gue Ferraz e Fusari complementam:

E nessa abrangéncia, integrando a relacdo entistdar- obras - publico
- modos de comunicag&do”, bem como a interacdo w&éedade (no

passado e no presente), que a arte deve compantsidos de estudos
nos cursos de Arte no curriculo escolar e mobilesratividades que
diversifiguem e ampliem a formacéo artistica etestédos estudantes
(FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 23).

Na época que ensinava no sertdo pernambucanoterss@és do Grupo Municipal
Henrigue Porfirio da Silva, tinha o habito de meimerconteddos da Histéria da Arte para

serem repassados aos estudantes, pois desconhéeia dimensdes do “saber arte” e
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“saber ser professor de arte”. Mas para “preenchsraulas de artes, envolvia-os com
reproducdes consagradas e com curiosidades. Egsamatogia afetava diretamente a
minha formacéo cultural, porque o meu transladeeemtrabalho e a casa, gerava cansago
e indisposicao, impedindo o planejamento de aukxscarsdes didaticas para ver as obras
artisticas da propria regido onde moravam os mstuslantes.

Meu exercicio no ensino das Artes Visuais restaitsgi em arquivar datas e estilos
artisticos para serem repassados aos estudareadsci;ao basica. Nao parava para refletir
essa metodologia, porque sempre tinha que dar dostdazeres da aula, na escola e na
Secretaria de Educacdo. Foram muitas tensfes eadigdes no meu desempenho
profissional, na tentativa de garantir o espaco Aa®s Visuais nessa escola. A
pesquisadora Mirian Celeste Martins corrobora cosn nanhas reflexdes sobre as

dificuldades na garantia da Arte na vida escolar:

Hoje, carregados pelos limites e dificuldades daolas publica e

particular, vejo educadores que lutam pela presdacarte na Escola.
Professores que ndo tém parceiros para estudantidisprofundar suas
inquietacbes. Professores solitarios que poucoirst@gados em suas
reunibes pedagodgicas e que se emocionam quandodelai num espaco
que lhes é negado (MARTINS, 2002, p.59).

A partir da minha autonarrativa, infiro outras egfies: Por que néo intercalei
imagens dos artistas locais de onde eles vivemRoleonhecimento dos artistas visuais da
cidade de Exu? Mesmo sendo essa cidade o berBeiddo Baidpno campo da mdusica,
guais 0s equipamentos culturais no campo das Aviemais? E o0 que é pintura
renascentista, € inserir imagens de obras de arggcllo XVI que fazem parte do meu
repertério visual? Qual a relacdo entre 0 movimeatascentista de arte e a cultura local?
Tenho conhecimento dessa producdo artistica? Jiesgmtei pintar a 6leo sobre tela?
Quando se fala em 6leo para as criancas, serdapipe:nsam que € apenas o 6leo de pequi
gue saboreavam na merenda escolar? E como esclarexnica do esfumato? Ja
experimentei produzir o0 meu autorretrato? Acredibe estava desejando experiéncias e
nao apenas informacdes. Tinha conhecimento daéakiatdos equipamentos culturais da
regido do cariri cearense e do sertdo pernambucaa®,ndo conhecia as potencialidades
dos mesmos na formacédo cultural, tanto para mimmtqupara os estudantes. Tenho
convicgédo de que todas essas indagacOes e reflprdesdo ser suscitadas e sanadas em
uma Licenciatura em Artes Visuais, pois foi a patéla que minha aprendizagem artistica



120

comecou a ser nutrida com fazeres. Para Ferraz&iH2009), ensinar Artes Visuais é

integrar procedimentos para a producéo e aprecatidtica.

Isso significa elaborar com as criancas os fundéseda linguagem
visual, desde a apresentacdo das relagbes maitesingoesentes em
formas conhecidas e em seus elementos expressispacp, superficie,
volume, textura, linha, cor, luminosidades), atéc@mpreensao de
estruturas de obras de arte produzidas por ar(BERRAZ e FUSARI,

2009, p. 180).

A concepcdao de interdisciplinaridade que eu tinigara na época era de conectar
um assunto com varios componentes curricularesndm& Fundamental. Assim, partia de
uma contacdo de historia infantil (tentando estanalprazer pela leitura) e finalizava com
a construcao de um desenho feito pelas criangas, igleia de “experiéncia consumatoria”
de Dewey, mesmo sem ter a menor nocdo do que dais@do. Apresento, sobre isso, 0
pensamento de Ana Mae Barbosa: “Uma experiénciapletan € tdo integra que sua
conclusdo é uma consumacdo e ndo cessacao. Coasumax; conclusao significativa
impregnada pela apreciacdo pervasiva que penétidoada experiéncia’” (BARBOSA (1),
1998, p. 22).

Na verdade, por falta de pesquisa e de uma formigédal em Artes Visuais,
estava de certa forma, veiculando a fixacdo deeGolols de Lingua Portuguesa, por meio
das Artes Visuais, isto €, um ensino de “arte corddaria’. A metodologia consistia na
contacdo de histérias infantis para os estudasgggjida de uma atividade artistica —
elaboracdo de um desenho da parte da historialggien@is gostavam. A situacao didatica
aqui ndo se aproxima da interdisciplinaridade, pwiscisaria compreender o campo
epistemoldgico de cada componente envolvido nadisigplinaridade, no caso artes
visuais, portugués, e plano material historicotmal; de cada um dos componentes.

Diante dessa situacdo didatica, surgiu o0 questienton Como
“interdisciplinarizar” Artes Visuais com outros cponentes curriculares, se ndo tenho
dominio em nenhum deles? Questionamento que susigtalmente, outras inquietacdes:
Por que o pedagogo é colocado para ensinar Artesali sem formacdo especifica e,
ainda, de forma interdisciplinar? Nao tentarei oesler a essa questdo, mas discutir a partir
das leis e das minhas experiéncias, que considadentes. Vejamos: as Diretrizes
Curriculares Nacionais dos cursos de Graduacaoesfagegia afirmam que o pedagogo é
apto a ensinar arte (de qualquer forma e de quajeite); a Lei de Diretrizes e Bases da

Educacao Nacional (LDB), n° 9.394 de 20 de dezerdbr@996, aponta que o ensino da
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arte constitui componente curricular obrigatérics miveis da educacao basica, abrindo
uma brecha para que qualquer gestor municipal adaptia realidade educacional. Apesar
da LDB n° 9.394 de 20/12/1996 e de suas altergundsteriores, a legislacao educacional
brasileira ndo determinou com clareza que apeng@sodsssores com formacédo em arte €
gue podem ministrar o ensino de artes.

Em um pais que respeita o profissional, é evidgnéeos componentes devem ser
ministrados por professores formados em suas raspe@reas de ensino, mas no Brasil,
se as demandas nao forem colocadas e exigidaxiexpknte por forca de “Lei”, cada
gestor da um “jeitinho” de cumpri-la apenas supgiinente, sem pensar na qualidade do
ensino.

Por esforco de pesquisadores e arte/educadoreslodiga Federacdo dos
Arte/Educadores do Brasil (FAEB), em didlogo conMBC, comprometidos com essa
situacdo de professores de qualquer formacéo poslaae Arte (Artes Visuais, Danca,
Mdusica e Teatro) ja conseguiram um projeto de Ui lggitimasse, o que ja foi publicada,
da obrigatoriedade desses componentes curricutar&lucacdo Basica, que infelizmente
foram intitulados por linguagens, o que consequeette espera-se dos gestores um
profissional para cada uma delas.

Os gestores responsaveis pela oferta de uma edugdalgbica e de qualidade néo se
comprometeram de dar o espaco do ensino da adeopdormados artisticamente e com
formacé&o continuada.

Enquanto que os pedagogos/professores precisamar antr discussao sobre o
“descaso crénico” de seu campo cientifico e epistégico, para que a Pedagogia seja um
espaco de prestigio social e cultural na educagsicd (anos iniciais). Para que ndo chegue
a ser como Libaneo (2007) enfatiza: “O curso deaBegia fica apenas no nome, uma vez
gue desaparece qualquer nucleo cientifico em tal@moum campo de conhecimento
proprio” (LIBANEO, 2007, p. 131).

Nota-se que o pedagogo ndo tem um campo de cordrgoiproprio e ainda nao se
organizou para discutir a problemética da interpis@ridade nas Diretrizes Curriculares
Nacionais. O que fica a critério de cada Secret@deidEducacdo ou gestores de escolas
desloca-lo em qualquer funcao e atribuicdo, atémemnsinar Artes.

Em pesquisas realizadas por Carvalho, Neves e (@8l), no municipio de Exu-
Pernambuco, em 2014, sobre o perfil dos profisgomae ensinam Arte nos anos iniciais
do Ensino Fundamental, foi constatado que mais @eprdfissionais ensinam arte,

possuindo formacao em outra area, ou sem formagsavior.
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Os pedagogos (Licenciatura e Bacharelado) contem@a desse total. Esse
levantamento foi feito pela Plataforma CultivEdyma meio de Carvalho, Neves e Melo
(2014)sendo iniciativa do Centro de Formacao ContinuadRrdfessores (FORPROF) da
Universidade Federal do Rio Grande do SUL (UFR@®&)tabela abaixo, verificamos que
nao € apenas o0 pedagogo, mesmo sendo maioria,sqUme@ 0 componente curricular
Ensino da Arte, na qual eles denominam por Educagtistica®.

Tabela 1. Mostra parcial dos profissionais queremsiArte sem formacéo especifica na cidade do
Exu-PE no Ensino Fundamental (1° ao 5° ano).

Disciplina Formacéao Docentes
Educacao Artistica Sem Formacéao Superior (Outro) 31
Educacao Artistica Pedagogia 21
Educagdo Artistica  Pedagogia (Ciéncias da Educacéo) (Bacharelado 10
Educacéo Artistica Letras Lingua Portuguesa e Estrangeira 3
Educagéo Artistica Fisica 1
Educacéo Artistica Geografia 1
Educacao Artistica Historia 1
Educagéo Artistica Bacharelado Interdisciplinar Ciéncias Humanas 1

(Bacharelado)
Fonte: http://cultiveduca.ufrgs.br/2605301.33.htAdesso em 17 de dezembro de 2015.

Acredito que o pedagogo que ensina Artes Visuais denhecer e experienciar as
Artes Visuais e, em conjunto com o professor deesartom formacdo especifica,
reorganizar as situacdes de ensino-aprendizagenesiodantes da escolarizacdo basica
para superar a fragmentacdo do conhecimento. Sebte trago 0 pensamento de
Gaudéncio Frigotto (1995), baseado no tektmterdisciplinaridade como necessidade e

como problema nas Ciéncias Sociais

O limite mais sério, para a pratica do trabalhcagédico interdisciplinar,
situa-se na dominéncia de uma formacdo fragment@oaitivista e
metafisica do educador e de outras nas condi¢coémlkho (diviséo e
organizacao) a que esta submetido (FRIGOTTO, 12@5).

90 termo “Educacgdo Artistica” foi utilizada na ditaa militar (1964 - 1985). Atualmente, essa exgiies

ndo € mais utilizada no Brasil, desde a Lei detbmes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) de 20 de
dezembro de 1996, gracas a pressao politica desedrtcadores do Brasil e suas associacdes, 0 que 0s
mesmos fazem questédo de ndo usa-lo.
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Frigotto (1995) reitera, nessa citacdo, a smdade da interdisciplinaridade,
asseverando que conhecimento algum é destituidatdes conhecimentos. Portanto, um
objeto de investigagdo nas ciéncias humanas eisacé pode ser analisado pela
fragmentacdo, mas em sua totalidade. O pedagogermgira Artes Visuais precisa ter
conhecimento e dominio, para efetivar um trababagogico interdisciplinar, na pesquisa
sobre os conhecimentos artisticos, para que ngmémate ou superficialize os contetdos
de Artes Visuais, ou fagca uma “justaposicdo aniétrale disciplinas e contetdos”
(FRIGOTTO, 1995, p. 47). Esse é o caminho, aindtadie para o pedagogo, uma vez que
a sua formacédo e condicbes de trabalho ainda s@mnéntadas, ndo o possibilitando
conhecer profundamente o seu papel na EducacacaeBasno professor dos anos iniciais.

Outro problema grave que impede um trabalhdagégico interdisciplinar € o
préprio curriculo da escola publica, que coloca emlggogo para ministrar todos o0s
componentes curriculares, sem o apoio de profiagoformados em cada componente
curricular, o que impossibilita a construcédo de tuabalho em conjunto. O pesquisador
Norberto J. Etges retrata isso como uma dificuldpddagdgica: “Nestas condicbes a
imposicado de curriculo estratificado se transforena obstaculo pedagdgico” (ETGES,
1995, p. 80-81).

Outra pesquisadora constata também a relacdo reeigetre as dificuldades de se
atingir os aspectos e principios das diretrizegpedpria fragmentacao curricular do curso

de Pedagogia.

Entretanto, os aspectos que as diretrizes apoutifinilmente podem ser
alcancados quando o préprio curso ndo conseguansirfientar com
clareza nos principios de interdisciplinaridade, ntertualizacao,
democratizacdo, pertinéncia e relevancia socidta ét sensibilidade
afetiva e estética. A comecar pela fragmentacadcalar, que, dos
conhecimentos especificos das disciplinas (porsjgudatematica,
historia, etc.), abarcam os conhecimentos geratsof@logia, sociologia,
filosofia, psicologia, politica, cultura, etc.),gsindo pelas as areas de
gestdo educacional (coordenagdo, planejamentouigsasg avaliagao),
finalizando com as praticas pedagdgicas que envoleepromocao da
aprendizagem dos sujeitos nas diferentes fasesedendolvimento e
condic@es (fisico, psiquico, social e cognitivasol, em um curriculo de
aproximadamente 3.000 horas (ARAUJO, 2014, p. 5).

Araljo (2014) evidencia que o0s principios de intamiglinaridade,
contextualizacdo, democratizacdo, pertinéncia evaekia social, ética e sensibilidade

afetiva e estética devem estar claros para o @réprso de Pedagogia. Outra preocupacao
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da autora, e também minha, é a presenca da Aratrez Curricular da Pedagogia. Em
relacdo a isso, Aradjo (2014) afirma que a arteaclio é muito importante para as
criangas, pois possibilita “as bases da cognigd@ expressao e da linguagem” (ARAUJO,
2014, p. 2). Mas, ela reflete sobre como o pedagogae € geralmente o primeiro que
deve oferecer uma educacao estética e artisticaaiigas e jovens nas escolas formais de
Educacédo Bésica — consegue se fundamentar nasebpsasipios da Arte/Educacao e das
Artes Visuais, tendo cursado apenas algumas disafpturriculares especificas (as vezes
nenhuma), da matriz curricular da Pedagogia, cogadaoraria de 60horas/aula?

Em 2001, quando conclui o curso de graduacao gienRedagogia, tinha cursado
apenas um componente curricular, chamado “Arte e&gho”, que era eletivo e por isso
nem todos os pedagogos em formacdo cursaram. Adnsdmconsultando a Matriz
Curricular da Pedagogia de 2008.1, do mesmo curamieersidade onde conclui,
identifiquei outras disciplinas que se aproximam dampo epistemologico da
Arte/Educacéo: obrigatéria - “Historia e Fundamentlo Ensino de Arte”, e eletivas -
“Arte/Educacdo e Movimentos Sociais”; “Fundamentius Teatro”; “Fundamentos das
Artes Visuais - Educacao Infantil”; “Fundamentoss dartes Visuais - Séries Iniciais”;
“Cultura, Arte e Pedagogia”, todas com carga harate 60 horas/aula. Sera que
disponibilizando mais disciplinas curriculares noriculo da Pedagogia, ampliar-se-a a
dimensdo estética e artistica dos futuros professda Educacgdo Infantil e do Ensino
Fundamental (anos iniciais) quanto aos desafiossaloer arte” e “saber ser professor de
arte”? Um aspecto importante que nao pode deixaedeitado é a auséncia da Danca e da
Musica nessa matriz curricular.

Todas essas disciplinas sdo importantes para ogpgdaconhecer Arte, mas é
impossivel ele dar conta de ensinar cada uma despasificidades. Apenas a Licenciatura
em Artes Visuais da URCA exige uma carga horariargrdia de 3.300 horas, dividida nos
seguintes nucleos: “Formacao Estético/Artisticanfagao Didatico/Pedagodgica, Formacéo
Optativa e Formacdo Complementar” (CEARA, 201B7).

A pesquisadora Araujo (2014) defende que tem qududar aos professores de
arte para ensinar arte e, do pedagogo, segundoraadeve-se retirar a funcao de ensinar,

para que ele ocupe o seu espaco nas instituicea@dnais.

O seu verdadeiro trabalho estd em compreender raplexas relacbes
entre a educacdo e a sociedade, pensar e realedstéancia humana,
pessoal e coletiva, e o trabalho pedagdgico cotas/es transformagéo da
realidade social, a superacdo dos processos deragfb e dominacéo, a
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construcao da igualdade, da democracia, da ética solidariedade
(ARAUJO, 2014, p. 8).

Minha formacé&o e condicdo de pedagogo que ensites Afisuais em uma escola
de zona rural fizeram-me refletir e constatar ekeuldade didatica e epistemoldgica na
busca dessa perspectiva interdisciplinar com aesAttisuais, 0 que se distanciava da
minha funcado, de acordo com Araujo (2014).

Ja outra pesquisadora lvone Mendes Ritcher eselaneiito bem o que seja essa
interdisciplinaridade. Para ela, o prefixo “inténtlica a inter-relacdo entre duas ou mais
disciplinas, “(...) mas que se estabeleca umadelde reciprocidade e colabora¢do, com o
desaparecimento de fronteiras entre as areas tedamento” (RICHTER, 2002, p.85).

O trabalho do pedagogo que atua no Ensino Fundah&distante do pensamento
dessa pesquisadora. Considerando a minha experi@osso afirmar que quando um
pedagogo ingressa como professor no ensino fundames@io dados a ele todos os
componentes curriculares para ensinar, o que Hdiceua saida do ensino para a
investigacdo, como pesquisador, das relacdes eshiicacao e sociedade.

Uma pesquisadora que é referéncia em relacaordistiplinaridade é a professora
Heloisa Lick (1994), cuja pesquisa intitulada “Redga Interdisciplinar: Fundamentos
tedricos — metodoldgicos”, apresenta varios sestitibre a tematicaO pedagogo deve
compreender a perspectiva interdisciplinar nuntadgide ousadia, para que veja como um
“fendmeno multidimensional e inacabado, sendo irsiye$ sua completude e abrangéncia
total, uma vez que, a cada etapa da visdo glodaliaa novas questbes e novos
desdobramentos surgem” (LUCK, 1994, p. 67).

A pesquisadora Heloisa Lick, apresenta a visdaudeagnterdisciplinaridade néo
ocorre apenas em um sujeito/professor e sim, em rfuwrimento a ser assumido e
construido pelos professores - ndo podendo serstopa eles - levando em consideragao a
sua interagcdo com os alunos, na condicao de intikama (re)elaboracédo do conhecimento
como um processo pedagogico dindmico, aberto mtive” (LUCK, 1994, p.21). Para dar
conta dessa interdisciplinaridade em uma sala sseliiada, o pedagogo precisa realizar
um planejamento de aulas de cada componente darficnesmo que ele ndo tenha
dominio aprofundado em nenhum componente curricdiarEducagdo Basica. E um
planejamento requer a apropriacdo de técnicas edogtde ensino que proporcionem o

desenvolvimento cognitivo dos estudantes.



126

Na escola da zona rural em que lecionei ndo ersiysassumir um trabalho de
integracdo entre profissionais formados em arepecégas e um professor de Artes
Visuais. Para que isso ocorresse, seria precispoi &8 empenho da Secretaria de
Educacdo do Municipio do Exu para desenvolver agbéaticas, envolvendo varios
profissionais, de todos os componentes curricul@eddeal para cada instituicdo educativa
seria dispor de um professor com formacédo espagifica cada componente curricular do
Ensino Fundamental, tendo o pedagogo como um sastpri que, conforme afirma
Libaneo, deve atuar na escola, pautando-se na:

(...) investigacdo da realidade educativa visantagiante conhecimentos
cientificos, filosoéficos e técnico-profissionaisexplicitacdo de objetivos
e formas de intervengdo metodolégica e organizaélacionados com a
transmiss&o/assimilacéo ativa de saberes (LIBANIDO7, p. 149).

Voltando a discusséo da interdisciplinaridaal@esquisadora Lick (1994) reforca
gue um trabalho interdisciplinar € um processo dertgpque exige um corpo docente de
professores responsaveis na elaboracdo de um rdgetintegracdo de componentes
curriculares, visando o atendimento aos probleraasutiura vigente.

Ao tratar de interdisciplinaridade € imporeargnalisar os dois enfoques desse
termo: o epistemoldgico e o pedagdgico. “O epistégico, relativo ao modo como o
conhecimento é produzido, e o pedagdgico, refe@mb@neira como ele é organizado no
ensino, para promover a aprendizagem pelos al(ht&CK, 1994, p.37).

No enfoque epistemoldgico, entende-se quengpoaente curricular € um campo
de saber com “caracteristicas préprias”, onde oagegb deve ter conhecimento
aprofundado em cada area do saber, inclusive Afiregis. Mas 0 que se percebe é uma
contradicdo: qual o componente curricular que ocagedo tem aprofundamento na sua
formacdo para promover uma aprendizagem signi¥i@atm conjunto com outros
profissionais? Concluo que esse problema estantack no campo epistemoldgico da
Licenciatura em Pedagogia.

No enfoque pedagdgico, o pedagogo, vindo da fammacéo em que nao se tem
definida a sua funcdo na educacao basica, se astoncpropor uma aprendizagem aos
estudantes, que lhes estimule a “realizar compasacéxtrapolagdes, interpretacoes,
exemplificacdes, sinteses, dedugdes” (LUCK, 19940p. Esse esforco ndo deve ser uma
tarefa individual, embora muitas vezes seja, mdstieo, envolvendo outros atores

escolares (direcao, coordenacao e professoresaraomgao especifica).
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Pertinente ainda ao campo epistemolégico da im@plinaridade, temos a
contribuicdo da pesquisa da artista/pesquisadofagsora Dra. Ana Amalia Barbosa. A
autora iniciou sua formagao pessoal muito cedo.t¥@ssanos de idade, aprendeu o idioma
inglés. Em idade adulta, ingressou na Graduaca&dumeacao Artistica com habilitacdo
em Artes Plasticas pela Fundacio Armando AlvaregeRdo (FAAP). E a partir dessas
duas areas do conhecimento desenvolveu um trabalimtegracéo, afim de compreender
a atitude interdisciplinar, o que culminou em uraflexiva e significativa obra, onde a

mesma faz ponderacdes a respeito da atuacao asgvofle arte. Vejamos algumas.

O professor de arte pode ter um papel muito imptetaa pratica da
integracdo, mas € preciso ter cuidado, ja que pos,aodos nos da area
de arte ouvimos, e continuamos ouvindo, que devesas o elo
integrador na escola. Mas que integracdo € esterdlisciplinar? Nao se
faz interdisciplinaridade usando a habilidade dofgssor de arte nas
festas da escola, ou para ilustrar textos em po#gjgou para ensinar
principios matematicos via origami. Falar dissopaesce a repeticdo de
uma velha “ladainha” que vem sendo entoada peltifegsores de arte ha
anos, mas na verdade nunca é demais repetir,arntesntetdo, assim
como todas as outras disciplinas, e esse contegén® skr respeitado e
estimulado tanto quanto os outros (BARBOSA (2),72Q0 27).

Isto sim, o pedagogo como elo integrador de saperasaprendizagem dos
conhecimentos, e ndo de festas da escola. A erpiri@essa professora foi bem coerente
com a sua formacdo, pois demonstrou conhecimemntafusolado em Lingua Inglesa e
Artes Visuais, respeitando as especificidades da éea do conhecimento. Na verdade
sua pesquisa constatou que todo professor de ewtetdr cuidado para ndo hierarquizar
uma disciplina sobre a outra, mas permitir a ir#ego ou conexao no intuito de
harmonizar os conteddos de cada uma delas. Na ,épooha compreensdo sobre a
interdisciplinaridade estava pautada na hierargézade um componente curricular em
relacdo ao outro e ainda com um conhecimento sojéré aligeirado, sem perceber as
consequéncias disso.

Nesse sentido, as experiéncias da professora AmaBdebosa ampliam o campo
interdisciplinar na Arte Contemporanea. A intergiBoaridade, para esta, também esta
pautada nas quatro areas de conhecimento: Artemi¥jsDanca, Musica e Teatro, com
profissionais formados em suas areas especifitasidstaca essa preocupacao porque na
arte contemporanea encontramos exemplos de irggidiaridade. Sao eles: “o
happeninga performance, bodyart a arte ambiental,\#@deo art a arte computacional, as
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instalacdes, a arte na web, etc” (BARBOSA (1), 2@027), ndo descartando, claro, outras
areas que poderiam integrar, como a antropolodimsafia, a historia, entre outras.

Ser& que a perspectiva interdisciplinar da formaigipedagogo é estabelecer, com
varios profissionais dos componentes curricular@ge( Ciéncias, Educacdo Fisica,
Geografia, Historia, Lingua Portuguesa e Matemptieaescolarizacdo basica, um projeto
para aprendizagem dos estudantes? Nas Diretrizeés@ares Nacionais da Pedagogia n&o
fica claro como deve ocorrer essa interdisciplaete, ficando a critério de cada pedagogo
buscar essa compreenséo.

Assim, constato, apoiado em Lick (1994), que éssge® um esforco coletivo de
amadurecimento de professores pedagogos, na vent#idialogar com profundidade a
perspectiva interdisciplinar, pois essa caminhapstemoldgica requer pesquisa, de

preferéncia, engajada em uma luta politica de fmtamacdes na Educacéo Basica.

Consequentemente, os primeiros esforcos de proéssgoe se engajam
no processo de construgdo de uma pratica inteptisni, caracteriza-se,
sobremodo, pela construcdo de um trabalho de equjpdo
estabelecimento do dialogo entre professores, dkmuoe conhecam os
seus respectivos trabalhos. A medida que esse dimimo é
conseguido, percebem o proprio conhecimento e eafocomo é
produzido e trabalhado (LUCK, 1994, p. 79).

Sobre o campo epistemologico da Pedagogia, Lib&2@d7) esclarece que esse
curso ainda representa um desprestigio, pois @acrialessa licenciatura ocorreu no
movimento escolanovista (anos 1920), na intencéorear professores dos anos iniciais
do ensino fundamental, passando depois, nos anes8@0por uma fase tecnicista, em que
a Educacdo de um modo geral refletia 0 momentwm<4ostorico do Pais, tanto, que os
profissionais dessa area eram chamados de “téaeceducacéao”.

A pesquisadora Guiomar Namo de Mello, da Pontifidiversidade Catélica
(PUC), de Sé&o Paulo, fez uma andlise do sistenfardecédo de professores e constatou
trés equivocos estruturais.

O sistema de formacéo de professores para a edubasi&a no Brasil
padece de equivocos estruturais; (a) quanto aa ldga cursos de
formagdo no conjunto do ensino superior; (b) quanweparacdo entre
professores multidisciplinares da educacéo infangihsino fundamental e
professores especialistas em disciplinas dos aimas fdo ensino
fundamental e do ensino médio: e (c) quanto a@riwdmodelo de
formacgéo formalista e sem vinculagdo com a prgtitaLLO, 2009, p.
251).
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N&o pretendo analisar todos esses equivocos, rammgarei a discussdo sobre a
formacgéo de professores multidisciplinares da egiaanfantil e do ensino fundamental,
por entender que assim estarei contribuindo cotex@s que permitam a formagédo em
Pedagogia ser ao menos debatida. De acordo cosgaipedora, a Pedagogia € um curso
infrutifero por ndo munir os futuros pedagogos dehecimentos sélidos em nenhuma
disciplina especifica. Ao contrario, “entope-os’ntm “pedagogés” que, traduzindo,
significaria um discurso que na pratica ndo levagar nenhum, uma vez que a grande
maioria dos pedagogos no Brasil vai para as salsaulas do Ensino Basico
impossibilitados de aplicarem o seu pedagogésu@ monicamente, eles estdo la para
ensinar todos os componentes curriculares queskliestribuidos. Vejamos o destaque da

autora.

Criou-se um monstro bicéfalo: professores espetaalipor disciplinas
qgue quando tém boa formag&o s6 sabem a sua discgliepois passam
por um “assoprao” pedagogico no final do curso; refgssores

multidisciplinares que ingressaram num curso nol q@ aprendem

disciplina nenhuma das que véo ensinar na Educhifaotil e anos

iniciais do Fundamental, mas sédo entupidos de {pgks”. Seria como
se no curso de medicina se aprendesse apenasiahidédmedicina,

sociologia e psicologia da medicina (MELLO, 2009253).

Em outras palavras, na minha experiéncia no cues®eatlagogia, por mais que
aprendesse Historia das Artes Visuais, ou Histdaiarte/educacdo, ou metodologias das
Artes Visuais, isso ndao legitima o “saber arte” nefsaber ensinar Arte”. Concluo, entéo,
que foi um desgaste mediocre ensinar Artes Vissais formacdo artistica. Considero
importante todo pedagogo estudar essa disciplpas, que compreendam e conhegam a
Arte (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro).

Essas coisas me angustiavam em todas as ocaséestgavam e saiam da escola.
Compreendia que a reflexdo sobre o trabalho doamwerberava da minha formacéao
cultural e artistica. Aprendi nos jornais televisvque o sorriso da Mona Lisa era um
enigma ainda a ser revelado. Nao percebo um sammseeu rosto. E 0 meu sorriso, nesta
situacao didatica, ndo conta para refletir a mpridais pedagodgica?

A minha participacdo nessa escola foi marcadaipglaténcia e ao mesmo tempo
pela indignagéo. Solicitava sempre do gestor mpaicidiplomaticamente, mais atencéo
aos problemas emergentes e basicos da sala déNaolane sentia estimulado em retornar

no dia seguinte, mas ia com esperanca de um dialesssa situacdo ou resistir calado.
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Optei, depois de seis anos, em sair daquela eseslarofessores que assumiram o0 grupo
na Serra do Brejo deram continuidade a essa saga.

Por me sentir injusticado sobre as condi¢des danumsidade comigo e com 0s
estudantes, vividas na zona rural das escolas dePEx foi inibida minha capacidade de
continuar nessas escolas. Quando comecei a traba#tssa escola rural do sertdo
pernambucano esperava ser acolhido para motivarexpectativa de melhoramento na
formacao cultural e artistica, mas houve outraeds@ies que impediram isso, tais como: o
campo epistemoldgico da minha formacdo em Pedagagiauséncia de politicas de
profissionalizacdo docente com experiéncias aristi

Busquei, sempre com muito esforco, o desejo dausepedagogo dedicado ao
ensino das Artes Visuais, 0 que exigiu de mim uarenécdo especifica, bem como uma
formacdo continuada e uma reorganizacdo das miiningSes de pedagogo no sistema
municipal de Educacéo Basica.

O cumprimento do horario escolar desse oficio ga®fr) esgotava as forcas para
pensar em uma aula diferenciada e fora dos muroslagss. A carga de trabalho
pedagogico, de segundas as sextas-feiras e aindadess o final de semana para
planejamentos semanais, sufocavam o meu tempoviséea lugares, estudar e tornar-me
um artista/pesquisador/professor das producdeséiticag no universo artistico e cultural.
Precisaria de tempo para isso.

Outra tentativa ndo bem sucedidag ainda lembro vagamente, envolvia o Museu
do Gonzagéao. Esse museu possui um acervo audibgigt@ografico, além de partituras,
discografia e letras de musicas de Luis GonzagstaDerma, tentei levar meus estudantes
para uma visita ao local, mas ndo consegui, pdsibus solicitado e confirmado pela
Secretaria de Educagédo néo apareceu. Esse fato gardescontentamento geral, todos —
estudantes, seus pais e eu — ficamos chateadose Nesnento, ndo recordo de outros
registros das aulas de arte nesta escola (na &emkéatosinho), pois tive uma passagem
rapida e frustrante. Minha trajetdria nessa esdoli@u trés anos, entre 2005 e 2008.
Mesmo com pouco tempo para mapear 0s equipameatssrtio pernambucano, quando
ensinava no Exu, ainda consegui visitar, sozint®asa da Barbara de Alentama fim de
conhecer o local para poder organizar, posteriorem estudo sobre esse equipamento,

em visita com meus estudantes. Infelizmente nastemi praticas de mediacdo cultural

1 A Casa da Barbara de Alencar fica situada na i@z @aicara no municipio do Exu - Pernambuco. Esse
espaco foi preservado pela familia Alencar, patarizar a memoéria e a casa que nasceu a heroirmBar
Pereira de Alencar (1760 - 1832). A historia demssther guerreira foi marcada pela sua atuacaocigmim

prol da Independéncia do Brasil.
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nesses espacos € nem incentivo de visitacao ptw g@rSecretaria de Educacao e/ou de
Cultura.

Constatei, ainda, que os estudantes e seus paif®na@o a nenhum equipamento
cultural nessa regiao. Insatisfeito com a minhédade nessa escola rural e impulsionado
pelo prazer das Artes Visuais, aguardei com mugfemanca, ser contemplado com uma
formacado continuada na érea, imbricada nessesamqeipos pela Secretaria de Educacao,
o0 que também ndo aconteceu. Tinha a impresséo el@ guganizacdo do meu trabalho
profissional abrangia apenas o cumprimento dos mdogedias letivos e a frequéncia
assidua as formacdes de outros componentes carasuimenos de Artes Visuais.

Portanto, destaquei os aspectos que tenho na migh®ria, ja que o “campo do
memoravel” esta situado naquilo que elegi de ingmbet para lembrar. Nas palavras de
Candau (2014), “Se existe sempre a alternativae emgmaoria e esquecimento, é sem
duvida porque nem tudo o que € memorizavel é marabea sobretudo, porque nem tudo
pode sé-lo” (CANDAU, 2014, p. 94).

Concluo que o pedagogo que leciona nos anos midai Ensino Fundamental
dificilmente € contemplado com formacgédo continuadacampo das Artes Visuais. Uma
segunda formacéo especifica em Artes Visuais malhas minhas praticas pedagogicas
com o Ensino da Arte. Todavia, quanto aos outrospocmentes (Danga, Musica e Teatro)
guem dara conta? Outros pedagogos, com outras goemaespecificas? E o0s outros
componentes (Ciéncias, Educacdo Fisica, Geogrhfistoria, Matematica e Lingua
Portuguesa) quem podera ensinar? Deduzo que sO ppagnvesponder a essas perguntas
S&0 os gestores da educacéo ou os “escaldes sapeamcacionais”.

Reitero que para esta autonarrativa ndo foi pdssazer os espinhos da memdéria
guanto as metodologias dos outros componentes calames obrigatérios, mesmo
reconhecendo que todos eles sao pertinentes pamnaacao integral das criancas e jovens
da Educacdo Basica. Optei por analisar as Artegaidsporque ainda estou em processo
de conclusdo dessa segunda formacdo, porque mdificdercom essa linguagem
representacional e esta dissertacdo € de uma Rds#géo em Artes Visuais, assim

escolhi para me aprofundar.
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Figura 14. Minhas primeiras mieladas com pintura com tinta 6leo sobre tela.&utportante contribuicao
para um pedagogo sem experiéncia estética e @atistima instituicdo formal de ensino. E atribuigio

estudante de Artes Visuais o “bordar” ou “tecer,seja, exercicios constantes com processos @sisissa

aula ocorreu no Atelié de Pintura | e Il, minisagzklo artista/pesquisador/professor Petrénio Aenc

4 3

Fonte: Autor desconhecido.

3.3.0utras experiéncias na Licenciatura em Artes Vissai

Nas autonarrativas anteriores apropriei-me da paksidiviane Mosé e fiz uso de
sua poética para escrever a histéria de vida dpagdagogo que ensina Artes Visuais, que
entrou no funcionalismo publico e enfrentou (e emifn) diversos desafios, seguindo até o
ingresso em uma nova graduacao, ainda incompletag ¢a disse. A apropriacao e/ou
citacdo de um texto ou imagem em uma pesquisao&algum para qualquer pesquisador.
Apropriar-se significa tomar algo para si. Destanei@, justiico meu mergulho nas
poesias dessa escritora pelo fato de que elasgdrlocom 0s processos de escrita
autonarrativa.

Escrever “pode ser bordar ou tecer”, porque gosb@ @ncanto com as experiéncias

artisticas que sempre busquei na trama do desempeoiissional, desde que ingressei no
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servico publico como um pedagogo que ensina Arisgais. Diante disso, passo a narrar
0s processos de aprendizagem que contribuiram mzanformacéo cultural e artistica por
meio da Licenciatura em Artes Visuais da URCA.

Nessa experiéncia, resgatada das minhas memaoriaprdedizado com as Artes
Visuais, bordarei reflexdes que revelam que o nentato com as artes se deu numa
relacdo pessoal, afetiva e cognitiva. Essas dinesnisgpercutiram na busca de saber arte,
fazendo arte.

Fundamentado em Dmitry Alekseevitch Leontiev (20@gcilia Almeida Sales
(1998) e John Dewey (2010), continuo, por meio damgdria de alto nivel,
redimensionando a formacao cultural e artisticacgralmente para compreender como se
da a criagdo artistica. Como pondera Jo€l Candagnadria € um campo em que € preciso
“selecionar, escolher, esquecer, e essa selecdouiasnmvezes dificil e dolorosa”
(CANDAU, 2014, p. 110).

Baseio-me também no tex&ote como experiéncjale John Dewey, em que o autor
diz que para ter uma experiéncia singular ndo pauso ou momentos extintos. Falo isso
porque o processo artistico vivenciado na Licencdaem Artes Visuais, no campo da
fotografia, aconteceu no movimento de ir e vir, atdsolidar-se como uma distinta
experiéncia: “Por causa da fusdo continua, ndauhgcbs, jun¢cdes mecanicas nem centros
mortos quando temos uma experiéncia singular’” (DEWAD10, p.111).

A expansdo da minha experiéncia, desta vez em ggoseormais criativos do
campo epistemoldgico da Licenciatura em Artes \iguzeio em minha memoria pelo
resgate das fotografias de processos de criac@ut@narrativa € muito complexa para
gualquer sujeito que tenha interesse em “inscres@bte si, pois 0 campo memoravel para
resgatar fatos do passado é rico e infinitamentener. Para construir esse trabalho, elegi
0S acontecimentos que significaram a iniciacdo d@mpletude do meu desempenho
profissional.

Ser pedagogo e professor dos anos iniciais nunea pétlica municipal é uma
tarefa ardua e continua. E, as vezes, quando sgraorate a ensinar uma area que nao € de
seu dominio, € necessaria uma autocritica sobréosmacado inicial. Considerei, em um
primeiro momento, que o Mestrado daria conta dasnmipletudes profissionais no trato
com o Ensino das Artes Visuais. Ao escrever estanatrativa e me ver como um
pedagogo, percebi o quanto € importante cursargratiuacao especifica.

Os professores que procuram uma transformacao ueagib, como defende o

professor Henri Giroux (1997), geralmente quandbatham na tarefa de educar criancas e
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jovens como cidadaos ativos e criticos, procuragneger aos estudantes o que ha de mais
humano. A minha busca em ser esse professor de ¥igeais é ainda muito timida, pois
assumir uma graduacdo em Artes Visuais para daelbomde mim, ndo garantird um
desempenho profissional na Educacdo Basica. O lhmbantelectual de um
pedagogo/professor que ingressa numa licenciatuna Agtes Visuais exige uma
responsabilidade no trato de uma educacédo esgtmdistica de criancas e jovens do
Ensino Fundamental. Sobre isso o autor pondera.

E importante enfatizar que os professores devenumassuma
responsabilidade ativa pelo levantamento de questas acerca do que
ensinam, como devem ensinar, e quais sdo as meiasamplas pelas
quais estdo lutando. Isto significa que eles deessumir um papel
responsavel na formacdo dos propdsitos e condigéesscolarizagdo
(GIROUX, 1997, p.161).

Seguindo o0 mesmo raciocinio, ele ainda refquEaesse processo € dificil devido a
divisdo de trabalho e as resisténcias das normétca® do trabalho docente. Sua
preocupacdo com as normas politicas esta concantesxdabordagens que sistematizam “a
vida escolar, feitas por especialistas em currjdokirucdo e avaliacdo” (GIROUX, 1997,
p.160), na qual o professor fica reduzido apenasetucdo das aulas. Como exemplo
disso, cito minha propria histéria de vida, queuamdo pedagogo que ensina Artes Visuais,
fui submetido a ensinar outros componentes cuatesl|

llustrar os espacos e tempos da minha caminhadenpreender o que aprendi até
hoje nas Artes Visuais e, como resultado dissontap@m complexidade da formacao de um
professor. Reconheco que a Licenciatura em Artesud§ repercutiu em uma
(re)construcado de minhas aprendizagens. Apresaimgda, nessa trama, alguns percursos
ainda incompletos nos processos de criacdo, que pud@eram ser vivenciados na
Licenciatura em Pedagogia, nem nos Centros Cutuoaide transitei. Diante disso,
rememoro oS processos de criacao artistica e néda@gtural, que foram instigantes para
0 campo epistemoldgico de um professor que senutetambém artista.

Nos capitulos anteriores tentei demonstrar comaniars processos de desempenho
de um pedagogo sem formacao para ensinar Artesigjssuscitando no meu intimo, as
angustias e os prazeres do “ser professor’” nasagsaoais do sertdo pernambucano e do
cariri cearense, bem como em outras instituicoemstorri reflexdes sobre autobiografia,
memodria, identidade, formacado cultural, formacéistica e metodologias para ensinar
Artes Visuais, percorrendo as memoarias entre os 2888 e 2009.



135

Dando continuidade e tentando organizar uma logicanologica, trago as
reverberagdes da minha passagem no Centro de Reiésra Maria Violeta Arraes de
Alencar Gervaiseau, na cidade do Juazeiro do NGiEte-Somente a partir de 2009
reconheci que apenas a Licenciatura em Pedagogianeu esforco em aprender Artes
Visuais nos centros culturais, sem estudar expetagéo, ndo ampliavam a compreensao
do “saber arte” e “saber ser professor de artet. &Besta/pesquisador/professor requer
muito mais que posturas profissionais, e sim, pasgjuisas quanto a producdo e exposi¢cao
de arte e arte/educacao no Brasil.

A compreensdo do meu desempenho profissional rincedas Artes Visuais visa
ndo apenas focar o que falta na minha formacaarauk artistica, mas também privilegiar
as minhas aprendizagens nos espagos culturais tedgcana Licenciatura em Artes
Visuais pelo Centro de Artes Reitora Maria Viol&teraes de Alencar Gervaiseau da
Universidade Regional do Cariri (URCA) e no Cen@uoltural Banco do Nordeste do
Brasil (CCBNB) Cariri, esta como mediador cultutajos em Juazeiro do Norte-CE.

Para melhor identificar as aprendizagens ocorrigesses espacos, esbocgo os
processos artisticos das minhas proprias memoér@s amponentes curriculares
ministrados por artistas/professores/pesquisaddeesLicenciatura em Artes Visuais,
salientando 0 meu processo criativo, na constrde&er artista/professor/pesquisador.

A partir desse processo, verifico que € importauoie o pedagogo que ensina Artes
Visuais alimente vivéncias artisticas na regidaallaande trabalha, ampliando-as para
outros tempos e espacos, 0 que nao dispensa umacto especifica, pois mesmo os que
fazem a licenciatura em Artes Visuais devem tereagpcias e vivéncias em espacos
culturais e de producéo artistica.

Cursei essa nova graduagao, ndo como exigénciayekisres dos governos de
gualquer instancia (federal, estadual e/ou murlicipgas como uma necessidade de saber
ser professor de arte. Recordo que em mais derdez de atuacao profissional ndo fui
contemplado com nenhuma politica de incentivo asinende Artes Visuais, como
participacdo em cursos ou treinamentos que vaks&a 0 nosso papel na Educacédo
Basica.

Recorri a esse curso por um problema de incommetad minha formacdo em
Pedagogia e em virtude do meu comprometimento caluaacédo de criancas e jovens.
No inicio de minha narrativa sobre as escolas deME e Crato-CE néo fica claro que as
escolas onde trabalhei exigiam formacdo especifjcar seja, Artes Visuais, Danca,

Mdusica e/lou Teatro. Mas fica uma reflexdo: os @pedagogos buscam uma segunda
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formacéo para dar conta das incompletudes no camigtemoldgico da Pedagogia? Pode
parecer que apenas cursar uma nova graduacao seltham divisor de aguas para a
minha formacgé&o cultural e artistica, todavia curgaa nova licenciatura é muito facil, o

gue é dificil & conclui-la com qualidade e pesquilsando continuidade também a outras
formacbes. Nas palavras de Coutinho (2002), quatapalguns desafios da formacéo

inicial do professor de arte.

A formagédo do professor se intensifica & medidaeleese defronta com
as situacdes reais de ensino e aprendizagem. Razimainseca de sua
profissionalidade a reflexdo e a pesquisa contidoamovimento que se
amplia na troca entre seus pares, nos planejameatetivos e também
nas caréncias e dificuldades comuns identificadas momentos de
cumplicidade (COUTINHO, 2002, p.158).

Toda a trama tracada antes desse curso foi neicepséa chegar até aqui, mas
quero dizer que qualquer sujeito pode fazer qualgreuacdo em qualquer universidade
publica e/ou privada, de forma presencial ou aad@a. Por buscar essa formacdo em
Artes Visuais, trago as ressonancias de um envelioncom a pesquisa, comprometido na
busca da criacao artistica.

Minha trajetoria na licenciatura em Artes \&msuiniciou em julho de 2009 e foi
interrompida no final de julho de 2013. A interréipgdesse curso fez-me distanciar dos
processos de criacdo vivenciados nos componentgsutares do curso. Assim, por nao
abranger todas as memdrias de cada componenteutarrielegi apenas aqueles de que
tenho memodrias e registros fotograficos que facdin esta autonarrativa.

Até o quinto periodo dessa licenciatura, durge seguintes componentes
curriculares: Antropologia Cultural, Desenho | gHkpressao Visual | e Il, Historias das
Artes Visuais | e IlI, Pesquisa e Pratica Pedagogua Artes Visuais I, Il e Ill,
Fundamentos da Visualidade, Histérias das Artesuai$s no Brasil e no Ceara,
Modelagem, Cultura Africana e Afro-brasileira, Fgrtafia | e Il, Pintura | e 1l, Ceramica e
Gravura. Descobri que o campo epistemolégico déepsor de Artes Visuais € necessario
para a formacdo do pedagogo que pretenda ensswm@aesa do conhecimento. Fica claro
gue ainda ndo cheguei na parte dos estagios ssipeados, que certamente, apontaria
outros caminhos metodologicos que reverberariam s@macdes didaticas em Artes
Visuais.

O que tenho até agora sdo 0s processos pontuargiados, que revelam o quanto

0 pedagogo, comprometido com a educacao estétatistica de criancas e jovens na
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escolarizacdo basica, tem ainda o que aprenderasodrtes Visuais. O que Coutinho
(2002) aponta sobre a realidade das faculdadesrmagédo de professores é auséncia de
cursos atualizados diante das demandas das es@dafsiculdades de educacao e cursos
de Pedagogia ndo estdo ainda preparados para desminalizadamente a formacéo de
seus proprios educadores” (COUTINHO, 2002, p.155).

Com essa andlise, a pesquisadora trouxe uma peegdsobre as referéncias
bibliograficas do componente Arte nos curriculoP@elagogia, ja que estes ndo atendem
as propostas recentes da Arte/Educacdo, como siamanesclarece: “Sao poucos 0s cursos
de Pedagogia no Brasil que estdo procurando sk#ieee com as recentes propostas de
ensino de Arte” (COUTINHO, 2002, p. 155). Destanfar reflito: Sera que mesmo
atualizando as propostas das ementas dos curs®edbgogia sobre o embasamento
tedrico dos componentes de Arte, isso suprira apmadade do saber ser professor de
arte? Na minha trajetoria isso ndo ocorreu, poexipei ler, estudar e pesquisar outras
referéncias, que sO encontrei na Licenciatura et@sArisuais.

Por haver muitos componentes curriculares nessenci@tura, selecionei a
disciplina Fotografia Il, ministrada pela artistafessora/pesquisadora Dra. Ruth Souza
Regiane, para evocar as lembrancas das situacoexpdeimentacdo dos espacos de
producdo artistica. A ementa desse componentecalari consistia no seguinte: “A
fotografia como linguagem de experimentacdo agtsth sua contextualizagdo na Historia
da Arte; abordagens dos recursos técnicos e peétasie meio”.

Na trajetdria iniciada nesta autonarrativa destaggeelas experiéncias artisticas e
educativas compartilhadas na minha infancia quanad@studante de escolariza¢do basica,
rememorando algumas lembrancas de minha educatg@icasjue me fizeram apaixonar
por Artes Visuais.

Destaco que a minha educacdo estética foi tracadaefacdes e interacdes na
familia e no contexto social do cariri cearensenesertdo pernambucano. Foram nesses
lugares que nutri a minha paix&o por Arte. Refayge minhas vivéncias foram projetadas
apenas nesses lugares.

A educacao estética é sempre nutrida por varioscasp desde o afetivo até o
cognitivo. O que o0 pesquisador e psicologo ruseutfy Alekseevitch (2000) enaltece
como importante € que a educacao estética € urnpregmao voluntaria e involuntaria do
ser humano em “experiéncias sociais partilhadasta B mesmo, é quando ha uma
“adaptacdo” das regras e normas sociais da socegiael afeta a construcdo de nossa

identidade e também a nossa educacao estética.
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Para esse pesquisador, a educacado estéteta rehosso desenvolvimento pessoal
e personalidade, o que configura a nossa identidag®nte a minha escolarizacao basica
nao vivenciei uma educacao estética que desenselvesu potencial artistico. Aprendi
apenas a cortar, dobrar, manipular papel creponmarhas aprendizagens, como um ato
mecanico. Sobre isso, Leontiev (2000) problematiazagndo-nos pensar a respeito da
seguinte questao: O que seria uma educacdo egpétiad'entender a arte e a beleza em
geral™?

Mas, quais foram os aprendizados formais déssA/isuais na minha formagao de
pedagogo? A formacado cultural nutrida de exper&@nsustentam uma préatica educativa
com Artes Visuais na sala de aula? Infiro que parya formacédo cultural é necessario a
formacao artistica que podera atender aos desddi@nsinar Artes Visuais numa escola
publica. S&o com essas reflexbes que narro prockesaprendizagem no Centro de Artes
na URCA até o quinto semestre cursado.

Figura 15. Fotografia premiada no 4° Concurso NwtidDitados Populares” promovida pelo Centro
Europeu de Curitiba/Parana com Mencdo Honrosa ehojde 2001. O objetivo desse concurso € revelar
diferentes interpretacfes dos “ditos populares” dotografia. Nesta imagem revelei o dito popular “A
ociosidade é a mae de todos os vicios”.

Fonte: Arquivo pessoal do autor. Foto: Karol Luan.
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Espera-se que todo sujeito, nos processos de édufmeal numa licenciatura em
Artes Visuais, desenvolva as suas potencialidadesngio da criagdo e aprofunde a sua
capacidade de entender, compreender e apreenddeas/isuais neste mundo imagético.
E como protagonista dessa autonarrativa, percégums processos de criacdo em que me
vi como artista visual.

Para dar um novo rumo a minha escrita, deslocp@Endizagens que me fizeram
participar de exposi¢cfes como expositor e como aakedicultural, as quais reverberaram
em processos artisticos (desenho, pintura, sedgeafotografia) nesta minha trajetoria
cultural.

O pedagogo/professor de Artes Visuais que voséfalgrotagonista principal desta
trama, assim tudo o que acontece comigo reverb@irza dninha formacéo culturah
formacdo inicial na Licenciatura em Artes Visuaisuda ferramenta importante na
atualizacao e profissionalizacdo do pedagogo gse@&irtes Visuais, fato reforcado pelo
pensamento das professoras Ferraz e Fusari (208)afirmam: “O professor precisa
saber arte, ou seja, pesquisar, conhecer e aparfeipntinuamente no campo artistico e
estético” (FERRAZ e FUSARI, 2009, p.27).

Como trato da minha autobiografia nesta pesquiagptalguns aperfeicoamentos
do campo estético e artistico que foram vivenciaasninha profissionalizacdo nessa
graduacéo, experiéncias essas, fundamentadas weitcodo pesquisador John Dewey
(2010).

Uma experiéncia tem padrdo e estrutura porque m&mas € uma
alternancia do fazer e do ficar sujeito a algo, taathém porque consiste
nas duas coisas relacionadas. Pér a mao no fogé,néeressariamente,
ter uma experiéncia. A acdo e sua consequénciandeséar unidas na
percepcdo. Essa relacdo € o que confere signicagweendé-lo é o
objetivo de toda compreensédo (DEWEY, 2010, p. 122).

A acao de inscrever-me no vestibular, comasigt cursar essa nova licenciatura,
exigiu novas posturas quanto a minha atuacdo ncicin@lismo publico. Tive que fazer
algumas mudancgas na minha rotina para conciliarcantiatura em Artes Visuais pela
URCA. Desta forma, afastando-me das duas prefeitwa Crato-CE e de Exu-PE,
dediquei-me apenas ao vestibular.

Por esta ser uma pesquisa pautada na minha a@tbvegrentendo que as acdes que
envolveram as Artes Visuais foram alcancga@asmime sobre mim O protagonismo nas

Artes Visuais partiu do meu esforgco proprio e deejie de buscar sanar as sensacdes de
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incompletude que repercutiam na trama da minhado@im cultural, e das lacunas néo
preenchidas da licenciatura em Pedagogia no caagérdes Visuais.

No intuito de fixar o quanto a contribuicAo do camppistemolégico da
Licenciatura em Artes Visuais é importante pararenfcdo do pedagogo que ensina Artes
Visuais, rememorei @arrarei algumas vivéncias em que o “saber arte& pautado em
experiéncias.

Mas antes, explico uma diferenca entre vivénciaxmgeriéncias. Para 0 senso
comum o sentido de “vivéncias” € o0 mesmo que depeéagncias’. No entanto, ao
apropriar-me das Artes Visuais como experiénciecgi® que a dimensao da experiéncia
amplia a acepc¢éo de vivéncia. Para Houaiss (2008nciaé um modo de viver, ter
experiéncia. J&xperiénciaé a “forma de conhecimento especifico, ou de iergue,
adquirida por meio de aprendizado sistematico, génara com o correr do tempo;
pratica” (HOUAISS, 2009, p. 858).

As ideias de John Dewey (2010), no livro “Arte coexperiéncia”, deram sentido
as experimenta¢gfes dos componentes curricularea tlesnciatura especifica. Claro que
temos conhecimento de que os componentes curesutiar curriculo das Artes Visuais sao
diversos e fazem parte do curso para que o estudéténha uma formacéo artistica de
gualidade. Mas isso dependerd do desejo de caddastt, de aprimorar-se na area ou
apenas transitar no curso sem esforco proprio.eiMiiar a experiéncia, como respirar, é
um ritmo de absorcédo e expulsdes” (DEWEY, 201013Y). Como protagonista desta
pesquisa, considero que a reinvencdao de minha Mmagiequanto pedagogo professor de
Artes Visuais, aproxima-se do exercicio de “resfiireomo assinala o pesquisador John
Dewey.

A absorcdo como também a expulsdo estdo no mesmgocde aprendizagens e
experiéncias nas Artes Visuais empenhado por mim cm@mponentes curriculares
(Expressao Visual | e Fotografia 1) da Licenciatlem Artes Visuais da Universidade
Regional do Cariri (URCA), que foram executadosapafletir questdes cruciais no inicio
desta minha formacdo, as quais apresento a Se€geifi que as experiéncias nessa
Licenciatura se reduzem apenas ao aprender téaracasacao de obras artisticas? Como
transformar essas aprendizagens em experiénciabsecdo e expulsdo, como diz John
Dewey? Todo processo de criagdo € também uma érpa? As absor¢cdes, assim como
as expulsdes das aprendizagens artisticas, camrifpara a minha formacgéo artistica e

cultural? E como isso se manifesta nos processdsti@s bem ou mal sucedidos?
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Constatei que uma formacao inicial (licenciaturafees Visuais) amplia além da técnica,

pois ela contempla as dimensdes politica, cultafatjva e social.

Figura 16. Processos experimentais do desenho sfumi@ho a serigrafia

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Em 2010, o artista/pesquisador/professor Frede®yd&u Piedade, da URCA, foi o
responsavel pelo componente curricupressado Visual,lque tinha como objetivo
estimular a capacidade criativa e expressiva dadaste no plano bidimensional,
utilizando recursos artisticos ndo-convenciondisgeilagem contemporanea.

Orientado por esse professor, realizei varios esbog desenho nas aulas desse
componente, para tentar identificar o que sei tfade artes. E, por estar seduzido pelo
processo de producdo em serigrafia, descobri nrevi@ndimentos de criacao.

No inicio, estava insatisfeito com os resultadoétiess desses esbogos. Entdo, para
estender as potencialidades do desenho a serjgrafiaferi-os, apropriando-me de outras
técnicas e materiais por meio do “fotolito”, ondmstrui quatro matrizes para ter o efeito

desejado
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Figura 17. Quatro matrizes (tamanho 40 X 30 cm cana) para impresséo, que quando sobrepostas formam
outras imagens.

e S Ak

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Como primeiro passo, adquiri folhas brancas A3 m@sld&dB preto e risquei
aleatoriamente as primeiras linhas para explordidanensionalidade numa superficie
plana (papel branco). Foi no Atelié de Desenho iquerporei as técnicas dsfumatoe
nuancas emdégradé para representar tons. Assim sendo, convém, admaer a
pesquisadora Marly Ribeiro Meira para entendernmaocse ddo essas aprendizagens:
“Trabalhar com imagens e processos de criacdo alltaimeamente aprendizagem
construida e vivéncias de intersubjetivacdo presemtas experiéncias de conceber,
processar e articular formas, gestos, forcas eatreanpoético-estética” (MEIRA, 2007, p.
33).

Na época deste “fazer”, o Centro de Artes ReitoaidVioleta Arraes de Alencar
Gervaiseau, da URCA, abriu uma selecao de trabglasa | Mostra Didatica em Artes
Visuais para estudantes dessa licenciatura. Reiticomo expositor e montador desta
exposicdo temporaria, na Galeria de Artes PlastiogServico Social do Comércio (SESC)
de Juazeiro do Norte-CE.

Essa foi a minha primeira oportunidade paf@oe®s minhas criagdes de serigrafia
contribuindo para o alargamento da minha formacééstiaa e cultural. Uma das
caracteristicas do perfil de um estudante é exgoitrabalho para o publico. Aprendi que
se o trabalho artistico ficar apenas contido nbéateonsequentemente o publico nunca
saberéa as potencialidades do material e da crisEawcessario entrar na complexidade da
constatacdo de que a criagdo € um ato comunicg®ALLES, 1998, p.42).
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Figura 18. Trabalho artistico autoral. Serigrafiare papetanson(2010). Esse trabalho integrou a exposi¢éo
| Mostra Didatica de Artes Visuais do Centro deeArReitora Maria Violeta Arraes de Alencar Genaise
em 2010.

Foto: Arquivo pessoal do autor.

A experiéncia nas Artes Visuais, desta vez, contistaipesquisador/professor,
ampliou-se com um trabalho artistico autoral exp@sh um equipamento cultural. Uma
das dificuldades encontradas em ser artista/pestpriprofessor de Artes Visuais foi me
deslocar da condicdo de professor de escola matjual trabalhei, para vivenciar de
“perto” experiéncias artisticas, em um ambiententdrde aprendizagem que permitiu
novos entrosamentos nas Artes Visuais. Digo issis, @ Licenciatura em Artes Visuais
dessa universidade realiza-se em um periodo deiras vezes, estendem o horério para o
cumprimento de outras tarefas, como: viajar paréicgzar de saldes de Artes Visuais;

conhecer outras obras de artistas da regido gegramh outros espacos; participar de
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eventos com trabalhos artisticos autorais; vivenpi@cessos de criacdo no atelié da
instituicdo e em casa; dialogar com curadores; ceemgler por que alguns trabalhos sao

mal sucedidos na criagcao, entre outros.

Figura 19. Cartazes das exposi¢des coletivas qgtieipai.
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Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Nessa época, estava dedicado ao curso no hordeigrah o que me permitiu
participar de muitas atividades exigidas pelos ammeptes curriculares do curso. A
licenciatura em Artes Visuais, como qualquer ougaige compromisso, dedicacéo,
continuidade e experiéncia.

Tenho consciéncia de que a area de Artes Visuaigite ampla e que ainda transita
com outros elementos bidimensionais e/ou tridinevas de outros campos do saber.
Diante desse conhecimento, minha trama nas Artesai4d se da a partir do meu ponto de
vista e empenho, 0 que me deixou a vontade parartgara esta autonarracdo as
experiéncias do componente curricular FotografiaChmo salienta o pesquisador John
Dewey (2010), “O artista escolheu, simplificou,laseceu, abreviou e condensou a obra de
acordo com seu interesse. Aquele que olha devampssessas operacdes de acordo com
seu ponto de vista e seu interesse” (DEWEY, 2013 7).
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As operacdes do processo de producdo dessa amlerasa nos seguintes passos:
primeiro procurei me apropriar dos materiais quehegia e que estavam mais proOXimos ao
meu universo cultural. Por ter conhecimento basalure serigrafia, consegui, com baixo
custo, quatro telas de tamanhos pequenos, folhdsagvde papeCanson140g/m2 cor
creme, papel A3 branco, tecido de seda, dois rpdbsretano de tamanhos diferentes e
trés potes com as tintas a base de agua (comesmagenta, ciano e amarelo). Em posse
desses materiais e sentindo dificuldade para faztsensibilizacdo na tela”, mapeei as
serigrafias da cidade do Crato em que podia encdanem “gravacdo” do meu desenho
para a tela de seda. Depois, transferi 0 desentpapel A3 para o papel vegetal, com a
tinta nanquim preta. Por saber que o papel veddtahslucido, reproduzi os desenhos para
outro suporte, finalizando quatro desenhos parguagro matrizes. Em seguida, procurei
me informar como seria 0 processo de transferé&hwidesenho no papel vegetal para a
gravacao numa serigrafia. Por falta de uma mesazd® meu atelié, preferi encomendar a
“sensibilizacdo da tela” numa serigrafia da cidadesteriormente, antes de chegar na
serigrafia e para tornar mais simples esse proasgpavacdo do desenho a tela, procurei
aprender em casa. Ja nesse ultimo processo, percisigaste das matrizes pelo excesso
de impressdes no papel e fiquei refletindo sobreasncialidades das cores e nuancas
produzidas, entre as idas e vindas do rodo sobreafszes, gerando descontentamento

com 0s processos. Sobre isso John Dewey, obseevaaga:

(...) ficar perceptualmente satisfeito com o que faartista continua a
moldar e remoldar. O fazer chega ao fim quando mesultado €
vivenciado como bom - e essa experiéncia ndo vemupd mero

julgamento intelectual e externo, mas na percemlifeta (DEWEY,

2010, p.130).

Vivenciar a natureza desses processos na finatizégaim trabalho artistico pode
parecer como uma “experiéncia comum” ou artificMas como sou uma “criatura viva”
inquieta, procurei resolver esse problema estéfieasando e fazendo, simultaneamente,
tais processos. Como nos esclarece John Deweytistaatem seus problemas e pensa
enquanto trabalha” (DEWEY, 2010, p.78).

Fazer as impressfes com a minha pele foi o dedaiaiei fixando papéis A3 no
piso da minha sala, depois apliquei tinta sobre em morpo seminu, lambuzando-me.
Devido a tinta grafica secar muito rapido, imedisate esfregava meu corpo sobre os

papéis para ter um efeito de impressédo da textarpete. Os resultados estéticos desse
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processo ndo foram um dos melhores. Retomei o0 gsocde inicio, apenas com as

matrizes de madeira e continuei as impressoespel Ganson

O ato de produzir, quando norteado pela intencacride algo que seja
desfrutado na experiéncia imediata da percepc@o, gigalidades que
faltam a atividade espontanea ou ndo controladarti€ta, ao trabalhar,
incorpora em si a atitude do espectador (DEWEY0201128).

Nessas operacoes, entre idas e vindas da serjgrafgunto-me: Qual a repercusséo
das minhas experiéncias artisticas sobre a minh@afi@o artistica e cultural? Acredito que
esses processos vao delineando e me identificaordamayostar, ja que o prazer na criacao
nao esta desvinculado das experiéncias artistitas@es.

J& com o componente curricular “Fotografia 1" foraracados outros rumos.
Deixei suspensa essa experiéncia na serigrafia mdrgulhar em processos artisticos na
fotografia. Nao me identifiquei com esse procesko buscar outro trabalho poético.

Em 2011, esse componente curricular obrigatorio $istematizado pela
artista/professora/pesquisadora Dra. Ruth Moreer&aluza Regiani e tinha como objetivo
proporcionar ao estudante o conhecimento sobresiggmda fotografia nas vanguardas
historicas e o estimulo a producao autoral.

Além de ser frequente nas aulas da professoragciparttambém do Grupo de
Pesquisa “Fotografia Ficcional: experimentacbeAma Contemporanea” (2011-2012). Os
encontros, tanto nas aulas como no atelié e expptagdes neste grupo, foram pertinentes
ao meu processo de desempenho como artista. Captusl pesquisador de Artes Visuais
deve ser um sujeito em constante processo de egrEACAO, para que alcance um
resultado satisfatorio. Pois o artista s6 enceftax® do processo no momento em que ele
julgar que esta pronto. Como ja disse Dewey (2070)) em uma experiéncia, o fluxo vai
de algo para algo. A medida que uma parte levara euque cada parte da continuidade ao
gue veio antes, cada uma ganha distincdo em skMP¥E 2010, p.111).

N&o pretendia ser um artista no campo da fotognaiies os “incidentes invariaveis”
da minha vida foram assumindo mudancas na minhaafgio artistica e cultural.
Timidamente iniciei as leituras especificas sobrecampo fotografico, passando,
posteriormente, a experienciar processos artistacie em casa, como no atelié no Centro
de Artes da Universidade. Os incidentes invaridfeasm: a oportunidade de ser orientado
por professores que produzem trabalhos artistidnsular pesquisa com experimentacao

poética; participar de editais com trabalho autagatertificar-se que sou uma “criatura”
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gue sempre serei incompleta, pois sempre estameindgndo e remoldando minha
formacdo cultural e artistica.

Figura 20. Catalogo impresso da exposicao colé&fivdo é Fotografia” de 2011. Esse trabalho foi
realizado junto com o artista Karol Luan de OligeiDa esquerda para direita, capa e interior ddazs.

Luan (coletivo) M >

« Charles Siqueira ¢ Karol

EnconTtros
D€ aGOoSTO

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Esta pesquisa, a luz dos tedricos que tratam gsgasdes, verifica que o pedagogo
que ensina Artes Visuais no Ensino Fundamentals(arioiais) e procura outra formacao
deve preparar seu planejamento didatico a parsirséas fazeres artisticos experienciados.
Desta forma, o pedagogo/professor de Artes Visigre mergulhar em pesquisas e fazeres
artisticos, para que o seu fazer pedagogico pasfsatim em aulas de Artes Visuais

significativas.
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Figura 21. Visitante na exposicao “Tudo é fotografR011) no Sobrado Dr. José Lourenco em Fortaleza

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Neste sentido, aponto as aprendizagens sobre dessgrigrafia e fotografia que
foram decisivas no meu percurso académico. O mer @m processos artisticos nesta
trajetéria de formagéo artistico-cultural, levou-eneeinvengdo da minha propria imagem,
um pedagogo que ensina Artes Visuais em transf@macem um
artista/pesquisador/professor.

Inscrever-me em uma nova licenciatura, em Arteudiss exigiu, de mim, novo
posicionamento da minha atuagdo como pedagogo msieacArtes Visuais. O novo
posicionamento compreende experimentacao, peseéisea.

Nessa formacdo, os processos de aprendizagentartigte iniciaram no desenho e
foram ampliados com a serigrafia, pertinentes @emdncias em atelié, foram orientados
pelos artistas/professores/pesquisadores da URCAue na verdade corresponde a
desempenhos artisticos que foram vivenciados apersas curso especifico. Como artista,
as angustias e prazeres no fazer artistico expardeercep¢do sobre o meu processo
estético.

No curso de Artes Visuais fiz muitas descobertas, r@alizar experimentos,
despertei o interesse em aprofundar meus conhelmsem Artes Visuais. Mas, apenas
nesta licenciatura fui descobrindo que ensinarsAxisuais € algo que exige do docente
muito mais que saber algumas técnicas ou dinamécaseciso que o0 mesmo domine as
ferramentas necessarias (formacdo inicial, com rempatacdes continuas) para

compreender o processo de ensino-aprendizagem &\ Xisuais. Assim, apontarei as
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etapas do processo de constru¢cdo de minha poéticagio da fotografia, considerando as
potencialidades da matéria, como também as minhas.

A criacdo ndo é um ato isolado ou privilegio destas, arte/educadores, estudantes,
poetas ou pesquisadores, e sim, um ato comum a txlsujeitos. A criacdo engloba um
conjunto de elementos que afeta, modifica, redirecie transforma o individuo. Compde-

se, geralmente, de intuicao, intencdo, elaboragaaterialidade (OSTROWER, 1978).

Figura 22. Trabalho artistico autoral selecionadoapexposicéo coletiva itinerante “Pontos de Vista”
Memorial da Cultura Cearense do Centro Dragao doddarte e Cultura em Fortaleza de 30 de agost a
de outubro de 2012 e no Instituto Escola de Cullomunicacdes Oficios e Artes (ECOA) em Sobral/€E d
24 de julho a 25 de agosto do mesmo ano. Dimergd8sx 0,60m. Fotografia monocromatica impressa em
papel fosco emoldurada com vidro antirreflexo.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

A elaboracédo entra na construcdo da forma, quarpsdf intuicdo ou intencao, ou
pelas duas ao mesmo tempo, na concretizacdo daiahdaele. Vejamos o conceito de
materialidade da pesquisadora Fayga Perla Ostr¢@r8), a qual colaborou nos
processos de criacdo da minha poética:

A materialidade néo €, portanto, um fato meramfsiteo mesmo quando
sua matéria o €. Permanecendo o modo de ser edsgmeim fenébmeno
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e, consequentemente, com isso delineando o camagédehumana, para
0 homem as materialidades se colocam num pland#gulyisto que nas
ordenacgfes possiveis se inserem modos de comumi(@&T ROWER,
1978, p. 33).

Sao desses rastros que identiguei-me com a fotagEd€gi a fotografia para esse
processo de criacdo, pois dialoga com minhas exsobre a formacdo artistica e
cultural. Cada registro fotografico reverbera emaumva identidade, que € sobreposta por
outro e posteriormente na seguinte. Na medida esregarcito a sobreposicdo de imagem
por imagem, mais cresce as possibilidades de adeatdades.

No sentido restrito, criacdo € um “ato, processoefaito de criar” (HOUAISS,
2009, p.570). A criacdo nas artes vai se constituimtencionalmente, partindo de um
processo intuitivo, rudimentar e disperso. Foi caanmecamos a escrever este texto. O
processo de escritura dessa pesquisa tem semelh@omgao ato de criagdo. Escrevemos
esbog¢os ou rascunhos, mesmo que seja com 0s ap@@iologicos, dai o pesquisador, ou
escritor readquire os rastros deixados para traai anetamorfoseando até atingir sua
conclusdo. Nao pretendo reduzir o ato de criar a a@rplicacédo técnica e intuitiva, mas
oferecer elementos para reflexdo. Nao elegi exgatian outros processos dentro da ampla
area das Artes Visuais, pois me identifico apeoas & fotomontagens.

As fotomontagens séo registros fotograficos captgagela camera digital com a
maxima resolucéo, depois impressos em transpasérena seguida, visualizados por um
projetor de luz (retroprojetor) numa parede bramdamalmente recapturado pela camera
digital, impressos em papel fosco e moldurados e \antirreflexo oubacklight O
processo desse “fazer” consistia na operagdo deciassuma imagem a outra,
integralmente ou parcialmente, de forma a constitia nova imagem pela sobreposicao
ou justaposicdo destes elementos dispares em uma swaperficie. Acredito que o
pedagogo que ensina Artes Visuais necessita exgetam “fazeres” como estes, por
exemplo, para que seja nutrida a sua poética aumatividade criativa.

Outro ponto a ser elucidado a minha formacé&o @llfor no ingresso na associacao
Hibrido Producde$, organizada e sistematizada pelo professor Do&io José
Rodrigues da Costa no Centro Cultural Banco do é&kied do Brasil (CCBNB). A

12 Hibrido producdes € uma associagdo fundada ene Ghdl de 2009 e tem a necessidade de trazer para
regido do cariri cearense um trabalho no dmbitovamlidades com qualidade, tendo como prestadtmes
servicos um curador, mediadores culturais, eduead@ profissionais. Nessa associacdo atuei como
presidente.
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associacao agregou na época (2009-2012) o acompanttade exposicées e Encontros
de Educadores pelo Programa de Cultura deste egeiyta cultural.

Estudei antecipadamente as exposi¢cdes antes dageonk, as vezes, juntamente
com os/as artistas, curadores e/ou assistentegn Ags contemplado a participar com
mediador cultural em algumas exposicfes, juntamewmEm a equipe de
estudantes/mediadores do Centro de Artes da UR@AteNmomento, recordo com muita
facilidade a exposicdo “Entre a Xilo e o Multiplotube de Colecionadores de Gravura do
Museu de Arte Moderna (MAM) de S&o Paulo” entrearaijunho de 2009, onde expbs
vinte e nova obras de artistas do cariri e de sutegides do pais no CCBNB Cariri em
Juazeiro do Norte.

A Hibrido Produgdes ndo intervia na agenda dess@amento cultural, tinhamos a
tarefa de estudar, acompanhar, montar e desman&xpasicdes juntamente com a equipe
técnica do CCBNB Cariri e os estudantes de licém@sem Artes Visuais e Teatro. Assim,
sistematizdvamos as media¢cdes com o publico intelagom o curador e/ou assistente do
artista. Recordo-me do “bate-papo” com o curadaréCalves, onde a equipe e eu fomos
mediados sobre a concepc¢éo da exposicéo e asapbistisas presentes no quinto andar do
prédio.

Um ponto a ser destacado com essa experiéncia stoisaate de uma Licenciatura
em Artes Visuais é a experimentacdo nestes equigameulturais. A minha formacéo
como mediador cultural deste equipamento cultwstve subordinado a minha insisténcia
de nutrir a formacgao cultural, quer sejam em contaim obras originais e/ou com 0s
artistas e curadores. Dentre as experiéncias roesge, 0 professor Fabio Rodrigues
convidou-me na publicagdo de minha experiénciaenegsipamento cultural.

A publicagéo “Uma experiéncia no Centro Culturah&ado Nordeste do Brasil —
CCBNB Cariri em Juazeiro do Norte” em 2011 tecuab@s vivéncias em dois momentos,
gue chamo-as de temporadas. Na primeira tempopadta,Hibrido Producbes mediei as
exposi¢cbes “Cabaré — Memodrias de uma vida” Gletivo Camaradae “Percepcdes
Situacdes” também de outro coletivo. Foi desafigthva mim, mediar essas exposicoes,
pois na analise dos dois projetos dessas exposigizesbrangeu um campo conceitual e
educativo. O que foi preciso analisar outras fodtedissertacdes e artigos sobre a teméatica
das exposi¢des. No qual resultou na confeccao derimaeducativo para os professores/as
gue encaminhavam os estudantes para fazer a mediaca

Minha funcdo na Hibrido Producbes era organizagenda dos Encontros com

Educadores e as visitas das escolas da regiaaidaearense. Recorto uma memoaria para
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situar melhor a dinamica de ser mediador culti®alequipe da Hibrido desempenharia
algumas atividades como concepcéo e elaboracacatkriah educativo para professores,
encontros com professores e mediacdo cultural xlagsigdes tanto para o publico em
geral como para visita de escolas previamente aglastl (SIQUEIRA, 2011, p.233).

A experiéncia artistica ndo ocorre apenas com us&o de pinceis e tinta 6leo
sobre telas, ela expande e por ser ilimitada, elaagregando mais “saber arte”, onde
aprende-se arte também como mediador cultural.reSeo, John Dewey me ajuda sobre
as “correntezas” em que a experiéncia nos pegaredespdos, pois sempre seremos
incompletos. Nas palavras do autor, “As coisas tece@m, mas nao sao definitivamente
excluidas; vamos com a correnteza. Cedemos decacord a pressao externa ou fugimos
e contemporizamos” (DEWEY, 2009, p. 116).

Por ser estudante de Artes Visuais e querer rautrimha formacao cultural busquei
acompanhar essa “correnteza” de oportunidadespyessionava-me”, no sentido de ceder
mais ainda a formacgéo estética e artistica. Enteadipie apenas cursar uma licenciatura
em Artes Visuais, assistindo apenas aulas expasitido abrangera uma nutricdo estética e
artistica, o que néo é indispensavel, é necessaptorar outros espacos culturais que
deviam ser os lugares de artistas/pesquisadorésgpoves.

A segunda temporada e ultima, onde encerro essanatativa, discorri sobre as
exposicdes “Entre a Xilo e o Mdltiplo: Clube de €xbnadores de Gravura do MAM” e
“Minha Vida na Xilogravura/Gravadores de Juazeim Nbrte”. Nessas duas, participei
como mediador cultural, onde recorri€aciclopédia Itat Cultural de Artes Visudi® o

catalogo da exposi¢do quando ndo compreendia &badlos visitantes.

1B A Enciclopédia Itau Cultural de Artes Visuais éauraferéncia virtual onde qualquer pessoa podeuttans
imagens, textos, &udios, entre outras sobre o nsuvedas Artes Visuais. Disponivel em <
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/ > Acesso 80 de abril de 2016.
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CONSIDERACOES FINAIS

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Licenciatem Pedagogia, promulgadas
desde o ano 2006, precisam ser reavaliadas poolativo sério, que reuna pesquisadores,
pedagogos, especialistas e estudiosos da areadaftualizarem as normas contidas nesse
documento. Isso porque a sociedade passa frequamttepor mudancgas sociais, culturais e
histéricas, refletindo diretamente no cotidianoedaola. Assim sendo, as legislacdes que
norteiam os processos educativos no Brasil neaessile revisdes e atualizacdes
frequentemente. Além disso, sdo urgentes novass#i8es sobre o campo de atuacao do
Pedagogo.

Recentemente, em 2015, foi aberta, para consultécplaté 15 de margo de 2016,
pelo Ministério da Educacdo (MEC), uma propostdirpiear para a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). Essa proposta ficou digpelnpara que qualquer professor,
gestor, associacdo de professores e/ou pesquisadotervir, com sugestdes, para a
melhoria dos componentes curriculares do ensirBrasil.

Os professores de Artes Visuais, Danca, Mdusica atrde devem ser 0s
responsaveis para oferecerem uma formacédo estt@distica aos estudantes, dando
prioridade a quem deve ensinar Artes Visuais, Davi¢aica e Teatro, respectivamente, ou
seja, os professores com formacado especifica, adparela Lei 11.769/2008 (Mdsica) e
na Lei 13.278 de 02 de maio de 2016.

O meu curriculo de Pedagogia, com apenas um comjgrmerricular: Arte e
Educacdo (o que difere completamente da termirmldgie/Educacdo com barra), tem
carater muito genérico e fragmentado e nao deaammtomplexidade do Ensino das Artes
Visuais, pois ensinar arte € competéncia do profefsarte, ao menos, deveria ser.

A fome dos estudantes que sempre me preocupavecoka gue trabalhei na Serra
do Brejo era um aspecto que me comovia e semprquéusolidarizar-me com o0s
estudantes, fazendo servicos voluntarios, comootlesme da serra pra a cidade para
transportar a merenda.

Ja a minha “fome” de agregar experiéncias no cadgsoArtes Visuais nao foi
nutrida na escola do sertdo pernambucano. A &pea de ser pedagogo que ensina Artes
Visuais € estar inteiramente questionando a awsédei politicas publicas para o
melhoramento da atuacdo do pedagogo, como tambémestrutura fisica, pedagogica

adequada e de organizacdo do planejamento de\Agigsis.
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Reconheco que a incompletude de ser pedagogo gueaefirtes Visuais € um
antigo problema das politicas publicas para a Bde¢acdo. Vivenciar experiéncias nas
Artes Visuais e ndo possuir uma formacéo espedajéica sensacdes de incompletude.

Como vimos, a perspectiva interdisciplinar na peapedagogica do pedagogo, no
tocante ao ensino das Artes Visuais, ndo se efadznha, € importante trazer os
profissionais de Artes Visuais.

A perspectiva interdisciplinar na formacao do Pedagexige um trabalho reflexivo
e continuo, pois constatei que a Pedagogia prmzigear’ na porta da Arte/Educacéao, para
gue esses profissionais possam conhecer Arte ereengerem que ensinar Artes Visuais
nao se resume em propor metodologias de leituraintEgens, sem ao menos
experimentarem fazeres artisticos. As Artes Visé@aisn campo epistemoldgico complexo,
dindmico e grandioso de aprender, estudar, expaiefiazer, ler, sentir e ver.

Transcorri, nesta pesquisa, memorias de alto npeth fotografia e experiéncias
nas escolas rurais do sertdo pernambucano e cadrense. Nesse trajeto de acertos,
desacertos, incompeténcias e angustias; e pelomatesear o melhor do professor que ha
em mim aos meus estudantes, adotei a metodologensiear por meio da leitura de
imagens, buscando integrar as Artes Visuais a swomponentes curriculares dos anos
iniciais.

Quanto a formacéo cultural, concluo que o geda que ensina Artes Visuais deve
nutrir a sua educacao estética e artistica no cenleeexperimentar Artes Visuais, como a

autora lavelberg afirma:

Trata-se de um trabalho a longo prazo, no qualdlasaglores percebem-
se como individuos capazes de aprender e recuperdas culturais de
sua propria formacdo. Um ambiente de valorizacdesquisa,
documentacao e troca de experiéncias entre proéssse escolas e de
redes, no campo da cultura, mostra-se comum préicéente na
reorientacdo, ou seja, na inser¢cdo do professoo @gente mediador de
cultura e promotor de aprendizagem (IAVELBERG, 200355).

A tarefa de cuidar de criancas pequenas no iniestolarizacdo basica € muito
importante para qualquer educador, principalmemepedagogo, que deve conhecer 0s
processos de expressividade de cada crianca e @ieskervar os seus trabalhos visuais em
gualquer seriacdo do fundamental. Os trabalhostiad$ das criancas sao importantes
registros para valorizacdo de sua educacdo estétieatistica. Cabe ao pedagogo,
especialmente ao professor de arte, sempre conbeogervir nos processos simbdélicos

gue a crianca sempre produz. Nas palavras de MdPodbtto (2010):
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Por isso, é muito importante que o professor de garanta, com as
propostas e as intervencdes, um espaco abertgaledidlogo e respeito,
um momento para a construgdo continua sobre orsguigtrabalho e
das ag0es fisicas e simbdlicas que o constituitema consciéncia que se
desenvolve por meio de experiéncias que facamdeeptir serem parte
do processo de crescimento de cada um (POLETTQ@, p0B9).

A incompletude do meu desempenho profissional, ertacmedida, seria
amenizada por uma formacdo especifica em ArtesaisA minha identidade de ser
pedagogo/professor foi afetada diretamente pelosum®s do meu desempenho
profissional. A formacé&o cultural que defendo éaegse a professora lavelberg (2003)
pesquisou, 0 que na verdade nao fui contemplads peloes das Secretarias de Educagéo
de Exu-PE e Crato-CE, durante os periodos pesgqssad minhas memorias.

E, atrelada a essa formacdo cultural, os pedagageem buscar contatos
frequentes nos equipamentos culturais, acompant@deediadores culturais para orientar
0s conhecimentos estéticos e artisticos do patioribragético-cultural das exposi¢cdes na
regido onde trabalham e moram.

Sobre as experiéncias no Centro de Artes da UREfrgo que ainda estdo
incompletas. Pois exigira ainda um longo caminhecapdar prosseguimento a minha
poética pessoal. O que destaco, de fato, é a iretudp profissional, algo que se revela
continuo e preciso para impulsionar “saltos deidade” ao ensino das Artes Visuais com
criancas do Ensino Fundamental. Também € importangxessario articular a pesquisa, a
experimentacdo e estudos sobre 0s processos @stétartisticos, para que se reverberem
em processos de criacdo, tanto dentro quanto fosald de aula.

Em relacdo as minhas experiéncias de mediadorautias exposicdes, orientada
e acompanhada pelo coordenador do Programa Eseol@uttura CCBNB Cariri e
fundador da Hibrido Produg¢fes foi conduzido a pissele mapear publicagbes sobre a
formagcdo do mediador nestas instituicoes formais cddura. Dentre muitas, a
profissionalizacdo do mediador cultural, nesta @aut@tiva, sé6 ocorreu por meio de uma
formacéao especifica em Artes Visuais.

O que torna um impasse: um pedagogo sem formadéiratue artistica neste
espacgo, mediar o publico transeunte sem conheantenexpografia e todo um conjunto
de elementos que sdo construidos a cada expo€igdedagogo sem formacao especifica
encontrara esses elementos, quando o mesmo sdipeursar uma graduacao especifica

em Artes Visuais, juntamente com leituras paralelagperimentacdes continuas.
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Como naquela época estive com estudante de Artsgsaldj entdo percebi o
CCBNB como uma extenséo para a minha formacgaoraulfe experiéncias singulares. A
Hibrido Producdes foi uma importante associacadom@gyermitiu unir as aprendizagens
da licenciatura com esse equipamento cultural. igséavoravel, pois ampliou a minha
dimensao estética e artistica por meio de estypdssiuisas e experimentos com curadores,
artistas e visitantes.

Portanto, concluindo a autonarrativa desse pedagpgo ensina Artes Visuais
(formacéo incompleta), em processo de transformagéw artista/pesquisador/professor
requer uma continuidade, que desta vez prosseguinda finalizagcdo de uma licenciatura
em Artes Visuais.

N&o posso deixar de destacar, um passo importantgistoria da arte/educacéo
brasileira, impulsionada pelos arte/educadoresas sissociacdes: a obrigatoriedade do
Ensino da Arte, alterando a lei 9.394 de 20 de rdbre de 1996, em seu artigo 26,
paragrafo sexto, que elucida, “As artes visuaigjaagca, a musica e o teatro sdo as
linguagens que constituirdo o componente curricd@rque trata o §°2deste artigo”
(BRASIL, 2016, s.p.). (Anexo).

Deduzo que essa nova legislacéo sinalize maisiqaalitle profissionalizacdo dos
professores sem formacdo especifica que ensina atte pais, entre eles, aqueles
pedagogos e pedagogas que buscam uma segundador(eapecifica em Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro) nutrida com experiénciadtieas e artisticas a sua formacao
cultural.

Vale ressaltar que o movimento politico dos artezadores e suas associagles
ainda sdo contrarios a essa lei. Tendo em vistaggaado se trata de linguagens nédo é
sinbnimo de componentes curriculares. Linguageasas&ormas de expressdes que cada
componente curricular diferencia dos demais corsuas especificacdes e materialidades,
por exemplo: em Artes Visuais temos Desenhos, Eses| Fanzines, Fotografias,

GravurasQutdoors Pinturas, Historias em Quadrinhos (HQ'’s), entrgasu
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Presidéncia da Republica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N° 13.278, DE 2 DE MAIO DE 2016.

Altera o § 62 do art. 26 da Lei n2 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que fixa as diretrizes e bases da
educacgdo nacional, referente ao ensino da arte.

A PRESIDENTA DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte
Lei:

Art. 12 O § 62 do art. 26 da Lei n2 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar com a seguinte
redagéo:

§ 62 As artes visuais, a danga, a musica e o teatro s&o as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o § 22 deste artigo.

Art. 22 O prazo para que os sistemas de ensino implantem as mudangas decorrentes desta Lei, incluida
a necessdria e adequada formagéo dos respectivos professores em numero suficiente para atuar na educagéo
basica, é de cinco anos.

Art. 32 Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagao.

Brasilia, 2 de maio de 2016; 1952 da Independéncia e 1282 da Republica.

DILMA ROUSSEFF
Aloizio Mercadante
Joédo Luiz Silva Ferreira

Este texto ndo substitui o publicado no DOU de 3.5.2016
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