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'SINOPSE

O campo tematico desta pesquisa ¢ a telenovela de época com olhares para a cidade cenografica ou a cidade recriada, visando trabalhar com a
ferramenta audiovisual e suas possibilidades de contribuir para a historia da cidade. Para tanto, elegeu-se como objeto de estudo a telenovela
Lado a Lado, escrita por Joao Ximenes Braga e Claudia Lage, exibida em 2012 - 2013 pela rede Globo de televisao, cujo construto historico do
Rio de Janeiro do inicio do século XX serve ao melodrama. Nesse sentido, partiu-se do pressuposto de que, embora a telenovela Lado a Lado
seja uma obra de ficcao livremente inspirada em determinados fatos historicos do inicio do século XX, representou, de forma ficcional, a
cidade do Rio de Janeiro no processo de modernizacao urbana e de transformacao social. Juntamente com a compreensio da linguagem de
representagdo do espago abordado num determinado tempo especifico, utilizou os meios imagéticos para se apropriar do construto historico
de uma cidade real, lida e resignificada por outra linguagem: a teledramaturgia. Sera questionada a maneira que a novela se apropriou de tal
contexto historico, (re)criando a imagem da cidade em direciao a modernidade, podendo ser entendida como um meio de levar, a populacao

em geral, informacao sobre a historia da cidade.



NOBREGA FILHO, Eduardo de Oliveira. The (re)creation of the city of Rio de Janeiro in the soap opera Side by Side: fiction as a
representation of a city in transformation. 112 f. Il. 2015. Dissertation to the level of Master - Technology Center, Federal University of

Paraiba, Jodo Pessoa, 2015.

SYNOPSIS
RV

This research’s thematic field is the Period Soap Opera with a look at the scenographical or recreated city, aiming to work with audio-visual
tools and its possibilities of contribution to the city’s history. Therefore, Lado a Lado was elected the research's subject , written by Joao
Ximenes Braga and Claudia Lage, screened in 2012 - 2013 on Globo Television Network, whose historical construct of Rio de Janeiro at the
beggining of the 20th century fits the melodrama. From this viewpoint, it is understood that although the soap opera Lado a Lado is a fictional
work freely, inspired in specific historical events on that period, represents in a fictional fashion, the city of Rio de Janeiro during the urban
process of modernization and social transformation. Together with the comprehension of language representation in an addressed space in
and an specific time, utilized magnetic means to appropriate from the real city's historical construct, read and redefined by a different
language: the soap opera. It is going to be questioned the way the soap opera appropriated from such historical context, recreating the
heading towards modernity image of the city, which can also be seen as a mean of delivering information about the country's history to the

general population.

Repionds: Soap opera, City, History
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PROLOGO

Ao utilizar a palavra prologo! ao invés de introducio, esta
pesquisa ja mostra sua relacdo com o campo das artes, uma vez
que tem como objetivo compreender como a cidade do Rio de
Janeiro, do inicio do século XX, foi (re)criada pela novela Lado a
Lado. Contudo, perante este objeto de estudo, uma telenovela,
niao se perdeu o foco sobre o campo da arquitetura e do
urbanismo em suas multiplas linguagens e abordagens sobre o
espaco.Por isso, para o entendimento de toda problematica e
questionamentos, foi necessario buscar suporte em varias areas

de conhecimento, principalmente na historia da cidade.

A motivacdo para este trabalho se encontra no fato de que,
desde pequeno, vendo meu pai, musico e artista, trabalhar,
deparei-me com magias e encantamentos que muitos nio tém
conhecimento. Atras das coxias, pude ver os personagens

ganharem vida em espacos (re)criados ficcionalmente, o que

! Prologo: E o termo usado na literatura designado a introducao de uma historia.
Ferreira, AB de H. Novo diciondrio Aurélio da lingua portuguesa. Editora Positivo, 2015.
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fazia fluir a imaginacao. Visto que a arte rondava o meio familiar,

senti-me atraido por tudo que ela proporcionava.

Paralelamente, fui criado, assim como muitos, em uma familia
tradicional brasileira, que segundo Malcher (2010, p. 9-10), tem
“‘como um dos elementos que integra o sistema cultural a
televisdo aberta”. Com isso, percebi que a televisdo, além do
entretenimento, pode ser um meio rapido e atrativo para
transportar conhecimento de maneira prazerosa. Foi nessa
perspectiva, com o intuito de emergir nessa realidade, mesclando
o campo da arquitetura e das artes com o da comunicacao, que
esta pesquisa surgiu, estabelecendo uma conciliacio entre
diversas tematicas presentes em palavras-chave como: historia,

cidade e telenovela.

Atualmente, um dos programas televisivos de maior audiéncia
¢ a telenovela que, segundo Malcher (2010), tornou-se, ao longo
do tempo, o carro-chefe de emissoras de canal aberto do pais. Por
sua vez, a pesquisadora Hamburger (2005), nomeou o Brasil
como sendo a “sociedade da novela”, visto a importancia do
programa televisivo frente a populacao. Esse fato, ja diz muito

sobre o efeito que a mesma possui como “grandes agentes no



processo de comunicacdo massiva, (...) constituindo assim um
elo entre o publico e o privado, oferecendo a milhdes de pessoas
informacdo, educacido e entretenimento” (MALCHER, 2010, p.
10).

E certo que a telenovela se caracteriza por ser uma obra de
ficcdo, tendo por isso muito de invencido e de criacdo nas suas
narrativas, uma vez que tradicionalmente foi concebida como
entretenimento. No entanto, ¢ possivel perceber que diversas
dessas producoes sio cada vez mais exploradas como forma de

disseminacio da informacao e de ampliacdo de conhecimentos.

Ao direcionar o olhar para as producoes de telenovelas de
época, ou seja, aquelas cuja narrativa se passa em outro contexto
historico que nao o atual, o telespectador ¢ transportado para o
passado ou para uma forma romanceada desse passado. A
telenovela, segundo Feitosa (2011), passa, entdo, a ser uma fonte
de ensino da historia na tela, pois demonstra no horizonte social
de uma época, os fatos e/ou temas que pontuam as preocupagoes
e os valores proprio daquele periodo trabalhado.

Visto isso, a comunidade académica comecou a eleger a

telenovela como uma narrativa popular e a acentuar seu carater
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enquanto veiculo de comunicacdo dos valores culturais
brasileiros, 0 que ocorre tanto no ambito interno quanto para
fora do pais, com a divulgacio das nossas matrizes culturais
(LOPES, 2004, p. 122). Isso pode ser entendido através da
definicao de Janete (201l1) sobre o “docudrama”, no qual
momentos historicos sdo utilizados como pano de fundo para
situagdes ficticias e peca fundamental para caracterizacio de

personagens do melodrama.

Norteado pelos conceitos absorvidos dos autores
supracitados, identificou-se ao longo da revisio de bibliografia
diversas possibilidades de explorar a telenovela enquanto objeto
de estudo e de constatar tais afirmacoes. Por exemplo, pode-se
observar como a telenovela Sinhd Moca (2006, Rede Globo),
escrita por Benedito Ruy Barbosa, apropriou-se da tematica do
final do século XIX, declinio do império e abolicio da
escravatura brasileira, para servir ao melodrama, dando margem
para se tornar objeto de estudo, em nivel académico, para Freitas

(2011) 2. Da mesma forma, Feitosa (2011)* fez uso da narrativa da

2 FREITAS, Juliana de Almeida. Novelas de época e o ensino da Historia: “Sinha
Moga” (2006) e suas representacdes acerca do processo de abolicao Brasileiro. In:
SEMINARIO INTERNACIONAL HISTORIA DO TEMPO PRESENTE, 1. 2011,



minissérie JK (2006, Rede Globo) para problematizar a nogao de
testemunho e as formas de autenticidade das representacoes do

passado pela teledramaturgia de reconstitui¢ao historica.

Nao € por acaso que a academia, em especial muitos cursos de
pos-graduacdo em Comunicacdo Social no Brasil, dedicam-se ao
estudo das telenovelas, seja a partir de pesquisas historicas,
sociais ou de recep¢do. Entdo se interrogou: por que nio as
estudar no ramo da arquitetura e do urbanismo no que diz

respeito a historia das cidades?

Se a telenovela de época ¢ uma narrativa que nos conta sobre
0 Brasil, essas indagacoes iniciais, assim como os exemplos acima
mencionados, nortearam o campo tematico desta pesquisa.
Sendo assim, atentou-se para a telenovela de época com olhares
para a cidade cenografica ou a cidade (re)criada, visando
trabalhar com a ferramenta audiovisual e suas possibilidades de

contribuir para transmitir ao telespectador a historia da cidade.

Florianopolis. Anais do I Seminario Internacional Historia do Tempo Presente.
Florianopolis: UDESC, 2011, 1255 - 1263.

3 FEITOSA, Sala Alves. Narrativa da historia na minissérie JK: uma reflexao sobre
o testemunho historico das imagens na teledramaturgia. In: ENCONTRO
NACIONAL DE HISTORIA DA MIDIA, 8. 2011, Guarapuava-PR. Anais do VII
Encontro Nacional de Historia da Midia. UNICENTRO, 2011,1 - 14.
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Portanto, esta pesquisa instigou a seguinte questdo: em que
medida a novela, sendo um programa de televisio que tem
carater de entretenimento, pode ser explorada ou direcionada

para cumprir também uma fun¢io educativa e cultural?

Assim, esta dissertacio foi sendo direcionada para uma
analise da cidade através da telenovela como meio propagador de
informacao historica, objetivando contribuir para o campo que
estuda essas vertentes. Para tanto, considerando a relacio entre
historia, cidade e telenovela, elegeu-se como objeto de estudo a
novela Lado a Lado, escrita por Joio Ximenes Braga e Claudia
Lage, exibida em 2012 - 2013 pela Rede Globo de Televisao, cujo
construto historico do Rio de Janeiro, do inicio do século XX,

serve a0 melodrama.

Lado a Lado faz parte do grupo das denominadas novelas de
época, onde a trama se passa em um passado determinado, cujos
habitos, costumes e comportamentos que caracterizaram tal
tempo sdo evidenciados. Determinada a novela como objeto de
estudo, tendo como objetivo o entendimento da historia da
cidade, levou em consideracdo trés elementos basicos para

analisa-la: a narrativa, o lugar e o tempo, ja que a trama ficcional



se passa em um lugar e tempo especifico: o Rio de Janeiro, uma
cidade em transformacdo no recorte temporal da transicio do

Império para a Republica.

Nesse momento, fez-se necessario buscar subsidio em
diversas formas de visio do espaco urbano, bem como
aprofundar leituras sobre a historia do Brasil, e mais
especificamente do Rio de Janeiro daquele periodo, ja que o
enredo da novela aborda os acontecimentos historicos nessa
cidade, com seu cenario de transformagoes politicas, fisicas e
sociais durante a Republica Velha que tinha por foco promover a

modernidade do pais, inserir a ordem e o progresso.

O Rio de Janeiro, enquanto capital da Republica, passava
entdo por um processo de transformacio, onde grande parte da
sua area central era condenada por suas condicdes de
insalubridade e desordem urbana. Nesse contexto, na primeira
década apos a instauracio da Republica a cidade vira palco de
uma série de obras de melhoramento, embelezamento e
saneamento, ocorrendo reformas urbanas promovidas pelo

governo federal e pela prefeitura, na gestio de Pereira Passos.
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Como resultado destas transformagdes urbanas, segundo
Pechman (2011), o Rio de Janeiro passava a ser a principal
representacdo da modernidade do Brasil, em um momento em
que o poder publico tentava passar para o mundo a imagem de
um pais solido e competente, que superava sua condicao de

“atraso” e de “anti-modernidade”.

Além das mudancas fisicas ocorridas no inicio do século XX,
o Rio de Janeiro era palco de uma série de fatos importantes na
historia do pais: no ambito social, ocorreu, por exemplo, a
Revolta da Vacina, também explorada na novela Lado a Lado;
ressaltando o progresso e a urbanizacio de uma cidade em
transformacao, surgiam a luz elétrica, o bonde e o0 automovel; a
familia, por sua vez, vai se adequando a nova estruturaco social,
aos novos espacos da cidade, que contribuem para a segregacao
da sociedade. Dessa forma, a cidade foi palco de diversas
historias que foram apropriadas pela telenovela.

Munido de todo este arcabouco de informacdes se comecou a
observar que a cidade do Rio de Janeiro, entre 1904 e 1910, surgia
enquanto espaco fisico como uma forte referéncia e ponto de

partida para a producao artistica da telenovela Lado a Lado que,



mesmo sendo uma obra ficcional esta carregada de diversas
informacoes sobre essa parte da historia do pais que muitos
brasileiros desconhecem. Portanto, se configurava a hipotese de
que através da telenovela essa historia se tornava acessivel em
milhares de lares, tanto brasileiros quantos estrangeiros, fazendo
uma intersec¢do entre a historia da cidade e a teledramaturgia
como entretenimento.

Alguns autores foram subsidiando a construcido dessa
hipotese. Lopes (2009, p. 33) considera que a telenovela além de
se configurar como uma experiéncia comunicativa pode ser
também uma “narrativa sobre a nacao e um modo de participar
dessa nacao imaginada”. Acrescenta Motta (2011, p.03) que por
se tratar de um produto midiatico, explorando o factual e o
imaginario, a narrativa da novela busca a adesao do leitor, do
ouvinte ou do telespectador, envolvendo-o e provocando certos
efeitos e sentidos.

Assim, partiu-se do pressuposto de que, embora a telenovela
Lado a Lado seja uma obra de ficcao livremente inspirada em
determinados fatos historicos do inicio do século XX, a mesma
(re)criou para o espectador a cidade do Rio de Janeiro no

processo de modernizagdo urbana e de transformacao social, pois
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utilizou os meios imagéticos para se apropriar do construto
historico de uma cidade real, lida e ressignificada por outra
linguagem: a teledramaturgia.

Com isso a delimitacdo do objeto e objetivo da pesquisa foi se
delineando e se faz presente no titulo da dissertacdo, nomeada
“A (re)criacdo do Rio de Janeiro na telenovela Lado a Lado”. Com
esta se pretende dar resposta ao seguinte questionamento: de
que maneira a capital republicana do inicio do século XX foi
apropriada pela novela, (re)criando espacos, modos e costumes
do tempo abordado, podendo ser entendida nio s6 como um
produto de entretenimento, mas como um meio de levar a
populacio informacao sobre a historia da cidade?

Ja no subtitulo “a ficcdo como representacio de uma cidade
em transformacdo”, o que se pretende atingir ¢ a compreensao da
historia da cidade narrada na teledramaturgia e, principalmente,
discutir o ponto de convergéncia entre as producoes
audiovisuais, comunicacido e a historia das cidades. Portanto,
procurou-se ao longo da pesquisa confirmar a impressao inicial
de que, em Lado a Lado, ha uma profundidade de pesquisa de
dados historicos que possibilitou recriar na cenografia o espaco

fisico das transformacoes urbanas, sociais e politicas do tempo



em foco, ultrapassando o simples entretenimento e trazendo
conteudos subjacentes a narrativa que podem levar leituras
corretas do contexto historico para os telespectadores.

Assim, como dito no inicio deste prologo, o objetivo geral
deste trabalho ¢ desenvolver uma pesquisa tendo como objeto e
cidade-personagem: o Rio de Janeiro do inicio do século XX
representado e (re)criado pela telenovela Lado a Lado,
identificando os valores dominantes do contexto urbano,
destacando determinados elementos (re)significados a partir do
espaco e tempo em que a trama se desenvolve. Como objetivos
especificos o presente estudo buscou ainda:

e Compreender como as producdes artisticas das

telenovelas sdo abordadas pela academia;

e Averiguar como 0 espaco e 0 tempo sdo apropriados pelas

narrativas e favoraveis a representacao da cidade;

e (Caracterizar o tempo historico abordado em Lado a Lado,

identificando os diversos agentes, espacos e acdes que

foram incorporados a trama ficcional;
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e Compreender a cidade explorada pela novela Lado a Lado,
através da representagao dos grupos sociais da populacao
da época;

Com os objetivos definidos, esta pesquisa seguiu trés
percursos metodologicos que se complementam e dialogam ao
longo do trabalho, o que se fez necessario para cruzar sempre a
historia da cidade real apreendida através de referéncias
bibliogratfias e iconograficas, e a estoria da cidade construida e
apropriada pelo produto televisivo.

Dessa forma, um dos percursos foi a revisao bibliografica,
enfocando alguns eixos distintos: o estudo da teledramaturgia, a
historia social e politica do Brasil no inicio do século XX, a
historia da cidade do Rio de Janeiro e das reformas urbanas no
periodo abordado, sendo trabalhados artigos, dissertacoes, teses
e livros ja classicos ou de recente publicacdo. Por sua vez, os
registros iconograficos foram fundamentais para o estudo da
relagao entre cidade e cenario: fotografias, selos, cartoes postais,
charges, entre outros, sendo estes restringidos e selecionados em
funcio das representacoes dos lugares narrados pela telenovela.

O segundo percurso metodologico foi a analise de contetado

da novela, que gerou como produto o congelamento de imagens e



transcricoes de fala dos  personagens, consideradas
representativas para estabelecer a ponte entre a narrativa
ficcional e a historia. Concomitantemente, um terceiro recurso
foi explorado para complementar informacodes nao obtidas
através destes dois caminhos trilhados, uma vez que se fez
necessario entender a posicdo e opcoes feitas pelos produtores
da novela. Por isso, foram realizadas entrevistas, via internet,
com o autor, diretores, produtores, pesquisadores e atores da
novela, a fim de colher informacoes relevantes nao disponiveis
nem mesmo no site oficial de Lado a Lado, também largamente
utilizado neste trabalho. Neste sentido, fez-se também uma
visita técnica ao Projac, Central Globo de Produgao, para melhor
compreender como se da a execucio, funcionamento e gravacio
nas cidades cenograficas da emissora.

Como resultado deste percurso, a dissertacao ficou composta
e estruturada em trés capitulos, aqui denominados de atos?,

sendo os subcapitulos as cenas’.
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O primeiro ato intitulado “Novela: entre o entretenimento,
educacio e cultura(?)” foca no estudo da telenovela, fazendo uma
revisao de literatura acerca da relacao da mesma com a televisao
brasileira, mostrando como se tornou um fendmeno nacional e,
como tal, vem chamando atencdo enquanto alvo de estudos a
nivel académico, sendo objeto de pesquisa em diversos ramos do
conhecimento. No mesmo capitulo, voltando o olhar para a
cidade, foi explorada a logica e a estruturacao da telenovela com
relagdo a narrativa, ao lugar e ao tempo. Com isso, buscou-se
analisar aqueles pontos de intersecio entre a cidade e sua
presenca na teledramaturgia, para em seguida identificar qual a
logica de estrutura e caracterizacio da novela Lado a Lado cuja
narrativa se apropriou de um lugar e tempo especificos: o Rio de
Janeiro do inicio do século XX, no contexto de fim da escravidao
e inicio da republica. Estes aspectos foram tratados tendo por
referéncia autores como Lopes (2008), Malcher (2010) e
Hamburguer (2005).

* Ato: Corresponde a uma divisao principal das pecas de teatro, composta por

varias cenas. Ferreira, AB de H. Novo diciondrio Aurélio da lingua portuguesa. Editora
Positivo, 2015.

> Cena: € o conjunto de atores, coadjuvantes, personagens e protagonistas que se
unem para forma um Ato. Ferreira, AB de H. Novo diciondrio Aurélio da lingua

portuguesa. Editora Positivo, 2015.



A partir dessas reflexoes iniciais, os dois atos subsequentes
se desdobram sobre o estudo da telenovela Lado a Lado utilizando
a mesma logica de estruturacio que conduz uma telenovela:
narrativa, lugar e tempo. O objetivo aqui € identificar aspectos
relevantes para compreensdo e caracterizacdo da representagio
imagética da telenovela para demonstrar o contexto, os agentes e
as acoes ocorridas na cidade do Rio de Janeiro do inicio do
século XX, através de uma abordagem ficcional. Com isso,
desdobra-se o estudo dos cenarios da novela como representacio
de uma cidade em transformacio, situando os aspectos que
foram apropriados pela cenografia para reproduzir as mudancas
ocorridas na paisagem urbana, considerando as relacoes com os
grupos sociais.

Por sua vez, foram os grupos sociais que definiram os
recortes dos dois atos dedicados ao estudo da cidade recriada
por Lado a Lado. O segundo ato, que foi nomeado “A margem da
modernizacdo: os cenarios da populacio excluida entre os
Corticos e o Morro da Providéncia®, concentra-se em
compreender como a narrativa de Lado a Lado representou os
espacos de moradia, os lugares frequentados e os proibidos ao

grupo de personagens denominados nesta dissertagdo como os
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“excluidos”, composto por ex-escravos, miscigenados e menos
favorecidos de todos os processos da reforma urbana ocorrida na
cidade do Rio de Janeiro do inicio do século XX. Além do mais, o
capitulo mergulha em uma analise sobre os modos, os costumes e
a luta dessa classe pelos seus direitos.

Ja o terceiro e altimo ato, intitulado “Oh abre alas que eu quero
passar: A populacdo elitista rumo a modernizacdo” tem por objetivo
caracterizar a elite carioca, seu comportamento e os lugares por
ela  frequentados no Rio de Janeiro em processo de
modernizacao, apropriados por Lado a Lado. Com isso, o leitor
pode apreender os espacos que foram representados enquanto
cenarios da novela pelo nucleo de personagens aqui
denominados de “agentes da reforma”. Assim, através de uma
revisao de literatura, principia-se por situar quem era essa elite e
quais seus espacos de referéncia na cidade, para em seguida
explorar como a narrativa televisiva se apropriou e recriou esta
cidade idealizada para e pela elite carioca do inicio do século XX,
norteada por principios de ordem, progresso e civilizacao.

Com esta pesquisa espera-se contribuir com a ponte entre a
arquitetura e a comunicacdo artistica, através da historia da

cidade e da teledramaturgia, o que possibilita um diferencial no



ensinamento da historia com o uso da telenovela como fonte de
informacdo. Este estudo nao deixa de ser uma junc¢ao de varias
questdes que me constroem: filho de pai artista, mae jornalista,
noveleiro, mestrando e, acima de tudo, arquiteto, que brinca de
explorar, nas narrativas teledramatargicas, abordagens que
servirdio para identificar o estudo das cidades por meios

contemporaneos, para uma populacao sem acesso aos livros.
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PRIMEIRO ATO

Lol ———— e

Novela:

Entretenimento, educacio e cultura (?)
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Abordara a relacio da televisao brasileira com a
telenovela, buscando analisar a divergéncia e convergéncia

na academia e de como a mesma pode servir de informagﬁo

a uma populacdo massiva. Entdo, compreendera a arte de fazer

telenovela baseada na narrativa, lugar e tempo, que norteara a

discussio sobre a cIdade do Rio de Janeiro e a novela

Lado a L&dO, objeto de estudo desta pesquisa.



Cena 1.1 — A novela e a televisao brasileira

E relevante observar que a televisao brasileira teve forte influéncia
dos Estados Unidos, onde a mesma, aberta, comecou a operar
regularmente em 1939 e, rapidamente, o “invento” ganhou o mundo.
Foi a partir de 1950 que os brasileiros assistiram as primeiras
imagens televisionadas, com a inauguracio do pioneiro canal, a TV
Tupi. Com isso, passou-se a ser 0 quarto pais a possuir uma emissora
de televisao, atras apenas dos Estados Unidos, Inglaterra e Franca,
sendo Assis Chateaubriand o principal responsavel por este avanco
— enquanto dono de uma das principais empresas de comunicacdo

do pais — os Diarios Associados.

Sendo a novela analisada nesta dissertacio uma producio da
Rede Globo de Televisao, cabe situar, também, a sua criacdo. A
Globo abriu suas portas no Rio de Janeiro, em 26 de abril de 1965 e,
com o tempo, expandiu suas instalacoes, passando a atuar em todo

territorio nacional.

Havendo desde os primordios uma relacio intrinseca da televisao
brasileira com a telenovela, essa foi ganhando um espaco cada vez

maior junto as emissoras e aos espectadores. Segundo Ortiz (1991), a
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matriz das telenovelas esta nos folhetins da imprensa da Franga, do
século XIX, tendo também uma mescla do teatro e do radio com as
“soap Operas” norte-americanas. Ela se caracteriza por ser uma
historia dividida em capitulos consecutivos, cujo principio ¢ deixar o
telespectador preso a trama e curioso em saber o que acontecera no

capitulo seguinte.

As primeiras novelas televisionadas tinham muita semelhanca

com as radionovelas, tanto na forma quanto no conteado:

S6 que, nas imagens de TV, o resultado foi outro - de
extraordindria repercussdo. Essa repercussio gerou
uma popularidade inimaginavel e duradoura, o que
incentivou os homens de TV a investirem mais na
telenovela. Na virada da década de 60/70, essas
historias parceladas encontraram uma linguagem
propria e tipicamente  brasileira, utilizando
sobremaneira todos os recursos da televisio - a
imagem sobrepondo-se aos dialogos; a producio passa
a ter a mesma importancia do texto e da direcdo.
(FERNANDES, 1994, p. 21)

De acordo com Fernandes (1994), a principio, a realidade
brasileira era pouco evidenciada nas tramas, ja que os textos vinham
sendo comprados de outros paises, a exemplo do que ocorria com as

radionovelas, resultando na exibicio de culturas e tradicoes



estrangeiras. Santos (2010), apresenta um exemplo marcante que foi
a exibicao da novela A Gata, transmitida pela TV Tupi, entre 11 de
maio e 2 de julho de 1964, abordando os problemas dos escravos nas
Antilhas no principio do século XIX, e entre eles, a figura de uma
senhora branca denominada de a Gata®. Contudo, essa novela foi

vetada pela recém-iniciada ditadura militar.

Da mesma forma, O Direito de Nascer, exibida pela TV Tupi,
também em 1964, trazia uma realidade estrangeira por tratar sobre
os problemas que uma mae solteira enfrentava na sociedade cubana,

no inicio do século XX (Figura OI).

Essa trama, ao se aproximar da realidade social do Brasil na
época, com seus preconceitos, arrastou uma multidao de pessoas ao
Maracanazinho para exibi¢cdo do seu ultimo capitulo, mostrando
que, mesmo Nos seus primeiros anos, as telenovelas seriam um

sucesso de pablico (SANTOS, 2010, p. 9).

® Nio foi encontrado, durante as pesquisas, nenhum registro fotografico da novela
A Gata.

Figura 01: Cartaz de propaganda da novela O direito de Nascer.
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Num curto espaco de tempo, a telenovela modificou
sensivelmente a programagio da televisio brasileira e
os habitos dos fi¢is telespectadores. A dramaturgia
que, por essa época, surgia no video em forma de
pomposos teleteatros, transformou-se pela bem-
sucedida novidade que tomou de assalto as emissoras
(-..) A explosio de O Direito de Nascer, um divisor de
aguas, fez com que as investidas fossem muito mais
ousadas e prudentemente mais profissionais. Também
estabeleceu com precisio que a telenovela ¢ uma arte
popular bem ao gosto dos brasileiros. Portanto, uma
eficaz forma de entretenimento. Se sua introducio no
pais refletiu o que se fazia no radio e na televisao da
América Latina, ao menos aqui ela apresentou uma
surpreendente novidade: a industrializacio do género,
auxiliada que foi pela revolugao de 64, pois passou a
ser a unica producdo artistica sem os rigores da
censura. (FERNANDES, 1994, p. 21)

Em parte, foi também a ditadura militar que aproximou o ptblico
das novelas, pois com a repressdo exercida, as pessoas permaneciam
mais tempo em suas residéncias, o que fez com que o género entrasse
em evidéncia, tonando-se uma opcdo de lazer para milhares de
brasileiros. Com esse crescente namero de telespectadores, as
emissoras — Tupi, Excelsior, Record e Globo — buscaram cada vez
mais atrair a populagdo para frente dos televisores, melhorando suas

transmissoes e aperfeicoando as técnicas de producao.
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A telenovela passou, entio, a ser um bom meio para organizagao
da grade de programacio, permitindo adotar a estratégia de exibir
um produto seriado nos dias da semana em um mesmo horario.
Assim, “a0 mesmo tempo em que a telenovela se constituia, a
televisao se consolidava diante do publico brasileiro” (SANTOS,

2010, p. 10).

Atualmente, segundo dados disponibilizados por Paulo Eduardo
Carlos, diretor administrativo das Redes Cabo Branco e Paraiba
(afiliadas da Rede Globo, na Paraiba), entre os 5.445 municipios
brasileiros sincronizados na TV Globo, a teledramaturgia, ou seja, as
telenovelas, minisséries, seriados e unitarios, ¢ o género mais
assistido e a telenovela o programa de maior audiéncia,

relacionando-se com a populagio como fonte diaria de

entretenimento, tornando-se um habito para milhoes de brasileiros.

Segundo Malcher (2010), um dos principais fatores que vinculam
a populagio com a telenovela ¢ o fato de que a mesma modifica, de
forma sutil, ou nao, a realidade da vida do telespectador e do meio
que o cerca, (re)inventando o cotidiano como nova forma de

transmitir mensagens e de construir memorias.



Essa (re)invencdo do cotidiano comegou quando, em meio a uma
forte concorréncia entre as emissoras, a TV Tupi introduziu uma
linguagem mais proxima dos brasileiros, relatando fatos do dia a dia
da populacio. Tal pioneirismo da Tupi implicou em um aumento de
audiéncia e, a partir disso, as demais emissoras passaram a se
adequar a esse “jeitinho brasileiro” de fazer telenovelas, ganhando

destaque a TV Globo, com este novo modo de execucio e produgao.

Para Santos (2010), foi a partir dos anos 1970 que a
teledramaturgia se fez genuinamente brasileira e chamou a atencao
de outros paises para o que se produzia aqui. Assim, foi
“abrasileirando as telenovelas® que o género ganhou destaque
internacional, mostrando o poder que a imagem televisiva traria

como fonte de informacao da cultura local.

O primeiro grande sucesso, nesse sentido, foi a premiada Irmaos
Coragem (1970/1971, Rede Globo) de Janete Clair. Além de aproximar
o publico com temas da atualidade a época, foi a primeira telenovela

a sair do estudio e contar com uma cidade cenografica: a ficticia

cidade de Coroado’ (Figura 02).

7 Informagoes colhidas do documentério exibido no Globo Reporter, 60 ANOS DE
TELENOVELAS NO BRASIL. 09/12/2001

Figura 02: A montagem da ficticia cidade de Coroado foi a
primeira cidade cenografica da Rede Globo.
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Fonte: memoriasglobo.com



Por sua vez, a novela O Bem Amado (1973, Rede Globo), de Dias
Gomes, levou para além das fronteiras brasileiras a apropriacao do
imaginario da Bahia e sua “bahianidade”. Na cenografica Sucupira,
uma cidadezinha de veraneio no litoral do estado, Dias Gomes
(re)criou tracos sociais e politicos proprios do Nordeste brasileiro,
como o coronelismo, o misticismo religioso, o cangaco e a

religiosidade (Figura 03).

O sucesso de publico foi tao grande que “O Bem Amado abriu o
mercado internacional para a novela brasileira, pois até entao so
eram comercializados os textos” (SANTOS, 2010, p. 25). Além do
mais, essa foi a primeira telenovela produzida em cores no Brasil,

sendo um dos marcos da teledramaturgia nacional.

Outra importante telenovela que marcou a entrada desse género
no mercado internacional foi Gabricla (1975, Rede Globo), escrita por
Walter George Durst, adaptada do romance Gabriela, cravo e canela, de
Jorge Amado. Sendo um sucesso de publico no Brasil, foi a primeira
telenovela a ser vendida para fora das fronteiras da América,
chegando a Europa através de Portugal, que passou a ser o principal

consumidor desse produto.
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Figura 03: Cena da novela O Bem Amado gravada na ficticia

delegacia da cidade.
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Fonte: memoriasglobo.com



Nao se pode esquecer a importancia da novela Escrava Isaura
(1976/1977, Rede Globo), de Gilberto Braga. Uma das mais famosas
telenovelas brasileiras. Essa, teve como pano de fundo o contexto
historico da luta dos escravos pela abolicio, assim como a
representacdo das fazendas do vale do café como cenarios de
locacao, (Figura 04). Vendida para oitenta paises, transmitiu um
pouco da historia do Brasil narrada de uma forma ficcional e,
passados mais de trinta anos, “Escrava Isaura permanece no ranking
das novelas brasileiras mais vendidas para o exterior” (SANTOS,
2010, p. 26). Para registrar o quanto a telenovela foi importante,
basta dizer que em Cuba, o racionamento de energia chegou a ser

suspenso para que todos pudessem assistir aos tltimos capitulos.

Devido a tematica trabalhada, Escrava Isaura marca outro ponto
importante para a televisio brasileira: a criagdo das novelas de época,
cuja peculiaridade ¢ a referéncia aos contextos historicos reais como
pano de fundo para a constru¢io da narrativa. Nessa linha, muitos
temas da historia do Brasil foram sendo apropriados pelas tramas
ficcionais. Sendo assim, a telenovela funciona como um meio de
comunicacdo e de transmissiao de informacio, e a mesma sendo de

época, acrescenta a possibilidade de levar, a uma populacao conside-
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Figura 04: Casa Museu na fazenda Florenca, situada no Vale do
café, que serviu de local de gravacio da Casa Grane da novela
Escrava Isaura

Fonte: viagem.uol.com.br



-rada massiva, um pouco de conhecimento sobre recortes da historia
que foram relevantes na formagao do Brasil, adequando-os a ficcao

que € propria da teledramaturgia.

Além do mais, Malcher (2000) comenta que a telenovela pode
documentar um fato historico e servir de informaciao como fonte
disseminadora da cultura brasileira. Ja que, quando vendida para o
estrangeiro, pode atrelar a narrativa a imagem do Brasil, fazendo um
registro importante de uma historia local, de um tempo historico e

de um problema social vigente.

Na medida em que as novelas de época foram ganhando mais
importancia perante o publico e a emissora, fez-se necessario
construir marcos tedricos mais solidos para fundamenta-las e dar
maior fidedignidade as tramas. Mas vale ressaltar que o foco maior
dessas produgdes nao ¢ o conhecimento historico. Segundo Ortiz
(2003), nao se pode esquecer que uma obra televisiva atinge duas
funcoes: para os telespectadores como meio atrativo de
entretenimento e para as empresas de televisdo, além de outros
fatores, como produto comercial. Portanto, retratar fielmente o fato

historico ndo ¢ o objetivo da telenovela, mas sim (re)criar, ao se
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apropriar de tais fatos, um diferencial para a trama ficcional, e assim,

atrair o publico.

Tratando especificamente sobre as novelas e minisséries de
épocad produzidas pela Rede Globo, elencam-se, no quadro OI,
algumas producoes fundamentadas em momentos historicos
diversos, reforcando a visao da relagdo entre a apropriacio da

historia oficial do pais e 0 melodrama.

8 Na Rede Glogo, as novelas de época nido sdo transmitidas em qualquer horario.
Atualmente, a emissora divide seu horario noturno de transmissao por categorias:
a primeira é a historica ou de época, geralmente transmitida as 18:00h por atingir
espectadores de todas as faixas etarias; a segunda ¢ a comica, que geralmente é
transmitida as 19:00h, voltando-se a um puablico mais jovem; a dramatica ou
cotidiana é a terceira categoria, comumente transmitida as 21:00h, pois retrata, em
sua maioria, a vida cotidiana atrelada a ficcdo, ao jornalismo, ao drama, a
sociedade, aos dilemas e aos problemas sociais. Ainda se pode identificar o
surgimento do novo horario das telenovelas transmitidas as 23:00h, geralmente
soba a forma de minisséries ou regravagdes de grandes sucessos (MALCHER,
2010)



Tabela 01: exemplificando novelas de época com cunho historico do cenario brasileiro
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NOVELA ANO AUTOR TEMA
Escrava 1970 | Gilberto Braga Escravidao (Ambientada no século XI1X)
[saura A trama retrata a luta abolicionista no Brasil o sistema de escravidao no Brasil, com
foco no trabalho e tratamento dado aos negros nas fazendas, tendo como fio condutor
a paixdo doentia de um senhor por sua escrava branca.
Cabocla 1979/ | Benedito Ruy Barbosa Coronelismo (Ambientada em 1918)

2004 A trama se passava em 1918, recriando o ambiente rural brasileiro, a briga entre
coronéis e a entrada de liberais que pretendiam alterar as relacdes socioecondmicas
do pais.

Anos 1992 | Gilberto Braga e Sérgio | Ditadura Militar (Ambientada de 1964 a 1979)

Rebeldes Marques A trama aborda a luta contra o regime militar brasileiro a partir do romance entre
dois jovens com projetos de vida diferentes.

Agosto 1993 | Jorge Furtado e Giba Assis | Era Vargas (Ambientada de 1956-1961)
A trama abordou os acontecimentos que levaram Getulio Vargas ao suicidio.

Terra Nostra | 1999 | Benedito Ruy Barbosa Imigracdo (Ambientada entre 1890 a 1900)
A trama retratou a imigrac¢ao Italiana nas fazendas de café do interior paulista no final
do século XIX e inicio do século XX, ap6s a aboli¢ao da escravidao.

Caramuru - | 2001 | Guel Arras e Jorge Furtado | Descobrimento (Ambientada em 1500)

A invencao A trama recria a aventura do portugués, Diogo Alvares, que viveu entre os indigenas

do Brasil da costa do Brasil no inicio da colonizacao.

A padroeira | 2001 | Walcyr Carrasco Apogeu do Ouro (Ambientada em 1717)
A trama foca no Brasil coldnia, mais precisamente o ano de 1717, marcado pela febre
do ouro, pela submissao feminina e pelo poder da igreja.

JK 2006 | Maria Adelaide Amaral Anos JK (Ambientada entre 1956 ¢ 1954)

A trama contextualiza as diferentes fases da vida de Jucelino Kubitschek, os
meandros da politica brasileira e a construcdo de Brasilia.

Fonte: memoriasglobo.com



Aqui surge o espaco para a questdo levantada nesta dissertacao:
em que medida a novela de época pode ser vista nao apenas como produto de
entretenimento, mas também como meio de transmissdo de conhecimento
historico para uma populacdo considerada massiva? Ou seja, para uma
populacao sem acesso a educacdo, a televisdo, mesmo visando o capital, pode

levar conhecimento embutido em sua programagao?

(-..) a televisido é hoje, nas democracias, uma questdo
tdo importante quanto a educacio, a pesquisa, a saude
e a defesa. Agora que sabemos, com meio século de
experiéncia e pesquisa, que ela nio “manipula”
necessariamente as consciéncias, vamos poder
retornar ao ponto de partida: conceber uma politica
ambiciosa, publica e privada, com triplo objetivo:
informar, educar e distrair. (WOLTON, 1996, p. 166)

Neste sentido, acrescenta Foiz-Braga (2009, p. 38) que as
telenovelas, principalmente as de época, apresentam a populagio
uma matriz de discussoes sobre a brasilidade que ¢ resgatada através
da memoria. Assim, embora sendo um produto comercial, possuem
um contetdo historico atrelado que, além de distrair, informa.
Rompendo preconceitos, a telenovela comecou, portanto, a ser

analisada por alguns estudiosos a partir de outra 6tica.
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Cena 1.2 — A novela e a Academia: convergéncia
e divergéncia

Principia-se aqui com um dado curioso sobre o papel que a
novela exerce perante a sociedade braseira. No dia 29 de
dezembro de 1992, o Congresso Nacional anunciava o
impeachment do entdo presidente Fernando Collor de Melo,
quando também ocorreu a morte da atriz Daniela Perez, que
estava participando da novela De Corpo ¢ Alma (1992, Rede
Globo), cuja autora era sua mae, Gloria Perez. Naquela ocasido, a
noticia da morte de Daniela Perez obteve maior repercussio na
imprensa nacional e internacional, superando questio de
relevancia como o impeachment do presidente da Republica
(HAMBURGER, 2005, p. 11). Esse exemplo deixa notorio o
poder de penetracio de uma telenovela, ou de tudo que a

envolve, como abordou a revista New Yorker:

(-..) a midia e o ptblico brasileiro deram mais espaco e
atencdo ao assassinato da atriz do que a oficializacdo
do impeachment do presidente. (..) os brasileiros
descobriram a virtualidade anos atras... Eles nunca
sabem quando estdo entrando na tela e quando estdo



saindo. (Obsessed in Rio, New Yorker, 1993, p. 44-55,
apud HAMBURGER, 2005, p. 12)

Tamanha repercussao ajudou a romper o preconceito que a
academia tinha em relacio a este entretenimento, visto como de
carater comercial, e comegou a crescer o namero de pesquisas
cientificas que tém por objeto de estudo uma novela, as quais
vém despertando interesse em diversas linhas de conhecimento.

Segundo Hamburger (2005), algumas dessas pesquisas tém
se fundamentado na teoria da recepcio, a qual trabalha o fato
artistico ou cultural tendo por foco de analise o receptor e a
forma como as producoes midiaticas sio exploradas e absorvidas
por quem as consome. Acrescenta Porto (2003) que a pesquisa
sobre recep¢do constitui um ramo controverso da comunicacio,
que mostra como os efeitos da midia, através de suas producdes,
sdo exploradas e absorvidas, propondo um enfoque integrado. De
qualquer forma, o reconhecimento de que esses programas de
televisao podem adquirir diversos significados, tem chamado a

atencdo para o estudo dos melodramas.

A novela é uma obra audiovisual que resulta de um
multidlogo e faz a mediacio da relacio entre
produtores e receptores, incorporando uma gama de
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significados  possiveis, nem sempre intencionais.
Telespectadores podem compreender certos produtos
de diferentes maneiras. Profissionais especializados
em comentar televisio na propria teve, no radio, ou na
midia impressa, figurinistas, musicos que compdem
trilhas sonoras, fis, pesquisadores de mercado e
outros profissionais podem ser considerados
“mediadores” nesse processo de producio de
significados. (HAMBURGER, 2005, p. 20)

Entre diversas formas de abordar o estudo da
teledramaturgia em trabalhos académicos, algumas pesquisas
recorrem a abordagens antropologicas para entender como o “ver
televisao” participa da vida cotidiana da populagdo. Outras
pesquisas analisam as telenovelas como uma forma diaria de
entretenimento e de informacdo, discutindo os sentidos
peculiares que essas obras possuem quando situadas em um
contexto ou tempo especifico. Ainda ha pesquisas que apontam a
telenovela como meio para educacdo e informacdo, o que nos
remete as denominadas “novelas de época”, adaptadas sobre
obras literarias ou fundamentadas em pesquisas historicas que
permitem a construcdo do tempo e do espago onde ocorrem as
tramas (FOIZ-BRAGA, 2009).

Assim, além da importancia dada pelo publico, Malcher

(2002) observa que, a partir de 1990, houve um crescimento na



producdo académica que tem por objeto de estudo uma
producdo de teledramaturgia, sejam elas as minisséries ou as
telenovelas.

Um caso interessante ¢ o da novela Mulheres Apaixonadas de
Manoel Carlos, exibida entre 2002/2003 pela Rede Globo, uma
vez que a mesma foi objeto de estudo de diversas pesquisas em
varios ramos do conhecimento. Antunes (2009) em sua
dissertacdo de mestrado intitulada Mulheres Apaixonadas: a imagem
da mulher contempordnea na telenovela® abordou como a telenovela
representou as mulheres do inicio do século XXI e como as
estorias de suas personagens produzem certos efeitos de sentido
que as posicionam como existentes em um mundo parecido com
a “realidade” de quem as assiste. Ja Tonon (2006), em seu estudo

Recepeao de telenovelas: identidade e representacdo da homossexualidade,

»10

um estudo de caso da novela “Mulheres Apaixonadas™”, tem por objetivo

compreender o impacto do romance lésbico apresentado na

° ANTUNES, Eliane Aparecida. A imagem da mulher contemporinea na
telenovela. 2009. 244 {. Dissertagao (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas. Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo - SP, 20009.

10 TONON, Joseana B. Recepcao de telenovela, identidade e representaciao da
homossexualidade. Um estudo de caso da novela “Mulheres Apaixonadas”.
Comunicagio e Informacao, V9, n" 1: p. 30-40 —jan/jun, 2006.
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novela, assim como a compreensio da representagdo de
identidades ficcionais, principalmente as das camadas
minoritarias da sociedade, sejam os negros, os homossexuais, 0s
portadores de necessidades especiais, entre outros, para os
receptores. A mesma novela foi trabalhada por Santana (2010),
que juntou duas tematicas sociais e realizou o estudo sobre A
representacdo da mulher negra na Teledramaturgia Brasileira: um olhar
sobre a Helena negra de Manoel Carlos", analisando se a mulher negra
consegue 0 mesmo destaque que as brancas quando fogem do
esteredtipo de empregada doméstica para interpretar
protagonistas de classe média.

Outros temas bastante atuais, como a construcdo de imagens
vendidas pelo turismo, tém sido tratados através da analise de
telenovelas. E o caso do estudo da minissérie Hilda Furacio,
desenvolvido por Humberto Foiz-Braga sob o titulo Turismo (d)e

Teledramaturgia na narracdo dos espacos urbanos: a representacdo da

' SANTANA, Juliana Mendes. A representacio da mulher negra na
teledramaturgia brasileira: um olhar sobre a Helena negra de Manoel Carlos.
2010. 68 f. Monografia (Graduacdo) — Centro de Educagio superior de Brasilia.
Instituto de educacio de Brasilia, Brasilia — DF, 2010.
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cidade de Tiradentes na minissérie Hilda Furacdo da Rede Globo'? (figura
05). Segundo o autor da dissertaco, a pesquisa tem o foco no
turismo, mas transpassa outras areas de conhecimento “para
analisar como as cidades midiatizadas da teledramaturgia
erguem imagindrios urbanos em Tiradentes, e como estes podem Figura 05: A cidade de Tiradentes como pano de fundo paraa
estoria de Hilda Furacio.
ser, posteriormente, negociados em narrativas turisticas” (FOIZ- sureE)oecsle

BRAGA, 2009, p. 4).

No ramo de conhecimento da Historia, identificam-se

diversos trabalhos que exploraram as obras televisivas. Em artigo
intitulado A construcdo da memdria coletiva acerca da Ditadura Militar
brasileira através da teledramaturgia: os casos de Anos rebeldes (1992) e
Amor e Revolugdo (2011), Gabriela Silva Galvao (2012) analisou uma
minissérie e uma telenovela para estudar como a memoria
coletiva sobre a ditadura militar pode ser construida e/ou

alterada a partir da teledramaturgia.

12 FOIZ-BRAGA, Humberto. Turismo (d)e teledramaturgia na narracao dos
espacos urbanos: a representacio da cidade de Tiradentes na minissérie Hilda
Furaciao da Rede Globo. 2009, 279f. Dissertagdo (Mestrado) - Faculdade de
Comunicacio Social. Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora — MG,
20009.
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No mesmo ramo da Historia, a telenovela Sinhd Moca (1986-
2006, Rede Globo), escrita por Benedito Ruy Barbosa, também
foi objeto de estudo. Essa novela, ambientava-se no final do
século XIX, tendo por tematica o declinio do Império e a

abolicao da escravatura, o que levou Freitas (2011) a analisa-la Figura 06: Cena da novela Sinha Moga mostrando a amizade da
Sinha Moca com uma ex escrava da fazenda.

como uma representacio do processo de aboli¢io e enquanto
fonte para o ensino da historia (Figura 06).

Aqui, cabe fazer uma aproximacio entre as pesquisas sobre
as telenovelas e aquelas que tratam da cidade, conduzindo a
abordagem que sera trabalhada pela presente investigacao. E
curioso como a telenovela explora a imagem das cidades através
de multiplas leituras do espaco construido, tirando partido do
papel fundamental que o meio urbano tem na realidade brasileira
e no imaginario coletivo da populagao.

Segundo Foiz-Braga (2009), quando recriadas em narrativas,
as cidades estabelecem uma construcio mental representativa,
ou seja, € uma (re)construcdo do urbano que ultrapassa o fisico e

Fonte: memoriasglobo.com

entra no imaginario dos espagos, seja através das representacoes



politicas, sociais ou culturais. Dessa forma, pode-se considerar
que as telenovelas se aproximam dos espagos urbanos em
paralelo com o contexto da época abordada como ferramentas de
um importante entendimento sobre o meio reinventado, ou seja,
a cidade.

Seja na realidade, ou na ficcdo, os espagos urbanos como as
ruas e as casas, constituem cendrios para experiéncias diversas. E
a partir desses cenarios que sio exploradas as interlocucoes
entre os atores sociais, manifestando suas caracteristicas. Da
mesma forma, sdo definidas as espacialidades de cada ator, numa
reciprocidade estabelecida pelo dialogo do espago com as acoes
dos individuos.

Sobre esta vinculacdo entre acoes dos individuos, novela e
cidade, Ortiz (1991) acrescenta que nas narrativas televisivas os
espacos aproximam o ficcional do cotidiano real da cidade. Ou
seja, o ambiente cenografico (re)interpreta o ambiente social,
real, para criar a estoria. Portanto, observa-se que as telenovelas,
apesar de todo o lado romancista que compde sua trajetoria,
marcam um reconhecimento do espaco de locagio, sejam eles
reais ou irreais, tronando-se cenarios e identificagao de producao

e reproducao cultural.
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Exemplifica-se isso com o estudo de Stocco (2008), em seu
trabalho “Paraiso Tropical”: interpretacdo de um pais por meio de uma
novela e uma cidade.”® Essa novela (2007, Rede Globo) explorou as
referéncias imagéticas mais populares do Rio de Janeiro, ou seja,
os espacos mais conhecidos e apreciados pelos turistas,
despertando Stocco para analisar, através da telenovela, qual é a
forca e a influéncia de tal cidade para a construcio de uma
identidade brasileira ligada ao urbano, ao moderno, e ainda
conciliada com a tradicao.

JaTorio (2012), em seu estudo sobre “Avenida Brasil” ¢ o subtirbio
Carioca: apontamentos para um estudo sobre a telerrealidade na narrativa
ficcional televisiva™, analisa como a realidade da Avenida Brasil, no
Rio de Janeiro, foi vista e interpretada na ficcao de mesmo nome
(2012, Rede Globo). A trama vivida pelo nucleo principal da

novela, desenrolava-se no bairro do Divino (Figura 07), fazendo

B STOCCO, Daniela. “Paraiso Tropical™ interpretacio de um pais por meio de uma
novela e uma cidade. Cenarios da Comunicacao, Sio Paulo, v. 7, n. 2p. 185 - 193,
2008.

14 TORIO, Patricia de Miranda. . “Avenida Brasil”> e o Suburbio Carioca:
apontamentos para um estudo sobre a telerrealidade na narrativa ficcional
televisiva. In: Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagio, 35, 2012,
Fortaleza-CE. GP Ficcao Seriada, XII Encontro dos Grupos de Pesquisa em
Comunicagio, Fortaleza: INTERCOM, 2012. p.1 - 14.
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uma releitura da area suburbana da cidade, que ¢ pouco

explorada pela midia. Definiu Ioro:

(...) o foco de observagio ¢ o suburbio carioca, o
comportamento de seus moradores, a configuracio
estética do bairro ficcional Divino, a decoracao do
interior das casas, o figurino dos personagens e o
preconceito do morador da Zona Sul com o
suburbano tal como aparecia na novela “Avenida
Brasil”. (IORIO, 2012, p. 1)

Figura 07: (Re)criagéo ficcional do shopping popular do bairro do

Cabe aqui retornar a novela O Bem Amado (1973, Rede Globo),

fcovowat 11t 80%

——
EU m:m@]nr;\l“m;mn
IS 2 adarn/ aannar | o

trabalhada por Sales (2009)" que utilizou a tematica de Dias
Gomes para desenvolver estudo sobre o imaginario da
“baianidade”, e sobre a importancia da telenovela na cultura
brasileira. Tendo a cidade cenografica de Sucupira presenca

marcante na trama, houve ainda espaco para discussoes acerca

das representagdes imagéticas dentro das narrativas literarias.

‘i;.\ NN i
Fonte: memoriasglobo.com

5 SALES, George Vladimir. Deixando de lado os entretantos e partindo direto para
os finalmentes: representagoes de uma Bahia na telenovela O Bem Amado de Dias
Gomes. In: ENACULT: Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 5,
2009, Salvador — BA. Anais do V Enancult. Salvador — BA: UFBA, 2009. p. 1-8.



Tomando por base os trabalhos aqui citados, fica evidente o que
se percebe nas novelas todos os dias: o forte apelo a imagem do
urbano, seja em locacoes e vistas das cidades reais, ou por meio
da (re)producio cenografica de cidades para contextualizar as
narrativas.

Assim, apos essa introdugao ao tema, novela e cidade, busca-
se analisar a logica e a estruturagdo de uma telenovela
considerando agora a relacdo entre espaco e tempo, fundamental

quando se trata de uma novela de época, o que € o caso de Lado a

Lado, objeto de estudo dessa dissertacao.

Cena 1.3 — Narrativa, lugar e tempo: a arte do
fazer telenovela

Em entrevista realizada com o autor da novela Lado a Lado,
Joao Ximenes Braga, o mesmo foi indagado sobre seu método de
fazer telenovelas, sobre o que respondeu: “¢ um trabalho intuitivo,

criativo e emocional!™. Segundo relatou, nao ha diretrizes iniciais

16 BRAGA, ]J. X. Jodo Ximenes Braga. Entrevista [ [novembro, 2014].
Entrevistador: Eduardo Nobrega Filho. Jodo Pessoa — PB. Entrevista concebida a
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para se escrever uma novela, ou seja, os autores tém ideias,
escrevem as sinopses e oferecem a emissora, que aprova ou nao.
Em relagdo as novelas de época, o mesmo argumenta que a
historia gera municao para a estéria e, para construcio da
narrativa, lanca mao dos elementos que forem interessantes para
a trama, fazendo com que a contextualizac@o historica sirva ao

melodrama.

Analisando essas breves observacoes de Jodo Ximenes Braga,
extraem-se dois aspectos-chave referidos como elementos de
construcdo da telenovela: a trama da narrativa e o tempo, aos
quais se acrescenta o lugar, uma vez que toda historia se
desenrola em um espaco especifico, que, por sua vez, caracteriza

um tempo também especifico.

Ao consultar o autor sobre essa questio, buscava-se entender
como uma telenovela é pensada e construida, em particular,
quanto a definicdo de lugar e tempo, considerados como
essenciais para a analise a ser desenvolvida sobre Lado a Lado.

Como ressaltou Joao Ximenes Braga, para os autores, 0 ponto

dissertagdo via e-mail. A entrevista na integra encontra-se no Anexo A desta
dissertacao.



focal € a narrativa, sendo depois definida a referéncia ao lugar
onde ira decorrer a trama, assim como o tempo, seja esse O
presente ou o passado, 0 que nesse caso caracteriza as

denominadas novelas de época.

Considerando esses dois aspectos, o tempo e o lugar,
principia-se por fazer algumas observacdes quanto a producio
dos lugares de filmagem das telenovelas, que a principio
utilizavam estadios, mas na medida em que as tramas foram
ganhando complexidade surgiram as cidades cenograficas, como
representadas nas figuras 08 e 09, retratando as cidades
cenograficas das novelas A Rega do Jogo, de Joao Emanuel
Carneiro, (2015, Rede Globo) e I Love Paraisopolis, de Alcides
Nogueira (2015, Rede Globo), respectivamente.

A exemplo, as primeiras telenovelas eram gravadas em um,
dois ou trés estudios, como foi o caso de Sua vida me Pertence (1951,
Tv Tupi), escrita por Walter Forster. Pelo fato das estorias serem

narradas ao vivo, como uma pega teatral, possuiam poucos atores
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Figura 08: Recriacdo da favela do morro da macaca do Rio de
Janeiro, na cidade cenografica da novela A Regra do Jogo,
localizada no PROJAC, Rede Globo

Fonte: Imagens proprias do auto%, Eduardo Nobrega Filho em visita ao
Projac no dia 25 de setembro de 2015

Figura 09: Recriacao da favela Paraisopolis da cidade de Sao
Paulo, na cidade cenografica localizada no PROJAC, Rede Globo

Fonte: Imagens proprias do autor, Eduardo Nobrega Filho em visita ao
Projac no dia 25 de setembro de 2015
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e cenarios reduzidos!. Por vezes, como ocorria na Rede Globo, as
gravacoes eram feitas em estadios alugados, com cenarios

montados diariamente.

Na década de 1970, como dito no topico anterior, Coroado foi

a primeira cidade cenografica a ser criada para locacio da trama

Figura 10: Projac, com destaque para o setor de construgao e
da novela Irmdos Coragem (1970/1971, Rede Globo) escrita por confeccao dos cendrios das cidades cenograficas das novelas da
Rede Globo.

Janete Clair. A partir de entdo, as tecnologias foram sendo
aprimoradas e as cidades cenograficas comecaram a tomar
maiores proporcoes e qualidade, sendo um marco, neste sentido,
a criacdo da Central Globo de Producio, em 1995, conhecida ' e L -
como o Projac, localizada em Jacarepagua, no Rio de Janeiro, ' 7 S
como exemplificada pela Figura 10, retirada em uma visita

técnica a emissora, realizada no dia 25 de setembro de 2015.

Contudo, as gravagdes das telenovelas, no geral, ndo ficam
restritas as cidades cenograficas criadas para dar resposta ao que

a trama requer, sendo também muito exploradas as denominadas

“cenas externas”, que tém por foco edificios e espagos urbanos

reais com seus significados. Fonte: Imagens proprias do autor, Eduardo Nobrega Filho em visita ao

PROJAC no dia 25 de setembro de 2015

17 Tnformagoes colhidas do documentario exibido no Globo Reporter, 60 ANOS DE
TELENOVELAS NO BRASIL. 09/12/2001



Como exemplo, a novela A vida da gente (2011/2012, Rede
Globo), escrita por Licia Manzo e Marcos Bernstein, foi
ambientada no Rio Grande do Sul, com cenas filmadas em Porto
Alegre e Gramado, sobre as quais também foi feita uma releitura
das principais caracteristicas fisico-territoriais para montar a

cidade cenografica no Projac (Figura 11).

Sobre isso, cabe referir como Rolim Filho (2013) aborda a
ideia de que, se 0 espaco real e 0 seu tempo especifico andam em
sintonia, a arquitetura real da cidade e a cenografia ficcional
(re)criada nos estudios, sdo dois universos que se cruzam, pois
ambas trabalham com a mesma analise de contetdo: o espaco. O
foco da cenografia ¢ dar sentido ao contexto historico, espacial e
temporal que a narrativa ficcional propoe, criando um ambiente
especifico para a trama, apropriando-se da esséncia do espaco e

da arquitetura produzida no tempo real que se pretende abordar.

Para Foiz-Braga (2009), a criacio da cenografia pode ter
suporte de diversas mensagens visuais, carregadas de
informacoes que se aproximam da realidade, ou que da margem a
fantasia, como foi o caso da novela Meu Pedacinho de Chao, de autor

Benedito Ruy Barbosa (2014, Rede Globo), ilustrada pela Figura

Figura 11: Cidade cenografica da novela A Vida da Gente,

recriando

paisagens caracteristicas dos espacos urbanos gatichos.

i
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12. O cenario da novela, representa um mundo ladico das
criancas Serelepe (Tomas Sampaio) e Pituca (Geytsa Garcia),
sem nenhum compromisso coma realidade. Nas cidades
cenograficas, da mesma forma, esses detalhamentos visam

simular o meio urbano, com todas as representacdes simbolicas

Figura 12: O cenario da cidade cenografica da novela Meu
Pedacinho de Chio, utiliza as cores para compor um mundo ladico

propostas pela obra ficcional. vivenciado pelas criancas.
2
P

contidas no espaco produzido pelo homem, ou imaginarias,

Sendo o foco da presente pesquisa fazer uma analise sobre a
(re)criagao do Rio de Janeiro Republicano na novela Lado a Lado,
¢ relevante tratar sobre o papel que tem a cidade cenografica
para ambientar o contexto de época, uma vez que a cidade
historica, (re)criada, faz a obra ficcional falar por meio da cultura
e da arquitetura de determinado tempo, absorvidas através de

pesquisas, e (trans)formadas através da cenografia.

Dedicando os proximos Atos desta dissertacio ao estudo da
cenografia de Lado a Lado, cabe aqui acrescentar algumas

informacoes sobre os bastidores da producio da novela, quanto a

construcdo de uma fundamentacio da “historia” (no conceito da
historiografia) a ser (re)produzida pela “estoria” (no contexto de

fabula e imaginagao). E nesse meio que entra em cena o



historiador, profissional que tem o papel de subsidiar os autores
para criacio do tempo e espacgo pretérito, onde terdo vida os
personagens. Em Lado a Lado nao foi diferente e, através de
Luciane Reis, historiadora que integrou a equipe de pesquisa da
novela, teve-se conhecimento sobre a bibliografia utilizada para

subsidia-la. Assim relatou:

O livro wusado pelos autores para embasar
historicamente a sinopse foi: Cidade febril: cortigos e
epidemias na Corte Imperial, de  Sidney
Chalhoub. Quando me integrei a equipe usei varias
outras fontes para subsidiar os autores nas questoes
histéricas (...) A bibliografia usada foi: A Revolta da
Vacina, de Nicolau Sevcenko; A revolta da chibata, de
Edmar Morel; Os Bestializados, de José Murilo de
Carvalho; A vocacdo do Prazer - A cidade e a familia
no Rio de Janeiro Republicano, de Rosa Maria
Barbosa de Aratjo; A subversdo pelo riso, de Rachel
Soihet; Trabalho, Lar e Botequim, de Sidney
Chalhoub; Pereira Passos, um Haussman tropical, de
Jaime Benchimol e Quem tem medo da capoeira, de
Luiz Sérgio Dias. (REIS, Luciane. Entrevista
concebida via e-mail particular. Abril de 2015.
Entrevistador: Eduardo Nobrega Filho. Jodo Pessoa -
PB)
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A novela contava com uma equipe de pesquisadores e
historiadores, entre as quais Luciane Reis, pesquisadora com
formacao em Historia pela Universidade Federal Fluminense; e
Rosana Bardanachvili, formada em Historia pela Universidade
Federal Fluminense e mestre em Historia da Cultura pela Puc-
RJ. A primeira fez as pesquisas que subsidiaram diretamente os
autores, enquanto a segunda foi encarregada de abastecer o site

da novela com informacdes relevantes sobre o periodo abordado.

Em entrevista concebida a esta dissertacdo, Luciane Reis
informou que os pesquisadores de texto trabalhavam
diretamente com os autores da novela, fornecendo dados para
construcdo do enredo, dos personagens e para a (re)criacio da
cidade do Rio de Janeiro Republicano. Luciane ainda comentou
que:

O contexto historico apresentado na trama era
complementado pelas matérias publicadas na coluna
"Naquele tempo'18. O objetivo dos autores, que a
idealizaram, era dar ao publico mais informagoes
historicas e esclarecer questdes polémicas, como a do
divorcio, que ndao podiam ser aprofundadas pela

novela, que é uma obra de ficcao. A Historia era
apenas o pano de fundo, para a trajetoria das

18 Coluna criada no site da novela, que faz um apanhado sobre alguns fatos
historicos do Rio de Janeiro Republicano.



amigas Laura e Isabel. (REIS, Luciane. Entrevista
concebida via e-mail particular. Abril de 2015.
Entrevistador: Eduardo Nobrega Filho. Jodo Pessoa -
PB)

Em entrevista concedida a esta dissertacio, Rosane
Bardanachvili, ressaltou a importancia das pesquisas feitas nao
so pelos historiadores, mas também por outros seguimentos da

grande equipe de producio da novela:

Fazem parte desta enorme equipe, profissionais que se
ocupam do figurino (os figurinistas) e profissionais
que fazem a producio de arte. O figurinista faz
pesquisa sobre o vestuario da época, vé revistas,
imagens, etc. e cria roupas para cada personagem da
novela. Ja o pessoal da producdo de arte cria os
cendrios e toda a caracterizacio do ambiente em que
as cenas se desenrolam. Ha ainda os profissionais que
criam a cidade cenografica - no caso da novela
podemos citar em especial a favela. Assim, Eduardo,
posso lhe dizer que todos estes profissionais também
fizeramas suas pesquisas para que pudessem
desenvolver corretamente as suas atividades.
(BERDANACHVILI, Rosane. Entrevista concebida
via e-mail particular. Abril de 2015. Entrevistador:
Eduardo Nobrega Filho. Jodo Pessoa — PB)
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Como produto de todas estas pesquisas, Lado a Lado, a
exemplo de outras novelas de época, acaba por ser uma
(re)criagdo da historia que lhe serviu de fonte de informacao, e
seus cendrios uma (re)interpretagdo dos espacos fisicos que
ambientaram na realidade tal periodo historico. Isto ¢ um dos
aspectos que diferencia as novelas de época, que ha décadas vem
trazendo ao convivio do espectador algumas passagens

significativas da historia do Brasil.

Ja na década de 1980, procedimento semelhante fora adotado
na producio da telenovela Sinhd Moca (1986-2006, Rede Globo),
escrita por Benedito Ruy Barbosa. Ambientada no interior
paulista da cidade de Araruna, essa novela teve por tematica o
final do século XIX, o declinio do Império e a abolicio da
escravatura (FREITAS, 2011). Para recriar o espago urbano e
rural da época, a equipe de arte da telenovela se baseou em uma
pesquisa da historia, ressaltando aspectos relevantes. Na cidade
cenografica foram (re)produzidos edificios em linguagem
colonial e neoclassica, predominantes na época, com os comodos
iluminados por lamparinas e casticais. Por sua vez, na area rural,

a populacio rica morava nas casas grandes das fazendas de café,



sendo tais cenas ambientadas em duas fazendas em Bananal
(Figura 13), Sao Paulo, enquanto os escravos estavam em
senzalas, escuras e sujas, realidade que de forma ficcional
marcava bem claramente as diferencas sociais, tema enfocado

pela novela.

Enquanto método de pesquisa, de construgio cenografica, de
contextualiza¢do historica, diversas novelas, entre as quais Sinhd
Moga, constituem, pode-se dizer, um percurso de aprendizado na
producdo de novelas de época, possibilitando avancar sobre
temas mais complexos, como a reforma urbana ocorrida no Rio
de Janeiro, no inicio do século XX, realidade na qual decorreu a
trama de Lado a Lado. Cabe, a seguir, descrever de forma breve
qual foi a narrativa, lugar e tempo de Lado a Lado, de modo a
instrumentar o nosso “espectador” para acompanhar a analise

mais detalhada da novela, nos proximos Atos.

Figura 13: Casarao construido em 1780, hoje pertencente ao Hotel
Fazenda de Boa Vista, na cidade de Bananal - SP, que serviu de
gravagao para a novela Sinha Moca.
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Fonte: memoriasglobo.com
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Cena 14 — Lado a Lado em foco: estrutura e
caracterizacao

Apresenta-se aqui, em linhas gerais, a estrutura e

caracterizacdo da novela Lado a Lado, (Figura 14) vinculando a

trama ficcional ao recorte historico e espacial sobre o qual foi
superposta. O tempo em que a mesma decorre, remete as duas
primeiras décadas do século XX, e o lugar, a cidade do Rio de
Janeiro durante a reforma urbana promovida pelo poder ptblico
naquele momento. Relata a historiografia como esse contexto

definiu duas faces bem demarcadas da populacao: de um lado, a

elite politica e econdmica, aqui identificada como “os agentes
reformadores”; do outro lado, os pobres e negros, grupo
denominado neste trabalho como “os excluidos” da reforma

urbana. Foi este o contexto que ambientou a trama de Lado a

Lado, produzida e exibida pela Rede Globo no horario das 18h,
entre 10 /09/ 2012 e 08/03/2013, computando 154 capitulos®.

Fonte: memoriasglobo.com

19" A novela foi escrita por Joao Ximenez Braga e Claudia Lago, com
supervisao de texto de Gilberto Braga, dirigida por Vinicius Coimbra e contou
com Dennis Carvalho na direcdo de nacleo.



Perante esse contexto historico abordado na novela, recursos
foram definidos para marcar os dois nucleos distintos de
personagens, como explicou Nininha Médici, produtora de arte

de Lado a Lado, em entrevista a esta dissertacao:

Comecamos sempre lendo a Sinopse e os primeiros
capitulos. Depois disso algumas reunides de conceito
junto com os diretores e o resto da equipe de criacao,
onde comecamos a estabelecer a cara da novela.
Optamos por uma concepgdo realista onde as cores
entravam nos cendrios ricos e o bege, sépia e marrom
na favela e no cortico. Em cima da Sinopse e dos
primeiros capitulos comecamos a entender e formar os
pertis de cada personagem. A partir dai seguimos para
pesquisas de fotos e texto em livros, filmes, quadros,
etc. e vamos comegando a construir nosso universo.
Interiores de ricos, menos ricos, do cortico e depois
interiores das residéncias na favela. Também o
universo de exteriores como a Rua do Ouvidor, com a
confeitaria, barbearia e etc. (MEDICE, Nininha.
Entrevista concebida via e-mail particular. Outubro
de 2014. Entrevistador: Eduardo Nobrega Filho. Jodo
Pessoa - PB)

Embora contando com uma forte equipe de historiadores e
produtores atentos a detalhes como relatado nessa entrevista,
Lado a Lado foi alvo de muitas criticas, entre as quais a

inadequacao da conduta das protagonistas em relagio ao tempo
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em que a novela se passava, estando mais compativel com uma
época posterior. Segundo o jornalista Gustavo Baena®, a curta
temporada da novela se deu pelo fato de ter média de 18 pontos?!
na audiéncia, sendo entdo a novela do horario das 18 horas de
pior desempenho em um espaco de dez anos. Em alguns dias,
chegou a atingir 13,5 pontos, batendo o recorde negativo que era
da novela Sabor da Paixao (2003, Rede Globo). Contudo, em
cidades como Recife, Salvador e Porto Alegre, a audiéncia atingiu
cerca de 30 a 35 pontos, mesmo desempenho das tramas das 21h.

Mesmo diante desse quadro de instabilidade no IBOPE, Lado
a Lado foi considerada uma grande novela, superando os
percalcos que teve com a audiéncia, uma vez que criticos e
jornalistas em teledramaturgia apontaram a obra como
impecavel, dando-lhe uma repercussao positiva.

Com uma historia simples, mas ao mesmo tempo
enriquecedora, com muito romance e uma pitada do Brasil que

muitos brasileiros desconhecem, Lado a Lado foi vencedora do

20 www.redebomdia.com.br, em matéria do dia 8 de marco de 2013.

21 Cada ponto de audiéncia no IBOPE equivale a 15 do universo pesquisado, seja
total de individuos ou de domicilios pesquisados. Em média, 1 (um) pontos
equivale a, mais ou menos, 60 mil lares assistindo a determinado programa. Fonte:
www.ibope.com.br - acessado no dia 15 de janeiro de 2015



http://www.ibope.com.br/

EMMY?? de melhor telenovela e premiada pelo Centro de
Articulagao de Populaciao Marginalizada (CEAP), que promoveu
a sétima edicao do Préemio Camélia Liberdade, no Rio de Janeiro,
ambos em 2013. A novela venceu a categoria “Veiculo de
Comunicagao” por mostrar a situacao dos negros apos a abolicao
da escravatura.

Avaliagdes positivas vindas dos proprios espectadores
também validaram a apropriacdo da historia pela fic¢ao, segundo
informou o autor da novela, Joao Ximenes Braga, neste trecho de

entrevista concedida para esta dissertacao:

Conseguir o equilibrio e entreter o publico com o
folhetim e ao mesmo tempo passar as informagoes
necessarias para que ele compreenda as relacoes
historicas ¢ delicado, mas acho que conseguimos na
maior parte do tempo. (..) O publico se sentia
prestigiado por estar aprendendo coisas novas. No
twitter, viamos jovens comentando coisas como:
“quero refazer o Enem” (Exame Nacional do Ensino
Médio) depois de ter visto Lado a Lado. (BRAGA,
Jodo Ximenes. Entrevista concebida via e-mail
particular. Outubro de 2015. Entrevistador: Eduardo
Nobrega Filho. Jodo Pessoa — PB)

22 O prémio Emmy internacional é concebido pela Academia Internacional de
Belas Artes & Ciéncias Televisivas a programas televisivos de todo o mundo.
Divididos em categorias, Lado a Lado conquistou a que se refere a melhor
telenovela.
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Nao obstante serem os Atos posteriores desta dissertacao
voltados a andlise mais detalhada de Lado a Lado, considerou-se
importante antecipar uma visao panoramica sobre a novela, de
modo que o leitor possa compreender a estratégia e elementos
selecionados para nortear tal analise, em particular a defini¢ao
dos dois nucleos de personagens ja referidos: o dos “agentes
reformadores” e os dos “excluidos™.

Esta definicao de nucleos é um rebatimento direto da trama
da novela, que se passa na cidade do Rio de Janeiro no inicio do
século XX, sendo dividida em duas fases, a primeira
contextualizada em 1904 e a segunda em 1910. A novela conta a
historia de duas protagonistas: Laura (Marjorie Estiano) e Isabel
(Camila Pitanga) de origens diferentes, mas com um mesmo
ideario (Figura 15). A primeira, nascida em familia rica, branca,
criada para ser a esposa ideal, mas com planos de trabalhar e
estudar, algo inconcebivel para mulher de elite daquela época. Ja
a segunda, negra, filha de ex-escravos, moradora do cortico,
ambiciona o futuro das igualdades. Porém, ambas lutam pelo
amor e liberdade em meio a uma sociedade conservadora e

machista.
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O tempo em que a novela esta ambientada retrata o Brasil na
transicdo do Império para a Republica, quando sob o lema
positivista de “ordem e progresso”, o pais vislumbrava a

modernidade se espelhando na Europa. Como representacio

mais forte desse periodo, foi explorada a reforma urbana ocorrida Figura15: As duas protagonistas. A esquerda, Isabel, que luta
pelos idearios da mulher negra. A direita encontra-se Laura, que
no Rio de Janeiro, apontada pelos historiadores da cidade almeja os direitos das mulheres.

brasileira como o icone do ideario de modernizacio urbana

=R P
ZIENY j;f’
daquela época. Assim, o combate aos cortigos e a construgio da

cidade saneada, civilizada e europeizada, sio questdes que

embasam a narrativa ficcional. Segundo o site oficial da novela

Lado a Lado:

(...) foi justamente em 1900 que o Rio de Janeiro
comegou a ganhar a cara que tem hoje. E importante
compreender este periodo porque as manifestacoes
culturais que eram criminalizadas pelo Estado e alvo
de forte preconceito social acabaram construindo e
moldando a identidade da cidade do Rio de Janeiro de
hoje. Nao so6 do Rio, mas do Brasil: a cultura negra, o
samba, o carnaval, o futebol. Os negros, excluidos da

sociedade e sem direito a cidadania, criaram, por meio e AN > it

da cultura, uma forma propria de insercio na i ( |, \ \ , A <
sociedade. “Construiram sua cidadania por meio da } 4 M \ / &
cultura”(BARDANACHVILI, Rosana. ik ) ! : \

www.globo.com/ladoalado, em matéria publicada no Fonte: memoriasglobo.com

dia 30 de novembro de 2011.)



http://www.globo.com/ladoalado

Tirando partido daquela realidade, Lado a Lado aborda os
fatos historicos de uma forma romanceada e (re)cria o processo
de mudangas fisicas e sociais da capital da Republica, dando
énfase aos aspectos bem marcantes da paisagem urbana em
transformacdo, dado que chamou atencdo para a presente
analise, sob o viés da historia da cidade. Ao representar espacos
como a Rua do Ouvidor, a Confeitaria Colonial, o Bar Guimaraes,
o clube, a novela remete aos ganhos obtidos pelos “agentes
reformadores” que passavam a ter lugares compativeis com seus
anseios de progresso. Em oposicao, a novela relata a demoli¢do
da cidade antiga com seus corticos para a criacdo da Avenida
Central, mostrando o processo caracteristico de segregacao dos
“excluidos” da reforma urbana, ressaltando os espacos de
diferenciagéo entre os ricos e os pobres.

Outros fatos relevantes da historia também foram
introduzidos em Lado a Lado, fazendo sempre um evidente
recorte entre as realidades dos dois nucleos em estudo. Assim

tratou sobre a ocupacio do Morro da Providéncia, considerada a
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primeira favela brasileira, a Revolta da Chibata?, a Revolta da
Vacina?, e explorou aspectos da cultura popular, como o samba
e a capoeira. Como contraponto, mostrou o comportamento da
elite social as voltas com a introducio do futebol e do automovel
no Brasil, fazendo referéncia a importacio de valores e
comportamentos europeus, caracteristico da época.

Segundo o autor da novela, Jodo Ximenes Braga, a
contextualizagio historica foi incorporada a trama porque rende
melodrama. Como exemplo, para Isabel, a protagonista de
origem negra, criou uma heroina romantica que perde sua casa e
seu noivo no mesmo dia, ocorrendo este episodio em meio as
demoli¢coes decorrentes da reforma urbana do Rio de Janeiro. Ja
no caso de Laura, a protagonista rica, associou a figura da
feminista que lutava pelo espaco da mulher enquanto agente
social. Por sua vez, Zé Maria, o protagonista negro, foi
trabalhado sobre fatos historicos como a criminalizacao da

capoeira, a Revolta da Chibata, e toda a efervescéncia de lutas

2 Movimento que poe fim a pratica dos acoites nos navios brasileiros. Ocorrido

em 1910 no Rio de Janeiro, e liderado pelo marinheiro, negro, Jodo Candido.

24 A Revolta da Vacina ocorreu em 1904, quando a Camara dos Deputados aprovou

a regulamentacao da lei que tornava obrigatoria a vacina¢ao contra a variola. Um

1 t dal t brigat t la. U

ano classificado ¢ “despotismo sanitario”, que insuflou con S entre
lano classificado como “despotismo sanitario insuflou confrontos entre o

povo e a policia.



por reconhecimento dos negros na sociedade do inicio do século
XX, permitindo a criacdo de um her6i rodeado de quimeras para
combater.

Portanto, a telenovela trabalhou sobre uma representagao do
Brasil, e em particular do Rio de Janeiro, num processo artistico
contemporaneo que Janete (2011) define como um “docudrama”,
no qual momentos historicos sdo utilizados como pano de fundo
para situacoes ficticias e peca fundamental para caracterizacio
de personagens do melodrama.

Em busca de um realismo, este “docudrama” foi enriquecido
em sua producdo por recursos técnicos como o chamado stock
shot® possibilitando que fotografias reais do Rio de Janeiro, em
preto e branco, fossem gradualmente coloridas a medida em que
personagens estaticos ganhavam movimento sobre as mesmas.
Esse recurso permitiu fazer uma nova leitura da cidade,
destacando determinados elementos, resignificados e recriados a
partir de uma construcdo sobre o espaco e o tempo urbano em

que a historia ¢ romanceada. Paulo Renato, cenografo de Lado a

Lado em entrevista a dissertacdo, comenta que:

2 Stock shot é como se chamam as cenas inseridas no meio das telenovelas, com a
finalidade de transmitir a ideia de passagem de tempo e de localizagio,
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Essa escolha foi feita pela dire¢do, como parte do
conceito artistico elaborado para a novela. As imagens
utilizadas expressavam escolhas que foram feitas para
a fotografia ~de cena, aplicacio de luz,
enquadramento e atmosfera de cena, que foram postas
em movimento para a fusio com as imagens
roteirizadas. (RENATO, Paulo. Entrevista concebida
via email particular. Novembro de 2014
Entrevistador: Eduardo Nobrega Filho. Jodo Pessoa -
PB)

Segue abaixo (figuras 16), um congelamento sequencial - da
esquerda para direita — da cena que foi ao ar no primeiro capitulo
da novela, dia 10 de setembro de 2012, exemplificando as
palavras do cenografo, Paulo Renato, em que a trama mescla
imagens reais da cidade do Rio de Janeiro durante o periodo das
reformas urbanas, construcido da Avenida Central, “postas em

movimento para a fusao com as imagens roteirizadas™:
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Figura 16: Imagens congeladas e sequencias da novela - direita para esquerda — mostrando a passagem das imagens reais para as gravacoes ficcionais

Fonte: memoriaglobo.com.br - edicdo e congelamento de imagem proprio do autor Eduardo Nobrega Filho



Assim, a partir dessa leitura inicial da novela, associada a
revisdo de literatura sobre a historia do Rio de Janeiro no inicio
do século XX, e as entrevistas concedidas por diversos
integrantes da equipe de producio, foi sendo definida a forma de
abordagem para a analise de Lado a Lado, desenvolvida nos Atos
consecutivos. Trés aspectos chave vao nortear a construcdo de
tal analise: primeiro, trabalhar o conceito de “docudrama”,
vinculando a realidade historica e a realidade ficcional da novela;
segundo, adotar uma estrutura de analise semelhante aquela
utilizada pelo autor para a producio da novela, considerando a
narrativa, o tempo e o lugar; terceiro, observar os dois ntcleos de
personagens aqui definidos e especificados no quadro a seguir.

Nesse quadro, identificam-se os nucleos de personagens que
estao divididos de acordo com a posicdo social: os “excluidos” e
os “agentes reformadores”, havendo entre estes extremos uma
classe média que atuou ora dando suporte as decisdes dos
agentes reformadores, ora fazendo oposicao a acao desses. Nesse
sentido, os personagens foram sistematizados de acordo com o
nucleo, vinculando-os também aos ambientes de moradia e de

permanéncia, as atividades que exerciam, de modo a criar
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referéncia aos espacos fisicos explorados na trama, bem como
possibilitar um rapido entendimento da novela (Tabela 02).

Sabe-se que a reforma urbana do Rio de Janeiro interferiu em
tantos outros espacos urbanos, mas aqui serdo focados apenas
estes que foram cenarios da novela, uma vez que nao cabe a esta
dissertacio discutir tal reforma, visto que existem varios
trabalhos que abordam este assunto e foram fonte de pesquisa
tanto para embasar a novela, quanto a analise que se segue.

O objetivo €&, portanto, entender como a novela retratou essa
cidade rumo a civilizagcao, destrinchando o que Janete (2011)
argumenta: “Se por um lado o género ¢ identificado por parte dos
telespectadores como uma ferramenta de aprendizagem baseada
no real, por outro o viés melodramatico do docudrama permite
licenca poética para poder alterar ou nao a representacio dos
fatos”. Logo, sera que Lado a Lado pode servir de fonte de
informacdo a uma populacio sem acesso aos livros, ja que o

docudrama permite licenca poética para alterar os fatos? E, qual

foi essa cidade representada por Lado a Lado?
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Tabela 02: exemilificando novelas de éioca com cunho historico do cenario brasileiro

Lazaro Ramos Z¢é Maria Barbearia e Marinha Capoeira - Revolta da
César Melo Chico Morro Chibata - Futebol
S Doméstica na casa da elite / | Trabalho - Teatro - Samba -
Camila Pitanga Isabel T
eatro Carnaval
Sheron Menezzes Berenice
Zeca Gurgel Tiao Ruas e becos i
Marcelo Melo Jr. Canico Capoeira
Milton Goncalves Afonso Barbearia na Rua do Ex-escravo - Tocador de
Do cortico para 0 morro Ouvidor modinhas
Excluidos e Ex-escrava - Mae de Santo
Zezeh Barbosa Jurema da Providéncia ~ Ambul )
mbulante - Samba
Tiao D Avila Isidoro Ex-escravo
Rui Ricardo Diaz Persival Guerra de Canudos
Lais Viera Estelvina M da Providenci Familia trabalhadora
Ana Carbatti Zenaide OFFe da Frovidencia Tecedeira dos anjos
Jorge Amorim Olavo
Marcio Rangel Vilmar Brincadeiras infantis -
Caué Campos Elias estudos
Ana Luiza Abreu Mada
Paulo Betti Mario
Maria Padilha Diva Celeste
Maria Clara Gueiros Neusinha
André Arteche Luciano Classe . . Teatro Alheira Arte - Cultura
- . Bairros tradicionais
Tuca Andrade Frederico média
Alamo Faco Quequé
Maria Eduarda Eliete
Luisa Friese Matilde Casa de Isabel Trabalho doméstico
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Ana Paula Lopes Luiza Casa da Baronesa
Claudio Tovar Padre Olegario Igreja Religiao
Débora Duarte Dona Eulalia Residéncia Dona de casa
Emilio de Melo Carlos Guerra
George Sauma Jonas Jornal Correio da Republica Intelectual
Romis Ferreira Luiz Neto
Guilherme Piva DRI Delegacia Poder Publico
Praxedes
Susana Ribeiro Teresa Biblioteca Professora
Priscila Sol Sandra Independeéncia da mulher
Alessandra Negrini Catarina Rua Cantora Lirica
Marcos Archer Rodrigues Confeitaria Colonial Comércio
Jurema Reis Gilda Bar Guimaraes
Daniel Dalcin Teodoro Clube Futebol
Thiago Fragoso Edgar Vieira Jornal Correio da Republica Advogal;io orsmrelo G
ortugal
Marjore Estiano Laura Assuncao Biblioteca Independéncia da mulher
Juliane Passos Alice Passos Rua do Ouvidor Independéncia da mulher
Rhaisa Batista Esther Novos Bairros Independéncia da mulher
Cassio Gabus Mendes Bonifacio Vieira Industria Politica
Bia Seidl Margarida Residéncia Mulher submissa
Kleber Toledo Umberto ,
Caio Blat Fernando Viera lice , ,
. Clube - Rua do Ouvidor Futebol - Boemia
Rafael Cardoso Albertm}n ©
Assuncao
Isabel Garcia Celinha Grandes Fazendas do Rua do Ouvidor Moda
Christiana Guinle Carlota Passos Império Igreja Beata
Patricia Pilar Constancia Mulher submissa
Werner Shunemann Dr. Assun¢io Residéncia Ex Barao de Café

Beatriz Segall

Madame Besancon

Bairros Tradicionais

Senhora Francesa




SEGUNDO ATO
ST

A margem da modernizacao:

Os cenarios da populacido excluida entre os Corticos ¢ 0

Morro da Providéncia
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O objetivo ¢é caracterizar os lugares frequentados pela
populacdo excluida e menos favorecida da reforma urbana do Rio

de ]anelro, juntamente aos seus modos e costumes, a fim de
que se torne possivel, ao leitor, apreender alguns dos espagos

urbanos que foram referéncia enquanto cenarios da novela Lado
a LéldO. Porém, para que isso ocorra, faz-se necessario situar o

periodo e o contexto da época retratada pela novela



Seguindo a logica adotada no ato anterior, que aborda os meios
para compor uma novela, ou seja, a narrativa, o tempo e o lugar; aqui
a proposta ¢ explorar a realidade do tempo e dos lugares
apropriados por Lado a Lado para caracterizar essa populacio,
embasando-se com referéncias historicas e iconograficas sobre a
modernizacio do Rio de Janeiro, disponiveis na bibliografia que
retrata e estuda aquela época. Para tanto, foi imprescindivel
recorrer ndo so a literatura, mas também a reportagens, fotografias,
cartdes postais ou charges sobre o periodo analisado, material este
também utilizado, em parte, pela equipe de producio da novela

para fundamentar todo processo de construcio artistica.

Na sequéncia, 0 ato segue com o proposito de exemplificar a
narrativa, o tempo e o lugar destinados a um povo esquecido, porém
de grande importancia quando se aborda a modernizacao do Rio de
Janeiro em busca do progresso: o nucleo dos excluidos e menos
favorecidos. Este foi integrado pelos mais humildes e miscigenados,
que sofreram as consequéncias dos processos de modernizacao
ocorridos no Brasil no inicio do século XX, em particular no Rio de
Janeiro com a reforma urbana orientada pelo trinomio: circular,

sanear e embelezar, em busca da tao almejada civilizacao.
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Ser, a populacio excluida, o ponto inicial desta analise, da-se ao
fato de que eles foram os primeiros a sofrerem as consequéncias da
reforma urbana do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Como
assim, consequéncias? Isso mesmo! Todas as consequéncias
negativas que esses processos poderiam gerar. Entretanto, foi
através destas que a elite da época comecou a se deliciar dos novos

espacos da cidade.

Cena 2.1 — O tempo: o que a historia nos conta

Falar do final do século XIX e inicio do XX significa lembrar um
periodo de marcantes mudancas de natureza politica, econdmica e
social no Brasil, principalmente na capital republicana, o Rio de
Janeiro. Tais mudancas vinham fermentando durante os tltimos
anos do Império, culminando na aboli¢do da escravatura e chegando
na modernizagdo oriundas da Republica, o que gerou um problema
central a ser desenvolvido pelo novo regime. Segundo Carvalho
(1987), o periodo também foi marcado por transformacoes advindas
para a populacdo da cidade e seu governo, “e para a relacio entre
ambos” (CARVALHO, 1987, p. 31). Essas transformacoes se definem

com a organizacdo de um novo pacto de poder, “que pudesse



substituir o arranjo imperial com grau suficiente de estabilidade”

(CARVALHO, 1987, pg, 31).

Em termos concretos, a mudanca de regimento politico que
passara de imperial para republicano, direcionou o pais na virada do
século em busca da ordem, do progresso e da tdo almejada
civilizagdo, cujas referéncias estavam nas vitrines europeias, em
paises econdmica e socialmente destacados, como a Franca e a
Inglaterra. De acordo com Needel (1987, p. 49) esse desejo de

mudanca ja estava presente no Brasil ha algum tempo:

Na verdade, desde a época colonial, os brasileiros seguiam
o exemplo do portugués e procuravam nos dois paises o
que houvesse de melhor. Sobretudo em matéria de
tecnologia moderna (apesar de haver poucos
interessados), ambos tinham muito a oferecer: a
Inglaterra, através do exemplo e da experiéncia, e a
Franga, através da experiéncia e do ensino. (NEEDELL,
1987, p. 49)

Almejando a civilizagao, inspirado em uma doutrina positivista,
no conhecimento racional, no progresso cientifico e tecnologico,
que melhor se adequasse as aspiracdes republicanas, Carvalho
(1987) identifica que era preciso construir a imagem de um novo
regime para o pais. Todavia, elenca alguns fatores que precisariam

ser combatidos durante esse periodo de instabilidade: 0 aumento de
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densidade populacional - de composicio étnica - gerando
consequentes pressoes sobre a administragao municipal; problemas
habitacionais tanto em termos de quantidade quanto de qualidade;
assim como as atribulacoes sofridas pelo lado econdomico e
financeiro, que segundo o autor teriam origem na abolicdo da
escraviddo. A decadéncia do café também contribuiu para agravar a
instabilidade do pais, fazendo com que a capital federal entrasse em
uma crise e recessio econdmica. Dessa forma, era preciso
estabilidade politica, a qual nio seria possivel se os excluidos: o

miscigenado, o pobre, 0 estrangeiro e o operario, tivessem voz.

Embora sendo a capital da Republica e principal cidade
brasileira, 0 Rio de Janeiro do inicio do século XX ainda era
resultado da estrutura fisica e imagem construida sob o modo
colonial. Contudo, perante um olhar europeizado, a cidade era
taxada como suja, pestilenta e antiestética, como de fato era.
Resumidamente, o discurso era transforma-la em uma metropole

civilizada e regenerada, o que desencadeava uma renovagao urbana.

O “atraso”, a “desordem” e a “feiura” deram lugar a trés
problemas, que para Benchimol (1990), era o trinomio
imprescindivel para sanar: circular - sanear - embelezar. Nesse

sentido, teve inicio a transformacio urbana, desencadeando uma
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sériec de acontecimentos que demonstravam a busca pela tdo

almejada modernizacio, acrescenta Kok (2005, p. 33).

Mais do que atender a esses quesitos basicos de higiene, estética

e funcionalidade, era preciso mudar a imagem que o exterior tinha
Figura 17: Panorama da drea central do Rio de Janeiro em 1890.

do Brasil. Dessa forma, a busca por reformar a cidade foi pauta de
diversos planos e projetos desde o século XIX, envolvendo o
arrasamento de morros, 0 saneamento, o alargamento e a abertura
de vias, ja que estas, sendo estreitas, eram consideradas um dos
principais focos do “atraso” do Rio de Janeiro. Contudo, até inicio

do século XX, nada tinha ocorrido.

Para situar, construida entre o mar e as montanhas, através do
aterro de um terreno pantanoso, articulado de um tragado viario
herdado do periodo colonial - as ruas estreitas e casardes antigos
pouco arejados — o Rio de Janeiro, antes do periodo das reformas I Y’

urbanas, era considerado uma cidade insalubre, do ponto de vista . . .
Fonte: FERREZ, 1982.

da estrutura espacial, havendo dificuldades de circulacio e falta de
infraestrutura urbana e de servicos. Através de fotografia de Marc
Ferrez ilustrada pela figura 17, visualiza-se esta cidade instalada

entre os morros que interferiam na conformacao fisica da mesma.



Para Chalhoub (2001), a falta de planejamento e de saneamento,
juntamente a abolicio da escravidiao, contribuiu para o
agravamento da aglomeracio de vendedores ambulantes e negros
malvestidos nas ruas, assim como os quiosques, aglomeracdo de
animais pelas calcadas, entre outros, o que fundamentava a imagem
de uma cidade suja, pestilenta e antisséptica. Esse cenario,
juntamente a consequente multiplicacio dos corticos, virou palco
de intmeras propostas de mudancas a fim de modificar a paisagem
urbana. Portanto, na visao dos governantes, tudo aquilo deveria ser
erradicado para que finalmente a cidade pudesse respirar, ou seja,
ter ares europeus, consequentemente, parecer “civilizada”. No
entanto, Pechman (2011) aborda que havia duas realidades: por um
lado estava a cidade “velha” que se queria superar — como
analisando a figura 18- e, por outro, a cidade “renovada”,
construindo uma imagem de modernizacao, em que a civilizagdo da
populagio viria como consequéncia dessa reforma urbana.

Para Eloisa Petti Pinheiro (2001), essa busca pela ordem e pelo
progresso era baseada na vitrine da Europa, mais precisamente na
cidade de Paris. Assim, ¢ mais facil entender o pensamento de
Sevcenko (2010) que comenta “ndo parecer, pois, muito casual o

fato do engenheiro encarregado da reforma do Rio ter sido justa-

Figura 18: Rio de Janeiro em 1900. As ruelas herdadas da época
colonia.

66

\ [ 8
Fonte: FERREZ, 1982.
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mente Pereira Passos?®” (SEVCENKO, 2010, p. 81), que esteve em
Paris e acompanhou de perto a ampliacio do novo projeto

urbanistico.

A citagdo a seguir, apontando os problemas identificados na

cidade, bem como a figura 19, ilustra a longa lista de melhoramentos Figura 19: Pereira Passos diante do conselho municipal, anunciando
suas realizacoes.

A MENSACEM DO PREFEITO

que, segundo Pereira Passos, fazia-se necessario implementar no

Rio de Janeiro:

e

(...) deficiéncia de vias de comunicagao para desafogo do
intenso movimento urbano, calcamento geralmente
péssimo, limpeza publica precaria, caréncia quase
completa de embelezamentos ou de quaisquer atrativos
nos logradouros publicos, afastando deles a populagio;
edificacao antiquada, anti-higiénica, antiestética e uma
infinidade de outros defeitos a atestarem o longo e
continuo  descoramento  das mais  palpitantes
necessidades publicas. (Mensagem apresentada a Camara
do Distrito Federal pelo prefeito Francisco Pereira Passos,
em 1 de setembro de 1903).

Sob as alegacoes de Pereira Passos, combater a “velhice total” da

Fonte: O Malho, 15.4.1905, apud BRENNA, 1985.
% “Nascido em 29 de agosto de 1937, Francisco Pereira passos era filho de Antonio

Pereira Passos, Bardo de Mangaratiba, e D. Clara Oliveira Passos (..) Graduou-se em
Matematica na escola militar em 1856 (...) Ingressou na carreira diplomatica e em
Paris, dedicou-se ao estudo de Arquitetura, hidraulica, construcio de portos, canais,
estradas de ferro, direito administrativo e economia politica (...) Prlesenciou as obras
na capital francesa sob a direcdo de Haussman. (...)Em 1874 foi nomeado engenheiro
do Ministério do Império e participou da Comissio de Melhoramento da cidade do
Rio de Janeiro, onde ¢ nomeado Prefeito da cidade em 30 de Dezembro de 1902 pelo
presidente Rodrigues Alves, SANTOS (1990).



cidade teria uma funco direta com a abertura e com o alargamento
das vias no quesito circular, uma vez que serviria para justificar as
desapropriacoes necessarias (PAOLIL, 2013, p. 54). Isso fica explicito
na manchete do Jornal “Século”, em 1903, a qual reafirma o que
estava acontecendo na cidade: “Pereira Passos manda demolir o Rio

colonial”, (Pereira Passos Manda Demolir o Rio Colonial. Jornal

Século, Rio de Janeiro, 1903, apud BRENNA, 1985, p.25).

A historiografia reforca a ideia de que a obra de melhoramento
do Rio de Janeiro, no quesito circular, estruturou-se sob duas
grandes vertentes: a reforma do Porto e a construcio da Avenida
Central e, complementando essas grandes intervencoes, o
alargamento e a criacdo de algumas ruas e avenidas, como a Beira-

Mar, a Mem de S4, a Salvador de Sa e a Avenida Pereira Passos.

Como comparece na figura 20, a area proxima ao porto ainda
possuia caracteristicas coloniais que dificultavam um transito mais
livre de mercadorias e o crescimento no volume de produtos a
transportar. Visando melhorar o desempenho do pais junto ao
mercado internacional, Rodrigues Alves, ao assumir a presidéncia
da Republica, juntamente com o prefeito Pereira Passos, autorizou
os estudos e negociacdes para realizacao das obras portuarias,

ressaltando Benchimol (1990) a mudanca de fun¢ao do porto cario-

Figura 20: Panorama da area portudria do Rio Janeiro, a. 1890.
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ca, que perdia a importancia de exportacido de café para a cidade de
Santos-SP, porém destacava-se como centro distribuidor de artigos
importados e como mercado de consumo.

Ainda visando as melhorias portuarias, o governo federal
incumbiu-se das obras de prolongamento da avenida do Canal do
Mangue, um marco na transformagao da paisagem da cidade que foi
destaque como simbolo da modernizagao urbana (Figura 21).

Segundo Benchimol (1990), a obra da avenida do canal do
Mangue fazia um eixo de circulagio que articulava o porto com a
area industrial de Sdo Cristovao e o centro da cidade. Ainda
segundo o autor, o curso do canal foi retificado e prolongado em
linha reta em direcdo a “ponte da Central” até o mar, com 20 metros

de largura no eixo inicial e 12 metros no final:

As suas margens, no terreno aterrados pelas empresas de
Melhoramentos e que passaram ao dominio do Estado, foi
aberta a Avenida Francisco Bicalho, ou Avenida do
Mangue, a mais larga do Rio de Janeiro, com 95 metros de
largura e 1380 metros de extensdo. (BENCHIMOL, 1990,
p. 226)

Além das obras de carater funcional daquelas ruas e avenidas
mais ligadas ao porto, a circulacao também foi justificativa para

outras obras que tiveram uma énfase mais modernizadora e de con-

69



http://www.historiadorio.com.br/

figuracdo de cenarios que eram vendidos como cartdo postal do
novo Brasil republicano. Dentre elas, ganha destaque a suntuosa
Avenida Central, que constituiu o eixo de todo o elenco de
melhoramentos  urbanisticos da nova metropole moderna

(SANTOS, 2011, p. 227).

Inspirada nos famosos bulevares de Paris, a Avenida Central ¢é
um exemplo marcante do desejado ‘afrancesamento’ do Rio de
Janeiro, sendo este certamente um dos motivos da Avenida Central
ser a via que mais aparece na historiografia e nos jornais da época,
como ilustrado na figura 22, reportagem do jornal “O Paiz”, (apud

BRENNA, 1985, p. 57).

A execucdo da avenida foi impactante para grande parcela da
populacao, devido a demolicio de antigos edificios, em grande
namero, servindo entdo de habitacdo para familias pobres, muitos
das quais compostas por ex-escravos. Esses edificios eram

ocupados sob a forma de corticos ou estalagens.

Introduzido no Brasil por colonos portugueses, esse tipo
de edificacio destinado a populagdo pobre constituia-se

Figura 22: O jornal “O Paiz” dando destaque, em sua matéria, para
construcio da Avenida Central.

rfA

1 GRANDE AVENIDA
i :

Fonte: BRENNA, 1985.
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de um ou dois pavimentos, subdivididos em uma série de
unidades habitacionais, cada uma com uma porta e uma
janela. Com dois comodos, essas moradias nao tinham
cozinha, sendo também comuns as areas de lavanderia e
banheiro. Estima-se que apenas 30% das habitagoes
coletivas cumpriam a lei de disponibilizar um gabinete de
latrina para um grupo maximo de vinte habitantes.
(BENCHIMOL, Jaime, 1992, apud KOK, 2005, pg. 28)

Sua abertura, em tempo recorde, desabrigou, drasticamente,
grande namero de pessoas, o que devastou muitas edificacdes que
estavam no eixo da avenida, assim como os corticos, botando a
baixo uma infinidade de pequenos estabelecimentos comerciais que
ali se encontravam. Contudo, percebe-se, pela leitura dos escritos
que retratam a época, como Benchimol (1990), Needell (1987) e Del
Brenna (1985), que um dos pontos mais fortes da abertura da
Avenida seria sua influéncia no aformoseamento do Rio de Janeiro,

como exemplificada no cartao postal da figura 23.

Com efeito, segundo Brenna (1985), para assegurar a Avenida a
condicdo de cartao postal do pais (figura 23), o governo criou um
concurso de fachadas (figura 24), a fim de eliminar a imagem do Rio

colonial e trazer uma linguagem eclética, entdao em voga na Europa:

Figura 23: Cartio-Postal mostrando a Avenida Central (1908):
como reflexo da imagem urbana.

Fonte: Foto Marc Ferrez, acervo AGCR] apud PAOLI, 2013.
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A 27 de janeiro de 1904, a Comissio Construtora da
avenida Central abriu um concurso para projetos de
fachadas dos prédios com prémios em dinheiro. As
normas do concurso estabeleciam que os projetos teriam
liberdade de estilo arquitetonico, porém dentro de um
quadro de referéncias preestabelecido, tais como o
minimo de trés pavimentos de construgio por prédio,
sendo o térreo destinado a lojas comerciais, e fachadas de
10, 15, 20 e 25m de largura, depois estendidas até 35m.
(BRENNA, 1985, p. 123 ¢ 163).

Figura 24: Criacdo das fachadas dos novos edificios da Avenida.

Para Needell (1993), isso confluia na (re)cria¢ao de uma cidade-
cendrio sobre os paradigmas da Belle Epoque carioca, considerada
como o apogeu de tendéncias especificas de longa duracio e como
um fendmeno inédito, assinalando uma fase tnica da historia —
cultura brasileira — o que demonstrava um patriotismo daqueles
que acreditavam em um Brasil moderno, evidentemente explicito na

proclamacio de Olavo Bilac?”:

= &
Ha poucos dias, as picaretas, entoando um jubiloso &
cantico, iniciaram os trabalhos de construcio da Avenida A&
Central, pondo abaixo as primeiras casas condenadas (...). Fonte: KOK, 2005.
No aluir das paredes, no ruir das pedras, nos esfarelar do

barro, havia um longo gemido. Era o gemido soturno e

lamentoso do Passado, do Atraso, do Oprobio. (...) Mas o

hino claro das picaretas abafava esse protesto impotente.

7 Jornalista e poeta, nasceu em 1865, escreveu o Hino da Bangieira e foi Membro
fundador da Academia Brasileira. Um dos homens que fez a Belle Epoque Carioca.



Com alegria cantavam elas — as picaretas regeneradoras! E
como as almas das que ali estavam compreendiam bem o
que elas diziam, no seu clamor incessante e ritmico,
celebrando a vitéria da higiene, do bom gosto e da arte
(Olavo Bilac, “Chronica” mar. 1904. Apud, NEEDELL, pg.
70,1993).

Porém, Chalhoub (2001) comenta que as obras de remodelagao,
com o objetivo de sanear, embelezar e civilizar, assim como a
abertura da a Avenida Central, agravaram muito as ja precarias
condicdes de habitagio, pois a populacio removida daquelas areas
centrais para viabilizacao das obras, sem ter para onde ir, comecou

a subir os morros e se espalhar pelas ruas da cidade.

Segundo Sevcenko (2010), a transformacdo do desenho
urbanistico da cidade, regida, pelo entido prefeito Pereira Passos,
obedeceu uma diretriz meramente politica, “que consistia em
deslocar aquela massa temivel do centro da cidade, eliminar os
becos e vielas perigosos, abrir amplas avenidas e asfaltar as ruas”
(SVCENKO, 2010, p. 81). Com isso, a maior preocupagdo com a
imagem permeia muitas das intervencoes urbanas implementadas

durante a administracao do prefeito.

As construcoes dos cenarios urbanos teriam que ser compativeis

com o ideario de modernizagcdo e progresso defendidos naquela
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época. Com isso, os poderes publicos que estavam a frente dessas
obras cobravam uma relacio entre a qualidade da arquitetura
produzida e a vontade de embelezar e aformosear a cidade.Para
Needell (1993), a ordem das prioridades nas solucdes dos problemas
da cidade foi sendo invertida, o que colocou, definitivamente, em

segundo plano o restante e em primeiro plano a sua imagem.

Por sua vez, essas obras modificaram radicalmente a vida e a
circulacio de pessoas, de veiculos e de mercadorias nas vias
urbanas, 0 que gerou novas ocupagdes ¢ novos usos do espaco
pablico, assim como o agravamento da crise habitacional e
sanitarista. Contudo, a justificativa para abertura da Avenida
Central, seria uma obra que iria fazer circular e sanear a cidade,
embora o termo embelezar tivesse grande ressonancia no discurso

propagandistico da época, (BENCHIMOL, 1990, p. 228).

A concepgio da Avenida Central, nasceu da necessidade
de estabelecer uma ampla comunicacio entre o novo cais
comercial, projetado do largo da Prainha para o norte, e o
centro da cidade. Pelos antigos estudos de
melhoramentos do porto esta comunicacio teria de ser
feita por diferentes taneis abertos nos morros que
bordam o litoral da saade. (BENCHIMOL, 1990, p. 227).



E importante ressaltar que, desde o século XIX, era debatida a
relacdo da circulacao relacionada com o sanitarismo e o higienismo,
porém as propostas eram feitas e ndo executadas. Assim, o
crescimento demasiado da populacdo agravou a situagcao perante
uma cidade que nio tinha servicos basicos de salubridade: agua e

esgoto.

Segundo BRITO (2011, p. 8), destaca—se como prioridade a
salubridade publica no Rio de Janeiro os seguintes pontos:
drenagem das aguas; extincio do Mangue da Cidade Nova;
demoli¢ao do morro do Castelo; remocio do matadouro pablico da
rua de Santa Luiza para Siao Cristovao; criagio de cemitérios
afastados da cidade; incentivo ao plantio de arvores como forma de
embelezamento e de purificacdo de ar; critica a falta de coleta de
lixo na cidade, sugerindo aproveitar a embarcacio de um
empresario privado que poderia vender seus servicos, lancando os
dejetos no meio da baia; indica a correc¢do das irregularidades nas
ruas, tornando-as retilineas, largas e com esgotamento de aguas
mais eficaz; determinaciao que todas as casas deveriam ter agua

potavel encanada.

O poder publico intensificou a preocupacio com a

insalubridade da cidade, o que gerou medidas capazes de combater
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os males que rondavam a mesma, a fim de torna-la sa e bela. Além
dos problemas urbanisticos que o Rio de Janeiro sofria, as pestes e
as epidemias também a circundavam, agravadas com o descaso que
até entdo era evidente. Como ilustrado comicamente na figura 25,
nao cabiam exclusivamente aos engenheiros e/ou aos médicos de
descobrirem a solucdo dos problemas sanitarios, era imprescindivel
o trabalho de agdo governamental a fim de empreender politicas
publicas de saneamento basico. Segundo Benchimol (1990), em 3 de
marco de 1903, Pereira Passos organizou o servico extraordinario de
inspecdo sanitaria das habitagdes, compostos por médicos e
engenheiros, nomeando Oswaldo Cruz?® como diretor geral de
satade publica. Com isso, pretendia-se extinguir a febre amarela do
Rio de Janeiro, principalmente naquelas circuncisdes onde residiam

os supostos focos de disseminacado de doencas infectocontagiosas.

Os codigos de postura do poder publico, em defesa da saude
publica, foram bastante rigorosos quanto as condicoes de higiene

das edificacdes, mas procurando um controle maior sobre as

28 Oswaldo Cruz foi um médico pioneiro no estudo dos males tropicais que assolava o
Brasil, demonstrando que as epidemias eram incontrolaveis se o uso do soro
adequado. Coordenou as campanhas da erradicacio da febre amarela e da variola.
Convenceu Rodrigues Alves, entao presidente da Republica, a decretar a vacinacao
obrigatoria, confluindo na famosa Revolta da  Vacina Fonte:
WWW.projetomemoria.art.br



habitacoes coletivas, apontadas como os principais focos das
Figura 25: Os treés flagelos: Pereira Passos, Rodrigues Alves e Oswaldo
doengas e epidemias, identificados por Augusto Malta - fotografo

que expressa, através das lentes, a vida e a paisagem carioca na

primeira metade do século XX - na figura 26.

Além de construir uma imagem metaforica’® para o Rio de
Janeiro, havia outra preocupacdo que era um imaginario de cidade
burguesa, ou uma construcdo de parte de uma cidade com paisagens
embelezadas, ou seja, cenarios urbanos camuflados. Moura Filha

(2011) comenta que, em grande parte, a ideia de sanear ja estava
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embutida no embelezar, ou 0 embelezar, por vezes, era mais forte do :
Fonte: www.projetomemoria.art.br

que o proprio saneamento, (figura 27). Também com caracteristicas
Figura 26: O cortico, habitacoes tipo coletivas, visto por

comicas, a figura 28 traz uma charge que demonstra o que Moura dentro.

Filha (2011) aborda quando diz que, para que isso ocorresse, seria
necessario que o projeto de remodelacao e melhoramento da cidade
fosse aplicado em determinadas areas, construindo cenarios
urbanos planejados para a vida cotidiana de uma elite civilizada.
Finalmente, todos esses momentos listados, ou seja, todas essas
transformacoes no meio urbano, envolviam diversas parcelas da

populacao, algumas atuando diretamente para as mudancas, como o

- X

Fonte: MALTA, Augusto, apud KOK, Gloéria, 2005.

2 Segundo Robert Moses Pechman (2011), uma imagem metaforica da seria uma
melhoria na literatura, medicina, engenharia e producao de conhecimento da cidade.



poder publico e os grande agentes econdmicos, e outros se
beneficiando dos melhoramentos urbanos, como a burguesia e a
aristocracia, pois passavam a vivenciar espacos embelezados e
saneados, assim como a Avenida Central, os estabelecimentos de
comércio e lazer, as pragas e parques e, por fim, os novos bairros ou

bairros elitizados.

Contrariamente, a primeira parcela que sofreu as consequéncias
dessa reforma foi a populacdo mais pobre, arcando com grande 6nus
dessas mudancas na cidade, uma vez que eram rejeitados nessa
realidade que se desejava ser europeizada e civilizada, ficando

marginalizada em areas periféricas.

Assim, para complementar o panorama do Rio de Janeiro que
nos interessa trabalhar para atingir os objetivos deste capitulo, cabe
complementa-lo com informagodes sobre como esses “personagens”,
ditos excluidos, foram representados na novela Lado a Lado. Por sua
vez, serdo representados os lugares frequentados antes das
reformas, para onde foram apos a reforma, seus modos e costumes,
fazendo com que a teledramaturgia proporcionasse, ao
telespectador, vivenciar um pouco dessa realidade do inicio do
século XX, bastante explorada pela academia, mas pouco conhecida

pela grande massa da populagao.
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Figura 27: Charge que representa Pereira Passos maquiando a
comunidade.

O Gorerm £ o Lavelis

Fonte: http://narrativasdobrasil.blogspot.com.br/

Figura 28: A charge traz uma representacio da apresenta¢io desse novo
cenario que queriam implantar no Rio de Janeiro.
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Cena 2.2 — Modernizar e sanear: os excluidos direcionar a compreensdo do panorama historico que foi pano de

COmo 0Ss Coadjuvantes de uma reforma fundo para a estoria, da tematica nela trabalhada, ilustrando o

2.2.1 O tempo: o que a novela nos conta

Liberdade! Liberdade!

Abre as asas sobre nos

E que a voz da igualdade

Seja sempre a nossa voz, mas eu digo que vem
Vem, vem reviver comigo amor

O centendrio em poesia

Nesta patria mae querida

O império decadente, muito rico incoerente
Era fidalguia e por isso que surgem

Surgem os tamborins, vem emogdo

A bateria vem, no pique da can¢io

E a nobreza enfia o luxo do salao, vem viver
Vem viver o sonho que sonhei (...)

(Trecho da musica: “Liberdade! Liberdade! Abre as asas
sobre nos” de Niltinho Tristeza, PetroJoia, Vicentinho e
Jurandir por G.R.E.S. Imperatriz Leopoldinense, que ¢é a
trilha sonora da abertura da novela Lado a Lado)

Desde quando a telenovela comecou a surgir na televisio
brasileira, fez—se necessaria a criacao de uma abertura e adocio de
uma musica tema para embasa-la. E a partir da abertura elaborada
para Lado a Lado que se da inicio a analise da novela, por se observar

quanto a mesma esta recheada de informacdes que podem

proposito com que veio.
Criticada por muitos por ter uma trilha sonora atual para o
periodo cronologico abordado, a direcao musical da novela optou

pela escolha da musica Liberdade! Liberdade!™

para compor sua
abertura, por considera-la enquadrada no contexto historico social
que o Brasil vivenciava no inicio do século XX: o fim do Império e
inicio da Republica, a liberdade dos negros e a luta destes por um
espaco na sociedade, um dos temas centrais da narrativa. A abertura
da novela da um panorama dessa época, fazendo uma pequena
introducao sobre o enredo abordado.

Comegando pelo nome, Lado a Lado, como exemplificado na

figura 29, a vinheta ja mostra as duas realidades que vao ser

contrapostas: a populacio negra que acabava de ganhar sua

OContrariamente o que pensam os criticos em musica, a direcio da novela
foi muito inteligente com a escolha de Liberdade, Liberdade! para compor a trilha
sonora de sua abertura. Como se trata de uma obra de ficcdo, baseadas em fatos
reais, ¢ natural que as composicoes estejam mais a servico da trama do que da
historia. A musica, que foi 0 samba entoado pela agremiacio carioca Imperatriz
Leopoldinense em 1989 em comemoracio ao centenario da Proclamagio da
Republica, mesmo sendo uma muisica mais moderna, tornou-se o primeiro samba-
enredo utilizado em uma abertura de novela.



liberdade, mas tinha seus modos e costumes perseguidos, e a elite
que comandava politica e economicamente o Brasil.

Composta com uma predominancia do filtro sépia, por tons
amarelados, forte exposicao a luz, desfoque e montagem grafica com
aspecto de envelhecimento, a vinheta traz para o telespectador
indicios de imagens antigas, de forte carater historico, onde se
identificam varios pontos importantes relacionados ao contexto
que a estoria pretende explorar.

Neste momento, mantém-se o foco nas imagens referentes aos
denominados nesta analise como os “excluidos”, alvos do presente
Ato.

Entre as cenas que aparecem na vinheta de abertura (Figura 30),
sdo mostrados documentos sendo escritos, assinados e carimbados,
fazendo uma alusao a Proclamagdo da Republica e a Abolicao da
Escravatura, marcos importantes que servem de norte para o
enredo.

Essas imagens ja mostram o que estava por Vir: 0S escravos
recém libertos, enfrentando os preconceitos e ideais de “ordem” da

Republica, travando lutas por espacos na sociedade, por igualdade e
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Figura 29: Lado a Lado de duas classes sociais. Na esquerda o casal de mocinhos
da elite (Laura e Edgar) e na direita o casal de mocinhos da populacio menos
favorecida (Isabel e Z¢é Maria).

Fonte: memoriaglobo.com.br



resisténcia a opressao feita as suas manifestacdes culturais, como o
samba, a capoeira e o candomblé (Figura 31).

Tratando especificamente sobre a cidade do Rio de Janeiro e as
reformas urbanas la empreendidas, a abertura anuncia um dos
principais conflitos tratados pela novela: o sofrimento dessa
populacio, expulsa das areas centrais da cidade devido ao combate
aos corticos e a0 movimento “bota abaixo” que liberou espaco para
construcdo da desejada cidade modernizada. Com isso, foram, os
“excluidos”, lutar para erguer seus barracos nos morros afastados,
precisamente no da Providéncia.

Esse fato vai definir um dos espacos urbanos mais explorados ao
longo de toda a novela: as comunidades pobres que se instalam nos
morros como consequéncia do “bota abaixo” e derrubada daquela
“velha” cidade reformada na administracao do prefeito Pereira
Passos. Dessa forma, a novela trouxe para a ficcio um fato urbano
marcante da historia do Rio de Janeiro, tratado por diversos
autores, a exemplo de Lilian Fessler Vaz (1985) e Mauricio de
Abreu (1997), os quais analisaram o processo de demolicio e
remogdo dos corticos no centro da cidade, deixando a populacao
menos favorecida excluida de qualquer plano de modernizacao

urbana, pois era considerada como uma classe perigosa.

Figura 30: Imagens congeladas da abertura da novela que retratam a
Proclamacio da Republica e a a Abolicdo da escravatura
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Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢io e congelamento de imagem proprios

do autor Eduardo Nobrega Filho

Figura 31: Imagens congeladas da abertura da novela que retratam o

Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢io e congelamento de imagem proprios

do autor Eduardo Nobrega Filho



Essa realidade foi ilustrada na sequéncia de imagens da abertura de
Lado a Lado, apresentadas nas figuras 32 e 33.

Contudo, como essa historia da passagem dos “excluidos”, do
cortico a Providéncia, foi contada na ficcao e embasada em fatos

reais?

Figura 32: Imagem congelada da abertura da novela que retrata o
movimento “bota abaixo” com a demoli¢do dos corticos
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Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢do e congelamento de imagem
proprio do autor Eduardo Nobrega Filho
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Figura 33: Imagem congelada da abertura da novela que retrata a construcao
dos barracos e surgimento do morro da Providéncia
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Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢do e congelamento de imagem proprio do
autor Eduardo Nobrega Filho




2.2.2 O cenario de moradia: do Cortico a Providéncia

Para vincular a narrativa historica a ficcio da telenovela,
principia—se por transcrever uma noticia veiculada no jornal Gazeta
de Noticias, abordando o problema da moradia na area central do
Rio de Janeiro e a inadequacgdo desta ao Plano de Melhoramento

elaborado pela prefeitura:

Cada parede que se abre, cada frontaria de prédio que se
derruba, poe a vista dos transeuntes o desolador
espetaculo de habitagoes sem luz e sem ar (...) ficou
evidente que nas principais ruas da cidade, as mais
frequentadas, as mais habitadas (..) ha um grande
namero de corticos, de estalagens, ou que melhor nome
tenham, onde faltam absolutamente todos os predicados
que a sciencia exige e onde reside uma grande parte,
talvez a maior parte da populagio que ndo dispoe de
recursos suficientes para ocupar habitacoes, senio
saudaveis, pelo menos nio prejudiciais. (...) Acreditamos
mesmo, que dentro de seus planos, a prefeitura ja tenha o
de procurar libertar o centro da cidade e sua parte mais
populosa, d’essas habitacoes que as obras vio pondo a
descoberto e cuja permanéncia prejudica ou diminue o
edificio benfazejo de todo e qualquer melhoramento.
(Gazeta de Noticias, 19/11/1903 apud. BRENNA, 1985, p.
118)

Esse discurso apontava os corticos como locais sujos, feios e
insalubres, como focos de desordem, criminalidade e epidemias,

representando um perigo para satde publica (BENCHIMOL, 1992,
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p- 129). Portanto, perante esta condicdo de pendria e insalubridade
daquelas habitacoes, ficava reforcada a decisdo do poder publico de
que demolir os corticos era imprescindivel para higienizar a cidade,
sendo esta medida fundamentada nas orientacdes cientificas de
médicos e engenheiros sanitaristas (Figura 34 e 35).

Essa realidade foi transferida para Lado a Lado, fazendo-se visivel
desde seus primeiros capitulos, nao deixando davidas sobre um dos
aspectos que a novela iria narrar.

Segundo Luciane Reis, historiadora da equipe de producio, este
contexto foi embasado historicamente na obra de Sidney Chalhoub,
“A Cidade Febril: Corticos e epidemias na corte Imperial”, no qual o
autor dedica o primeiro capitulo aos corticos, com uma narrativa
sobre a demolicdo daquele mais célebre: o “Cabeca e Porco”. Em
entrevista realizada com o autor da novela, Joio Ximenes Braga, o
mesmo confirma que a leitura dos corticos partiu de muitas
bibliografias, entre elas o romance “O cortico” de Aluisio de
Azevedo, que descreve esses lugares com uma perspectiva
preconceituosa, justificando como estes tinham interferéncia na
formagao moral e no comportamento dos moradores, sujeitos a

serem corrompidos pelo meio em que viviam.



Para inserir na ficcao esta historia, os autores de Lado a Lado
criaram um nucleo de personagens que tinha por protagonistas,
Isabel (Camila Pitanga) e Zé Maria (Lazaro Ramos). Esses
representavam os denominados “excluidos”, ou seja, a populacao
pobre, em grande parte constituida por filhos e netos de escravos,
por vezes ja nascidos livres, ou os proprios escravos libertos pela Lei
Aurea, em 1888, apenas 15 anos antes do inicio da narrativa.

Os personagens foram assim caracterizados na narrativa da
ficcdo: Isabel aparece como uma moca humilde, honesta e
romantica. Nascida livre, ela trabalhava como doméstica na casa de
Madame Besancon (Beatriz Segall), uma senhora francesa, rica, que
além de ensina-la a ler, ainda a ensinou o idioma francés. Apesar de
ter acesso a esta formagao diferenciada para uma mulher da época,
Isabel desde cedo teve que aprender a lidar com preconceitos por
ser negra, pobre e mulher.

[sabel, mora com seu pai, Afonso (Milton Gongalves), ex—
escravo que sobrevive com a profissao de barbeiro. Nos capitulos
iniciais, seu Afonso conhece Zé Maria, um negro lutador de
capoeira, colega de trabalho na barbearia localizada na Rua do
Ouvidor. Z¢é lhe pede um local para morar e seu Afonso aluga-lhe

um quarto em seu cortico, mencionando que o mesmo se localiza no

Figura 34: Aglomeracio de moradias, superlotagdes e péssimas condicoes
sanitarias dos corticos.
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Fonte: Aﬁgusto Malta, apud SOZA, 2008
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bairro da Gamboa (Figura 36). A primeira vista, Z¢é se apaixona por
Isabel, dando inicio a0 romance da trama.

Estando definido o nucleo central de personagens dos
“excluidos”, o cenario dos corticos e do “bota abaixo” precisou ser
criado, pois embora o bairro da Gamboa, local onde os negros
tinham seus corticos no Rio de Janeiro ainda exista, nao se encontra
com as caracteristicas fisicas necessarias para retratar aquela época.
Além disso, o intenso trafego de pessoas e automoveis na atualidade
também inviabilizaria o processo de gravacao. Por isso, a busca por
um local de locacio se fez forcoso, visto que os corticos
compareceram apenas nos cinco primeiros capitulos da novela,
sendo logo depois a trama direcionada para a demolicio dos
mesmos, indo os seus moradores para os morros. Este fato tornava
inviavel, do ponto de vista técnico e econdomico, a construcio de
uma cidade cenografica para representar os corticos em tao poucos
capitulos. Com isso, a producio de arte da novela optou por locar as
cenas na cidade de Sao Luis, no Maranhio. Paulo Renato, cenografo
de Lado a Lado, em entrevista concedida para esta dissertacao,
justificou tal escolha por ser preciso recriar o cenario de um sitio
que ainda mantivesse preservadas as caracteristicas tipologicas de

arquitetura aproximadas a do antigo Rio de Janeiro,
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Figura 36: O cortico representado em Lado a Lado

¥ ! |

Fonte: memoriaglobo.com.br - edicdo e congelamento de imagem proprio do
autor Eduardo Nobrega Filho



de modo a marcar o contraste com a arquitetura eclética,

implantada na reforma e modernizacao da cidade:

Dentre varias possibilidades que temos para a
construcdo de cidades cenografica ou a recriacdo de
ambiente virtual, encontrar uma locagio pronta contendo
a maioria das condicoes necessirias ¢ de extrema
importancia para a melhor aplicacio dos recursos. O
produtor de locacoes é responsavel por apresentar as
possiveisopcoes de  local que contenham as
caracteristicas necessdrias, e isso foi avaliado levando em
conta as condicoes de gravacio e de enquadramento de
acordo com a expectativa dos planos de gravacio, as
modificacoes necessarias de realizar em cada local, os
custos de deslocamento de equipes e
equipamentos. Apresentadas essas opgdes, passamos a
negociacio das condicoes e avaliacio de orcamento,
tarefas da produtora. Em Sao Luis do Maranhio, ja com
os capitulos decupados,a equipe fez uma visita de
avaliacdo para aprovar os locais mais adequados para a
gravacio de cada cena. (RENATO, Paulo. Entrevista
concebida via e-mail particular. Novembro de 2014.
Entrevistador: Eduardo Nobrega Filho. Jodo Pessoa - PB)

Portanto, a decisio por escolher Siao Luis para a locacio da
derrubada dos corticos, resultou de uma viabilidade técnica
encontrada pela producdo de arte. Assim, as ladeiras e as ruas
estreitas da cidade se transformaram, durante as gravacoes da
novela, em uma parte do Rio de Janeiro do inicio do século XX,
apropriando-se das casas maranhenses para generalizar a imagem

do centro da cidade carioca (Figura 37).

Figura 37: Momento em que as ladeiras de Sao Luis se transformam no Rio

Fonte: memoriaglobo.com.br
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Ainda segundo Paulo Renato, a indicacdo passada pela direcdo
geral da novela foi a opcao pelo realismo, efeito obtido nas locacoes
feitas em Sao Luis, tendo por referéncia descricdes contidas na
bibliografia e imagens de época consultadas pela producao.
Segundo o cenodgrafo, as imagens deveriam chegar as telas com tal

realismo de uma leitura do passado, e:

(..)quando necessario suor escorrendo no rosto, materiais
e paredes com textura desgastada, pintura caiada,
cartazes pintados & maoe a sujeira e poeira das ruas
presente em cena. Fontes de luz com a temperatura de cor
mais aproximada das fontes de luz de vela, queima de gas
e lampadas de filamentos transmitindo a mesma
opacidade presente nas fotografias da época. Que o
entendimento da composicio de cena fosse 0 mesmo que
a pintura das telas de referéncia. (RENATO, Paulo.
Entrevista concebida via e-mail particular. Novembro de
2014. Entrevistador: Eduardo Nobrega Filho. Jodo Pessoa
-PB)

Reforca esta afirmativa do cenodgrafo, as palavras de Nininha
Médice, produtora de arte de Lado a Lado que informou que depois
de algumas reunides com os diretores e equipe de criacdo, “optaram

por uma concepgao realista onde o bege, sépia e marrom faziam

parte da (re)criacao visual dos cortigos™.

SIMEDICI, Nininha. Entrevista VI - novembro 2014 -. Entrevistador: Eduardo Nobrega
Filho. Jodo Pessoa — PB. Entrevista concedida a dissertacdo via e-mail).
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Com a cenografia montada, a trama se encaminhou para o
primeiro conflito encontrado pelos “excluidos” da novela: a
derrubada dos corticos para modernizacio do centro do Rio de
Janeiro e abertura da Avenida Central, fato ao qual Chalhoub
(2001) se referiu como uma contraposicdo entre o “velho” e o
“novo”, ou como desejo de “limpar” a cidade daquela realidade e
populacio indesejada, frente aos melhoramentos urbanos (Figura
38 ¢ 39),

No enredo da estoria, essa questio de depurar a cidade para
abertura da Avenida Central vai coincidir com o dia do casamento
de TIsabel (Camila Pitanga) e Z¢ Maria (Lazaro Ramos). Este dia
marcou a vida de Isabel, porque foi “abandonada” no altar pelo seu
noivo que, ao se dirigir para a igreja se deparou com a demoli¢do dos
corticos, fato que o impediu de comparecer ao casamento. Na
continuacgdo da narrativa, Isabel volta para casa e se depara com o

movimento do “bota abaixo” (Figura 40 e 40).



Figura 38 e 39: O “bota abaixo” para abertura da Avenida Central.

Fonte: TORRES ]oao Martins, apud KOK Gloria, 2005

Figura 40 e 41 Isabel se deparando Com a demohgao dos Cortlgos

Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢do e congelamento de imagem
proprio do autor Eduardo Nobrega Filho
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Como registra a noticia abaixo citada, havia prazo definido para

a desapropriacdo dos corticos e 0 nio cumprimento deste conduzia
a uma desocupacio forcada:

Terminado, no dia 27 de fevereiro, o prazo fixado pelo

governo para acordos amigaveis sobre as desapropriagoes,

¢ anunciado o inicio das demolicoes para abertura da

Avenida Central. O primeiro prédio a ser demolido ¢ o n’

25 da rua da Prainha. (A avenida: A primeira casa

demolida. Gazeta de Noticia, Rio de Janeiro, 28.02.1904
e 2.03.1904, apud BRENNA, 1985, p. 151)

Realizadas as demolicoes e a construcio da Avenida Central, foi
a mesma inaugurada em 7 de setembro de 1904, com grande pompa
e circunstancia. De acordo com a historiografia, “quanto aos
populares que habitavam em grande ntimero os corticos e as casas
de comodos demolidos, restaram-lhes duas opgdes: (..) pagar
alugueis exorbitantes (..) ou mudar-se para os subtrbios”
(CHALHOUB, 2001, p.135).

A novela retrata a escolha feita pela maioria daquela populacao
que, sem recursos, foi empurrada para fora do centro da cidade, uma
vez que os alugueis na area central comecaram a subir devido a
valorizacdo dos terrenos. Com isso, a solugdo encontrada pela
populacio excluida foi ocupar os morros da periferia da cidade,

construindo barracos, dando origem as primeiras favelas, como
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ocorreu no Morro da Providéncia. Esta realidade foi assim tratada

por Backheuser (1979):

Pujante aldeia de casebres e chocas no coragao mesmo da
Capital da Republica, a dois passos da Grande Avenida
(...) Tratava-se do antigo Morro da Providéncia,
perfurado por dois taneis ligando a linha tronco da
Central a Estacdo maritima da Gamboa, que passou a se
chamar morro da Favela, quando nele se situaram
soldados que regressavam da guerra de Canudos, no
sertdo baiano. (BACKHEUSER, 1979, p. 314, apud,
BENCHIMOL, 1990, p. 291)

Entre outros autores, Abreu (1988, p. 66) analisou como essas
demolicoes, que deram lugar a modernizagao e a abertura da
Avenida Central, tiveram, também, como consequéncia negativa, a
formacao de outros nucleos de “contradicoes”, ou seja, a favelizacao
da cidade com as aglomeracdes de pessoas nesses morros,
estimuladas a ocupa-los tanto pelos soldados da guerra de Canudos,
quanto pelos soldados da Revolta Armada ou pelas demolicoes
realizadas no centro da cidade.

Dramaturgicamente, a representacdo desses soldados em Lado a
Lado se deu através do personagem Percival (Rui Ricardo Diaz),
simbolizando os primeiros ocupantes do Morro da Providéncia: os
soldados que voltaram da Guerra de Canudos com a promessa de

moradia.
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Analisando a ﬁgura 4D e comparando com a imagem congelada Figura 42: Populares em frente aos casebres construidos nos morros.

da novela, na figura 43, registra-se a presenca de populares em
frente aos casebres construidos de madeiras ou escombros que
sobraram das demolicdes. Novamente, identifica-—se como uma

preocupacdo constante da direcio da novela tornar as cenas

realistas.
Em Lado a Lado, a partir do momento em que os excluidos se

locomoveram para o Morro da Providéncia, todas as cenas passaram

a ser gravadas no Projac e niao mais em Siao Luis, como . <

anteriormente ocorria. Logo, ficou a critério da producio de arte Fonte: http://chengcapoeira.blogspot.com.br/, foto de Marc Ferrez

(re)criar cenograficamente esse momento da historia da cidade do
) ) Figura 43: Isabel, seu Pai Afonso, tia Jurema e Berenice em frente aos casebres
Rio de Janeiro. Relatou Rosane Bardana®> como esta tarefa sendo construidos no Morro da Providéncia

envolveu tantos profissionais:

Fazem parte desta enorme equipe, profissionais que se
ocupam do figurino (os figurinistas) e profissionais que
fazem a producao de arte. O figurinista faz pesquisa sobre
o vestudrio da época, vé revistas, imagens, etc. e cria
roupas para cada personagem da novela. Ja o pessoal da
producio de arte cria os cenarios e toda a caracterizagao
do ambiente em que as cenas se desenrolam. Ha ainda os
profissionais que criam a cidade cenografica - no caso da
novela podemos citar em especial a favela. (...) todos estes
profissionais também fizeram as suas pesquisas para que

L i o Fonte:gshow.com
32 Rosane Bardana ¢ historiadora que faz parte do nucleo de historiadores que &

auxiliam a direcio da novela.


http://chengcapoeira.blogspot.com.br/

pudessem desenvolver corretamente as suas atividades
.(BARDANA, Rosane. Entrevista VI - Abril 2015 -.
Entrevistador: Eduardo Nobrega Filho. Jodo Pessoa — PB.
Entrevista concedida a dissertacao via e-mail).

A busca da montagem da cenografia, foi apropriada da mesma
estética da favela:
(...) montagem em painéis de tabuas reais de madeira
rustica, em alguns casos envelhecidas através de técnicas
de pintura arte, para transmitir a impressao do improviso
e da falta de recursos, com decoragio simples e pecas
desprovidas de ornamentos. Os ambientes as vezes
misturavam fun¢des em um mesmo cémodo, para passar a
precariedade do modo de vida e principalmente criar
contraste de personagens. (RENATO, Paulo. Entrevista V
- novembro 2014 -. Entrevistador: Eduardo Nobrega

Filho. Jodo Pessoa - PB. Entrevista concedida a
dissertagao via e-mail).

As fontes iconograficas de época também auxiliaram na
recriacio daquela realidade. No entanto, apenas uma pequena
parcela da populacao tem acesso a estas fotografias, a exemplo da
figura 44, um registro dos casebres construidos no Morro da
Providéncia. Em contrapartida, um grande nuamero de
telespectadores pode ver a recriacio de tais imagens através da
cidade cenografica produzida para Lado a Lado. Assim, se nao ha
para tantos a referéncia da historia, foi possivel uma aproximacio a

esta por meio da representacdo na novela (Figura 45).

Figura 44: Primeiras casas instaladas no Morro da Providéncia.

Fonte:w

WW.

Fonte:gshow.com
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http://www.museudaimagem.com.br/

Ao mesmo tempo em que relatou esse movimento do “Bota
Abaixo” e o processo de exclusio da populacdo mais pobre do
centro do Rio de Janeiro, Lado a Lado também abordou a reagdo
dessa populacdo e os conflitos gerados devido as acoes do poder

publico nesse processo de modernizacao, como se vé a seguir.

2.2.3 Por tras das cochias: a revolta dos “excluidos”

Se apropriando do que relata e analisa a historiografia sobre as
consequéncias da reforma urbana do Rio de Janeiro, a novela
explorou a insatisfacio e a revolta dos negros com as demolicdes
dos corticos. Essa representacio teve por foco a acdo de Zé Maria e
seus amigos que, transtornados, enfrentam a policia, e o
protagonista usa a capoeira para defender seu local de moradia.
Porém, acaba sendo preso pela agressiao e pratica daquela luta
considerada proibida na época (Figura 46).

Mesmo deslocados da area atingida pela reforma urbana, estes
“excluidos” continuaram a ser o alvo principal da politica higienista

que os engenheiros e médicos recomendavam como meio de sanar o

=

Fonte: memoriaglobo.com.br
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problema das doengas e das epidemias que afligiam toda a
populacao.

Tal politica era colocada como primordial para o governo
republicano, uma vez que as epidemias geravam até mesmo
prejuizos para a economia do pais e, por exemplo, seu principal
porto de comércio internacional, o do Rio de Janeiro, era evitado
por muitos navios de empresas estrangeiras por temor da
contaminacao das tripulacoes.

Para combater essas epidemias, governo republicano decidiu
sancionar a Lei 1.261, de 31 de outubro de 1904, que tornava
obrigatoria em todo o territorio brasileiro a vacinacdo contra a
variola. (BRENNA, 1985, p. 275) No Rio de Janeiro,
especificamente, o presidente Rodrigues Alves deu todo respaldo
ao prefeito Pereira Passos, “o ditador Bota Abaixo”, que juntamente
com Osvaldo Cruz, o “general Mata-Mosquitos”, deveriam por em
pratica esta lei e exterminar os males que assombravam a cidade
(BENCHIMOL, 1990, p. 295).

Como observou Sevsenko (2010), sob a otica do sanitarismo,
nao havia como duvidar dessa medida do governo, visto que
existiam muitos focos de variola no Brasil. Porém, no Rio de Janeiro,

devido ao clima de insatisfacio da populacio pobre com o processo
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do bota abaixo, somada a desinformagao desta que nao entendia o
real motivo da vacinagio, e a desconfianca de que a vacina era um
modo de elimina-los, eclodiu uma revolta contra tal lei, registrada
de forma comica em charge do jornal O Malho de 29 de outubro de
1904 (Figura 47).

Nomeada na historiografia como “A Revolta da Vacina” esse foi
um conflito entre o povo e as brigadas sanitarias, resultando em
batalhas ocorridas em varios locais da cidade (Figura 48), como

relatou o Jornal do Comércio na coluna “Gazetinha™

Por ocasido de reunido convocada pela “Liga contra a
vacina obrigatoria”, presidida pelo senador Lauro Sodré, o
povo realiza manifestacdes no centro da cidade e em
seguida em frente ao Palacio do Catete. Primeiros
conflitos com a forca publica. (Gazetilha. Jornal do
Comércio, 12.11.1904 apud BRENNA, 1985, p.275)

A revolta da vacina ganhou apoio de outras camadas da
sociedade, como politicos e a imprensa, que questionavam tal

medida através de artigos e charges:

(...) O que esta se vendo por essas ruas da capital da
Republica nio é um montim de arruaceiros, como
classificou o mercenarismo, ¢ o assassinato do povo
perpetrado por ordem do Governo. O povo pede que lhe
deem liberdade, supplica que lhe garantam os direitos e
os homens de situagdo, os exploradores das posicoes,



mandam assassina-los fria e cruelmente pela soldadesca,
que hontem, despudoradamente, se apresentava bébada,
mal podendo apontar as carabinas com que queriam
suffocar os protestos dos cidadaos brazileiros (...)
(“Miséria e Morte”, Correio da Manha. 14.11.1904, apud
BRENNA, 1985, p. 277)

Sobre este fato, reportando-se a Lado a Lado, informou a
historiadora Luciane Reis, integrante da equipe de producio da
novela, que para fundamentar a inser¢do desta revolta popular na
trama, foram utilizadas as seguintes referéncias bibliograficas: A

Revolta da Vacina, de Nicolau Sevsenko:; e Os Bestializados, de

Murilo de Carvalho. (REIS, Luciane, 2014. Entrevista concedida a Fonte: O Malho, 29.10.1904 apud. BRENNA, 1985

Eduardo Nobrega Filho). Assim, Lado a Lado se apropriou dessa
a4

A

8: Baderna causada nas ruas da cidade pelos revoltosos.

revolta para mostrar a luta da populacio de “excluidos” contra o
que lhe era imposto. Na representacdo deste fato, um personagem
chave foi o Dr. Assunciao (Werner Schunemann), o qual faz uma
alusio a Osvaldo Cruz. Dr. Assuncio, marido de Constancia
(Patricia Pilar), fora um barao do café na época do Império, mas
com a Republica, vé sua familia entrar em decadéncia. Logo, assumi
o cargo de Secretario da Saude e logo se viu obrigado a decretar que

todos teriam que tomar a vacina contra a variola. j - N : i«
' B N !
e i e T A NN \

Aspecto dn Praga da Republica no dia 14 de Novembro de 1004 Ouvidor 01

33 Ex baronesa com a republica, mas que continuou a se sentir superior mesmo sem o
titulo, motivo pelo qual o personagem foi caracterizado com a arrogancia da
aristocracia.

Fonte: Autor desconhecido — www.colegioweb.com.br



Na cena que foi ao ar no dia 15 de outubro de 2012, Dr. Assuncio

chega com sua equipe ao morro para dar inicio a campanha de
vacinagao e, fundamentando-se na obra de Sevsenko (2010), a trama
reproduziu a agao das brigadas policiais utilizando a forca contra os
individuos que resistiam (Figura 49). A populagao reagiu, por um
lado, refugiando-se em suas casas ou demonstrando sua insatisfacao
nas ruas gritando palavras de ordem e, enquanto as autoridades
tentavam realizar prisdes contra os baderneiros, comecavam “tiros e
pedrarias, vindos da populacio acossada” (SEVCENKO, 2010, p.
29), fato aqui registrado através da figura 50 em que capoeiras
entram em conflito com as forcas policiais. Acrescenta Benchimol
(1990) que a Revolta da Vacina nido ficou restrita a esta

manifestacao popular:

Primeiro, o movimento espontineo, envolvendo camadas
populares indiferenciadas, provocado pelas demolicoes e
despejos em massa, aliados a fatores como a carestia dos
géneros de consumo popular e a faléencia de numerosas
casas comerciais em 1904, agravantes das condicoes de
vida da populacio. Em segundo lugar, o movimento dos
politicos  oposicionistas e positivistas, movimento
autébnomo que se ligou, apenas parcialmente, aos das
massas populares. Por fim, o militar e positivista, aliados
a setores monarquistas, um prolongamento das forcas
jacobinas e das dissensdes militares que marcaram os
primordios  tumultuados do regime republicano,
articulado ao movimento dos politicos oposicionistas,
mas ndo ao popular. (BENCHIMOL, 1990, p. 300)
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Figura 49: Na novela, a populacio do morro sendo obrigada a tomar a vacina
obrigatoria.

Fonte: memoriaglobo.com.br



A novela inseriu essa questdo na trama e nao abordou apenas a
insatisfacdo da populacio menos favorecida, ou como disse
Benchimol (1990) “o movimento espontineo” representado nas
cenas de combate a vacinagdo obrigatoria. Em Lado a Lado, o
movimento dos politicos oposicionistas foi representado através do
personagem do senador Bonifacio (Tato Gabus Mendes), que pagou
um capoeira, Canico (Marcelo Melo Jr.), para levar as ruas um
grupo de agitadores infiltrados na revolta da vacina, o que criou um
clima de baderna geral dentro do movimento popular, tirando o
controle da situacio. Assim, a rebelido tomou conta das ruas e, em
conjunto com as questdes politicas, acabou sendo decretado o
estado de sitio no Rio de Janeiro, no dia 16 de novembro de 1904. O
governo, entdo, “revoga a obrigatoriedade da vacina antivariolica”
(SEVCENKO, 2010, p. 52).

Através do que foi explorado da narrativa de Lado a Lado, até
aqui, constata-se a evidéncia dada ao movimento do “Bota Abaixo”,
a0 processo de exclusio da populagio mais pobre do centro do Rio
de Janeiro, a formacao das comunidades nos morros e a revolta dos
“excluidos” com este contexto. Complementando essa abordagem, a
trama também trouxe para a ficcio as agdes do poder publico na

velada segregacao espacial da populacao urbana, quando iam sendo

Figura 50: Conflito entre a populagio excluida e a briga policial durante a
revolta da vacina.

Fonte: gshow.com.br
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definidos os lugares de possivel acesso a esta parcela da populacao
em oposicdo a discriminacdo da presenca deles nos lugares
especificos da elite, como sera tratado a seguir. Mas quais foram os
espacos frequentados por esses excluidos que Lado a Lado trouxe a

tela?

Cena 2.3 — Do fosso a boca de cena: os espacos
frequentados e os proibidos

Segundo Benchimol (1990), a0 mesmo tempo em que a populagio
pobre do Rio de Janeiro teve sua moradia removida do centro da cidade,
também foi excluida de diversos espacos urbanos, que foram
valorizados pelas obras de modernizacio e entregues ao deleito da elite.
No entanto, mesmo se estabelecendo nos morros, essa populagio
ganhava seu sustento na cidade, apesar das inimeras normas e medidas
implantadas pelos poderes publicos para tentar afastar essas pessoas

dos lugares frequentados pela classe dominante.

Essas questoes das diferencgas étnicas e sociais, e da segregacao
espacial imposta para ordenar as cidades foram evidentes naquele
periodo de fim de escravatura. Chalhoub (2001) analisou esses conflitos

e como as reformas urbanas geraram uma separacao da cidade, a partir
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do que era considerado velho e o que foi denominado de novo.
Ficcionalmente, esses conflitos também estdo presentes na novela,
fazendo com que os telespectadores apreendam como se deu essa

separacao socio espacial.

Analisando Lado a Lado, percebe-se que determinados espagos eram

» o«

proibidos a esta populacdo. Expressdoes como “mds companhias”, “gente
diferenciada”, “quem pode ficar onde” e “falar o que.. com quem”, eram sempre
proferidas pela vila e ex-Baronesa, Constancia (Patricia Pilar), ao se
referir a determinados personagens do nucleo dos excluidos. Termos
dessa natureza e passagens da novela aqui apontadas indicam como a
trama enfatizou diversos pontos abordados pela historiografia no que
se refere a discriminacdo dos menos favorecidos. Exemplificando, cita-
se o capitulo que foi ao ar no dia 12 de setembro de 2012, no qual
Constancia (Patricia Pilar) fica indignada porque o Padre Olegario
permitiu o casamento de Isabel (Camila Pitanga) com Z¢é Maria
(Lazaro Ramos) na mesma igreja onde seria realizada a cerimonia de
sua filha, Laura (Marjorie Estiano) com Edgar (Thiago Fragoso), filho
de um senador. Em um dialogo preconceituoso (Figura 51), transcrito
na citagao que segue, a postura que a baronesa adota ¢ a de exigir que
os convidados da “negrinha”, como a mesma se refere, deixem a igreja o

quanto antes:



mm.gﬂm&ow,fnﬂmmaa&e,

ofW@Wmow\/g\a%aMm
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mlw&eamﬁa,wfoﬂoogﬂago. gm
a/l'/oawj,déwnax&mm&o! @mqm@m@mwbifw
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MWWWWOG&G@WG
12.09.2012).

Fonte: memoriasglobo.com
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Essa cena esta compativel com o forte preconceito daquela
época, o que justifica a indignacdo da baronesa por dividir o mesmo
espaco com 0s negros, pois, em sua visao elitista, nao aceitava a queda
do império e as transformacoes advindas do periodo republicano.
Assim, irrita-se ao saber que seus convidados se misturariam com os
negros dos cortigos e dos morros, deixando explicita a separacdo dos
lugares dos ricos e dos pobres ja no inicio da trama. Acrescenta-se que
no inicio do século XX, ainda era vigente a pratica de estratificacao da
sociedade em irmandades, em geral criadas no periodo colonial. Estas
irmandades, organizadas em funcido de classes sociais e profissionais,
tinham igrejas proprias, destinadas a reunir irmaos pertencentes a
grupos especificos, entre os quais os negros, muitas vezes congregados

em torno de devocdes como Nossa Senhora do Rosario.

A continuidade dessa divisdo social em um espaco supostamente
publico, como a igreja, vai ser uma pratica que se estende aos espagos
laicos, como o clube, a confeitaria, escolas e teatros, naquela época
direcionados ao universo da elite (NEEDELL, 1987, p. 74). Assim, na
historiografia, varios lugares do Rio de Janeiro aparecem como ponto de
encontro da elite carioca, a exemplo da Rua do Ouvidor, que na novela
comparece como simbolo maximo de status e elegancia, assim como a

Confeitara Colonial - releitura da tradicional Confeitaria Colombo, o
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bar Guimaraes e o clube, lugar de lazer dos jovens da elite. Estes
formaram o conjunto de espacos mais frequentados pela alta sociedade
na novela, mas também um objeto de desejo de uma populacao que

acabara de sair da senzala e sonhava com a igualdade.

Tomando o espaco da Confeitaria Colonial como cena, outro
exemplo de discriminacdo e segregacdo ainda pode ser analisado no
primeiro capitulo da trama. Nesta passagem, o casal de protagonistas
negros, Isabel (Camila Pitanga) e Zé Maria (Lazaro Ramos), ao
escolherem o local de seu primeiro encontro, optam pela Confeitaria
Colonial e, ao sentarem, todos se viram para olhar o casal tido como
inusitado naquele espaco, considerando os padroes da época. Nesta
cena, Lado a Lado traz as telas as duas faces daquela realidade: a da elite
que ndo se habituava com a presenca da populacio negra em tais
espacos, e a dos “excluidos” que lutavam pela igualdade. Logo, visto o
constrangimento que o casal de negros estava causando a seus clientes,
o garcom alegou que a mesa escolhida por eles ja estava reservada, ao
que Z¢é Maria (Lazaro Ramos) responde a altura das mudangas dos
padroes que estavam acontecendo na época: “Ja estamos no século XX,
caso o senhor ndo tenha percebido. Uma garrafa de vinho tinto
portugués e os cardapios, por favor.” (Dialogo entre o garcom da

Confeitaria Colonial com o protagonista Z¢ Maria, em cena que foi ao



ar no dia 10.09.2012). Segundo Needell (1987), na realidade, esse
estranhamento tem a ver com o aumento da populagio urbana apos a
abolicao da escravatura, que culminou no impacto continuo das
ideologias e dos modelos de comportamento europeus (incluindo o
direito de liberdade e igualdade de todos) que iam de encontro ao

tradicional pensamento elitista.

Na novela, revoltados com tanto preconceito, Isabel e Zé Maria se
recusam a sair da confeitaria e ainda se beijam, deixando todos com ar
de revolta (Figura 52). Essa reacdo das pessoas com a cena do beijo ¢

dirigida com base nos principios da época, pois segundo Needell (1987):

(...) nas poucas ocasides que saiam, as jovens eram
escoltadas por parentes masculinos zelosos de sua
reputacdo. A igreja e as reunides domésticas eram os
anicos lugares onde sinais diretos e lampejos de algo
semelhante a um flerte poderiam acontecer. Seriam talvez
calorosos, mas certamente discretos e com pouco
resultado real no destino de qualquer dos envolvidos.
Mesmo quando as jovens ja se encontravam casadas, em
seguranca, continuavam a viver em rigorosa reclusio nos
limites do ciclo familiar (...) (NEEDELL, 1987, p. 161)

Essas e outras atitudes dos “excluidos” consideradas incompativeis
com os valores e comportamentos da elite, levaram os governantes, a
lancar normas de comportamento para controlar os “maus habitos”

dessa populacio e assim civiliza-los. Em especial nos espacos publicos,

Figura 52: Casal de protagonistas negros, se beijando na Confeitaria Colonial.

-
:

.

Fonte: memoriasglobo.com
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por ser de convivio de todas as classes, tais normas visavam manter
padroes morais e também sanitarios. Assim, Carvalho (1987) aborda
algumas normas que o prefeito impds na populacdo, como a proibigao
dos homens de andar sem camisa pela rua, ou andar descalcos (Figuras

53).

Todo esse processo de disciplinamento da populacio foi
identificado também por Sevcenko (2010) como uma “regeneragio”,
pois segundo o autor as vitimas eram faceis de serem identificadas: “a
multidao de humildes, (...) que construiam a massa trabalhadora, os
desempregados, os subempregados e os aflitos de toda espécie”
(SEVCENKO, 2010, p. 82)

Em Lado a Lado, essa mistura de classes nos espagos publicos ¢ o
controle sobre como a populacio deveria se portar também foram
temas postos em cena. No capitulo que foi ao ar no dia 17 de setembro
de 2012, ao se deparar com um negro andando quase sem camisa pelas
ruas da cidade (Figura 54), a Constancia (Patricia Pilar) tem uma
“brilhante” ideia: propor ao prefeito uma lei que proiba os homens de
andarem sem camisa pelas vias publicas. Esta cena faz uma alusio as
abordagens historiograficas, como as de Sevsenko (2010, p. 82), quando
remete ao controle dos “maus habitos” dessa populagdo: “suas roupas,

seus pertences, sua familia, suas relacdes vicinais, seu cotidiano, seus
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Figura 53: Registros da populagio excluida com seus costumes de andar descalcos

pelas ruas



habitos, seus animais, sua forma de subsisténcia e de sobrevivéncia, sua
cultura”, tudo ¢ atingido pela nova disciplina espacial. O autor julga
essa forma autoritaria das agdes governamentais como um “gesto
brutal, disciplinador e discriminador, que separava claramente o espago
do privilégio e as fronteiras da exclusio e opressao” (SEVSENKO, 2010,
p- 82).

Outro espago especifico da elite: os clubes, como pontua Needell
(1987, p. 100), eram institui¢cdes formais frequentadas exclusivamente
pela elite que perduraram na republica. Eram locais de tradi¢do dos
jovens boémios, da qual podiam participar tanto as “familias recém-
enriquecidas e sem tradicao, quanto as familias tradicionais que haviam
perdido a pratica ou o gosto por determinados aspecto do passado”, em
Lado a Lado, caso exemplificado pela familia de Albertinho. Esse espaco
foi cenario de mais uma atitude de exclusdo dos negros explorada na
novela (Figura 55). Nesse caso, Albertinho (Rafael Cardoso), filho da ex
baronesa Constancia (Patricia Pilar), expulsa Elias (Caué¢ Campos) e
Olavo (Jorge Amorim) do Federal Sport Clube, alegando que criangas
moradoras do morro nao podem assistir a uma partida de futebol, como

transcrito no dialogo que segue:

Figura 54: Negro andando quase sem camisa pelas ruas da cidade

Fonte: memoriasglobo.com
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Figura 55: Albertinho expulsando Elias e as criancas do Federal Sport Club

lortinko: © que i fagendo aqui?
(..Jentso moleque, o galo comeu oua
fingua?
—8&0&:@W@éwwﬂmmm
campo de Julebol de verdade.
— @bertinko: @Bﬂ, mwowmﬁaﬂw&a

que foi ao ax ne dia 10.01.2018).

Fonte: memonasglobo com



Tao importante quanto disciplinar os comportamentos, era regular
as praticas de trabalho da populacao pobre nos novos espacos urbanos
e modernizados do Rio de Janeiro. Ao poder publico cabia
regulamentar as atividades desenvolvidas pelos “excluidos”, muitas das
quais ainda nio podiam prescindir para o funcionamento da cidade,
mas a forma como eram praticadas se mostrava incompativel com a
cidade que se desejava europeizada. Como analisou Chahloub (2001), o
cotidiano dos trabalhadores era uma espécie de conflito entre a visdo do
mundo, propria da classe trabalhadora, e a visao de cidade imposta pela

classe dominante.

Essa populacio atuava nas seguintes atividades: o comércio
ambulante ou as feiras, a prestacdo de servicos como estivadores de
porto, marinheiros, domésticas, barbeiros, lavadeiras, quituteiras, etc. e
at¢é mesmo grande parte da nascente classe operaria. Assim os

caracterizou Carvalho (2002, p. 18):

Eram ladroes, prostitutas, malandros, desertores do
Exército, da Marinha e dos navios estrangeiros, ciganos,
ambulantes, trapeiros, criados, serventes de reparticoes
publicas, ratoeiros, recebedores de bondes, engraxates,
carroceiros, floristas, bicheiros, jogadores, receptores,
pivetes. (CARVALHO, 2002, p. 18)
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Em geral, trabalhavam nas ruas a primeira geracdo de escravos
nascidos livres, escravos libertos e pessoas livres, mas humildes.
Ficcionalmente, a novela caracteriza bem esses trabalhadores nos
personagens do nucleo central dos “excluidos™ Isabel (Camila Pitanga),
uma empregada doméstica; seu pai Afonso (Milton Gongalves), um
barbeiro que trabalha dignamente a servi¢o de uma elite; seu noivo, Zé
Maria (Lazaro Ramos), um capoeira que se vé obrigado a se alistar na
Marinha. Dentre outros, Berenice (Sheron Menezzes), que era uma
mulher negra, que tem seu cortico no eixo do “bota abaixo” e se vé
refugiada no morro da Providéncia, representa “o contingente
majoritario de trabalhadores que viviam a custa de alguma forma de
comércio ambulante - frequentemente associado aos igualmente

numerosos e variados oficios artesanais” (BENCHIMOL, 1990, p. 280),

Analisando as figuras 56 a 59, que fazem parte do acervo do
fotografo Marc Ferrez*¥, percebe-se que essa populacio enfrentava
precarias condicoes de trabalho, restando-lhe garantir a sobrevivéncia

narua:

3Fotografo que retratou cenas do periodo do Império e inicio da Republica, entre
1865 e 1918, fazendo com que seu legado se torne uns dos mais importantes
documentos de representacio daquela época. Na novela, em varias cenas, Edgar
(Thiago Fragoso) cita o nome do fotografo como um grande profissional.



103

Figuras 56 e 57: Comércio ambulante de 1895: vendedor de cebola e vendedor de Figuras 58 e 59: Comércio ambulante de 1895: vendedor de miudezas e vendedor de
Vassouras. pao doce.

- -
Fonte: FERREZ, 1982.




Comparando as imagens acima com aquelas apresentadas em Lado a
Lado, (Figuras 60 e 61) observa-se que a caracterizacdo proposta pela
novela, tendo por referéncia as fotografias de época, tem uma grande
aproximacao. Com este artificio a ficcao possibilitou ao publico uma
compreensdo desses personagens que, na historia real constituiam a
classe trabalhadora no Brasil do inicio do século XX. A fim de instigar
os espectadores quanto a diferenca de classes, marcante naquela época,
Lado a Lado ainda explorou essas representacoes dos ambulantes, em
contraste com a elite que circulava nas ruas do Rio de Janeiro

modernizado.

Analisando as imagens anteriores, e se reportando a historiografia
oficial, observa-se que a novela retratou o contexto da época: o fim do
escravismo, a difusio das relacoes de trabalho no tecido urbano, uma
oferta de mao de obra muito maior do que a capacidade de empregos
oferecidos no meio urbano e nas indastrias, a falta de qualificagdo
desses trabalhadores dificultando sua absorcio nas novas funcoes
requeridas pelo progresso. Tudo isso gerou uma série de problemas
sociais, e entre eles a oficializacio desses trabalhadores como
“ambulantes”. Refere Benchimol (1990, p. 280) que alguns segmentos
desses trabalhadores de rua entravam em choque com a nova cidade

que surgia, “quer por razoes de saneamento, de circula¢ao urbana ou de

Fonte: memoriasglobo.com

Figura 61: Comércio ambulante explorado por Lado a Lado

&
Fonte:memoriasglobo.com
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Figura 60: Comércio ambulante em oposicao a elite que circulava na rua, em Lado a



abastecimento”.

A multiddo de ambulantes e pequenos artesios — traco
caracteristico as paisagem social do Rio de Janeiro desde
os tempos coloniais, persistia no inicio do século, mesmo
que num contexto qualitativamente novo. Nio eram mais
os escravos de ganho que coloriam as ruas com seu
alarido, mas negros e mulatos tao “livres” quanto os
imigrantes estrangeiros, especialmente os portugueses, ja
incorporados a linguagem anedotica, depressivamente,
como “burros de carga” (afeitos a todo o tipo de trabalho
pesado ou desqualificado) (...) os meninos vendedores de
jornais; o preto fabricando cestas numa calcada; o
vendedor de carvio puxando dois burros com cestos
carregados; o portugués de vastos bigodes que vem
tocando os perus com uma vara comprida (...) (SANTOS,
1990, p. 280).

Complementa Carvalho (1987), que esses trabalhadores, carregando
uma série de preconceitos oriundos do sistema escravocrata, possuindo
uma baixa renda e muitas vezes sem acesso a escola nem a educacio,
logo eram taxados como analfabetos e sem postura para conviver na
sociedade, precisando o poder publico ditar as normas de conduta.
Assim, Pereira Passos, além de investir na reforma da cidade, atuou para

civilizar esta massa de “excluidos” do sistema:

Ao mesmo tempo em que remodelava, junto com o
governo federal, a estrutura material da cidade -
demolicdes de prédios, abertura de avenidas,
prolongamento e alargamento de ruas, reforma do
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calcamento, arborizacao e ajardinamento de pragas, etc. -
Pereira Passos usava seus poderes discricionarios, nos seis
primeiros meses de 1903, para colocar em vigor um elenco
de decretos destinados a transformar “velhas usancas”
que negariam ao Rio de Janeiro foros de capital “e mesmo
de simples habitat de um povo civilizado” (SANTOS,
1990, p. 277).

A intencao era depurar a cidade, civilizando essa populacio e suas
praticas urbanas. Em particular sobre os trabalhadores de rua, Pereira
Passos aplicou “a sua maquina repressiva e fiscal contra os vendedores
ambulantes e todos aqueles autdbnomos, para os quais 0 pagamento de
licenca ou multas representava, muitas vezes, um encargo
insustentavel” (BENCHIMOL, 1990, p. 281). Como resultado de tais
medidas, foi proibida a circulagdo de vendedores ambulantes sem a
licenca da prefeitura (BRENNA, 1985, p. 95). Por razdes sanitarias,
também foi extinta a pratica dos vendedores de leite, que andavam com
suas vacas em vias publicas: “O mais vergonhoso de todos esses
ambulantes do comego do século, porém, ¢ o leiteiro, com a esquelética
vaca que hoje, felizmente, esconde a sua tuberculose no fundo dos
estabulos que recuaram para bairros distantes” (EDMUNDO, 1938, p.
68, apud BENCHIMOL, 1990, p. 281).

Juntamente com as representacdes dos ambulantes, Lado a Lado

caracterizou este uso do espaco publico através da existéncia dos



quiosques, locais de encontro de populares, também condenados a
desaparecer, principalmente por serem considerados como anti-
higiénicos e sem “inspiragao artistica”, ja que tinham caracteristicas
orientais, fora dos padrdes europeus que se pretendia atingir (Figura
62). Sob o aspecto estético, os quiosques foram combatidos, pois eram
“construgdes ligeiras de madeira e =zinco, de tragos orientais,
disseminadas pelas calcadas™; e sob o aspecto sanitario eram “pontos
naturais de aglomeracgao dos trabalhadores das ruas, os “pés-rapados”,
que ali consumiam vinhos, café, broas, sardinhas fritas, lasca de porco,

queijo e outras miudezas” (SOUZA, 1990, p. 282).

Ja Lado a Lado, narrou a existéncia dos quiosques e o combate a esse
tipo de “atraso”, com o fim de embelezar a cidade, ja que se misturavam
a0s novos usos propostos pela elite (Figuras 63). Assim, preocupou-se
menos em retratar o real, mas se inspirou na realidade para criar a
narrativa, justificando as ideias defendidas por Paul Ricoeur (1997)
quando comenta que a ficcao € quase historica tanto quanto a historia é
quase ficticia. Ou seja, os processos de transformagdo urbana e o
combate as antigas praticas sociais, deixando as ruas limpas, belas e
salubres, sio narrados na trama associada a uma ordem atrelada ao
progresso, botando abaixo tudo que ndo condissesse com a nova

realidade dos espacos urbanos, digna dos padroes europeus.
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Figura 62: Os Quiosques tratados por Passos como

um ponto de “pés-rapados”.

e
—
Fonte: BRENNA, 1985.

Figura 63: Representacio dos quiosques em Lado a Lado e o contraponto com os
novos modos, costumes e vestimentas da elite da época

Fonte: memoriasglobo.com



Encerrando essa andlise, pode-se dizer que em Lado a Lado, a
historiografia e a iconografia foram referéncia seguida para reproduzir
aspectos urbanos relacionados as praticas urbanas e cotidianas dos
“excluidos”, representando os espacos utilizados e frequentados pelos
negros, as restri¢des impostas pelo poder publico que desejava

construir uma imagem de ordem, progresso e civilizacdo para a capital

federal.

Cena 2.4 — Modos e costumes: a cultura de uma
populacao excluida

Como ja referido, constituia meta do poder publico e da elite
carioca, ndo s6 modernizar a estrutura fisica do Rio de Janeiro, mas
civilizar a populacao, em particular as camadas mais pobres e de
descendéncia negra, consideradas uma mancha para o ideario
europeizado que virou padrio no Brasil do inicio do século XX.

Estavam associadas a esta populacdo pobre manifestacoes
culturais consideradas, naquele contexto, como barbaras, atrasadas,
violentas, indecentes e demais adjetivos pejorativos utilizados pela
elite. Essas manifestacdes incluiam celebracoes religiosas, como o

candomblé; musica e danga como o samba e a capoeira; festas como
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o carnaval, que marcardo a identidade cultural do pais décadas
depois, mas que foram repudiadas sob o olhar dos primeiros tempos
da Republica.  Velloso (1990) trabalhou esta questdo como uma
contraposicao entre a “Pequena Africa” e a “Europa possivel”,
estando de um lado a populagcio de miscigenados e, do outro, a
sociedade elitizada que se via culta e civilizada. Tratava-se,
portanto, de um dificil convivio de condicoes bem opostas.

Essa tematica sendo recorrente nos estudos sociologicos e
historicos foge a compreensio de grande parte da populagio
brasileira que desconhece tere sido o carnaval e o samba,
expressivas manifestacdes artisticas do pais, hoje, reprimidas no
passado pelas forcas governamentais. Ao tratar esta questao em seu
eixo narrativo, Lado a Lado ampliou o conhecimento dos brasileiros
sobre sua propria cultura.

Na novela, esse periodo historico de repressio da cultura
popular foi evidenciado desde o inicio da trama através de uma
(re)leitura desses fatos. Assim, a semelhanca com a realidade
historiografica, de acordo com Pesavento (2008) “passa a ocupar o
lugar da veracidade, trazendo consigo a delicada questao da ficcao,
a0 aproximar a historia da literatura” (PASSAVENTO, 2008, p.181),

neste caso da fic¢ao da teledramaturgia.



Baseado nestes principios, a novela, logo em suas primeiras
imagens, traz o samba e o carnaval com destaque, fazendo-se
presentes nas ladeiras do bairro da Gamboa (Figura 64). O carnaval
de rua era, entdo, uma pratica condenada pelos governantes por ser
uma expressio da cultura afro-brasileira e nao condizente com a
modernidade de padroes europeus. Os corddes, como eram
chamados os grupos que desciam dos morros para brincar o
carnaval (Figuras 65 e 60), tinham sua alegria confundida com
desordem, sendo considerados barulhentos e ameacadores, levando
as autoridades a tomarem providéncias contra essa manifestacio
apontada pelas elites como um atraso a civilizagao.

A repressdo aos cordoes carnavalescos, fato também tratado em
Lado a Lado, comparece na cena que foi ao ar no dia 23/02/2013, na
qual Edgar (Thiago Fragoso) e Laura (Marjorie Estiano) queriam
entrevistar o diretor do cordao Flor do Brasil, para fazer matéria
sobre a perseguicao do poder publico a esses grupos. Com efeito,
houve, na vida real, uma repressao concreta contra os corddes que
desfilassem sem licenca da prefeitura, (BENCHIMOL, 1990, p. 72)
sendo isso retratado pela novela que mostrou como esses grupos

ndo eram bem quistos pela policia, exemplificado na figura 67 e 68.

Figura 64: Populacio negra brincando o carnaval nas ladeiras do bairro da
Gamboa

Fonte: memoriasglobo.com
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Figura 65 e 66: Bloco carnavalesco e folides fantasiados no inicio do século XX. Figura 67 e 68: Os cordoes sendo recriminados e repreendidos pela policia por
terem sido denunciados como desordem.

Fonte: Autor desconhecido — www.riodejaneiroaqui.com e Augusto Malta.

Fonte: memoriaglobo.com.br - edicio e congelamento de imagem
www.folha.uol.com.br & ¢ & g

proprio do autor Eduardo Nobrega Filho


http://www.riodejaneiroaqui.com/

A partir das analises das imagens anteriores, duas importantes
questdes sobre esta cultura popular sao colocadas: a contraposicao
entre as festas populares e o carnaval direcionado a elite, com os
bailes de agremiagao, os corsos e as batalhas das Flores. Estas
batalhas (tratadas em capitulo a seguir) tinham o incentivo do
poder publico com o objetivo de criar um carnaval civilizado e em
sintonia com a nova realidade de transformagdes pelas quais
passava a cidade, como refere Ferreira (2000).

Por sua vez, as expressoes proferidas pela baronesa: “o tal do
Samba” e “batucada de africanos, de macumbeiros”, deixam claro o
pensamento da elite na época a respeito do samba, ritmo que surgia
junto ao carnaval pelas ladeiras dos morros cariocas. Esta
manifestacdo, segundo Sandroni (2001, p. 78) caracterizava,
sobretudo, 0s negros e mesticos que cultivavam muitas tradi¢cdes de
sua terra natal: “era uma gente festeira que gostava de cantar,
comer, beber e dancar. Chamavam suas festas de sambas. E usavam
a mesma palavra para designar uma modalidade musical-
coreografica de sua especial predilecao”.

A novela, a0 mesmo tempo em que apresenta esta manifestacao
cultural propria dos negros, mostra a postura de enfrentamento que

havia em relagdo ao carnaval “de respeito”, organizado para a elite.
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Através destes personagens ficcionais, a trama faz com que o samba
seja visto como elemento caracteristico de diversao dessa camada
social dos “excluidos”.

Lado a Lado, ainda em seu primeiro capitulo, em cena referente
ao carnaval transcorrida na casa da ex-baronesa Constancia
(Patricia Pilar), depara-se com um dialogo entre a mesma e seu filho
Albertinho (Rafael Cardoso), que desce as escadas fantasiado e
cantando a famosa musica carnavalesca, Oh abre alas”. A partir desse
eixo narrativo, preocupada, a ex-baronesa Constancia (Patricia
Pilar) recomenda que “Pilheira de respeito s6 na Rua do Ouvidor”
em uma sociedade carnavalesca, ao que responde seu filho: “Sim,
sim, nos lugares civilizados, como a senhora costuma dizer”. Nesse
sentido, o dialogo transcrito na pagina que segue juntamente a
ilustracao da figura 69, traz a representacio da a ex-baronesa que
contrapunha o carnaval de rua aos bailes realizados nas
agremiacOes para a elite, assim complementando seu julgamento

sobre a festa popular:

3 Composta em 1899, Oh Abre Alas, de Chiquinha Gonzaga, é a primeira marcha de
carnaval, registrada, brasileira.
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Figura 69: Constancia impondo Albertinho os locais que seu filho deve
frequentar durante o carnaval.

mm&bwa&a&ea{xﬂmm,&emmm%m,
G%AMWQM,WMWMWWWWQ
foi a0 ax no dia 10.09.2012).

Fonte: congelamento de imagens da novela feitas pelo proprio autor, Eduardo
Nobrega Filho.



Foi através do samba que Isabel®® (Camila Pitanga) ganhou
destaque no cendrio artistico internacional, levando ao
conhecimento da Europa a cultura do seu povo. Na trama, Dorleac
(Maria Fernanda Candido), uma famosa atriz francesa que viera se
apresentar no Brasil, vé Isabel (Camila Pitanga) dancando e a
convida para ir a Franca. Na tentativa de mudar de vida, a
personagem aceita o convite e, anos depois, retorna ao Rio de
Janeiro como uma importante celebridade artistica, usando o samba
para se consagrar. Com este encaminhamento dado ao personagem
de Isabel, a trama vem explorar outro aspecto relevante das
diferencas sociais da época: o comportamento das mulheres.
Ressalta Rago (1985) como o retrato da mulher puablica foi
construido em oposicao ao da mulher honesta, casada, fiel e boa
mae. A novela traz esse fato representado pelo preconceito que
Isabel sofre ao retornar ao Brasil. Ja na segunda fase da novela - 1910
- a personagem relutou em fazer seu espetaculo, mas logo se
preparou para sua primeira apresentacio no teatro Alheira do

espetaculo “La Bresillienne” (Figura 70).

36 Tsabel, ao ser abandonada no altar pelo seu noivo Zé Maria que iria preso por
defender o movimento do Bota Abaixo, se relaciona com Albertinho, filho da ex
baronesa. Desse relacionamento, Isabel engravida. Indignada com a reputacio da sua
familia, Constancia encaminha seu neto para adocdo fazendo com que Isabel
acreditasse que o filho tivesse morrido no parto.
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Figura 70: Danca apresentada por Isabel no teatro Alheira, causando polémica
na elite carioca

Fonte: memoriasglobo.com


http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado/personagem/jeannete-dorleac.html

A apresentacdo gerou polémica na elite que estava acostumada a
dangar a valsa de Viena, levando o jornal Correio da Republica, que
representa a imprensa na trama, a questionar a apresentacdo de
[sabel: seria maxixe ou samba? Negando-o como status de arte,
Isabel foi indiciada por atentado ao pudor. Este fato esta atrelado ao
que Pavao (2004) comenta sobre todo sambista ser classificado
como integrante do mundo da desordem, julgamento que no inicio
do século XX ja justificava a postura da elite representada na
novela, de repudiar a apresentacido de Isabel. Esse exemplo, embora
ficcionalmente, ilustra para os telespectadores um pouco do cenario
artistico e do universo musical do Rio de Janeiro daquele tempo.

Outra expressdo cultural dos negros, severamente perseguida,
foi a capoeira. As autoridades a atrelava a bandidos e arruaceiros,
passando a ser um dos principais alvos de coibicdo policial que
combatia sua pratica em ruas e pracas (LUSSAC e TUBINO, 2009,
p. 9-10).

A campanha de combate a capoeira no Rio de Janeiro foi
implacavel e arbitraria, mas vale lembrar que nem todo capoeira era
considerado malandro ou marginal. Segundo Dias (2001), a pratica
da capoeira também era encontrada em rodas de grupos de

estudantes. Porém, a figura do famoso malandro do morro surgiu
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em meio a esta arte-luta e, em Lado a Lado, esse perfil foi associado
ao protagonista Zé Maria (Lazaro Ramos), que nasceu entre as
rodas de capoeira da cidade e tentava mostrar para a comunidade
que a capoeira estava mais ligada ao esporte como autodefesa do
que a bandidagem.

Em entrevista para a dissertacao, Luciane Reis¥, historiadora da
novela, informou que o personagem de Z¢é Maria foi definido com
base no livro Quem tem medo da capoeira, de Luiz Sérgio Dias (2001),
que trata sobre a trajetoria desse esporte, hoje praticado por
pessoas que mal podem imagina-la como algo proibido e criminoso.
Este autor trabalha com a formacéo e, principalmente, a batalha
contra a repressdo da capoeira, que por mais de quarenta anos, de
1890 até a década de 1930, foi criminalizada pelo codigo penal
brasileiro. Fazendo um paralelo entre a capoeira heroina e a
capoeira como vila, Dias (2001) relata sobre a morte da luta e o
surgimento da danga esportiva (DIAS, 2001, p. 50). Dessa forma,
nasceu o personagem Z¢& Maria, como o estereotipo proposto por
estes estudos de Dias (2001). Ao tratar o recorte tempo-espacial

especifico do Rio de Janeiro, em 1904, foi proposto relatar em Lado a

(REIS, Luciene. Entrevista concebida via e-mail particular. Novembro de 2014.
Entrevistador: Eduardo Nobrega Filho. Jodo Pessoa — PB)



Lado a intensa luta do poder publico contra qualquer tipo de
marginalizacdo que atrapalhasse os planos de modernizacio da
cidade. Isso recaiu sobre a capoeira, oficialmente marginalizada
visando prevenir a criminalidade, gerando regimentos no codigo

penal brasileiro:

Em um capitulo especifico - “Dos vadios e capoeiras” — O
Codigo punia a ociosidade, no artigo 399, e a
capoeiragem, no artigo 402, com penas que alcangavam
de trinta dias até dois meses de reclusio,
respectivamente; sendo que o primeiro artigo estabelecia
que os infratores, os vadios ou vagabundos, deveriam
assinar o termo de tomar ocupagio, documento pelo qual
se comprometiam a encontrar trabalho num prazo de 15
dias apos o cumprimento de pena. A quebra do termo
implicava nova prisdo, desta vez em colonias penais, em
ilhas maritimas ou fronteiras, pelo prazo de um a trés
anos. (DIAS, 2011, p. 80).

Além de retratar o repudio aos capoeiras, Lado a Lado também
mostrou a vontade desses de desmistificar essa visio sobre a arte-
luta. Se na vida real, uma charge publicada na Revista Ilustrada, de
1980 (Figura 71) ironizava a popularidade da capoeiragem no Rio de
Janeiro com a representacdo de negros praticando a luta e portando
navalhas, a novela, com base nessa charge, representou cena para
demonstrar a vontade dos mesmos de fazer com que a luta fosse

aceita e considerada uma manifestacao da sua cultura, sem fins de

malandragem (Figura 72).
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Figura 71: Charge de Agostini, na Revista Ilustrada, ironizando a capoeira.

A PENEIRACAO
{ Kalixto)

Fonte: Dias, 2001, p. 84.

Figura 72: Danca representada pelos personagens de Z¢é Maria e Canico em Lado
a Lado, querendo desmistificar a imagem negativa da capoeira.

Fonte: memoriasglobo.com
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A trama ainda enfatizou o seguinte fato real relacionado a

capoeira e registrado pela historiografia: segundo Dias (2001), em Figura 73 e 74: Registro fotografico da luta de 1909, publicado pela “Revista da
Semana”.

1909, ocorreu uma luta historica entre o capoeira Francisco Ciriaco,

v VICTORIN DO JOGO BRASILEIRO

e o japonés Sado Miako, campedo de jiu-jitsu*® (Figura 73 e 74). O
autor traz uma série de reportagens sobre o ocorrido, entre as quais
uma publicada na revista “O malho”, em maio de 1909, informando
que a capoeira, puramente nacional, teve honras de vitoria. Ainda
para Dias (2001), a vitoria de Cirfaco repercutiu positivamente
perante a sociedade, comecando a perseguida capoeira a ser

reconhecida como um esporte, ou como a imprensa da época

denominava: uma ginastica esportiva de carater nacional.

Ficcionalmente, esse episodio foi narrado na novela no capitulo
do dia 30 de janeiro de 2013, em que Z¢ Maria (Lazaro Ramos),
inconformado com o que noticiavam sobre o Jiu-jitsu e sobre um
lutador japonés que estava na cidade para apresentar o novo
esporte, decide acompanhar os jornalistas Carlos Guerra (Emilio de
Melo) e Edgar (Thiago Fragoso) que faziam a cobertura do
acontecimento. O lutador Jun Murakami, apos derrotar todos no
ringue, desafia alguém da plateia e Zé Maria aceita o desafio,

ganhando a luta e espago para defender a capoeira (figura 75):

Fonte: http://veja.abril.com.br/blog/quanto-drama/bastidores/lado-a-lado-
38 Luta desenvolvida no Japao por volta do século XVI, envolvendo movimentos livres capoeira-versus-jiujitsu/

com O corpo.



e nome ¢ Y MNavalha,

Qoo Dankos ¢ criado numa roda
\CRomqm, buta-fiore, twdo rale aqui  nesse
vingue, nesse pais, menos o caposisal Forgue ¢
lta que wecia dos escrancs, ¢ doo filhos deleo
cheio 3¢ preconceilo. O3 que nio adianta
proibiz, nem prender, porque capaeira néo &
coiva de inal, ¢ coiva de brasileiral Para
ngumoaemoa?mu,&emnaﬂw,&e
ser brasileino] (Fala e P¢ Maria ao gankar
a lula contra o japonés. Cena que foi ac ar no
dia 80/01/20183)
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Figura 75: Luta ficcionalmente representada em Lado a Lado tendo Z¢é Maria
COMO Vitorioso

Fonte: memoriasglobo.com



Mais do que representacoes ficticias, esse fato narrado pela
novela relatou, para uma grande parcela dos telespectadores, a luta
dos “excluidos” pela igualdade social, luta que também se estendia
ao ambito das crencas religiosas. Sobre esta questdo os espectadores
vivenciaram através da novela a perseguicdo ao candomblé, que por
ser praticado pelos negros era considerado feiticaria, tornando sua
pratica proibida. Observa-se que com os escravos oriundos de varias
regioes da Africa, as diversidades de crencas religiosas se
misturaram, e no Rio de Janeiro, principalmente apos a abolicio da
escravatura, formaram-se cultos em varios locais da cidade. Visto
com temor e desconfianca pela elite, era um culto considerado
barbaro e devia ser excluido da cidade europeizada.

Dentro desse contexto abordado, a novela traz para o publico
essa representacao do candomblé através do personagem de Tia
Jurema (Zezé Barbosa), que constituia uma referéncia para
comunidade do morro da Providéncia. Tia Jurema (Zezé Barbosa) é
uma baiana, que segundo Carvalho (2009) era considerada uma mae
de santo que pratica sua habilidade de mediacio entre as pessoas e
os orixas, e ¢ procurada por jogar buzios (Figura 76), onde, para
Velloso (1990), era uma pratica proibida pelos novos costumes da

Belle Epoque tropical.

Figura 76: Tia Jurema na pratica dos Buzios

Fonte: memoriasglobo.com
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Por tudo isso, sua casa ¢ muito frequentada por sambistas,
fazendo com que a personagem recebesse a denominagio de “tia”
pela comunidade da Providéncia, sendo em oposicao chamada de
“exotica” pela preconceituosa ex-baronesa Constancia (Patricia
Pilar), em uma alusdo ao que Carvalho (2009) elenca como os
adjetivos utilizados na vida real pelo famoso cronista da época, Joao
do Rio.

O terreiro (re)criado para a novela enquanto lugar de referéncia
da Tia Jurema (Zezé Barbosa), segundo Rosane Bardanachvili, em
artigo elaborado para o site oficial de Lado a Lado, aborda que foi
baseado na historia real de Tia Ciata®® (Figura 77) que transformou
sua residéncia em um reduto de baianas, samba e festa. Pesquisa
realizada por Ménica Velloso,” revelou ter sido Tia Ciata uma das
baianas que mais se destacou na historia do Rio de Janeiro. Relatos
demonstram que os negros que chegavam a cidade sem destino,
buscavam seu terreiro para manter a cultura afro religiosa de seus

ascendentes através do candomblé e do canto dos orixas.

30O caso de Tia Ciata ¢ apenas mais um entre muitos. SO que sua historia ganhou
certa propor¢ao por envolver a propria figura do presidente da Republica. Foi com
ervas e rezas que a “tia” curou Venceslau Bras de um problema dado como insolavel
pelo saber médico da época. VELLOSO, 1990, p. 219.

40 Artigo desenvolvido como parte do projeto de pesquisa financiado pela “Fundacao
Carlos Chagas” (SP) durante o ano de 1989. Estudos historicos, Rio de Janeiro, vol. 3.
N. 6, 1990, p. 207-228.

Figura 77: Tia Ciata.

Fonte: famososquepassaramporaqui.com
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Conta-se que a casa se situava no alto do morro, oferecia
uma vista panoramica da baia de Guanabara (..) A
acolhida era certa. La eles encontravam o apoio necessario
para enfrentar a dura batalha da sobrevivéncia na cidade
hostil. (VELLOSO, 1990, p. 209).

Em Lado a Lado também foi explorada a curiosidade que a elite

Figura 78: Tia Jurema na pratica dos Bazios com Laura, filha da Baronesa
Constancia.

tinha em conhecer o candomblé e jogo de buzios. Embora adeptos
do progresso, justifica Carvalho (2009) que a elite se mostrava
interessada em saber um pouco mais sobre os candomblés movidos

pelos comentarios de Joao do Rio:

E com frases impactantes como “...Diante de meus olhos de
civilizado, passaram negros vestidos de Xangé...”, e se referindo
aos participantes daquela religido como gorilas manhosos e
uma sticia de pretas cinicas ou histéricas, que Jodo do Rio
descreve os candomblés. Em oposicio a isso, atende aos
inameros pedidos que chegam a redacao da Gagzeta de
Noticias por mais reportagens e informagdes sobre os
candomblés, publicando reportagens, inclusive fora da
sériec - como as reportagens da revista Kosmos.
(CARVALHO, 2009, p. 04)

Uma cena vai representar este comportamento. Foi quando

Laura (Marjorie Estiano), mocinha burguesa que luta pela Fonte: memoriasglobo.com
independéncia da mulher, foi a0 morro da Providéncia a procura da
sua amiga Isabel (Camila Pitanga), deparando-se com tia Jurema
(Zezé Barbosa) e o jogo de buzios, e terminou sendo atraida pelo

ritual da baiana (Figura 78).



Por sua vez, além do candomblé, a culinaria caracteristica da
cultura negra também atraiu atencao. Historicamente, segundo
Velloso (2009, p. 222), foi por meio do trabalho doméstico e da
culinaria que as mulheres menos favorecidas conseguiram garantir
seu sustento. E foi também através delas que a cultura negra ganhou
destaque e adeptos na sociedade.

Ficcionalmente, essa representacao se deu através dos famosos
quitutes de Tia Jurema (Zezé Barbosa) que comecaram a ganhar
fama apos a visita de Mademoiselle Dorleac (Maria Fernanda
Candido), a famosa atriz parisiense em passagem pelo Brasil.

Incomodada ao ver que essa cultura estava chamando atencio, a
elite intensificou a batalha contra esse tipo de crenga, enquanto a
imprensa insuflava os animos ao apontar o lado mal e bizarro dos
cultos. Isso dava margem para a policia taxar as festas nesses locais
de barbaras e nao civilizadas, invadir os terreiros e prender os
participantes. Avaliando como isso ocorreu na realidade, disse
Carvalho (2009, p. 04) sobre a participacdo de Jodo do Rio neste
contexto:

Entre fevereiro e abril de 1904 o jovem reporter da Gazeta
de Noticias realizara um inquérito sobre os diversos
cultos religiosos que encontrara na capital federal:
candomblés dos negros minas, cultos evangélicos,
judaicos, maronitas, satanicos, além de fisiolatras,
cartomantes e integrantes da igreja positivista foram
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investigados por Jodo do Rio (...). Em suas palavras: “... foi
este 0 meu esforco: levantar um pouco o mistério das
crencas nesta cidade. Nao é um trabalho completo. Longe
disso. (...) eu apenas escrevi a bondade, 0 mal e o bizarro
dos cultos”. (CARVALHO, 2009, p. 04)

Enquanto praticante destes cultos bizarros, no capitulo que foi
ao ar no dia 15 de janeiro de 2013, Tia Jurema (Zezé Barbosa) foi
denunciada pela ex-baronesa Constancia (Patricia Pilar) que se via
inconformada com a mae de santo. Por sugestdo da vila, o padre
Olegario (Claudio Tovar) pede ao delegado Praxedes (Guilherme
Piva) que decrete a ordem de prisao, alegando que Tia Jurema
“pratica jogos de adivinhacdo e magia” que eram contra lei.
Contudo, uma mobilizagdo € feita em frente a delegacia para provar
que Tia Jurema (Zezé Barbosa) ¢ do “bem”. Rosane Bardanachvili,
em artigo elaborado para o site oficial de Lado a Lado, justifica a

prisio da mae de santo, fundamentada no codigo penal da época,

assim como a reacdo popular que libertou a mesma:

(..) artigos 399 e 157 do codigo penal por crime de
vadiagem e contra a saude publica (magia, espiritismo,
cura de doencas). O que ocorre € que a elite ignorava esse
potencial organizativo das camadas populares, por
destoar dos padroes da época. (BARDANACHVILI, 2013.

Artigo para o site oficial da novela Lado a Lado).

A essas acusacoes, Tia Jurema retrucou dizendo (figura 79):


http://tvg.globo.com/novelas/lado-a-lado/personagem/jeannete-dorleac.html

nada a ver com feikigaria. bu tenho

muito ME]M% da minka 2eia pelos
orixdo. Gles sdo a forga que estd em tudo na
natuesa. O candombls ¢ a heranca que a
gonke trouxe 30 @ice. Que ndo pode ser
teneqada e ninguém lem o direito de tebirar (...)
& a minka fé. Oe me foi 3ado wm dom. eu néo
passe sencgas. § como se foose @ minhe forsa
um dom uma bengio. (Didloge entre Jia
Jurema o ser presa pela prdtica 2 bigios < o
Delegado Praxedes. Cona que foi ao ar no dia
23 2e janeiro de 2018).

121

Figura 79: Discurso de Tia Jurema ao ser presa por praticar a sua religifo, o
candomblé.

-

& {]11111111111

Fonte: congelamento de imagens da novela feitas pelo proprio autor, Eduardo
Nobrega Filho.



Observa Needell (1987, p. 40) que no inicio do século XX a
reforma urbana no Rio de Janeiro foi um fato marcante, mas nao
forte o suficiente para alterar radicalmente as velhas tradicoes e as
forcas enraizadas das expressoes socioculturais da populacio
“excluida” que, de acordo com Rago (1985, p. 13) “possuiam todo
um c6digo de representacoes simbolicas”.

Lado a Lado, ao inserir essas expressdes culturais em sua
narrativa, explorou em paralelo o preconceito e repressio com que o
poder publico e a elite social trataram tais manifestacoes. Assim,
trouxe a populacao algum conhecimento sobre estes fatos, o que €
relevante ja que a televisao “nessa dimensao territorial tao desigual,
é, muitas vezes, a Unica forma de lazer possivel a milhoes de
brasileiros” (MALCHER, 2010, p. 87) acabando por ser, também,
um veiculo de formagao quando adequadamente direcionada.

Soma-se, por fim, a abordagem feita sobre a luta e capacidade de
resisténcia dos negros, observada por Velloso (1990, p. 219) como
uma das caracteristicas dessa parcela da populacao brasileira.

Todas essas formas de perseguicoes e maus tratos aos negros e
aos menos favorecidos, foram em prol de benfeitorias para a elite e
agentes das transformacoes urbanas que estavam acontecendo na

cidade do Rio de Janeiro, chamada de Belle Epoque Tropical.

122

Entretanto, o que foi essa Belle Epoque Tropical? Quais eram esses
NoVOS espagos, costumes e comportamentos que estavam surgindo
na cidade, apropriados por Lado a Lado, que levaram a repressio

dessa populacao considerada excluida?



TERGEIRO ATO

Lo

OH ABRE ALAS QUE EU QUERO PASSAR:

A populagio elitista rumo a modernizacao
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Em contraponto a ja analisada realidade daquela parcela da

populacio que arcou com o 6nus da reforma urbana do Rio de

]anelro, este ato tem por objetivo caracterizar a elite carioca,
seu comportamento e os lugares por ela apropriados e frequentados

na cidade em processo de moderniza(;é.o.
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Aqui ndo se pretende tratar sobre este periodo da historia da
cidade com profundidade, mas apenas destacar aspectos que vio
possibilitar, ao leitor, apreender os espacos que foram referéncia
para os cenarios da novela Lado a Lado, quando o foco era o ntcleo
de personagens denominados nesta dissertacao como os “agentes da
reforma”. Assim, através de uma revisio de literatura, principia-se
por situar quem era esta elite, seus comportamentos, os lugares de

moradia e de convivio social.

Cena 3.1 — O tempo: o que a historia nos conta

A figura 80 expressa através de contornos e silhuetas quem era a
sociedade a ser usuaria dos novos espacos que surgiam na cidade do

Rio de Janeiro, no inicio do século XX, remetendo especificamente a

Figura 80: A burguesia, fina e requintada, imprimindo sua imagem para a

Avenida Central. Segundo Needell (1993), essa elite era composta
almejada civilizacdo da capital da Repuablica

por republicanos, abolicionistas, profissionais liberais, empresarios
e por ex-aristocratas do Império, que mesmo sem concordar com a
nova postura socio politica que se implantara no Brasil, almejavam
se alinhar com os modelos culturais entdo em voga, caminho que

encontravam para se sentirem modernos e civilizados, dentro dos

Prova nagativa de uma seena poultive na futura gyenids,
Fonte: O malho, 23.4.1904, apud BRENNA, 1985.

padroes daquela época.



Esse contexto foi definido por Needell (1993) como a Belle Epoque
Tropical, periodo cronologicamente delimitado por esse autor entre
1890 e 1914. Teve inicio com a subida de Campos Sales a presidéncia
da Republica (1898- 1902) e se caracterizou por um afrancesamento
dos valores e comportamentos da elite social, em parte influenciada
por filhos de cafeicultores que haviam estudado na Europa e
voltavam carregando um desejo de mudanga, tanto do meio fisico
quanto do meio intelectual carioca.

Para tanto, fazia-se necessario introduzir na cidade existente
espacos mais adequados para esta vivéncia europeizada da elite,
fato que comecou a demarcar uma segregacdo espacial,
distanciando ricos e pobres, brancos e negros, civilizados e
barbaros, como referiam os discursos da época. Nessa redefinicdo de
territorios, dois pontos foram mais focados: a area central e antiga
da cidade, reformada para viabilizar —manter ou inserir — usos
mais compativeis com a imagem de progresso a ser transmitida pela
capital da reptblica; e os novos bairros residenciais dirigidos a elite,
atendendo ao modo de morar fundamentado nos principios
higienistas entdo vigentes.

Entre os autores, observa Pechman (2011), que durante a

reforma urbana ocorrida no Rio de Janeiro, a principal vontade dos
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governantes era construir uma nova imagem da cidade a fim de
mostrar para 0 mundo a ideia de uma nagdo solida e em
desenvolvimento. Por isso, entre acdes que visavam sanear o espaco
urbano e permitir fruir homens e mercadorias, ganhou evidéncia
também o desejo de embelezar a cidade, através da melhoria de
pracas e jardins, arborizagao de ruas, construgao de equipamentos
puablicos suntuosos e regularizacao dos edificios particulares. Essas
medidas tinham o carater de construir a imagem de um Rio belo,
moderno e digno de um cartao postal (figura 81).

A obra de maior destaque na reforma urbana foi a abertura da
Avenida Central, que gerou uma série de conflitos sociais para a
populacdo menos favorecidos em funcio do movimento “bota
abaixo”. Em contrapartida a cidade produzida a partir da reforma
urbana tinha, um valor simboélico incalculavel pois, segundo Abreu
(1997), era a representacao do Brasil atrelada ao ideario de ordem,
progresso e civilizagio apregoado pela republica. Como afirma
Needell (1993), parte importante do embelezamento do Rio de
Janeiro resultou da construcio de edificios publicos monumentais,
muitos deles criados para atender as funcoes decorrentes do
desenvolvimento econdmico, politico e social, os quais se

transformavam em referéncias da cidade modernizada (Figura 82).
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Figura 82: Um panorama da visio noturna da Avenida Central,

Figura 81: Cartao postal da Avenida Central, mostrando sua mostrando a Escola de Belas Artes, a Biblioteca Nacional e 0 Supremo
monumentalidade e arquitetura suntuosa. Tribunal Federal.

275 Avonids R0 BRANCO Rio do Janoiro

RID DE JANEIRO

Fonte: DALTOZO, 2006. ‘ Fonte: KOK, 2065.



Alguns desses edificios vinham cumprir funcoes sociais de
relevancia para a época, a exemplo de instituicdes de ensino, como o
Colégio Pedro I, inaugurado em 1837, e o Collége de Sion, iniciando
sua missao em 1888. Outros, serviam ao deleite e 6cio de uma elite
que se redefinia, citando Needell (1993) os clubes sociais, como o
Cassino Fluminense, o Clube dos Diarios e o Jokey Clube.

Considerados simbolos da modernizacio, diversos edificios
foram compondo um novo cenario para o Rio de Janeiro: o Palacio
Monroe (1906) projetado originalmente para ser o pavilhao
brasileiro na exposi¢do Internacional de Saint-Louis (EUA); a
Escola de Belas Artes (1908), capaz de transmitir conhecimento
atrelado a arte; o Supremo Tribunal (1909) como representagao da
ordem e justica; o Teatro Municipal, inaugurado em 14 de julho de
1909, simbolo maximo de um pais culturalmente em transformacao
(Figura 83).

Também compunham esses cenarios de modernizagdo muitas
pracas, que foram reformadas ou abertas tanto no centro da cidade
quanto nos novos bairros residenciais. Paralelamente, foi
remodelado o antigo Passeio Publico que, nesta época, foi alvo de
encantamento da elite, sendo um local de convivéncia para uns e

exclusao para outros (Figura 84)

Figura 83: Teatro Municipal

Fonte: FERREZ, 1982.

Figura 84: Passeio publico buscando V_alorizar a cidade.
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Fonte: FERREZ, 1982.
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Para construir essa ideia de pais solido, moderno e civilizado,
além das intmeras transformacoes urbanas, Sevcenko (2010) elenca
alguns icones que foram sendo inseridos e que atuaram como
referencial para a populacdo vislumbrar a construcao de uma nova
cidade. Entre eles, destaca-se a introducdo dos bondes e dos
automoveis, além de pecas fundamentais presentes no imaginario
de modernidade que era vista “na luz elétrica, nos jardins elegantes,
nas estatuas, nas vitrines de cristal, nos bancos decorados dos
parques, nos relogios publicos, nos bondes, nas fachadas de
marmores, nas delegacias, agéncias de correio (...)” (SEVSENKO,
2010, p. 96).

Os bondes, em particular os elétricos, despertavam um fascinio
na populacdo, seja pelo avango tecnologico daquele meio de
transporte ou pela possibilidade de deslocamento que oferecia.
Esses, ao fazerem a ligacao do centro do Rio de Janeiro com os
novos bairros residenciais, viabilizou a expansiao da cidade e, em
paralelo, o inicio da segregacdo socio espacial da mesma, uma vez
que apenas a parcela mais beneficiada da sociedade tinha meios de

pagar por este servico urbano (Figura 85).
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Figura 85: Representacdo cdmica da populacio que nio estava acostumada a
andar no bonde movido a eletricidade

0S BONDS DA LIGHT

£

Uma parada
Fonte: Revista Fon/Fon‘“, 06.08.1910 apud BRENNA, 1985.

# Revista Fonfon foi um periodico que circulou em meados do século XX. Tornou-se
um importante documento que registrou a vida socio-cultural do Brasil,
principalmente no periodo da Belle Epoque carioca. (NEEDELL, 1987).



Souza (2008) caracterizou a passagem do século XIX para o
século XX no Brasil como a era dos homens e de suas maquinas
maravilhosas, que evoluiram do bonde a tragdo animal ao
automovel. Esse, quando comecou a aparecer em todo o mundo, era
visto como artefato de ostentacdo de riqueza e triunfo da
modernidade, sendo cobicado pelas familias mais ricas ja avessas
aos transportes coletivos que ndo lhes atendia por estarem se
popularizando (Figura 86).

A viabilidade dos meios de transporte associada as
transformacoes urbanas e sociais que estavam acontecendo no Rio
de Janeiro, motivaram a elite a se deslocarem da area central para os
novos bairros residenciais, entdo adequadamente concebidos a
partir dos preceitos do higienismo, favorecidos com iluminacao,
vias adequadas aos novos meios de circulagio e com pragas
apraziveis que valorizavam o espaco urbano, como destacava o

proprio prefeito Pereira Passos:

Multiplicando o numero desses logradouros, que,
colocados em pontos diversos da cidade, melhor atendem
as necessidades da sua populacio, dando-lhes feicao mais
artistica e estética com a cultura de flores escolhidas e de
pequenos arbustos de cores variegadas e brilhantes, que
os tornam mais garridos e atraentes (...) (Mensagem do
Prefeito. Gazeta de Noticias, 12 de abril de 1906 Apud
BRENNA, 1985).

Figura 86: Em fotografia de Augusto Malta, ficou registrado o convivio de
pedestres e veiculos na Avenida Central, bem como os equipamentos de
iluminacdo publica.

v \@.‘\\Q%‘:\V\“

Fonte: SOUZA, 2008.
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E necessario referir que tanto o ideario republicano de
modernizacio e civilizacdo pautou esta transferéncia da elite,
quanto as legislacdes e normativas urbanas definiram os padroes
dos novos bairros residenciais que se formavam. O mesmo ocorreu
com a arquitetura erguida nesses novos bairros, cujo gosto pelo
ecletismo dava resposta a uma estética moderna para a época,
distanciando-se do atraso associado as edificacdes do periodo
colonial e imperial. Ao mesmo tempo, seus projetos eram produto,
também, de normas e diretrizes higienistas que ditavam a forma de
bem morar.

Assim resultou que a elite comecou a estabelecer suas
residéncias em novas areas da zona sul, assegurando-lhes distancia
do centro considerado sujo e ultrapassado, e expandindo a cidade,
segundo Kok (2005), para arrabaldes mais salubres: Botafogo,
beneficiado com a abertura da Avenida Beira Mar (Figura 87) e o
bairro da Gloria, também valorizado por seus jardins. Além desses
dois bairros, cita Needell (1993) que o Flamengo e Laranjeiras foram
alvos da elite carioca, mas Botafogo era mesmo o que mais

encantava:

Botafogo ¢ o bairro aristocratico por exceléncia.

Ali é que ha ostentacio de luxo, ali ¢ que a moda se revela
em todo o seu fulgor pela toilettes das gentis e elegantes
senhoras e senhoritas e pelo trajar irrepreensivel de velho
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Figura 87: Avenida Beira Mar, inaugurada em 1906, e os novos jardins do
bairro da Gloria.
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mancebos e criangas; ali ¢ que as noites correm ligeiras, Figura 88: Cartaz de inauguracio da Avenida Central, marcando uma nova fase
passadas em reunides intimas, mas esplendorosas e
convidativas; ali ¢ que se goza do panorama sem igual da
bela enseada (...)

Oh Botafogo, ¢ o paraiso do Rio de Janeiro! (Anonimo,
apud NEEDELL, 1993, p. 182).

Além das reformas fisicas ocorridas na cidade, esse processo de
mudancas urbanas no Rio de Janeiro foi caracterizado por outra
palavra de ordem: “civilizar”. Essa se aplicava ao comportamento da
elite que deveria ser refinado e europeizado, mas principalmente a
populacdo pobre deveria ser vigiada, moldada e educada para poder

se inserir nesta nova cidade. Este ideario pode ser captado através

da imagem feminina que estampa a ilustracao a seguir (Figura 88), a
qual ao anunciar a inauguracao da Avenida Central, revelava que
ndo era objetivo apenas reformar fisicamente o Rio de Janeiro, mas
sim rever os habitos e os costumes de toda a populacio.

Assim, para modelar a populacio aos padroes de
comportamento civilizados, segundo os modos europeus, as
autoridades instituiram codigos de posturas para ordenar o
cotidiano da populacdo, implantando equipamentos publicos que

estimulavam o desenvolvimento cultural e, até mesmo, promoviam

um carnaval elitizado visando erradicar habitos populares pouco

aceitos naquele contexto de cidade moderna. A elite aprovava e



estava aberta a todas estas mudangas, pois como afirmou Needell
(1993, p. 153) “o alto mundo — majoritariamente nascido e criado
na cidade” mais proximo a influéncia estrangeira, sentia-se cada
vez mais “atraido pelos costumes aristocraticos europeus, e capaz
de imita-los”

Nesse processo de civilizar, diversos recursos eram utilizados,
como a literatura, o jornalismo e as artes, sendo este o espirito que
dava nome a um periodico em circula¢ao na época, “O Rio Chic”

(Figura 89).

Figura 89: A imprensa reforcando o idedrio de sofisticacio e europeizagio da sociedade carioca

ARIO DE JANEIRO,? DE SETEMBRO DE 19505

O RIO CHIC

Supplemento de modas dedicado as familias brasileiras
S8OB A DIRECCAO DE BRANCA DE VILLA FLOR

Fonte: O Rio Chic, Rio de Janeiro, 2 de setembro de 1905, apud, KOK, Gloria, 2005.
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Feita esta breve contextualizacao do tempo e do espago onde
a moderna elite carioca, na vida real, germinou seus novos
padroes e valores, cabe agora avaliar como a novela Lado a Lado
representou essas mudancas urbanas e sociais que levaram os
“agentes da reforma” a vivenciarem, com o glamour por eles
desejado, tanto a area central do Rio de Janeiro — com seus
modernos espacos de sociabilidade — quanto os novos bairros

onde passaram a residir.

Cena 3.2 — Que abram as cortinas: o lado
elitizado da reforma urbana.

3.2.1 O tempo: o que a novela nos conta

Seguindo o mesmo “roteiro” adotado no ato anterior desta
dissertacao, principia-se por analisar a abertura da novela Lado a
Lado voltando o olhar, agora, para o que essa informou sobre o
contexto historico no qual emergiu a elite urbana do inicio do

século XX, pautada por comportamentos e ideias de

modernizacao, de ordem, de progresso e de civilizacao. Acerca
daquele tempo, disse Machado de Assis:
Quanto ao século, os médicos que estavam presentes
ao parto reconhecem que este € dificil, crendo uns que

0 que agora aparece € a cabeca do XX, outros que sio
os pés do XIX. (ASSIS, 2012, p. 139)

O fragmento acima, extraido do livro “Varias historias”,
demonstra como a virada do século XIX para o século XX foi
emblematica para a historia do Brasil, devido, em parte, a uma
transicdo marcada por significativas mudancas politicas e
sociais, como a abolicdo da escravatura e a proclamacio da
Republica. Ao mesmo tempo, ocorreu neste periodo uma
permanéncia de caracteristicas remanescentes da colonia e do
império, que embora combatidas sob diversas formas, nao foram
facilmente suprimidas. Dai resultar este entrelacamento entre os
dois séculos, por vezes tdo distintos em seus idearios, por outro
lado tao proximos em seu cotidiano.

Este contexto, ao ser explorado na vinheta de Lado a Lado, fez
evidente uma primeira constatacdo: a abertura da novela

apresentou prioritariamente imagens que reportam a parcela da

133



populacao negra, seus valores culturais e condi¢io de “exclusio”
social. Sobre a elite, as imagens da vinheta sio em menor
quantidade e pouco diversificadas quanto as informagoes
fornecidas, como se analisa a seguir.

Retomando algumas informagdes ja apontadas no segundo
ato, mas necessarias também para contextualizar como a
narrativa da novela abordou o papel da elite, observa-se que sio
as maos brancas desta elite que aparecem nas cenas onde
documentos sio escritos, assinados e carimbados, revelando que
a trama vai mostrar como o poder estava concentrado nessa
parcela da populagio, detentora de formacao intelectual, sendo
por ela impostas as normas e leis, a ordem politica e social que
deveria garantir o progresso do pais.

No entanto, entre estas cenas da abertura surgem também
méos femininas em sutis gestos de escrita, remetendo ao espaco
que se abria para as mulheres frente a uma formacéo intelectual e
conquista de um papel mais ativo nas mudancas que ocorriam no
Brasil, tema que foi bastante presente ao longo de toda a novela
(Figuras 90 e 91).

Outro conjunto de imagens da vinheta trata sobre o
refinamento dos habitos das familias de elite, explorando em

particular a figura da mulher em atitudes como o tratamento das
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Fonte: memoriaglobo.com.br - edicao e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho
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Figura 90 e 91: Imagens congeladas da abertura da novela que remetem
ao acesso da mulher a educacio e cultura.




vestimentas, a pratica dos chas em reunides sociais ou
confeitarias, ou o ato de se perfumar, certamente com alguma
famosa fragrancia francesa (Figura 92 e 93). Assim fica
traduzida, na abertura da novela, a questdo da europeizacao da
sociedade, possivel gracas a importagcao de produtos que cada
vez mais chegavam ao Brasil e garantiam a elegancia dessa classe,
bem como dos espacos a ela destinados.

Por sua vez, um interessante jogo de imagens ¢ feito com uma
alternancia de cenas nas quais negros dancam samba de pés
descalcos, enquanto jovens da elite jogam futebol, numa alusao a
outro tema bastante explorado na novela que foi a perseguicao a
cultura local em oposicdo a introducio de habitos e praticas
estrangeiras, entdo consideradas civilizadas (Figura 94 e 95).

Portanto, embora seja restrita e pouco diversificada a
referéncia a elite na abertura de Lado a Lado, as imagens
utilizadas traduzem aspectos fundamentais do periodo historico
em que a novela se passa: as ideias de ordem, civilizacdo e
europeizacdo, a partir das quais foram construidos os

personagens do nucleo denominado como os “agentes da

reforma”.
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Figura 92 e 93: Imagens congeladas da abertura da novela que abordam
novas praticas que surgiram, mostrando a elegincia da classe elitizada.
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Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢éo e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho
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Colocada esta relacdo entre o contexto historico e a estoria Figura 94 e 95: Imagens congeladas da abertura da novela que mostram o
embate entre a cultura nacional e a importagdo de habitos estrangeiros, como
da telenovela, analisa-se a seguir como essa abordou o fato real o futebol.

da formacao dos novos bairros residenciais do Rio de Janeiro,
bem como as mudancas no modo de morar da alta sociedade da
época, com seus espacos imponentes, refinados e adequados aos

principios higienistas em voga.

3.2.2 O cenario de moradia: do centro ao novo bairro de
Botafogo

Especificamente sobre os locais de moradia das familias

abastadas, Lado a Lado principiou sua estoria mostrando a
transi¢do entre um pais, que sendo predominantemente agrario,
até o inicio do século XX, comecava a ter nas cidades novas
perspectivas de progresso. Essa relacao foi colocada na novela
através da figura dos bardes de café, cujo declinio econdmico e
social os levou a buscar alternativas nas cidades, para onde
muitos se transferiram, mantendo em suas residéncias urbanas a

imagem de luxo e ostentacio que lhes garantia status perante a

sociedade. Fonte: memoriaglobo.com.br edlgao e congelamento de imagem

proprios do autor Eduardo Nobrega Filho
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E através da familia do ex-bario de Boa Ventura, integrada
pelo Dr. Assuncdo (Werner Schunemann), sua esposa
Constancia (Patricia Pilar) e os filhos Laura (Marjorie Estiano) e
Albertinho (Rafael Cardoso), que a trama relata para os
espectadores como estas antigas familias aristocraticas vao se Figura 96: Palacio Rio Negro, em Petropolis, local de gravacao da moradia da
adaptar a nova realidade republicana.

Para representar o espaco de moradia dessa familia no Rio de
Janeiro, a direcao de arte da novela se apropriou de um grande
exemplar da arquitetura do periodo: o Palacio Rio Negro,
localizado em Petropolis-R], construido em 1889 para ser
residéncia do Barao do Rio Negro, rico comerciante de café
(Figura 96)*. O cenografo Fabio Rangel, em artigo publicado no
site oficial da novela®}, comenta que tal escolha se deu visando
ter a casa da familia Assuncio a imagem da tradicio e da
elegancia dos ex-baroes, ainda que estivessem desprestigiados
com a chegada da republica. Segundo informou Paulo Renato,

cenografo da novela em entrevista para a dissertacdo, apos a

Fonte: museudorio.com.br

escolha do Palacio Rio Negro para filmagem das cenas externas
da residéncia da familia Assuncido, caracteristicas do mesmo

foram transpostas para os

42 Informacio disponivel no site www.museudorio.com.br, acessado em 8 de
agosto de 2015.
4 Globo.com/ladoalado



https://pt.wikipedia.org/wiki/Werner_Schunemann
http://www.museudorio.com.br/

estadios do Projac, dando maior realidade aos cenarios
produzidos para recriar o interior da casa. Complementou
Nininha Médici, produtora de arte da novela, que o mobiliario da
residéncia seguiu o estilo Luis XV, composto com pegas
“compradas em antiguidades e lojas especializadas de acordo
com a oportunidade™ (figura 97 e 98).

Outro fato urbano real, relatado com énfase pela novela, foi a
transferéncia do lugar de residéncia da elite, do centro do Rio de
Janeiro para os novos bairros da zona sul, que se estruturavam
no inicio do século XX, como ja referido neste ato. Na trama, foi
claramente explorada a conexao entre o movimento do “bota
abaixo” decorrente das reformas urbanas, o deslocamento dos
“excluidos” para os morros e a preferéncia da elite em residir
nesses novos bairros. Isso, mais uma vez, ¢ exposto através da
trajetoria das duas protagonistas da novela: Isabel (Camila
Pitanga) que teve sua morada destruida com a demolicao dos
corticos, e Laura (Marjorie Estiano) que ao se casar com Edgar
(Thiago Fragoso), filho do Senador Bonifacio Vieira (Cassio

Gabus Mendes) recebe de presente do senador as chaves da sua

44

http://gshow.globo.com/novelas/lado-a-lado/estilo-tv/noticia/2012/12/casa-de-

constancia-reflete-a-tradicao-e-elegancia-de-sua-proprietaria.html

Figura 97 e 98: Luxo e elegancia na decoragdo da residéncia da familia

Fonte: globo.com/ladoalado
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nova casa em Botafogo (Figura 99).

Para a locacio das cenas externas da residéncia de Laura e
Edgar, foi escolhida pela producido da novela uma casa localizada
também em Petropolis-R], fazendo uma alusio as edificagoes

existentes no bairro de Botafogo’ no inicio do século XX. Com Figura 99: Palacete do inicio do século XX, localizado na cidade de
Petropolis, utilizado para representar as mansoes de Botafogo.

caracteristicas proprias da arquitetura eclética da época, essa se

filia ao tipo edificado definido por Lemos (1985, p. 132) como os

“palacetes de alta categoria” construidos pelas familias abastadas
nos novos bairros nobres de diversas cidades brasileiras. Essas
residéncias foram assim caracterizadas por Lemos (1985, p. 119):
“necessariamente deveriam ser isoladas e cercadas pelos quatro
lados por caprichados jardins e nesse isolamento haveria um
minimo de monumentalidade aliada a um toque romantico e
aconchegante”.

Segundo Paulo Renato, cenografo de Lado a Lado, os espacos
produzidos para recriar o interior dessa e de outras residéncias
nobres da novela, foram idealizados a partir das pesquisas sobre

a arquitetura da época, ou seja: Fonte: memoriasg



(...) oscenarios ricos foram representados por
elementos de arquitetura tradicional, com pintura lisa
em tons suaves e papel de parede na forma de
plotagens, junto com material de decoracio e
mobiliario em madeira nobre e raspagem
simbolizando ouro e representando a opuléncia da
época. (RENATO, Paulo. Entrevista concebida via e-
mail particular. Novembro de 2014. Entrevistador:
Eduardo Nobrega Filho. Jodo Pessoa — PB)

Estes cenarios dos ambientes internos, reportam ao que
Bechimol (1985) descreveu sobre o requinte dos casardes da
aristocracia, bem como as caracteristicas da arquitetura
residencial do inicio do século XX levantadas nos estudos de
autores como Lemos (1985) e Reis Filho (1987). Esses, referem a
possibilidade de compor espagos refinados gracas ao acesso a
matérias de construcio importados atrelados a existéncia de
profissionais capacitados, completando o requinte das casas com
mobiliario e objetos de decoracdo em gosto europeu.

Caracteristicas ~ peculiares dessa arquitetura foram
reproduzidas nos cenarios das casas elegantes de Lado a Lado, a
exemplo da valorizacio das salas de visita, dos saguodes de
entrada, das escadarias que, a exemplo daquela recriada na casa
de Laura e Edgar, tinha vitrais que permitiam iluminagdo

natural, marcando os recursos disponiveis na época para “morar
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melhor”, como refere Lemos (1999) em sua analise sobre as
mudancas ocorridas na arquitetura residencial a época da
Republica.

Cabe observar que exibir uma residéncia suntuosa e nos
padroes estéticos modernos para a época, era uma forma de
afirmacdo para toda a elite. Assim, com seus imponentes
palacetes, os antigos monarquistas, como a familia Assuncao,
buscavam manter seu status perante a sociedade, ou por outro
lado, representantes da repuablica, como o Senador Bonifacio,
construiam a imagem do poder recém-adquirido. No conjunto,
todos desejavam morar como verdadeiros europeus

Naquele momento, foram esses integrantes da elite que mais
vivenciaram as novidades. Por sua vez, tiveram acesso ao que era
a “moda”, e ditaram padrdes a serem seguidos por quem tivessem
acesso a algum dos itens deste universo de glamour que, na
novela, também foi reproduzido para além das fronteiras das
moradias.

As figuras 100, 101, 102 e 103, na pagina a seguir, exemplificam
esse novo modo de morar da elite, no que diz respeito a
arquitetura residencial na época republicana, com destaque

apara a casa de Laura e Edgar e do senador Bonifacio Vieira:
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ig : Detalhes dad aod de L Edgar.
Figura 102 e 103: Detalhes da decoracio da casa do Senador Bonifacio Vieira.

i

Fonte: memoriasglobo.com

Fonte: memoriaglobo.com.br - edicao e cngelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho



Cena 3.3 — Luz, camera, acao: ordem, progresso
e civilizacao

Principia-se este item, novamente, com uma citacao de
Machado de Assis, observando que, em entrevista com o autor da
novela Lado a Lado, Joao Ximenes Braga, este comentou ter sido a
obra desse romancista de fundamental importancia para a busca de
referéncias na construcdo do enredo da estoria por ele criada. A
exemplo, “Esat e Jaco” aborda as diferentes posi¢des dos irmaos
gémeos, Pedro, um monarquista, e Paulo, um republicano, com
passagens que caracterizam a demarcacdo destes dois tempos da

historia do Brasil:

No dia anterior a proclamacio, Custodio havia
mandado pintar uma nova tabuleta para sua
confeitaria, visto que a antiga estava tdo envelhecida
quanto o Imperador. Com a mudanca de regime
politico, o comerciante preocupou-se com a
defasagem do nome de seu comércio que se chamava
“Confeitaria do Império”. Nao queria o confeiteiro,
mostrar-se ultrapassado e arriscar perder fregueses,
pois considerava fundamental um nome adequado ao
estabelecimento comercial. (ASSIS, 1975, p. 142-44)

Passagens desta natureza demonstram a visdo de época
quanto aos ares de mudanga que a proclamacio da Republica
trazia para a sociedade e, consequentemente, para as cidades.

Por sua vez, a novela ressalta como somente aos integrantes da
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elite era franqueado o acesso aos espacos elegantes e civilizados
que surgiam no meio urbano, usufruindo o lado daquela
realidade cujo alcance era negado aos menos favorecidos.

Abordando esta vivéncia urbana do nucleo de personagens
aqui denominado como os “agentes da reforma”, Lado a Lado vai
permitir ao espectador entender como a cidade, segundo avaliou
Pechman (1993), foi um dos simbolos mais importantes do
ideario republicano de “ordem e progresso”. Ao se apropriar
dessa leitura feita pela historiografia, a novela vai reconstruir a
imagem da cidade que precisava se apresentar como o lugar de
construcdo dos paradigmas da ordem moderna, que segundo
Pechman (1993), baseia-se nas ideias de ciéncia, progresso e
civilizacdo. Cabe aqui, explorar quais foram os espacos
selecionados pela producio de arte de Lado a Lado para
reconstruir o Rio de Janeiro daquele tempo.

Principiando com o lema republicano de “ordem”, o mais
obvio foi tratado através da agao da policia sobre o controle das
pessoas consideradas vadias (capoeiras, mendigos, ambulantes,
entre outros) e, consequentemente, ameagadoras. Nesse aspecto,
foi através da representacido da delegacia (Figura 104) que Lado a
Lado materializou o sentido da ordem a ser imposta. Cabe

observar que a servico da cidade burguesa, foram criados



personagens, a exemplo do delegado Praxedes (Guilherme Piva),
que constituiram uma classe de trabalhadores, a qual nio tinha
acesso as benesses urbanas dirigidas a elite, mas também nao era
“excluida” dos planos do poder publico a quem servia. O
delegado ¢é, na novela, a representacdo dessa classe de
trabalhadores: chefe de familia de vida simples, residindo em
bairro central da cidade e, nesse caso, pressionado pela elite a
tomar atitudes por vezes questionaveis, desde que atendesse a
manutencdo da desejada ordem da populacao. Neste contexto, as
acoes empreendidas pelo chefe de policia ficticio, podem ser
comparadas ao discurso oficial que Lima Barreto registrou sobre

um delegado da época:

(...) pedir aos cidadaos pacificos, aos homens de
trabalho, que se recolhessem as habitacoes para que as
ruas pudessem ser varridas, pelo emprego de medidas
extraordindrias, dos elementos vivos de destruicdo e
de morte que as infestavam, dominando-as com as
armas homicidas. Cogitou-se mesmo de sufocar a
desordem a metralha. (SEVCENKO, 2010, p. 99)

Comparando o discurso acima com o dialogo ficcional entre o
delegado Praxedes e a sua esposa, Tereza (Suzana Ribeiro),
(Figura 105) na cena que foi ao ar no dia 16 de setembro de 2012,

fica claro o que a novela se propos a demonstrar:
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Figura 104: Prédio da delegacia representado por Lado a Lado.

Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢do e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho



odando Fereza na defegacia, Praxeden

comenta — @h, oo cotigor Fereza?
peotiléncias. Saso ¢ questio de ordem e higiene.
(Didlogo entre o delegado Praxedes e oua
mubher Jeresa. Cona que foi ao ar no dia
16/09/2012).

Figura 105: Delegado Praxedes

Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢io e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho
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Direcionando o olhar para o segundo lema republicano, o
“progresso”, vé-se que esse conduziu de forma marcante
inameras cenas ao longo de toda a novela, utilizando-se da
recriacio de diversos espacos urbanos e edificios iconicos
daquela época para simboliza-lo. Como exemplo, o inicio da
industrializacao no Brasil foi representado em Lado a Lado através
da Fabrica de Tecidos (Figura 106). A representacdo da fabrica
pode ter sua referéncia na seguinte citacao de Benchimol (1985)
ao avaliar que, com a instauracdo da Republica, surgiram varias
fabricas produzindo bens de consumo correntes:

(...) tecidos, alimentos, calcados, bebidas, etc. Como
na primeira Revolucdo Industrial inglesa, quase um
século antes, seu setor de ponta era a industria de

fiacdo e tecelagem, que se instalou em arrabaldes
distantes do Centro. (BENCHIMOL, 1985, p. 600)

Em Lado a Lado o proprietario da induastria, nao por acaso, era
o personagem Bonifacio Vieira (Cassio Gabus Mandes), que
tinha o cargo de senador e, estava envolvido com decisoes
publicas referentes as transformacoes da cidade. Assim, o poder
econdmico e o politico sdo entrelacados através do senador que,
em cena transcorrida com seu filho, Edgar (Thiago Fragoso),
deixa claro sua insatisfacdo com uma matéria de jornal sobre a

demoli¢ao dos corticos (figura 107):

Figura 106: Fabrica de tecidos “Tecelagem Vieira”

Fonte: memoriaglobo.com.br - ei@éo e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho
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Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢éo e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho
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Com este dialogo, introduz-se aqui o papel que a imprensa
teve no Brasil do inicio do século XX, enquanto veiculo de
comunicagdo que disseminava ideias e comportamentos e, em
especifico sobre a cidade do Rio de Janeiro, divulgou, defendeu
Figura 108: Dr. Assuncio lendo o Jornal “O Paiz”

ou contestou a modernizacio urbana e suas consequéncias.

Segundo Pechman (2002, p. 171), foi na virada dos séculos XIX e

XX que a imprensa passou a ocupar um lugar de destaque no
registro das transformacdes sociais em curso, sendo através dela
que “a cidade comecava a ser observada”. Acrescenta Barbosa
(2000) que a imprensa vivia da novidade que constituiu a vida
urbana e a urbanizacio, referida tanto nas cronicas quanto nas
noticias oficiais. Sendo assim, foi nessa época que os jornais,
“passaram a integrar um conjunto de formas expressivas tipicas
do mundo burgués” (BLOIS e SANTOS, 2013, p. 17).

Tamanha importancia foi incorporada a novela em uma de

suas primeiras cenas, na qual o Dr. Assuncio (Werner

Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢@o e congelamento de imagem

. « s 145 :
Schunemann) aparece lendo o jornal “O Paiz”# (Figura 108), um proprios do autor Eduardo Nobrega Filho

dos principais daquela época no Rio de Janeiro.

45 Segundo Barbosa (2002), era um jornal fiel ao governo, e tinha como principais
colaboradores os jornalistas Alcindo Guanabara e Medeiros e Albuquerque



Entretanto, ¢ através do personagem Carlos Guerra (Emilio
de Mello) que a imprensa ganha destaque na trama. Este era
jornalista, dono do jornal ficticio Correio da Republica (Figura
109), administrando-o de forma artesanal e individual, numa
dificil sobrevivéncia frente aos jornais empresariais com mais
estrutura.

Ao longo de toda a novela, os didlogos do jornalista e as
matérias publicadas em seu jornal foram revelando ao publico
diversas noticias relativas ao contexto historico em que a estoria
foi narrada, a exemplo da Revolta da Vacina, Revolta da Chibata,
entre outros. Considerando o foco desta analise, cabe observar
como a imprensa teve, também em Lado a Lado, um papel
fundamental no debate sobre o processo de modernizacio na
cidade do Rio de Janeiro*. Ficcionalmente, coube ao jornalista
Carlos Guerra criticar o papel do governo durante o movimento
do Bota Abaixo, como exemplifica a transcricio do dialogo
abaixo entre Guerra e Mario (Paulo Bety), artista e dono do

teatro Alheira (Figura 110):

46 Na trama, o jornal de Guerra mostra-se sempre atento as atitudes do senador
Bonifacio Vieira, fazendo um papel critico as suas posturas. Segundo Freitas
(2003), era comum a publicagdo de matérias na imprensa com criticas ao mundo
dos politicos.

Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢io e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho
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f . diciol Figura 110: O jornalista Carlos Guerra comemorando, no bar Guimaraes, a
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Jeatro @heira, Mario. Cena que foi ac ar no
dia 20 e vetembro de 2012)

Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢éo e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho



Este papel da imprensa, expondo aos seus leitores os dois
lados daquela reforma urbana, foi uma apropriaciao da postura
adotada, na realidade, por alguns jornais da época ao tratar sobre
a abertura da Avenida Central e as demoli¢oes dos corticos no
centro do Rio de Janeiro (Figura 111). Em oposi¢do a esse
posicionamento do ficticio jornalista Carlos Guerra, Needell
(1993, p. 235) recorda que um dos principais escritores que na
realidade abordou este assunto em suas cronicas foi Olavo Bilac,
tendendo, no entanto, a exaltar a reforma urbana como uma
metamorfose da cidade e do cidadao, positiva para a construcio
do “Rio civilizado”, que ele imaginava em termos da cultura
francesa*”. O progresso a ser conquistado por meio da educacio
foi assunto abordado também pela novela, situando-o
cenograficamente através dos edificios da escola e da biblioteca.
Estes equipamentos de educacdo e cultura sio referidos por
Needell (1987, p. 74) como as “instituicoes formais encarregadas

da instrucao intelectual e social da juventude da elite”.

47 Foi através das cronicas que o jornalista pode discorrer mais sobre o cotidiano
carioca. Uma delas tem se destacado na historiografia pelo seu carater em favor
dos novos tempos. Publicado na Gazeta de 6 de dezembro de 1903, o texto de Bilac
mostra os dois lados das reformas urbanas, porém redigindo a favor da
“civilizacao”
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Figura 111: Matérias veiculadas nos jornais da época sobre as reformas

urbanas.
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Em geral, s6 as familias de posse tinham acesso a educagio, e
correspondendo Laura (Marjorie Estiano) este perfil, foi formada
dentro dos moldes da época, quando os filhos “do alto escalao e
dos profissionais abastados eram educados primeiro em casa,
pelos pais e tutores (em geral, europeus) e depois, quando
atingiam a idade adequada, seguiam para o colégio” (NEEDELL,
1987, p. 75).

Sendo Laura caracterizada na novela como uma mulher que
vislumbrava o progresso e a igualdade da mulher na sociedade,
ela foi figura central para mostrar ao publico as duas faces da
educacdo escolar no Brasil naquela época: por um lado tirara
partido de seus conhecimentos para se tornar professora,
lecionando em uma escola de freiras para os filhos da elite; por
outro momento da novela, a personagem, juntamente com as
amigas Isabel (Camila Pitanga) e Sandra (Pricila Sol), criam um
projeto revolucionario para os padroes da época e abrem uma
escola no morro da Providéncia (Figura 112), na tentativa de
levar conhecimento aos moradores do morro que, na vida real,
nao tinham acesso a educacao primaria.

Historicamente, foi em 1906 que o morro da Providéncia,
Saude e arredores ganharam a primeira escola popular, com

especial interesse nas questoes sociais. Por isso, tinha foco nas

Figura 112: Laura, Isabel, Sandra e Edgar na inauguracio da escola no
Morro da Providéncia.

Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢io e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho
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instrucdes sobre higienismo, sanitarismo e cuidado com as
criancas. Fundada pela igreja Metodista, até 1910 se chamava de
Missao Central, mas logo recebeu o nome que permanece até os
dias de hoje, Central do Povo*®

Tratando ainda das instituicdes formais de educacio da Figura 113: Recriacao,

da biblioteca proposta pela novela.

época, outro edificio exemplar da Belle Epoque carioca abordado
pela novela foi a biblioteca (figura 113), que segundo Benchimol
(1993), foi o simbolo da evolucao literaria que o pais precisava
para se moldar aos padrdes europeus, no inicio do século XX.

A biblioteca municipal aparece logo nos primeiros capitulos
de Lado a Lado, vinculando-a a presenca de Laura (Marjorie
Estinano), que personifica, para os telespectadores, o
comportamento de uma parte da sociedade que defendia o
progresso ndo apenas material, mas também intelectual.

Essa postura fica evidente em uma cena em que Laura
(Marjorie Estiano) vai a biblioteca e ¢ seguida por sua mae,
Constancia (Patricia Pilar), que a repreende por estar dando
Fonte:memoriasglobo.com

aulas de literatura, encenando um romance de Arthur de

Azevedo com um aluno (Figura 114).

48 (http://imas/icp.webnode.com.br/ , acessado em 20 de agosto de 2015).



http://imas-icp.webnode.com.br/

Em Lado a Lado a presenca da escola, da biblioteca, bem como
outros edificios que serdo tratados na sequéncia, sio a
apropriacdo do que a historiografia urbana aponta como uma das
estratégias adotadas na primeira republica para demonstrar que
0 Rio de Janeiro — bem como outras cidades brasileiras —
passava por mudancas concretas, incorporando habitos e
costumes “civilizados”, de acordo com os padroes europeus
(NEEDELL, 1987).

No dialogo entre Laura (Marjorie Estiano) e Constancia
(Patricia Pilar), observa-se o embate entre a posicio
conservadora da mae, uma baronesa no extinto Império, e o
pensamento progressista de Laura, que tinha na biblioteca, a

referéncia de que o mundo estava em transformacéo (Figura 115):

Figura 114: A arquitetura interna da biblioteca municipal servindo de
ambiéncia da cena.

Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢éo e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho
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Figura 115: Dialogo entre Constancia e sua filha, Laura.
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Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢do e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho



A incorporacdo de novos habitos e costumes fez surgir no
Rio de Janeiro real os principais monumentos da modernizacao
urbana, a exemplo do Palacio Monroe (1906), a Escola de Belas
Artes (1908), o Supremo Tribunal (1909), a Biblioteca Nacional
(1910), o Teatro Municipal (1909), icones da Belle Epoque.
Segundo Simeone (1990, p. 04):

O teatro municipal simboliza um sonho de cidade,
que via no rompimento com o passado colonial e na
reconstrucio do espaco a partir da adaptacio de
modelos estrangeiros a Ginica maneira de inserir-se no
rol das grandes capitais internacionais e, a0 mesmo
tempo, contemplar os ideais de ordem e progresso da
republica recém instaurada. (SIMEONE, 1990, p. 04)

Relevante condicio simbolica do edificio do Teatro
Municipal para aquela época nao permitia exclui-lo do contexto
trabalhado na novela. No entanto, a recriacao cenografica desse
edificio ficava fora do orcamento proposto pela emissora, motivo
pelo qual sua presenca se restringe a uma breve cena ambientada
em seu interior, na qual a personagem de Isabel (Camila
Pitanga), retornando de uma temporada teatral em Paris e se
atirmando no Rio de Janeiro como uma dancarina de sucesso,

apresenta-se para toda a sociedade carioca (Figura 116).

Figura 116: Apresentagao de Isabel no Teatro Municipal do Rio de
aneiro.

Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢@o e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho
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Dois fatores levantados pela historiografia indicavam ser
necessario reforcar a presenca do teatro em Lado a Lado, o que
também se mostrou adequado para compor a personagem de

Isabel: jovem de origem pobre que se projeta através das artes e

da difusao da cultura negra perante a elite carioca, rompendo Figuras 117: Restaurante Alheira que deu lugar ao Teatro Alheira.

preconceitos. Um primeiro fator € extraido de Simeone (1990, p.
3), ao afirmar que “a burguesia carioca, grande motivadora do
processo de transformacao da cidade, ansiava por um palco onde
as familias da sociedade pudessem ver e ser vistas ”. O segundo
fator ¢ colocado por Blois e Santos (2013) que analisaram como
tal época foi marcada por profundas transformagdes culturais,
em que o cenario artistico do pais floresceu.

Assim, evitando os altos custos de trabalhar como cenario a
realidade do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, mas
possibilitando incorporar a trama a importancia que tiveram o
espaco e as artes cénicas naquele periodo historico, surgiu na

ila

Fonte:memoriasglobo.com

novela o Teatro Alheira (Figura 117)#.

49 Segundo Paulo Renato, cenografo de Lado a Lado em entrevista a dissertacao,
comenta que a recriagdo do prédio do teatro possuia elementos da arquitetura
tradicional da época, “como parte do conceito artistico elaborado para a novela”.
Para o cenografo, a recriacio destes espacos se deu pela leitura espacial de plantas,
resultados de escolhas e interpretacdes da propria producio de arte com base nas
bibliografias da época.



Esse foi criado na estoria por um ator de classe média, Mario
(Paulo Bety), dono de uma companhia teatral que tinha por
sonho possuir seu proprio estabelecimento na Rua do Ouvidor,
centro cultural e econdmico da capital da Republica. Para tanto,
Mario adaptou para tal uso o antigo Restaurante Alheira (Figura
118), que deu nome a sua casa de espetaculos, ganhando espaco
na ficticia Rua do Ouvidor recriada pela novela. No Teatro
Alheira, a companhia de Mario se tornou a representacido das
mudancas reais ocorridas entdo no comportamento da elite que
se interessava mais pela cultura e pelas artes, bem como das
mudangas na propria arte cénica que ganhava espaco no ambito
cultural.

Compondo o repertorio de espacos adequados para moldar
uma elite europeizada, a novela ainda recriou habitos e
equipamentos voltados ao consumo, lazer e sociabilidade, como
ir as compras nas lojas da Rua do Ouvidor, frequentar o clube e a
confeitaria. Esses foram ficcionalmente incorporados em Lado a
Lado, por exemplo, através da Confeitaria Colonial, do Bar
Guimardes, entre outros. Sobre os clubes, diz Needell (1993) que
atraiam a sociedade para o lazer e, alguns, caracterizaram-se por
reunir grupos especificos da elite carioca: intelectuais,

advogados, politicos, jornalistas, profissionais liberais.

Figuras 118: Parte interna do Teatro Alheira.

Fonte:memoriasglobo.com
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Essas instituicoes contribuiram para facilitar o
convivio social entre os poderosos e suas familias. E,
em consequéncia, as amizades, 0s namoros e as
apresentacdes pessoais e contatos que tornavam a
solidariedade de classe e a administracio das relacoes
pessoais as atividades calorosas, e certamente
eficientes, que caracterizavam a elite da Belle Epoque
carioca. (NEEDELL, 1987, p. 105)

Em Lado a Lado o clube aparece, como na vida real, como um
lugar frequentado tanto pelas familias recém-enriquecidas e sem
tradicdo, quanto pelas familias tradicionais (NEEDELL, 1987, p.
100). Quanto as atividades ali praticadas, sdo representados
desde os flertes e namoros, aos esportes (Figuras 119 e 120),
demonstrando ser esse espaco flexivel as mudancas de usos e
comportamento da época, fato bem marcado na seguinte citacio
da obra do Jodo do Rio: “Pela cidade, jovens, outrora raquiticos e
balofos, ostentavam largos peitorais e cinta fina e perna nervosa
e a musculatura herculana dos bracos. Era o delirio do rowing, era
a paixao pelos sports”. (R10, 1991, apud KOK, 2005, p. 93).

Como outra demonstracao de requinte e civilizacio, a classe
dominante passou a frequentar as lojas e estabelecimentos
comerciais na busca por artigos importados. Com a reforma
urbana, a Avenida Central se tornou uma passarela chique e

elegante que atraia a elite com os novos estabelecimentos de co-
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Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢io e congelameto de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho

Figura 120: O clube como local de encontro da elite

Fonte: memoriaglobo.com.br - edicao e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho



-mércio e lazer que ali eram instalados. Porém, como dito no ato
anterior, a recriacdo cenografica da Avenida Central extrapolava
as possibilidades or¢amentarias para producdo da novela, fato
que levou a transferir a representacdo desses espacos de
consumo e sociabilidade para a ndo menos importante Rua do
Ouvidor. Nessa, situavam-se as lojas frequentadas pelas
mulheres da elite de Lado a Lado, atraidas pelos tecidos elegantes
ou pelos artigos importados, numa reproducido bastante
fidedigna de cenas capturadas pelo fotografo Augusto Malta, no
inicio do século XX (Figuras 121 e 122).

Observa-se, entretanto, que abdicar da Avenida Central e
explorar como cenografia a Rua do Ouvidor nio foge ao que foi a
realidade do Rio de Janeiro naquela época, por ser essa rua
constantemente referida na literatura como um local de
exuberancia e comércio de luxo:

Com a abertura dos portos do Brasil ao comércio
internacional, ingleses e franceses, mais do que outros
estrangeiros, logo se estabeleceram entre nos, os
primeiros como importadores e atacadistas, os
segundos como varejistas também, especializados em
cambraias, sedas, chapelaria, barretes de seda e
algodao, perfumes, objetos de modas e fantasia, joia,

alfaias de luxo e livros. Com os comerciantes vieram
ainda modistas, cabeleireiros, sorveteiros, doceiros,
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Figura 121: Lojas de moda na Avenida Central em fotografia de época de
autoria de Augusto Malta.
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" Fonte: SOUZA, 2008,

Figura 122: Loja de moda recriadas na novela, frequentadas pelas mulheres
da sociedade que buscavam consumir os produtos de luxo da belle époque
carioca.

Fonte: memoriaglobo.com.br - edicao e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho



etc., com seus modos e suas artes expondo seus
produtos em virtuosas armagdes de jacaranda,
precursoras das vitrines modernas - e desde ai uma
outra vida principiou para Rua do Ouvidor, sempre de
mistura, porém, com antiga represen--tacdo pelo seu
precario calcamento de alvenaria, suas aguas
empogadas, sua pobre iluminacio a azeita de peixe,
com os carros de boi a percorré-la lentamente (...).
(GERSON, s.d, p. 48-49 apud PAOLI, 2012, p. 7).

Para outros autores, nem mesmo a Avenida Central, tio
imponente e moderna, retirou da Rua do Ouvidor o seu prestigio
comercial (Figura 123), como comenta Needell (1987, p. 194):
“Ali, tudo que era inédito e “civilizado” estreava: vitrines, sorvete,
bondes, literatura, iluminagao, gas e lamode”.

Reportando-se a Lado a Lado, observa-se que a Rua do
Ouvidor foi representada como este espaco de consumo de
artigos importados, de exibicdo de roupas elegantes e como o
ponto principal de encontro da elite. Comparando as figuras 124
e 125, ou seja, uma fotografia de época com a imagem ficcional,
nota-se o grau de realismo dado ao cenario de recriacdo da Rua
do Ouvidor que, embora detenha oitocentos metros de extensao,
foi recriada para a novela apenas através de alguns trechos,
reunindo os principais estabelecimentos comerciais, culturais ou

de lazer idealizados para a trama.

160

Figura 123: Fotogratia de Marc Ferrez da Rua do Ouvidor com circulagio de
pessoas.
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Figura 125: A recriagao da Rua do Ouvidor na novela Lado a Lado: uma
mistura de elegincia e tradicio.
‘ \ . L o

: Fotografia de Marc Ferrez da Rua do Ouvidor.
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Fonte: memoriaglobo.com.br - edi¢io e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho



Segundo Paulo Renato, cenografo da novela, para a criacio da
Rua do Ouvidor e seus estabelecimentos, grande parte da
iconografia veio do acervo dos fotografos da época, com destaque
para Augusto Malta e Marc Ferrez. A partir dessa leitura e
interpretacdo, ¢ que foram construidos e representados os
ambientes cenograficos. Paulo Renato ainda comenta a selecdo
feita para os estabelecimentos comerciais inseridos na cidade
cenografica, considerando a relacio dos mesmos com o
comportamento da sociedade na trama ficcional e na realidade:

O uso comercial das estruturas urbanas, como a
confeitaria, o bar e o salio de barbearia servindo de
pontos de encontro social, o cinematografo e as
vitrines deloja de modas apresentando os
novos costumes, a fachada de delegacia, redacio de
jornal e até mesmo a loja de sapatos representando as
possibilidades de emprego e funcoes sociais.

(RENATO, Paulo. Entrevista concebida via e-mail

particular. Novembro de 2014. Entrevistador: Eduardo
Nobrega Filho. Jodo Pessoa — PB)

Em Lado a Lado, era na Rua do Ouvidor que se situava a
famosa Confeitaria Colonial e o frequentado Bar Guimaraes,
importantes pontos de encontro de alguns personagens (Figuras
126 e 127). A atmosfera urbana obtida a partir desse espaco
cenografico, recheado durante as filmagens com habitos

cotidianos e a representacao de cenas da trama, possibilita o es-
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Figura 126: A recriacio da Rua do Ouvidor na novela Lado a Lado, com
destaque para a representacdo da Confeitaria Colonial.
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-pectador visualizar o que diz a literatura sobre a Rua do
Ouvidor, assim descrita no livro O Rio da Bela Epoca, do

jornalista Carlos Maul:

A livraria Garnier, na Rua do Ouvidor, era a Meca dos
provincianos que de longe viam naquele centro de
mercancia de livros uma espécie de casa de Deus da
literatura. Entrar ali, a tarde, exibir-se na porta aos
transeuntes, constituia motivo de orgulho para
determinados mocos de alma ingénua e povoada de
esperancas que se sentiam felizes de respirar o mesmo
ar sagrado que respiravam as figuras eminentes
reunidas no fundo da loja. Até 1907, um ano antes de
sua morte, Machado de Assis era o pontifice daquelas
tertalias que congregavam Alberto de Oliveira, José
Verissimo, Mario de Alencar, (..) também
passageiramente Olavo Bilac, e outros nomes da proa.
(-..) Jodo do Rio, dava umas escapadas do “Gazeta de
noticias”, que ficava fronteira, e ia atras de novidade
preparatorias do peito a que concorreria com o
filosofo Heraclito Graca. (MAUL, 1967, p. 173).

Mas para que a elite social da época, aqui representada,
alcancasse um patamar ideal, nao bastava a criacio de novos
espacos urbanos. Por isso, na novela, também foram
incorporadas as mudancas nos habitos sociais, no modo de
vestir, assim como o surgimento de icones da modernidade,
como o bonde, a luz elétrica, entre outros, os quais estdo

abordados a seguir.
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Cena 3.4 — Modos e costumes no espaco
publico urbano

O mundo da elite tornou-se mais urbano e requintado.
O “alto mundo” - majoritariamente nascido e criado
na cidade, mais exposto a influéncia estrangeira,
ganhando dinheiro ou gastando antigas fortunas de
café - sentia-se cada vez mais atraido pelos costumes
aristocraticos ~ europeus, capaz de imita-los.
(NEEDELL, 1987, p. 153)

O comentario do autor desperta para a compreensio de
alguns novos habitos urbanos que comecavam a surgir, em
particular na capital do pais, uma cidade em ebulicio no periodo
abordado em Lado a Lado, entre 1903 e 1910. Na fronteira entre o
real e o imaginario, na novela foi levado ao extremo esta busca
por europeizar o Rio de Janeiro. Em cena que foi ao ar no dia 13
de setembro de 2012, na qual a ex-baronesa Constancia (Patricia
Pilar) e seu marido Dr. Alberto Assung¢io (Werner Schunemann)
presenteiam o senador Bonifacio (Cassio Gabus Mendes) com
um casal de cisnes, alegando ser uma contribui¢ao ao projeto do
prefeito de reformar e embelezar a cidade, em especifico seus
parques e jardins (Figura 128) deixa claro esse pensamento. Na
cena, o Dr. Assuncdo apresenta perante muitos convidados
presentes ao casamento de sua filha Laura (Marjorie Estiano)

uma gaiola com os cisnes, travando-se o seguinte dialogo:
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%mﬂ%&d@, Jde nossa J:a/de, para o sem Figura 128: Constancia diante do casal de cisnes adquiridos para

embelezar os parques do Rio de Janeiro
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Na mesma cena, observa-se que a obsessdo pelos costumes
franceses também levou a uma notoria sofisticagao nos trajes da
elite. Na novela, coube a diretora de figurino, Beth Filipeck, o
desafio de recriar o universo das vestimentas, assinalando
atitudes diante dos novos valores e habitos adquiridos. Nesse
sentido, ressalta Needell (1987) que os novos cenarios urbanos
exigiam usuarios trajando roupas condizentes, sendo a
diversidade dos modelos um espelho das possibilidades
ofertadas pelo comércio e, a0 mesmo tempo um sinal de
individualidade e de status (Figura 129).

Com a cidade modernizada, portanto, o vestuario da elite
teve que assumir formas de afirmacdo social, ideia que foi
incorporada na elaboragio das indumentarias dos personagens
da novela, a partir de uma concepcio assim definida pela
figurinista Beth Filepeck:

Atribuir sentidos a narrativa por meio do projeto de
figurino, tecendo associacoes e imbricamentos de
discursos diversos, selecionando e organizando os
temas de antigas pesquisas iconograficas do periodo
da Belle Epoque ao enfoque proposto pela direcio
geral do folhetim (...) Tal escolha nos fez optar pela
delicadeza do olhar, apoiados mais uma vez nas Artes
Plasticas, nas pinceladas rapidas e fugidias dos

pintores simbolistas e nos ilustrativos cartazes
publicitarios da época, 0 novo motivo de admiracio,
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Figura 129: A familia passeando no Rio de Janeiro , em 1906, com
trajes compativeis com a cidade modernizada

s : P - .y

onte: Acervo Augusto Mata, apu, S



da nova cultura visual. (FILEPECK, Beth. Entrevista
concebida via e-mail particular. Janeiro de 2014.
Entrevistador: Eduardo Nobrega Filho. Jodo Pessoa -
PB)

Complementou Beth Filepeck que o projeto de figurino da
elite recorreu a formas e cores baseadas em uma “aura floral dos
cartdes postais colorizados da época”, produzidos sobre
fotografias em preto e branco, que registraram homens e
mulheres no novo habito de ir as ruas (Figuras 130 e 131).

Para Beth Filipeck, o sentido que se queria transmitir era de
“uma vitrine onde as silhuetas impecaveis desfilavam na recém
modelada cidade cenografica de nossa ficcao”, numa diversidade
de personagens e trajes que incluia a esposa do senador
Bonifacio, Margarida (Bia Seidl), a ex-baronesa Constancia
(Patricia Pilar) e madame Besanson (Beatriz Segal), importantes
mulheres da elite na novela (Figuras 132).

Sobre a adequacao dos trajes a cidade modernizada, Kok
(2005) acrescenta que o culto a aparéncia na vestimenta foi tao
forte que as autoridades do Rio de Janeiro chegaram a aprovar
uma lei que tornava obrigatorio o uso de paletd para todos os
homens. Embora a lei ndo tenha vingado, este costume foi sendo
incorporado, apesar de sua pouca aclimatacio aos tropicos

(Figura 133).
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Figuras 130 e 131: Mulheres passeando na Avenida Central, em fotografia de
19009, e personagens de Lado a Lado em encontro na Rua do Ouvidor

Fonte: memoriaglobo.com.br - edicao e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho
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Figura 132: Figurino das mulheres da elite carioca na novela Lado a Lado.
Primeiro a esposa do senador, em seguida a baronesa e por fim a madame.

HAAE Y -

Figura 133: Vestimenta dos personagens masculinos da elite de Lado a Lado

Fonte: memoriasglobo.com Fonte: memoriasglobo.com



Em sua entrevista a pesquisa, Beth Filipeck finalizou
comentando como o figurino foi trabalhado para marcar o
contraste ¢ distanciamento entre a elite da novela e a populacao
de recém libertos, contribuindo para ressaltar os graves
problemas sociais da época (Figuras 134 e 135).

Esta questio da indumentaria feminina precisa ser
entendida, também, em conexdo com o novo papel que as
mulheres assumiam na cidade. Needell (1987, p. 159) identifica
que no inicio do século XX, para além do casamento e da
administracdo doméstica, o papel da mulher era fundamental
nesses cendrios das reformas urbanas. Suas vestimentas, joias e
acessorios conferiam a familia uma posicao confiavel de status, ja
que todas as atividades da alta sociedade requeriam a presenca
das mulheres.

Ao mesmo tempo, as mulheres daquela época frequentavam
os espacos publicos onde, no inicio do século XX, a cidade foi
palco de uma nova fase da historia da mulher brasileira. Elas,
para Rago (1987) passaram a almejar uma emancipacio, nao se
restringindo mais ao lar e a igreja, mas sim, ampliando seu

contato com o mundo exterior.
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Figura 134 e 135: Figurinos de personagens da elite e dos “excluidos”, em
LadogLado

Fonte: memoriasglobo.com




Este fato foi também incorporado a narrativa de Lado a Lado,
estabelecendo uma relagio com a historia da cidade no periodo
republicano. Isso fica bem marcado nas personagens de Laura
(Marjorie Estiano), que embora sendo uma mulher branca e rica,
sofre os preconceitos de ser divorciada; e Isabel (Camila Pianga),
negra e pobre, que por ter uma carreira artistica ¢ julgada como
pervertida. Sobre Laura, comentou o autor da novela, Joao
Ximenes Braga, em entrevista a dissertacdo, que seu intuito foi
criar uma personagem “profeto-feminista, que no inicio do século
XX via nascer uma mulher como agente social”, em busca de uma
sociedade mais justa e igualitaria. Assim, através desses
personagens ficticios, Lado a Lado levou a grande massa da
populacdo, informacoes sobre as condicoes que as mulheres
brasileiras do inicio do século XX enfrentavam.

Como analisou Needell (1987), o fato das mulheres
circularem mais na cidade esteve diretamente associado a
implantacao dos bondes, tornando possiveis a elas se deslocarem
para o centro, onde estavam as lojas de artigos importados, as
confeitarias, entre outros. Foi o bonde que tornou viavel cenas
reias, como essa registrada na figura 136, onde comparecem
mulheres tomando o famoso cha da tarde em alguma confeitaria

chique da cidade.

Figura 136: O cha da tard

e entre as damas da elite carioca, em 1908.
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Estando entre os servicos urbanos que mais indicava a
modernidade, o bonde despertou o interesse de empresas
nacionais e estrangeiras que implantaram linhas em diversas
cidades brasileiras, o mesmo ocorrendo com os servicos publicos
de iluminacao, abastecimento de agua, esgoto e limpeza urbana.
No Rio de Janeiro, a introducio dos bondes, como comenta
Benchimol (1985), na década de 1870, constituiu um marco
decisivo na urbanizacao, principalmente quando a forca motriz
desses passou a ser a eletricidade.

Na novela Lado a Lado o bonde ¢ enfatizado como o meio de
transporte publico que ligava os bairros mais nobres ao centro,
em particular levando as pessoas a Rua do Ouvidor, centro das
atividades de comércio e lazer da elite na trama. Ao mesmo
tempo, incorporou o surgimento do automovel que na vida real
circulou pela primeira vez no Rio de Janeiro, em 1887, tendo por
protagonista do fato José do Patrocinio (KOK, 2005, pg. 93). Ja
na fic¢do, foi o senador Bonifacio Vieira (Cassio Gabus Mendes)
o primeiro a exibir o carro pelas ruas da cidade, deixando claro
ser um dos poucos a possuir tal veiculo. Assim, mais uma vez, em
cenas da novela, surge uma aproximacdo com fotografias de
época, onde pedestres, carros e bondes circulavam pela cidade

(Figuras 137 ¢ 138).
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Figura 137: Fotografia de Augusto Malta, mostrando pedestres e veiculos
circulando na Avenida central.

Fonte: SOUZA, 2008.

Figura 138: Imagem da novela em que Laura ¢ atropelada, mostrando

pedestres e veiculos circulando nas ruas.
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]

= S =, - .
e e s !

Fonte: memoriaglobo.com.br - edigéé e congelamento de imagem
proprios do autor Eduardo Nobrega Filho
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Assim como os bondes e automoveis, Lado a Lado exibiu
outros icones da modernizacdo do Rio de Janeiro, a exemplo da
iluminacao urbana celebrada em cena da novela, com a entrada
do ano de 1910 (Figura 139). Sobre a escolha desses elementos

urbanos inseridos na novela, relatou o cenografo Paulo Renato: Figura 139: A energia elétrica celebrada na novela, com o romper do ano de
’ 1910.

Escolhemos entre os simbolos da época os elementos
mais representativos desta evolucdo urbana. Por
exemplo, trazendo presente para as cenas o carro do
bonde como elemento de transporte publico, os
postes de iluminacdo primeiro a gas e depois elétrica.
Isso foi feito tanto na cidade cenografica quanto nas
externas substituindo postes e luminarias atuais por
reproducdes de época construidas especialmente para
a novela. ((RENATO, Paulo. Entrevista concebida via
e-mail particular. Novembro de 2014. Entrevistador:
Eduardo Nobrega Filho. Jodo Pessoa — PB)

Por fim, cabe mencionar como a novela se reportou ao fato
real da introducio de manifestacoes de rua destinadas a elite.

Como visto no ato anterior deste trabalho, Pereira Passos

Fonte: memoriasglobo.com

condenava o carnaval de rua como um costume barbaro e

simbolo de atraso, desconsiderando ser uma expressao popular



da cultura afro-brasileira. Para combater essa manifestacao
popular, o prefeito introduziu a Batalha das Flores™, evento que
marcou historia na cidade do Rio de Janeiro, criando um
carnaval sofisticado (Figura 140). Noticiava a imprensa na época:
Sabem todos que essas batalhas de flores, tdo
animadas, elegantes e alegres quando feitas em Nice,
em Viena e em Paris, sio um divertimento de ricos
com o qual tem o povo a ganhar: o gosto visual do
luxo em exibicdo e a emogdo artistica nos aspectos
ornamentais das carruagens. E, portanto, um meio de
educar esteticamente os rudes e os pobres (..).
(Batalha de Flores. O Comentario, set/1903, apud,

http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/4204432/41014
52/revista_ AGCRJ_N_5_2011.pdf).

Na narrativa de Lado a Lado, eventos desta natureza foram
recriados na ficticia Rua do Ouvidor, onde a elite desfrutava da
elegancia dos festejos, nivelando-se com os carnavais
aristocraticos das grandes cidades da Europa (Figura 141).

Por fim, todos esses elementos listados que compdem o
imaginario da histéria da cidade do Rio de Janeiro apropriada
pela novela, permite ao telespectador ter um contato real com os

espacos frequentados, modos e costumes da populacio durante o

50 Em 1906, Pereira Passos promoveu, no campo de Santana, uma Batalha das
Flores, condizente aos padroes Europeus. Embora tenha sido um evento de curta
duracdo, que aconteceu no inicio do século XX, marcou esta época.
www.riodejaneiroaqui.com

172

Figura 140: Carros ornamentados para o desfile da Batalha das Flores, em
foto de Augusto Malta.

Fonte: Acervo Augusto Malta, apud, SOUZA, 2008.

Figura 141: A Rua do Ouvidor, palco para o carnaval da elite em Lado a Lado.

Fonte: memoriaglobo.com.br - edicao e congelamento de imagem

proprios do autor Eduardo Nobrega Filho



inicio do século XX, identificando o que a Belle Epoque carioca traz

para a capital republica.

Todavia, observa-se que o Rio de Janeiro apropriado e
(re)criado pela novela, juntamente a comparacdes com a
historiografia, combinou diversos elementos representativos da
historia da cidade, que mesclaram para construir o espaco e o
tempo na narrativa de Lado a Lado. E através das comparagdes
entre as bibliografias reais com as que aparecem na tela da
televisao, que a obra ganha importancia perante uma populacio
que nao tem acesso aos escritos da época, gerando a
compreensio da cidade que suscitam de reflexoes e criticas. Dai
a importancia de discutir o papel social da televisao num ambito
mais ampliado, ou seja, de estudar a historia da cidade e da
arquitetura transformada através da teledramaturgia enquanto

espaco de producao e divulgacao cultural:

O certo: ha muito a ser investigado em relacio a esse
objeto de estudo; suas potencialidades, seu contetdo,
sua estética, o uso de seus produtos, sua exploracio e
seu papel na “nova” ordem social marcada pela cultura
digital, que tem no audiovisual uma de suas poderosas
estratégias de comunicacio massiva. (MALCHER,
2010, p. 168)
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DESFEGHO FINAIs

Leituras multiplas podem surgir quando um mesmo objeto ¢
estudado a partir de fontes de pesquisa diferentes. Isso ocorre ao
analisar o Rio de Janeiro do inicio do século XX com base em
fontes distintas, como documentos oficiais de época, fotografias,
noticias e charges, estudos historiograficos, pois estas podem
fornecer visoes diferentes da mesma realidade, mas por vezes
também convergentes. Imagine quando se somou, ao estudo
deste objeto especifico, uma novela? Foram essas multiplas
leituras e fontes de pesquisa que nortearam a elaboracido do
presente estudo e a percepcdo de qual foi a cidade do Rio de
Janeiro recriada na novela Lado a Lado.

No entanto, indo além dessa compreensio da cidade
enquanto pano de fundo para uma trama ficcional, foi preciso
nao perder o foco sobre a principal questio colocada neste
trabalho: pode a novela Lado a Lado ser considerada um produto
de entretenimento que agregou e levou a populacdo informagao

sobre a historia da cidade em pauta?
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Ao longo das discussoes aqui apresentadas foram sendo feitas
intersecoes entre a teledramaturgia, a arquitetura, a historia, a
comunicacdo e as artes, na tentativa de entender como estas
areas de conhecimento foram dialogando para fazer o produto de
entretenimento alcancar o patamar de fonte de informagao sobre
a historia da cidade. Assim, o somatorio de tais conhecimentos
foi moldando um novo olhar sobre a telenovela.

Deixando de lado os apelos emocionais usados na trama
televisiva, procurou-se isolar para a analise a forma como a
novela recriou as transformacdes fisicas ocorridas na cidade do
Rio de Janeiro, entre os anos de 1903 e 1910, recorte abordado
pela mesma. E, para o estudo, o conhecimento das fontes
bibliograficas e da historiografia foi dando o norte que permitiu
perceber os pontos de aproximacao entre a historia da cidade e o
Rio de Janeiro exibido na estoria por meio da producdo
cenografica.

Na medida em que a pesquisa avancou, foi se confirmando a
impressao primeira sobre a forma como, em Lado a Lado, a
reconstrucdo dos fatos reais que envolveu a reforma urbana do
Rio de Janeiro estava fortemente ancorada em registros
historiograficos, indo, 0 espaco urbano recriado, além de simples

figuracao para o enredo.



Sendo assim, a novela foi marcada por locagdes que
diferenciaram o tempo e o espaco urbano daquela época,
mostrando ao espectador a imagem do Rio de Janeiro
modernizado do inicio do século XX, midiatizada através de
diversos recursos: cenas em estadios, maquetes, cidade
cenografica, computacdo grafica, imagens de época e gravagoes,
tanto em Sao Luiz, quanto em Petropolis e na propria cidade do
Rio de Janeiro.

Foi revelador para a investigacdo, como em paralelo a imagem
dos espacos urbanos recriados, que a caracterizagao do tempo
ganhou forca através da atenta incorporagdo de habitos,
costumes e vestimentas, que deram o perfil das duas faces da
populacdo envolvida na trama, aqui denominadas como os
“excluidos™ e os “agentes da reforma”. Tudo isso agregou valores
anovela por incorporar a trama diversos icones da transformacao
e modernizacao urbana que marcaram a historia da capital da
republica.

Assim, através de Lado a Lado, dados sobre a historia da
modernizacdo do Rio de Janeiro no inicio do século XX — as
mudancas fisicas e sociais decorridas — foram levados a milhoes
de lares brasileiros. Em um pais como o Brasil, onde a televisio

exerce um forte papel de entretenimento, o acesso a uma estoria
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agregado de informacoes, que tiveram por base uma pesquisa
historica sobre um tempo e lugar especificos, permite aos
telespectadores terem uma aproximagdo a um conjunto de
informacoes sobre um passado por muitos, talvez, desconhecido.

Focando especificamente na arquitetura e no urbano, através
da novela, o espectador pode conhecer, também, uma cidade que,
mesmo 0s que tiveram acesso a0 ensino, certamente
desconheciam, por serem dados pouco explorados no ambito das
escolas de nivel fundamental e médio. Dessa forma, a cidade
(re)criada em Lado a Lado, tendo por referéncia aquela cidade real
captada pelas pesquisas que fundamentaram a trama e a
elaboracao dos cenarios, traduziu para a populacio uma
realidade socio espacial da época abordada, em um misto entre a
realidade e o fluir da imaginacao do telespectador, propiciando,
portanto, diversas representacoes sobre a mesma.

Certamente, os fatos e a historia real dificilmente serio
apreendidos através da telenovela, por ser esta uma obra livre de
ficcao. Porém, esta pesquisa indica que a distancia entre historia
e estoria pode ser reduzida e o entretenimento pode suprir
lacunas na formacdo cultural de uma populacdo, em muito,

pouco afeita ao estudo do passado e da memoria. Assim, Lado a

Lado, ao resgatar a memoria e historia do Rio de Janeiro da Belle



Epoque através da teledramaturgia, valorizou a importancia
historica e construiu mais do que entretenimento, embora sujeita
a criticas e reflexdes.

Portanto, a partir de cruzamentos de referenciais tedricos
com a analise do contetido da novela, acreditamos que as novelas
de época, quando bem concebidas e fundamentadas em
pesquisas historicas, poderdo transportar o telespectador para
uma forma romanceada do passado. Tudo isso transmitindo uma
mensagem que nao precisa ser apelativa, mas sim construtiva,
nio se caracterizando apenas como entretenimento, mas
também como um recurso de educacio e informacgio para a
populacdo. Por fim, devemos reavaliar a enorme distancia que
ainda existe entre a academia e o estudo de telenovelas, visto
que, para o telespectador de hoje (recheado de afazeres), a
televisdo, assim como julgamos, resultou em Lado a Lado,
podendo ser uma forma rapida e pratica de disseminar
informacdo sobre a historia da cidade e sobre a luta de dois

povos, dois mundos, mas uma s6 vontade: Liberdade!
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