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RESUMO

O presente estudo versa sobre uma pesquisa de mestrado na area de educagdo musical no
campo tematico da educacdo musical e religiosidade. O objetivo geral da pesquisa consiste
em compreender as formas pelas quais a formacdo musical dos sujeitos pesquisados se
concretiza na Primeira Igreja Presbiteriana de Jodo Pessoa - Paraiba. O método escolhido foi o
estudo de caso em uma abordagem qualitativa, utilizando como técnicas para o levantamento
dos dados: fonte documental, entrevistas e observagdes. A pesquisa tem como fundamentacéo
tedrica a concepcao de praticas musicais como préaticas sociais apoiadas na sociologia da
musica (KRAMER, 2000; SOUZA, 2000, 2014, entre outros). A Igreja, locus dessa
investigacdo, tem quatro grupos musicais: o Coral Jovem, a Camerata, a Sociedade Coral e a
Banda. De um total de oitenta e um participantes desses grupos, foram entrevistados doze
pessoas. Os resultados revelam que as praticas musicas que acontecem na Igreja oferecem
diferentes possibilidades e estratégias de aprendizagens musicais, que se estabelecem a partir
das relacdes entre os integrantes dos grupos. E uma aprendizagem musical que esta imbricada
com 0s outros espacos, como a familia, escola, amigos, Internet e as midias. Em relacédo ao
valor atribuido a experiéncia musical, nos relatos dos sujeitos entrevistados emergiram trés
pontos: fortalecimento das relacdes interpessoais entre os participantes dos grupos; considerar
que as praticas musicais contribuem para uma aproximacdo com o divino; o prazer de se
comunicar consigo e com o outro através da musica.

Palavras-chave: Mdsica na igreja. Formacdo musical no contexto religioso. Educacéo
musical no contexto evangélico.



ABSTRACT

This study deals with a master's research in the music education area in the subject field of
music education and religion. The overall objective of the research is to understand the ways
in which the musical training of the individuals surveyed is concretized at the First
Presbyterian Church of Jodo Pessoa - Paraiba. The chosen method was the case study in a
qualitative approach, using as techniques for the collection of data: document sources,
interviews and observations. The research has as theoretical basis the conception of musical
practices as social practices supported in the music sociology (KRAMER, 2000; SOUZA,
2000, 2014, etc). The Church, locus of this investigation, has four musical groups: the Youth
Choir, Camerata, the Coral Society and Band. From a total of eighty-one participants in these
groups, twelve people were interviewed . The results reveal that the songs practices that take
place in the Church offer different possibilities and strategies of musical learning, which are
established starting from the relationship between the group members. It is a musical learning
that is intertwined with the other spaces, such as family, school, friends, Internet and media.
Regarding the value assigned to the musical experience, in the interviewees reports three
points emerged : strengthening of interpersonal relations among group participants; consider
that musical practices contribute to a rapprochement with the divine; the pleasure of
communicating with yourself and with one another through music.

Keywords: Music in church. Musical training in the religious context. Music education in the
evangelical context.
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1. INTRODUCAO

1.1 Apresentacdo do tema e problematica

O presente estudo situa-se no campo temético da educagdo musical no contexto
comunitario religioso. Em se tratando de musica e religiosidade, pesquisas mostram que ha
uma relagdo direta entre musica e a vida sociocultural das pessoas, posto que diante da
dindmica e mutabilidade social, as instituicbes religiosas tem buscado se adaptar as
transformacbes das sociedades contemporéneas. Sendo assim, mudancas tém ocorrido nas
igrejas’ e nas interacdes construidas entre pessoas e misicas nesses espacos religiosos, como
podemos constatar através dos argumentos e considera¢es de Souza (2002), Cunha (2004),
Dolghie (2007), Martinoff (2010), entre outros.

O interesse pelo tema surgiu pelo fato de parte significativa de minha formacéo
musical estar diretamente ligada ao convivio com uma comunidade religiosa, embora meus
contatos iniciais com a musica também estivessem imbricados com o contexto familiar. Sou o
filho cacula de uma familia com dez irmdos e cresci vendo, tanto meus pais como alguns
irmdos mais velhos, tocando viol&o e cantando. Além da mdsica presente no contexto familiar
desde a minha infancia, também passei, a partir dos 6 anos de idade, a conviver com a musica
aos domingos quando era levado pela minha irmad mais velha a uma igreja evangélica perto de
casa, onde comecei a participar de um coral infantil. Por volta dos 10 anos de idade, ingresseli
no coro infantil da Igreja Evangélica Congregacional de Jodo Pessoa, onde 14, por incentivo
da regente, iniciei os estudos de piano, passando a cantar e tocar teclado nessa instituicdo em
um grupo formado por adolescentes. Mais recentemente ficava me indagando sobre como
conseguiamos aprender musicas com textos tdo longos e inclusive com divisdes de vozes, em
relativo pouco tempo. Essa experiéncia musical como corista, levando-me a desejar tocar,
entre outras buscas musicais, foi me proporcionando uma formacgdo musical que considero
significativa, pois dai em diante, busquei me aperfeicoar cada vez mais no estudo da masica,
vindo posteriormente, na década de 1990, a me graduar no curso de Educacdo Artistica com
Habilitacdo em Modsica, pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e em seguida no
Bacharelado em Musica Sacra, pelo Seminario Teoldgico Batista do Norte do Brasil

(STBNB) na cidade de Recife/PE. Ja licenciado e bacharel em mdsica atuei em varias igrejas

! Ao longo desse trabalho, o uso do termo “igreja” (em mindsculo) refere-se a essa instituicio de uma forma
geral. E "Igreja" (em maiusculo) refere-se especificamente ao espaco religioso estudado.
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evangélicas como regente de coral, bem como dirigi outros grupos musicais, além disso
ministrei aulas de violao e teclado.

Embora o que relatei represente uma experiéncia pessoal, parto do pressuposto de que
0 espaco religioso proporciona uma formacdo musical aos seus membros, como mostram
diversas pesquisas, tais como Hardy,( 2012); Lorenzetti, (2012); Reck, (2011), entre outras,
revelando ser marcante a presenca da musica e de praticas musicais diversas nesse cenario.
Assim, nesse processo de elaboracdo da problematica do estudo as seguintes questfes foram
tomando forma: em relacdo a igreja pesquisada, que formacdo musical é essa? Qual a
importancia e o valor dessa formacdo para os sujeitos envolvidos? Como tem se dado a
aprendizagem musical nesse contexto especifico? Busco entdo, problematizar sobre o
processo de formagdo musical no contexto religioso, tendo por locus a Primeira Igreja
Presbiteriana de Jodo Pessoa (PIPJP). Nesse sentido a questdo central de pesquisa se delineia

em torno de: Como se processa a formacdo musical na Igreja estudada?

1.2 Objetivos: geral e especificos

O objetivo geral da pesquisa consiste em compreender as formas pelas quais a
formacédo musical dos sujeitos pesquisados se concretiza no espaco religioso investigado.
Dessa forma, os objetivos especificos sdo: descrever as praticas musicais que acontecem nessa
Igreja; identificar o significado e o valor atribuido a experiéncia musical, pelos sujeitos
pesquisados; analisar as caracteristicas e possiveis peculiaridades dessa aprendizagem

musical.

1.3 Discussao tedrica e justificativa do estudo

De acordo com Bastian (2000), o interesse na pesquisa pedagdgico-musical tem
crescido e, nesse sentido o autor diz ainda que "cada vez mais surgiram nos focos de
pesquisas questdes da modificacdo de juizos e pensamentos musicais sobre processos de
aprendizagem escolar bem com formas cotidianas e atuais de vivenciar e lidar com elas"
(BASTIAN, 2000, p. 78). Esse autor se refere mais especificamente ao contexto alemao,
embora essa sua reflexdo seja também, pertinente ao contexto brasileiro atual.

Em se tratando do cenario nacional, a Educacdo Musical vem se constituindo como
uma area de conhecimento cada vez mais forte no Brasil. Segundo Souza (2003), “"com a

implantacdo dos cursos de pds-graduacdo a partir da década de 80, a pesquisa em educacdo
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musical no Brasil vem se consolidando gradativamente” (SOUZA, 2003, p.7). Este fato pode
ser percebido, por exemplo, pela abertura de novos cursos de pos-graduacdo, em nivel de
especializacdo (inclusive de cursos a distancia), mestrado e doutorado, bem como também
pelo aumento de encontros cientificos e de publicacdes na area. Sobre olhares pela qual a area
tem sido perspectivada, Souza (2014) afirma que:

Na area de educacdo musical hd muito se utiliza um conceito alargado de
formacdo musical, entendendo que a dimensdo educativa esta presente nas
praticas musicais realizadas em diferentes contextos, sejam eles escolares ou
ndo escolares. Tanto como area de conhecimento ou como campo de
trabalho, a educacdo musical considera toda pratica musico-educacional
como objeto de interesse e estudo. (SOUZA, 2014, p.92)

Tomando em consideracdo pressupostos da sociologia da musica, essa pesquisa
considera que a formacgdo musical encontra-se entrelacadas em um contexto de interacdes e
aprendizagens multiplas. A educacdo musical perspectivada pela sociologia da musica busca

compreender:

[...] as condigdes sociais e os efeitos da musica, assim como relagGes sociais,
que estejam relacionadas com a musica. Ela considera 0 manuseio com
musica como um processo social e analisa 0 comportamento do homem
relacionado com a musica em dire¢do as influéncias sociais, institui¢des e
grupos”. (KRAMER, 2000, p. 57)

Nesse entendimento, € possivel afirmar que dentre os temas investigados pela
sociologia da musica estdo: "processos de socializagcdo musical e iniciacdo a masica [...],
manutencdo e renovacao de praticas musicais tradicionais” (SOUZA, 2014, p. 96), assim
como "comportamentos e papéis dos individuos em grupos bem como as producdes culturais
e as formas de organizagdo da vida musical” (KRAMER, 2000, p. 57).

Para Kraemer (2000) o objeto de estudo da Educacdo Musical, ou da Pedagogia da
Musica, vem a ser “as relacdes entre a(s) pessoa(s) e a(s) musica(s) sob os aspectos de
apropriagdo e de transmissao” (KRAEMER, 2000, p. 51). Esse autor nos ajuda a entender que
0 campo de Educacdo Musical é delineado pela investigacdo de como as pessoas se
relacionam entre si mediados pela musica em termos de sua apropriacdo e transmissdo,
podendo isso ocorrer nos mais diversos espacos sociais. Nessa mesma perspectiva, Souza
(2004) chama a atencdo para a musica como fato social e suas relacdes com a educacéao
musical. Nesse artigo a autora discute as diferentes praticas musicais de estudantes na escola e
fora dela, mostrando que existem outros contextos além da escola, onde se processa 0 ensino

aprendizagem da mdusica. Falando dos alunos como sujeito social, ela argumenta que 0s
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mesmos nao sdo iguais, “constroem-Se nas vivéncias e nas experiéncias sociais em diferentes
lugares, em casa, na igreja, nos bairros, escolas, e sdo construidos como sujeitos diferentes e
diferenciados, no seu tempo e espago” (SOUZA, 2004, p.10), questdes que vem abordando
desde seus textos de 1996 e 2000, entre outros.

Todavia, convém salientar que o debate sobre o processo de ensino e aprendizagem
além do espaco escolar ja era tratado, pelo menos desde a década de 1970, como argumenta o
australiano Small (1984) em seu trabalho intitulado "Mdusica, educacdo e sociedade”, livro
publicado em 1977, no qual o autor faz uma critica ao "monopolio escolar da educacéo",
afirmando que a organizagdo escolar, de certa forma, enfatiza o conhecimento adquirido e
transmitido em instituicdes como sendo o Unico legitimo. Desta feita, a experiéncia e o
conhecimento musical trazido pelo aluno, fruto de sua historia de vida, tende a ndo ser
considerado ou ndo pertencer a cultura escolar. Em contrapartida, 0 mesmo defende que
existem outros espacos pedagdgicos, além dos espacos escolares, que podem contribuir na
formacgdo musical de uma pessoa. Como seres sociais que somos, necessitamos compartilhar
as experiéncias que nos sdo significativas, dai Small (1984) afirmar ainda que o aspecto
vivencial da musica esta intrinsecamente ligado ao aspecto comunitario.

Em concordancia com os autores acima citados, acredito que 0s estudos que
relacionam masica, cultura e sociedade apontam que 0s espacgos escolares ndo sdo 0s Unicos
onde se aprende e ensina musica, representando apenas uma parte dos inimeros contextos
presentes nas sociedades, urbanas ou ndo, onde a experiéncia de ensino e aprendizagem da
musica acontece. Nesse sentido, o estudo aqui proposto vai ao encontro de perspectivas e
concepgdes contemporanea da area, buscando contribuir, quica, para seu desenvolvimento, ao
problematizar sobre um micro contexto social, uma igreja evangélica, focando em como as

pessoas aprendem, se relacionam e atribuem valor a musica nesse espaco religioso.

1.4 Estrutura do trabalho

O presente estudo estd organizado em cinco capitulos. O primeiro consiste desta
introducdo, onde apresento o tema e a problematica, bem como os objetivos geral e
especificos, sequido da discussao tedrica e justificativa do estudo. O segundo capitulo trata da
metodologia, contemplando as consideracfes sobre a abordagem metodoldgica qualitativa, o
método utilizado, as técnicas utilizadas para o levantamento dos dados, a analise dos dados, e
por fim, como se deu a conclusdo do trabalho de campo. Para uma melhor compreensédo da

temética e do locus investigado, o terceiro capitulo encontra-se dividido em duas partes; a
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revisdo de literatura e a contextualizacdo do campo pesquisado. O quarto capitulo versa sobre
a musica na Igreja investigada, sendo assim é abordado a pratica musical nessa institui¢do,
para isso apresento 0s sujeitos e grupos musicais pesquisados. O quinto capitulo trata sobre
aprendizagem musical nos grupos pesquisados. Nesse sentido, abordo e reflito sobre a
aprendizagem musical que acontecem em cada grupo musical da PIPJP, observando suas
particularidades e similitudes, bem como discuto sobre a importancia e significado atribuido a
essa experiéncia, considerando o sentido atribuido e os gostos musicais dos entrevistados..

Finalmente sdo apresentadas as consideraces finais.
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2. METODOLOGIA

Metodologia, palavra derivada de “método”, significa caminho ou via para a
realizacdo de algo. De acordo com Oliveira (2001), o método representa “um caminho seguro,
uma via de acesso que permita interpretar com a maior coeréncia e correcdo possiveis
questdes sociais propostas num dado estudo, dentro da perspectiva abracada pelo
pesquisador” (OLIVEIRA, 2001, p. 17). Podemos afirmar que metodologia ¢ o caminho a ser
trilhado para a producdo do conhecimento cientifico.

Portanto, este capitulo tem como objetivo descrever os caminhos metodologicos
percorridos para a realizacdo dessa pesquisa. Neste percusso, foi inevitavel lembrar da
analogia feita por Pais (2003), quando contrapdem a imagem do "pesquisador turista™ com o
"pesquisador viajante”, chamando a atencdo que o primeiro citado, geralmente esta preso a
roteiros pré-estabelecidos e, semelhantemente é assim o pesquisador que se restringi apenas
aos guias tedricos metodoldgicos como determinacBes, sem criticidade e abertura para a
dindmica do fendmeno estudado. Por outro lado, o "pesquisador viajante™ € aquele que vai
além do que é previsivel, sendo entdo necessario agucar o olhar, pois como afirma o autor,
"para chegar ao que ‘falta ver' torna-se necessario determinar esse 'resto diferencial’ que nos é
dado por operacéo aritmética simples: vendo o que normalmente se vé, antecipando o que ha

para ver, intuindo o que falta descobrir" (PAIS, 2003, p. 54).

2.1 Consideracdes sobre a pesquisa qualitativa

O presente estudo se baseia na pesquisa qualitativa, cuja abordagem metodoldgica,
no caso de uma pesquisa empirica, prevé o contato direto com o contexto estudado, bem
como considera a perspectiva dos sujeitos pesquisados. Nesse sentido, a pesquisa se
fundamenta metodologicamente em autores como Oliveira (2001) Pais (2003), Silva (2005) e
Stake (2011), entre outros.

Por meio da abordagem qualitativa, o pesquisador tem relacéo direta com as pessoas,
0 ambiente e a situacdo que estd sendo investigada, possibilitando uma imersdo no campo
empirico estudado, através da fala e/ou observagéo junto aos sujeitos pesquisados. Para isso, é
necessario que o pesquisador seja aceito pelo grupo a ser investigado para que se possa
desenvolver a pesquisa com propriedade, estabelecendo lagos de confianca e respeito mutuo,
levando as pessoas investigadas a desejarem falar sobre suas vidas, interesses e visdes sobre 0
tema em questdo para o pesquisador. E nessa perspectiva que Bastian (2000), ao falar sobre a

mudanca de paradigma sofrida pela pesquisa empirica, na metade dos anos 80, destaca a
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importancia de reconhecer o sujeito como agente. Para o autor "[...] pessoas ndo devem ser
uma simples massa a disposicdo de interesses direcionados para a pesquisa. Somente assim
seremos capazes de ampliar o olhar e experimentar algo novo [...]" (BASTIAN, 2000, p.88).
Este contato direto com os participantes da pesquisa, € de suma importancia, pois
como afirma Stake (2011), as interpretagdes na pesquisa qualitativa destacam os valores e as
experiéncias humanas e, portanto "uma maneira de se fazer uma pesquisa qualitativa é
encontrar os significados das experiéncias pessoais que transformam as pessoas. Descobrir 0s
momentos marcantes na vida de alguém" (STAKE, 2011, p. 48). Semelhantemente, nesse

mesmo entendimento, podemos acrescentar o pensamento de Silva (2005) quando afirma que:

A linguagem das pessoas que fazem parte daquele objeto de pesquisa (uma
comunidade, uma empresa) é usada pelo pesquisador como se fosse matéria
prima para confeccionar seu estudo; pois, a abordagem qualitativa tem como
objetivo a linguagem comum das pessoas e sua vida cotidiana, seus
significados, motivos, aspirac@es, atitudes, crencas e valores (SILVA, 2005,
p.85).

Como Bresler (2007) afirma, abordagens qualitativas sdo apresentadas através de
nomes diferentes, tais como: naturalista, interpretativa, construtivista, estudo de caso e estudo
de campo. Esta autora denomina a pesquisa qualitativa como um termo geral que se refere a
Varias estratégias investigativas, que compartilham certas caracteristicas, tais como: descri¢éo
particularizada do contexto de pessoas e eventos; observacdo em ambientes naturais; énfase
na interpretacdo; validacdo das informacdes através de triangulacdo. Para a autora, a
caracteristica fundamental do modelo qualitativo "tém a ver com um modo holistico de
abordar a realidade que é vista sempre vinculada ao tempo e ao contexto, ao invés de
governada por um conjunto de regras gerais" (BRESLER, 2007, p.8).

Bogdan e Biklen (1994) tecem consideracGes detalhadas sobre o enfoque
qualitativo, destacando cinco caracteristicas basicas que configuram esse tipo de estudo:

1) A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como sua fonte direta de dados e o
pesquisador como seu principal instrumento. Em outras palavras, é preciso que o pesquisador
esteja em contato com 0s sujeitos em seu ambiente empirico, pois os fenémenos sdo
construidos nesse contexto;

2) Os dados obtidos sédo predominantemente descritivos. Deve-se estar atento ao
maior nimero possivel de elementos da situacdo ou fendmeno estudado porque aspectos

triviais podem ser fundamentais para melhor compreender o problema;
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3) A preocupagdo com o processo € maior do que com o produto. O interesse maior é
sempre em compreender como o problema se manifesta, buscando retratar sistematicamente a
complexidade do cenario em estudo;

4) O significado que as pessoas dao as coisas e a sua vida é de suma importancia para
0 pesquisador, havendo interesse pela "perspectiva dos participantes”. Nesse sentido, é
imprescindivel que os investigadores se certifiquem que o seu registro esteja de acordo com o
modo como os participantes da pesquisa interpretam os significados.

5) A analise dos dados tende a seguir um processo indutivo. As abstracdes se formam
ou se consolidam a partir da construgcdo dos dados num processo dindmico. No inicio, ha
focos de interesse muito amplos, que no final se tornam mais diretos e especificos (BOGDAN;
BIKLEN, 1994, p. 47-51).

Diante das ideias apresentadas, pode-se afirmar que o contato direto com 0s sujeitos
pesquisados € uma premissa basica, uma vez que a pesquisa qualitativa é feita em loco,
considerando a oOtica dos participantes, buscando encontrar os significados das experiéncias
pessoais, relevantes na vida desses individuos. Para isso, 0 pesquisador adentra no campo e
necessita de disponibilidade de tempo e reflexdo para explorar as questées em estudo.

Cabe mencionar ainda que existem diferentes métodos no ambito da pesquisa
qualitativa, por exemplo: histéria oral, estudo de caso, etnografica, pesquisa documental, entre
outros. Compete ao pesquisador eleger o método mais adequado ao objetivo do estudo a ser
realizado. Cada método de pesquisa possui suas técnicas ou maneiras de obtencdo dos dados
e, em geral, a observacgdo e a entrevista sdo as técnicas amplamente utilizadas, pois, permitem,
através de uma conexdo em campo entre 0 pesquisador e 0s pesquisados, mergulhos no
fendmeno estudado com densidade. Todavia, os modos pelas quais essas técnicas sdo
elaboradas e conduzidas podem diferir de acordo com o método escolhido e a lente tedrica de
guem pesquisa. Embora a pesquisa qualitativa possa transitar por diferentes caminhos e
métodos, ela tem em comum o desejo de que os dados recolhidos sejam analisados através de
reflexdes que permitam estabelecer um entendimento interpretativo e compreensivo acerca do
objeto investigado.

A pesquisa proposta pretende desvelar como participantes dos grupos musicais da
Primeira Igreja Presbiteriana de Jodo Pessoa aprendem musica, considerando para isso suas
praticas, o valor dessa experiéncia musical para esses sujeitos, e as possiveis caracteristicas
desse jeito de aprender musica nessa Igreja. Para isso, me adentrei em um campo empirico
religioso, atento a cada local e momento podem possuir especificidades que delineiam o

fendmeno em questdo. Portanto, foi necessario buscar um olhar atento e aberto as situagdes
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diversas que constituem esse processo. Por se tratar de um objeto que ocorre na
contemporaneidade, bem como mediante os objetivos e foco do estudo, 0 método considerado
mais apropriado foi o estudo de caso. Enfim, foi com esses ideais e consideracbes que fui

buscando realizar esse estudo qualitativo em educagdo musical.

2.2 O método utilizado

Nesta pesquisa, como justo acima mencionado, foi adotado o estudo de caso como
procedimento da pesquisa qualitativa. Esse tipo de estudo pode ser definido como uma
investigagdo empirica que investiga um fendmeno contemporaneo dentro de seu contexto, um
método que abrange planejamento, técnicas de coletas de dados e analise dos mesmos (YIN,
2001). Segundo Yin (2001), o estudo de caso representa a estratégia escolhida quando se
colocam indagacdes do tipo “"como" e “por que" e o foco se encontra em fendmenos
contemporaneos inseridos em alguma situacdo da vida dos sujeitos que o comp&em, como é o
caso do estudo em tela.

No estudo de caso qualitativo, o investigador vai em busca de informacoes
significativas, com 0 objetivo de compreender uma determinada situacdo, descrevendo
analiticamente a complexidade do objeto em estudo, tendo a consciéncia de que um caso ndo
pode ser generalizado. Dessa forma pode-se dizer que o estudo de caso visa a descoberta,
enfatiza a interpretacdo da concepgéo dos sujeitos pesquisados a respeito do objeto em estudo,
devendo retratar a realidade de forma analitica, descritiva e relativa. Para isso, utiliza varias
fontes de informac0es e apresenta diferentes pontos de vista presentes em uma situacao social
(YIN, 2001); neste caso socio-pedagdgica-musical.

Ao falar sobre estudo de caso, Bogdan e Biklen (1994) comparam o plano geral
dessa investigacdo com um funil, onde a extremidade mais larga do funil representa o inicio
do processo, que ¢é a fase onde os pesquisadores estdo a procura de locais ou pessoas que
possam ser objeto do seu estudo ou fontes de dados e, ao decidirem sobre o que consideram

que é do seu interesse, iniciam entdo a trajetdria de investigacéo:

Comecam pela recolha de dados, revendo-os e explorando-o0s, e véo
tomando decisfes acerca do objetivo do trabalho. Organizam e distribuem o
seu tempo, escolhem as pessoas que irdo entrevistar e quais 0s aspectos a
aprofundar. Podem por de parte algumas ideias e planos iniciais e
desenvolver outros. A medida que vdo conhecendo melhor o tema em
estudo, os planos sdo modificados e as estratégias selecionadas. (BOGDAN
e BIKLEN, 1994, p.89-90)
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Essa € uma opcao de investigacdo que ndo trabalha com hipdteses, no sentido de
confirmar e validar, ou ndo, algo. Trata-se de um método que visa a compreensdo
interpretativa, através de um percurso descritivo e denso do fendmeno estudado. E importante
ressaltar ainda que nesse processo de investigacdo as técnicas e os instrumentos para a coleta

dos dados séo conduzidos, conforme Martins (2008) afirma:

Em Estudo de Caso a coleta de dados ocorre ap6s a definicdo clara e precisa
do tema, enunciado das questdes orientadoras, colocacdo das proposicoes -
teoria preliminar [...], bem como as op¢des por técnicas de coletas de dados.
(MARTINS, 2008, p. 22)

O estudo de caso € um método de pesquisa que pode se utilizar de fonte documental,
entrevista e/ou observacdo, como técnicas de obtencdo dos dados, visando descrever
minuciosamente e analisar o fendmeno estudado. Nessa presente pesquisa, em relacdo ao
levantamento dos dados, fiz uso das trés técnicas do estudo de caso justo acima mencionadas:

fonte documental, entrevistas e observacdes.

2.2.1 Fonte documental

Durante 0 més de dezembro de 2014, periodo em que me preparava pra deixar o
campo, foi comemorado os 130 anos de fundagdo da PIPJP. Nesse referido més aconteceram
vérias atividades, dentre as quais destaco a apresentacdo de um memorial com o objetivo de
descrever a trajetéria da Igreja ao longo dos seus 130 anos. Desse modo, tive acesso a
documentos que traziam informacdes pertinentes a minha investigacdo, tendo em vista a
importancia das mesmas para contextualizar melhor o locus pesquisado.

Conforme afirma Yin (2001), "exceto para os estudos que investigam sociedades que
ndo dominavam a arte da escrita, é provavel que as informacdes documentais sejam relevantes
a todos os tépicos do estudo de caso™ (YIN, 2001, p. 107). O autor cita ainda alguns exemplos
de documentos, tais como: cartas; memorandos; agendas; avisos e minutas de reunides;
documentos administrativos; recortes de jornais; entre outros. Dentre as fontes documentais
usadas nesse trabalho, destaco o Encarte Histérico do Boletim n°1936 (Anexo A, p. 100), o
regimento interno do Coral Adulto (Anexo B, p.101 ), o regimento interno do Ministério de

Louvor (Anexo C, p. 103), bem como programas e partituras dos grupos estudados.
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2.2.2 Observacao participante

A observacdo participante € uma ferramenta ou técnica investigativa em que o
observador assume uma posicdo mais explicitamente ativa, participando dos eventos que
estdo sendo estudados. Nessa linha de pensamento Stake (2011) afirma que, nessa
modalidade de observacdo "o pesquisador se junta a atividade como participante, ndo apenas
para se aproximar dos outros participantes, mas para tentar aprender algo com a experiéncia
que eles tém descrita no papel” (STAKE, 2011, p. 107). E esse autor chama a atencdo para

alguns atributos prioritarios na execucao dessa tarefa:

A primeira responsabilidade do pesquisador € saber qual é o acontecimento,
enxerga-lo, ouvi-lo, tentar compreendé-lo. 1sso € muito mais importante que
fazer a observacdo perfeita ou obter a citacdo perfeita. Muito do que
escrevemos € uma aproximacao gue pode ser aprimorada posteriormente, se
soubermos o que aconteceu [...]. (STAKE, 2011, p. 107)

Nessa presente pesquisa, a opcao pela observacdo participante se deu tendo em vista
0 objetivo de manter um amplo contato com o fenémeno pesquisado, afim de desvelar a trama
que se tece acerca da formacdo musical dos musicos da Primeira Igreja Presbiteriana de Jodo
Pessoa, bem como ter elementos para chegar aos possiveis entrevistado. Para isso, durante o
més de dezembro de 2013 e praticamente todo o primeiro semestre de 2014, transitei pelos
ensaios dos grupos musicais, e estive presente em alguns cultos realizados aos domingos pela
manha e a noite. Segue um fragmento do Diario de Campo onde registro a entrada em campo

e as primeiras experiéncias como observador:

No dia 13 de novembro de 2013, ap6s ligar para o Pastor da Igreja,
marcamos de nos encontrar para conversarmos sobre a minha pesquisa do
mestrado. Ja tinhamos tido um contato inicial, porém muito rapido, e dessa
vez, como eu ja estava com a carta oficial do Programa de P6s Graduagdo
em Musica (PPGM), solicitando autorizacdo para fazer a pesquisa em sua
Igreja, aproveitei a oportunidade para entrega-la, formalizando assim o inicio
da entrada em campo. Ainda nessa fase inicial de contato com representantes
dessa comunidade religiosa, no domingo seguinte, ou seja, no dia 17 de
novembro, liguei para o responsadvel pela direcdo musical da Igreja e
marcamos um encontro, obtendo as primeiras informagdes acerca dos grupos
musicais que atuam na mesma. Na ocasido ele me informou que a Igreja
conta com 0s seguintes grupos musicais: o Coral de Adultos, também
denominado de Sociedade Coral da Primeira Igreja Presbiteriana de Jodo
Pessoa, composto de 37 membros, sendo 12 sopranos, 13 contraltos, 6
tenores e 5 baixos, estando essas pessoas numa faixa etéria entre 25 a 86
anos de idade. O coral ensaia duas vezes na semana, as quartas e sextas-
feiras, das 19:30h as 21:00h; o Coral Jovem, entre 15 e 25 anos de idade,
gue se relinem para ensaiar aos sabados as 17:00h; a Camerata, composta
por 2 violinos, 1 viola, 3 cellos, 1 flauta transversal, 1 oboe e 1 pianista; e
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também a Banda?, que faze escala entre 1 tecladista, 2 bateristas, 2
guitarristas, 3 baixistas e 1 violonista. Apds esses primeiros contatos, iniciei
as observacdes de ensaios no dia 02 de dezembro. Nesse dia fui observar o
ensaio do Coral de Adultos, cheguei uns vinte minutos antes do inicio do
ensaio, confesso que estava um tanto quanto ansioso, pois essa era a minha
primeira ida a este grupo como pesquisador. Ao chegar na Igreja encontrei
alguns componentes conversando enquanto ndo comegava 0 ensaio. De um
lado um grupo de mulheres reunidas olhando algumas pulseiras que uma
corista estava vendendo, e do outro, algumas pessoas que iam estacionando
os carros e ali mesmo ficavam paradas conversando entre si. O regente me
recebeu com simpatia, alguns componentes que ja me conheciam vieram me
cumprimentar, e eu estava um pouco nervoso, na minha cabeca pensava
sobre como € que eu faria para conseguir olhar aquele ambiente com um
olhar diferente, uma vez que eu j& conhecia praticamente todos e ja trabalhei
como regente nessa Igreja. Eu lembrava de Pais (2003), quando compara o
pesquisador com um viajante que precisa ter um olhar para além do que é
visto por um turista comum, que vai sempre nos pontos turistico indicados
ao visitar uma cidade. Mas, como pesquisador, é necessario estar atento aos
detalhes dessa viagem e ver aléem. Logo no inicio do ensaio fui apresentado
pelo regente, que explicou 0 motivo da minha presenca no ensaio e que eu
iria visita-los com uma certa frequéncia por causa da pesquisa do mestrado.
(DC, 02/12/2013)

Assim, para o registro das observagdes, adotei o diario de campo, registrando fatos,
comportamentos, e as vivéncias no campo, para serem analisadas em outro momento,
buscando ver os possiveis significados dessas experiéncias para além do aparente. Além do
diario de campo, fiz uso ao longo das observacBes de filmagens, utilizando um Ipad,
referentes a momentos de ensaios e apresentagdes dos grupos musicais da Igreja. Essas
gravacOes possibilitaram captar momentos de praticas e aprendizagens musicais vivenciadas
pelos sujeitos observados. Lembro de uma cena em particular quando no momento em que eu
estava filmando um ensaio da Banda, um dos componentes do grupo pediu pra recomegar a
filmagem, pois ndo tinha feito a virada da bateria corretamente. Lembrei do que Bogdan e

Biklen (1994) comentam a esse respeito e do quanto isso foi revelador em meu cenario:

O efeito da presenca de uma méaquina fotogréfica também pode ser
explorado de forma a desencadear informa¢do sobre o ‘melhor’ que os
sujeitos t€m ou querem mostrar. Aqui, o ‘melhor’ ndo significa um
julgamento absoluto, mas aquilo que os sujeitos valorizam e consideram
digno de ser fotografado, como as suas ‘melhores’ roupas ¢ aderecos,
haveres, posturas e assim por diante.” (BOGDAN; BIKLEN, p. 141)

2 Banda, nesta pesquisa esse termo serd usado para tratar de um grupo de misicos que se relinem para tocar
diferentes instrumentos aliados & voz, em geral utilizando instrumentos eletroacusticos. A principal formagéo
prevé guitarra, violdo, baixo elétrico, teclado, percussdo, bateria e vocal.
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No caso do episodio vivenciado enquanto se filmava o ensaio da Banda, o baterista
se preocupou em que fosse registrada a sua performance no instrumento, segundo o que ele

julgava ser uma execucao boa.

2.2.3 Entrevistas

A entrevista é considerada por diversos autores como um instrumento basico para o
levantamento dos dados. Ao abordar esse tema, Bogdan e Biklen (1994) afirmam que "[...] a
entrevista € utilizada para recolher dados descritivos na linguagem do proprio sujeito,
permitindo ao investigador desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como 0s
sujeitos interpretam aspectos do mundo” (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 134). Como esses
autores destacam, na investigacdo que utiliza a observacdo participante, o investigador
geralmente passa a conhecer melhor os sujeitos, de forma que a entrevista se assemelha por
vezes a uma conversa entre pessoas proximas. Considero que a minha relacdo com o0s
participantes da investigacdo foi de certa forma de facil acesso, respeito e confianca, sentindo-
me aceito pelo grupo pesquisado. Acredito que isso se deu pelo fato de eu ja ter trabalhado
nessa Igreja como regente do Coral de Adultos, inclusive alguns entrevistados foram coristas
nesse periodo.

Sobre a entrevista em um estudo de caso Yin (2001) afirma que:

E muito comum que as entrevistas, para o estudo de caso, sejam conduzidas
de forma espontanea. Essa natureza das entrevistas permite que vocé tanto
indague respondentes-chave sobre os fatos de uma maneira quanto peca a
opinido deles sobre determinados eventos. (YIN, 2001, p. 112)

Em minha compreenséo, o que Yin (2001) denomina (ou o que na tradugdo foi
denominado) por entrevista conduzida de "forma espontanea”, € o que na literatura €
apresentado por outros autores como sendo “entrevista semi-estruturada”. Definindo o que é
uma entrevista semi-estruturada, Laville e Dione (1999, p.188) afirmam que esta se
caracteriza por “perguntas abertas elaboradas previamente que podem ser completadas por
‘subperguntas’ que se considerem necessarias para esclarecer ou aprofundar uma determinada
resposta”. Desta forma, € possivel o pesquisador ter uma certa flexibilidade caso seja
necessario aprofundar alguma questdo que nédo fique esclarecida num primeiro momento de
indagacéo.

No primeiro contato ocorrido com 0s grupos musicais pesquisados, foi relatado sobre

do que se tratava a pesquisa e, sendo assim, prontamente alguns participantes, desses grupos,
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ja se mostraram interessados em participar da investigacdo. Desta forma, os critérios basicos
para participar das entrevistas foram a disponibilidade e interesse em colaborar com o estudo.
Dessa maneira, inicialmente, de um universo de oitenta e um integrantes, chegou-se a um
nimero de doze pessoas entrevistadas, todas participantes dos grupos musicais da Igreja,

inclusive algumas atuando em mais de um, como mostra o quadro abaixo:

QUADRO 1 - Participantes e Grupos Pesquisados

Entrevistado(a) Idade Grupo Musical | Funcgao/lnstrumento T%rrllfgg:o
Aline 15 anos Camerata/Banda Violinista 8 anos
Amélia 21 anos Camerata/Banda V|oIon(;eI.o/Ba|xo 10 anos

elétrico
Cassio 33 anos Banda Sonoplasta/Tecladista 22 anos
Edilma 74 anos Coral de Adultos Contralto 15 anos
Fatima 69 anos Coral de Adultos Soprano 30 anos
Gildo 25 anos Coral Jovem Tenor 3 anos
Ivo 25 anos Coral Jovem Baixo 5 anos
Jairo 67 anos Coral de Adultos Tenor 20 anos
Miriam 15 anos Camerata/Coral Violino/Soprano/Vocal 7 anos
Jovem/Banda

Paulo 21 anos Banda Violdo/Baixo/Bateria 6 anos
Ramon 27 anos Banda Percussao 9 anos
Vanda 19 anos Banda Guitarrista 7 anos

Fonte: Pesquisa Realizada Pelo Autor

Paralelo a selecdo das pessoas entrevistadas, deu-se inicio a elaborag&o do roteiro das
entrevistas (Apéndice 1, p. 97 ), buscando formular perguntas e desenvolver maneiras de levar
0s sujeitos pesquisados a falarem de assuntos que pudessem cooperar para o alcance dos
objetivos propostos pela pesquisa. De posse do roteiro, deu-se inicio a essa etapa da
investigacdo, sendo as entrevistas realizadas em duas fases. A primeira rodada de entrevistas
teve inicio em abril de 2014, encerrando-se no inicio do més de maio 2014. Todas foram
realizadas presencialmente, em locais escolhidos pelos(as) entrevistados(as), tendo uma
duracdo que variou entre 15 a 46 minutos, resultando assim, em 4 horas e 34 minutos de

transcricdo, conforme sintetiza o quadro a seguir:
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QUADRO 2 - Primeira Rodada de Entrevistas - E1

Entrevistado(a) | NUmero de Data Local Duracéo Modo
Entrevistas

Aline El 03/05/2014 Residéncia da 26 min Presencial
entrevistada

Amélia El 03/05/2014 Residéncia da 46 min Presencial
entrevistada

Céssio El 13/04/2014 PIPJP 15 min Presencial

Edilma El 08/04/2014 PIPJP 20 min Presencial

Fatima El 13/04/2014 PIPJP 15 min Presencial

Gildo El 13/04/2014 PIPJP 15 min Presencial

Ivo El 02/05/2014 Residéncia do 33 min Presencial
entrevistado

Jairo El 13/04/2014 PIPJP 15 min Presencial

Mirian El 04/04/2014 Residéncia da 30 min Presencial
entrevistada

Paulo El 03/04/2014 PIPJP 22 min Presencial

Ramon El 05/04/2014 Residéncia do 22 min Presencial
Entrevistador

Vanda El 04/04/2014 Residéncia do 15 min Presencial
Entrevistador

TOTAL 12 4h 34min

Fonte: Pesquisa Realizada Pelo Autor

Apos a transcricdo das mesmas, sentimos a necessidade da realizagdo de uma segunda
rodada de entrevistas, visando o aprofundamento de algumas questdes preliminarmente
discutidas, mas que ainda necessitavam de esclarecimentos, bem como para aprofundar
questdes trazidas pelos participantes que nao tinham sido previstas. Como por exemplo, na
primeira rodada, os componentes que participam da Banda, falaram de uma escala realizada
entre 0s mesmos, algo até entdo inusitado e que foi se revelando como peculiar desse grupo.
Nesse sentido, é elaborado o segundo roteiro das entrevistas (Apéndice 2, p. 98 ). Essas
entrevistas aconteceram durante 0s meses de maio e junho de 2014, e assim como as
entrevistas anteriores, foram realizadas em locais escolhidos pelos(as) entrevistados(as), todas
de modo presencial, porém o tempo de duracdo foi mais prolongado, oscilou entre 30 minutos

a uma hora. O quadro a seguir sintetiza essas informacoes:
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Entrevistado(a) | NUmero de Data Local Duracéo Modo
Entrevistas

Aline E2 15/06/2014 PIPJP 30 min Presencial

Amélia E2 06/06/2014 UFPB 47 min Presencial

Cassio E2 15/06/2014 PIPJP 43 min Presencial

Edilma E2 30/05/2014 Residéncia da 46 min Presencial
Colaboradora

Fatima E2 03/06/2014 PIPJP 42 min Presencial

Gildo E2 11/06/2014 Residéncia do 48 min Presencial
Entrevistador

Ivo E2 11/06/2014 Residéncia da 38 min Presencial
Colaborador

Jairo E2 29/05/2014 Residéncia do 30 min Presencial
Colaborador

Mirian E2 31/05/2014 Residéncia da 31 min Presencial
Colaboradora

Paulo E2 11/06/2014 Residéncia da 36 min Presencial
Colaborador

Ramon E2 14/06/2014 Residéncia do 42 min Presencial
Entrevistador

Vanda E2 30/05/2014 Residéncia do 42 min Presencial
Entrevistador

TOTAL 12 7h 55min

Fonte: Pesquisa Realizada Pelo Autor

Com isso, tivemos um total de vinte e quatro entrevistas, todas presenciais, sendo uma

na universidade em que um entrevistado estuda, nove realizadas nas casas de entrevistados,

cinco em minha residéncia e nove na propria Igreja, totalizando 12 horas e 29 minutos de

entrevistas. Posteriormente, fiz a transcricdo das mesmas, buscando respeitar a maneira como

0s sujeitos pesquisados se expressaram oralmente durante seus depoimentos. Esse material

empirico foi devidamente validado pelos participantes do estudo e em seguida categorizado e
analisado (BOGDAN e BIKLEN, 1994).

As entrevistas semi-estruturadas foram gravadas por meio de um iPad®, com

permissao dos entrevistados. Na primeira rodada a gravacéo foi em video e na segunda rodada

% “jpad" é um dispositivo, em formato tablete (tablet), produzido por uma empresa americana de produtos

tecnoldgicos.
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gravamos s6 audio. A opcdo em passar a gravar apenas o audio na segunda rodada das
entrevistas foi tomada tendo em vista que, mesmo com a autorizacdo dos participantes para se
gravar o video, foi possivel notar em alguns uma certa timidez para se expressar, fato esse que

considero ndo ter acontecido quando utilizado apenas a gravacao através de audio.

2.2.4 Andlises dos dados

Referindo-se a estudos de caso, especificamente a andalise de dados, Yin (2001)

afirma:

A anélise de dados consiste em examinar, categorizar, classificar em tabelas
ou, do contrério, recombinar as evidéncias tendo em vista proposicoes
iniciais de um estudo. Analisar as evidéncias de um estudo de caso é uma
atividade particularmente dificil, pois as estratégias e as técnicas ndo foram
muito bem definidas no passado. Ainda assim, cada pesquisador deve
comegar seu trabalho com uma estratégia analitica geral - estabelecendo
prioridades do que deve ser analisado e por que. (YIN, 2001, p. 131)

Sobre isso, Stake (2011) menciona que investigar envolve anélise e sintese. Segundo o
autor "observamos atentamente os fragmentos dos dados coletados, as partes de nossa
experiéncia, ou seja, analisamos e reunimos as partes, com frequéncia, de maneiras diferentes
que anteriormente" (STAKE, 2011, p. 149).

Assim, a andlise dos dados foi realizada a partir de categorias que foram sendo
construidas de acordo com o material empirico em articulacdo com os objetivos da pesquisa.
Desta maneira, através da articulacdo entre o referencial teoérico, as observacdes e as
entrevistas, foi possivel elaborar as seguintes categorias: aprendizagem musical nos grupos
musicais da Igreja; importancia e significado atribuido a experiéncia musical; e as praticas
musicais da PIPJP. Essas categorias subsidiaram a construcdo do sumario, que j& na
qualificagdo tinha passado por trés versdes, chegando, durante a fase final da elaboracao da
escrita da dissertagdo, a quinta versdo, gerando 0s eixos de estruturacdo do trabalho e sua

organizacdo em capitulos.
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2.3 Concluséo do trabalho de campo

Ao término das entrevistas, em 30 de maio de 2014, passei a me dedicar integralmente
a transcricdo das mesmas. Nessa atividade precisei telefonar para alguns com a finalidade de
esclarecer davidas que apareciam, devido a fatores externos que aconteceram na hora da
gravacdo da entrevista, comprometendo parcialmente a qualidade sonora desse registro.
Houve um caso de uma entrevista concedida na casa de um entrevistado, que a rua em que
morava, por ser uma principal, tinha grande o fluxo de carros passando, e somado a isso,
havia uma casa vizinha com varios cachorros latindo intensamente. Dessa forma, quando fui
fazer a transcricdo dessa entrevista, houve momentos que ndo era possivel entender com
clareza a fala do entrevistado. Neste caso, precisei telefonar para ele, e tivemos que marcar
um outro encontro, com o objetivo de elucidar alguns pontos da gravacdo que ndo ficaram
audiveis. Posteriormente a fase de transcricdo, durante os meses de julho e agosto foi o
periodo de validagdo das entrevistas. Para isso, entrei mais uma vez em contato com 0S
participantes e aos poucos fui conseguindo realizar encontros com os mesmos a fim de
concluir essa tarefa. Devido ao fato de no més de julho alguns estarem de férias, s6 consegui
concluir o trabalho de validacéo de todas as entrevistas em agosto.

Nos encontros realizados para que os entrevistados pudessem ter acesso ao texto da
sua entrevista, e assim valida-lo, todos me lembravam que no més de dezembro seria a festa
de comemoracéo dos 130 anos de fundacgéo da Igreja, e que eu ndo podia faltar a esse evento.
Foi um més muito importante para mim, nao so pelo aniversario da Igreja - momento em que
pude mais uma vez me despedir como sujeito pesquisador desse cenario -, mas também, foi
no més anterior que aconteceu a minha qualificagdo. E, no momento da qualificacdo em
novembro, a Banca sugeriu que fosse melhor contextualizado na dissertacdo a Instituicdo
pesquisada, no que concerne aos aspectos socio-historico-culturais relativos a presenca da
musica. Contextualizacdo que tinha sido prevista, porém carecia de dados, e intui que os
eventos de dezembro possibilitariam isso.

Assim, no inicio de dezembro, volto a transitar nos ensaios dos grupos musicais, pois
todos estavam se preparando para se apresentarem no dia 21 do referido més, o domingo onde
aconteceria o culto de comemoracdo dos 130 anos da PIPJP. Além de ir aos ensaios dos
grupos nesse periodo de preparacdo para a festa de aniversario da Igreja, estive também
presente na Instituicdo durante alguns dias da semana a tarde, pois fui informado que havia
uma equipe de pessoas trabalhando na elabora¢do de um memorial historico desses 130 anos

de fundacdo da Igreja. Durante essas Ultimas visitas, conversando com o regente do Coral de



32

Adultos, ele me apresenta pela primeira vez uns albuns de fotos do Coral, inclusive com a
foto da primeira apresentacdo do grupo, em 22 de setembro de 1992. Mas para surpresa minha
e do regente, essa parece ser a Unica foto que tinha data, todas as demais que tinhamos em
mé&os ndo continha as datas dos acontecimentos.

Entdo ele me orientou a falar com D. Alaide, uma das coristas com maior tempo de
atuacdo no Coral, pra tentar descobrir um pouco mais da histéria do grupo, sendo assim
telefonei para a senhora indicada, e tivemos quase uma hora e meia de conversa gravada.
Marquei também um encontro com o Presbitero Renato Carneiro, considerando que 0 mesmo
foi um dos responsaveis pela musica na Igreja durante um longo tempo, que se iniciou na
década de 70 e perdurou por quase trés décadas. Esse nosso encontrou gerou quase duas horas
de conversa gravada. Diante disso, foi decidido incorporar parte dessas entrevistas-conversas,
haja visto que trouxeram informacdes importantes referentes a contextualizacdo do locus
pesquisado.

Visando manter o rigor metodologico na condugdo desse trabalho, sem entretanto
engessar a pesquisa em supostas regras rigidas, esses registros foram denominados
"entrevista-conversa” (EC) e foram utilizados na construcdo escrita deste capitulo 3, mas
especificamente no 3.2 intitulado “"Contextualizacdo do campo pesquisado”. Cabe salientar,

que esses dois colaboradores ndo fazem parte do grupo dos doze entrevistados.
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3. ESTUDOS SOBRE A MUSICA NA IGREJA

Esse capitulo foi escrito para uma melhor compreensdo da tematica e do locus
investigado, encontrando-se dividido em duas partes: a literatura e a contextualizacdo do
campo pesquisado. A revisdo de literatura esta por sua vez subdividida em dois eixos: o
primeiro, composto por trabalhos que tém como foco transformacgdes que a masica em igrejas
tem passado, refletindo as mudancas nas institui¢Oes religiosas na contemporaneidade; e, o
segundo, formado por estudos que tratam sobre a educacdo musical no espaco religioso. A
segunda parte do capitulo, ao tratar da contextualizacdo, versa sucintamente sobre a Igreja
Presbiteriana no Brasil, para se adentrar na descricdo da Primeira Igreja Presbiteriana de Jodo

Pessoa, objeto dessa investigagao.

3.1 Revisao de Literatura

A revisdo de literatura foi elaborada por artigos, dissertaces, teses e alguns trabalhos
de conclusdo de curso (TCC), produzidos no meio académico sobre musica e religiosidade,
tanto na area de educacdo musical, quanto em outras areas de conhecimento como
antropologia, ciéncias da religido, comunicacdo, educagdo, historia, sociologia e teologia.
Cabe mencionar que a busca por esses trabalhos foram realizada basicamente em site
académicos, tais como, o banco de dissertacdes e teses disponibilizado pela Coordenacédo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), os Anais da Associacdo Brasileira
de Educacdo Musical (ABEM), os Anais da Associacdo Nacional de Pesquisa e POs-
Graduacdo em Mdusica (ANPPOM), as Revistas da ABEM. Paralelo a isso, realizei uma busca
de material usando combina¢Ges de palavras-chave, tipo: musica e igreja; musica e religido,
educacdo musical e igreja; via Google académico, inclusive chegando a literatura

internacional.

3.1.1 Estudos sobre as atuais transformacdes ocorridas com a musica na igreja

De acordo com a literatura pesquisada as praticas musicais presentes nas igrejas
refletem e estdo associadas com a preocupacao dessas instituicdes em considerar e resignificar
a relacéo entre sujeito e sociedade. Assim, passa a ser objeto de atencédo de lideres das igrejas,
considerar gostos, preferéncias, interesses e consumo, entre outros aspectos, como pode-se

constatar, através dos trabalhos apresentados a seguir.
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No aspecto relacionado entre sujeito social que frequenta e/ou pertence a igreja com a
musica, a tese de Hardy (2012), "Conectando "o cantar" e "o fazer" da mdsica congregacional

"4 apresenta um estudo das transformacdes

na Igreja Unida: uma teologia litdrgica da missao
ocorridas nas mausicas utilizadas pela Igreja Unida do Canada. Segundo a autora, o trabalho
missionario tem sido fundamental para a igreja desde a sua formagdo em 1925, desta forma,
tem procurado passar de uma visdo mais tradicional, que vem dos seus primordios, para uma
énfase mais contemporanea centrada na justica, com mais reciprocidade e abertura a outras

religiGes, sendo a masica um recurso utilizado nesse sentido.

O movimento Social Gospel do final do século XIX e inicio do século XX
sublinhou a visdo modernista de que a fé estava intimamente ligada a acdo
ética e responsavel. O cristianismo foi definido como uma religido social,
preocupado com a qualidade das relagBes humanas. Foi uma tentativa de
aplicar o cristianismo para os males coletivos da industrializacdo na
sociedade, enfatizando que Deus estava trabalhando na mudanga social,
criando uma ordem moral. (HARDY, 2012, p. 156)°

A autora destaca que como a atividade da igreja tem mudado ao longo dos anos, e
essas transformacOes podem ser percebidas no repertorio dos hinos. Ambos, textos e
melodias, sdo examinados como componentes de uma teologia cantada visando efetuar a
transformacdo das pessoas por meio de simbolos e linguagem metaférica, uma vez que,
segundo a mesma, o0s hinos afetam o seu comportamento.

No Brasil, a dissertagdo de Souza (2002) tem como objeto de estudo a mdasica
evangélica produzida no Brasil até a década de 1980. Nesse trabalho, o autor agrupa
elementos advindos do processo de formacdo e consolidacdo da inddstria fonografica
brasileira que serviram de base para 0 seu objeto de estudo. Souza (2002) traca um quadro
panoramico do desenvolvimento do mercado fonogréafico, tratando de aspectos referentes a
mudanca na musica evangelica no Brasil, fato esse, responsavel pela tensdo instaurada entre
as igrejas evangelicas e o mercado musical. Para isso, o autor faz um levantamento da
producdo fonografica evangélica produzida na cidade de Recife, no periodo estudado. Essa

pesquisa mostra uma producdo significativa da musica evangélica para consumo midiatico,

* Connecting singing and doing in United Church Congregation song: a liturgical theology of mission (Traduc&o
minha).

® No original: "The Social Gospel movement of the late nineteenth and early twentieth centuries underlined the
modernist view that faith was closely tied to ethical and responsible action. Christianity was defined as a social
religion concerned with the quality of human relations on this earth. It was an attempt to apply Christianity to the
collective ills of an industrializing society, emphasizing that God was at work in social change, creating moral
order and social justice".
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revelando que a mdsica praticada nesse contexto religioso, que era constituida apenas de
hinos, passa a compor outros estilos musicais, tais como: rock, forro, samba, etc.

A tese de Cunha (2004) trata do crescimento da musica gospel, considerando o que ela
representa entre os diferentes segmentos do cenario evangélico. A autora parte do
entendimento de que emerge um novo modo de vida entre evangélicos brasileiros na
contemporaneidade, construido e mediado por aspectos sociais, histdricos e religiosos. Para a
autora, essa mudanca ocorrida na Gltima década do século XX deu forma ao modo de vida
configurado pela triade musica, consumo e entretenimento. Segundo a pesquisadora, 0 gospel
pode ser descrito como um fendémeno cultural religioso do mercado, elencando alguns
elementos que caracterizam esta cultura, tais como: inser¢do do cristianismo na modernidade
através da sacralizacdo do consumo e da intervencdo midiatica; sacralizacdo de géneros
musicais populares brasileiros; relativizacdo do conceito protestante tradicional de separacdo
dos costumes seculares; emprego de praticas pentecostais, como a externalizacdo da emogéo
nas reunides coletivas (CUNHA 2004, p.276).

O artigo de Pinheiro (2004) vem corroborar com a tese de Cunha (2004). Este estudo
tem por foco de interesse a producdo musical no meio evangélico do Rio de Janeiro,
caracterizada, segundo a autora, pelo movimento de proximidade e distanciamento da
ascendéncia institucional e familiar, resultando na transformacao do espaco e oferta de bens
religiosos. Dessa forma, a autora alega que no espaco das "festas", demarcado pela execucdo e
pelo consumo musical existe diferencas entre agqueles que mantém ou ndo contatos com
grupos atuantes na esfera nao religiosa. Pinheiro (2004) sugere que “muitas sao as atividades
religiosas com a finalidade de estabelecer canais de comunica¢do com 0s diversos grupos,
principalmente as juventudes urbanas”, sendo que eventos musicais “sdo realizados em
lugares como, por exemplo, praias, estadios de futebol, clubes e teatros, sendo isso visto como
‘estratégia’ de evangelizac¢do” (2004, p. 2). Também é demonstrado que a renovagdo musical
pode ser decorrente da relacdo que os promotores evangéelicos mantém com as expressdes
musicais relacionadas com os grupos juvenis urbanos, influenciando seus gostos musicais e
estéticos. De acordo com a autora, essa producdo musical e a construcao de espago préprio ao
seu consumo indicam para a vigéncia de uma ldgica inclusiva e que determina o
empreendimento dos promotores de "festas".

A tese de Vicentini (2007) tem como objetivo oferecer um levantamento documental
acerca da producdo musical evangélica no Brasil. Segundo a autora, em termos teoldgicos e
institucionais, o protestantismo procurou evidenciar mais 0s elementos que uniam as

diferentes denominacgdes do que os que as diferenciavam, e essa caracteristica transparece na
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produgdo musical, uma vez que ha livre transito de cantores e compositores entre igrejas e
empresas do ramo e o repertério é basicamente um s0, oriundo da tradicdo norte-americana da
chamada era missionaria, ocorrida em meados do século XIX e uma posterior producao
nacional, mantendo os mesmos padrdes musicais e literarios. A investigacdo levou em
consideracdo os anos de 1930 a 1990, época anterior a producdo e distribuicdo digital da
musica, em que predominavam os LP's, sendo realizada em gravadoras e radios das cidades
de Séo Paulo e Rio de Janeiro.

Como Vicentini (2007) afirma, em termos teoldgicos, a fungdo da musica nesse
cenario ndo mudou muito, permanecendo como facilitadora do louvor e adoragdo, de
dedicacéo, de introspecgdo, etc. Na mesma perspectiva, a tese de Dolghie (2007) tem como
objeto de estudo a producdo musical-cultica, ou seja, a musica produzida para o culto
religioso; especificamente a musica do culto presbiteriano no Brasil, dentro do panorama de
mercado religioso no qual a religido protestante encontra-se inserida. O autor destaca a
alteracdo do perfil do culto em funcdo da producdo musical gospel, aliada as condic¢des
impostas pelo mercado fonografico. Segundo Dolghie (2007), a musica utilizada no culto
protestante e presbiteriano no Brasil, passou a sofrer transformacdes estilisticas mediante a
dindmica do mercado gospel.

A dissertacdo de Mendonga (2009) esté relacionada de certa forma com o pensamento
de Dolghie (2007), embora a perspectiva do estudo dessa autora esteja direcionada para o
papel da religido na dindmica da pratica musical. Sendo assim, Mendonga (2009), em sua
dissertacdo, realiza uma avaliacdo da interacdo da cancdo gospel com a cultura pés-moderna e
a cancdo pop das midias, pois o objetivo do seu estudo consiste em verificar se a cosmovisdo
religiosa e a cultura pds-moderna atuam como fatores determinantes na conformacdo de

musica e letra das producdes musicais gospel. Segundo o autor:

[...] a canc@o gospel parece demonstrar grande integragdo e similaridade com
os modelos da cancéo das midias por suas caracteristicas semelhantes no que
diz respeito as formas de elaboragdo cancional, de execucdo artistica, de
difusdo comercial e midiatica e de recepcao publica determinadas também (e
ndo apenas) pela hegemonia de um lucrativo mercado fonografico.
(MENDONCGCA, 2009, p. 20)

A dissertacdo de Barbosa (2009) tem por finalidade analisar as praticas musicais do
protestantismo histérico em Campina Grande - PB. Para o desenvolvimento da tematica tem-
se como recorte temporal a periodicidade: do inicio da década de 1980 a década de 2000. O
gue suscita uma discussdo sobre a historia do tempo presente. Segundo o autor, até meados da

década de 1980 as igrejas ligadas ao protestantismo histérico da cidade de Campina Grande
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(presbiteriana, congregacional, batista e metodista) s6 permitiam a presenca de hinos ou
canticos que tivessem em sintonia com os principios biblicos de seus cultos. Segundo o autor,
foi nesse periodo em que o0s grupos instrumentais de louvor, compostos por guitarra,
contrabaixo (ou baixo), teclado e bateria, passaram gradativamente a participar dos ditos
“momentos de louvor” com canticos que ficaram popularmente conhecidos como corinhos.
Com base neste indicio é formulado o seguinte problema: “por que a introducdo deste novo
formato musical causou tanta inquietacdo nos participantes de tais comunidades eclesiasticas,
especialmente por parte do publico mais idoso?" A pesquisa é dividida em trés capitulos, onde
¢ analisado num primeiro momento a “musica evangélica tradicional” e a “musica evangélica
contemporanea”, num segundo momento as letras de algumas cangles e num terceiro
momento um evento evangélico denominado “Cantinho da Paz” e a relagdo dos fi¢is com a
midia.

Esse estudo revelou em conformidade com Cunha (2004), Mendonca (2009) e Souza
(2002), que a musica gospel estd diretamente relacionada com as mudangas ocorridas nos
espacos religiosos, e a midia mais uma vez aparece como a gente de influéncia na vida das
pessoas. Associado a isso, Barbosa (2009) ressalta a popularizacdo da internet, possibilitando
cada vez mais 0 acesso e a democratizagdo da informacao.

As transformagdes ocorridas na musica evangélica, caracterizando a musica gospel
como uma "cultura”, é o foco de interesse de Martinoff (2010), que apresenta em sua pesquisa
varios pontos em comum com o trabalho de Cunha (2004). Esse estudo aborda o papel da
musica no culto evangélico, as modificacdes sofridas especialmente a partir da década de
1970 e a influéncia da midia sobre alguns aspectos da musica evangélica na atualidade,
notadamente a partir da década de 1980, e nesse sentido aborda o mesmo intervalo temporal
de Souza (2002), convergindo seus focus. O autor conclui haver uma estreita relacdo entre
musica, midia e religiosidade que afeta a musica e o culto, bem como o0 comportamento social
desse segmento religioso.

Como esses trabalhos acima mostram, diante da mutabilidade da vida social, a igreja
tem passado por profundas transformacdes. Isso tem levado a um incremento de estilos e
grupos musicais no meio religioso, entre outros aspectos, com implicacdes sobre as praticas e
aprendizagens musicais que ocorrem nesse contexto, aspecto que se revelou bem presente na

Igreja estudada, como sera tratado nos proximos capitulos.
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3.1.2 Estudos acerca da educacdo musical no meio religioso

Nesse eixo tematico foram elencados trabalhos que abordam aspectos diversos acerca
do ensino e aprendizagem musical em igrejas. Trata-se de um tema emergente, haja vista que
a producdo de conhecimento nessa area de estudo é relativamente escassa, embora crescente.

Em sua tese "ldentidades musicais de alunas de pedagogia: musicas, memoria e
midia", Torres (2003) apresenta e discute os resultados junto a um grupo de vinte alunas de
um curso de graduacdo em pedagogia. Nessa pesquisa ela faz um mapeamento das relacdes de
tais alunas com as mdasicas de diversas épocas e origens, desde a fase da infancia até a fase
adulta. A autora relata que se surpreende com a forca das lembrancas das musicas religiosas
em relagdo as musicas vivenciadas na escola, diz ela: "Esperava ouvir mais as lembrancas das
melodias da escola de ensino fundamental e médio [...] em contraposicdo, pude conhecer e até
ficar surpresa com a variedade e intensidade dos sons das igrejas e rituais religiosos”
(TORRES 2003, p.151). Esse estudo evidencia a importancia da igreja como espago de
praticas e aprendizagem musical promovendo inclusive significativas lembrangas para seus
membros, embora o espaco religioso ndo fora o foco tematico nem espacial desse seu estudo.

Em sintonia com o trabalho de Torres (2003), a dissertacdo de Figueiredo (2004)
reforca a evidéncia do espaco religioso como propicio e revelador de praticas e aprendizagem
musical entre seus participantes. Sua pesquisa versa sobre uma comunidade evangélica na
qual a pratica musical ocorre, segundo o autor intensamente. Recorre ao método etnografico,
sendo assim a observacao participante o procedimento predominante utilizado para descrever
alguns rituais da Igreja Batista em questdo. Para o autor, a pratica musical da igreja
investigada "caracteriza-se pela diversidade e pela participacdo das diversas faixa etérias",
estando centralizada no canto comunitario durante os rituais e nos diversos grupos corais.

O estudo de Zanandréa (2009), intitulado "O canto e a musica no contexto ritual da
liturgia na igreja catolica: desafios para a formacdo de agentes na Diocese de Vacaria/RS",
procura a partir do Curso de Canto Litdrgico e Pastoral, saber a compreensdo que as pessoas
tém de musica e a forma que esta incide em suas vidas, bem como também investigar a
funcdo que a masica ritual tem na liturgia. A pesquisa conclui que a masica tem um papel
importante na liturgia, e segundo os entrevistados "uma celebracdo bem cantada anima a
caminhada e torna viva a igreja cristd" (ZANANDREA, 2009, p. 96). Dessa forma é
destacado a importancia de se preparar melhor os agentes da arte musical, para trabalharem de

forma mais eficazes nas celebragfes. Essa dissertacdo tem em comum com a pesquisa de
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Figueiredo (2004) o olhar sobre a fungdo que a musica ritual tem na liturgia e o papel social
da musica na vida dos sujeitos investigados.

A dissertacdo de Reck (2011) baseia-se no cenario de musica gospel, que ao seu olhar
tem sido um tema que “tem gerado reflexdes nas mais diferentes perspectivas e linhas de
pensamento: socio-religiosa, comunicacional, cultural, teoldgica, econémica ou politica”
(RECK 2011, p.12). Partindo do objetivo central da pesquisa, que é analisar as praticas
musicais que ocorrem no grupo de louvor Somos Igreja da comunidade evangélica Igreja em
Cruz Alta - RS, o pesquisador procura compreender como se produzem essas praticas no
contexto evangélico e como elas sdo vivenciadas e (re)significadas a partir de uma cultura
musical gospel. Para isso, ele procura utilizar um cruzamento de reflexdes entre a literatura da
area de educacdo musical, sua propria experiéncia musical e a observacdo das praticas
musicais dos grupos de louvor da igreja pesquisada. Posteriormente, Reck (2014) traz a tona a
questdo que a relacdo entre mdsica(s) e cultura(s) tem se tornado tema recorrente nas
discussdes sobre educacdo musical, acentuadas, possivelmente, face ao carater multicultural
que a sociedade contemporanea apresenta. Nesse sentido, o autor apresenta algumas reflexoes
sobre as identidades musicais na cultura gospel, através de um recorte de pesquisa de
dissertacdo de mestrado, buscando entender as identidades na cultura gospel como algo
contextual e dindmico, variavel de acordo com praticas e relagdes sociais especificas.

O artigo de Brito e Almeida (2011) versa sobre o ensino de musica da Igreja
Evangélica denominada Congregacgédo Cristd do Brasil. Segundo os autores, entre as religides
praticadas no Brasil, as Igrejas Evangélicas tém notavel preocupacdo com o ensino de musica
entre seus adeptos, isso como forma de providenciar a musica dos cultos. O objetivo da
pesquisa € conhecer os processos de ensino-aprendizagem de musica realizados pela Igreja
Congregacdo Cristd, observando a existéncia de motivacdes religiosas, verificando a presenca
de ensinos ditos formais, informais e ndo-formais nestes processos e de metodologias
tradicionais e/ou inovadoras. A natureza da pesquisa € qualitativa, sendo realizado um estudo
de caso. Para a coleta dos dados foi utilizada entrevistas semi-estruturadas com dez musicos
oficializados da Congregacao do Brasil em Juazeiro do Norte, no Ceara. De acordo com 0s
autores a Igreja Evangélica tem se tornado um nucleo de educacdo musical carente de
avaliacdo e aperfeicoamento. A pesquisa destaca uma relacédo interdisciplinar entre musica,
pedagogia e religido.

Ao pesquisar sobre a aprendizagem dos cantores da festa Renovacdo de Juazeiro do
Norte-CE, Souza e Melo (2011) afirmam, em seu artigo que 0s canticos entoados por ocasido

desta festa religiosa catélica, caracterizam-se como heranca cultural, visto que s&o
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transmitidos pelas geracdes mais velhas para as mais novas. Trata-se de um aprendizado
"informal”, imitativo, que ocorre mediante observacdo da sonoridade do coro nas ceriménias
religiosas ou nas experiéncias de ouvir-cantar do dia a dia. As vozes, predominantemente
femininas, produzem sonoridade original, utilizam o vibrato e s&o executadas em unissono ou
em primeira e segunda voz, alternando-se entre sopranos, contraltos e tenores. Ndo héa

acompanhamento com instrumentos musicais. De acordo com as autoras:

Denomina-se de Renovacdo a celebragdo da Igreja Catdlica Apostdlica
Romana, em louvor ao Sagrado Coracdo de Jesus e ao Sagrado Coracéo de
Maria consagrando a familia no lar. Ocorre em geral por ocasido dos festejos
do aniversario de casamento, natalicio ou outra data especial, escolhida pelos
donos da casa. A partir da entronizacdo - ceriménia inicial em que se
abencgoa residéncia, imagens e quadros de devocdo - todos os anos
vindouros, nesta mesma data se renovara esse compromisso religioso.
(SOUZA E MELO, 2001, p. 8)

Para elas, essa manifestacdo cultural € muito importante, pois consegue penetrar no
intimo das pessoas através da vitalidade e poténcia vocal, bem como propicia a valorizagao do
saber popular e fortalecimento da identidade do povo caririense.

Beranger (2006) versa sobre as ditas “marcas positivas” na vida daqueles que
participam de um coro religioso infantil, a partir da perspectiva de seus ex-integrantes. A
pesquisadora defende que a pratica musical, no contexto por ela analisado, promove
beneficios nos &mbitos cultural, social, educacional e religioso, tais como: desenvolve no
individuo percepgcbes musicais especificas, bem como o raciocinio geral, aumenta o0s
conhecimentos gerais; promove interacdes sociais; fomenta a disciplina, criatividade e auto
conhecimento, entre outros aspectos. Na mesma visdo, Rossbach (2006) apresenta uma
pesquisa realizada com os alunos do Curso de Artes - Licenciatura em Musica - da
Universidade Regional de Blumenau, sobre o aprendizado de musica na igreja e as
contribuicbes que as praticas e as vivéncias que este ambiente proporciona na formacdo dos
alunos do curso. A pesquisa mostra a realidade do trabalho de musica na igreja como uma
pratica de diletantes, de carater amador. Pela aprendizagem que as vivéncias musicais
proporcionam, a igreja é considerada, como um espaco educacional, que possibilita o
exercicio da pratica musical. Do mesmo modo, Silva (2010) traca um panorama dos aspectos
relacionados ao ensino e aprendizagem musical na Congregagdo Cristd no Brasil. O foco
desse estudo foi a Igreja Congregacao Cristd no Brasil, matriz de Jodo Pessoa, localizada no
bairro Zulmira de Novais. Os resultados revelaram que a musica é presente e de grande

importancia nesse espaco, e que o crescente numero de musicos na comunidade se da pela
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importancia do significado musical e religioso, refletida na atuagdo dos seus membros.
Ademais o trabalho descreve as aulas de musica, 0s ensaios, 0s encontros musicais regionais
promovidos pelos coordenadores e tutores de musica dessa igreja, refletindo sobre o valor
dessa experiéncia musical para seus participantes.

Nessa mesma perspectiva, Blazina (2013) busca entender como funciona, nos dias
atuais, as aulas de musica no ambito de uma igreja evangélica com tradigdo na formagao de
bandas, orquestras e corais. O estudo revela que este ensino de masica na igreja tem
contribuido para a formagdo de novos instrumentistas e cantores para a congregacdo, bem
como tem servido de motivacdo na vida de criangas e adultos, sejam futuros profissionais da
masica ou nao.

Tendo como foco a educacdo musical no espaco religioso, Lorenzetti (2012) analisa as
experiéncias pedagogico-musicais realizadas em dois grupos no contexto da Igreja Catolica.
A autora seleciona esses grupos, sendo um composto de jovens de 13 a 18 anos e 0 outro de
pessoas acima de 50 anos. Através da sua pesquisa, Lorenzetti (2012) mostra que a voz é um
instrumento importante no culto cristdo, destaca ainda que a igreja € um lugar onde ocorre
uma vivéncia musical intensa, e dessa forma, tem se tornado um ambiente de trabalho
propicio para educadores musicais. Esse trabalho, juntamente com Zanadréa (2009) e Souza e
Melo (2011), tem em comum o foco ser a musica na Igreja Catdlica.

O exercicio de revisar a literatura aqui apresentada, possibilitou a construcdo desse
painel de producéo de conhecimento sobre educacdo musical em igrejas, produzidos na area e
em areas correlatas referente a esse campo emergente. Percebe-se atraves dos mesmos que 0S
espacos investigados revelam-se como um espaco propicio para o desenvolvimento de
atividades e praticas educativas musicais.

Somando-se a esses trabalhos no campo tematico da mdsica e religiosidade, mais
especificamente no campo da educacdo musical no espaco comunitario da igreja descritos
acima, em minha investigacdo, problematizo sobre como acontece a formagdo musical dos
participantes dos grupos musicais da Primeira Igreja Presbiteriana de Jodo Pessoa, buscando
compreender suas caracteristicas, atendo a possiveis similitudes e particularidades dessa
aprendizagem. Busco assim contribuir de alguma forma para ampliarmos nosso olhar sobre o
campo da educacdo musical, na medida em que me adentro nessa diversidade de maneiras

pelas quais se aprende musica, tendo como foco o cenério religioso estudado.
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3.2 Contextualizagdo do campo pesquisado

A Igreja Presbiteriana do Brasil (IPB) é uma federacdo de igrejas que tém em comum
uma histéria, uma forma de governo, uma teologia, bem como um padrédo de culto e de vida
comunitaria. Historicamente, a IPB pertence a familia das igrejas reformadas ao redor do
mundo, tendo surgido no Brasil em 1859, como fruto do trabalho missionéario da Igreja
Presbiteriana dos Estados Unidos, através da pessoa do missionario Ashbel Green Simonton
(1833-1867), o fundador da Igreja Presbiteriana do Brasil®. Cabe mencionar a importancia que
a musica sempre teve ao longo dos anos na IPB. Segundo Braga (1960), nos varios seminarios
teologicos presbiterianos a musica era matéria curricular, as igrejas tradicionalmente
possuiam coros, solistas e organistas, que além da regular participagdo nos cultos dominicais e
conferéncias evangelisticas, costumavam realizar "concertos sacros" por ocasido da Pascoa e
Natal. De acordo com a autora, nesse contexto, pelo menos quem dirigia a musica na igreja

tinha formacao, como pode ser visto em seu relato sobre o pastor Anténio Pedro:

E interessante assinalar que esse consagrado pastor, também musico eximio
e até compositor [...] sabia infundir em suas ovelhas "a paix&o sagrada pelo
cantico harmdnico dos hinos", tendo organizado um coro na Igreja de
Sorocaba que se tornou célebre entre as igrejas da época. Ao que parece, foi
este coro o primeiro a existir na Igreja Presbiteriana do Brasil. (BRAGA,
1960, p. 142)

A Primeira Igreja Presbiteriana de Jodo Pessoa (PIPJP) foi fundada pelo missionario
norte americano John Rockwell Smith (1846-1918), em 21 de dezembro de 1884. De acordo
com o Encarte Historico do Boletim n° 1936 (Anexo A, p. 100), feito em comemoracao aos
130 anos da PIPJP, a instituicdo contava com cerca de treze membros quando foi fundada.
Também é descrito no referido encarte, que no periodo preliminar @ sua fundagdo essas
pessoas se reuniam em algumas casas, entre 1877 a 1883 os cultos e reunifes aconteciam na
casa de Dona Generosa e seu esposo Seu Licinio,e, posteriormente, na residéncia do Tenente
Minervino.

A partir de 1896, a PIPJP passou a ter sede prépria. Essa sede foi o entdo Teatro Santa
Cruz, localizado no Largo das Mercés, atualmente conhecido como Praca 1817. Esse teatro
foi adquirido com recursos oriundos de ofertas dos seus membros e ajuda de outras igrejas da
Federacdo. A seguir uma foto da fachada de frente do teatro que passou a ser a sede da Igreja,

por quase 90 anos:

® Disponivel em: http://www.ipb.org.br/sobre-a-ipb acessado em 19/12/2014.



43

FIGURA 1 - Antigo Teatro Santa Cruz

Fonte: Memorial dos 130 anos de fundacéo da
Primeira Igreja Presbiteriana de Jodo Pessoa.

Mais recentemente, em 1984, a lIgreja adquiriu um terreno situado a Avenida
Desembargador Odon Bezerra, no Bairro de Tambia (centro de Jodo Pessoa), onde foi

construido o templo atual., conforme mostra a figura que segue:

FIGURA 2 - Templo atual da PIPJP.
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Fonte: Foto tirada por Alessandro Dantas.
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Como Dolghie (2007) descreve, o governo eclesiastico do presbiteriano pressupde:

Um grupo de lideres locais divididos entre diaconos e presbiteros. Os
primeiros cuidam da atividade diaconal propriamente dita como distribuicdo
de cestas basicas, cuidados com o templo, recolhimento de ofertas,
assessoria nas visitas, etc. Os presbiteros formam, junto ao pastor, o
conselho local da igreja no qual sdo tratados assuntos teoldgicos, litargicos e
disciplinares. A igreja, diferente das congregacionais, ndo participa das
decisGes locais tomadas por este conselho, que, por sua vez, é representativo,
pois tantos didconos quanto presbiteros sdo votados pela igreja para atuarem
em um tempo fixo de atividade. (DOLGHIE, 2007, p. 170)

E sob essa forma de governo que a PIPJP tem sido administrada ao longo dos seus 130
anos de fundacao. A figura que segue mostra os pastores que ja lideraram a Igreja de 1884 até
2014.

FIGURA 3 - Pastores efetivos eleitos da PIPJP 1884 - 2014.

1884 - PASTORES EFETIVAMENTE ELEITOS PELA IGREJA PRESBITERIANA DE JOAO PESSOA - 2014

.

Miss. Pioneiro da Igreja Presbiteriana do Brasil Rev. John Rockwell Smith Rev. José A. de Carvalho Rev. William C. Porter Rev. Josibias F. Marinho
IPB - 1860 Miss. Pioneiro IPB/PB T 1913-1921 1921-1926 1926-1958

‘ \_)
Rev. Belmiro de A. César Rev. George E, Henderlite Re Rev. Thiago dos A. Lins Rev. Adauto Lins Rev. Hamilton Medeiros
1885-1893 1893/1902 1902 1958-1984 1984-1998 1999-2005

Rev. José A. de Carvalho Rev. Jodo Motta Sobrinho  Rev. Belmiro de A. César Rev. Lairton Cruz Jr. Reyv. Fernando R. de Brito
1902-1905 1905-1910 1911-1913 2007-2010 Eleito (2011-2015)

“Até aqui nos ajudou o

Senhor.”
ISm7.12

OBSERVA CAO: Todos os editos de nossa histéria no projeto “130 Anos IPJP” tiveram como fonte exclusiva de pessquisa, as Atas do Conselho da IPJP.

A Coordenacio

Fonte: Encarte Historico do Boletim n° 1936 (2014).

Além do pastor, os presbiteros e os didconos, as Igrejas Presbiterianas do Brasil sdo
organizadas através de sociedades internas que possuem suas préprias diretorias, sendo estas
formadas por presidente, vice-presidente, secretarios e tesoureiros. Sua atribuicdo consiste em
promover reunides mensalmente para planejar programagdes de cunho social, tais como datas
comemorativas, acampamentos, palestras Uteis para o incentivo a cultura, ao desenvolvimento

intelectual, ao desenvolvimento espiritual e ao conhecimento biblico. Essas sociedades
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internas possuem as seguintes nominagbes: Unido Presbiteriana de Homens, Sociedade
Auxiliadora Feminina, Unido de Mocidade Presbiteriana, Unido Presbiteriana de
Adolescentes e Unido de Criangas Presbiterianas.

De acordo com o Art. 2° do Manual Unificado da IPB, "os objetivos dessas sociedades
internas séo: a) cooperar com a Igreja, como parte integrante da mesma, nos seus objetivos de
servir a Deus e ao proximo em todas as suas atividades, promovendo a plena integracdo de
seus membros; b) incentivar o cultivo sadio de atividades espirituais, evangelisticas,
missionarias, culturais, artisticas, sociais e desportivas; ¢) promover uma salutar convivéncia
com o0s outros departamentos e organizacbes da IPB e também com denominacGes
evangélicas fraternas". Essas cinco sociedades internas apresentadas acima é comum em todas
as IPBs. Além destas, as igrejas locais presbiterianas contam com grupos musicais, em suas
variadas formacoes, desde bandas até corais. Esses grupos sao regidos conforme os principios
da IPB. Em se tratando da PIPJP, existe o Departamento de Mdsica, que tem como missao
"suprir as necessidades da 1?2 Igreja Presbiteriana de Jodo Pessoa na area da musica, bem
como conduzir as pessoas no louvor e adoracdo”. Segundo o regimento interno do Ministério
de Louvor (Anexo D, p. 106), esse Departamento de Musica é coordenado por "um membro
da Igreja, nomeado pelo Conselho, com a incumbéncia de planejar e supervisionar toda e
qualquer atividade musical da Igreja". Atualmente existem quatro grupos musicais que S&o
responsaveis pela parte musical da Igreja, sdo eles:

A) Coral de Adultos

B) Coral Jovem;

C) Banda;

D) Camerata.

Esses grupos musicais sdo constituidos por suas respectivas liderancas e demais
integrantes, e cada um deles tem suas peculiaridades em relacdo ao modo de funcionamento e
atuacdo na Igreja. No que concerne as similitudes, para exercer a lideranga de um grupo
musical a pessoa tem quer ser membro’ da Igreja (no capitulo 4, abordo esses grupos musicais

com mais detalhes).

’ Segundo o Art.11 do Manual Presbiteriano - S0 membros da Igreja Presbiteriana do Brasil as pessoas
batizadas e inscritas no seu rol, bem como as que se lhe tenham unido por adesdo ou transferéncia de outra Igreja
Evangélica e tenham recebido o batismo biblico. Disponivel em: http://www.pipg.org/Manual_Presbiteriano.pdf,
acessado em 30/01/2015.
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O modo como a masica esta presente e organizada na PIPJP se assemelha muito com a
estrutura da organizacdo musical descrita por Reck (2011), que no caso, pesquisou sobre um

grupo musical chamado "Somos Igreja. Segundo ele:

Embora ndo tenha um programa fixo ou cronograma detalhado, pode ser
resumido em trés momentos: 0s ensaios, realizados em dias da semana ou no
sébado a tarde; a passagem de som, geralmente um hora ou hora e meia antes
do inicio do culto; e a parte musical do culto, sempre antes da pregacdo do
pastor e em alguns cultos também como enceramento. (RECK, 2011, p. 118)

Semelhantemente com o que foi constatado por Reck (2011), as praticas musicais, que
ocorrem na Igreja em que realizei a investigacdo, oferecem diferentes possibilidades de
aprendizagens musicais, que se estabelecem a partir das relagdes entre os integrantes dos
grupos. Nos cultos, a musica se apresenta em alguns momentos de maneira solene: durante o
preltdio, quando sdo entoados os hinos e no encerramento do culto. Em outros momentos, a
musica é mais descontraida: geralmente quando as musicas sdo acompanhadas pela Banda no
"periodo de louvor"”, momento em que a congregacdo canta juntamente com esse grupo, na
maioria das vezes musicas de autores contemporaneo, ou seja, ndo sdo os hinos tradicionais.

A musica sempre fez parte da liturgia da PIPJP, como podemos constatar de acordo
com 0 que escreveu, no dia 24 de julho de 1948, o Presbitero Mardoqueu Nacre, no prefacio

da 4a. edicao do “Saltério™:

E-nos grata reminiscéncia assinalar com emotiva satisfagdo, que o precursor
da musica sacra em nossa Igreja, foi 0 nunca esquecido Rev. José Acylino de
Carvalho, seu consagrado pastor de saudosa e veneravel memdria, que lhe
desbravou a educacdo musical, com a criacdo e regéncia do primeiro coro
evangélico organizado em Jodo Pessoa, mantendo, ainda, aulas de musica
gratuitas, como complemento ao seu piedoso pastorado. Posteriormente
prestou inestimavel servico a nossa comunidade cristd, o Preshitero
Dominiciano Nunes Soares, que, além de realizar uma oportuna
reconstituicdo de elementos para novo corpo vocal, exercendo-lhe, com
eficiéncia, a direcdo, merecendo, assim, o titulo de benemeréncia, que
justamente lhe foi conferido. Dito conjunto de cantores iniciado em sete de
setembro de 1922 e regulamentado, oficialmente, em 24 de julho de 1942,
sob a denominacdo de “Sociedade Coral”, esteve, sempre, sob a regéncia do
dedicado Presbitero. (Prefacio da 4a. edi¢do do “Saltério”. Coletanea de
hinos avulsos selecionados que era adotado na Igreja pela Sociedade Coral,
1948)

De acordo com o que esta registrado pelo Presbitero Mardoqueu Nacre, no dia 07 de
setembro de 1922 nasceu o Coral da Primeira Igreja Presbiteriana de Jodo, muito embora a
sua organizacdo, como sociedade, tenha ocorrido em 24 de julho de 1942. Esse foi um

periodo em que a Unica musica admitida pela Igreja eram os hinos do Hinéario oficial da
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Igreja: Salmos e Hinos. De acordo com Dolghie (2007, p. 157), durante décadas, "as Unicas
fontes hinddicas do protestantismo de missdo no Brasil eram o0s hinos ensinados pela
missionaria Sarah Kalley. A partir de sua dedicacao a area musical, surgiu a compilacdo de
um hinério protestante brasileiro, Salmos e Hinos"®

(2009):

. Nessa questdo, segundo Mendonca

Os primeiros protestantes brasileiros, convertidos por missionarios dos
Estados Unidos, mantiveram-se afastados de praticas musicais que de
alguma forma estivessem associadas aos cultos das religides cat6lica e afro-
brasileiras. Os estilos musicais identificados como pertencentes a cultura
brasileira foram rejeitados e em seu lugar foram ensinados hinos cujo estilo
partilhava da cultura musical protestante anglo-saxd. (MENDONCA, 2009,
p. 78)

Em concordancia com Mendoncga (2009), Dolghie (2007) afirma que "desse modo, a
identidade hinddica do presbiterianismo brasileiro construiu-se a partir da negacdo da
identidade nacional da musica popular brasileira e da aceitacdo da hegemonia cultural norte-
americana”. Era esse o contexto da mdsica utilizada na PIPJP, e que perdurou até o inicio da
década de 70, quando no Brasil comeca acontecer algumas mudangas em relacdo as musicas
utilizadas nas igrejas evangélicas. Podemos confirmar isso também através do relato de um
membro da PIPJP, que atuou na area da musica na Igreja por mais de 35 anos, liderando um
grupo de louvor, que teve seu inicio na década de 70, mas que hoje ndo existe mais. Segundo

a entrevista-conversa com o Presbitero Renato Carneiro:

A fase marcante da minha vida na Igreja foi aos 17 anos, foi nessa idade que
eu fui me vé na Igreja, certo? Ai vem, trabalhando com os jovens, e a
questdo da musica entrou mais ou menos no ano de 73, por influéncia
externa, influéncia dos grupos de Séo Paulo, né? Lembro que em 1973, ndo
lembro 0 més, mas eu vinha ali na famosa Praca 1817, e me deparei com um
culto na praca, e pra minha surpresa, até entdo ndo conhecia, nunca tinha
ouvido falar, os "Vencedores por Cristo®™ estavam ali tocando nesse culto.
Quando eu vi aquilo pela primeira vez, no meio da rua, com todo aquele

8 O Hinario Salmos e Hinos, foi organizado pelo casal Dr. Robert Reid Kalley e Sarah Poulton Kalley,
fundadores da Igreja Evangélica Fluminense, a primeira igreja evangélica em lingua portuguesa no Brasil, no
ano de 1855, com 50 salmos e hinos. Esse hinario foi usado pela primeira vez em 17 de novembro de 1861, seis
anos depois de sua chegada ao Brasil. Esta colecdo foi a primeira coletanea de hinos evangélicos em lingua
portuguesa organizada no Brasil. Inclusive foi usado como primeiro hinario por diversas denominacdes. Hoje
com aproximandamente de 150 anos, e com mais de 500 hinos é considerada uma das mais belas colecbes de
hinos ja produzida para o0 seguimento  cristdo-protestante do  Brasil.  Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Salmos_e_Hinos, acessado em 30/12/2014.

® O "Vencedores por Cristo" é um grupo musical brasileiro, que faz parte de uma missao cristd de mesmo nome,
fundada em 1968 pelo pastor Jaime Kemp. Cabe mencionar a importancia desse grupo na mdsica cristd
brasileira, através do lancamento do seu album "De Vento em Popa", em 1977, seu primeiro "LP" com todas as
musicas compostas por autores nacionais, com ritmos brasileiro, principalmente a bossa nova e o samba cancéo.
Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Vencedores_por_Cristo, acessado em 30/12/2014.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_Evang%C3%A9lica_Fluminense
http://pt.wikipedia.org/wiki/17_de_novembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1861
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equipamento, me fascinou. Tudo que tinha direito, com bateria, guitarra,
baixo. Na realidade, é, a nossa musica, dessa época, era uma musica assim
um pouco arcaica, muito tradicional, muito fechada, s6 se usava o "Salmos e
Hinos", era musica dessa linhagem ai [...]". (RENATO, Entrevista Conversa
em 22/12/2014).

E nesse periodo ainda, de acordo com os relatos de Renato Carneiro, que surge
inclusive por influéncia dessa apresentacdo musical na praca, o primeiro grupo musical da
Igreja com uma formacéo diferente de coral. Esse novo grupo, formado por jovens entre 17 e
20 anos de idade, denominado de "Felizes em Cristo" utilizam de maneira pioneira o violao,
gue aos poucos passa a ser eletrificado, para s6 entdo comecar 0 uso da guitarra e o baixo
elétrico. Assim, a masica na PIPJP comeca a passar por algumas mudangas, aos poucos a
Igreja vai incorporando estilos de musica diferente dos hinos, abrindo gradativamente espaco
para outros géneros musicais.

O grupo "Felizes em Cristo" perdurou por quase trés décadas. Foi quando nos anos 90
surgiu mais um grupo musical, formado por adolescentes da Igreja que cantavam e ja tocavam
algum instrumento, esse grupo, chamado de "Ictus™ foi organizado pelo seminarista Moisés
Bezerril, que com o apoio do entdo pastor Rev. Adauto Lins, passou a utilizar além da
guitarra, o baixo elétrico, o teclado e uma bateria. Cabe ressaltar que é a primeira vez que se
utiliza uma bateria na Igreja, isso no ano de 1993. Como mencionado por Barbosa (2009),
esses instrumentos musicais vdo sendo inseridos nas igrejas evangélicas, em especial na
Paraiba, a partir da década de 80.

As transformacdes pela qual a musica e os instrumentos utilizados na PIPJP foi
acontecendo, ndo ocorreu de uma forma tranquila e nem foi aceita por todos de imediato.
Acredito que as tensOes instauradas na Igreja tinha haver com o processo mencionado na

citacdo a cima. Nesse sentido, Souza (2002) comenta:

A década de 1980 é um momento de incipiéncia da producdo da mdsica
evangélica, haja vista ser produto ndo s6 das peculiaridades litargicas e
doutrinarias das varias denominacgdes, mas também ser produto de tensbes
instauradas entre as igrejas evangélicas e o mercado musical "secular".
(SOUZA, 2002, p. 81)

Afinal, para uma instituicdo religiosa acostumada a cantar hinos acompanhados,
geralmente, por um orgdo, durante quase 100 anos, comecar a conviver com estilos de musica
contemporanea, acompanhadas por instrumentos, antes inconcebivel dentro de uma igreja,
geraria tensionamentos. Segundo Cunha (2004), na década de 1990, no Brasil, o termo

gospel:
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Passa a ser utilizado a partir de entdo pelo mercado fonogréafico evangélico
em ascensdo para expressar a producdo musical de cunho religioso que adota
ritmos contemporaneos, desde o rock e as baladas romanticas,
tradicionalmente utilizadas como alternativas a musica sacra evangélica, até
0 samba, ou pagode, ou funk e o rap. Falasse, entre os evangélicos, de um
movimento gospel, que transformou a forma de esse grupo religioso
manifestar-se por meio da musica. (CUNHA, 2004, p.19)

E nos anos 90 que, além do "Ictus", outros grupos musicais vao sendo criados com
essa mesma formagcéo, e a Igreja passa entfo a ter os grupos: "Agape”, "Klesis" e "Kairds",
sendo necessario a partir dai fazer uma escala para definir o grupo que seria responsavel por
tocar nos cultos dominicais — como acontece ate hoje com a Banda, como sera tratado mais
adiante. Todos esses grupos que foram iniciados na década de 90 foram deixando de existir,
por motivos diversos como falta ou compatibilidade de tempo dos componente para se juntar
e ensaiar, mudanca de alguns participantes de cidade, entre outros aspectos. O "lIctus™ foi 0
gue atuou por mais tempo na Igreja, conforme mencionado por Cassio, um dos entrevistados,
e que atualmente é integrante da Banda, "continuei aqui firme no grupo Ictus, tocando teclado
e fazendo back vocal também e fiquei no grupo durante muito tempo, ainda até a pouco
tempo, o "lctus" passou mais de quinze anos tocando, e mesmo quando 0 grupo acabou eu
continuei tocando aqui na Igreja" (CASSIO, E2).

Ainda nos anos 90, mais especificamente no ano de 1999, a IPB criou o Conselho de
Hinologia, Hinddia e Musica (CHHM) da Igreja Presbiteriana do Brasil, com o objetivo de

tragar algumas diretrizes para a musica utilizada nas igrejas Presbiterianas locais:

Criado em 1999, o0 CHHM visa, em primeiro lugar, unir a denominacdo e
servi-la nacionalmente conforme suas necessidades, em assuntos
relacionados ao ministério de masica. O CHHM tem buscado agdes que
possibilitem que o ministério masica da IPB alcance o seu verdadeiro e real
valor dentro da liturgia e, da mesma forma, para que os ministros de masica
entendam este valor. Para tanto, procura manter seu foco principal na
realizacdo de simpdsios de musica, seminarios, palestras e debates sobre os
temas “A Musica na Igreja”, “O Culto Reformado” e “O Musico como
Adorador” em diferentes regides do Brasil. Iniciativas igualmente tem sido
tomadas para divulgar o trabalho do CHHM na IPB em &mbito nacional, na
busca da ampliacdo da divulgacdo dos principios biblicos que preconiza
dentro do culto reformado. Neste tempo em que ha uma massiva oferta da
“industria gospel” de diversos estilos musicais, entre cantores € grupos, ha
que se tomar especial atencdo a musica que tem sido oferecido nos cultos da
Igreja Presbiteriana. O grande volume de CDs langados e divulgados de
forma ostensiva na midia evangélica e até mesmo secular, se de um lado faz
com que seja necessario redobrar a atencdo quanto as escolhas musicais,
com maior orientacdo biblica dentro da tradi¢do reformada no que tange a
musica, por outro lado mostra também a necessidade de prover a igreja com
opcBes de mdusicas com bom conteldo teoldgico e de qualidade. Nem
sempre 0 que é divulgado pela midia representa o “novo cantico”
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mencionado no Salmo 33:3. Assim, € necessario haver equilibrio e critérios
de avaliacdo para que a IPB, como denominacdo em geral, possa ter um
servigo de musica condizente com os principios biblicos que preconiza: Uma
vez que a Igreja pertence ao Senhor, logo, os cultos séo para o Senhor; a
mensagem pregada é a Palavra do Senhor; as mdsicas sdo para a gléria do
Senhor e nds somos apenas servos desse Grande e Maravilhoso Senhor.
Como filhos, servos e adoradores que somos, cabe a nds viver e cantar o que
diz Apocalipse 7.12, “O louvor, ¢ a gloria, ¢ a sabedoria, e as agdes de
gracas, S)a honra, e o poder, e a forca, sejam ao nosso Deus, pelo séculos dos
séculos™.

Percebe-se através dessa descricdo do que ¢ o CHHM que a IPB passa a ter um
cuidado especial, no que diz respeito as musicas utilizadas em suas igreja locais. Esse impacto

da masica gospel nos anos 90 é mencionado ainda por Mendonca (2009):

[...] nos anos 60 e 70, aconteciam movimentos de inclusdo da mdusica
popular brasileira na liturgia protestante, nas décadas de 80 e 90, a explosao
gospel abriu espaco para a entrada de uma enorme variedade de géneros
musicais, o que parece ser reflexo do carater de pluralidade estilistica da pds-
modernidade, em que a justaposicdo ou a coexisténcia de muitos estilos
musicais leva ao ecletismo de géneros nos programas musicais das midias
(radios e TVs). (MENDONCA, 2009, p. 79)

Percebe-se que a Igreja procura fazer um equilibrio entre a utilizacdo das musicas
disponiveis nos meios de comunicacgdo, que tém uma grande variedade de estilos musicais, e
as letras dessas canc@es, pois como descrito, a IPB busca ter um servigo de mdsica que seja
condizente com os principios biblicos pregados pela mesma. Todavia, 0 modo como a mdsica
tem sido utilizada, bem como os estilos musicais, estes sim, vem mudando significativamente;
ndo no sentido de romperem com os padrfes estabelecidos (cancGes lentas, com melodias
intuitivas, harmonizacgdes simples), mas no de corresponderem aos diversos gostos e
preferéncias musicais das pessoas na atualidade. Isso gera tensionamentos diversos, ja que
para os mais ‘“‘conservadores” se trataria da “mundaniza¢do” da igreja, € para os mais
“abertos” as mudangas, trata-se de uma necessidade para a adequacdo da fé a sociedade

contemporanea.

1% Em: http://www.iph.org.br/organizacao/conselho-de-hinologia-hinodia-e-musica-da-igreja-presbiteriana-do-
brasil, acessado em 19/01/2015.
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4. A MUSICA NA PRIMEIRA IGREJA PRESBITERIANA DE JOAO
PESSOA

Neste capitulo é abordado a pratica musical na Igreja, para isso apresento 0s sujeitos e

grupos musicais pesquisados.

4.1 Sujeitos entrevistados

As doze pessoas entrevistadas estdo aqui apresentadas em ordem alfabética. Todas

participam de um ou mais grupos musicais da Igreja de forma voluntéria.

4.1.1 Perfil dos entrevistados

Aline tem 15 anos de idade™!, nasceu em Jodo Pessoa, esta no primeiro ano do ensino
médio. Seu interesse pela musica vem inicialmente do contexto familiar, seguindo seus
estudos musicais via aulas particulares e curso de extensdo em mausica da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), segundo ela:

Tinha uma mulher que trabalhava |4 em casa e a filha dela estudava violino,
[foi] painho que influenciou ela a isso. Entdo, eu vendo ela tocar 1a em casa
passei a gostar, e ainda com 4 anos de idade painho jA me colocou pra
comegcar a estudar violino, ele ficou muito feliz por eu querer estudar muasica
mesmo sendo tdo nova. Comecei a estudar com a professora Celina, ela é
violista na Orquestra Sinfénica e dava aula pelo método Susuki, entdo no
inicio era tudo s6 de ouvido, sem partitura, ai painho comegou a me ensinar.
Todo dia na hora do almoco ele vinha com uma partitura bem bésica e me
botava pra ler, ai esse era 0 meu exercicio depois do almogo. Todo dia
fazendo isso eu fui pegando, eu fui aprendendo com o tempo. Depois de
Celina, quando eu fiz 8 anos de idade, isso em 2007, em julho de 2007 eu
comecei a ter aula com Yerko e fui até o ano passado. (ALINE, E2)

Paralelo a trajetéria de estudo do violino, Aline relata que toca desde os 8 anos de
idade na Camerata, e mais recentemente em 2014, passou também a tocar com a Banda,

devido o seu interesse por musica popular:

Eu comecei a tocar com a Cameratal com uns 8 anos, painho facilitava os
arranjos pra mim, dai eu fazia o segundo violino e ele colocava outra pessoa
pra tocar o primeiro violino. Os hinos da Igreja eu s6 comecei a tocar bem
depois. Meu envolvimento sempre foi com mdsica erudita, certo? Mas ai
tipo, acho que o ano passado, eu acho que por causa da influéncia de eu ta
ultimamente escutando muita mdsica pop, comprei um violino elétrico, e

11 As idades e demais dados pessoais mencionados dos entrevistados correspondem ao periodo da pesquisa em
campo.
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esse ano comecei tocando nas bandas da Igreja, ai agora eu to puxando mais
pra o lado popular, pegando musicas de ouvido e tal, eu ndo sou muito boa
com isso, mas eu tento. (ALINE, E2)

Amélia, 21 anos de idade, € natural de Jodo Pessoa. Esta no sétimo periodo do
Bacharelado em Violoncelo na (UFPB). Atualmente toca violoncelo na Orquestra Jovem da
Paraiba. Assim como Aline, Amélia participa de dois grupos musicais na Igreja, toca cello na
Camerata, e na Banda toca baixo elétrico. Segundo ela, seu interesse pela musica comegou
ainda quando criancga, por influéncia do ambiente familiar, pois seu pai sempre gostou de rock
e em casa costumava colocar musicas para ouvir. Além disso, ela comenta que tem um irméo
que gostava muito de violino. Entéo, era nesse ambiente que ela convivia, ainda crianca.

Conta Amélia que essa convivéncia musical em familia, juntamente com a
apresentacdo de uma orquestra infantil em sua formatura da alfabetizacdo, terminou
despertando de vez o seu interesse pela musica, levando-a a iniciar os seus estudos musicais.
O seu relato a seguir mostra de forma sintetizada, a sua trajetéria nos estudos da musica,

desde a infancia até ingressar na universidade:

Eu comecei de 7 pra 8 anos de idade, tinha meu irmdo que gostava muito,
era interessado, ai surgiu a oportunidade no meu ABC [formatura da
alfabetizacao], quando D. Norma foi I, levou um grupinho pra tocar a valsa,
surgiu essa oportunidade. Ai a gente fez o teste com ela e eu entrei, sendo
que eu entrei pra estudar harpa, ai eu s6 estudei quatro meses, o problema da
harpa é que eu ndo tinha o instrumento em casa pra estudar, entdo eu s0 ia
pra aula, mas ai eu aprendi as coisas de musica basica, a ler partitura, clave
de sol, clave de fa, ai eu ja tava desestimulada na harpa, foi quando meu
professor voltou do doutorado dos Estados Unidos e ele disse que eu podia
vir aqui na universidade [UFPB] pra ele ver como eu me sairia no
violoncelo. Ai meu professor fez o teste e ele disse que me aceitava como
aluna, ai eu comecei na extensdo da universidade. Isso quando eu entrei em
D. Norma, fazia parte da orquestra infantil, mas ai eu vim pra universidade e
comecei o violoncelo. Inicialmente eu fiquei na orquestra infantil da Paraiba,
tocando violoncelo, ai eu passei dois anos |4, paralelo ao curso de extensdo
e, depois eu vim pra Orquestra Infanto Juvenil aqui da universidade, com o
professor Geraldo. Ai nesse tempo eu fiquei sempre nessa orquestra e ficava
sempre na extensdo. Foi no meu primeiro ano de ensino médio, mais ou
menos, pra o segundo ano que eu decidi fazer vestibular pra mdusica.
(AMELIA, E2)

Amélia cita ainda que com 12 anos de idade comegou a tocar também na Igreja, e de
certa forma sempre houve uma intercessdo desse espaco religioso com 0s seus estudos

musicais:

Foi mais ou menos com uns 12 anos que eu comecei a tocar na Igreja,
porgue nesse periodo quem me acompanhava aqui (UFPB) no piano, nos
recitais da sala de cello, era Edmilsom, que é o regente do Coral de Adultos
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da Igreja. Edmilsom sempre me ajudava nessa parte de corepeticéo [...] O
repertério era sempre ele que arrumava, né? Ajeitava as partituras. Eram
musicas pra tocar junto com o Coral de Adulto. Eu lembro que quando eu
tinha uns doze anos houve um evento musical na igreja e eu acho que essa
foi a primeira vez que eu toquei na PIPJP, porque eu lembro que eu toquei
alguma coisa gue eu tinha tocado aqui [UFPB] na classe de cello, no recital e
eu toquei 14 na. (AMELLIA, E2)

Cassio tem 33 anos, € pessoense, casado e tem dois filhos. Frequenta a Igreja desde
crianca, onde atua como técnico de som, além de tocar teclado e cantar na Banda. E técnico
em automacéo, trabalha com projetos de eletrénica. Seu primeiro contato com a musica foi no
ambiente de casa. Segundo ele, foi através das irmds mais velhas que comecgou a ouvir

musica:

Bom, eu tenho duas irmas que sdo mais velhas, né, e em casa a musica
sempre foi muito presente, elas sempre colocavam disco, 0s vinis pra tocar,
as fitas cassetes e...mais musicas internacionais. A minha vivéncia com
musica sempre foi muito aquelas musicas mais internacionais. Entdo eu
cresci ouvindo essas musicas de manha cedo, elas estudando, né? E sempre
colocavam mausicas pra tocar e, quando eu tava numa hora livre também, as
vezes brincando também, crianga, eu colocava masica pra tocar. [Meu]
interesse musical ja foi despertando a partir delas, com as mdsicas que elas
colocavam e, fui crescendo ouvindo muita musica. (CASSIO, El)

Esse entrevistado relata que foi na Igreja, quando crianga, que despertou o interesse

em querer tocar algum instrumento musical:

Fui crescendo ouvindo muita musica, e aqui na Igreja, sentado nos bancos.
Eu via os grupos de louvor tocando e era na Igreja que eu via como aquele
processo era feito, né, de, da sonoridade do som que a bateria fazia, que
antes eu s6 tinha de ouvido de ouvir, agora eu poderia, eu podia ver como €
gue era aquela montagem, aquele grupo de cinco, seis pessoas, que juntas ali
faziam aquela sonoridade que eu escutava antes em casa. Entdo desde
pequeno eu comecei ja a separar o timbre de uma bateria, 0 som do baixo, de
uma guitarra, de um violdo, um som de um teclado, as possibilidades
maltiplas de um teclado. Assim, sentado no banco da Igreja despertou o
interesse de tocar, ndo mais de gostar de ouvir, mas agora de fazer parte, de
entender como € gue funciona e se dedicar a um instrumento, na verdade eu
gostei tanto de musica e instrumentos que eu acabei me dedicando a quase
todos os instrumentos de uma banda. Um pouco de bateria, um pouco de
teclado, um pouco de baixo, um pouco de guitarra. E foi mais ou menos
assim esse comecinho, sempre com a musica, correndo no sangue mesmo,
que eu cresci e consegui montar o pouco do meu perfil musical. (CASSIO,
E1)

Edilma tem 74 anos, é natural de Jodo Pessoas, diz ser evangélica desde crianga e
frequenta a Igreja pesquisada ha quinze anos, mesmo periodo que participa da Sociedade

Coral, onde canta contralto. E solteira e mora com uma pessoa que trabalha ha quarenta anos



54

em sua residéncia. Os seus contatos iniciais com a musica foram através de uma igreja, com o

pai, onde desde crianca cantava no coral infantil. Foi através da familia e igreja, que foi

experienciando masica. Ela relembra:

Tenho contato com a musica desde crianga, meu pai me levava [na igreja] e
no departamento infantil 1a da igreja, eu era, cantava no coral, coral de
criangas, né? Cantava no coral, cantava os corinhos, ai fui sempre gostando,
gostava de musica. Meu sonho, meu sonho era, era...como é que se diz? Dar
um recital no Teatro Santa Rosa, de piano. Também quando era pequena, eu
sempre ganhava uns pianinhos de presente de meu pai, as vezes de umas tias,
ndo tinha uns pianinhos? Pronto, eu ali ficava tocando, crian¢a de uns 4
anos, ainda me lembro, tem umas coisas que eu recordo quando tinha 4, 5
anos de idade, agora tem outras que...atualmente, coisas recentes, eu ndo me
lembro. Entdo eu gostava de piano, vivia brincando no piano, tim tim tim,
tinha aquele sozinho bem agudo, eu achava maravilhoso, sé piano. Depois
eu ainda tive uma quedinha por sanfona, acordeom, mas ai eu achava mais
dificil [...] mas minha paixdo mesmo era o piano. (EDILMA, E2)

Edilma relata ainda que atraves do incentivo do pai, que inclusive alugou um piano,

chegou a estudar por um tempo o instrumento que tanto admirava:

Estudei piano, estudei ainda uns trés a quatro anos de piano, entre 0s meus 7
a 10 anos de idade, nessa faixa. Eu ja falei, né, a minha professora era
particular. Antes de eu ir pra o colégio, eu me arrumava cedo logo que eu
tinha aula de piano e eu passava na casa da minha professora, tinha minha
aula de piano e ai depois eu seguia pra o colégio, entendeu? Mas aqueles
dias pra mim, eram trés vezes na semana, era uma maravilha, eu me
acordava cedo, eu me preparava logo cedo pra da tempo de estender mais o
meu piano [a aula]. A professora me deixava a vontade, dava a licdo e depois
ela dizia "agora vocé pode ficar ai a vontade tocando", ela deixava, nao fazia
questdo nao, ia vé a novela dela e de la ela dizia "olha ai, errou tal nota", ai
pronto depois eu ia pra o colégio. Eu ia feliz da vida, pra mim aquele dia era
uma maravilha. E também j& falei que meu pai alugou um piano e quando eu
chegava em casa jogava 0s meus livros pra la e ia tocar. (EDILMA, E2)

Assim como Edilma, Fatima com 69 anos, pessoense, é evangélica desde crianca e faz

parte do Coral de Adultos ha trinta, onde canta soprano. E formada em direito, mas nunca

atuou na area, trabalha como esteticista. O seu interesse pela masica comegou ainda quando

crianca atraves de umas aulas de musica que tinha em sua escola e também por influéncia da

igreja:

A musica na minha vida [...] entdo, quando eu tava no primario, veja bem,
comegou no primario, eu tava no colégio, tanto eu como minha irma, foi na
escola estadual, foi naquela escola estadual que ainda hoje tem 14 em Cruz
das Armas [...] a gente estudou ali e naquela época tinha aula de musica.
Quem dava aula de musica era o professor Mauricio Gurgel, ai quando ele
dava aula préatica, um dia ele me disse vocé tem uma voz boa, linda, pois ele
elogiava a gente e botava a gente pra cantar. Isso eu tinha uns 9 anos de



55

idade e dai comegou, ele incentivava muito a gente e nds gostdvamos muito
do professor Mauricio. Também na igreja, porque eu nasci e me criei na
igreja, meus pais foram um dos fundadores da congregagdo em Cruz das
Armas. Ai la eu cantava, ensinava na escola biblica dominical as criangas e
ai cantava, cantava na igreja, e aqui no Coral de Adultos ja estou ha uns 30
anos. (FATIMA, E2)

Com o passar dos anos, ja na juventude, Fatima voltou a estudar masica, e dessa vez

foi para um Seminario, onde, segundo a mesma, se aperfeicoou mais no canto:

[...] depois fui pra o Instituto Biblico do Norte, la foi meu aperfeicoamento,
fui fazer o curso de missiondria e la eu tinha aulas de canto, e o professor me
pegou mesmo pra valer, botou logo pra cantar nas viagens, s6 vivia me
botando pra solar nas igrejas la de Garanhuns (cidade do interior de
Pernambuco), era ele me acompanhando e eu cantando, chegava assim no
sébado e dizia chama ai Firmina, ai eu ja sabia, ele dizia venha pra ca pra o
piano, vamos ensaiar essa musica pra cantar amanha na igreja. Era duetos,
comigo e Gilvanilda, era o quarteto, foi 14 que foi o apice, né? Que ai estudei
canto e também tinha aula de 6rgdo, mas eu ndo conseguia, eu me aperriava,
ficava tremendo, agora pra cantar eu ficava solta. (FATIMA, E2)

Gildo tem 25 anos, pessoense, é graduado em Sistemas para Internet pelo Instituto
Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba (IFPB). Mora com a familia e
frequenta a igreja desde que nasceu, onde participa do Coral Jovem ha trés anos. Em seu
depoimento sobre seus primeiros contatos com a musica, ele faz uma explanagédo detalhada de

como era a convivéncia musical em sua casa, ressaltando a presenca da mae nesse sentido:

Minha mée lia muito aquela revista Pais e Filhos, e ai ela sempre pegava
alguma coisa de informag&o do que vinha na revista. Ela disse uma vez que,
a revista falava que era bom pra o bebe escutar musica, ela disse que botava
muita musica classica pra mim, e quando ainda eu ja tava no berco, ja bebg,
ela as vezes colocava aquelas cantigas de ninar, cantava um pouquinho pra
mim até eu dormir, isso eu bebé mesmao, isso foi algo que ela me falou, mas
se eu for bem pra trds nas minhas lembrangas e pegar a época de...eu sei
porque eu faco a ligagdo entre fotos e coisas que eu lembro. Entdo, eu via 0s
videos que ja tinham, né? Mainha gostava de colocar, ela tinha uns discos,
que eram discos pequenininhos, que tinha histdrias da disney e tinha alguns
musicais também. Tinha os LP's granddo, eu lembro que ela gostava de
Roberto Carlos, entdo tinha Roberto Carlos, era bem capaz de algum ser da
Xuxa. Devia ter mais ou menos uns trés anos de idade, por ai, isso assim,
contato mesmo com a musica. Dos 5 até uns 12 anos de idade, nessa época
eu ainda escutava alguns discos, fitas, que as vezes ela gravava, é, assistia
filmes, gostava de assistir filmes, esses filmes da Disney. Também, Rei
Ledo, Mickey, Donald, é, Chapeuzinho Vermelho. E, tinha todas as historias,
eu acho que eu tinha todas as histérias da Disney, entdo eu tinha contato ja
com a musica. Ai...eu devo ter sido mais ou menos, na época dos 7 anos eu
comecei, eu realmente comecei a gostar mesmo. O pessoal conversando com
minha mae, falava"porque tu ndo coloca esse menino pra estudar musica?"
Foi entdo que ela me colocou nessas aulas particulares de teclado, s6 que
depois eu ndo dei continuidade a essas aulas. (GILDO, E2)
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Ele conta também que desde crianga participava de atividades musicais na Igreja:

Ainda crianca, quando tinha as coisas do departamento infantil a gente
sempre tinha alguma apresentacéo, seja no dia das méaes, seja pascoa, enfim,
tinha muita crianca e a gente ia, eu cantava 4, mas era aquela coisa assim
bem..eu ndo lembro quais musicas a gente cantava, mas eu lembro que a
gente ja cantava 14 na frente, uma homenagem pra o dia das maes,
homenagem pra o dia dos pais, &, sei 14, uma cantata de natal também, algo
desse tipo. [...]. (GILDO, E2)

Outra experiéncia musical que Gildo faz questdo de descrever como marcante em sua
vida, deu-se no periodo em estudava o ensino medio, na interacdo com seus colegas, conforme

descreve:

Outro contato que eu lembro marcante na minha vida foi no ensino médio.
Por volta do meu primeiro ano, tinha um amigo meu que gostava de assistir
muita série, e ai série e filme, e ai nos filmes tinha as masicas, e ai a gente
foi conhecendo &, bandas, mais internacional, s6 que no terceiro ano eu tive
uma mudanca radical do estilo de mdsica que eu escutava. Eu escutava
musica calma, muasica mais tranquila, mais instrumental, quando foi no
terceiro ano uma amigo fez: ndo véi[amigo], bora[vamos] chega aqui, ele me
apresentou dois extremo, Los Hermanos, que era uma banda brasileira, e
banda brasileira eu ndo escuto normalmente, €, e 0 outro extremo era System
of a Down, roque pesado e, eu gostei de System, gostei de Los Hermanos e
ai comecei a ficar mais eclético, entendeu? E ai pronto, foi dai, ai eu fui
conhecendo outras masicas, outras pessoas, a gente conversando numa roda
de amigos falava de algum estilo musical, é tanto que essa historia de eu s6
escutar musica internacional uma vez um pessoal 14, colega da cultura,
André o nome dele, ai ele fez, eu ndo acredito Gildo, tu s6 escuta musica
internacional? Eu disse, rapaz é, é a minha preferéncia, ele disse: rapaz néo,
vocé tem que conhecer um pouco de MPB, e ai ele foi me apresentar e tal, e
ai foi misturando os meus estilos e hoje em dia mdsica faz parte da minha
vida, ndo tem pra onde ndo. (GILDO, E2)

Ivo tem 26 anos, nasceu em Parauapebas, interior do Para, mas reside desde 1996 na
cidade de Jodo Pessoa e estuda contabilidade na UFPB. E evangélico desde crianga, frequenta
a PIPJP ha quinze anos, e ha cinco anos faz parte do Coral Jovem. Ao falar sobre a sua
histdria de vida musical, ele conta que na infancia o seu contato com a musica se deu em uma
igreja, mas foi na adolescéncia, no colégio, que veio a despertar de fato o seu gosto pela
mausica:

Na minha lembranca, meus primeiros contatos com a mdsica foi através da
missionaria Edna, que trabalhava na [igreja] Presbiteriana de Parauapebas.
Ela comegou o trabalho comigo, meus dois irm&os e tinha mais uma menina,
era um quartetozinho que aos domingos a gente se apresentava. A gente
ensaiava durante a semana na casa dela, nessa época eu tinha mais ou menos

uns 5 ou 6 anos de idade. [...] Aos 8 de idade a gente veio morar aqui, foi
quando eu comecei a frequentar a Primeira Igreja Presbiteriana de Joédo
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Pessoa, ai l4, na escola biblica dominical, acho que era com Flavia e Erica,
comegou 0s ensaios da cantata, eu participava mais quando tinha cantata de
natal, dia das criangas, pascoa. Essa foi a minha participagdo com musica na
infancia. [...] Meu contato com a musica aqui em Jodo Pessoa era bem
maior, eu tive contato com a mdsica também no colégio, era engracado que
eu nunca tinha visto isso [a musica no intervalo da escola], na hora do
intervalo eles botavam musicas pra ficar tocando no colégio, caixas de som
espalhadas e ficava tocando mdusicas, aquelas musicas desse periodo mesmo,
tipo Céssia Eller. As vezes os alunos levavam Cds de casa e pedia ao
inspetor pra colocar na hora do intervalo. Eram musicas que a gente gostava
de ouvir, era rock, as vezes era pagode, eram musicas gue tavam na moda na
época. Eu devia ter uns 12 ou 13 anos e gostava muito, como era meus
amigos que levavam os Cds muitas vezes eu gostava e pedia emprestado a
eles pra levar pra casa e ficava escutando em casa. (IVO, E2)

Jairo tem 67 anos, natural de Jodo Pessoa, é casado e tem trés filhos. Bacharel em

Direito, durante muito tempo exerceu a profissio de advogado como procurador da

Previdéncia Social. Esta na Igreja a cerca de 20 anos, ao longo desses anos faz parte da

Sociedade Coral, cantando no naipe dos tenores. Segundo seus relatos, ele cresceu em um

ambiente familiar em que a musica se fazia presente, e chegou a ter aulas de acordeom aos 9

anos de idade. Paralelo a isso, a musica também estava presente em sua vida no colégio em

que estudava:

Eu cresci ouvindo musica, em casa meus pais sempre faziam o culto
doméstico e assim sempre cantavam durante esses momentos, e a gente
sempre frequentava a escola dominical e os culto de domingo a noite. Eu
participava de toda programacdo musical da igreja, inclusive de umas pecas
teatrais [...] eu gostava muito de arte, principalmente de musica. Eu tinha
uma tia que ela estudava acordeom com uma pessoa que ensinava acordeom
& em Cabedelo. Entdo quando ia pra Cabedelo passar as férias, ia assistir
umas aulas dela, e comecei a me interessar pelo acordeom, ai ela disse que
se eu arranjasse uma escola ela patrocinava. Ai eu...tinha uma pessoa la em
Jaguaribe que ensinava, eu comecei, procurei saber e passei cerca de um ano
estudando 14 com essa pessoa, ela era uma moca, casou e deixou de ensinar,
eu fiquei sem a professora. Na década de 60...eu estudava no Colégio
Estadual de Cruz das Armas, foi pra l1a o professor Mauricio Gurgel, ele
chegou 1a, foi ser professor de musica e matematica, e resolveu reunir as
turmas dele de musica e formou um coralzinho 14 no colégio e eu participei.
(JAIRO, E2)

Miriam tem 15 anos, nasceu em Jodo Pessoa. Esta no segundo ano do ensino médio.

Assim como Aline e Amélia, ela mora com os pais e frequenta a Igreja desde crianga. Miriam

tem também em comum com Amélia o fato de participar da Orquestra Jovem da Paraiba,

onde toca violino. Na Igreja, participa de trés grupos musicais: na Camerata desde 0s 7 anos,

tocando violino, no Coral Jovem canta no naipe dos sopranos e na Banda atua também como
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vocal. Comecou seu interesse pela musica por influéncia da igreja e da mée, ao acompanha-la

para assistir umas aulas de masica:

Eu me lembro que quando a gente morava |4 em Pombal, eu tinha uns 5 anos
de idade, j& participava do coral infantil na igreja. Eu sempre gostava de
cantar na igreja, e participava dos musicais de pascoa, natal, dia das maes,
etc. Nessa época, mainha viaja pra ter aula de musica em Catolé e as vezes
me levava, entéo ia vendo e comecei a ter vontade de tocar também. Depois
a gente se mudou pra morar em Jodo Pessoa, € aqui eu vivia pedindo a
mainha pra me colocar pra estudar violino [...] mas antes disso eu lembro
que fiz parte do coral infantil que tinha no Espaco Cultural, era um coral de
7 a 12 anos de idade, mas deixaram eu participar mesmo tendo ainda 6 anos.
Com 7 anos de idade eu entrei na Escola de Musica Anthenor Navarro,
comecei na musicalizacdo, estudando flauta doce e logo em seguida passei
pra o violino. Também aconteceu de quando eu tava estudando violino e ja
com uns 8 anos de idade, eu quis estudar piano, fiz o teste e passei, mas ai eu
tinha que escolher apenas um instrumento, entdo terminei ficando no violino
mesmo. (MIRIAM, E2)

Paulo tem 21 anos de idade, natural da capital paraibana. Igualmente a Gildo é

formado na area de informatica, também pelo IFPB, em Rede de Computadores e trabalha

numa empresa na parte de redes de computadores, envolvendo transagdes eletronicas, fio

ejetor. Frequenta a Igreja hd sete anos, e faz parte da Banda, onde atua como multi

instrumentista: toca violdo, guitarra, percussao e bateria. De acordo com o seu depoimento, 0

seu interesse pela musica comegou muito cedo, por influéncia do pai:

Eu tenho contato com a musica desde que eu me entendo por gente, assim,
0s primeiros raciocinios que eu tive, porque na familia do meu pai quase
todas as pessoas tocam, né? E sempre que tinha festa, alguma coisa do tipo,
é...eu ia la batucar. Eu comecei primeiro com a bateria, entdo quando eu
tinha um ano de idade eu ganhei de presente de uns amigos da familia uma
bateria, né? A bateria pequenininha de crianca, e comecei ja a batucar. Eu
acho que meus pais ja viam que eu tinha uma certa nogdo, uma certa
coordenagdo motora, alguma coisa do tipo. Ai fui crescendo, ganhei uma
bateria maior, até chegar numa bateria ja num nivel mais profissional.
Depois, na adolescéncia comecei a gostar de instrumentos de cordas, violéo,
mas ou menos com 13, 14 anos isso ai. (PAULO, E1)

ApOs esse periodo, Paulo vai a estudar musica na UFPB com o objetivo de se

aperfeigoar no violdo:

Eu vim estudar masica, eu acho que eu devia ter uns 15 anos. Eu cheguei a
fazer dois anos de um curso de extensdo de musica la na UFPB, mas isso eu
ja tinha nocdo, eu j& sabia assim, de certa forma tocar. Eu fiz como
instrumento violdo, ai tinha a parte tedrica e a pratica, mas tocar mesmo, eu
ja meio que ja desenrolava, foi meio que pra entender alguma coisa.
(PAULO, E1)



59

Ao falar como chegou na Igreja, Paulo diz que de certa forma o ambiente musical
encontrado ali foi atraindo ele, de forma que aos poucos foi se envolvendo, e isso foi um dos
motivos que fez ele querer fazer parte desse espaco religioso e permanecer até hoje. A seguir,

destaco um trecho da nossa entrevista, em que ele relata seu ingresso na Igreja:

ENTREVISTADOR: Vocé frequenta a Igreja aqui ha quanto tempo?

PAULO: Comecei a frequentar aqui...eu vinha com minha vo por volta de
2007, 2008, entdo faz ai uns sete anos ja que eu to frequentando a
Presbiteriana. Na época eu tinha 14 anos, era adolescente. Minha conversao
foi nessa época. Comecei a frequentar a parte da escola dominical, participar
de acampamentos e assim fui me aproximando aqui da Igreja.

ENTREVISTADOR: O que era que te atraia, fazia vocé querer voltar aqui?

PAULO: E...o que me atrai assim, talvez seja um ponto forte da igreja é a
questdo da comunh&o, vocé consegue formar uma familia muito grande aqui,
com...6, sdo pessoas que tém ideais, que pensam, sentem aquilo que vocé
sente e com isso eu me aconcheguei bastante e a questdo da familia, de todos
estarem juntos, todos me apoiando, essa questdo da amizade. Também foi
nessa época ai que eu comecei a tocar aqui na Igreja e isso de certa forma me
atraia né? A mdsica também faz parte, além do propdsito maior de cultuar a
Deus, que talvez seja o propésito maior da gente vir pra igreja, mas a
guestdo da comunhdo, de ta junto com os amigos e tocando também sdo as
coisas que faz eu frequentar.

ENTREVISTADOR: Como foi que vocé comegou a tocar na Igreja?

PAULO: Pronto, na Igreja eu entrei, acho que fazia pouco tempo, talvez um
ano, eu participei de um acampamento la, e num bate-papo com o pessoal
acabei comentando, eu toco uma coisinha, alguma coisa assim, eu toco
bateria e, nessa época eles estavam precisando de gente pra tocar bateria e
me chamaram pra participar dos cultos jovens. Entdo eu fui I4, participei e
comecei a tocar nos cultos jovens, logo fui pra os cultos do domingo e dai
fiquei tocando bateria. Depois disso teve um rapaz gque tocava contrabaixo
que ele viajou e dai eu ja tinha uma nocdo de baixo também, por causa do
violdo, né? E, ndo muito a técnica do baixo, mas assim, pelo menos as notas,
as posicoes la do baixo eu ja sabia e acabei me aventurando nessa do baixo
também la na Igreja. (PAULO, E1)

Ramon tem 27 anos, nasceu em Jodo Pessoa. Semelhantemente a Gildo e Pedro, ele é
formado também na érea de informatica, em Sistemas para Internet no IFPB. E trabalha junto
com Pedro na mesma empresa, como Engenheiro de Software. Faz parte da Igreja desde
crianca e atua na Banda como baterista e percussionista. Comecou seu envolvimento com a
musica ainda na infancia por influéncia dos familiares, e dai em diante chegou a estudar em

algumas instituicdes de ensino da musica. Conforme o seu relato a seguir:
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Eu lembro que aos 7, 8 anos eu fui um pouco estimulado pelo meu tio.
Assim, estimulado ndo diretamente, mas tipo, pelo fato dele ja tocar, ja ter
uma vida musical, ele as vezes falava: - Rapaz leva Ramon |4 para o espago
cultural pra vé se ele gosta de musica! Foi quando minha méde me matriculou
na Escola de Musica Anthenor Navarro. Desde crianca eu sempre fui
acostumado a ta4 nos cantos que o pessoal da familia tava, sempre tinha
musica, rolava essas tocadas de instrumentos, né? Entdo minha mde me
coloca na EMAN, tive a parte de iniciacdo musical |4, a parte de solfejo e um
pouco de flauta doce, mas ndo passou disso, porque eu ndo continuei I3,
passei s6 um ano. (RAMON, E2)

Ramon relata que apods este periodo s6 voltou a se envolver com a mdsica na
adolescéncia, através de um amigo da Igreja, e que a partir desse contato descobriu e foi

estudar também em um curso de extensdo na UFPB, como mostra sua declaracdo a seguir:

Depois dessa época, foi quando aos 15, 16 anos, eu comecei assim a voltar a
ter contato com a mdsica, atraveés de um amigo meu |4 da Igreja. Ele desde
criangca j&4 tocava bateria, a etapa de iniciagdo musical dele ndo foi
interrompida, e ai como a gente era muito amigo ele viu que eu gostava de
bateria, e comegou a querer me colocar pra tocar, né? Com 18 anos, 19 anos
mais ou menos eu entrei na universidade pra estudar, ndo mdsica, estudar
engenharia mecénica, e ai tinha alguns amigos que tinham passado pra o
vestibular de musica, ndo é? Foi quando eu comecei a lembrar “caramba, eu
ja tive contato com bateria, estudava, gostava, porque ndo voltar a estudar?"
Entdo me matriculei na extensdo da UFPB e comecei a voltar a ter contato
com o instrumento, ndo o instrumento propriamente dito bateria, mas
percussdo, né? Porque na época que eu fiz extensdo ndo tinha bateria, era
mais percussdo, ai comecei a ter as aulas, duas aulas por semana. Era uma
aula tedrica e uma aula pratica que era diretamente com o professor
responsavel pelo ensino da extensdo. Estudei ainda um ano e meio, fiz
apresentacOes, a gente estudava outros instrumentos de percussdo, tinha as
partituras e sempre no final do periodo a professora gostava que os alunos
dela fizesse uma apresentagdo. (RAMON, E2)

Apesar dessa trajetoria de estudo do instrumento, Ramon sentia uma certa inseguranca
pra tocar em publico, e mesmo ja fazendo parte da Igreja hd um bom tempo, ndo se sentia
muito a vontade pra tocar, mas gragas ao incentivo recebido pelos amigos da Igreja,
conseguiu superar essa inseguranca, e até hoje participa da Banda. A seguir, um trecho da

entrevista em que ele descreve esse fato:

ENTREVISTADOR: Quando foi que vocé comecou a participar dos grupos
musicais da igreja?

RAMON: Na verdade, logo no comeg¢o quando eu voltei a tocar eu ndo fui
logo tocar na Igreja, aquela coisa de se sentir inseguro e aquela questao de se
eu vou conseguir, ai foi quando de repente uns amigos meus falaram:
"Ramon tu ja tocou bateria, tudo," aquela questdo de tentar incluir a pessoa
no meio dos que tocam, "vamos tentar perder esse medo, tirar essa trava".
Era mais a questdo do nervosismo, mas ai 0 pessoal comegou a me encorajar
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e tal, foi quando eu comecei aos poucos a tocar. Tinha uns eventos de
crianga gque aconteciam na Igreja, Escola Biblica de Férias (EBF), e todo
mundo fala na Igreja que o inicio pra quem quer tocar na Igreja é comecar a
tocar em EBF, porque acaba ficando mais solto, mais livre. Naturalmente
vocé sente aquele nervosismo pelo fato de terem pessoas na sua frente, mas
por serem criancas que tdo na sua frente vocé fica mais a vontade, né?
Porque pra quem toca a maior preocupacdo é saber se vai errar, e de certa
forma, crianga ndo tem essa percep¢do do que é errado do que nao &, ai foi
guando comecou a gquestdo de encorajamento, de se sentir mais livre.

ENTREVISTADOR: E quando vocé passa a tocar oficialmente com as
bandas?

RAMON: Foi menos de um ano ap0s essa experiéncia de tocar na EBF,
porque tendo isso como desafio de perder o nervosismo, de tentar aprender,
acabou que me forgou a ndo somente esperar esses momentos assim dessas
EBFs, mas assim, me levou querer ndo errar mais. Foi quando eu comecei a
me dedicar mais, comecei a ter a pratica do instrumento em casa, meu primo
ganhou uma bateria mesmo, ai foi quando eu comecei a ter vontade de
comecar a comprar as pecas, comprar pratos, comprar essas coisas, comprar
baquetas, isso aquilo outro e isso foi de certa forma um incentivo pra mim,
porque ai eu comecei a entrar de cara mesmo, 0 que eu tava errando
consertava e de fato comecei o estudo propriamente dito do instrumento,
assim eu mesmo falei pra o pessoal que queria tocar nas bandas. (RAMON,
E2)

Vanda tem 19 anos, também nasceu em Jodo Pessoa. Assim como Gildo, Paulo e
Ramon, ela é mais uma que escolheu a area de informatica para sua formacdo académica.
Recentemente foi aprovada para o curso de Engenharia da Computacao na UFPB. Frequenta a
Igreja desde crianga e participa da Banda como guitarrista. A sua relagdo com a masica tem
em comum com a maioria dos entrevistados apresentados a cima, o fato do contexto familiar

ser o inicio do seu interesse musical. Segue o relato em que ela fala desse inicio:

O inicio de tudo, quem comecou foi meu irmao, ele ganhou um teclado,
quando tinha 10 anos, eu tinha 5. Mas ele ndo gostou, ai eu peguei o teclado
pra mim, comecei a treinar, a tocar sozinha, de ouvido, e eu escutava as
mausicas e tentava passar pra o teclado, tentava tocar as masicas no teclado e
eu fui conseguindo e desenvolvendo. Eu assistia muito televisdo, e tinha um
canal que passava muitos clipes, eu sempre via 0 guitarrista, eu tocava
teclado mas, olhando assim, ndo, eu quero tocar guitarra. Dai eu comecei a
querer tocar violdo e eu pedi pra meu pai comprar um violdo e comecei a
procurar por musicas cifradas no site do cifraclube.com.br, eu fui
aprendendo violdo. E isso, eu tinha 11 anos. Depois de um tempo eu fui
aperriando meu pai para comprar uma guitarra, que eu queria muito a
guitarra. (VANDA, E1)

Vanda conta com certo entusiasmo que na sua adolescéncia, no periodo da escola,

sempre tinha um momento de tocar com 0s amigos:
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Tocava em casa e tocava na escola, a gente puxava uma rodinha ali no
intervalo, com o pessoal da sala e tinha uns meninos que também tocavam
violdo e a gente juntava mesmo. Ai uns levavam uns tamborzinho e a gente
acabava formando a...toda sexta-feira tinha um grupo que a gente juntava,
era a turma do ensino médio, vinham com pandeiro e eram musicas mais de
pagode, ou a gente pegava uma musica e transformava pra musica do ritmo
de pagode. Era uns trés violGes, atabaque e um afoxé. (VANDA, E2)

Segundo Vanda, paralelo a essas praticas musicais, vivenciadas na escola, ocorreu
também a sua entrada nos Grupos musicais da Igreja. No relato abaixo ela fala dessa

experiéncia:

Ja como me descobriram na Igreja, € porque nos acampamentos, sempre nos
horarios livres eu aperriava pelo violdo. Eu pedia pra alguém do louvor e
pegava o violdo. A gente ficava no tempo livre tocando, ai o pessoal ia
chegando, ia formando aquele circulozinho e iam pedindo pra eu tocar. O
gue eles mais prestavam atencdo é porque eu ndo estava mais presa as cifras,
eles pediam e eu ja ai acompanhando o que eles cantavam. Na Igreja tinha s6
um guitarrista, que era Guilherme. Antes tinha muitos guitarristas, tinha
Joelsom, que era o pessoal das antigas, tinha Jacksom, Ricardinho, tinha
muita gente, mas ai o pessoal foi ficando mais velho e foi indo pra outras
igrejas, dai ficou s6 Guilherme. Entdo surgiu a necessidade de mais um
guitarrista, porque ele ficou sozinho e tava tocando todos os domingos.
Quando as meninas descobriram que eu ia comprar uma guitarra, me
chamaram para tocar na Banda. Eu lembro que quando eu toquei na primeira
vez, ai o tecladista Marquinhos, ele era da primeira batista, levou uma fender
[guitarra], foi a primeira fender que eu toquei. Ele também levou um set de
pedais maior que eu, fiquei...meu Deus do céu o que € isso? Ai a gente tocou
14 e foi muito bom e desde esse dia eu fiquei fixa na Banda. (VANDA, E2)

Além de Vanda saber tocar guitarra e ter surgido a necessidade de mais uma pessoa
para reversar com 0 Unico guitarrista que tinha no grupo, a amizade foi um fator que
colaborou para sua entrada na Banda. Essa relacdo da musica compartilhada com amigos,
sendo um fator que favoreceu a entrada dos sujeitos pesquisados no grupo, foi um dado
bastante significativo nos depoimentos, sendo citado também por Aline, Amélia, Cassio,
Paulo e Ramon.

No trabalho de Torres (2003), realizado junto a um grupo de vinte alunas de um curso
de graduacdo em pedagogia, ela diz que se surpreende com a forga das lembrancas das
musicas religiosas em relacdo as vivenciadas nas escolas. Inversamente a isso, nessa presente
pesquisa, situada no espaco religioso, aparece de forma contundente, no depoimento de seis
entrevistados (Amélia, Fatima, Gildo, Ivo, Jairo e Vanda), lembrangas de experiéncias
musicais vivenciada na escola. Sobre esse olhar, Souza (2000) afirma:

Sabemos que a musica é vivenciada diferente por cada individuo, e que
aquilo que cada um vive depende das experiéncias que fazem ou fizeram
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com a musica e em que situacBes. Por isso procuramos as salas de concertos,
discotecas, festas; escolhemos determinadas estacdes de radio ou canais de
televisdo. (SOUZA, 2000, p. 178)

Sendo assim, pode-se afirmar que as experiéncias musicais vivenciadas pelos
entrevistados, anteriores ou paralelas as da Igreja, em diferentes situacdes e niveis, certamente
contribuiram para eles escolherem estreitar suas ligacbes com a musica nesse ambiente
religioso, elegendo determinado(s) grupo(s). Isso caracteriza a importancia da Igreja,
enguanto espago motivador para a iniciacdo ou pratica musical desses sujeitos. Mas cabe
ressaltar que para além desse aspecto, hd uma identificacdo deles em relagcdo a dinamica e
praticas musicais vivenciadas no dia-a-dia dos grupos. A figura abaixo ilustra a formacao

musical que acontece na Igreja:

FIGURA 4 - Formacdo musical na PIPJP

Aprendizagem
musical na Igreja

Internet e
midias

Fonte: Arquivo Pessoal do Autor.

Em relacdo a formacdo musical dos sujeitos pesquisados, a Igreja exerce um papel de
fundamental importancia nesse processo, pois, ela funciona como um espaco propicio para as
aprendizagens e as praticas musicais. Nesse sentido, a aprendizagem musical que ocorre na
Igreja é permeada pelas experiéncias musicais dos entrevistados, vivenciadas em outros
espacos, como a familia, amigos, escola, a Internet e as midias. Sendo assim, existe uma
relacdo de méo dupla entre as experiéncias musicais da Igreja e as experiéncias musicais
vivenciadas nos outros espacos citados, que dialogam e se retroalimentam, em um movimento

de trocas de conhecimentos diversos.
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4.2 Grupos pesquisados

Do ponto de vista da sua organizacdo, cada grupo tem uma estrutura propria. O Coral
de Adultos tem uma diretoria, o regente e um pianista acompanhador. Ja os demais grupos nao
possuem uma diretoria, no entanto, na Camerata e no Coral Jovem, hd um coordenador
musical responsavel pela escolha do repertério e pela regéncia. J& na Banda, existe uma
pessoa responsavel pela coordenagdo do grupo, mas ndo possui a funcdo de coordenador
musical. Essa pessoa atua como o responsavel pela parte administrativa e cuida das relacdes

pessoais dos integrantes. A seguir, passo a tratar mais detalhadamente de cada grupo.

4.2.1 A “Sociedade Coral”

FIGURA 5 - Coral de Adultos da PIPJP

b
i i LN
Fonte: Foto tirada por Alessandro Dantas

Atualmente, o Coral de Adultos, também denominado de Sociedade Coral da Primeira
Igreja Presbiteriana de Jodo Pessoa, esta composto de trinta e sete membros, constituindo por
doze sopranos, treze contraltos, seis tenores e cinco baixos, sendo essas pessoas numa faixa
etaria que varia entre 35 a 86 anos de idade. Segundo o Regimento Interno desse grupo
(Anexo B, p. 101), sua diretoria é formada por: presidente, vice presidente, 1° e 2° secretarios,
tesoureiro e 2 arquivistas (responsaveis por organizas as partituras). Essa diretoria é eleita
pelos membros do Coral de Adultos, numa eleicdo que acontece todos os anos, no més de
novembro, tendo em vista que o exercicio do mandato € de um ano, e , qualquer membro
desse grupo pode se candidatar a qualquer um dos cargos.

Esse Coral ensaia duas vezes na semana, as quartas e sextas-feiras, das 19:30h as
21:00h, e geralmente canta no primeiro domingo do més, no culto da noite, e, no terceiro
domingo do més pela manha. Esses sdo os cultos da Igreja onde € realizado a "Santa Ceia",
um culto considerado especial, posto que como seu nome sugere € relembrado a Ultima ceia

de Jesus. Durante esse culto séo cantados hinos que falam da morte e ressurreigéo de Cristo.
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O repertorio do Coral de Adultos é basicamente hinos, advindos das traducfes de
obras corais, produzido na América do Norte, principalmente nos Estados Unidos. Deste
centro de produgdo musical, o grupo comumente utiliza arranjos de compositores e
arranjadores, tais como: Buryl Red, Cindy Berry, Craig Curry, Donald John , Doug Holck,
Gordon Yong Gary Ghodes, Jonh Peterson, Mary McDonald, Michael W. Smith, Ralph
Manuel, Tom Fettke, Tom Matsumura, dentre outros. Além de compositores como A.
Vivaldi, J. S. Bach, Camille Saint —Saens, Felix Mendelsohn, Haendel, W. Mozart, etc.
(Anexo F - Msicas do repertorio do Coral de Adulto, p. 124).

4.2.2 A Banda

FIGURA 6 - Banda da PIPJP

Fonte: Fto tirada por Alessandro Dantas

A Banda é composta por pessoas que tocam e/ou cantam algum instrumento. Essa
formagéo utilizando instrumentos musicais, como bateria, percusséo, teclado, guitarras, violao
e baixo elétrico, comecou a ser utilizada na Igreja a partir da década de 1990, como
mencionado. Atualmente o grupo é composto por 10 instrumentistas e 10 vocalistas, entre
estes: Aline (violino), Amélia (baixo elétrico), Cassio (teclado/bateria), Paulo (violdo/bateria),
Ramon (bateria/percussdo) e Vanda (guitarra) e Miriam (vocal).

Assim como o Coral de Adultos, a Banda também tem o seu regimento interno
(Anexo D, p.106), embora com suas peculiaridades, como por exemplo, a Banda ndo tem uma
diretoria formada, tem apenas a figura de um coordenador, que segundo o regimento interno,
tem que ser uma pessoa "membro da Igreja, nomeado pelo Conselho, com a incumbéncia de
planejar e supervisionar toda e qualquer atividade musical da Igreja." (REGIMENTO
INTERNO DO MINISTERIO DE LOUVOR, p. 2).
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O coordenador do grupo realiza mensalmente uma reunido com todos participantes
para tratar de assuntos referentes a: escala mensal de quem tocara nos finais de semana, o
repertorio a ser tocado - que é decidido conjuntamente com 0s musicos - e também sobre os
relacionamentos pessoais, baseado nos preceitos religiosos adotados. Cabe ressaltar que, na
Banda, esse coordenador ndo é responsavel pela dire¢do musical do grupo. Como podemos

ver no relato de Vanda:

A gente tem uma reunido, uma vez no més, que junta todo mundo, essa
reunido se divide em uma reunido administrativa e uma parte de comunhao
pra gente estudar sobre a palavra de Deus, para 0 nosso crescimento ali. Ai
nessa parte administrativa a gente vé quem vai tocar, masicas sugeridas,
essas coisas, se ta dando certo aquela escala, se houve alguma coisa que néo
deu certo. (VANDA, E2)

Essa escala é feita por duas pessoas: o coordenador, que é uma senhora que esta ha
muitos anos na Igreja e que ja participou de um grupo vocal que atuou durante uma fase em
que ndo existia a formagdo de bandas, juntamente com um jovem musico, com formacdo em
canto pela UFPB, que também tem experiéncia em trabalhar com bandas. Conforme foi

informando por Cassio:

Geralmente é o coordenador da Banda. Aqui na Igreja n6s temos a Cétia e 0
Thiaguinho, né que ta4 chegando agora, ele é responsavel de fazer essa
triagem. Vamos chamar assim, essas escalas de quem vai tocar com quem, e
essa escala geralmente é feita, se ndo me falha a memdria, com no minimo
dois meses de antecedéncia. Entdo a cada dois meses, ou sdo trés meses,
essas escalas sdo feitas ja pra vocé saber com quem vocé vai tocar e 0
ministrante do louvor, a pessoa que foi escalada pra ministrar o louvor, fica
com a responsabilidade de escolher as musicas. (CASSIO, E2)

Em funcdo da quantidade de musicos, é feito uma escala mensal de quem tocard nos
finais de semana, essa escala é feita buscando o cuidado de balancear o nivel dos musicos, e
também depende da disponibilidade das pessoas para ensaiarem nos dias marcados. Sobre isso

relata Cassio:

A estratégia que foi adotada aqui na Igreja foi fazer um revezamento, tipo
uma escala mesmo, por exemplo, um bom guitarrista vai tocar com um
baterista que ta chegando agora, que ta com um contrabaixista que ja vai
bem no instrumento, ndo ta tdo bem, mas assim, ja ta com alguma
experiéncia, e ai vai tipo equilibrando uma banda. As bandas aqui na Igreja
tem um equilibrio porque uma pessoa que ta comecando a aprender o
instrumento vai ta trabalhando com uma pessoa mais experiente, vamos
entender assim, entdo isso ai vai enriguecendo, vai ajudando as pessoas que
tdo chegando, a se interessarem, a se empolgarem mais e a se enriguecerem
tecnicamente com aquelas pessoas que ja tem mais experiéncia (CASSIO,
E2).
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Atraveés dessas escalas acontece um rodizio entre os musicos, e dessa forma ocorre que
todos acabam tocando juntos entre si, proporcionando assim a oportunidade de os que sao
menos experientes tocarem com 0s que ja tem mais pratica musical. Esse processo, que acaba
gerando uma aprendizagem musical significativa para os iniciantes, também foi constatado
por Eberle (2008), ao estudar o Grupo de Louvor e Adoragdo como dispositivo e espago
educacional teoldgico-musical em comunidades da Igreja Evangélica de Confissdo Luterana
no Brasil, para a autora "tocar junto com musicos mais experientes é uma oportunidade de
aprendizagem musical, para aqueles que ainda ndao tem o aprimoramento técnico desejavel”
(EBERLE, 2008), aspectos esse, encontrado entre 0s grupos musicais da PIPJP, onde aqui se
destaca a Banda. De acordo com Cassio, integrante da Banda, durante 0s ensaios "o
integrante do grupo com mais conhecimento musical tira as duvidas e orienta quanto as
questdes musicais relacionadas aos acordes, ritmo da musica, entre outras".

Quanto ao repertdrio do grupo, as musicas tocadas sdo em sua maioria de cantores(as)
do meio gospel nacional, tais como: Kléber Lucas®, Aline Barros™, Nivea Soares'®, Adhemar
de Campos®™, entre outros. E também, musicas de grupos gospel: Vineyard Brasil Music®®,
Diante do Trono®’, entre outros. Embora sejam tocadas também musicas de grupos
internacionais, sendo no caso, feita versdes dessas, tais como: Shout to the Lord™® (Aclame ao
Senhor)™; Agnus Dei®®; Open the eyes of my heart?* (Abra os olhos do meu coragdo)?;
Sweetly broken® (Quebrantado)®*. (Anexo H - Musicas do repertério d Banda, p. 142)

12 Disponivel em: http://www.kleberlucas.com.br/, acessado em 03/04/2015.

3 Disponivel em: http://www.alinebarros.com.br/, acessado em 03/04/2015.

! Disponivel em: http://www.niveasoares.com/, acessado em 03/04/2015.

15 Disponivel em: http://www.adhemardecampos.com.br/, acessado em 03/04/2015.

'8 Disponivel em:http:/letras.mus.br/vineyard-music-brasil/, acessado em 03/04/2015.

7 Disponivel em: http://www.diantedotrono.com/, acessado em 03/04/2-15.

'8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nNCFLOLbFI0, acessado em 06/04/2015.
9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=s60SQvJQfc8, acessado em 06/04/2015.
20 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HPBmFwWBSGhO0, acessado em 06/04/2015.
2! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XmtwOKId_l4, acessado em 06/04/2015.
22 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3tupN4vw2Do, acessado em 06/04/2015.
%% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=FnfKQ9ysqSQ, acessado em 06/04/2015.
% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=uSnKkRdoKyY, acessado em 06/04/2015.
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4.2.3 A Camerata

" Fonte: Foto tirada or Renato Carneiro

A Camerata foi criada no ano de 2005, formada entdo por: um violoncelo, dois
violinos, uma flauta transversal, um clarinete e o piano. A principio o pianista reuniu essa

equipe para fazer uma apresentacdo em uma "noite de talentos"%

que aconteceu na Igreja,
mas com o éxito da apresentacao, resolveram continuar tocando juntos acompanhado o Coral
de Adultos e também fazendo algumas pecas instrumentais nos cultos de ceia.

Sob a coordenacdo musical do pianista, esse grupo era basicamente formado por
criancas e adolescentes que estudavam em alguma escola de mdsica da cidade. Com o
amadurecimento musical o grupo passou também a fazer apresentacdes em casamentos e
outros eventos sociais da Igreja, além dos cultos ordinarios. Atualmente a Camerata é
composta por trés violinos, uma viola, trés cellos, uma flauta transversal e um pianista. Em
seus quase dez anos de existéncia, o grupo atua acompanhando o Coral de Adultos e fazendo
apresentacdes em outras igrejas quando € convidado, como também realizando viagens para
fazer apresentagdes em outros estados, como por exemplo o ano passado ao apresentar na
Catedral Presbiteriana do Rio de Janeiro, por ocasido do aniversario de fundacdo dessa igreja.
Cabe mencionar que existem diversas aproximagfes entre 0S integrantes e 0S grupos

pesquisados. No caso da Camerata e o Coral de Adultos, isso se da intensamente, haja vista

% A "Noite de Talentos" era tipo um festival de mésica que acontecia na Igreja, com a finalidade de abrir espaco
para que as pessoas pudessem mostrar alguma habilidade artistica musical, e com isso descobrir novos
integrantes para atuarem nos Grupos musicais da mesma.
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que a Camerata — embora tenha sua propria atividade musical - também funciona, como
grupo que acompanha a Sociedade Coral na maioria de suas apresenta¢fes, como justo acima
mencionado. Associado a isso, o0 estilo musical de ambos, transita no universo erudito.

Na Camerata, tem trés integrantes que também participam do Coral Jovem, umas
delas é a entrevistada Miriam, e outras duas, Aline e Amélia, que tocam na Banda. Violino e
baixo elétrico, respectivamente. Em seu repertorio, além das musicas cantadas pelo Coral de
Adultos, consta musicas como por exemplo: Bachianas Brasileiras n°5, de Villa-Lobos ,
Arioso , de Bach, Aria na quarta corda, de Bach, Jesus alegria dos homens, entre outras.

(Anexo G - Musicas do repertorio da Camerata, p.130)

4.2.4 O Coral Jovem

FIGURA 8 - Coral Jovem da PIPJP
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Fonte: Foto tirada por Alessandro Dantas

O Coral Jovem comecou suas atividades no ano de 2007, sob a coordenacao musical e
regéncia de Dora, que permanece até os dias atuais a frente desse trabalho. O Grupo
inicialmente era composto por adolescentes e jovens, entre 15 e 25 anos de idade, todos sem
experiéncia de cantar com divisdo de vozes. No inicio o repertério era formado por musicas
com arranjo para trés vozes (soprano, contralto e baritono), com o intuito de facilitar e tornar
mais simples o repertorio para os coralistas. Atualmente esse coral ja canta a quatro vozes
(soprano, contralto, tenor e baixo), geralmente se apresenta acompanhado por play back.

Sua formagéo atual tem 15 participantes, 8 mocas e 7 rapazes, sendo: quatro sopranos,

quatro contraltos, quatro tenores e trés baixos. Eles se relnem para ensaiar aos sabados as
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17h00. Seu repertorio consta, além de mdsicas, algumas cantatas e musicais, tais como: S6 em
Jesus, Dono do meu coragdo, Maravilhoso Conselheiro®, Deus faz grandes coisas”’, ,entre
outras (Anexo E - Mdasicas do repertério do Coral Jovem, p. 110). Se apresenta nos cultos aos
domingos, em eventos realizados também fora da instituicdo e quando por ocasido das
festividades natalina, fazem apresentacbes em shoppings da cidade, bem como, quando
recebem convite, viajam para cantar em outras igrejas. O Coral Jovem se apresenta ainda
juntamente com o Coral de Adultos e a Camerata, geralmente nas festividades de fim de ano.
A questdo de receber convites para cantar em outras igrejas é comum nos quatro grupos

musicais pesquisados.

28 http://www.oaoshop.com.br/oaoshop/productcantata.aspx?idproduct=0030, acessado em 03/04/2015.
2" http://www.oaoshop.com.br/oaoshop/productcantata.aspx?idproduct=0075, acessado em 03/04/2015.
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5. AAPRENDIZAGEM MUSICAL NOS GRUPQOS PESQUISADOS

Este capitulo versa sobre como os sujeito participantes aprendem mdsica, buscando
compreender as maneiras pelas quais a pratica musical acontece a partir de cada grupo. Nesse
sentido, analiso o que hd de comum e peculiar nos modos em que 0s grupos operam, bem a
importancia e significado atribuido por esse musicos a essa experiéncia musical na Igreja.

Ao observar ensaios e cultos foram se revelando os modos de apropriacdo e
transmissdo da musica (KRAMER, 2000), na PIPJP, mas especificamente nos quatro grupos
estudados. Somado a isso, emergiram relatos que possibilitaram construir entendimentos
sobre as maneiras pelas quais 0s sujeitos pesquisados aprendem masica. Estas sdo vivenciadas
em seu dia a dia, através da Igreja, e se entremeiam com 0s contextos sociais familiar, dos
amigos, da internet e das midias. Pode-se perceber assim, que as aprendizagens musicais dos
participantes dos grupos investigados, desenvolvem-se atreladas a outras praticas sociais,

experiénciadas ao longo de suas vidas.

5.1 Os ensaios: aprendizagem musical e interagdo entre os integrantes dos grupos

Momento onde a relacdo entre os participantes dos grupos com a masica se intensifica,
nos ensaios se trabalha: afinacdo, técnica vocal, percepcdo auditiva, leitura musical, entre
outros elementos constitutivos da musica. Basicamente, a audicdo, a leitura de partitura, 0 uso
da Internet e a troca de conhecimento entre os participantes, foram os principais meios de
aprendizagem musical entre 0s grupos pesquisados.

Os resultados encontrados revelam que, a aprendizagem musical através da audicédo é
efetivamente presente no Coral de Adultos, Coral Jovem e na Banda. Embora a pratica em
conjunto incuta em um processo complexo de percepcao auditiva, na Camerata, formada por
mausicos proficientes na leitura musical, seus integrantes ndo utilizam a audigcdo (aprender
musica de "ouvido", por repeticdo e memorizacdo) como principal meio para aprender as
musicas (linhas melddicas). Sendo assim, o foco nesse aspecto sera 0s demais grupos.

Relacionado a isso, um fato convergente nos dois corais foi a maneira como seus
regentes organizam e realizam os ensaios. Um dos recursos utilizados nesses grupos € o de se
tocar a linha melddica de cada naipe no piano para 0s coristas escutarem, tentando estes
depois repetir; em um primeiro momento cada voz, e, posteriormente, todos juntos. Varios
relatos demonstram esse processo em ambos corais. Sobre esse fato, alguns participantes do

Coral de Adultos comentam:
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O regente vai tocando e a gente ouvindo e tentando aprender, ele passa
primeiro os naipes separados e depois junta todo mundo. Agora pra mim eu
s6 digo que aprendi o hino quando eu consigo cantar sozinha em casa, sem
acompanhamento nenhum, ai eu digo aprendi mesmo. (FATIMA, E2)

Olha, eu primeiro escuto, porque eu acho que a gente escutando se
familiariza melhor com a mdsica, com o hino no caso. Mas, o regente toca
no piano, por frases, ai 0 povo quer logo cantar, ai ele diz "escutem", mas o
povo da trabalho. Ele [o regente] entrega a gente a partitura e vai tocando,
primeiro por vozes separadas, depois junta todo mundo. Eu s6 aprendo
assim. (EDILMA, E2)

Como a gente ja canta had muitos anos, temos muitas masicas no repertério, e
acaba esquecendo algumas, mas o0 regente sempre que vai ensinar alguma
musica nova ou até mesmo relembrar alguma antiga que a gente va cantar,
ele passa as vozes separadamente, vai tocando no piano e a gente vai
cantando, quando percebe que ta ficando boa ai junta todo mundo. (JAIRO,
E2)

Miriam, integrante do Coral Jovem, descreve um processo idéntico em seu grupo: "no
Coral Jovem ela [a regente] passa separadamente as vozes, vai tocando no piano por naipes
separados. A gente vai escutando e repetindo para aprender. Depois junta todos".

Similarmente Ivo relata:

No final de semana, no ensaio que geralmente é no sabado, ela [a regente] 1&
no teclado passa as vozes de cada um. Toca individualmente a voz de cada
um pra gente pegar o tom, a gente vai escutando o tom, vai ensaiando a
musica. Ela passa primeiro as vozes individualmente, depois junta as vozes
femininas, ai junta s6 as vozes masculinas e depois junta tudo. (IVO, E1)

Embora o "aprender ouvindo" seja imperativo nos dois corais, duas diferencas basicas
foram apresentadas no Coral Jovem: o uso do playback em alguns ensaios; e a regente fazer
gesto com a mao para indicar o movimento melddico das vozes, mostrando a diferenca de
altura das notas cantadas. Durante os ensaios do Coral Jovem, presenciei a seguinte cena:
enquanto todos cantavam acompanhados pelo playback, a regente do grupo tocava no piano a
melodia dos contraltos (Anexo |, DVD - video 1,p. 146). Tendo em vista que o0 naipe dos
contraltos apresentava uma certa dificuldade em cantar junto com as demais vozes, ela resolve
passar isoladamente apenas o naipe com dificuldade, e assim toca e canta para que pudessem
cantar com seguran¢a (Anexo |; DVD - video 2, p. 146). Ao longo do trabalho de campo
observei que sempre que algum naipe tinha dificuldade de cantar a quatros vozes, esse mesmo
procedimento era repetido.

Ademais, a regente do Coral Jovem costumava fazer gestos com a mao para ajudar 0s

coristas entenderem o movimento melddico do trecho em questdo, tocando as notas com a
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mé&o direita ao piano e também cantando, a0 mesmo tempo em que usava a mao esquerda,
para realizar gestos ascendentes, tentando mostrar quando as notas estavam indo para o
agudo, ou a gestos descendentes, para sinalizar que as notas estavam ficando mais grave.
Dessa forma os coralistas iam conseguindo assimilar, através da audicdo e auxiliados pelos
gestos, a sua linha melddica. Percebe-se assim, que mesmo 0s que ainda estavam aprendendo
a ler partitura, conseguiam associar que "quando as notas vao subindo nas linhas da pauta, o
som vai ficando mais agudo e quando védos descendo o som vai passando para o grave™ (IVO,
E2).

Outro recurso utilizado pelos dois corais para aprender musicas novas € o uso de "kit
de ensaio"”®. No Coral de Adultos, os coristas recebem o CD com a gravacéo da melodia a ser
cantada pelo naipe ao qual pertencem e, em casa, tém a possibilidade de ouvirem e
assimilarem as mesmas. Segundo os entrevistados desse grupo, esse recurso € utilizado

principalmente quando eles estdo preparando alguma cantata. Sobre isso, Fatima comenta:

Quando ta fazendo por exemplo uma cantata, ai as vezes faz o seguinte,
intensifica mais 0s ensaios e grava uns CDs pra gente ensaiar em casa. Cada
naipe recebe o Cd com a sua voz separada, pra cada um em casa ta ouvindo a
sua voz separadamente, pra quando chegar no ensaio ja adiantar. (FATIMA,
E2)

Similarmente, Jairo comenta que "quando € uma cantata geralmente o regente prepara
a gravacdo de CD com as vozes separadamente e cada um escuta em casa SO a sua voz e
qguando chega no ensaio junta todo mundo (JAIRO, E2). No Coral Jovem o uso do"kit de
ensaio" costuma ser utilizado frequentemente, ndo s6 em periodo de ensaio de cantatas. E esse
material é disponibilizado para os integrantes através do facebook.

Na Banda, a aprendizagem por audicdo também se revelou bem comum. Isso foi
possivel observar desde a minha primeira ida em um ensaio deles. Ao chegar na sala onde
acontecia esse ensaio, fiquei surpreso com a variedades de recursos utilizados por aqueles
jovens. Eram quatro: um rapaz que cuidava da mesa de som interligada a um computador com
um programa de gravagéo, e esse mesmo rapaz tocava o teclado; uma garota tocando guitarra;
um rapaz na bateria e outro no baixo elétrico. O rapaz que estava no teclado e também fazia o
papel do sonoplasta, me explicou que estavam testando uma maneira de ensaiar, que era nova
para eles. No computador tinha alguns back vocals gravados e também uns sons de 6rgao

elétrico, a Banda estava ensaiando junto com essa gravacdo. Sempre que algum componente

28 »Kijt de ensaio” é uma ferramenta para auxiliar corais, grupos e quartetos no aprendizado de novas musicas,
principalmente quando néo se Ié partitura fluentemente. Disponivel em: http://www.kitdeensaio.com.br/kits.htm,
acessado em 09/02/2015.



74

entrava fora do ritmo, a musica era reiniciada. Essa cena esta registrada através de audio e
imagem (Anexo |, DVD - video 3, p. 146). Era um processo de ensaiar que estimulava o
desenvolvimento da percep¢do musical, sendo necessario estar atento a gravacdo para poder
entrar no tempo, e realizar os arranjos que estavam sendo elaborados. Em seu artigo sobre
"Processos de aprendizagem de musicos populares”, Lacorte e Galvdo (2007, p.31) afirmam
que "procedimentos de resolucéo de problemas por tentativa e erro sdo uma constante durante
a aprendizagem por meio da audicdo". Esse era 0 processo que acontecia ali naquele ensaio da
Banda; era perceptivel ja desde aquele primeiro momento de observacdo o prazer daqueles
quatro jovens em estar tocando, ou seja, o prazer de fazer musica juntos. Um fato marcante
observado em todos os ensaios da Banda, foi a possibilidade de re-elaboracdo e criagéo
artistica, onde esses encontros funcionavam como 0 espaco para juntar a aprendizagem
individual. Desta forma, podemos afirma que € possivel aprender mdsica sem o0s
planejamentos tradicionais e a formalizacéo da escola.

Nesse sentido, a0 comentar sobre como os participantes da Banda aprendem a
tocar/cantar as musicas, Ramon fala sobre um aspecto dessa aprendizagem, revela o quanto
isso é significante: "bom, a ideia que se passa é escutar, pelo fato da gente ndo ter aquela coisa
de aprendizagem tipo de aula, a aprendizagem da gente é através do ouvido, a gente tenta
pegar os arranjos que tem na musica" (RAMON, E2). Sobre o processo de aprendizagem das
musicas Cassio comenta que, devido as obriga¢des do dia a dia os integrantes da Banda nao
tem muito tempo disponivel para realizar ensaios durante a semana, entdo “geralmente o
pesado do ensaio € feito em casa mesmo, a gente escuta bastante, tenta assimilar bem a ideia
da musica e no ensaio é mais pra juntar todos e ver como é que esté ficando (CASSIO, E1).

Geralmente, as masicas ndo sdo tocadas exatamente conforme a gravacdo tomada
como referencia. Eles escutam a musica, "tiram™ os acordes, o ritmo, mas quando levam para
0 ensaio, dependendo de quem vai ser o vocalista, podem transpor para uma tonalidade mais
confortavel para quem vai cantar. Além disso, improvisos e/ou arranjos préprios mostraram-
se bem presentes entre os musicos desse grupo. Considero haver um processo similar ao
descrito por Reck (2011), quando afirma que, "nos ensaios, a pratica de criar versdes abre
espaco para criatividade e a reinvencéo, pois possibilidade que a banda, o grupo, ou 0 masico
realize um didlogo entre o que deve, 0 que pode e 0 que quer fazer, sem perder de vista 0
resultado final" (RECK, 2011, p. 121). A entrevistada Amélia tece o seguinte comentario

sobre isso:

[...] tem Vanda, Paulo, Ramon, que as vezes querem fazer um arranjo
especifico, por exemplo: "viu esse arranjo? Legal, tem um solinho a mais de
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guitarra ou faz uma coisa diferente", volta pra uma determinada parte. As
vezes a gente esta no ensaio mesmo, tem a masica, as vezes um diz "acho
melhor comecar dessa estrofe e tal, s6 as vozes e depois entrar 0s
instrumentos". E uma coisa criada em conjunto. Também os tons sdo sempre
escolhidos de maneira que fique confortavel para quem vai cantar
(AMELIA, E2).

Cabe ressaltar que esse processo de ouvir a musica e depois se fazer um arranjo de
acordo com a realidade técnico musical dos interpretes é relativamente comum entre grupos
musicais de igreja, tendo em vista que nem sempre 0s integrantes do grupo tem as condicoes
técnicas para executar a musica ou pelo fato de desejarem inovar, interpretando a musica de
uma maneira que lhes é prépria. Na Igreja pesquisada isso se mostrou bastante presente na
Banda.

A Camerata e o Coral Jovem sdo 0s grupos que fazem uso da partitura, mais
efetivamente a Camerata. Certamente isto deve estar ligado ao fato desse, ser o grupo musical
da Igreja em que todos os participantes estudam ou estudaram mdsica também fora, em uma
escola especifica de musica, com professor particular ou na universidade (quer no curso de

extensdo ou no superior), entre outros espacos. Sobre isso Amélia comenta:

Na Camerata todos tocam por partitura. Também assim, da parte de musica
eu vi teoria na Escola de Musica Anthenor Navarro (EMAN), a questdo do
instrumento em si, na UFPB. Ai Tarciane ja foi pra o professor particular,
Aline com professora da UFPB. (AMELIA, E2)

Assim, o estudo das musicas na Camerata se inicia quando as partituras sdo entregues
aos participantes, pois, cada um ¢é responsavel por trabalhar sua parte sozinho
antecipadamente, e no ensaio junta-se todos 0s instrumentos — nesse sentido se assemelhando
com a Banda. Como conta Aline”®, " Edmilson [regente do Coral de Adultos] manda antes pra
0 email de painho as partituras do grupo e ele entrega ao pessoal [...]" (ALINE, E2).

Miriam também menciona essa dindmica de ensaio com estudos individuais das
musicas, em casa, para posteriormente no ensaio, o repertorio ser trabalhado em conjunto,
acrescentando todavia que : "Quando ha necessidade, o pianista passa separadamente algum

instrumento que esteja com alguma dificuldade". Pianista ensaiando com os violinos.

2 Cabe mencionar que o regente do Coral de Adultos aparece na citacdo da entrevistada pelo fato da Camerata
atuar diretamente junto a esse grupo musical, acompanhando-o em suas apresentacdes. Ressalto ainda que
Sandro, o pai de Aline é o pianista desses dois grupos, e também é o responsavel pela Camerata, é quem ensaia e
coordena.
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FIGURA 9 - Ensaio da Camerata da PIPJP - Pianista tocando com os violinos

Fonte: Foto tirada pelo pesquisador

No Coral Jovem, quanto ao uso de partituras, a regente do grupo ensina algumas
nogdes bésicas de leitura musical durante os ensaios. Ademais, alguns dos participantes do
grupo que também estudaram musica fora da Igreja (por exemplo, aulas particulares, curso de
extensdo em mausica da UFPB), leem musica, facilitando para a regente a utilizacdo desse
recurso nos ensaios. Ao falar sobre o esse assunto, o entrevistado Ivo conta um pouco de

como ¢ feito esse procedimento no seu grupo:

ENTREVISTADOR: No Coral Jovem se utiliza partitura?

IVO: Dora [a coordenadora] disponibiliza pra gente as apostilhas com as
letras pra gente acompanhar com a partitura.

ENTREVISTADOR: O pessoal |é partitura?

IVO: Alguns sim.

ENTREVISTADOR: Mas esses gue sabem, onde aprenderam?

IVO: Uns j& estudaram ou estudam musica e outros vao aprendendo com
ela[Dora]. Nos ensaios ela tentar passar um pouco desse conhecimento.
ENTREVISTADOR: Vocé ja aprendeu alguma coisa sobre partitura?

IVO: J4, aprendi assim, o basico do basico, quando as notas vdo ficando
mais aguda ou quando vai ficando grave.

ENTREVISTADOR: Como foi que ele ensinou isso?

IVO: Ela mostrou la a partitura e disse: “essa clave aqui é a de sol, as vozes
femininas cantas essas notas, essa clave de baixo € a de fa, aqui sdo as vozes
masculinas", foi mostrando pra gente no teclado, as notas quando subiam e
desciam, agudo ou grave, os sinais de repeticdo, quando a gente tem que
voltar um trecho da masica. (IVO, E2)
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Essa maneira de ir ensinando aos poucos a grafia musical, juntamente com o kit de
ensaio se mostrou funcional para o grupo, pois como citado pelo entrevistado, eles comecam a
perceber 0 movimento melddico. Esse fato foi mencionado também por outro participante do

Coral Jovem, como mostra o depoimento a seguir:

Outra coisa, partitura, pra mim eu ndo consigo mais cantar sem partitura.
Dora, ela imprime a letra da mdsica, da pra gente, mas eu nao consigo, eu
prefiro a partitura porque mesmo que eu ndo saiba qual é a nota, nem saiba
dar a nota com a voz, mais eu sei onde eu tenho que subir o tom, onde eu
tenho que baixar, eu tenho que manter a nota [...] as notas, tipo, eu ainda
lembro um pouquinho de como se |1é uma partitura. Entdo, notas que estéo
um pouquinho a cima ja sdo notas que precisam ser mais agudas, sei qual é a
clave que eu tenho que cantar. (GILDO, E2)

Nocdes de tempo, duracdo das notas e seus nomes, solfejo, também sdo contemplados,
entre outros conteudos basicos. Na visdo de alguns deles, isso fazia com que a aprendizagem
do repertorio acontecesse um pouco mais rapido. Defende Miriam: “Agora eu e algumas
meninas que sabem ler partitura, a gente ja vai tentando solfejar. Geralmente é dada a mdsica
com a letra ja na partitura, ai pra gente ¢ mais facil [...]”. (MIRIAM, E2)

Atualmente na Internet € possivel acessar uma variedade de material de musica
relacionados a aprendizagem. Basta uma breve navegada pela mesma para encontrarmos aulas
de teoria musical, harmonia, improvisacdo, exercicios de percepcdo de percep¢do musical,
artigos, ensino dos mais variados tipos de instrumentos, além de cifras, tablaturas e partituras.
Na presente pesquisa, emergiram nos relatos dos entrevistados a utilizacdo de material
musical disponiveis na Internet, tais como: videos (aulas e apresenta¢cdes musicais disponiveis
em sites de compartilhamento de videos), musicas cifradas, entre outros. Isso se da
particularmente no Coral Jovem e na Banda, semelhante ao constatado por Reck (2011).

Na Banda, os participantes tem um grupo fechado no facebook, onde utilizam esse
recurso para trocar informacdes diversas, tais como: marcar dia e horario de ensaios; agendar
alguma programacéo fora da Igreja. além disso, utilizam a internet para aprender musicas
novas. Esse procedimento acontece na maioria das vezes através da busca em sites que
disponibilizam clipes musicais e também em sites especificos de mdusicas cifradas. O

depoimento a seguir fala sobre esse processo:

A gente ndo trabalha com partitura, entdo as musicas hoje a gente tem com
muita facilidade na Internet, isso com cifra, a gente pega as cifras, escuta a
mausica, video ou dudio no YouTube, e dai vai tirando. A prépria Internet ja
mostra como é a musica cifrada, posicdo dos acordes. E dessa forma que a
gente tira a musica. (PAULO, E1)
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Vanda comenta que, quando é enviada uma musica nova para o grupo aprender, ela
procura assistir varias interpretacfes da musica indicada, segundo ela: "Eu olho no YouTube,
nédo sé fico em um video, o original, eu vejo varios, covers [regravacdo de uma can¢édo], quem
jatocou, vejo varias, porque € melhor ter esses modelos para quando chegar no ensaio ter uma
boa base, no caso de se criar um novo arranjo” (Vanda, E2). Outra entrevistada que fala do
uso de sites € Amélia, em seu relato ela afirma "questdo de ensino mesmo ndo tem la na
igreja, € mais cada um vem de algum jeito que aprendeu e compde o grupo, entendeu? Assim,
cada um estuda em casa, ver video no YouTube, no caso das bandas, é, geralmente, video no
YouTube" (AMELIA, E1).

No Coral Jovem, é feito uso da Internet também como meio de comunicacdo e
interacdo. Houve um dia em que no final do ensaio, um dos participantes comunicou a todos
que postaria no Facebook ** o arquivo com a préxima musica a ser ensaiada. Foi entdo que
fiquei sabendo que eles usavam esse recurso para agendar os ensaios, divulgar clipes de
mausicas que eles gostam e também, atraveés do mesmo, distribuir o "Kit de ensaio”, ja com as

divisGes de vozes separadas por naipe.

FIGURA 10 - Grupo fechado do Coral Jovem da PIPJP no Facebook

- Coral Jovem 14IPJP ,'5' Alessandro
2 | Herminegildo Neto

Baixo...

kitsdeensaio_baixo.zip

Baixar | Carregar revisdo
Curtir - Comentar

& Visualizado por 18

i | Herminegildo Neto

Soprano...

kitsdeensaio_soprano.zip

Baixar | Carregar revisao

Fonte: Captura de tela

%0 Facebook é uma rede social que permite conversar com amigos e compartilhar mensagens, links, videos e
fotografias. Disponivel em: http://revistaescola.abril.com.br/formacao/formacao-continuada/como-funciona-
facebook-624752.shtml, acessado em 09/02/2015.
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Ivo descreve esse procedimento:

Além das partituras a gente recebe também o kit de ensaio com as vozes
separadas, pra gente escutar durante a semana. A regente manda pela
Internet, porque a gente tem um grupo do Coral Jovem no facebook dai ela
coloca o arquivo la. A gente canta com divisdo de quatro vozes, entdo ela
manda o arquivo pronto de cada voz separada. (IVO, E2)

A Internet serve como ferramenta de apoio, possibilitando o envio de material a ser
ensaiado pelos integrantes dos grupos, agendamentos de ensaios, bem como marcar encontros

entre eles.

5.2 Troca de conhecimento entre os participantes dos grupos

O estudo mostra que € comum o compartilhamento de saberes entre o0s participantes.
Na Banda, durante os ensaios foi possivel perceber que ha entre eles, alguns que tem um
conhecimento musical mais aprofundado e desta feita, esses vao ensinando 0S menos

experientes, como mostra o depoimento a seguir:

Alguns meninos 14 na Banda sabem bastante coisas e ai diz assim: 'ndo, é
assim, é tal acorde, faz desse jeito, tal' , mas ou menos na hora do ensaio. A
gente ndo tem muita dificuldade ndo, cada um tem um pouquinho de
conhecimento que j& traz de fora e vai somando, a gente consegue se ajudar.
(AMELIA, E1)

Quando Amélia fala do conhecimento que cada um traz de fora da Igreja, ela se refere
ao fato de existir no grupo pessoas que vem de diferentes contextos de aprendizagem musical.
Por exemplo, ela e Aline estudam musica na UFPB e tem experiéncia de tocar em orquestra,
por outro lado ha pessoas na Banda que nunca estudaram masica em alguma instituicdo de

ensino, como afirma Vanda em seu depoimento a seguir:

Isso que a gente tem 14 [na Banda] é muito bom porque além de desenvolver
a parte técnica. Porque tudo que eu aprendi a maioria foi tudo 14 com eles,
porque eu nunca fui pra uma escola de violdo ou guitarra, entdo foi sempre
l4, desenvolvendo sempre a parte técnica e tem a parte de comunhdo,
espiritual, a gente vai passando de um por outro tudo o que a gente sabe, 0
que a gente aprende e todas as experiéncias, ndo s6 musical, mas da vida
como um todo. (VANDA, E1)

Nos grupos pesquisados, se mostrou evidente que uns contam com 0s outros, sendo
comum 0s musicos que tem mais experiéncia ajudarem os iniciantes. Sobre essa pratica, Prass
(2004) comentam:
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A imitagdo, muitas vezes ligadas a repeti¢do, € um dos recursos principais
para o aprendizado, comportando tanto o processo de mostrar por parte dos
ensaiadores ou dos ritmistas mais experientes, quanto o de observar com
atencdo sonora e cineticamente alguém que é tido como modelo. (PRASS,
2004, p. 14)

H& um processo de transmissdo e construcdo do aprendizado musical na Banda que se
assemelha com o descrito por Prass (2004). Nos ensaios desse grupo, também se revelou a
imitacdo ligada a repeticdo, como sendo um recurso utilizado para aprender. A seguir, uma

foto que ilustra um desses momentos:

FIGURA 11 - Ensaio da Banda

Fonte: Foto tirada por Alessandro Dantas

A cena registrada acima aconteceu em um dos ensaios. O rapaz do violdo estava com
duvida sobre um determinado acorde, entdo, nesse momento ele pediu para interromper a
musica e, enquanto alguns musicos descansavam ou conversavam entre si, a jovem da guitarra
demonstrou para ele como seria a execucao do acorde. Nesse breve exercicio a dois, 0 jovem
observa sonoramente e repete até conseguir superar a sua dificuldade técnica. Apds isso,
retomam conjuntamente o ensaio. Situacdes e cenas como a apresentada, também se
mostraram bastante frequentes nos dois corais e na Camerata. No caso da Camerata, 0s mais
experientes ajudam também os demais em situagdes diversas, como por exemplo: na execugao
ou afinacdo de alguma nota em uma passagem tecnicamente mais dificil, na equalizacao entre
a altura dos instrumentos e as vozes, quando estdo acompanhando o Coral de Adultos, entre

outras situacdes.
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De acordo com Souza (2004), as pessoas como seres sociais vao se fazendo "nas
vivéncias e nas experiéncias sociais em diferentes lugares, em casa, na igreja, nos bairros,
escolas, e sdo construidos como sujeitos diferentes e diferenciados, no seu tempo-espago”
(SOUZA, 2004, p. 10). Em minha pesquisa, as relacOes sociais estabelecidas entre o0s
integrantes dos grupos na Igreja, se mostrou como um aspecto de valor para eles, tecendo
lacos de amizades, atreladas ao compartilhamento e conhecimento musical entre pares e vice-
versa, 0 aprender musica juntos, construindo amizades.

Isso foi um elemento que incentivou alguns a participarem de mais de um grupo.
Amélia, que inicialmente tocava violoncelo na Camerata, conta como foi o0 processo para ela

fazer parte também da Banda.

Na Banda eu toco baixo elétrico...assim é uma coisa que tava precisando na
Igreja e eu ja gostava dele [baixo elétrico], eu ja gostava do som e tal. Ai os
meninos Paulo e Ramon me incentivaram no acampamento de 2011, que foi
quando eu tava mais proxima da mocidade 14 da Igreja. Paulo toca baixo
também, e foi no aniversario da Unido de Mocidade Presbiteriana (UMP)
que eu comecei, foi assim, queriam que sO 0s jovens tocassem e tal, ai me
pediu pra tentar. Ele me explicou algumas coisas basicas assim, tocar usando
as tonicas dos acordes ou a terca, ai eu tinha noc¢éo do violdo, do brago do
violdo. Entdo eu comecei abrir um pouco a mente sobre isso, foi um
pouquinho dificil, mas ele [Paulo] disse: 'tu segue aqui o0 bombo da bateria,
o ritmo, e a harmonia vocé segue os acordes'. (AMELIA, E2)

O apoio e o estimulo de um amigo foi o incentivador para Amélia comecar a buscar
novas experiéncias musicais em mais de um grupo. Esse mesmo caso aconteceu com Cassio

ao ingressar na Banda, como mostra o seu relato a seguir:

Assim...teve um colega nosso aqui que na época tocava bateria no grupo de
louvor aqui da Igreja, era uma bateria muito antiga, muito velhinha, mesmo
pra época era antiga e muito ruim de ter um timbre legal. Mas ele tocava
essa bateria e chamava a minha atencdo, e de fato foi ele que me ensinou as
pecas da bateria, enfim, a tocar alguns ritmos, mas assim, sempre
observando e vendo como ele fazia. (CASSIO, E2)

Ao falar do seu inicio na Banda, Vanda lembra das indica¢fes de seu amigo Cassio a
cerca de algumas mdsicas que deveria ouvir, ela diz: "logo quando eu comprei a guitarra
Céssio [que também € do mesmo grupo] me deu praticamente uma lista do que eu deveria
escutar - escute George Benson, escute B.B.King - ele foi me dando 0os nomes e eu comecei a
escutar. Eu gosto mesmo desses caras do blues, do jazz, foi o que eu comecei escutando
(Vanda, E1). Similarmente, Aline relata: "durante os ensaios eles tentam me ajudar,

principalmente Vanda, ela me ajuda muito. Ela diz - faz tal escala ai - , ou alguma coisa assim
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- faz um solinho - as vezes ela toca na guitarra o que é pra eu fazer" (Aline, E2). Segundo ela,
tocar com esse grupo tem sido uma experiéncia inspiradora pois tem se revelado pra ela como

um desafio, no sentido de dar mergulhos mais profundo na musica:

Eu gosto de esta aqui na igreja porque ajuda no meu crescimento espiritual,
porgue tem a comunhdo com a galera daqui, e musicalmente falando tem me
ensinado muito, porque eu achava que sabia muita coisa de mdsica, mas
agora eu estou vendo que tenho muita coisa pra aprender ainda e tenho
aprendido bastante com o pessoal da Banda, tenho visto que tem muita coisa
pra aprender na musica, pra mim hoje nao basta sé tocar por partitura, vai
muito além disso. (ALINE, E2)

Para Aline, existe um conhecimento musical que vai além de tocar por partitura e que
até entrar na Banda ela desconhecia. Na Banda é comum tocar uma mesma mdsica em
tonalidades diferentes, dependendo da necessidade de adequar o tom a voz do vocalista, como
antes mencionado, bem como criar algum solo em uma determinada parte da musica. E no
caso de Aline, essa € uma pratica nova para ela, pois, como ja citado pela mesma
anteriormente, sua pratica de tocar era restrita a partitura.

Enquanto a parte vocal da Banda, conta com um integrante do grupo que tem
graduacdo em canto e ajuda no apoio da técnica vocal, os arranjos sdo elaborados com a

participacdo de todos, experimentando e decidindo coletivamente a melhor forma para eles.

Fonte: Foto tirada por Alessandro Dantas

No Coral de Adultos, em cada naipe, sempre tem algum corista que aprende a sua voz
com mais facilidade que os outros, e quando o regente vai passar as vozes separadamente, 0s

que ficam aguardando ser chamado para passar a sua voz, vao tentando se ajudar. Os que tem
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mais seguranca na afinagdo cantam para que 0S outros possam ouvir, e repetindo, possam
aprender a cantar a sua melodia. Também apresentou-se como sendo muito comum, durante
0S ensaios 0s integrantes mais antigos ajudarem 0s novatos, principalmente quando se esta
ensaiando alguma mausica antiga. Edilma fala do prazer e satisfacdo em poder ajudar aos
colegas compartilhando saberes:

As vezes eu ajudo, que eu ndo sabia, eu ndo sabia, mas eu ajudo a muitas
pessoas ali com o pouco que eu conhe¢o. Ha pessoas que tdo ali no grupo e
ndo sabem nada, cantam errado, cantam mal, mas tem aquele prazer em
cantar, entdo eu procuro as vezes orientar, com muito cuidado pra néo ferir,
"olhe, isso aqui é uma pausa, isso aqui é pra respirar, olha isso aqui é um fa,
IS0 aqui € um ré, entendeu? Sempre procuro ajudar. Me sinto muito bem em
poder ajudar, o pouco que eu aprendi poder passar pra quem ndo sabe nada.
(EDILMA, E2)

Como nos outros grupos, ha também no Coral de Adultos tensionamentos relacionado
aos diversos ritmos de aprendizagem, como narra Jairo: “sempre tem alguém que néo
consegue aprender sozinho e assim € preciso repassar alguma voz separadamente no ensaio,
dai sempre acontece de um outro ficar meio sem paciéncia, porque alguém ainda ta se
arrastando pra aprender sua voz" (JAIRO, E2). Todavia o esforco e satisfacdo por parte do
grupo em aprender as musicas se mostrou como o0 aspecto mais importante para eles.

No Coral Jovem, os ensaios acontecem de forma semelhante ao descrito a cima.
Embora, nesse grupo a troca de conhecimento entre os participantes aconteca ndo s nos
ensaios, mas também é comum se realizar programac6es fora da Igreja. Eles marcam também
programacdes durante a semana, seja para assistir um filme, como para fazer algum ensaio
extra na casa de um integrante do grupo que esteja com dificuldade de aprender alguma

musica. Ivo fala sobre isso:

A gente marca assim de sair, € um grupo assim fechado, se torna até como se
fossemos irmaos, € um grupo bem amigo. Os meninos as vezes tdo com
dificuldade pra aprender alguma musica nova, ai a gente vai e marca um
ensaio na casa dos meninos e 0s que estdo seguros ajudar 0s outros. Marca
de ter alguma programacéo, alguma coisa fora [da Igreja], tipo,vamos pra o
cinema? Ai vai todo o pessoal do Coral Jovem pra o cinema, € um momento
assim muito bom. Tirando 0s ensaios, 0 convivio da gente assim fora os
ensaios é bastante grande, durante a semana também se reline nas segundas-
feiras. (IVO, E1)

Essas programacdes sociais que acontecem no Coral Jovem, também é comum na
Camerata e na Banda. Sobre isso, Amélia comenta: "Na Camerata a gente combina de se

reunir na casa de Aline para assistir filmes, comer pizza, etc. E na Banda também tenho
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muitas amizades, a gente criou muitos vinculos. A gente tenta sempre fazer algo juntos. Sair
pra comer, conversar [...]". Os dados revelam que, nos quatro grupos pesquisados, a troca de
conhecimento que permeia a pratica musical, gera intensos lacos de amizade entre o0s
integrantes, que estabelecem um clima de desafio, confianca e desejo de se aperfeicoarem

musicalmente.

5.3 A importéancia da pratica musical, considerando o sentido atribuido e os gostos

musicais dos entrevistados(as)

Trés questbes foram bem presente na fala dos entrevistados ao tratarem sobre a
importancia das praticas musicais que experienciam na Igreja. Trata-se de aspectos inter-
relacionados: fortalecimento das relagdes entre os participantes dos grupos; praticas musicais
como um meio de aproximagdo com o divino; prazer de se relacionar consigo mesmo e com 0
outro atraves da musica, além do seu sentido estético.

Como Miriam, do Coral Jovem, destaca "termina fortalecendo a unido dos jovens da
Igreja, porque a gente se reinem para cantar, mas também acaba a gente fazendo outras
programacdes juntos e isso vai fortalecendo as amizades” (MIRIAM, E2). Ela complementa:
"como eu sempre gostei de cantar, de tocar, ai eu quis participar dos grupos musicais da
Igreja, primeiro para louvar a Deus, mas também pra estar junto do pessoal, pra viajar".
Percebe-se que para Miriam, a masica na Igreja proporciona duas coisas importantes, o lado
espiritual, louvar a Deus, e, 0 convivio com 0s amigos. Nessa mesma perspectiva, outros

membros do Coral Juvenil relatam:

Eu gosto muito do convivio [no Coral Jovem] pelo fato de ser um trabalho
bom na Igreja. E um trabalho que eu me sinto a vontade em fazer, em cantar,
me sinto a vontade em louvar a Deus, é um trabalho também que tem unido,
tem fortalecido os lagos entre os jovens da Igreja” (IVO, E1).

Eu acho que faz parte quase que como um discipulado, porque a gente
comeca a andar junto, comeca a conviver mais, além do somente se
encontrar no sabado ou ter algum contato durante o domingo no culto ou
apos o culto. Também o fato de crescer junto e a transformacdo que ha
também no sentido de que a gente t& num coral, num coral dentro de uma
igreja e de certa forma aquilo que a gente canta expressa aquilo que a gente
vive, entdo tem toda essa esfera ai. (GILDO, E1)

Souza (2000) afirma que € possivel aprender musica fora do espaco escolar, e

argumenta que essas aprendizagens tornam significantes pelo menos por dois motivos:
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1) aprende-se tanto para si, pessoalmente, como também visando as
situacdes sociais e coletivas relacionadas com a mausica; e 2) todas as
situacOes cotidianas nas quais a mdsica de alguma forma estd integrada
incluem componentes capazes de provocar a acgao [...]. (SOUZA, 2000, p.
175)

No contexto da Igreja, a aprendizagem musical ocorre principalmente visando as
situacdes sociais e coletivas relacionadas com a musica, onde através da mesma, as pessoas
acabam estreitando os lagos de amizade e, a masica nesse sentido, funciona também como um
elemento social agregador. Esse aspecto da interacdo social que vai sendo tecido através da
musica, continua apresentando-se de maneira contundente nos participantes dos grupos da
Igreja. O entrevistado Paulo, que faz parte da Banda, afirma que a musica foi fundamental na

relacdo dele com as pessoas da Igreja:

A musica foi até um dos alicerces pra eu ter bastante integracdo com o
pessoal la da Igreja, entdo a masica me proporcionou um momento de mais,
vamos dizer assim, de comunhdo com o pessoal & da Igreja, um momento de
juntar, assim...eu frequentava a Igreja e tudo, mas a masica ela ajudou a eu
ter mais contato fisico assim com 0s meus amigos, que guardo até hoje, ela
me proporcionou isso e comecou |4, como eu falei antes, no acampamento,
no bate papo, né? Descobriram que eu tocava e me convidaram pra tocar la
na Igreja e dai eu fiquei até hoje. (PAULO, E2)

Nesse ambiente religioso, mostra-se recorrente entre 0s sujeitos pesquisados a

manifestacdo do prazer de buscar através da masica, uma relacéo espiritual e de vida plena.

Isso [cantar no Coral] significa muita coisa, a gente chega a dizer até que
isso faz parte da vida da gente, se a gente ndo conseguisse, se um dia esse
Coral acabar ou a gente tiver que sair, vai sentir uma falta muito grande, um
vazio enorme, era como dizia nossa irma Guimarina. Sem o Coral a vida
dela realmente foi-se, ela quando ndo teve mais condi¢des de cantar no coral,
parece que abreviou o tempo dela. (JAIRO, E1)

Primeiro, na parte musical eu sinto uma necessidade grande[de tocar na
Banda], se eu passar muito tempo sem tocar, assim, eu fico meio perturbado.
Eu ndo sei 0 que é, mas eu sinto muito prazer em tocar e juntamente tocar
aquilo que eu creio, é uma juncdo que me traz prazer, entendeu? Entdo eu
tenho prazer naquilo que Deus me proporcionou, que é a facilidade de tocar,
juntamente com aquilo que eu creio, né? Que é ta mostrando a palavra de
Deus através desse louvor. Entdo, a juncdo do prazer que eu tenho na
mausica juntamente com a adoracdo. (PAULO, E2)

Para Amélia, a pratica musical na Igreja € uma oportunidade de servir a Deus e

também de fortalecer lacos de amizades, como mostra seu depoimento a seguir:

Assim, eu, no caso como cristd tem essa coisa de um servico, eu acho que eu
encontrei no meu dom, que Deus me deu, um jeito de servi-Lo com isso,
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nessas duas coisas, tanto na Banda do louvor quanto na Camerata, eu acho
que eu consigo [usar] do meu dom e até da minha profissdo, assim, é, pra
glorificar o nome Ele. Eu consigo fazer grandes amizades, como Sandro
mesmo que me ajudou muito também, é, 14 na universidade, com relacéo ao
violoncelo, coisas do curso mesmo, me ajudando corepetindo, algumas coisa
que eu precisei, €, sempre me deu incentivo. Na verdade eu fiz uma grande
amizade dentro da Camerata, que foi a familia de Sandro, Tarciane, Alice,
assim, eles me deram um incentivo musical na minha vida, foi por eles
também, coisa de conversas e tudo sobre, foi muito importante. (AMELIA,
E1)

Esse mesmo ponto de vista é apresentado por Ramon em seu depoimento:

Inicialmente falando existe uma importancia, porque a gente sabe que o que
a gente faz em tudo tem que glorificar a Deus. Entéo a ideia inicial, 0 motivo
inicial é esse glorificar a Deus naquilo que eu faco, naquilo que Deus, Ele
me escolheu pra fazer, que é louvar a Ele. Entdo, em inicio é isso ai, e
consequentemente existem outros fatores que é estar junto do pessoal.
(RAMON, E1)

De acordo com Souza (2014) "entender a musica como préatica social significa
compreender que as exigéncias técnico-musicais estéo ligadas as préaticas de sociabilidade nos
grupos, na familia, na escola, na igreja e na comunidade (SOUZA, 2014, p. 95). A autora
escreve ainda que essa compreensdo mais profunda, sobre o significado social da musica, "é
atil para entender as diferentes praticas musicais dos diversos grupos”, seja no espaco escolar
OU em outros espacos. As igrejas sao parte destes variados ambientes, e no caso desta pesquisa
a aprendizagem da musica se realiza de diferentes maneiras, no locus investigado, revelando
nesse estudo uma intrinseca relacdo entre a masica, o divino e o humano. Na Igreja a musica é
tanto um canal de propagacdo dos principios biblicos e aproximagdo com o divino, quanto um
meio de comunicacdo e ligacdo entre as pessoas. Um estilo musical em coeréncia com o
contetdo doutrinério expresso nas letras contribuem para melhor assimilacdo dos conceitos
biblicos e proporciona maior interacdo social entre 0s sujeitos.

Na questdo dos aspectos técnico-musicais é interessante observar a variedade dos
gostos musicais existentes entre os sujeitos pesquisados. Os relatos a seguir revelam que o
gosto musical desses sujeitos € eclético e amplo, contribuindo para o enriquecimento na

qualidade musical dos mesmos. Os entrevistados falam sobre suas preferéncias musicais:

As vezes gosto de ir a shows, gosto muito de musica instrumental. Hoje em
dia ndo vou muito pela falta de tempo, mas toda vez que tem um evento
instrumental eu procuro ir, procuro olhar, gosto de escutar musica desse tipo,
até pra crescer tecnicamente, ter um dominio maior do meu instrumento,
entendeu? Vejo muito DVDs de grupos musicais, gosto muito de assistir
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canais de mdsica, isso tudo pra tentar melhorar mais e tentar trazer algo
musicalmente novo pra Igreja. (RAMON, E2)

Eu até aceito um forrozinho, mas o forr6 de antigamente, esse forrd
eletrdnico eu ndo gosto. Eu gosto muito daquele grupo Demonios da Garoa,
os Beatles e, sempre que a gente escuta essas musicas sempre fica alguma
coisa, ndo pode a gente ouvir uma musica dessa e ndao aprender nada, ajuda a
gente musicalmente. (JAIRO, E2)

Minha preferéncia é o rock, mas eu escuto de tudo. Tem um cantor assim
gue eu gosto, que as musicas dele € bacana, acho que é Seu Jorge, sdo
masicas assim que eu acho bem elaboradas, sdo umas letras assim que
retratam bem o cotidiano do brasileiro. [...] Ai tem Vitor e Léo, que eu gosto
também, que é o sertanejo, gosto também da Lucy Alves, do Cla Brasil,
gosto de um forrozinho assim pé de serra, ai escuto Luiz Gonzaga. (IVO,
El)

Esses depoimentos revelam uma preferéncia por estilos musicais diversificados que
ndo pertencem apenas ao meio religioso. InteracBes diversas entre musicas e pessoas
(KRAEMER, 2000) , contribui para um ganho na qualidade musical e de vida de todos. Esse
entendido vai ao encontro de que a musica € universal - embora socioculturalmente situada -
e pode servir para diferentes propdsitos na sociedade. Cabe ressaltar aqui um relato de uma
entrevistada que considera ndo existir fronteira entre "masica da igreja” e "muasica que nao
seja da igreja":

[...] porque eu ndo acredito que exista musica religiosa, ou assim...ndo
religiosa, masica que pode e ndo pode, como eu posso dizer, certo e errada.
[...] No caso da Igreja, a letra é um elemento importante pra definir a misica
adequada ou ndo, e na parte instrumental eu me agrado de arranjos que
sejam bem complementado assim de instrumental, tem que ter muitos
instrumentos na musica, eu gosto também, eu gosto muito do blues, que é o

que pra guitarra eu puxo mais o lado do blues e jazz, sdo 0s que mais escuto.
(VANDA, E1)

O entendimento de Vanda de preferir ndo criar divisdo entre musica "religiosa™ ou
"ndo religiosa™ proporciona outros horizontes, ao compreendé-la como uma complexa rede de
relacdes entre as vivéncias musicais sociais dos integrantes dos grupos pesquisados entre o
que pode ser considerado "dentro™ e "“fora" da Igreja. Isso leva a outras reflexdes que vai além
do foco desse trabalho. Ela descreve uma situacdo que aconteceu certa vez em um culto que
ela tocava com a Banda na Igreja, onde utilizou um solo de guitarra de uma musica que ndo
era considerada como sendo "mdsica de igreja”, mas segundo ela deu uma beleza a mais na

musica que estava sendo tocada durante o culto:

Tem um guitarrista chamado John Mayer. Entdo, domingo passado eu estava
tocando uma mdsica "Vim para adorar-Te" e sutilmente eu lancei o solo de
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"Slow Dancing In A Burning Room" [musica do guitarrista citado], ndo sei
se 0 senhor conhece? Ninguém da Igreja, eu acho, percebeu, porque eu acho
gue ninguém escuta ali [essa musica], mas sutilmente eu joguei o solo
porque a musica é em Mi e "Vim para adorar-Te" era em Mi. Ficou lindo.
(VANDA, E2)

Esse relato deixa evidente que participantes dos grupos musicais tem pertencimentos e
gostos musicais diversos e nessa diversidade constroem transitos antes inusitados com a
musica que ndo faz parte necessariamente do repertério da Igreja. Esses gostos musicais
diversos vao tecendo a formacdo musical desses sujeitos.

Ouvir musica através dos mais variados meios de comunicacao pode ser um meio de
contribuicdo com o aprendizado musical, sobre isso Souza (2000) comenta que o contato com
a musica através dos meios de comunicacdo em diferentes situagcdes, mesmo que ndo seja
acompanhado de reflexdo, tem um extraordinario potencial de aprendizagem musical. Ao
falar sobre as masicas que costuma ouvir no dia a dia, a entrevistada Edilma descreve

algumas sensac¢0es que € levada a sentir atraves dessa pratica:

Por exemplo, a musica classica me faz muito bem, eu fico tranquila, é como
se fosse um balsamo, sabe? Assim, gosto muito, mesmo que eu ndo esteja
entendendo, mas eu gosto, pra mim me transporta, eu me sinto muito bem. E
tem outras musicas sem ser de orquestra, que eu gosto [também]. Por
exemplo: uma lambadinha, ndo todas, mas tem umas que me da uma alegria,
me faz voltar a0 meu passado de jovem, me faz ficar [sentir] jovem, sabe?
Eu gosto muito de musicas mais sacudidas, mais alegres. Pronto, eu tenho
aqui em casa que uma amiga gravou pra mim, [musicas de] Neil Diamond,
gosto da musica Country Americana, Paula Fernandes. De noite quando eu
vou dormir, eu tenho um réadio velho que e ligo e fico ouvindo musicas.
(EDILMA, E2)

Para Souza (2000, p. 178), "nessas situa¢@es cotidianas de ouvir mdsica, procuramos o
prazer, 0 belo, a mdsica que nos acalma ou que nos excita, que provoca lembrancas, ou que
nos leva ao éxtase, como em alguns rituais." E isso que é percebido no depoimento citado
acima pela Edilma. A autora afirma que a musica é praticamente um elemento indispensavel
para 0s jovens, presente em varias situacfes. A seguir apresento um relato de um jovem

entrevistado.

Eu acho que se eu ndo tivesse musica, ndo seria eu, porgque eu entro no carro
ligo 0 som, e ai ponho uma musica, é...as vezes até mesmo vou tomar banho,
ponho uma mdasica pra escutar, estou lendo, escuto musica. Entdo assim, ela
é uma parte essencial da minha vida, € quase que integral. Gosto de Cold
Play, tem Snow Patrol, tem umas [musicas] novas que um amigo meu de vez
em quando me indica, 0 que eu fazia antes no ensino médio de receber
indicacOes de musicas de um colega, agora eu estou fazendo com um amigo
da Igreja. Ele diz: 'Gildo olha essa musica', ai eu gostando vai alternando a
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minha play lista. Escuto Palavra Antiga, Los Hermanos, &, tem o folk que é
John Mayer, um artista americano que eu também gosto de escutar, e
dependendo de como eu tiver me sentido, por exemplo, dirigindo de noite,
voltando pra casa, ai € um estilo de mdsica, estou no transito, ta pesado,
engarrafamento, é outro estilo de mdsica, entendeu? Vai dependendo
também do meu humor, estou afim de escutar uma musica eletrénica, pronto,
ai eu ponho Daft Punk, ou Pharrel Williams, Michael Jacson, e assim vai.
(GILDO, E2)

Para Gildo, a musica esta presente, praticamente, em todos os momentos do seu dia,
como algo que lhe é muito importante. E uma relacdo prazerosa que o acompanha em seu
cotidiano, proporcionando varias emocdes e dependendo do seu estado emocional, tem um
tipo de musica a ser escolhida por ele para ouvir. Sobre a presenca da musica na musica no

dia a dia das pessoas Souza (2000) comenta:

A muasica na vida cotidiana faz-se cada vez mais presente, e sua massiva
utilizacdo na sociedade ocidental contemporéanea indica o seu significado
para o ser humano. A frequéncia da musica no dia a dia leva-nos a afirmar
quase ndo haver um espaco que esteja livre de musica em suas diferentes
formas. (SOUZA, 2000, p. 174)

Na presente pesquisa isso emergiu em varios relatos. Todos comentaram a respeito do
contato pessoal com a musica em seu dia a dia, em Vérias situacdes distintas. Ivo, integrante
do Coral Jovem, comentou "quando vou comecar a lavar o carro aqui em casa, vou lavar a
louga, eu gosto de ficar ouvindo musica, € uma maneira de eu me distrair um pouco, de
relaxar. Por isso eu gosto de fazer essas coisas ouvindo musica". A sensacdo de bem estar ou
prazer causado pela musica, foi algo que apareceu de uma forma bem significativa na fala dos
entrevistados.

Nesse sentido, podemos afirmar que no presente estudo esse prazer em fazer musica é
um dos principais motivos da existéncia dos grupos musicais da Igreja. Por um lado, a Igreja
recorre a masica como um meio de adoracao e louvor a Deus; sendo este um ponto de suma
importancia para os participantes desses grupos. Por outro lado, a Igreja através da musica,
propicia um espaco onde as praticas musicais visam contribuir para o desenvolvimento e

aperfeicoamento musical e humano. Trata-se de "lados™ complementares.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagdo tratou sobre a formacgdo musical no campo religioso, tendo como
objetivo compreender como os participantes dos grupos musicais da PIPJP aprendem musica.
Para isso foi considerado suas praticas e gostos musicais, 0 valor dessa experiéncia musical
para esses sujeitos, e 0s jeitos que se aprende musica nessa Igreja. Para isso, fiz uso de
abordagem qualitativa, tendo como método o estudo de caso e para tal, utilizei como
ferramentas para o levantamento dos dados as técnicas de observagdo, entrevistas e fonte
documental.

Na Igreja pesquisada, as praticas musicais que ali acontecem, oferecem diferentes
modos de aprendizagem musical, que se estabelecem a partir das relagdes entre os integrantes
dos grupos, geralmente, nos ensaios, proporcionando uma experiéncia e performance musical
que é significativa para eles. Essas praticas acontecem através dos quatro grupos musicais
pesquisados.

Ao investigar sobre a formagdo musical que acontece na Igreja, se desvelou uma
relacdo dialética e complexa entre 0s Varios espacgos sociais, que também sdo espacos de
aprendizagem musical desses sujeitos. Sendo assim, a aprendizagem musical que acontece na
Igreja estd imbricada com outros contextos de aprendizagem, como a familia, a escola, 0s
amigos, a Internet e as midias.

Alguns integrantes dos grupos tem a Igreja como origem de suas experiéncias
musicais, é o caso de Edilma, Miriam e Ivo. Ja para Paulo, Gildo, Jairo e Amélia, 0 ambiente
familiar propiciou suas primeiras experiéncias musicais. Como a Igreja é a extensdo das
familias, havendo uma relacdo que pode ser considerada indissociavel entre esses dois
espacos, a maioria dos participantes do estudo relataram que tanto a Igreja quanto a familia,
foram os agentes que possibilitaram as suas primeiras experiéncias musicais. E o caso de
Gildo, Aline, Cassio, Ramon, Vanda e Jairo.

Para alguns entrevistados, a escola é citada como um espaco onde vivenciaram
experiéncias musicais marcantes em suas lembrancas, como foi o caso de Amélia, Fatima,
Gildo, Ivo, Jairo e Vanda. Cabe ressaltar que, a entrevistada Amélia, inicio seus estudos
musicais ainda na infancia, tendo aulas com professor particular, e sempre deu continuidade a
esses estudos, chegando a concluir em dezembro de 2014 o bacharelado em violoncelo. Na
adolescéncia, ao comecar a estreitar os lacos de amizades, alguns entrevistados mencionaram
a importancia e influéncia dos amigos, em relagdo aos seus gostos musicais. E importante

salientar que, a Internet e as midias aparecem como meio de contato e aprendizagem musical,
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sendo ainda uma ferramenta de apoio, possibilitando o envio de materiais a ser ensaiados
pelos integrantes dos grupos, bem como, agendamentos de ensaios e programacdes diversas
entre eles.

A aprendizagem musical por meio da audicdo foi algo recorrente na Banda, Coral
Jovem e Coral de Adultos. Os dois corais tem em comum, a maneira como 0S regentes
ensinam as musicas, sendo bastante utilizado como recurso, a repeticdo da melodia tocada ao
piano, para que 0s coristas oucam e repitam essa melodia até memorizar, bem como o uso de
"kit de ensaios™. Aprender por repeticdo e memorizagéo, ou seja, ouvindo/vendo o outro foi
algo mais comum na Banda, Coral Jovem e Coral de Adultos. Ja a troca de conhecimentos
musicas foi presente nos quatro grupos pesquisados.

Na Banda, além da audicdo, os integrantes do grupo usam também mdsicas cifradas,
geralmente, acessadas em sites especificos da Internet, onde também, consultam videos das
mausicas a serem ensaiadas pela Banda. Tanto esse grupo, como o Coral Jovem, fazem uso da
Internet, através de um grupo fechado no face book, para o envio de material a ser ensaiado,
agendamentos de ensaios, bem como agendar encontros entre eles. A Camerata e o Coral
Jovem, utilizam a partitura como meio de aprendizagem musical, mas efetivamente na
Camerata é que se faz uso desse meio de aprendizagem, tendo em vista que todos os
integrantes desse grupo sao proficientes na leitura musical.

O estudo revelou que a musica fortalece as relag@es interpessoais dos participantes dos
grupos; bem como que as praticas musicais realizadas pelos grupos da Igreja contribuem, por
um lado, para uma aproximacdo com o divino e por outro propicia satisfacdo e realizacdo ao
se comunicar consigo e com o0 outro, através da musica. Pode se observar ainda a musica
exercendo o papel de estreitamento das relagdes de amizades entre os sujeitos, aproximando
as pessoas. Sendo assim, a pratica musical na lIgreja pesquisada propicia, ndo so
aprendizagens musicais, mas tambeém, aprendizagens relacionadas a valores éticos, morais,
religiosos e sociais.

Espero que a presente investigacdo contribua para a area de educacdo musical, ao
trazer essa discussdo acerca da educacdo musical no espaco religioso, especificamente na
PIPJP. Espero ainda que outros estudos sejam realizados a partir das questfes aqui colocadas.
Particularmente € de meu interesse dar continuidade a esse trabalho, haja vista que essa Igreja
centendria conta com a presenca da musica desde os seus primérdios, had 130 anos de sua
fundacéo. Inclusive, como ja mencionado, um dos grupos pesquisados tem mais de 90 anos de

atuacdo musical na referida instituicéo.
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APENDICE 1 - Primeiro Roteiro de Entrevista

1. Fale sobre sua pessoa: qual a sua idade? Vocé estuda? Trabalha? Onde e com quem vocé

mora? Ha quanto tempo frequenta a Igreja?

2. Quando e como vocé comegou a lidar com musica? E na Igreja?

3. Como e em que momentos a musica esta presente em sua vida?

4. Qual grupo musical da Igreja vocé faz parte e qual a sua fungdo no grupo?

5. Para vocé, qual a funcéo do grupo musical que vocé pertence?

6. Como é que vocés aprendem a tocar/cantar as musicas que vao ser apresentadas na Igreja?

Como é feita a escolha dessas musicas?

7. Como vocé se sente em fazer parte de desse grupo musical? Esse convivio significa o que

pra vocé?

8. Em que momentos a musica esta presente aqui na Igreja? Além dos ensaios dos grupos

musicais?

9. Vocé participa/participou de alguma atividade musical fora da Igreja? Se sim, fale sobre

essa experiéncia?



APENDICE 2 - Segundo Roteiro de Entrevista

1. Fale sobre suas vivéncias musicais

2. Que musicas vocé gosta de ouvir no teu dia a dia?

3. O que te levou a fazer parte do teu grupo musical e o que te faz permanecer nele?

4. Qual a importancia pra vocé de participar desse grupo musical?

5. Na sua viséo, que contribui¢cdes seu grupo musical proporciona para a Igreja?

6. Como vocés fazem para aprender as musicas novas? Fale um pouco mais sobre o

repertorio, como é feita a escolha das musicas?

7. No caso da Banda, fale sobre como é feita a escala das apresentagcdes do seu grupo

musical?
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ANEXO A - Encarte Historico do Boletim n® 1936

Em 1883, os cultos foram transferidos para a casa do Ten. Minervino, na
esquina da rua da Republica com a Rua Maciel Pinheiro. Hoje, essa casa " |t ] ‘ 0
nio existe mais, somente o terreno. Foi nesse local, que foi organizada e BRI ,_kggnl_xNx .

fundada a nossa Igreja.

Rsras

CONTANDO AS BENGAOS RECERIDAS DA DIVINA MAO

Em 1885, foi eleito presbitero, o Ten. Minervino e didcono, o Sr. Joaquim Encarte Histérico do Boletim n° 1936
José Coelho e, em outubro do mesmo ano, veio a esta cidade o seminarista NOSSA HISTORIA
Belmiro de Araujo César, enviado pelo Rev. Smith. Em 1887, o citado 21 de Dezembro de 1884 a 21 de Dezembro 2014

seminarista foi ordenado o primeiro Pastor de nossa igreja, exercendo o
pastorado até 1893. Nesse mesmo ano, alugou-se uma casa na Rua do
Fogo, hoje Guedes Pereira, para os cultos, e Manoel Machado passa a
auxiliar o Ten. Minervino, com a saida do Rev. Belmiro de Aradjo César.

Hoje, comemora-se 130 anos de fundagdo da Egreja Presbiteryana da
Parahyba, organizada em 1884, com apenas 13 membros, da qual era lider
e fundador, o Presbitero Ten. Minervino Ribeiro Pessoa Lins, veterano da
Guerra do Paraguai, o qual aprouve Deus levantar para aquela missdo na
Parahyba do Norte, antigo nome da cidade, hoje conhecida como Jodo
Pessoa. Quando morando no Bairro de Cruz das Armas e depois da visita
de um colportor chamado Manoel José da Silva Viana, missionario
itinerante e membro de uma das igrejas do Rio de Janeiro, e que vendia

Em outubro de 1894, chega a Parahyba o Rev. George Edward Henderlite,
para permanecer até 1902.

A partir de 1896, a igreja ndo teve mais problemas relacionados ao local
de culto, tendo em vista a aquisigdo do teatro da Praga 1817, com recursos Biblias de casa em casa em 1876, tudo em sua vida comegaria a mudar.
oriundos de ofertas dos seus membros e ajuda de outras igrejas. Este Deus o afligiria com uma doenca grave para a época, o beribéri, para prova-
templo passou por duas reformas: a primeira, em 1899/1900 e a segunda, lo e curé-lo, logo apos. A época era de intolerancia religiosa.

em 1924, A partir de 1984, adquirimos o terreno em que foi construido o

templo atual, situado a Avenida Des. Odon Bezerra, no Bairro de Tambia. Tudo teve inicio em agosto e setembro de 1876, quando veio a esta cidade

o Rev. John Rockwell Smith, para fazer conferéncias no antigo teatro Santa

M >s DA EGREJA P pA P Cruz, situado no Largo das Mercés, hoje Praca 1817, onde nossa igreja
PresenTes NOo PriMEIRO Cutto funcionou de 1896 a 1985. O palestrante foi recebido com pompas
D. Hermmiia DA GUIA militares, visto ser representante dos Estados Unidos da América, pais
D. CeLesTina Pinto emergente a época, e de 6timas relagdes com o Brasil, desde o tempo do
D. Anna Pessoa Império. Aproveitando a oportunidade, o Rev. Smith pregou o Evangelho,

D. Desioéria Menoes onde algumas pessoas foram alcangadas pelo poder do Espirito Santo.

D. Maria CogtHo

D. GENEROSA LEOPOLDINA DA Sitva Em 1877, o Ten. Minervino ja realizava cultos em casa de D. Generosa,
D. Marcionita oa Sitva esposa do Sr. Licinio, mais tarde fiel serva de Jesus Cristo. No ano 1880,

D. Maria Lemos
Sk. Joaquim Jost CotLro
SR. Joaquim MaRRAFA

veio a esta cidade o Colportor Francisco Filadélfo de Souza Pontes, enviado

pelo Rev. J. R.Smith. Nesse ano, foram realizadas pequenas reunides de

Sr. ANTONIO ALVES estudos biblicos. Destes, participavam os irmdos: Ten. Minervino, Francisco

Ten. Minervino R. Pessoa Lins Filadélfo, Frederico Beuttenmuller, Bernaldo José Vieira e o Sr. Wanderley,
SR. BERNALDO José VIEIRA este, enviado pelo Rev. Smith, em 1878.

Miss. Pioneiro da Igreja Presbiteriana do Brasil Rev. John Rockwell Smith Rev. José A. de Carvalho Rev. William C. Porter Rev. Josibias F. Marinho
ot Ml Honelg IERAD 1913-1921 1921-1926 1926-1958

e

) V /4

. -] D y [y -
Rev. Belmiro de A. César  Rev. George E, Henderlite Rev. Manoel N. Machado Rev. Thiago dos A. Lins Rev. Adauto Lins Rev. Hamilton Medeiros

1885-1893 1893/1902 1902 1958-1984 1984-1998 1999-2005

Ebenézen
“Até aqui nos ajudou o

Senhor.”
1Sm7.12

Rev. José A. de Carvalho Rev. Jodo Motta Sobrinho  Rev. Belmiro de A. César Rev. Lairton Cruz Jr. Rev. Fernando R. de Brito
1902-1905 1905-1910 1911-1913 2007-2010 Eleito (2011-2015)

OBSERVACAO: Todos os editos de nossa histéria no projeto “130 Anos IPJP” tiveram como fonte exc s Atas selho da IPJP.

A Coordenacio

FONTE: Primeira Igreja Presbiteriana de Jodo Pessoa
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ANEXO B - Regimento Interno do Coral de Adultos da PIPJP

REGIMENTO INTERNO

CONJUNTO CORAL DA PRIMEIRA IGREJA
PRESBITERIANA DE JOAO PESSOA

Item 1° Os ensaios comegardo e terminardo com oracao.

Item 2° Para ser admitido no Conjunto Coral da Igreja, o candidato tem de submeter-se a um
teste de capacidade vocal, para uma melhor avaliagdo de suas reais possibilidades.

Item 3° Os Coristas devem ser pontuais com relagdo ao horario dos ensaios, cultos e outros
trabalhos nos quais o Conjunto Coral tenha a responsabilidade de se apresentar.

Iitem 4° é exigida a assiduidade dos coristas aos ensaios, sendo que os faltosos ficardo sujeitos a
admoestagao.

Item 5° O Corista que faltar quatro vezes consecutivas aos ensaios, sem motivo plenamente
justificado, é automaticamente excluido do conjunto, somente podendo retornar ao mesmo apos
120( cento e vinte ) dias a contar da data da sua exclusdo.

item 6° O retorno do corista exciuido se dard mediante entendimento com o (a) Presidente,
sendo que na Assembléia Geral do Conjunto coral, dar-se-a& ciéncia do fato, que ficara registrado
na ata.

Item 7° Em caso de reincidéncia de que trata o ltem 5° o corista excluido ndo mais sera
readmitido como membro do Coral.

Item 8° E dever do corista primar pela ordem dos ensaios, evitando conversas, brincadeiras,
distragGes, ou outras qualquer coisa que possa perturbar o bom andamento do {rabatho.

Item 9° N&o é permitido ao corista ausentar-se do Conjunto Coral, por ocasido dos ensaios, a ndo
ser por motivo de for¢ca maior.

Iltem 10° A Auséncia do corista por gqualquer motivo, deve ser comunicada ao Regente com
antecedéncia, afim de que seja tomadas as providéncias quanto a escolha dos hinos a serem
cantados.

Item 11° O Corista que participar do ensaio, tem o dever de estar presente no coral por ocasido
do culto.

ltem 12° O Corista que ndo comparecer ao ensaio, ndo podera cantar por ocasido do culto, salvo
se o (a) Regente solicitar a sua participacdo, sendo este assunto de sua inteira competéncia.

Iltem 13° O ndmero de ensaios e o tempo de duragdo dos mesmos, serdc determinados pelo (a)
Regente, de acordo com as necessidades de aprimoramento dos canticos.



ltem 14° Devem ser evitadas, pelo corista, sempre que possivel, viagens de passeio nas datas
de comemoragdes do calendario da Igreja e outras celebragdes e solenidades a serem realizadas
com a participacdo do Conjunto Coral.

Item 15° O Corista é responsavel pela sua pasta, devendo ter o maximo zelo e cuidado com as
musicas e letras contidas nas mesmas.

Item 16° é dever do corista, por ocasido de culto, manter-se em atitude reverente, evitar
conversas gestos e qualquer movimento que venha comprometer a solenidade da pregacdo da
Palavra, sabendo que Deus estd presente e a que, naquele memento, tributamos toda honra,

gléria, adoracéo e louvor.

Item 17° Os casos omissos neste Regimento serdo solucionados pela Diretoria do Conjunto
Coral, observando-se, prioritariamente, o que dispde os seu Estatutos.

Aprovada em Assembléia Geral do Conjunto Coral realizada em 04.06.1986 e homologada pelo
Conselho da Igreja em sua reunido realizada em 09.06.1986.
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ANEXO C - Estatuto do Coral de Adultos da PIPJP

ESTATUTO

CONJUNTO CORAL DA PRIMEIRA IGREJA
PRESBITERIANA EM JOAO PESSOA

CAP. | - DA DENOMINANAGAO E FINALIDADE

ART. 1° - Conjunto Coral da Igreja é a denominagdo do Conjunto dos membros da Igreja
Presbiteriana de Jodo Pessoa, em plena comunhdo com a mesma, que se dedicam a glorificagao
de Deus através do canto coral.

ART. 2° - SAQO FINALIDADES DO CONJUNTO CORAL:

a) Prestar culto a Deus através do canto coral nos cultos regulares da Igreja ou em outra
qualquer ocasiao apropriada;

b) Liderar o canto congregacional e contribuir para a reveréncia nas ocasides de adoragao;

c) Apresentar a mensagem do Evangelho através do canto coral nas oportunidades em que se
apresentam.

CAP. Il - DOS MEMBROS

ART. 3° - Faro parte do Conjunto Coral, as pessoas reconhecidamente evangélica , em plena
comunhdo com a sua lgreja e que estejam se congregando na Igreja Presbiteriana de Jodo
Pessoa, sejam convictas das finalidades de que trata o Art. 2°, se dispuserem a cumpri-las,
sujeitando-se as normas deste Estatuto e seu Regulamento complementar

CAP. Ill - DA DIREGAO

ART. 4° - A Diregao do Conjunto Coral sera exercida pelos seguintes 6rgéos:
a) Assembléia Geral;
b) Diretoria.

ART. 5° - A Assembléia é o poder maior do Conjunto Coral e se reunira:
§ 1 °. Ordinariamente:
| — Na segunda quinzena de fevereiro para:
a) Planejar as atividades do ano;
b) Ouvir o relatério da Comissdo de Exame de Contas;
c) Tratar de outros assuntos;
Il — Na segunda quinzena de dezembro para:
a) Ouvir o relatério da Presidéncia;
b)Ouvir, e aprovar o relatério da Tesouraria;
c) Eleger nova diretoria;
d) Tratar de outros assuntos;

§ 2° - Extraordinariamente:
| — Sempre que necessario, por convocacao da Diretoria.
a) A eleicao da diretoria se dara, preferencialmente, por voto secreto, ou se deliberado
em Assembléia, por aclamacao, e, a posse se dara no Culto de Vigilia.
b) Nos interregno das reunides de Assembléia, os assuntos administrativos seréo resolvidos e
decididos pela diretoria, ad-referendum da Assembléia.



ART. 6° - A Assembléia serd sempre convocada com a antecedéncia minima de oito dias, por
meio de aviso publico no boletim da Igreja, feito do pulpito ou por ocasido dos ensaios do coro.

ART. 7° - Considerar-se-a instalada a Assembléia Geral em primeira convocacgédo, desde que no
dia e hora designados, estejam presentes a maioria absoluta dos sécios;

§ 1° - Nado havendo numero legal na primeira convocagdo, considerar-se-a instalada a
Assembléia Geral, em segunda convocagéo, oito dias depois, com qualquer nimero de s6Cios;

§ 2 ° - As decisbes das Assembléias serdo tomadas pelo critério da maioria absoluta dos
membros presentes.

ART. 8°- A DIRETORIA DA SOCIEDADE SE CONSTITUIRA DE:
a) Presidente;
b) Vice-presidente;
c) Secretario;
d) Tesoureiro; .
e) Arquivista;
f) Regente;
g) Acompanhante (Pianista, Organista, etc.)

§ 1° - Sao membros ex-oficio da diretoria:
a) O Pastor da igreja;
b) O Conselheiro. designado pelo Conselho da Igreja.

§ 2° - O Mandato da Diretoria serd de um ano, podendo ser renovada total ou parcialmente.

§ 3° - Os membros da Diretoria serdo eleitos pela Assembléia Geral, excegao feita ao regente,
que sera designado pelo Conselho da igreja.

§ 4° - Os cargos de que trata o art. 8° sé poderdo ser preenchidos por socios que sejam
membros da Igreja Presbiteriana de Jodo Pessoa.

ART. 9 — O Conjunto Coral podera, a critério da Assembléia, criar cargos como: Relacdes
publicas, secretarios de sociabilidade e outros, visando uma melhor dinamizagdo da sociedade e
uma maior comunh&o entre 0s membros.

ART. 10° - SAO FUNGOES DO PRESIDENTE:

a) Convocar e presidir as reunides das Assembléias e da Diretoria do conjunto Coral para
tomada de decisdes que se forem necessarias;

b )Zelar pelo cumprimento das decisbes tomadas, pelo cumpnmento destes Estatutos e do
Regimento que vier complementa-lo.

ART. 11° SAO FUNGOES DO VICE-PRESIDENTE:
Paragrafo unico — Substituir o presidente na sua auséncia e nos impedimentos.

ART. 12° - SAO FUNGOES DO SECRETARIO:

a) Redigir o registro das reunides da diretoria e das Assembléias, transcrevendo-os em livros
apropriados;

b) Fazer toda a correspondéncia sob a diregdo do Presidente;

c) Manter em ordem o fichario dos membros, inclusive o registro da assiduidade e da
pontualidade dos mesmos;

d) Encarregar-se das comunicacgées.
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ART. 13° SAO FUNCOES DO TESOQUREIRO:

a) Receber auxilio financeiro dotado pelo conselho da Igreja, contribuicbes dos componentes
do Conjunto Coral e aplica-los conforme deciséo da Diretoria aprovada em Assembléia;

b) Responsabilizar-se pela guarda dos mesmos, enquanto nédo forem aplicados;

¢) Manter escrita contébil de todo o movimento financeiro e prestar contas ordinariamente uma
vez por ano e extraordinariamente sempre que for solicitado pela Assembiéia.

ART. 14° SAO FUNCOES DO ARQUIVISTA:

a) Providenciar, junto com o Presidente, local e méveis para a guarda e conservagao do
Patrim6nio do Conjunto Coral;

b) Providenciar para que as musicas e pastas do Coral que ndo estejam em uso, sejam
preservadas e salvas do p0, tracas etc.

ART. 15° SAO FUNCOES DO REGENTE:
a) Selecionar as musicas, ensaiar e reger os hinos nas programagées do Conjunto;
b) indicar ao Conselho da Igreja, ouvida a diretoria do Conjunto Coral, seu substituto.

ART. 16° SAO FUNCOES DO ACOMPANHANTE:
a) Auxiliar o regente nos ensaios e nas programagdes do Conjunto Coral;
b) Colaborar, dentro de suas fungdes, com o cantico congregacional.

ART. 17° A data de aniversario do Conjunto coral sera o dia 24 (vinte e quatro) de julho, por ser a
data da fundagéo do Conjunto Coral, ocorrido em 24 de julho de 1922.

ART. 18° Este estatutc sera complementado por Regimento Interno, elaborado pela Assembléia
Geral, mediante anteprejeto apresentado pela Diretoria e com a aprovacao do Conselho da Igreja,
em que serao especificados:

a) Condicdes para admiss&o, sangdes e exclusdo de membros do conjunto;

b) Critérios de exigéncias quanto a assiduidade, pontualidade e disciplina;

¢) Nimero, durag&o = ocasido dos ensaios;

d) Outras normas consideradas necessarias.

ART. 19° Este Estatulo entrard em vigor tdo logo seja aprovado pela Assembléia Geral do
Conjunto Coral, especialmente convocada para esta finalidade e conseqiiente aprovagdo do
Consetho da Igreja

ART. 20° Este estatuto podera ser modificado no todo, ou em parte, por decisdo da Assembléia,
convocada especialmente para esta finalidade, ad-referendum do Conselho da Igreja.

ART. 21 REVOGAM-SE AS DISPOSICOES EM CONTRARIO

Aprovado em Assembléia do conjunto coral de 26.05.1984
Aprovada na reunido do conselho da Igreja em 08.04.1985
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ANEXO D - Regimento Interno do Ministério de Louvor

PRIMEIRA IGREJA PRESBITERIANA DE JOAO PESSOA

MINISTERIO

DE

LOUVOR

Endereco: Av. Odon Bezerra, 294 - Tambia - Fone - 3221.7075 - Pagina 1




REGIMENTO INTERNO

A NOSSA VISAO E MISSAO
Nossa Visdo — Adorar, louvar e servir ao Senhor e a igreja local através da Mdsica.
Nossa Missao — Suprir as necessidades da 12 Igreja Presbiteriana de Jodao Pessoa na

area da musica, bem como conduzir as pessoas no louvor e adoragao.

Objetivo principal do Ministério de Louvor e Adoracao da 12 Igreja Presbiteriana de

Jodo Pessoa.

Levar a igreja a uma verdadeira adoragao a Deus baseada nos principios da palavra de
Deus para que todos entendam e percebam o verdadeiro significado do louvor crendo que
Deus esta no nosso meio e se alegra em receber nossa adoragao.

O departamento de Musica da 12 Igreja Presbiteriana de Jodo Pessoa tera a sua frente
um Coordenador Geral designado pelo Conselho.

| - COORDENADO DO DEPARTAMENTO DE MUSICA

a) O Coordenador do Departamento de Musica é um membro da Igreja, nomeado pelo
Conselho, com a incumbéncia de planejar e supervisionar toda e qualquer atividade
musical da Igreja.

b) Sdo objetivos do Departamento de Musica o aperfeicoamento do louvor e a
edificagdo da Igreja.

c) O Departamento de Musica tem como atribuigdes:

- Estimular e orientar a formagdo de grupos vocal e instrumentais;

- Estimular e orientar a formagdo vocal e instrumental de membros da Igreja;

- Elaborar as escalas de ensaios e de apresentagdes dos corais, conjuntos, solistas e
instrumentistas nos trabalhos semanais e especiais da Igreja;

- Estudar a necessidade de aquisicdo de instrumentos, equipamentos e partituras
conforme solicitagdes e enviar parecer ao Conselho;

- Supervisionar o bom uso e a guarda dos instrumentos, equipamentos, partituras,
transparéncias, pastas de musica e togas de propriedade da Igreja;

- Receber das sociedades solicitacées de convite de grupos musicais e/ou solistas de
fora que forem convidados a participarem dos trabalhos da Igreja, avalid-las e enviar parecer
ao Conselho.

Il — DISPOSICOES GERAIS
a) SO podera integrar os grupos musicais ou atuar como solistas os membros da Igreja,
excetuando-se os participantes dos grupos infantis e juvenis.
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b) Os hordrios de ensaio serdo estabelecidos em acordo com o Departamento de
MUsica e inseridos no Calendario anual.

c¢) Qualquer ensaio extra ou mudanga eventual nos horarios do ensaio necessitara da
aprovacdo do Departamento de Musica.

d) Os grupos musicais, solistas e instrumentistas escalados devem chegar com
antecedéncia de pelo menos trinta (30) minutos do inicio dos trabalhos, para acertos dos
detalhes com o dirigente, bem como encerrar seus ensaios pelo menos dez (10) minutos
antes do inicio dos mesmos para a montagem e regulagem do sistema de som.

e) Qualquer apresentagdo dos grupos musicais, solistas e instrumentistas, em trabalhos
outros que ndao sejam os coordenados e promovidos pela 12 Igreja Presbiteriana de Jodo
Pessoa, devera ser comunicada oficialmente, por carta, com antecedéncia, ao Conselho da
lgreja, a quem caberad a sua aprovacdo, mediante a seguinte condicdo: “somente serdo
permitidas saidas, sem prejuizo da escala, com autorizagdo do Coordenador de
Departamento de Musica”.

f) Os instrumentos e equipamentos musicais sdo de propriedade da Igreja e devem
permanecer em suas dependéncias durante a realizagdo dos trabalhos semanais e
agendados.

g) Cabera aos responsdveis pela aparelhagem de som da Igreja a autorizagdo da
retirada dos instrumentos e equipamentos musicais para atividades externas das
sociedades.

h) Os membros dos grupos musicais, solistas e instrumentistas deverdo zelar pelas,
pastas musicais, partituras, instrumentos e equipamentos utilizados em seu ministério.

i) Os grupos musicais e solistas deverdo apresentar, ao final do ano, seus relatérios de
atividades ao Departamento de Musica nas datas por este estabelecidas.

j) Os trabalhos especiais dos conjuntos, solistas e instrumentistas que concorrerdo com
outros trabalhos das sociedades da Igreja deverdo ser evitados e sé realizados se incluidos
no calendario de atividades da Igreja.

k) Haverd pelo menos um culto especial por ano de gratiddo pela existéncia dos grupos
de louvor.

I) Os casos omissos serdao submetidos, pelo Departamento de Musica, a apreciagdo e
decisdao do Conselho.

Perfil dos participantes do Ministério de Louvor:

Ser submisso as autoridades instituidas na Igreja;

Ter um coragao humilde (consciéncia de que somos servos e precisamos servir a Deus e
ao proximo);

Ser exemplo dos fiéis dentro e fora da igreja (dar testemunho);

Ter comunhdo didria com Deus através da oragdo e leitura da Palavra;

Ser comprometida com Deus e com sua obra;
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Estar em plena comunhdo com o corpo de Cristo;

Ser membro integrado na igreja, inclusive no sustento da igreja;

Ter conhecimento (bdsico) de musica;

Estar disposto(a) a participar de ensaios e aberto a receber instrugdes. Ser aberto a
criticas, sugestdes e observagbes dos outros membros que surgem durante os momentos de
ensaio.

Compromisso dos membros do Ministério de Louvor:

Ser assiduo aos ensaios, cultos, reunides, Escolas biblicas, cultos de doutrina, grupos
familiares e outros trabalhos da igreja;

Estar presente nos momentos de cultos publicos do inicio ao fim da programacao.

Evitar atitudes como sair do templo para conversar fora, ou dentro da igreja. O
integrante do ministério de louvor deve se lembrar, que por estar em evidéncia, seu
comportamento é observado por toda a igreja.

Estar estudando musica (vocalistas e instrumentistas). Passar por treinamento,
capacitagdo periodicamente. Os membros do ministério de louvor deverdo estar envolvidos
com estudo e treino de suas atividades (instrumento, voz e outros).

Ajudar a guardar os materiais utilizados pelo ministério apds as apresentagdes em
cultos publicos (som, instrumentos musicais, cabos, etc).

No caso de um membro se licenciar ou afastar-se por um periodo maior que um més
quando retornar as suas atividades ficara apenas ensaiando (pelo menos um més) para
depois participar efetivamente ministrando nos cultos.

Avisar com antecedéncia quando ndo puder estar presente nas reunides ou ensaios
marcados ao Coordenador do grupo (sugestdo: mande um torpedo e/ou ligue).

No caso de um membro do ministério se ausentar dos ensaios e compromissos
estabelecidos para o grupo:
Deve justificar sua auséncia com antecedéncia em reunides ou ensaios. Havendo 02

faltas injustificadas a ensaios e compromissos do ministério, o integrante sera suspenso por
01 més. Neste periodo de suspensdo o membro tem o compromisso de participar dos
ensaios, porém nao participard da ministragdo do louvor nos momentos de culto coletivo.

Se o mesmo permanecer faltando a compromissos do ministério sem qualquer
justificativa serd afastado definitivamente das atividades do grupo de louvor. Caso deseje
voltar ao ministério apds o afastado, sua condicdo serd analisada pelo Pastor, lideranca e
integrantes do ministério.

Rev. Fernando Roberto Marques de Brito
Pastor Efetivo
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ANEXO E - Musicas do repertério do Coral Jovem
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ANEXO G - Musicas do repertério da Camerata

Bachianas Brasileiras n° 5
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ANEXO H - Musicas do repertério da Banda
Musica: Quebrantado
Grupo: Vineyard
Tom: C

Intro:C Am G F

C
Eu olho para cruz
G/B
E para a cruz eu vou
Am
Do Seu sofrer participar
F
Da Sua obra vou cantar
C
Meu Salvador
G/B
Na cruz mostrou
Am
O amor do Pai
F
O justo Deus
C
Pela cruz me chamou
G/B
Gentilmente me atraiu e eu
Am
Sem palavras me aproximo
F

Quebrantado por Seu amor
Interludio:C Am G F

C
Imerecida vida
G/B
De graca recebi
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http://www.cifraclub.com.br/vineyard/
http://www.cifraclub.com.br/vineyard/quebrantado/
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Am
Por Sua cruz
F
Da morte me livrou

C
Trouxe-me a vida
G/B
Eu estava condenado
Am
Mas agora pela cruz
F
Eu fui reconciliado

Dm C/E F9
Impressionante € 0 Seu amor
Dm C/E F9
Me redimiu e me mostrou
G
O quanto é fiel.
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Mousica: Aclame Ao Senhor

Grupo: Diante do Trono

Tom: A

A9 E
Meu Jesus, salvador
F#m7 E D
Outro igual ndo ha
A/C# D A/E
Todos os dias quero louvar
F#m7 G D/F# Esus E
As maravilhas de teu amor

A9 E
Consolo, abrigo
F#m7 E D
Forca e refugio é o Senhor
AIC#

Com todo o0 meu ser
D A/E
Com tudo o que sou

F#EmM7 G D/F#Esus E
Sempre te ado - ra - rei
A9 F#m7 D Esus E
Aclame ao Senhor toda a Terra e cantemos
A9 F#m7 D Esus E
Poder, majestade e louvores ao Rei
F#m7 F#m7/E D7M
Montanhas se prostrem e rujam os mares
E D/IF# E/GH#
Ao som de teu nome
A9 Fem7 D Esus E
Alegre te louvo por teus grandes feitos
A9  F#m7 D Esus E
Firmado estarei, sempre te amarei
F#m7 F#m7/E D7M DI/E A9
Incomparaveis sdo tuas promessas pra mim
B9 G#m7 E Fi#sus F#
Aclame ao Senhor toda a Terra e cantemos


http://www.cifraclub.com.br/diante-do-trono/
http://www.cifraclub.com.br/diante-do-trono/aclame-ao-senhor/

B9 G#m7 E Fi#sus F#
Poder, majestade e louvores ao Rei
G#m7  G#m7/F# ETM
Montanhas se prostrem e rujam os mares
F# EIGH FHIA#

Ao som de teu nome
B9 G#m7 E F#sus F#
Alegre te louvo por teus grandes feitos
B9 G#m7 E F#sus F#
Firmado estarei, sempre te amarei
G#m7 G#m7/F# E7M E/F# B9
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ANEXO | - DVD com gravaces de ensaios



