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Resumo

A Renovacdo Carismatica Catdlica (RCC) € um movimento que originou-se nos Estados
Unidos, no final da década de 1960, inspirado no movimento pentecostal protestante,
surgido também nos Estados Unidos no inicio do século XX. O surgimento da RCC ocorreu
pouco tempo apds o Concilio Vaticano Il da Igreja Catdlica, que trouxe uma maior abertura a
Igreja para a participacdo dos fiéis e o didlogo com outras religides. Trazendo fortemente
essas duas caracteristicas, a RCC teve uma acdao revoluciondria dentro do catolicismo,
sofrendo grande rejeicdo no inicio, e sendo aceita pouco a pouco. Este trabalho pretende
apresentar a musica como sendo um dos elementos assumidamente fundamentais das
praticas da RCC, e sendo um elemento de grande influéncia do pentecostalismo protestante.
Uma vez que a Igreja Catdlica ndao estabelece regras rigidas para as praticas musicais nas
comunidades, o fazer musical carismatico desenvolveu-se livremente, diretamente ligado as
musicas pentecostais protestantes no inicio, e pouco a pouco adquirindo caracteristicas
proprias. O trabalho apresenta uma contextualizacdo do pentecostalismo protestante e
catodlico, a posicao da Igreja Catdlica nesse contexto, e observa¢des acerca de algumas
formas do fazer musical catdlico. Este trabalho também apresenta o que a RCC diz acerca da
propria musicalidade, o papel da musica e dos musicos dentro da espiritualidade do
movimento, conteudos de palestras dadas para musicos, por artistas carismaticos
reconhecidos, e algumas declara¢des a partir de entrevistas com musicos e membros de
grupos carismaticos. Por fim, o trabalho traz a andlise de algumas das musicas tocadas nos
encontros de grupos de oragdo que foram visitados, sob o ponto de vista da letra, forma,
movimentos corporais e melodias.

Palavras Chave: Etnomusicologia, Musica Carismatica, Renovagao Carismatica Catodlica



Abstract

The Catholic Charismatic Renewal (CCR) is a movement originated in the United States in the
late 1960s, inspired by the Protestant Pentecostal movement, also emerged in the United
States in the early twentieth century. The emergence of RCC occurred shortly after the
Second Vatican Council of the Catholic Church, which brought greater openness to the
Church for the participation of the faithful and dialogue with other religions. Bringing
strongly these two characteristics, the CCR had a revolutionary action within Catholicism,
suffering great rejection at first, and gradually being accepted. This work intends to present
the music as one of the key elements of the admittedly CCR practices, and being an element
of great influence of Protestant Pentecostalism. Since the Catholic Church does not set strict
rules for the musical practices of communities, charismatic music making has developed
freely, directly linked to the Pentecostal Protestant songs at first, and gradually acquiring its
own characteristics. The paper presents a background of the Protestant and Catholic
Pentecostalism, the position of the Catholic Church in this context, and observations about
some forms of Catholic music making. This work also shows that the CCR says about his own
musicality, the role of music and musicians in the movement of spirituality, lectures contents
given to musicians, recognized by charismatic artists, and some statements from interviews
with musicians and members charismatic groups. Finally, the paper analyzes some of the
songs played in the meetings of prayer groups that were visited, from the point of view of
the letter, shape, body movements and melodies.

Keywords: Ethnomusicology, Charismatic Music, Catholic Charismatic Renewal
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Introducao

Este trabalho de mestrado busca trazer uma contextualizacdo, analise e reflexdao
acerca da musica da Renovacdo Carismatica Catdlica, também conhecida como RCC. Essa
musica atualmente representa uma importante parcela da musica catdlica brasileira, e tem
poucos estudos a seu respeito. Considerei importante contextualizar o fazer musical desse
grupo dentro da espiritualidade do grupo, pois os elementos espirituais e a missdo assumida
pelo grupo sdo de grande importancia para o fazer musical. A espiritualidade da RCC é de
caracteristica pentecostal, que é uma forma de espiritualidade que busca a experiéncia de
receber o Espirito Santo e seus dons, nos moldes dos primeiros cristdos, apds vivenciarem
seu primeiro pentecostesl.

A Renovacdo Carismatica Catdlica originou-se nos Estados Unidos no final da década
de 60. E apontada, a respeito de sua origem, a influéncia de diversos fatores, dentre eles as
mudancas decorridas do Concilio Vaticano Il, que aconteceu entre 1962 e 1965. A partir dai,
catdlicos que vinham sentindo necessidade de aprofundamento espiritual por meio da
vivéncia pentecostal aproximaram-se de protestantes para com eles aprenderem acerca das
manifestacdes do Espirito Santo na atualidade. Os protestantes haviam retomado e estavam
difundindo a pratica pentecostal desde o inicio do século XX, enquanto no catolicismo nao se
praticava essa forma de espiritualidade.

E importante destacar alguns aspectos sociais que acredito terem tido influéncia
fundamental para o surgimento e o desenvolvimento do pentecostalismo atual. E de se
qguestionar por que razao as manifestacdes pentecostais, que sdo citadas na Biblia como
abundantes no inicio do cristianismo, passam um longo tempo ocorrendo em contextos
privados, e no século XX tomam uma dimensdo mais ampla, crescendo rapidamente. O
guestionamento é: o que acontecia nesse periodo, que desencadeou a grande busca pelos

dons do Espirito Santo, gerando um movimento desse porte?

1 . . ;. . . . . ;

Pentecostes foi o recebimento do Espirito Santo por parte dos cristdos reunidos pela primeira vez, pouco apds
a ressurreicdo de Jesus. No Anexo A descrevo esse evento e o desenrolar do pentecostalismo com mais
detalhes, chegando na origem da RCC.
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Mendonga/Kerr (2007) fazem uma associacdo entre a pds-modernidade,
pentecostalismo e a musica gospel. Segundo eles, desde o século XVII ocorria uma maior
valorizacdo do conhecimento, racionalidade e teologia, mas no final do século XX acontece
um crescimento do misticismo, principalmente onde havia mais secularizacdo. A pods-
modernidade é descrita por Bauman (1998) como um periodo de incerteza constante, onde
ocorre uma intensa busca pela liberdade em contraposicao as diversas regras que regiam a
sociedade anteriormente. A abertura para uma fé mais mistica que racional é presente no
crescimento do pentecostalismo. O movimento pentecostal busca a abertura e docilidade®
as manifestacdes do Espirito Santo, pois reconhece que estas estdo além do controle e da
explicagdo humana. Essa caracteristica do movimento corresponde ao crescimento da
espiritualidade mistica no contexto secular descrito acima, que inclusive pode ser observada
na origem da Renovagdao Carismatica, que aconteceu num contexto diretamente ligado ao
meio universitario.

Diversos autores apontam crises que ocorriam nos Estados Unidos no inicio do
século, que foi o contexto de origem do movimento pentecostal atual. Campos (2005, pag
105) descreve esse contexto como tendo sido marcado por guerras, industrializacdo,
imigracao e tensdes raciais. Esse mesmo autor fala dos avivamentos, que foram agdes
protestantes anteriores ao pentecostalismo, onde era despertada uma fé que fugia a
formacao intelectual e teoldgica, proporcionando uma religido crista pratica, e apresentava
solucdes espirituais aos problemas da vida cotidiana. Os avivamentos aconteceram no meio
rural, enquanto o pentecostalismo operou no contexto urbano e industrial (pag 106).
Segundo Cunha (2004), as igrejas pentecostais sdo adaptadas a légica urbana. Isso é devido
as circunstancias do seu surgimento, que foi impulsionado por fatores sociais em realidades
urbanas, que despertaram em cada vez mais pessoas a necessidade dessa pratica espiritual e
religiosa.

Em outro trabalho, acerca da diversidade religiosa no Brasil, Campos (2008) observa
gue o pentecostalismo é mais forte entre os grupos perdedores da crise econOmica, a partir
de dados que demonstram diferenca religiosa entre a velha pobreza e a nova pobreza

brasileira. Enquanto na primeira as pessoas continuam catélicas, na segunda dirigem-se as

? Por docilidade quero dizer obediéncia dacil.
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igrejas pentecostais ou deixam de denominarem-se religiosas (pag 34). Esse autor apresenta
uma pesquisa que destaca o fato de que as dificuldades materiais impulsionam o
crescimento pentecostal (pdg 35). Segundo ele, “onde had mais problemas sociais e
econdmicos, ha maior presenca de templos e redes de templos pentecostais e
neopentecostais” (pag 30).

O perfil das pessoas que pertencem a grupos pentecostais revela essa caracteristica.
Segundo pesquisa do IBGE divulgada em 2012, os pentecostais tem a maior quantidade de
pessoas que recebe até um saldrio minimo, seguidos dos sem religido. Os pesquisadores
atribuem a evangélicos pentecostais a mais baixa renda per capita do pais (CAMPQOS, 2008,
pag 36). Isso reforca o fato de que os grupos pentecostais ganham muitos adeptos entre as
pessoas que sofrem privacdes materiais. Segundo Mariano (2008), a classe média mais
escolarizada resiste a alguns elementos pentecostais, tendo sido conquistada por igrejas que
flexibilizaram esses elementos (pag 70). Prandi (1998) aponta que a RCC é um movimento
protagonizado por leigos principalmente da classe média, o que sugere que na religido
catélica aconteceu essa flexibilizacdo. Fernandes (2006) aponta que no Brasil o nivel de
escolaridade dos evangélicos pentecostais € menor do que dos evangélicos ndo
pentecostais, o que confirma o ocorrido nos Estados Unidos, quando ndo houve
preocupac¢do em estabelecer uma educagdo formal no inicio do movimento (pags 14/ 15).

A presenca notavel de imigrantes nos contextos de crescimento do pentecostalismo
sugere que ha uma forte ligacdo entre essa realidade e as razdes que impulsionaram o
crescimento pentecostal. Matos (2006, pag 41) observa que a cidade de Chicago tinha 75%
de sua populagdo constituida por imigrantes ou filhos destes nos primeiros tempos do
pentecostalismo, e foi a cidade norte-americana onde o pentecostalismo mais cresceu.
Campos (2008, pag 30) menciona diretamente a relagdo entre migra¢do e o crescimento
pentecostal, devido a problemas decorrentes das taxas de urbanizacdo. Bauman (1998)
também fala acerca das tensGes decorrentes da grande presenca dos arrivistas, que
correspondem ao imigrante que busca vencer na vida, conquistando seu espaco no novo
lugar em que chegou, e observa como a presencga de tantos “estranhos” contribuem para a

incerteza constante, daqueles que chegam e dos que ja estavam.
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As crises sociais descritas neste tépico geraram uma busca por respostas espirituais
gue os fiéis ndo encontravam nas igrejas tradicionais. A pratica das manifestacOes
pentecostais, por outro lado, atendeu a essa necessidade, trazendo consigo alivio e
significado para a vida em meio as crises. No texto O neopentecostalismo e os novos
discursos religiosos contempordneos, os autores mencionam psicopatologias da atualidade,
e o fato de estarmos em tempos de consumo. O carater de urgéncia com que o sofrimento
deve ser aplacado, tudo isso sdo questdes que atravessam as religides, que ndo devem
deixar as pessoas ao desamparo (CARNEIRO, RIOS, 2007, pag 5/6). Essas realidades podem
conduzir as igrejas tradicionais “a uma séria autocritica e ao reconhecimento de que o novo
movimento tem ocupado espacos que ja deveriam ter sido ocupados pelas igrejas mais
antigas (...).” (MATOS, s/d - 1°).

Neste trabalho serdo detalhadas diversas caracteristicas do movimento pentecostal,
especialmente da RCC, e como essas caracteristicas, dentre elas a musicalidade, sao
responsdveis pela importancia que essa forma de espiritualidade adquire na vida das
pessoas envolvidas no contexto social descrito. O trabalho estd estruturado da seguinte
forma: no primeiro capitulo falo acerca das caracteristicas do movimento pentecostal, a
influéncia das mudancas da pdés-modernidade na espiritualidade da Igreja Catdlica,
especialmente no Brasil, diferengas entre o pentecostalismo catélico e protestante, e o inicio
e identidade da RCC. Essa contextualizacdao é importante, pois fundamenta a compreensao
das caracteristicas do movimento, que tem influéncia no fazer musical. No segundo capitulo
falo sobre a musica gospel protestante, que tem em sua pratica semelhancas com a musica
carismatica catdlica. No mesmo capitulo falo sobre alguns elementos da musica catélica de
forma mais ampla, e também sobre os musicos carismaticos.

O terceiro capitulo traz informacdes da pesquisa etnografica, de que forma foi feita,
bem como comentarios e reflexdes. Traz também informacgbes acerca da importancia e o
papel da musica no grupo de oragdao carismatico, os primeiros detalhamentos sobre as

musicas que tocaram nos encontros, e um tdpico acerca do aspecto emocional, que foi

* Neste trabalho estou citando dois textos de Alderi Matos nos quais nao consta data, entdo utilizei nimeros
para diferencia-los. O texto desta citacdo pode ser encontrado em http://www.mackenzie.com.br/7090.html
Acesso em 24/09/2014.
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percebido como relevante na musicalidade carismatica. No quarto e ultimo capitulo sdo
apresentados os resultados das andlises, feitas sobre as letras, coreografias e melodias das

musicas tocadas.
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Capitulo 1

O pentecostalismo protestante e a Igreja Catdlica na atualidade

Caracteristicas do movimento pentecostal

Penso que seja relevante escrever acerca do que acredito ser a caracteristica
principal do pentecostalismo atual, numa compreensdo de que este é um ressurgimento do
primeiro pentecostes, 50 dias apds a ressurreicio de Cristo e que deu origem ao
cristianismo. Destaco essa relevancia porque parecem-me um tanto confusas as descri¢cdes
do que é o pentecostalismo em alguns trabalhos que tratam do tema. Essa confusdo se
multiplica e gera equivocos no momento de categorizar os movimentos derivados do
pentecostal, como é o caso do que chamam de neopentecostalismo4.

O elemento essencial do movimento pentecostal é o Batismo no Espirito Santo, com
manifestac3o visiveis dos dons e carismas recebidos, como o dom de linguas’, cura, milagres,
profecia, dentre outros. A partir desse batismo, dd-se uma submissdao, uma docilidade diante
das acdes e formas de manifestacdo do Espirito Santo. No livro biblico de Jodo, capitulo 3 e
versiculo 8, Jesus fala da imprevisibilidade do Espirito Santo. Diz que as pessoas nascidas no
Espirito sdo como o vento, que sopra onde quer, e ndo se sabe de onde vem e pra onde vai.
A aceitacdo dessa imprevisibilidade significa deixar-se mover conforme a agdo do Espirito
Santo, sem limitar a obediéncia a essa vontade, que pode manifestar-se tanto por meio de
um pensamento insistente como por meio de um sentimento. Nisso consiste a docilidade e
obediéncia a acdo do Espirito. A flexibilidade do movimento pentecostal, observada por
alguns autores, com caracteristicas que permitem adaptacdo a diversos contextos, penso
gue seja consequéncia dessa aceitacdo e docilidade diante do que se percebe ser a vontade
divina.

Houve da parte de algumas denominagdes protestantes tradicionais uma rejeicao ao

pentecostalismo, chegando a considera-lo uma seita, mas é possivel perceber que este

4 . .
No anexo B escrevo com mais detalhes a esse respeito.

5 ~ , . . A - R
A oragdo em linguas é conhecida em alguns trabalhos académicos como glossolalia, mas neste trabalho estou
usando a nomenclatura utilizada pela RCC.
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nasceu no meio protestante a partir de elementos da Reforma. Matos (2006) aponta
semelhancas entre o pentecostalismo e a Reforma protestante, ao sugerir que “o
protestantismo, devido a sua insisténcia em direitos como o livre exame das Escrituras, o
sacerddcio de todos os cristdos e a liberdade de expressdao e associagdo, sem querer abriu
um espaco para o surgimento dessas manifestagdes” (pag 26). Campos (2005, pag 107),
afirma que esse movimento cresceu lado a lado com o fundamentalismo protestante, sem se
misturar com ele. De acordo com esse autor, enquanto o pentecostalismo atrai pela mistica

I”

“irracional”, o fundamentalismo protestante atrai pela “capacidade de oferecer certezas”.

A principal diferenca é que os pentecostais desenvolveram a busca dos carismas,
destacando o poder do Espirito Santo na atualidade, tendéncia fundamental para o
crescimento da igreja na evangelizacdo (FERNANDES, 2006, pag 16). O interesse e empenho
na evangelizacdao sao também caracteristicas presentes, pois ha um sentimento de urgéncia
em difundir a mensagem cristd. Nos textos biblicos do pentecostes cristdo fala-se da grande
qguantidade de pessoas que era convertida e como se espalhava o cristianismo. Fernandes
(2006), em seu trabalho sobre a Assembleia de Deus, observa nela grande mobilizacdo
evangelistica desde sua origem. Tal mobilizacdo vem dando resultados, pois segundo os
ultimos censos feitos no Brasil, o nUmero de pentecostais cresce rapidamente. Segundo o
censo de 2010, 60% dos evangélicos no Brasil s3ao pentecostais.

O livro “Carismas”, que faz parte do material de formagao elaborado pela RCC,
destaca a grande importancia de se usar meios adequados para alcancar sucesso na
evangelizagdo. Segundo ele, “é de suma importancia evangelizarmos o mundo buscando
meios adaptados a cada circunstancia de tempo, de lugar e cultura, para que a evangelizagao
seja eficaz e atinja seu objetivo” (pag 22).

A liberdade para expressar emocgdes presente no pentecostalismo, é originada na
consciéncia de que essas emocdes podem ser sinais da acdo do Espirito Santo. Essa
emotividade, que se faz presente tanto nas oragdes quanto no conteudo das pregacdes e
musicas, € uma caracteristica observada por diversos autores. Ao longo de 15 anos de
pratica catdlica, somados as observacdes de campo, tive incontdveis oportunidades de
realizar a comparagdo entre diversas atividades religiosas do catolicismo, e fazia-o porque

procurava entender o que me parecia falta de entusiasmo e falta de profundidade espiritual,
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na rotina de alguns eventos catdlicos tradicionais. A diferenca em relagdao a carismatica era
marcante e perceptivel.

Nos trabalhos académicos que li a respeito do pentecostalismo, é diversas vezes
mencionada a emotividade, mas senti falta de uma abordagem que buscasse compreender o
significado dessa liberdade para expressar as emocgBes. Matos (2006, pag 26) faz uma
observacdo interessante ao indicar que os movimentos que originaram o pentecostalismo
revelavam, com frequéncia, “insatisfacdes legitimas com a igreja oficial, e o desejo de uma
espiritualidade mais profunda”. Acredito que a profundidade espiritual alcangada na pratica
pentecostal estd diretamente relacionada com a abertura emocional para receber o Espirito
Santo.

A combinacdo de duas caracteristicas, referentes a busca pela evangelizacdo e a
capacidade de adaptacdo a diversos contextos, gerou uma caracteristica que acredito ser
uma das que mais desperta interesse em estudiosos, com base na frequéncia com que vejo
trabalhos e analises acerca disso. Essa caracteristica é a apropriacdo de elementos ditos
profanos por parte dos pentecostais, principalmente o uso das midias. Parece ser um tanto
surpreendente que grupos religiosos tenham passado a se utilizar de estratégias que ja sdo
constantemente utilizadas para disseminacdo de idéias e ideologias, e fazem parte do dia a
dia no contexto urbano. Segundo Fernandes (2006), a preocupacdo com a evangelizacdo
ocorria também nos avivalistas, e por causa dessa preocupag¢do se da o uso intenso das
midias e a busca pela adaptacdo a modernidade (pdg 48). Haverd oportunidade de retomar o
assunto em outros momentos deste trabalho, uma vez que a musica pentecostal tem

relacdo direta com apropriagdes profanas, inclusive a midia.

A Igreja Catdlica e as mudangas da pos modernidade

O Concilio Vaticano Il representou grandes mudancas para a Igreja Catélica em
diversos aspectos. Aconteceu oficialmente entre 1962 e 1965, mas se anunciava desde a
década de 40. Algumas mudancas proporcionadas pelo concilio tém uma relevancia especial
para o tema deste trabalho, e elas serdo apresentadas através das ideias de alguns
estudiosos, que procuraram visualizar o alinhamento da Igreja catélica com a modernidade,

incluindo ai as demandas sociais para a religido e o atendimento ou ndo dessas demandas.
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Silva (2004), em sua pesquisa procura entender a passagem do exclusivismo ao
inclusivismo religioso, e deste ao pluralismo, que ainda se ensaia. Sua pesquisa pretende
afirmar que uma dada teologia estaria em sintonia com a pds-modernidade, e procura
perceber de que forma se da essa sintonia. O marco do deslocamento do olhar eclesial
catélico de si mesmo para o outro é o Concilio Vaticano Il, pois nele a Igreja afirma pela
primeira vez desde 1442 um valor positivo para as demais religiGes, aceitando que Deus
tenha se revelado também em seus fundadores e reconhecendo-as como mediacdes de
salvagdo para seus membros.

O autor destaca a grande distancia de tempo que separa as duas posicoes da lgreja,
observando que no alvorecer do século XXI ja se anuncia a necessidade de um novo salto nas
afirmacbes eclesiasticas em direcdo a uma adequac¢do ao contexto histérico e social da
atualidade. Em relagdo a primeira distancia de tempo, a segunda parece muito menor, mas o
grau qualitativo do salto, o autor considera que sera maior (SILVA, 2004, pag 354/355). Com

o Concilio Vaticano I,

o cristianismo abre-se, entdo, oficialmente, na sua vertente eclesial catdlica, a
modernidade, passando de um exclusivismo, que excluia todos aqueles que nao
fossem cristdos/catdlicos, a um inclusivismo, que a todos inclui. Abandona-se um
olhar verticalizado, de cima, por um olhar mais horizontal, tornando possivel captar-
se quem/o que estd ao lado. Ndo se pode dizer que o intento tenha sido realizado,
mesmo porque esse foi o inicio de um processo, alids, desde o seu inicio com
diversos retrocessos. (SILVA, 2004, pag 368)

O trabalho de Bonato (2009) tem interesse em entender as estratégias e os
resultados das estratégias pastorais da Igreja Catdlica no Brasil apds o Concilio Vaticano |,
guando esta buscava manter a influéncia na sociedade. A hipdtese é a de que a aplicagdo
pratica dos planos elaborados durante o concilio deu-se de forma contraditéria e limitada.
Este trabalho é baseado na trajetéria do Pe Alberto Antoniazzi, teélogo e doutor em
filosofia, trabalhou junto com a CNBB (Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil), participou
de projetos pastorais e dedicou-se a pesquisas sobre o catolicismo. Pe Antoniazzi observa,
segundo o autor, que mudar a doutrina nos documentos é mais facil do que nas pessoas.

Supde que pode haver forgas que sdo contra a renovagdo (BONATO, 2009, pag 85).
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A lgreja Catdélica demorou muito tempo para comecgar a adequar-se as demandas
modernas. Silva (2004) aponta que esse atraso, que trouxe uma crise no catolicismo, foi
reconhecido no préprio Concilio Vaticano Il ®. E interessante observar que os trabalhos de
Silva “O cristianismo e o pluralismo religioso: Possibilidades dialogais com a pos-
modernidade (2004) e Bonato “Transformag¢bdes do catolicismo brasileiro pds-Concilio
Vaticano Il: uma andlise da a¢do pastoral do padre Alberto Antoniazzi” (2009), estudados
para desenvolver este tdpico, apontam algumas questdes que se relacionam diretamente
com aquelas apontadas aqui anteriormente como tendo influenciado o surgimento do
pentecostalismo atual.

De 1974 a 1982, a Igreja brasileira torna-se a mais progressista do mundo, ao vincular
a fé a um compromisso com a justica social e com os pobres. (BONATO, 2009, pag 86). Isso
se deve ao trabalho realizado pela Teologia da Libertacao e as Comunidades Eclesiais de
Base, as CEBs ’, mas na década de 90 essa tendéncia progressista estava diminuindo. Nesse
periodo comega a aparecer mais no pensamento catélico a consciéncia do pluralismo
religioso, que embora ja tivesse tido sua articulacdo iniciada no Concilio Vaticano I, foi
ofuscada pela Teologia da Libertacdo. Silva (2004, pag 365) afirma que a pds modernidade
tem uma consciéncia pluralista que em nenhuma outra época se manifestou com tal
intensidade.

Aconselhado por estudiosos da religido, o episcopado catélico passou a ndo chamar
as denominacdes evangélicas de seitas. Bonato (2009, pag 95) afirma que o apoio a

Renovacdao Carismatica Catdlica cresceu quando surgiu a consciéncia de que as

® Procurei nos documentos do Concilio Vaticano Il, e no trecho mais aproximado que encontrei, na minha
compreensao, o documento da Igreja ndo coloca a responsabilidade pelo ateismo na inadequag¢do com a
atualidade, e sim como sendo uma consequéncia de negligéncias e erros nas praticas. Para esclarecer melhor
essa questdo seria preciso aprofundar a pesquisa nos textos envolvidos, o que foge dos objetivos deste
trabalho.

"A Teologia da Libertagao é uma corrente teoldgica que, apesar de ter sido criticada pela Igreja Catdlica, teve
suas contribui¢cdes reconhecidas, dentre elas “a opgao preferencial pelos pobres, a articulagao da teologia com
a evangelizagdo encarnada dos pobres e a sua libertagdo, a ligacao da evangelizagdo com a promog¢do humana
integral e a luta pela justica” Fonte: http://www.cnbb.org.br/dom-roberto-francisco-ferreria-paz/12830-
revistando-a-teologia-da-libertacao. As CEBs trazem essa influéncia, pois segundo consta nos documentos da
CNBB, "As CEBs redescobrem, na leitura biblica, o aspecto libertador da Histéria da Salvagdo. Véem sua propria
caminhada prefigurada no éxodo do povo de Israel e atualizada na vivéncia do Mistério Pascal de Jesus Cristo".
Fonte: CNBB: As comunidades Eclesiais de Base na Igreja do Brasil. Brasilia: 1982, pag 2. Disponivel em

http://www.cnbb.org.br/images/arquivos/files 489c9ad11605d.pdf Acessos em 08/09/2014
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denominagfes pentecostais estavam atraindo fiéis catélicos. De acordo com o Pe Antoniazzi,
as igrejas evangélicas se mostram mais dinamicas e agressivas na procura de novos fiéis,
enquanto a organizacdo da lIgreja Catdlica age de forma lenta diante das mudancas
socioculturais.

A organizacao catdlica esta muito dependente de padres, e estes ndo tem crescido
em numero. (ANTONIAZZI, 2003, padg 79). Neste ponto vale destacar que a RCC é um
movimento predominantemente leigo, embora conte com o apoio e acompanhamento de
padres. Essa presenca do trabalho leigo foi uma tendéncia desenvolvida a partir do Concilio
Vaticano Il e também estava presente nas CEBs. A intencdo, por parte das autoridades
catodlicas, de aumentar a participacdo dos fiéis nas atividades da Igreja, aparece de forma
destacada na liturgia da missa, que é o principal ritual catélico.

Antoniazzi (2004) associa o aumento da diversidade religiosa no Brasil com as
migracdes pelo pais. Em 2000, a diversidade religiosa se torna relevante nas grandes
metrépoles (Pag 15). Sdo pontos fracos do catolicismo no Brasil as dreas de imigracdo e
ocupacao recente e metropoles, observando ndo somente as capitais, mas também os
municipios do entorno metropolitano, que tiveram grande crescimento de pessoas. No inicio
do pentecostalismo protestante, nos Estados Unidos, o movimento cresceu muito em areas
onde havia maior concentracdo de imigrantes, como foi dito na introducdo deste trabalho. E
possivel que essas dreas apontadas como pontos fracos do catolicismo no Brasil
representem pontos fortes do crescimento pentecostal.

Recife, cidade onde se localiza o grupo de oracdo pesquisado neste trabalho, é citada
por Antoniazzi como exemplo dentre as metrépoles, sendo uma que recebeu grande
migracdo nas cidades de entorno, a regido metropolitana, enquanto a capital em si teve um
crescimento mais lento. Nessa regido metropolitana é alto o nimero de pessoas que se

considera sem religido. O problema central, segundo o autor, é que nas a¢des pastorais, a

III |II

Igreja tende a se tornar mais “rural” e “paroquial”, enquanto a sociedade brasileira tende a
se tornar mais urbana (ANTONIAZZI, 2004). Essa tendéncia urbana também estad alinhada
com as caracteristicas do contexto em que se desenvolveu o pentecostalismo protestante,

descritas na introducao.
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O autor levanta a hipotese de que sé os catdlicos praticantes sdao atendidos. O
tamanho das pardquias urbanas é grande, o que resulta num fraco atendimento aos fiéis e
precoce esgotamento dos padres. Eles ndo ddo conta de acompanhar os catélicos que nao
praticam regularmente a religido, aqueles que sdo frequentadores esporadicos da igreja, o
que pode resultar em éxodo desses catdlicos para outras igrejas. (ANTONIAZZI, 2004, Pag 26)
Uma caracteristica da Igreja Catdlica que percebi em minha pratica é que é possivel a pessoa
frequentar sem ser notado, e da mesma forma deixar de frequentar. Aparentemente no
meio protestante é diferente, sendo mais percebidas tanto a presenca de visitantes quanto a
auséncia dos frequentadores. Nesse sentido, a RCC é mais semelhante aos protestantes, pois
tem significativa aproximacdo com quem visita e frequenta os grupos de oracao.

A atualizacdo da acdo pastoral da Igreja apontada por Antoniazzi deve fazer frente a
dois problemas: primeiro, dar atencdo especifica a realidade urbana, e segundo, atualizar a
formacao dos agentes pastorais da Igreja (BONATO, 2009, pdg 84). Essas propostas sdo feitas
num contexto onde o autor sugere “abrasileirar” o catolicismo. Pelo estudo das religides
evangélicas, ele acredita que o crescimento de uma igreja estd ligada ao seu dinamismo,
capacidade de mobilizacdo e estratégia de evangelizacdo (ANTONIAZZI, 2004, Pag 27). Outra
coisa considerada importante é alterar a relacdo hierdrquica em que o fiel estd abaixo do
pastor (BONATO, 2009, pag 102).

Antoniazzi, citado por Bonato (2009), destaca que a Igreja Catdlica aos olhos do povo
parece mais “secularizada” e distante da religiosidade popular, com uma tendéncia mais
racional e menos abertura a emotividade do que o pentecostalismo. Este, apesar da nao
veneracgao de santos, tem raizes do meio popular, o que o aproxima do povo8 (ANTONIAZZI,
2004, Pag 33). Moraes (2010) afirma que existem estudos que indicam que uma
religiosidade racional jamais vingaria no Brasil (pag 11). Algumas praticas do catolicismo
popular presentes no pentecostalismo sdo, por exemplo, a forte crenca em milagres e
intervencdo divina, a presenga de curas, béncdo de objetos e também a preocupacdo em

combater as forgas do mal.

8 ~ ~ . . . . . o

Essa “ndo veneragdo dos santos” que Antoniazzi fala, acredito que esteja se referindo especificamente ao
pentecostalismo protestante. Os pentecostais catélicos naturalmente reverenciam os santos conforme é
ensinado pela Igreja Catdlica, mas de fato ndo percebo a veneragdo aos santos como algo de destaque na RCC.
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O declinio da Teologia da Libertacdo pode ter sido provocado, também, pelo
crescimento da demanda dos individuos por uma religiosidade com mais expressdo mistica
(BONATO, 2009, pag 91). Um dos elementos que, segundo Bonato (2009), se manifesta com
forca na modernidade é a presenca da subjetividade acentuada, onde aparece “uma forte
busca por emocdo e afetividade por parte dos fiéis” (pdg 92). Na elaborac¢do do programa
pastoral, o ponto de partida para o didlogo entre o pastor e o fiel seria levar em
consideracdo as experiéncias religiosas dos fiéis. Para abrir esse espaco as pessoas, seus
carismas e experiéncias subjetivas é preciso sair do excesso de intelectualismo em direcdo a
uma melhora na dimensdo simbdlica e afetiva (pag 106).

Pude perceber nos grupos de oracdo uma vivéncia dessa dimensdo simbdlica e
afetiva, como também uma valorizacdo das experiéncias religiosas dos que frequentam. No
final de cada encontro é aberto um espaco onde qualquer pessoa pode falar sobre o que
sentiu ao longo do encontro do grupo, especialmente no momento de oracdo, e hd um
encorajamento para que as pessoas falem. Algumas vezes as pessoas falavam seus
sentimentos em forma de simbolos, como tendo visualizado figuras e situagdes a serem
interpretadas a partir de algum contexto especifico. Segundo Bonato (2009, pag 103), o Pe

Alberto Antoniazzi

procura elaborar uma reflexdo teoldgico-pastoral que seja capaz de considerar as
manifestacGes mais significativas da subjetividade, que se apresentam através de
buscas pessoais: da felicidade, liberdade, realizacdo no plano afetivo e sexual,
relagbes de troca e comunhdo; busca de uma dimensdo afetiva e emocional também
no plano da religido, busca de uma espiritualidade propria.

Acredito que essa dimensdao emocional, que caracteriza a busca pela religiosidade
atualmente, vinha sendo desconsiderada pela Igreja Catdlica, e tal desconsideracdao
contribuiu para uma diminuicdo da popularidade do catolicismo. A dimensdo emocional
serd retomada outras vezes adiante, pois é especialmente interessante para este trabalho.
Acredito na possibilidade de a musica estar diretamente relacionada com a expressao e
vivéncia dessa dimensao.

A influéncia das migragdes, o rdpido crescimento urbano e a busca por um

envolvimento emocional na religido sdo fatores que apareceram anteriormente como tendo
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sido motivadores sociais na origem do movimento pentecostal da atualidade. A lIgreja
Catodlica ndo estava preparada para atender as necessidades espirituais das pessoas nesse
novo contexto social. Sendo um movimento que iniciou entre os protestantes, o
pentecostalismo levou consigo para o protestantismo uma parte das pessoas que se
consideravam catdlicas. A abertura para o pluralismo religioso proporcionada pelo Concilio
Vaticano Il permitiu aos catdlicos se aproximarem dos protestantes para compreender como
este vivenciavam a espiritualidade baseada no pentecostes. Essa aproximagdo foi
importante para a origem da Renovacdo Carismatica Catdlica.

Citando Kiing, Silva questiona o futuro da religido na época pds moderna, observando
gue assim como a arte e o direito, a religido é um “fenémeno universal”, a “realizacdo dos
desejos mais antigos, mais fortes e mais necessarios da humanidade” (SILVA 2004, pag 252).
O autor diz que é uma caracteristica fundamental da pés modernidade o fato de a religido
estar muito viva. “O que ocorre, na verdade, e que muitos estudiosos ndo se deram conta
ainda (...) é que a religido se transforma paulatinamente na medida em que adentra nos
novos tempos pds modernos” (pdg 253). Depois de séculos excluindo outras religides, os
lideres catdlicos no Concilio Vaticano Il registram que a salvacdo esta disponivel para todos,
por meio do Espirito Santo, esse mesmo Espirito que os pentecostais tanto buscam, e trouxe
a Renovacao Carismatica Catodlica.

Estas reflexdes foram feitas com inten¢do de observar que o contexto de surgimento
da Renovacdo Carismatica, que espalhou-se rapidamente e chegou ao Brasil pouco depois de
sua origem, foi fortemente influenciado pelo direcionamento espiritual e pastoral vindo da
Igreja Catdlica. O pentecostalismo protestante representou um avivamento espiritual que
para aquelas pessoas, faltava nas igrejas protestantes tradicionais. Da mesma forma, alguns
catodlicos sentiam falta desse avivamento na espiritualidade em sua religido, e tdo logo a
doutrina catdlica abriu espaco, por meio do Concilio Vaticano Il, as buscas pela experiéncia e
vivéncia pentecostal se intensificaram, até resultarem na origem do movimento.

Pe Antoniazzi (2004) questiona se o abandono da Igreja para com as pessoas ndo tera
sido maior do que o das pessoas em relacdo a Igreja. A falta de assisténcia devido a
concentragdao da atuagdo religiosa e decisbes pastorais nas maos dos padres, pouca

guantidade de padres disponiveis, e cansaco desses poucos deixou nos fiéis catélicos uma
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lacuna espiritual. A resisténcia em manter um afastamento da vivéncia de aspectos mais
emocionais da fé também contribuiu para o sentimento de frieza e abandono. O Concilio
Vaticano Il trouxe em seu texto abertura para diversas mudancas na direcdo de uma
renovacdao, mas como sentiu o Pe Antoniazzi, aplicar essas mudancgas nas praticas pastorais
revelou-se uma tarefa complexa e cheia de obstéaculos.

Uma possivel razdo para o catolicismo ter se afastado das praticas pentecostais pode
ter sido a aproximacdo das liderancas catélicas com a filosofia, fortalecendo uma fé mais
racional e com forte embasamento teoldgico, o que dava destaque as manifestagdes
espirituais expressas por meio desse conhecimento. Outra razdo apresentada por alguns
estudiosos é o caso de Montano e a “Nova profecia”, movimento carismatico de maior
destaque nos primeiros séculos cristdos. Situado na Frigia, Asia menor, segundo século
(década de 170), Montano exortava os cristdaos a se prepararem para o fim dos tempos. Dizia
ser enviado do Espirito Santo, apresentava os carismas e desprezava a autoridade dos bispos
da Igreja Catdlica tradicional.

A preocupacdo com os separatistas esta presente na Igreja desde muito cedo. No
Concilio de Florenca, em 1442, foi assumida oficialmente a ideia de que “fora da Igreja ndo
ha salvacdo” (Silva, 2004). Esse pensamento durou por séculos, tendo sido modificado
apenas no Concilio Vaticano 1l, ocorrido entre 1962 e 1965, quando se reconheceu
oficialmente a salvagdo por meio de outras religides, e iniciou uma abertura no sentido do
didlogo religioso.

Mengui (2011), no texto O ministério de musica e artes e a cultura de pentecostes, do
site oficial do Ministério de Musica e Artes da RCC, cita o papa Jodo Paulo Il, quando este
invoca o Espirito Santo, para que com a “cultura de pentecostes” passe a existir mais amor e
convivéncia entre os povos, neste tempo “avido de esperanca”. E um dos objetivos deste
trabalho conhecer melhor essa “cultura de pentecostes”, que trouxe acolhida, alegria,
renovacgao da fé e da esperancga a tantas pessoas, e por parte de outras foi alvo de criticas e
rejeicdo. A musica é um elemento altamente importante na vivéncia dessa cultura, e quero
analisar o melhor possivel a relacdo dessa musica com as motivacdes e caracteristicas do

movimento pentecostal no catolicismo.
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Diferencas e semelhangas entre o pentecostalismo catdlico e o

protestante

Acredito que no catolicismo o movimento pentecostal desenvolveu caracteristicas
peculiares, dentre as quais a intencdo de levar a pratica dos carismas a toda Igreja, e a
adaptacdo a uma estrutura de organizagao unificada, obediente a Igreja Catdlica, aspectos
gue ndo estiveram presentes nas origens protestantes. A devocdo a Maria também é
apontada por alguns autores como diferencial, mas penso que consiste mais numa
continuidade, pois essa devogao sempre existiu no catolicismo, e ja era uma diferenca em
relacdo ao protestantismo tradicional, ndo estando diretamente ligada, portanto, a aspectos
essencialmente pentecostais.

Segundo Carranza (1998), a estrutura leiga da RCC tem uma autonomia que
possibilita potencialmente o distanciamento dos fiéis da hierarquia da Igreja Catdlica. Penso
gue nesse sentido a postura da Igreja seja mais determinante do que a autonomia da RCC,
uma vez que o movimento tem a obediéncia a Igreja como um de seus principios. A rejeicao
que a RCC por vezes sofre da parte de algumas autoridades religiosas, acredito que
representa o fator potencial para qualquer possivel distanciamento. De acordo com Mariz
(2003), os cientistas sociais tém dado destaque as caracteristicas antiinstitucionais da
religiosidade atual, e deixado de considerar o contexto religioso e social sob o qual as
pessoas se organizam.

Mariz (2003) destaca a capacidade da instituicdo catodlica de integrar divergéncias,
enquanto o protestantismo rompeu com este modelo organizacional catélico. O
pentecostalismo catdlico se congrega sob o comando e a orientagdo da Igreja Catdlica, tendo
a obediéncia a esta como uma de suas diretrizes basicas. Essa caracteristica ja lhe confere
significativa diferenca em relacdo ao pentecostalismo protestante, que tem a possibilidade
de se organizar de diversas formas, como de fato ocorreu.

A RCC tem como objetivo, desde o inicio, tornar a pratica pentecostal viva em toda a
Igreja, quer transformad-la e representar um novo jeito de ser Igreja. Mas unificar uma
pratica espiritual ndo é compativel com a caracteristica organizacional da Igreja Catdlica, e a
RCC, para se integrar a ela, precisou limitar seus objetivos (MARIZ, 2003). Esse desejo de

representar um novo jeito de ser Igreja é também um objetivo das CEBs, sendo que estas
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tém outra proposta e outra forma de organizacao, o que sugere um conflito entre a RCC com
as CEBs.

O interesse em representar um novo jeito de ser Igreja fica muito claro em Mansfield
(1993), que no final do livro chama a atencdo para as palavras do Cardeal Suenens, quando
este diz que a RCC ndo deve representar mais um dentre outros movimentos, e sim um que
é destinado a toda a vida da lgreja. Apesar desse interesse, a apostila de formacdo
“Identidade da Renovagao Carismatica” apresenta a RCC como um movimento dentre
diversos outros da Igreja. Essa apresentacdo insere-se no que Mariz (2003) observa, sobre a
adaptacdo dos objetivos de origem da RCC as condi¢cGes para que sua existéncia e praticas
fossem reconhecidas dentro da Igreja Catdlica.

A docilidade ao Espirito Santo, caracteristica que ja foi mencionada, significa nao
resistir ao desejo de realizar a¢cdes para Deus, e € uma semelhanga entre pentecostais
protestantes e catélicos. Nos momentos de oracdo, ceder ao desejo de orar em linguas, de
cantar em voz alta, erguer as maos para o alto e movimentar-se, de transmitir revelagdes e
mensagens de amor ao grupo, ou mesmo de chorar, de contricdo ou agradecimento.
Significa ndo resistir a alguns impulsos missiondrios que parecem inexplicaveis, de falar com
determinadas pessoas sem raz3o aparente, de fazer um ato de caridade inesperado’.

Um aspecto que aproxima a RCC do pentecostalismo protestante, e representa um
diferencial em relagdo a outros aspectos da espiritualidade catélica é o forte teor emocional
das oracbes carismaticas. Essa caracteristica é percebida por diversos pesquisadores e foi
mencionada por varias pessoas que estavam presente no inicio da RCC, quase sempre se
referindo ao aspecto emocional como sendo algo inferior a fé racional. Os depoimentos
serdo citados num tdpico especifico mais adiante, onde relaciono emotividade, musica e

ungao.

° E comum ouvir, no meio carismatico, depoimentos onde as pessoas relatam, por exemplo, terem sentido uma
forte e inexplicavel vontade de dizer uma palavra de amor cristdo a uma pessoa desconhecida. Ainda que haja
uma resisténcia natural a tomar essa atitude, a vivéncia pentecostal leva a considerar esse desejo como sendo
um chamado do Espirito, que deve ser obedecido. Entdo a pessoa dirige-se aquela outra e ao falar com ela,
recebe a resposta: “eu estava muito deprimida e precisando ouvir isso. Como vocé sabia?”. Este exemplo é
totalmente ficticio, mas é baseado em diversos relatos e ilustra como o fiel carismatico se comporta de forma
obediente ao que percebe ser um sinal do Espirito Santo.
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A motivacdo para a evangelizagdo também é uma caracteristica marcante da RCC.
Essa motivacdo proporciona iniciativas no sentido de chamar a atencdo de novas pessoas,
atrai-las para que se interessem de alguma forma pelas atividades, para entdo transmitir a
mensagem crista e transformar essas pessoas em novos membros de comunidades. Tendo
em vista a importancia da evangelizacdo, nao é de se surpreender que a atitude de acolhida
para com as pessoas que se aproximam é traco marcante de quem faz parte da RCC. Em
todos os espacos carismaticos em que estive presente, fui recebida com carinho e alegria.

Um aspecto onde o empenho na evangelizacdao por parte da RCC se assemelha muito
com o pentecostalismo protestante, é no uso de determinados acessorios religiosos, que
Silveira (2011) detalha em diversos tipos de consumo: midias de audio e video, tergos de
formas e tamanhos variados, faixas de cabelo, chaveiros, anéis, corddes, cartdes e livros,
pulseiras, camisas, tudo com tematica religiosa. Esse consumo circula intensamente entre
carismaticos e pentecostais, contando com o langcamento de cantores religiosos e objetos
que apontam para a reinvengao da tradigao ou simplesmente mergulham na corrente pds-
moderna de sincretismo cultural (SILVEIRA, 2011).

O autor observa apropriacdo de termos da linguagem e diversos outros elementos
profanos, o que considera contraditério (SILVEIRA, 2011) Penso que essa apropriacao serve
de ponte para criar uma identificacdo, especialmente nos novatos, além de servir de
“resposta ao mundo”. A modificagdo de significados mundanos, adequagdo com as
mudancas, conhecimento do que acontece na atualidade, estabelece um contraste com os
elementos que estiveram paralisados na Igreja Catdlica, alguns dos quais permanecem na
mesma condi¢do. Assim, de algumas formas a RCC tem a aparéncia de estar sintonizada com
diversos elementos da atualidade, os quais ndo contradizem a doutrina da Igreja.

O uso da estética profana, pela sua sofisticacdo, por conta do investimento
profissional feito em sua criacdo, deve-se ao interesse em atrair os jovens para Deus com as
mesmas “armas” que o “mundo” usa. Também fala-se em “oferecer o melhor para Deus”, ja
gue o “mundo” faz o melhor para o que é “do mundo”. Nesse processo as musicas, ritmos
também sdo reapropriados e resignificados, bem como festas e eventos. No inicio deste
capitulo apresentei algumas caracteristicas da cultura gospel, onde esta presente a triade

musica — consumo — entretenimento. Essas caracteristicas estdo presentes também nos
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eventos carismaticos. Souza (2001) apresenta os resultados de uma pesquisa com pessoas
gue iam para a missa do Pe Marcelo Rossi, padre que ficou conhecido por utilizar na missa

elementos da oracdo carismatica:

(...) o motivo apontado para ir a missa, que prevalece, é o fato de ela ser alegre, das
pessoas se sentirem bem. Sendo que a busca da solugao de um problema nao é tao
mencionada, apenas 17%. Pode-se deduzir que a ida as missas do padre Marcelo
Rossi se tornou também um programa de passeio e lazer. Muitas pessoas parecem
conceber essas celebragdes como oportunidade de distragdo, sem pagar, ao menos
para participar, evidentemente. Cabe aqui o comentario de que a participagdo
religiosa, independente da opc¢do de fé, vem sendo cada vez mais caracterizada
como busca de sociabilidade e de entretenimento também. (SOUZA, 2001. pag 57)

Essa pesquisa mostra que a participacdo religiosa esta vinculada ao contexto de
entretenimento, contexto esse onde a midia tem larga participacdo. No livro “Carismas” sdao
apresentados oito meios de evangelizagao, dentre os quais o quinto esta indicado como a
utilizacdo dos “mass media”, os meios de comunicacdo social (RCC, pag 22).

Dessa forma, é possivel perceber que a utilizacdo de elementos profissionais nos
eventos, acessérios e marcas populares com temadtica religiosalo, bem como o uso de
elementos musicais mais préximos do popular do que do tradicional catdlico, sdo praticas
gue estdo alinhadas com os interesses da evangelizacdo. Em meio as diversas caracteristicas
do pentecostalismo catdlico apresentadas neste tdpico, esta, acredito, é a caracteristica que
o torna mais semelhante ao pentecostalismo protestantell. O principal objeto de estudo
desta pesquisa, a musica carismatica, € um elemento com fortes semelhangas com a pratica
protestante, mais especificamente aquela empregada nos grupos pentecostais, isto é, a que

no mercado fonografico corresponde a musica gospel.

10 . e~
Carranza (1998) menciona em seu trabalho o uso de logomarcas de grandes empresas com substituicdo do

nome da marca por palavras de tematica cristd, como por exemplo o uso da frase “Amo muito Jesus Cristo”,

lembrando a frase “Amo muito tudo isso”, que faz parte da publicidade de uma famosa rede de lanchonetes.

11 . . . 7. e .
Nesse sentido devem ser desconsiderados o Batismo no Espirito Santo e a pratica dos carismas, uma vez que
estes sdo elementos basicos de qualquer grupo pentecostal



30

O inicio da RCC: Difusdo Internacional, origens e organiza¢io no Brasil *2

Assim como no pentecostalismo protestante, o crescimento e a difusdo do
movimento catdlico aconteceram de forma veloz. Em 1968 foi o primeiro congresso
nacional, nos EUA, com 100 participantes. A cada ano o nimero de participantes nos
congressos crescia. Em 1973 aconteceu em South Bend, Indiana, o primeiro congresso
internacional, com 25.000 participantes, e no mesmo ano um congresso em Roma com 120
lideres de 34 paises. De acordo com o site oficial da RCC no Brasil, em 1970 ja havia grupos
de oracdo em 25 paises e em 1975, em 93 paises. No ano 2000 a Renovagao Carismatica
estava presente em 235 paises, com cerca de 148.000 grupos de oragéoB.

Na organizagdao a nivel internacional, o que comegou como um escritério de
comunicacao passou a ser o Escritério Internacional da Renovac¢do Carismatica, em Roma,
1981. O Reconhecimento oficial da RCC pela Santa Sé foi dado em 1993, por meio da
aprovacdo do Estatuto do Servico Internacional da Renovacdo Carismatica Catdlica. Na
América Latina, sediado na Cidade do México, hd o Conselho Carismatico Catdlico Latino
Americano (CONCCLAT), que promove a cada dois anos o Encontro Carismatico Catdlico
Latino Americano (ECCLA)™.

Segundo Carranza, as duas raizes da origem da RCC no Brasil foram os movimentos
de Treinamento de Liderangas Cristds (TLC) e os Cursilhos de Cristandade. O padre
americano Harold Joseph Rahm, conhecido como Pe Haroldo e de caracteristica
empreendedora, foi quem fundou o TLC, além de diversas fazendas de recuperacdo de
drogados. Em 1969, um dos grupos sob sua orientacdo, em Campinas, passou a ser um
grupo de “ora¢do no Espirito Santo” (CARRANZA, 1998).

Juntamente com o Pe Haroldo, a partir de 1969 participou ativamente da fundacao
da RCC no Brasil o também americano Pe Eduardo Dougherty, que também era
empreendedor, sendo fundador da comunidade de alianca Jesus Te Ama, da Associacao do
Senhor Jesus e do Centro de Producgdo Televisiva Século XXI. Pe Eduardo teve formacdo em

administracdo e marketing, e destaca-se na expansdao da RCC através dos meios de

12 . .
No anexo 1 escrevo com mais detalhes acerca dessas origens.

3 Fonte: http://www.rccbrasil.org.br/interna.php?paginas=42 Acesso em 13/09/2014

 Fonte: http://www.rccbrasil.org.br/interna.php?paginas=42 Acesso em 09/09/2014



http://www.rccbrasil.org.br/interna.php?paginas=42
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comunicacdo (CARRANZA, 1998). A autora observa que antes da década de 90 o Pe Haroldo
afastou-se da RCC, por ndo se identificar com a forma burocratizada de organizacdo que
vinha se desenvolvendo. No entanto, no site da RCC consta o nome dele entre os membros
convidados do Conselho Nacional.

E interessante observar que a RCC chegou ao Brasil logo depois de seu surgimento
nos EUA, de forma que a organizacdo no Brasil se deu de forma simultanea a organizacdo do
movimento em termos internacionais, por meio de congressos, tendo sido em 1973 o
primeiro realizado no Brasil (MARIZ, 2003). O autor da apresentacdo 1 da apostila
“Identidade da Renovacdo Carismatica Catdlica”, Reinaldo Bezerra dos Reis, que na época do
lancamento da apostila era Presidente do Conselho Nacional da RCC, participou das
primeiras reunides “do que viria a ser o Movimento Eclesial da Renovacdao Carismatica
Catdlica”. Ele participou também da constituicdo do primeiro Grupo de Oracdo do Brasil,
junto com o Pe Haroldo Rahnn, em Campinas.

Reinaldo Reis recorda as dificuldades que os primeiros membros tiveram para
desenvolver um conhecimento a respeito do Batismo no Espirito que fosse coerente com a
formacado catdlica. Todos os livros que utilizavam eram protestantes, tendo sido lancado o
primeiro livro escrito por catdlicos em 1971, “Catdlicos Pentecostais”, de Kevin e Dorothy
Ranagan. Este livro, segundo ele, possui caracteristica mais testemunhal que doutrinaria. Em
1972 veio “Sereis batizados no Espirito Santo”, do Pe Haroldo, tendo sido este segundo livro
mais orientado para a formacao.

As diversas atividades da RCC se organizam no que chamam “Ministérios”. De acordo
com o site oficial, os ministérios sdo servicos dentro do grupo de oragdo, formados de
acordo com a necessidade e a realidade de cada grupo. Na lista de ministérios presente no
site, o ministério de musica é o primeiro que aparece. E possivel visualizar o nome, foto e
email do (a) coordenador(a) nacional de cada ministério. S3o eles, na ordem em que
aparecem™: Ministério de Musica e Artes; Ministério de Comunicacdo Social; Ministério para
as Criancas; Ministério de Oracdo por Cura e Libertacdo; Ministério para as Familias;
Ministério Fé e Politica; Ministério de Formacdo; Ministério de Intercessdo; Ministério

Jovem; Ministério de Pregacdo; Ministério de Promoc¢do Humana; Ministério para as

> Fonte: http://www.rccbrasil.org.br/institucional/coordenadores.html Acesso em 11/09/2014
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Religiosas e Consagradas; Ministério Cristo Sacerdote; Ministério para os Seminaristas;
Ministério Universidades Renovadas. O Conselho Nacional, segundo o site, é dividido em
Conselho Administrativo, Comissdes Nacionais, Ministérios e Conselho Nacional numa lista
por Estados Brasileiros. Ha ainda algumas pessoas listadas como membros convidados, que
fazem parte da equipe do conselho™.

Em outro lugar do site é possivel ver a foto da coordenadora nacional e de cada um
dos coordenadores dos Estados. Hd ainda uma parte, denominada “RCC Estados”, onde
estes estdo listados, e clicando no nome direciona para o site especifico de cada um. Dos 24
Estados listados, 10 estavam com as noticias atualizadas no més corrente, 5 ndo abriram, e o
restante estava com atualizacdo em meses anteriores. O site de Pernambuco foi um dos que
ndo abriu por meio do link no site oficial, mas encontrei um site pelo mecanismo de busca na
internet. Este site aparenta ser da coordena¢ao da RCC Pernambuco, mas seu ndo acesso
ndo se deu por meio do site oficial da RCC, e além disso parece estar ainda em construcdo.

A organizagao estrutural da RCC dentro do Estado de Pernambuco se da por meio das
dioceses, que sdo as estruturas de organizacdao da Igreja. Dentro da diocese de Olinda e
Recife, que abrange as cidades da regido metropolitana, da-se por meio de setores. Sdo 14
setores, cada qual com uma coordenacdo especifica que acompanha os grupos de oracao
daquela regido. A partir dos sites de cada Estado é possivel acessar suas redes sociais. A
pagina do facebook referente a Pernambuco tinha sua ultima atualizagdo de oito meses
atrads. A Unica informacdo da pagina era que a RCC-PE abrange 10 dioceses: Afogados da
Ingazeira, Caruaru, Floresta, Garanhuns, Nazaré, Olinda e Recife, Palmares, Pesqueira,
Petrolina e Salgueiro. Ha duas paginas especificas da diocese de Olinda e Recife, que
estavam atualizadas no més anterior e més corrente, e mais a pagina do Ministério Jovem da
diocese Olinda e Recife, com atualizacdo no més corrente.

As pesquisas nos sites foram feitas para observar de que forma acontece a
comunicacdo e o acesso a informacgdes sobre a RCC por meio da internet. Percebi que a

partir do site da RCC do Brasil, é possivel acessar o site de apenas trés dos nove Estados do

'® Entre os membros convidados est3o presentes os Padres Eduardo e Haroldo, que fundaram a RCC no Brasil, e
Gilberto Gomes Barbosa, fundador da comunidade carismatica Obra de Maria em Recife, Pernambuco. Fonte:
http://www.rccbrasil.org.br/institucional/mais-lidas-conselho-nacional/742-conheca-o0s-novos-membros-do-
conselho-nacional-comissoes-e-ministerios.html Acesso em 11/09/2014.
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Nordeste brasileiro. Os trés Unicos Estados brasileiros que ndo tinham site vinculado sdao do
Nordeste, e dos cinco que nao abriram, trés sdo do Nordeste, inclusive Pernambuco. N3o vi
no site da RCC qualquer estrutura de organizacdo por meio das regides. Essa breve pesquisa
nos sites me fez pensar sobre o fato da acessibilidade virtual aparentemente ser mais
limitada na RCC dos Estados da regidao Nordeste, e se isso nao reflete uma limitagao real na
comunicacao e na estrutura do movimento nessa regiao.

Conversando com Marcos, coordenador da diocese de Olinda e Recife em 2014, ele
me disse que tem dedicado uma busca pessoal em saber sobre a chegada da RCC em
Pernambuco e percebeu que ndo é facil encontrar essas informacgdes, porque ha poucos
registros escritos. Seria interessante focar uma pesquisa nas origens e desenvolvimento da
RCC em Pernambuco, para se compreender as caracteristicas e perfis dos grupos de oracao

dessa regiao.

Identidade da RCC

De acordo com a primeira apostila de formacdo “ldentidade da Renovagao
Carismatica Catodlica", a Renovacdo Carismatica identifica-se como um movimento
pentecostal, tendo sido utilizado no inicio o nome "Catélicos Pentecostais". Dercides Pires da
Silva, autor da apostila, expressa sua opinidao pessoal, na qual o melhor nome seria
“Renovacdo Pentecostal Catdlica”, e dessa forma fica clara a identificacdo da RCC com o
pentecostes. Essa identificacdo esta presente desde o inicio, quando catélicos buscaram um
resgate do cristianismo em suas origens, que estdo relacionadas com o primeiro
pentecostes.

Os trés pilares do movimento, que nao podem faltar em nenhum grupo, sdo:

1) Batismo no Espirito Santo

2) Pratica dos Carismas

3) Formas de vida comunitaria
Esses trés pilares identificam com exatiddo a esséncia da espiritualidade da RCC,
representando suas caracteristicas particulares em relacdo a outros movimentos da Igreja

Catdlica (SILVA, s/d).
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O Batismo no Espirito Santo

A expressao "Efusdao no Espirito Santo" também pode ser utilizada, pois representa o
mesmo que “Batismo no Espirito Santo”. Segundo Silva (s/d), consiste na esséncia da
espiritualidade da RCC, e a Unica condicdo necessaria para o recebimento desse batismo é
pedi-lo, pois é destinado a todas as pessoas. E importante ser diferenciado o que no meio
pentecostal é conhecido como "Batismo no Espirito Santo" do que é conhecido como
batismo no meio catélico. O batismo é um sacramento, geralmente dado a bebés, por
iniciativa de seus pais, como iniciagdo na vida cristda. Existe um sacramento posterior,
realizado a partir dos 15 anos de idade e representa uma confirmacdao do primeiro batismo,
gue é o sacramento da crisma. O sacramento do batismo é obrigatdrio para todos os
catolicos, e nele se da o recebimento do Espirito Santo. J& o “Batismo no Espirito Santo” é
explicado pelos carismdticos como uma efervescéncia dos dons recebidos no primeiro
batismo.

De acordo com os relatos, é comum fazer-se a oracao com imposi¢cdo das maos sobre
a pessoa que quer receber esse batismo, mas aparentemente ndo é obrigatério que se faca
dessa forma. Percebo que estd diretamente relacionado com momentos de oragao
fervorosa, com pedidos de suplica para que venha o Espirito Santo. A presenca da musica é
marcante nesses momentos. Da parte de quem é batizado, sdo descritos fortes sentimentos:
alegria, entusiasmo, sensacdao da presenca proxima de Deus, confianga em Deus,
relaxamento®’. Mansfield (1993) descreve que sentiu queimacio nas m3os, e outras pessoas
na capela durante a efusdo do retiro apresentaram risos, choro, sensacdes na lingua e na
garganta. Essas sensacdes estdo associadas com a manifestacdo dos carismas, que
acompanha o Batismo no Espirito. Sdo sinais da manifestacdo dos dons recebidos e que

devem ser colocados em pratica.

7 Esse relaxamento por vezes provoca o que é conhecido como “Repouso no Espirito”, ocasido em que a
pessoa aparentemente cai desmaiada. O Repouso no Espirito é algo mais semelhante a um descanso, ndo
significa possessdao. Em um dos grupos de oragdo que visitei, ocorria com frequéncia. Depois do momento de
oracdo a coordenadora explicou para as pessoas visitantes que quem caiu e estava deitada ndo estava
passando por nenhum mal, o que estava acontecendo era decorrente da agdo do Espirito Santo, que por meio
do repouso poderia estar realizando uma cura espiritual.
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A prdtica dos Carismas

De acordo com o material de formacdo denominado “Carismas”, estes sao “dons de
poder para o servico da comunidade crist3” (RCC 1994, pag 34)*®. Esses dons s3o de grande
importancia para a evangelizacdo, e também para outras missdes e servicos destinados ao
cristdo. Assim como o Batismo no Espirito, sdo acessiveis para todos, mas ndo
necessariamente manifestam-se varios dons numa mesma pessoa. Os cristdos recebem

todos os carismas, mas estes agem conforme a necessidade do servigo na comunidade.

A vida comunitdria
Esta terceira caracteristica a constituir um dos pilares da RCC, de acordo com a
primeira apostila de formacdo, existe também em outros movimentos. Existem trés espécies
de comunidades: os grupos de oragao, as comunidades de alian¢a e as comunidades de vida.
Nas comunidades de alianca, hda um compromisso e partilha mais profundo das pessoas
entre si, maior do que nos grupos de oracdo. Nas comunidades de vida, a partilha é ainda
maior, inclusive bens e dinheiro sdo compartilhados. As comunidades de vida podem optar
por ndo serem vinculadas a RCC, vinculando-se diretamente a Igreja. Isto ndo altera
necessariamente a vivéncia das praticas pentecostais por parte das comunidades.
Aqui serao desenvolvidas melhor as descri¢cdes acerca do grupo de oracgado, a principal
forma de vida comunitaria que constitui a RCC. E em fungdo deles que se da a organizacdo, e
é a partir deles que todas as demais atividades se desenvolvem. No site oficial da RCC no
Brasil, o grupo de oragdo é descrito como a “célula fundamental da Renovagdo Carismatica
Catodlica”,
(...) uma comunidade carismdtica que cultiva a oragdo, a partilha e todos os outros
aspectos da vivéncia do Evangelho, a partir da experiéncia do batismo no Espirito
Santo. Trata-se de uma reunido semanal na qual um grupo de fiéis coloca-se diante
de Jesus, sob a acdo do Espirito Santo, para louvar e glorificar a Deus, participar dos
dons divinos e edificar-se mutuamente. O grupo de oracdo da RCC ndo deve

esquecer, obviamente, de sua identidade carismatica. Os outros grupos dentro de
outras experiéncias sdo importantes para a Igreja e para as pessoas, mas o Grupo de

18 Renovagdo Carismatica Catdlica do Brasil. Carismas. Conselho Nacional. Escritério da Comissdo Nacional.
Aparecida, SP: Editora Santudrio, 1994. (Cole¢do Paulo Apdstolo; 3) — obs: Ao contrario da primeira apostila,
sobre a Identidade da RCC, citada anteriormente, esta apostila ndo indica o nome de um autor especifico.
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Oragdo carismatico tem caracteristicas préprias: Batismo do Espirito Santo e o uso
dos Carismas. (MELLO JUNIOR, 2008).19

A continuacdo desta citacdo traz algo interessante, destaca a importancia do grupo
de oragdo na criacdo de uma “cultura de pentecostes”. De acordo com esta cita¢do, a cultura
de pentecostes proporciona a busca da construcdo do reino de Deus, e deve ser criada ndo

s na lgreja, mas no mundo todo:

Cada Grupo de Oragdo precisa ser, na Igreja e no mundo, rosto e meméria de
Pentecostes, assumir a responsabilidade pela transformacdo da nossa cultura,
criando ndo so na Igreja, mas no mundo todo, uma cultura de Pentecostes através da
qual todos busquem a constru¢do do Reino de Deus. A vivéncia dessa vocagdo da
Renovagdo Carismatica pede uma consagra¢do sincera de cada um de nds, sem
reservas, mantendo a perseveranga até nossa Pdscoa definitiva. Um Grupo de
Oragdo cumpre bem sua missdao quando seus integrantes vivem plenamente a vida
de oracdo, pessoal e comunitaria, aliada a formacgéao, guardid dos carismas. (MELLO
JUNIOR, 2008)

Na pesquisa de campo visitei as reunides de oracao de dois grupos. O grupo Nossa
Senhora da Piedade, localizado no bairro de Piedade, em Jaboatdao dos Guararapes, PE; e o
grupo Effatha, no bairro de Afogados, Recife, PE. Realizei quatro visitas ao primeiro grupo, e
dez ao segundo grupo. Acrescentarei as informacdes adquiridas nessas visitas, as
informacdes que possuo da época em que frequentei um grupo de oragdo como membro
efetivo, antes de decidir realizar esta pesquisa. Embora tenha sido a cerca de 10 anos atras,
ha ainda impressdes fortes e marcantes de ter feito parte do grupo carismatico.

No site oficial da RCC consta que ha 12 mil grupos de oragao cadastrados no Brasil. O
mecanismo de busca de grupos de oracdo é muito interessante. E possivel refinar a busca
por Estado, cidade, diocese, caracteristica e dia da semana. Quando aparecem os nomes dos
grupos, mostra também o horario da reunido. Selecionando um grupo, ha diversas
informacgdes que podem ser acrescentadas, inclusive foto e email. No entanto, observei que
o cadastro n3o esta rigorosamente atualizado. Encontrei o grupo Effatha, mas n3o encontrei
no Grupo de Oracdo Nossa Senhora da Piedade. Isso sugere que é possivel que haja mais
grupos do que a quantidade cadastrada, como também é possivel que haja grupos

cadastrados que deixaram de existir.

19 Retirado de http://www.rccbrasil.org.br/interna.php?paginas=41 Acesso em 10/09/2014.
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A estrutura do grupo de oragcdao é composta de trés momentos distintos: nucleo de
servico, reunido de oracdo e grupo de perseveranga. O nucleo de servico é composto pelo
coordenador do grupo de oracdo, o ex-coordenador imediatamente anterior, e os
coordenadores ou representantes dos diversos ministérios exercidos no grupo. Em caso de
necessidade, podem ser convidadas outras pessoas para colaborar com o grupo. A reunido
de oracdo é o momento de encontro e louvor que ocorre semanalmente, e sdo abertos a
quaisquer pessoas. As reunides de oracdo sdao o foco principal deste trabalho. O grupo de
perseveranca é um servico composto por pessoas que ingressaram na ministracdo da
formacao, sendo assim fortalecidas no exercicio dos carismas e conhecimento de Deus?°.

O livro “As reunibes de Oracdo”, de José Prado Flores, trata do que consistem, as
caracteristicas e elementos das reunides de oracdo, e como prepard-las. Essas reunides
representam o momento principal de encontro e vivéncia carismatica. Sua importancia é tal
gue a prépria Igreja originou-se a partir de um desses momentos, quando os discipulos de

Cristo estavam reunidos em orag¢do na ocasido de pentecostes. Segundo Flores (1994),

Nessas reunides encontramos todas as manifestaces da oracdo tradicional da Igreja;
entretanto o tom predominante nelas é o da oragdo de louvor e de agdo de gragas.
Um dos aspectos mais peculiares as reunides de oragdo, em comparagdao com outros
grupos de fiéis que rezam, é que a énfase maior ndao recai em nossas necessidades,
problemas ou enfermidades, pedindo ao Senhor que os atenda; a nossa atengdo se
focaliza no Senhor, no seu amor e poder demonstrados ao longo da histéria da
salvagdo que é a nossa propria histéria. (FLORES 1994, pag 8)

Algo interessante sobre essa citacdo é que ela destaca que o interesse da oracdo esta
mais em agradecer do que em pedir. O autor afirma que o mais importante é proclamar a
grandeza e o poder de Deus. Mansfield (1993) relata que no retiro espiritual que deu origem
a RCC, quando o professor dirigiu-se a capela para pedir a solucdo do problema que
atrapalhava a continuagdo do retiro, iniciou com preces e em seguida comecou a agradecer
pelo solucionamento, antes de saber se o problema seria resolvido. Nos grupos de oragao
gue visitei, o maior pedido que se fazia era a suplica pelo derramamento do Espirito Santo,

para que através dele se realizassem curas e renovagdes espirituais.

2% Fonte: http://www.rccbrasil.org.br/institucional/estrutura-do-grupo-de-oracao.html Acesso em 10/09/2014
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As reunides de oragdo na Renovagdo Carismatica devem ser, desde o inicio,
explicitamente carismdticas. Quer dizer, devem estar abertas ao poder do Espirito,
tendo os carismas como seus elementos normais. Cada membro deve por
humildemente a servico dos irmaos o dom que o Senhor Ihe tiver confiado para
proveito da comunidade. (FLORES 1994, pag 15)

As manifestacdes externas sdo talvez o aspecto que mais chama a atencdo, embora
ndo seja o mais importante. S3o os gestos e movimentos com o corpo, que segundo o autor
nao devem ser encarados como escandalo, e sim como algo normal. O anormal, segundo
ele, foi a auséncia dessas manifestacGes durante tanto tempo na pratica catdlica. O autor
apresenta alguns exemplos de manifestagdes externas, cada uma acompanhada de citagdes
biblicas que justificam sua presenca na prdtica catdlica. Sdo elas: levantar as maos,
imposicdo das maos, aplaudir, dancar e bailar, mover-se, cantar, aclamacdes, gritos, de pé,
sentado, prostrado e ajoelhado.

Alguns desses gestos estao diretamente relacionados com os momentos de musica, e
a visdo carismatica do seu papel na oragdo contrasta com o pensamento de um periodo
antigo da lgreja, onde os fiéis deveriam cantar mais “com o cora¢do” do que com o corpo.
Embora a partir do Concilio Vaticano Il esteja oficializada na Igreja Catdlica a intencao de
incentivar que o fiel participe mais na liturgia, as expressdes corporais ainda sao vistas como
exagero e sdo alvo de rejeicdo por parte de alguns religiosos. Carranza (2005) fala acerca de

uma cultura de valorizacdo do corpo em diversos aspectos, onde

Essa cultura traz embutida uma mudanca profunda caracterizada pelo
deslocamento da mentalidade de uma negac¢do do corpo, heranga judeu-cristd que
associava pecado a corpo, em favor de uma extroversao e socializagdo do mesmo.
Essa mudanca sera lida, por setores conservadores da Igreja, como um passo para a
permissividade moral, terreno das batalhas do catolicismo intransigente no inicio
do século passado (CARRANZA 2005, pag 51)

Pe Marcelo Rossi, que na década de 90 deu grande visibilidade a RCC no Brasil,
chamava a atencao principalmente por causa dos seus gestos e movimentos no altar quando

fazia a animacdo das musicas. Carranza (2005) relaciona o sucesso das coreografias do Pe
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Marcelo com a tendéncia de culto a forma fisica e os movimentos aerdbicos de exercicio.

Segundo ela,

N3o é de se estranhar, entdo, que na sociedade brasileira os seguidores do
fenémeno midiatico padre Marcelo, submersos no imperativo de ser jovens, com
novas sensibilidades emocionais e corporais, identifiguem como modernos os
gestos aerdbicos das suas performances liturgicas, magnificadas no processo de
valorizagdo midiatica que foi percorrendo o imaginario do ideal jovem, atrelado a
sociedade de consumo. (CARRANZA 2005, Pag 55)

Embora o contexto da liturgia, que é a celebragdo da missa, principal rito catdlico,
seja diferente do contexto do grupo de oracdo, sendo este ultimo naturalmente mais
autonomo e livre em suas manifestacdes de oracdo, esses espacos acabam se misturando no
momento em que o mesmo fiel que frequenta o grupo de oragdo frequenta também a
missa. Na missa também vivencia pregacdes, preces e musicas, e se reage a esses elementos
na missa de forma semelhante ao comportamento no grupo de oracdo, caso ndo sejam isso
motivado pela liturgia, naturalmente vai chamar a atencdo. Além disso, ha padres, assim
como fez o Pe Marcelo, que incentivam a expressao do corpo como forma de oragdo. Sendo
assim, mesmo que a missa e o grupo de orac¢do sejam dois momentos separados e distintos,
estdo fortemente relacionados.

Segundo Flores (1994) as reunides de ora¢do ndo tém estrutura fixa, pois devem ser
direcionadas pela a¢do do Espirito Santo, mas ele relaciona alguns elementos que
normalmente estdo presentes, em grupos do mundo inteiro. Tais elementos sdo: 1)
Adoracado, louvor e acdo de gracgas, 2) Siléncio, 3) Leitura da palavra, 4) O Ensino, 5) Os
Testemunhos, 6) O Canto, 7) A oracdo dos participantes, 8) As peticdes. Nos grupos que
visitei vi presentes estes elementos, com destaque para a adoracao, louvor e acdo de gracas,

leitura da palavra, testemunhos e canto.



40

Capitulo 2

Musica Gospel, musica catdlica e os musicos carismaticos

“A musica catdlica teve realmente a sua guinada com a RCC. Deus fez uma musica nova
capaz de levar o derramamento do Espirito, capaz de levar os dons do Espirito, capaz de levar
o proprio espirito para essa geragdo despreparada. A nossa gerag¢do estd despreparada para
a vinda do Senhor, estd despreparada pra tudo. O nosso povo ndo tem culpa, é por isso
justamente que o Senhor teve misericdrdia da nossa geracdo e derramou o Espirito Santo.
Fez de nés ministros para levarmos o Espirito entre os meios que Deus tem. NGs precisamos

21
preparar apressadamente, Deus tem pressa”"”

Musica e cultura gospel

Nas partes anteriores do trabalho falei acerca das origens do movimento pentecostal
atual e suas caracteristicas. Nesta parte quero destacar o gospel, um género musical
bastante caracteristico do movimento pentecostal. Acredito que este foi um elemento do
qual houve grande apropriagao por parte da Renovagao Carismatica Catdlica, tanto que no
seu inicio, a RCC utilizava muitas musicas protestantes. Esse uso estad bastante reduzido
atualmente, pois hd mais op¢des de musicas catdlicas proprias para o uso carismatico, do
gue havia no inicio da RCC. Aqui surge uma questdao muito interessante, que posso dizer que
é uma das questées fundamentais do desenvolvimento desta pesquisa: qual a relacdo da
musica com a vivéncia da Renovacdo Carismatica? Por que as musicas protestantes eram
mais interessantes de serem usadas do que as musicas catdlicas tradicionais? Seria apenas
por causa da origem protestante do pentecostalismo atual, ou as caracteristicas da musica
sdo relevantes nessa questdo? Eu acredito que se deve mais as caracteristicas da musica do

qgue a influéncia protestante, e tenho interesse de conhecer melhor a musica tocada nos

! Texto presente na descricdo de um video no youtube, contendo trecho da palestra do Pe. Jonas Abib:
“MuUsicos em batalha aberta”, publicado pelo canal “Palestras Can¢do Nova”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=k1zGNds70Jo Acesso em 14/02/2015
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grupos de oragdo, para procurar entender quais sdo essas caracteristicas e como as pessoas
as vivenciam.

Mendonca (2009) aponta que o gospel representa um importante papel na expansao
do pentecostalismo, pois “uma definicdo de musica gospel passa necessariamente pela
consolidacdo do pentecostalismo nos Estados Unidos e pelo surgimento da industria
fonografica cristd naquele pais” (pag 78). As letras das cancbes gospel contém tematicas
pentecostais, e esse género musical é utilizado como ferramenta para atrair novos membros
para as igrejas, e conservar os membros atuantes.

Em 2010 apliquei um questiondrio com 254 alunos numa ONG catdlica. A faixa etaria
dos alunos era entre 14 e 24 anos, e em sua maioria eram de escola publica e em situacdo de
vulnerabilidade social. Meu interesse na aplicacdo do questionario surgiu de uma hipdtese
de que os jovens evangélicos gostavam mais de musica religiosa, e se relacionavam mais
com esse tipo de musica do que os jovens catdlicos. Tal hipdtese ndo se confirmou, e a
pesquisa mostrou outro resultado muito interessante: as preferéncias musicais religiosas dos
jovens catdlicos e protestantes eram muito semelhantes, e consistiam, em sua grande
maioria, de musicas protestantes, isto é, musicas veiculadas pela indUstria cultural gospel.

A elaboracdo do questionario mostrou-se um pouco problematica nesse sentido, pois
utilizei a palavra "artistas" para perguntar quais os intérpretes preferidos. O uso dessa
palavra pode ter induzido alguns jovens catdlicos a lembrarem de apenas intérpretes
evangélicos, uma vez que a quantidade de catélicos na industria musical religiosa ainda é
pouco expressiva em relacdo a quantidade de evangélicos. Por outro lado, ao declararem-se
catélicos e citarem artistas evangélicos, esses jovens apresentam uma abertura para o
consumo de musica religiosa separada da sua pratica ritual, o que é algo incentivado pela
industria cultural gospel. O quadro 1 mostra as religides dos alunos que responderam ao

guestionario, associadas as religides da quantidade de artistas citada.
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Quadro 1: Religidao dos alunos e artistas citados por eles

Religido dos

Artistas citados
Alunos

Protestantes

relacionada a Alunos Catolicos
religiao dos alunos
que responderam

Apenas artistas 16 2
catélicos
Apenas artistas 63 96
protestantes
Ambos 23 7
Total 102 105

Fonte: Pesquisa de campo

A pergunta que serviu de base para o quadro foi “Vocé gosta de musica religiosa, ou
gospel? Se sim, quais os artistas de musica religiosa vocé gosta?” O quadro demonstra que
mais da metade dos jovens catdlicos citou apenas artistas protestantes quando indagados
acerca de suas preferéncias em musica religiosa ou gospel. Alguns citaram tanto artistas
catodlicos quanto evangélicos e a minoria citou somente artistas catélicos. A visibilidade dos
artistas evangélicos vai além do contexto religioso, além da vivéncia no culto protestante, e
penso que isso estd diretamente relacionado com o crescimento do pentecostalismo.
Também percebo que os artistas catdlicos vinculados a RCC tém uma visibilidade diferente
dos artistas vinculados a outros grupos catdlicos.

Inicialmente eu acreditava que a musica gospel havia se desenvolvido paralelamente
ao movimento pentecostal, mas ao estudar os autores que pesquisaram esse género,
percebi que seu surgimento é algo mais recente, embora as motivacdes desse surgimento
estejam bastante relacionadas com o pentecostalismo. Nas décadas de 50 e 60, quando os
pentecostais deixaram de fazer uso dos hinos protestantes tradicionais, introduziram os
“corinhos”, que segundo Cunha (2004) foram a primeira importante mudanca da musica
protestante no Brasil desde a insercdao da hinologia por missiondrios no século XIX. Os

corinhos sdo inspirados em composi¢cdes populares, tém letras e melodias simples, carater
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emocional, e seu alvo eram adolescentes e jovens (CUNHA, 2004, pag 124). Segundo Rosas

(2013),

Essa proliferagdo do que foi chamado ‘canticos’ e ‘corinhos’ se iniciou através da
influéncia de organizagGes missionarias norte-americanas e fez com que as musicas
passassem a gozar de um lugar de grande destaque nos cultos, funcionando como
mecanismos de evangeliza¢do e sensibilizacdo da audiéncia presente (pag 171).

A autora acrescenta que o contelido das musicas, no que dizia respeito as letras, ndo houve
grandes mudancas.

Em seguida aconteceu o Movimento de Jesus, que foi uma estratégia de
evangelizagdo da juventude nos EUA no final da década de 60, estratégia essa que deu
resultado. Grande parte dos muitos jovens convertidos era do movimento hippie, tendo
alguns destes resistido a mudar comportamentos que ndo julgavam serem contrarios a
doutrina de amor e fraternidade. O movimento, entdo, adquiriu caracteristicas do meio
hippie, inclusive na musica, que fica mais elaborada em relagdo aos corinhos (CUNHA, 2004).
Outros géneros musicais, como o baido, passaram a ser usados pelos evangélicos, e
aumentou a influéncia de megaempresas fonograficas estrangeiras no Brasil, devido a uma
abertura politica que deu incentivo a essas empresas (ROSAS, 2013).

Ramos (2007), ao escrever sobre os metodistas brasileiros e a hinologia das décadas
de 70/80, afirma que houve setores da igreja metodista empenhados em trabalhar numa
musica com caracteristicas brasileiras, mas essa iniciativa foi rejeitada, entre outros motivos,
por serem musicas menos adequadas ao mercado e mais dificeis ritmicamente. Outro
motivo diz respeito a uma possivel influéncia dos Estados Unidos, que provocou a associagao
do conteudo das letras com aparente inspiracdo comunista. Essas razdes levaram a
juventude dos anos de 60/70 ao contato com os "corinhos", que ele aponta como
precursores do gospel, cedendo a este seu lugar a partir dos anos 90. Ramos cita um
trabalho de coletdnea das cancdes preferidas nas décadas de 80/90, onde ele considera
muito positiva a variedade de estilos que conviviam (hinos histdricos, cancdes avivalistas e
canticos de compromisso coma transformacdo da sociedade). Ele lamenta, em seguida, que
o gospel tenha se sobressaido a ponto de se tornar uma monocultura na maioria das igrejas

protestantes.
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Foi interessante observar as opinides diferenciadas a respeito do grau de
complexidade técnica da musica gospel. Enquanto Ramos a considera simplificada, Reck
(2011) a ela se refere como mais elaborada em relagdao a musica crista tradicional. Nao é
objetivo deste trabalho lidar com questdes de avaliagdo da complexidade técnica das
musicas, mas acredito que essa diferenca de opinido entre os autores se deve a ampla
variedade de géneros que o gospel abrange, além do carater hibrido e dindmico apontado
por Mendonga (2009), que segundo ele, dificulta sua andlise histéorica. Mendoncga observa
também que a musicologia tem dificuldades na andlise do pop, categoria na qual ele
enqguadra o gospel e penso ser bastante apropriada.

Cunha (2004), ao falar acerca do processo de modernizacdo da cultura religiosa
evangélica no Brasil, afirma que ha uma questao de poder na revolucdao musical da década
de 70. Segundo a autora, a mudanga é aceita numa aparente “cessao de espago aos jovens”,
por conta da ditadura militar, que estava tornando apaticos os jovens protestantes. A
revolucdo musical do Movimento de Jesus, nos ritmos, instrumentos e melodias
preservavam o nucleo da mensagem tradicional do protestantismo brasileiro — pietismo,
individualismo, negacdo do mundo, sectarismo, anti-ecumenismo — e essa mensagem
alinhava-se com os ideais do Estado Militar (CUNHA, 2004, pags 130-137). De forma geral,
tratava-se de manter os jovens ocupados na Igreja, com musica, ao invés de ocupados no
mundo com politica.

Utilizando exemplos que a prdpria autora utiliza é possivel comparar as letras de uma
cangao no estilo dos “corinhos”, com uma cang¢ao motivada pelos movimentos de mudanga

social. A cangdo que serve de exemplo dos “corinhos” é:

Pde tua mao na mao do meu Senhor da Galiléia

Pde tua mao na mao do meu Senhor que acalma o mar
Meu Jesus que cuida de mim noite e dia sem cessar
Pde tua mdo na mao do meu Senhor, que acalma o mar

E abaixo segue um trecho do exemplo de canc¢do que fala de mudanca social:

Que estou fazendo se sou cristdo, se Cristo deu-me o seu perdao?
Ha muitos pobres sem lar, sem pdo, hd muitas vidas sem salvacao
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Mas Cristo veio pra nos remir, o homem todo, sem dividir

N3o sé a alma do mal salvar, também o corpo ressuscitar.

Ha muita fome no meu pais, ha tanta gente que é infeliz

Ha criancinhas que vdao morrer, ha tantos velhos a padecer

Milhdes ndo sabem como escrever, milhdes de pobres nao sabem ler
Nas trevas vivem sem perceber que sao escravos de um outro ser

A explosdo gospel aconteceu nos anos 90, provocada principalmente por bandas de
rock evangélico, tendo como precursora a banda Rebanh3do. Aconteceu o rompimento
radical com o estilo tradicional musical evangélico, e uso dos elementos profanos: postura
cénica, visual e linguajar dos musicos, apresentacdo em casas de show, no estilo espetaculo.
(CUNHA, 2004). A lIgreja Renascer em Cristo, fundada em 1986 e de caracteristicas
neopentecostais segundo os estudiosos, havia comecado um trabalho de promoc¢do da
musica religiosa, e dedicava mais tempo a musica nas programacdes da igreja. A conversao
de um musico, que era dependente quimico, intensificou esse trabalho, que ja fazia parte de
uma tendéncia de profissionalizagao de bandas e solistas evangélicos.

A popularizacdo do termo “gospel” no Brasil estd relacionada a essa igreja, que o
transformou em marca de sua propriedade, ao criar a Gospel Records 1990 (CUNHA, 2004).
A musica religiosa passou a ser consumida de forma semelhante a géneros musicais nao
religiosos. Além disso, o gospel foi associado a diversos produtos, gerando uma série de
contextos onde elementos religiosos estdo presentes, misturados a elementos de consumo
profano. O termo gospel, que originalmente denominava “um tipo de cancdo religiosa de
movimentos avivalistas norte-americanos do final do século XIX”, hoje engloba varios estilos
musicais e eventos evangélicos, e se refere também a um estilo de vida baseado numa nova
expressao religiosa, que é a cultura gospel (MENDONCA, 2009, pag 53).

O que inicialmente era um movimento musical adquiriu outros contornos ao
constituir um modo de vida configurado pelo que diversos autores chamam de triade
“musica — consumo — entretenimento”. A musica religiosa nesse contexto tem caracteristicas
de apreciacdo e propagacao semelhantes as musicas populares. Mendonga (2009) descreve
uma situacdo interessante, onde uma cantora gospel ganha o Grammy de melhor cangdo em
2008, e surgiram comentarios que questionaram essa premiagdo, pelo fato de muitos

artistas e produtores de musica evangélica estarem se tornando votantes no Grammy. Nas
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edicdes anteriores quem levava o prémio era sempre a cang¢ao de algum artista da MPB. Em
2012 o gospel foi reconhecido como manifestacdo cultural pela Lei Rouanet (lei de incentivo
a cultura), fato que possibilitou a destinacdo de recursos do governo para a organizacao de
shows, eventos e iniciativas diversas que estejam relacionadas a esse género musical
(ROSAS, 2013, pag 168).

Mendonca (2009) destaca trés caracteristicas dos megaeventos protestantes: (1) O
carater supradenominacional: ndo importa a religido de quem vai, a énfase ndo é a
evangelizacdo (2) A profissionalizacdo do espetdculo religioso: tecnologia e aparatos no nivel
do show-business (3) A musica gospel como atracdo: ja que o gospel abrange varios ritmos,
serve como elemento de atracdo para o evento. As diferencas entre eventos evangélico e
seculares sdo visiveis nas letras das musicas, na proibicdo de drogas e bebidas alcodlicas, e
no fato de que o evento gospel é propicio para a afirmagdo de crencgas e valores. Tem como
semelhancas o estilo de publicidade do evento, sua programacédo e estrutura fisica, os ritmos
e dangas. Esses eventos funcionam como uma alternativa aos eventos profanos, alternativa
vista como mais segura e tranquila para diversdio com a familia e a comunidade
(MENDONCGA, 2009 pag 134).

Para alguns autores parece conflituosa a relacdo onde ha apropriacdo de elementos
ditos profanos e abandono de outros tidos como sagrados. Mendon¢a (2009) menciona
tanto um nivelamento entre sagrado e profano, quanto a polariza¢gdo dos argumentos sobre
a modernizacdo da musica crista. Por um lado, se idealiza uma "pureza formal", e por outro
abraca-se qualquer inovacdo. Acerca de abracar "qualquer" inovacdo, ndo acredito que seja
isso 0 que acontece com a musica gospel. Eu vejo limites entre a dimensdao sagrada e
profana, embora em algumas situacdes tais limites sejam de fato menos perceptiveis.

Ao invés de nivelamento entre o sagrado e o profano penso que faz mais sentido
considerar uma reconfiguracao do sagrado. O sagrado mudou de lugar, de aparéncia, o que
pode dificultar seu reconhecimento. O “Carnaval de Jesus” nao torna o carnaval tradicional
sagrado. A “Cristoteca” ndo prevé que seus frequentadores passardo a ter interesse por
discotecas comuns, e sim o contrdrio. Adicionar uma letra religiosa a uma musica popular
nao torna a musica original menos profana. Penso que o que acontece é algo como um

desmanche, um desmembramento dos elementos profanos e apropriacdo de partes destes
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pelos de grupos religiosos, para transmitir a sua mensagem sagrada da forma mais eficiente
possivel nos tempos atuais.

Mendonga (2009) observa que o uso de melodias profanas em contexto religioso nao
é algo recente, citando que no periodo de Lutero era uma pratica comum. Embora também
aconteca de se usar melodias populares com letras religiosas atualmente, no caso do gospel
ha outros elementos que se destacam mais. A producdo dos eventos de musica gospel, a
estrutura fisica, performance dos artistas, formas de divulgacdo, todos esses elementos com
um profissionalismo caracteristico do meio profano sdo alguns dos aspectos que mais
chamam a atencdo. Mendonca faz o seguinte questionamento: pode o gospel “ser
entendido como um agente de continuidade do fator inovacdo, um fator caro ao dinamismo
dessa musica, ou o gospel marca uma ruptura institucional e adota a inovagdo como fator de
funcionalidade evangelistica e atracao comercial?” (pag 16). Ele considera que o uso das
midias na religido realiza um papel que tem dois lados: por um lado renova a “nog¢do do
sagrado” nas geragdes atuais, e por outro lado parece reduzir ou banalizar a “aura
tradicional do sagrado cristdao”, e conclui que houve um remodelamento nas distingdes
tradicionais entre sagrado e profano.

Cunha (2004) considera a musica gospel uma mescla entre a tradicdo da doutrina
protestante e elementos modernos pelos quais as igrejas divulgam essa doutrina. Segundo
ela, a cultura gospel tem uma apresentacdo moderna, mas traz em si elementos de
conservadorismo. Também penso dessa forma, numa concepcdao onde a tradicdo e a
continuidade sdo mais marcantes do que parecem. A citacdo abaixo, de Mendonca (2009),

resume algumas das caracteristicas da musica gospel:

A musica gospel é uma resultante histdrica de combinagdes e recontextualizagdes de
formas cancionais organizadas para satisfazer as exigéncias espirituais e artisticas dos
cristdos de variadas épocas. A aproximag¢do dessa musica em relagdo aos formatos
estilisticos da musica pop, no século XX, sinaliza para o entendimento da musica
cristd contemporanea como um amalgama de discurso tradicionalista e estética
moderna deflagrada na conjuntura de globalizagdo das midias e religido

individualizada inerente a cultura pés-moderna. (pag 163)
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Mendonca percebe sinais da pds modernidade no gospel, e em seu trabalho “O

gospel é pop: Musica e religido na cultura pés moderna” ele quer verificar se a cosmovisdo

religiosa e a cultura pés moderna sao determinantes nas musicas e letras gospel. Ele

apresenta aspectos dessa musica que mostram sua integracdao com a cultura pés moderna.

O quadro 2 foi baseado em seu trabalho, fiz apenas algumas modificacGes superficiais com

intencdo de simplificar a compreensao. Nele o autor destaca trés caracteristicas gerais da

pos modernidade em contextos especificos diretamente relacionados ao gospel. Apresenta a

postura do cristianismo e os reflexos dessa postura na musica.

Quadro 2: Caracteristicas da pés modernidade relacionadas com a musica gospel

Contextos
Tépicos de

analise

Religido

Contexto

socioldgico

Mercado global

Caracteristicas
gerais da pos

modernidade

Declinio das hierarquias

simbdlicas tradicionais

Valorizagdo da
diversidade e do

sincretismo

Midiatizagdo Cultural

Postura do Descentralizacdo
cristianismo Novo conceito de santidade religiosa e Interagdo com a logica de
em cada Enfase nas emogdes autonomia do mercado
contexto adorador
- Acelerada apropriagdo de - Estilos musicais de - Enfase no marketing dos
géneros antes considerados raiz nacional: artistas cristdos e na atracdo da
“improéprios” samba, sertanejo, | juventude: linguagem informal,
forré e axé music baladas gospel
Reflexos na

musica gospel

- Realizagdo de oragdes com
intensidade emocional e
manifestacdo de carismas
pentecostais durante a

apresentag¢dao musical

- Estilos musicais da
cultura pop
globalizada: rock,

rap, funk, reggae

- Imitagdo da industria
fonografica pop no visual do
artista, premiagdes e

megashows

Fonte: Mendonga (2009 pag 74)
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O estimulo a liberdade emocional, citada na tabela, representa um rompimento com
a tradicdo do pensamento racional e a aceitacdo, em seu lugar, da intuicdo, como forma de
acesso a um conhecimento além da razdo (MENDONCA, 2009). Essa liberdade emocional é
amplamente utilizada no estilo “musica de adoragdo”, que segundo Rosas (2013) é um dos
mais tocados atualmente em igrejas e veiculos midiaticos?. E um estilo caracteristico do
“louvor e adorag¢do”, um subgénero do gospel, e do qual a banda (grupo/ministério) Diante
do Trono é apresentado como sendo o representante principal.

No final da década de 70, surgiram nas igrejas os grupos musicais de jovens, versdes
populares dos antigos corais. Nos anos 80, a Igreja Renascer em Cristo abriu espaco liturgico
para géneros rejeitados, como o rock, funk, pagode. No inicio dos anos 90 os grupos jovens
se extinguiram na criacdo dos primeiros “ministérios de louvor e adora¢do”, que se
apresentavam como “adoradores”, diferenciando-se dos “artistas”. Os ministros de louvor e
adoracdo sdo vinculados a uma igreja, enquanto os artistas sdo lancados pelos meios do
mercado fonografico. Assim, os canticos passaram a ser ainda mais importantes na liturgia
dos cultos, e comegou a acontecer gravagdes desses grupos, com destaque nas gravagdes ao
vivo®.

Cunha (2004) observa que os ministérios de louvor investem muito em formacao, e

apresenta os seguintes nucleos no discurso do “louvor e adoracao”:

o O poder e a soberania de Deus

o A uncdo, que reveste o adorador do poder de Deus

J Intimidade com Deus, a semelhanca de relagdo amorosa
o Repeticao de frases motivadoras

22 sae . . . . . , . . .
Na pratica musical carismatica existe um tipo de musica que tem muitas semelhangas com esse estilo
“musica de adoragdo”, e sera apresentado mais adiante.

22 Quando conheci o Diante do Trono, a aproximadamente oito anos atras, procurei um disco do grupo que
fosse em estudio, por que eu queria uma versdo das musicas sem a parte das oracGes faladas. As pessoas que
conheciam o grupo ha mais tempo me disseram que o Diante do Trono ndo gravavam discos de estudio, s
gravavam ao vivo, e lembro de ter ficado muito desapontada. A explicagdo que me deram tinha relagdo com
uma necessidade de que o seu trabalho musical estivesse vinculado a um momento de oragdo, e ndo se
tratasse apenas de um trabalho técnico.
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A partir do quadro que relaciona o gospel com a pés modernidade, Mendonca (2009)
considera que os novos conceitos de adoracdao tem como parametros estilistico-musical os

modelos de canc¢do propagados pela industria fonografica secular. Segundo ele,

as bandas e cantores neopentecostais, assim como os grupos do carismatismo
catdlico, empregam tanto as formas musicais internacionais ou supranacionais, como
o rock e suas variagGes pop ou metal, o reggae e o funk, quanto os géneros
(identificados como) de matriz brasileira, como o forrd, o pagode, o samba e o
sertanejo. Todos esses estilos musicais estdao agregados sob uma mesma defini¢dao

usual: o gospel. (MENDONCA, 2009, pag 45)

O autor observa que no contexto da pds modernidade, as fronteiras entre popular e erudito
ficam menos delimitadas, e sdo desprezados os "juizos estéticos moralmente
hierarquizados" (MENDONCA, 2009).

Algumas caracteristicas do gospel trazem semelhangas marcantes com elementos da

cultura afrodescendente, a comecar pelo nome, pois segundo Cunha,

Gospel (‘evangelho’, no inglés) é utilizado para expressar o género de musica negra
norte-americana, nascida no inicio do século XX nas celebragées de comunidades
protestantes negras. As raizes desse género musical remontam ao final do século
XVIII, quando os escravos africanos nos Estados Unidos adaptaram hinos religiosos
protestantes e injetaram varios elementos de sua tradicdo musical, tais como os

ritmos sincopados e o padrdo pergunta-resposta. (CUNHA, 2004, pag 19)

Willian Seymour, protagonista do avivamento da Rua Azuza, um marco do
surgimento do recente movimento pentecostal, era negro e sofreu com as tensdes dos EUA
no inicio do século XX. Segundo Campos (2005), Seymour descobriu elementos da cultura
africana no pentecostalismo, como a oralidade na liturgia, teologia e testemunhos, éxtase,
sonhos e visdes nas adoragdes publicas, o uso de coreografias e de muita musica no culto.
Mendonca (2009) fala dos textos nas origens do gospel, observando que traziam uma ideia
de libertagdo que poderia ser interpretada ambiguamente, tanto como libertag¢ao do pecado

guanto da escraviddo sofrida pelos negros.
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A liberdade de expressdo corporal durante a liturgia, por meio de gestos e dancas,
também é apontada como uma influéncia das matrizes africanas. Segundo ele, "O
movimento holiness propiciou as comunidades cristas afro-americanas a oportunidade de
expressao da sua propria cultura e de seus valores estéticos"(pag 81). Willian Seymour era
do holiness, filho de ex-escravos, e quando frequentou a escola biblica de Charles Parham,
por ser negro nao tinha permissao para sentar-se na sala junto com os outros alunos, tinha
que ficar no corredor. A situacdo especifica dos negros que influenciaram a origem do
pentecostalismo nos Estados Unidos traz mais um fator: devido a condicdo social de recente
escravidao, segregacao e preconceito, o acesso a escolaridade e ao conhecimento biblico
doutrindrio era limitado, o que influenciou a predominancia oral na transmissdo da doutrina
pentecostal.

O livro “Formacgdo de musicos”, da RCC, aponta o gospel como sendo algo que faz
parte de um movimento de reavivamento espiritual na sociedade. Em seguida, da grande
destaque para o fato de que o ministério de musica da RCC é um servigo da igreja, na igreja e
para a igreja catdlica. Destaque para a busca da unidade, santidade, catolicidade e
obediéncia. “Devemos ter preocupacao diaria com a Igreja, com a construcdo da Igreja, com
a pregacao do Evangelho e ndo com a construcdo de nossas proprias obras, com nossas
bandas” (NASCIMENTO 1998, pag 15). Estas sdo as principais diferencas assumidas em
relacdo ao movimento Gospel (NASCIMENTO, 1998). Mengui (2011) reconhece a forca das
musicas e formas de expressdo protestantes como tendo destaque na veiculacdo da
espiritualidade pentecostal. Apds essa contextualizacdo do que representa a cultura
pentecostal protestante e a sua principal forma musical, o préximo toépico trata de

caracteristicas musicais da Igreja Catdlica, a partir de alguns autores.

As musicas da Igreja Catolica

Gostaria de poder fazer comentdrios acerca de uma maior variedade de usos
musicais nos diversos grupos e movimentos catolicos, mas para isso seria preciso uma
pesquisa exclusiva, a qual seria extensa e muito além dos objetivos deste trabalho. Resta
apenas supor que em algumas congregacdes catdlicas, como os franciscanos e os salesianos,

com o0s quais tive intensa aproximacdo, aparentemente ndo ha uma orientacdo estética
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diferenciada no que diz respeito a como deve ser sua musica em relagao a outras musicas
catolicas. O estilo das musicas destes grupos é flexivel, varia de acordo com os contextos e
as pessoas envolvidas no fazer musical. Por outro lado, parece-me que a RCC e as CEBs
expressam mais claramente sua preferéncia por certos tipos de fazer musical, e rejeicdao a
outros.

Nesta parte do texto irei apresentar algumas musicas que considero importantes
para a compreensao das idéias descritas sobre musica catdlica neste capitulo. Estas musicas
servirdo para ilustrar alguns dos elementos destacados que caracterizam a religiosidade
catdlica, e como a Renovacgdo Carismatica se contextualiza nessa religiosidade. Serd
apresentado o trabalho de dois estudiosos que contribuiram para um maior esclarecimento
acerca da musica catdlica.

Zanandréa (2009), ao falar sobre os primeiros cristaos, observa que o apdstolo Paulo
os orienta a prestarem culto a Deus com cangdes, mas surgem conflitos decorrentes de
rejeicdo a musicas que tivessem semelhanca com musicas pagds. O uso de instrumentos
musicais era evitado por muitos padres, por acreditarem que os instrumentos aproximavam
os fiéis de outros cultos, que adoravam outros deuses. Os cristdos deveriam cantar mais
interiormente, com o coracdo, do que exteriormente, com a voz ou instrumentos musicais.

Ao referir-se as caracteristicas das musicas, ele destaca o canto gregoriano como o
canto oficial, chamando a ateng¢do para o fato de que esse canto ndo tem marcagao de
pulso. O pulso indica marcacdo ritmica, que por sua vez conduz a percep¢do da musica por
meio do corpo. A rejeicdo ao pulso reflete a visdo da época, que associava o corpo a
condicdo de pecado e direcionava a musica religiosa para a atividade cerebral. Zanandréa
(2009) observa também que na Idade Média "a compreensdo de participacdao da assembleia
praticamente deixou de ser ativa" (pag 31), e a partir de 1903 comecam as reflexdes e
estudos que resultaram numa mudanca nesse sentido, por meio do Concilio Vaticano Il.

Duarte (2011) fala de um movimento, ocorrido no século XIX, que tinha intencdo de
promover uma restauracdo na musica sacra catdlica. Este movimento foi formado por
musicos alemaes ao se unirem na Associacdao de Santa Cecilia, para banir da musica sacra as
musicas de cardter operistico. Era o Cecilianismo, ou movimento Cecilianista, que valorizava

especialmente a musica vocal, sendo o érgdo o Unico instrumento bem aceito. Segundo o
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autor, nesta época a musica sacra lembrava a dpera em diversos aspectos, como
instrumentacdo e execugdo, chegando a ocorrer o uso de melodias dos palcos com
adaptacdo da letra.

Em 1903 o papa Pio X publicou o "Tra Le Sollecitudini", documento que afirmava o
canto gregoriano como a musica oficial da Igreja, e o érgao, o instrumento oficial. Segundo
esse documento, "a pratica musical deveria ser universal e expressar a unidade da Igreja"

(DUARTE, 2011, pag 14). Diz o autor:

Pio X permitiu o uso do érgdo, porém com a ressalva de que a musica prdpria da
Igreja Catdlica é aquela essencialmente vocal. Outros instrumentos poderiam ser
admitidos na liturgia, com a devida cautela, desde que fossem observadas as
prescricdes do Caerimoniale Episcoporum. Foram proibidos o piano, os
instrumentos de percussdo e o uso da banda de musica dentro da Igreja. O uso
desta dltima era tolerado apenas em procissGes, preferencialmente
acompanhando cantos religiosos populares. (DUARTE 2011, pag 75)

Além das mudancgas ja apresentadas no capitulo anterior, o Concilio Vaticano Il
trouxe mudancas ao catolicismo que refletiram diretamente na musica catdlica. A partir dai
a lgreja passou a preferir a expressao “musica liturgica” ao invés de “musica sacra”, para
evitar a comparacdo sacro/profano, que poderia trazer obstaculos no didlogo inter-religioso
(DUARTE, 2011). No entanto, segundo Duarte, as mudancas propostas pelo Concilio Vaticano
Il foram menos radicais do que pareceram no Brasil.

O clero latino-americano foi além ao colocar em pratica as mudancas propostas. Com
relagdo a musica, mantinha-se o incentivo a pratica coral, mas essa pratica teve diminuigdo
no Brasil por ser considerada elitista, por acreditarem que limitava a participacdo, que
deveria ser de toda comunidade. Ocorreu uma aversado a praticas musicais de caracteristicas
mais eruditas. Passou a se usar na liturgia musicas que mencionavam questdes sociais,
reduzindo o uso dos temas biblicos. Duarte (2011) acredita que a Renovagdo Carismatica foi
aceita para resolver o problema da atualizacdo da Igreja sem empregar envolvimento
politico, por ser observado que esta prega a mudanca social a partir da espiritualidade
individual, e ndo da luta politizada.

O autor considera que a musica que passou a ser desenvolvida apds o Concilio era

simplificada em relagdo ao que se fazia anteriormente. Segundo ele,
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Com todas as mudangas pelas quais passou a Igreja Catdlica no Brasil, desde o
Concilio Vaticano Il, a sua musica também sofreu profundas modificagGes. Apesar
da diferenca profunda estabelecida entre Teologia da Libertagdo e a Renovagdo
Carismatica Catdlica quanto as suas bases ideoldgicas, o resultado foi unilateral: a
simplificagdo. Ndo apenas a simplificagdo, mas a perda do interesse nas novas
composicdes. A musica afetada pelos ideais da Teologia da Libertagdo tendia ao
regionalismo, usando largamente ritmos préprios da musica nordestina, ao passo
que o segundo tende a musica popular urbana, o pop. (Duarte 2011, pag 39)

O livro “Histéria da Musica Ocidental” (GROUT E PALISCA, 2005) contém outra

citacdo interessante acerca das mudancas na musica catdlica a partir deste periodo. Ele diz:

(...) com o Concilio Vaticano 1l, de 1962-1965, o cantochdo praticamente
desapareceu dos servicos regulares da Igreja Catdlica. Na Europa continua a usar-se
em certos mosteiros e em determinados servigos de algumas das maiores igrejas
paroquiais; na América é muito menos cultivado. Se bem que, em teoria, o latim
continue a ser a lingua oficial e o cantochdo a musica oficial da Igreja, na pratica os
canticos tradicionais tém vindo a ser, em grande medida, substituidos por musica
considerada propria para ser cantada por toda congregacao: versdes simplificadas
das melodias mais familiares, cangdes de composi¢do recente, experiéncias
ocasionais no campo dos estilos populares. Quando as melodias auténticas sdo
adaptadas ao vernaculo, o carater musical do canto fica inevitavelmente alterado.
(GROUT e PALISCA 2005, pag 50)

Atualmente existe em algumas igrejas a celebragdo da chamada “Missa Tridentina”,
onde a liturgia segue as praticas pré-conciliares, inclusive na musica, sendo empregado o
canto gregoriano. A grande maioria das igrejas catdlicas utiliza musicas adaptadas ao
contexto da comunidade, ou de quem administra o local. Quando a Renovagao Carismatica
comecou, havia se passado pouco tempo desde o Concilio Vaticano Il, e mesmo
considerando que possivelmente algumas igrejas ja tivessem outras praticas musicais,
acredito que o canto gregoriano era mais conhecido nessa época do que é hoje em dia.
Mansfield (1993) menciona o uso de canto gregoriano na rotina de um grupo de jovens

catdlicos, e destaca a musica como uma lembranca de seu primeiro dia no grupo:

Nunca me esquecerei da minha primeira reunido na Chi Rho, em setembro de
1966. O grupo discutia algumas passagens da Biblia e eu sentei-me perto,
discretamente, torcendo que ninguém me chamasse para contribuir com uma
reflexdo. Naquela época eu ignorava totalmente as Escrituras e achava melhor
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guardar comigo mesma a minha ignorancia. Antes de sair, nds cantamos uma
versdo reduzida do Oficio Divino, utilizando o livro "Morning Praise and Evensong".
Ao entoar aquele canto gregoriano senti que ressoava profundamente dentro de
mim. (MANSFIELD 1993, pag 38)

A oracdo “Veni Creator Spiritus”, que foi cantada pelo papa Ledo Xl no inicio do
século XX para consagrar o século ao Espirito Santo, foi cantada também antes das palestras
no retiro de Duquesne, o marco do inicio da RCC. Mansfield (1993) relata que a melodia
tradicional do canto gregoriano foi ensinada aos estudantes. Ela diz:

Antes das apresentagdes, cantamos em inglés o belo hino “Veni Creator Spiritus”,
com a melodia do canto gregoriano. Um dos nossos professores nos disse na noite
da sexta feira que aquele canto era mais do que um hino, era uma oracgdo. A sua
intengdo era mesmo a de que o cantassemos seguidamente, como uma invocagao

ao Espirito Santo. Foi como se ele tivesse dito “vamos ficar orando dessa forma até
que o Espirito Santo venha a nés”. (MANSFIELD, 1993, pag 39)

Esse hino faz parte da compilacdo contida no “The Liber Usualis” (1961), livro que
contém a selecdo dos cantos gregorianos mais frequentemente utilizados (GROUT, 2005).
Esse livro reine melodias gregorianas e é aceito oficialmente pelo Vaticano. O “Veni Creator
Spiritus” integra a liturgia do domingo de Pentecostes, que faz parte do tempo da pascoa.

Na figura 4 vé-se um trecho do inicio do hino retirado do “The Liber Usualis”:

Figura 1: Inicio do Hino Veni Creator Spiritus
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A oracdo possui 7 estrofes, cada uma com 4 versos. Na figura 4 a notagao musical
inicia com a clave de do, e nela temos as 3 primeiras estrofes e o inicio da 42. A melodia, que
estd no modo de sol, repete-se em todas as 7 estrofes da letra. Na figura 5 estd um quadro
com letra em latim, retirada do Liber Usualis, ao lado da letra em portugués, retirada de
Mansfield (1993). A versdao em portugués, percebe-se, tem 6 estrofes, uma a menos que a

versdao em latim.

Quadro 3: Letras do “Veni Creator Spiritus” em latim e portugués

Letra do Hino “Veni, Creator Spiritus”

Latim

Portugués

Veni, creator Spiritus
mentes tudrum visita,
imple supérna gratia,

quae tu creasti péctora.

Qui diceris Paraclitus,
Altissimi déonum Déi,
fons vivus, ignis, cdritas

Et spiritdlis Unctio.

Tu septiféormis munere,
Digitus patérnae déxterae
tu rite promissum Patris

sermédne ditans guttura.

Accénde lumen sénsibus,
InfUnde amdrem cdrdibus,
Infirma nostri cérporis,

virtute firmans pérpeti.

Hostem repéllas ldngius

pacémque dones protinus;

Oh vinde, Espirito Criador,
as nossas almas visitai
e enchei 0s nossos coracdes

com vossos dons celestiais.

Vés sois chamado o Intercessor,
do Deus excelso o dom sem par,
a fonte viva, o fogo, o amor,

a uncgao divina e salutar.

Sois doador dos sete dons,
e sois poder na mao do Pai,
por ele prometido a nds,

por nés seus feitos proclamais.

A nossa mente iluminai,
os coracdes enchei de amor,
nossa fraqueza encorajai,

qual forga eterna e protetor.

Nosso inimigo repeli,

e concedei-nos vossa paz;
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ductdre sic te praevio se pela graga nos guiais,

vitémus omne néxium. o mal deixamos para tras.

Per te sciamus da Patrem Ao Pai e ao Filho Salvador

noscamus atque Filium, por vds possamos conhecer.

téque utridsque Spiritum Que procedeis do seu amor

creddmus omni témpore fazei-nos sempre firmes crer.
Amém

Déo Patri sit gldria

Et Filio, qui a mortuis
Surréxit, ac Paraclito,
In saeculérum saécula.

Amen

Fonte: The Liber usualis (1961, pag 885) e Mansfield (1993, pag 28)

Encontrei na internet uma gravacdao desse hino gregoriano, feita por vozes
masculinas, sem instrumentos®’. Existe também uma vers3o musical em portugués, feita
pelo Pe Zezinho, no qual a melodia é claramente baseada na original, com uma adaptacdo da
letra. O titulo da musica de Pe Zezinho é “Santissima Trindade”, e a altura das notas é a
mesma da melodia gregoriana. A cancdo de Pe Zezinho segue um pulso ritmico constante, e
tem acompanhamento de violdo e bateria. A organizacdo dos pulsos ritmicos, conforme Pe
Zezinho canta na gravacdo, gera uma divisdo de compassos possivel de se escrever em
marcagao bindria, considerando que em alguns trechos a acentuacao ficara deslocada.

N3do pretendo apresentar uma transcricdo do ritmo dessa versdao da musica, porque
considero que a divisdo ritmica é derivada da quantidade de silabas das frases, que por sua
vez é derivada da quantidade de notas das frases da melodia original gregoriana. A versao
do Pe Zezinho possui pequenas variacdes nas alturas de algumas notas originais, percebi um
ornamento e duas bordaduras, curiosamente todos na primeira estrofe. A duracdo das notas

dentro de cada frase é bastante variada.

0 grupo que cantava na gravacao, segundo indicac¢do do site, era “Schola Cantorum of Amsterdam Students”.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Kphky63gK5! Acesso em 03/04/2015



https://www.youtube.com/watch?v=Kphky63gK5I
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Escrevi as notas da melodia do Pe Zezinho, sem considerar o ritmo. No site das
edicBes paulinas é possivel acessar a partitura da musica com a letra”, que utilizei para
consulta. A transcricdo da melodia abaixo foi feita a partir de uma gravacdao encontrada em
outro site. A letra corresponde a primeira das cinco estrofes: “Senhor e Criador, que é nosso
Deus / Vem inspirar estes filhos teus / e em nossos coragGes derrama tua paz / e um povo
renovado ao mundo mostraras”. Na figura 6 estdo as notas da melodia relacionadas com as

silabas das palavras da primeira estrofe:

Figura 2: Notas da melodia com a letra cantada na versao do Pe Zezinho, 12 estrofe

B

Sen-hor e Cri - a - dor que'és nos - so Deus

3 vem ins - pi - rar es - tes  fi - lhos teus
) o |
i;: —=o —®

E'em nos-sos co-ra-¢des der-ra-ma tu-a paz

4
) |
= P |
: P —H

c'um po-vo re-no-va-do ao mun-do mos-tra-ras

, . . 26
Fonte: dudio encontrado na internet

Conhego desde crianga a musica do Pe Zezinho, ela é cantada em algumas missas
festivas, como celebracdes de crisma e votos religiosos, como invocacdo ao Espirito Santo.
S6 agora, durante a pesquisa, conheci a melodia gregoriana. A figura 6 corresponde a uma
montagem comparativa onde aparecem simultaneamente a primeira estrofe da versao

gregoriana e do Pe Zezinho, com intencdo de mostrar que a melodia é a mesma, no que diz

% Link para disco do Pe Zezinho que contém a musica “Santissima Trindade”
http://www.paulinas.org.br/loja/?system=produtos&action=detalhes&produto=119415 Acesso em
25/09/2014

% | ink para o audio: https://www.youtube.com/watch?v=9M3Hz7Ez2ms Acesso em 25/09/2014



http://www.paulinas.org.br/loja/?system=produtos&action=detalhes&produto=119415
https://www.youtube.com/watch?v=9M3Hz7Ez2ms
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respeito aos intervalos nas alturas das notas. Uma diferengca marcante é o fato de na
melodia gregoriana se cantar duas ou trés notas em algumas silabas, enquanto a outra se

apresenta sempre com uma silaba para cada nota.

Figura 3: Comparacgao das alturas das notas nas duas melodias
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Fonte: The Liber Usualis (1961, pag 885) e dudio encontrado na internet

Embora as notas da melodia sejam as mesmas, a percepc¢ao da semelhanga entre as
duas musicas pode ndo ser imediata, por causa de diferencas na dura¢do dessas notas, na
combinacdo com as palavras, e a significativa diferenca da instrumentacdo. Tais diferencas
entre as duas versoes da musica confirmam o que estd em Grout e Palisca (2005), a respeito
das adaptacdes dos hinos gregorianos mudarem significativamente suas caracteristicas
musicais. Encontrei na internet uma terceira versdo do “Veni Creator Spiritus”, versdo que
considero ainda mais interessante, porque usa a letra da oracdo em portugués conforme

estd na figura 5 e modifica ainda mais a melodia. Minha percep¢do sugere que as
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modificacdes feitas tornaram a musica parecida com as da Renovagdo Carismatica, e
aparentemente foi composta por um grupo carismatico, mas optei por ndo usa-la nesta
analise porque ndo consegui muitas informacdes a respeito de sua origem.

Ha duas musicas cuja letra gostaria de apresentar aqui, porque ilustram outro
momento da Igreja Catdlica, que foram as CEBs. No livro “Cantemos ao Senhor”, da Editora
Salesiana (1996), tem a letra de uma musica cuja proposta é explicar o que quer dizer
“CEBs”. A letra inicia com uma pessoa chamando outra pelo nome “compadre”, para
“arresponder” o que CEBs quer dizer. Essas palavras sugerem a forma de falar geralmente
atribuida as pessoas de areas rurais. Ndo consegui nenhum 3audio dessa musica, mas por
essas palavras tenho um palpite de que possivelmente usa um estilo regional, como o xote,
por exemplo. O refrdo da musica, que diz “Nds devemos reunir para juntos pensar. E depois
de refletir, nossa terra prometida logo, logo conquistar”, apresenta caracteristicas de um
trabalho social voltado para a conquista da terra.

Em seguida, na letra, aparentemente seguem trés estrofes, diferentes em numeros
de versos, onde a pessoa explica para o “compadre” cada letra da sigla CEBs. A primeira
estrofe, que possui oito versos, explica a letra “C”, que significa “Comunidade”, como “grupo
de pessoas que se conhecem pelo nome, sdo vizinhos, sdo amigos” e se juntam para lutar,
rezar e celebrar. A letra “E” é explicada numa estrofe de quatro versos, e “quer dizer
eclesial: novo jeito de ser Igreja, iluminada por Deus”. A terceira e Ultima estrofe possui seis
versos e explica a letra “B”: “quer dizer que é base, gente fraca que nem nds; que ndo tem o
que comer. Que ndo tem onde morar e nem terra pra plantar”.

Nestes elementos destacados na letra aparecem as atividades citadas como sendo da
comunidade: lutar, rezar, celebrar. A luta é pela melhora nas condi¢des de vida, que na
terceira estrofe sdao apresentadas como sendo precarias, em situacdo de pobreza, desabrigo
e fome. O “novo jeito de ser Igreja” representa uma caracteristica comentada antes, quando
apresentei o trabalho de Mariz (2003), que destacou o fato de a RCC e as CEBs terem a
mesma intencdo de renovacdo da lIgreja, s6 que com diferentes objetivos, e esse seria,

segundo ela, o motivo do conflito entre os dois movimentos.
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A musica “Credo das CEBs”, cuja autoria, no audio da musica disponivel no youtube27
e em diversos sites, é atribuida a Carlo Tursi, da CEBs-Fortaleza, tem uma frase que pode ser
interpretada como critica a uma espiritualidade mais mistica, menos voltada para as acdes
sociais e de assisténcia. O trecho diz o seguinte: “Nds cremos no Espirito que incita com seu
fogo / Os coragdes proféticos a levantar a voz/ Contra toda exclusdo: A vida estd em jogo! /
Entrar na luta é pra ja! ‘Aleluia’ é pra depois”. O trecho refere-se ao Espirito Santo e seu
fogo, que leva os profetas a lutar contra a exclusdo. Tanto a referéncia ao Espirito Santo
quanto a expressdo “aleluia” lembram a forma de oragdo pentecostal, e mesmo que nao
tenha sido escrita com intencdo de referir-se diretamente ao pentecostalismo, demonstra
claramente uma prioridade na acdo social do Espirito Santo, diante de uma espiritualidade
representada pelo “Aleluia”. As outras partes do “Credo das CEBs” destacam a liberdade
religiosa, a busca pela justica para os pobres e a valorizagdo da mulher, onde “tradi¢cdes de
homens sé ndo valem mais a pena”.

Santos (2001) traz reflexdes interessantes acerca das tentativas da lIgreja de
estabelecer uma musica prdpria, que mantivesse os cristdos voltados para os seus
ensinamentos, e ndo os levasse a se envolverem com praticas pagds. Ela destaca as
condicbes dificeis das pessoas na comunidade de Canudos, e as caracteristicas que a
religiosidade local possuia. Era presente o penitencialismo, que consiste em arrepender-se
dos pecados expia-los por meio de praticas de sacrificios e peniténcias, para receber o
perddo. Também era presente o providencialismo, que é a crenca na providéncia e na acdo

divina além das possibilidades dos homens. Segundo a autora,

A musica e o fazer musical proprios deste ambiente, em especial os benditos, estdo
associados com as praticas penitenciais, sacrificios e flagelos, como formas de se
buscar solu¢gbes para as dificuldades da vida cotidiana. Mesmo sendo o Canto
Gregoriano, musica oficial da Igreja Romana, o fundamento musical para o
repertério dos benditos penitenciais, estes foram gerados ou ressignificados dentro
de um fazer musical local, cujo potencial figurativo diz respeito aos simbolos, mitos
e crencgas presentes na experiéncia social e religiosa do sertanejo. (SANTOS 2001,
pag 93)

27 Link para a musica: https://www.youtube.com/watch?v=W4C9Dw1KhCl Acesso em 04/04/2015



https://www.youtube.com/watch?v=W4C9Dw1KhCI
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A autora destaca as novas relagdes que se estabeleceram a partir da década de 80,
guando foram implantadas em Canudos as CEBs, relagGes essas que envolveram também a
musica. As CEBs trazem o debate sobre “estabelecer um tipo de musica aceitdvel entre o
que a lgreja ‘oficial’ defende como sendo ‘musica sacra’ e o fazer musical préprio das
chamadas ‘classes populares’” (SANTOS 2001, pag 95). O repertério de Canudos trazia
musicas que tinham entre os temas a luta, resisténcia, comunidade, direitos da mulher,
pobreza. S3o musicas em estilos regionais, como o baido e o xote, com acompanhamento de
instrumentos populares, como o violdao, atabaque e pandeiro, executadas geralmente com
coreografias (SANTOS, 2001).

Ela aborda também a questdo corporal, onde ao mesmo tempo que ha a separacao
da dimens3o corporal das dimensdes espiritual e mental, hd também a presenca de
movimentos e gestos tidos como préprios da liturgia, e no contexto de Canudos, a danga do
Lundu nas festas religiosas. A proxima musica a ser destacada nesta parte do trabalho tem
como uma de suas fortes caracteristicas o elemento corporal, por meio de uma coreografia
que foi marcante e decisiva para a popularizagdao da musica.

Um dos grandes sucessos lancados pelo Pe Marcelo Rossi foi a musica “Erguei as
m3os”, gravada no seu primeiro CD “Musicas para louvar ao Senhor”, em 1998, Segundo o
livro “Cantemos ao Senhor” (1996), esta musica faz parte do disco “Louvemos o Senhor vol.
9.”. No site das livrarias Paulinas foi possivel encontrar a lista das faixas que comp&em o

29
"%, O sucesso

disco, bem como a partitura de algumas, entre elas a musica “Erguei as maos
dessa musica na versdo do Pe Marcelo esta fortemente relacionado com a popularidade da
coreografia da musica, tendo sido esta executada nos programas de auditério que Pe
Marcelo visitou.

A musica possui uma melodia de oito compassos, que se repete com mudancgas na

letra. Os gestos acompanham a pulsacdo, sendo um movimento para cada pulso no refrao,

movimentos que duram dois pulsos na primeira parte das estrofes, e movimentos mais livres

28 Lista com discografia do Pe Marcelo consultada em https://letras.mus.br/padre-marcelo-rossi/discografia/
Acesso em 21/09/2014

’Lista das faixas do disco “Louvemos o Senhor vol. 9” disponivel em
http://www.paulinas.org.br/loja/?system=produtos&action=detalhes&produto=066419 Acesso em
21/09/2014



https://letras.mus.br/padre-marcelo-rossi/discografia/
http://www.paulinas.org.br/loja/?system=produtos&action=detalhes&produto=066419
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na segunda parte das estrofes. Apresentarei em forma de figura a partitura da melodia com
a letra e uma indicacdo dos principais gestos que compunham a coreografia, para
compreender possiveis razdes do sucesso dessa musica, que contribuiu para a popularidade
do Pe Marcelo, relacionado diretamente com a popularidade da RCC, e consequentemente,

da Igreja Catdlica. A letra original diz:

Erguei as mdos e dai gldria a Deus

Erguei as mdos e cantai como filhos do Senhor
Deus disse a Noé: Constréi uma arca

Que seja feita de madeira, para os filhos do Senhor
Os animaizinhos subiram de dois em dois

Os elefantes e os passarinhos como filhos do Senhor.

Em cada estrofe, mudam os animais, sendo em sequéncia “as minhoquinhas e os
pinguins”, “os cangurus e os sapinhos”. Essa letra faz referéncia ao trecho biblico do livro do
Génesis, em que Deus manda o dilivio e se salvam da inundacdo Noé, sua familia e os
animais que foram levados por estes numa arca que Deus mandara construir para se
salvarem. Na versdo lancada pelo Pe Marcelo, a primeira estrofe ndo é cantada, pulando do
refrdo imediatamente para a parte “Os animaizinhos...”. Penso que a retirada da primeira

estrofe compromete um pouco a compreensao do significado da letra.
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Figura 4: Partitura de trecho da musica “Erguei as maos”, com indicacdo da

coreografia
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Na figura, indicacOes representam os movimentos da coreografia do refrdo. As linhas
paralelas verticais indicam o movimento de bater com ambas as palmas das maos nas
respectivas coxas, ao mesmo tempo, em cima dos dois primeiros pulsos da musica. O “X”
significa palmas, que sao duas, também iguais com o pulso, e as linhas inclinadas significam
mover ambos os bracos erguidos, para esquerda e direita, o que é feito em cada tempo dos
compassos dois, quatro, seis, sete e oito. Nas estrofes da-se um pulo pra frente no primeiro
tempo, e um pulo para trds no terceiro tempo, nos compassos do um ao quatro. Em seguida,
ao mencionar cada animal, faz-se o gesto e movimento de imitacdo dos animais
mencionados, embora aparentemente haja gestos padrdes para cada animal, o movimento é
mais livre.

O uso dos diminutivos na letra sugere que originalmente pode ter sido feita para
criangas, mas no trabalho do Pe Marcelo ela era cantada e dancada por pessoas de todas as

idades. A letra é curta, assim como a melodia, que tem o ambito de uma oitava e pode ser
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tocada com trés acordes, repete muitas partes, e dessa forma é de facil aprendizado. Os
movimentos da coreografia sdo poucos, repetitivos e todos em cima da pulsa¢cdo, o que
também facilita o aprendizado, e envolve certa variedade de posi¢cdes, como abaixar-se,
palmas, erguer os bracos, saltar e imitacdes de animais.

Esses fatores contribuiram para a popularidade dessa musica, considerando o
contexto social apresentado por Carranza (2005), onde comeca a haver uma maior
valorizacdo de atividades fisicas e expressdes corporais. O trabalho do Pe Marcelo Rossi
tornou conhecida apenas algumas caracteristicas da Renovagdo Carismatica, entre elas a
expressao corporal, tendo inclusive levado a uma compreensdo geral da RCC como sendo
uma religiosidade moderna, liberal. No sentido musical pode-se dizer que sim, uma vez que
a rejeicdao ao uso do corpo no louvor religioso, bem como a rejeicdo ao uso de instrumentos
musicais e variedades ritmicas foi a tradi¢ao catdlica por longo tempo. No entanto, ha outros
aspectos em que a Renovacdo Carismatica tem caracteristicas mais conservadoras que os
salesianos e as CEBs, por exemplo.

Neste momento em que esta feita toda a contextualizacdo necessdria para uma
compreensdo do que é a Renovagdo Carismatica e suas origens, trabalharei em seguida
especificamente com seu perfil musical. Quero compreender o melhor possivel o papel da
musica e dos musicos no movimento, as caracteristicas das musicas que tocam nos grupos
de oragdo, e 0 que essas musicas representam para as pessoas que fazem parte do grupo.
Trarei a andlise de materiais onde a RCC expressa seus objetivos no trabalho musical, com
orienta¢des para os musicos, e procurarei também conhecer o perfil que caracteriza esses
musicos. Espero com essas andlises contribuir para o estudo e a compreensdo do que

representa a musica neste movimento catélico, na Igreja e na sociedade.

Diferenciacdao da musica liturgica

Um aspecto da musica catdlica interessante a se observar, e que tem relagdo com a
musica carismatica e os grupos de oracdo, é a compreensdo do que significa a musica
liturgica catdlica e sua diferenca em relagdo as outras musicas. Essa musica liturgica é a que

¢ feita para ser usada nas missas, que sdo o principal culto da pratica catdlica.
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Os documentos oficiais catélicos que se referem a musica referem-se, prioritariamente,
as musicas de uso nas missas. Sdo musicas, por exemplo, que devem atender aos momentos
liturgicos de entrada do sacerdote, penitencial, aclamacdo da palavra, ofertas, dentre
outros. Tive quinze anos de pratica catdlica frequente, onde minha principal atividade era
tocar e cantar em missas, e acredito que ha diversas possibilidades de realizar trabalhos de
pesquisa riquissimos para a Etnomusicologia, acerca de como a musica liturgica é feita nos
diversos contextos catdlicos atuais™.

As musicas proprias para o Grupo de Oragdo ndo sdao necessariamente musicas proprias
para a missa. E isso ocasiona, desde o inicio da RCC, conflitos entre padres e grupos de
musica. Alguns desses conflitos, inclusive, motivaram a realizacdo desta pesquisa, uma vez
gue na época em que eu tocava nas missas, vi as musicas da RCC serem rejeitadas por
liderangas catdlicas sem uma justificativa que na época eu julgasse convincente, em relacdo
a outras musicas que eram tocadas sem nenhuma rejeicao.

A paroquia catodlica onde participei, que era organizada pela congregagao salesiana®’,
tinha uma considerdvel quantidade de musicos interessados em tocar nas missas,
especialmente jovens. Eu percebia que as musicas favoritas dos grupos musicais formados
por adolescentes e jovens, e também dos grupos mais estruturados e tecnicamente
habilidosos, eram musicas carismaticas. Quando comecaram a ser utilizadas essas musicas
nas missas, houve uma reac¢ao de preocupac¢dao com a adequacao liturgica, que fez com que

fossem realizados varios cursos de liturgia.

3)OAIgo interessante que observei, por exemplo, ao estudar histéria da musica ocidental, é que as partes de
missa que eram cantadas na época do cantochdo, atualmente ndo sdo mais rigorosamente cantadas, e hoje se
canta partes que aparentemente ndo eram cantadas nessa época. O que hoje corresponde ao Kyrie, Gloria,
Sanctus e Agnus Dei, nas missas simples durante a semana quase nunca sdo cantados, ocorre somente se o
sacerdote assim decidir, e no meu cotidiano raramente era pedido. Estas musicas eram tocadas apenas nos fins
de semana e missas festivas, @ mesmo assim, se por algum motivo o padre ndo quiser que sejam cantadas,
essas oragOes serdo feitas de forma falada (os motivos que geralmente apareciam para ndo tocar todas as
musicas eram pressa de terminar ou nao estar gostando do grupo musical). Os momentos que recebem musica
em todos os dias de missa sdo entrada do sacerdote, aclamacdo do evangelho, ofertas e comunhdo. Sio
momentos que, diferentemente dos citados ha pouco, ndo possuem uma letra fixa, mas possuem um tema
especifico.

31 ~ . .. o~ ~ .

A congregacao salesiana, grupo religioso fundado por Sdo Jodo Bosco, conhecido por Dom Bosco, padre
italiano que morreu em 1888, tem como foco de espiritualidade o trabalho com adolescentes e jovens,
especialmente os mais necessitados.
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Além da preocupac¢dao com o conteudo das letras no contexto litlrgico, outro ponto de
conflito era a instrumentacdo. Os jovens gostavam de tocar em bandas com formacdo de
vocalista, teclado, guitarra, bateria e contrabaixo, o que proporcionava um volume de som
gue incomodava algumas pessoas, e com a precariedade da estrutura de som da igreja, nem
sempre funcionava da melhor forma. Tivemos na igreja inclusive um padre que defendia que
a musica deveria ser feita apenas com teclado e voz. A impressdo que eu tinha na época era
de que a musica carismatica oferecia mais op¢cOes para os musicos, de usar a criatividade,
cantar notas mais agudas e interpretar de forma mais dramatica.

Com o tempo percebi que além da preocupacdo liturgica, a rejeicdo as musicas
carismaticas ocorria também por causa do volume do som, por causa que aglomerava jovens
que nem sempre se comportavam como era o esperado para a missa, e por causa de alguma
coisa na musica que fazia com que as pessoas a identificassem e rejeitassem usando como
argumento o fato de serem “musicas da Renovacao Carismatica”. O meu palpite era de que
as musicas carismaticas possuiam alguma peculiaridade estética que favorecia a criatividade
dos musicos, tornando-as desejadas, e por outro lado provocava incbmodo em algumas
pessoas, tornando-as rejeitadas.

Eu ndo conhecia as “musicas da RCC” e quando as ouvi nas primeiras vezes, nunca havia
participado de grupo de oracdo, ouvia-as apenas na igreja por meio dos colegas musicos. Um
desses colegas me chamava de algo como “bau”, ou “museu”, porque eu conhecia as
musicas mais antigas e tradicionais, e ndo conhecia as carismaticas, que eram tidas como
sendo as mais recentes. Lembro que eu gostava de ouvir e cantar as can¢des carismaticas, e
foi o motivo pelo qual quis participar do grupo de oracdo formado por esses colegas.

Na entrevista com Wagner, falei para ele sobre esse palpite de que a musica carismatica
teria caracteristicas peculiares, e ele respondeu que talvez ndo seja muito correto falar em
“musica da Renovacdo Carismatica”, porque as musicas sdao de determinadas pessoas, nao
sao assumidas oficialmente como musicas do movimento. Ele considera o compositor como
uma forma valida de associar uma musica a Renovacdo Carismatica, mas qualquer um pode
cantar a musica. Pela esséncia, pelo modo de ser carismatico, pelo modo de ser do grupo de
oragdo, os grupos de oragao cantam, e essa musica interfere muito na vida, no processo

musical e religioso do grupo, do movimento. Mas ndo existe uma “musica da Renovacdo



68

Carismatica”. Existem musicas de pessoas da Renovagao Carismatica, pessoas carismaticas, e
a musica pode ser cantada em qualquer lugar.

Segundo Wagner, hoje os musicos carismaticos tém feito musicas liturgicas. Ele cita
como exemplo a comunidade Shalom, que tem muitos trabalhos litlirgicos. A musica
“Sacramento da Comunhdo”, apropriada para o momento da comunhdo, é de Nelsinho
Corréa, que é da Cancdo Nova, e acaba sendo cantada por varios grupos catélicos. Wagner
observa que as vezes as pessoas criticam os erros litirgicos com musicas da Renovacao
Carismatica, mas esse tipo de erro acontece de diversas formas, também com musicas de Pe
Zezinho, por exemplo. Ele acredita que hoje é mais facil encontrar musicos que ndo sdo da
Renovacdo tocando coisas ndo liturgicas, porque a Renovacdo ja foi muito criticada, ja
“apanhou muito”, e procurou estudar liturgia para acabar com os erros. Fui a um encontro
de formacdo em liturgia para musicos carismaticos, a convite de Eduardo, coordenador do
Ministério de Musica da RCC a nivel diocesano. Na formacdo o palestrante destaca o valor da
musica liturgica e sua importancia dentro do catolicismo.

Wagner explica que foi forte a influéncia dos evangélicos dentro da musicalidade
carismatica, porque ndo havia musicas catdlicas que atendessem as necessidades da oracdo
de determinados temas, entdo acabou se usando muitas musicas evangélicas, o que por fim
fez com que a musica composta por carismaticos catélicos tivesse semelhangas com essas
musicas. Wagner cita uma expressdao usada muitas vezes para criticar: “parece musica de
crente”. Na minha percepc¢do, embora atualmente haja mais compositores catdlicos
carismaticos do que no inicio da RCC, a musica feita por esses compositores permanece mais
semelhante as musicas evangélicas do que as musicas feitas por outros compositores
catdlicos.

Pode-se supor que o inicio da RCC é ainda recente, e com o tempo e a conquista de
espaco dentro da Igreja Catdlica, a tendéncia é que as caracteristicas da musicas se afastem
cada vez mais das semelhangas com o protestantismo. Mas o que acredito é que a RCC esta
construindo um novo espaco musical dentro da Igreja Catdlica, mais do que recebendo sua
influéncia. A musica feita pelos compositores carismaticos é um elemento que faz parte de
um conjunto de caracteristicas desse movimento, as quais permanecem por ndo haver

impedimento na Igreja para que existam. Outras caracteristicas, por exemplo, a oracdo em
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linguas, profecias e milagres, podem vir a ser moderados pela Igreja, mas dificilmente serdo
proibidos. Da mesma forma, a formacdo instrumental, a letra das musicas, e a estrutura da
apresentacdo carismatica podem vir a ser modeladas pela Igreja, mas dificilmente sera
imposta uma determinada estética nas musicas feitas por compositores carismaticos.
Acredito que é mais facil a musica feita por carismaticos influenciar a Igreja do que ser
influenciada por ela, porque a estrutura musical obedece a necessidades fundamentais da
oracdo carismatica. Mesmo as musicas para a liturgia, que ndo contém elementos da oragao
carismatica, sdo compostas por pessoas que vivenciam um contexto repleto de musicas
baseadas nesta estética. No grupo de oracdo permanece o mesmo uso de musicas que
atendam as necessidades da oracdo, conforme a explicacdo dada por Wagner quando falou

das musicas do inicio da RCC.

O livro “Louvemos o Senhor”

Carvalho (2008) observa que com um bom conhecimento do livro de canticos o
ministério sabera escolher as musicas certas, conforme a inspiracdo do Espirito Santo. Entre
paréntesis o autor diz o nome do livro de canticos, trata-se do “Louvemos ao Senhor”. Ele
ndo da qualquer detalhe sobre o livro, mas eu ja o conhecia bem. De acordo com Wagner, o
Louvemos o Senhor “muita gente diz que ndo é litdrgico, mas isso é porque as musicas nao
eram feitas pensando na liturgia da missa, e sim pensando em momentos de orag¢do”. Ele
disse que antigamente as musicas compostas pelos carismaticos eram basicamente para o
grupo de oracao.

No site “Rede século 21”** foi feita a divulgacdo de um aplicativo a ser instalado em
tablets e celulares, o qual traz as cifras das musicas do livro Louvemos o Senhor®. Instalei
em meu tablet a versdao basica deste apIicativo34 e foi muito interessante observar as
facilidades que pode proporcionar caso seja adquirido na versdao completa. Em uma parte do

aplicativo hd uma opg¢dao denominada “Histéria”, onde ha trés pequenos textos sobre a

32 A Rede Século 21 estd vinculada a Associacdo do Senhor Jesus, ambas fundadas pelo Pe Eduardo Dougherty,
um dos que implementou a RCC no Brasil.

33 Link para a pagina anunciando o langamento do aplicativo https://www.rs21.com.br/?p=99925 . Mostrei o
aplicativo para Wagner e Ricardo e eles ndo o conheciam.

34 o~ P . eLeps ;. . P ’ . . . P
A versao bdasica disponibiliza 10 musicas cifradas, é possivel visualizar os titulos de todas as outras musicas
numa lista, mas nao é possivel ver suas letras e cifras.
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histéria do livro, do programa e do prémio denominado “Troféu Louvemos o Senhor”. Sobre

o livro, o texto diz o seguinte:

O livro de canticos “Louvemos o Senhor” teve sua primeira edigdo em 1975. Foi
uma época em que o Pe. Eduardo Dougherty sj pregava retiros por todo o Brasil e,
com a sua equipe, percebeu a necessidade de reunir em um livro as musicas
cantadas no retiros e grupos de oragdo, para que outros pudessem também
aprender. Inicialmente, as musicas eram datilografadas e, com um mimedgrafo,
reproduzidas em grandes quantidades para formarem os primeiros livros. Para
fazer a distribuicdo deste livro, foi criada a distribuidora “Louvemos o Senhor” que
até hoje existe junto a Associacdo do Senhor Jesus e Rede Século 21. A cada ano foi
sendo criada uma nova edig¢do do livrinho que perdurou finalmente por estes quase
40 anos seguidos35 (...). Muitas destas musicas também eram gravadas de maneira
informal em fitas k7 e distribuidas para que os grupos de oragdo que surgiam na
época pudessem aprender as musicas. A partir de 1984 foi gravado o primeiro LP
“Louvemos o Senhor”, que teve ainda outras 10 diferentes edigdes. Em 1995 foi
criado o programa de TV “Louvemos o Senhor”, um programa de auditério com
muita musica, louvor, pregacdo e entretenimento (...). Em 2009 aconteceu a
primeira edicdo do “Troféu Louvemos o Senhor”, que premia a cada ano as

melhores cang¢des da musica catdlica.

Na época em que eu tocava na igreja, tinha varios exemplares do Louvemos o Senhor
em casa, mas ele ndo era usado como livro oficial para a comunidade cantar nas missas.
Lembro-me de ter percebido que esse livro tinha uma caracteristica interessante. A
sequéncia dos numeros das musicas ndo era continua, havia alguns nimeros que faltavam.
Isso ocorria porque ao invés de acrescentar as musicas novas ao final do livro e retirar as
antigas, as musicas novas entravam no mesmo lugar das que foram retiradas, nao
interferindo na numerac¢do das musicas que permaneciam. Imagino que as musicas antigas
eram retiradas algum tempo antes de serem substituidas, por isso faltavam numeros. Essa
caracteristica demonstra a preocupacdo em sistematizar a atualizacdo das musicas, que

possivelmente ocorria com mais freqliéncia que em outros livros. Dessa forma é possivel

35 . . . . s , . . . , .

O aplicativo sugere que seja assistido o video com a retrospectiva das capas do livro, disponivel no link
https://www.youtube.com/watch?v=rJgHvEp MdE. Nesse video, além de mostras as capas, sdo tocados
trechos de musicas.



https://www.youtube.com/watch?v=rJqHvEp_MdE
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atualizar com freqiiéncia sem mudar a numeragao das musicas que ainda estdo sendo
utilizadas, pois é muito Util para quem esta cantando saber de cabeca o nimero das musicas.

Lembro que na época em que tocava na igreja, escutava algumas pessoas reclamarem
que o livro adotado era muito velho, desatualizado e sé tinha “as mesmas musicas”, por isso
seria melhor adotar o “Louvemos”. Ao ouvir isso, eu me perguntava por que nao aprender
mais musicas dentre as que haviam no livro ja usado, pois este tinha 713 musicas e se
cantava menos da metade. Hoje percebo que o que essas pessoas queriam era a atualizagao
do repertério de acordo com o que era langado recentemente, e ndo o simples aprendizado
de musicas desconhecidas. Isso reforca ainda mais a compreensdo da RCC como um
movimento fortemente interessado em estar o mais atualizado possivel, estar no ritmo das
inovacdes tecnoldgicas mais usadas em termos de comunicacdo, e uma fértil producdo e

langamento de musicas.

Os musicos Carismaticos

Ao dizer “musicos carismaticos”, refiro-me as pessoas que tocam e cantam as
musicas de compositores carismaticos em contextos da RCC, especialmente os grupos de
oracdo, e trazem uma relacdo de compromisso com o movimento. Para iniciar esta parte,
trago a descricdo da trajetdria de alguns musicos carismdticos, sobre como iniciaram suas
atividades na musica da RCC. Wagner Alcoforado®®, coordenador do grupo Effatha, aponta a
musica como uma das motivacoes para estar no grupo jovem e participar mais das missas no
inicio de sua pratica religiosa, em 2003, quando tinha 19 anos. O mesmo grupo musical que
tocava no grupo jovem tocava também nas missas. Antes ele ia para a Igreja somente em
ocasides especiais, mas o compromisso de cantar fez com que passasse a frequentar,

participar e se comprometer com a comunidade da Igreja.

3 Wagner foi meu colega de trabalho numa ONG onde trabalhei logo antes de iniciar esta pesquisa, a qual me
refiro no inicio deste capitulo, na pesquisa de campo sobre preferéncias em musica religiosa. Ele era professor
de matemadtica em outro curso, mas devido ao seu conhecimento e interesse por atividades musicais, por
diversas vezes trabalhou diretamente comigo no curso de musica da ONG. Tornamo-nos amigos pessoais, e ele
foi quem mais colaborou no meu contato e aprendizado a respeito da RCC.
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No grupo de oracgdo ele cantava e tocava pandeirola37. Quando os musicos deixaram
de frequentar o grupo, ele aprendeu violdo para que nado faltasse um instrumento musical. O
pai dele tinha um violdo velho, e ele decidiu que o grupo ndo ia ficar sem ter quem tocasse.
Ele ja vinha pedindo dicas aos amigos, e sabia uns trés acordes, de forma que de uma
semana pra outra montou um repertdrio de quatro ou cinco musicas faceis, e comegou a
pesquisar e pedir mais ajuda aos que tocavam.

Comprou um livro da Cangdao Nova de musicas cifradas, que tinha também as
posicdes dos acordes nas uUltimas paginas, que o ajudou muito. la para os encontros dos
ministérios de musica, observava os musicos e nos intervalos pedia ajuda, tirando duvidas
sobre as musicas. Anotava a letra enquanto tocava a musica no encontro. Descobria o nome
da musica, o artista, e procurava aprendé-la. Tinha pastas de repertério, para poder variar o
que cantava no grupo.

Angelo Gutemberg®, que se identifica como Ministro de Mdsica, Artista pldstico,
Arte-educador e Designer, disse que na adolescéncia ndo tinha interesse em aprender
instrumento musical, mas depois despertou para isso quando entrou num grupo jovem onde
foi formado um grupo de crisma. Ele e seus amigos quiseram contribuir para a capela que
participavam, apds o padre questionar na missa onde estavam os jovens da comunidade. Ele
relata que a primeira iniciativa foi formar um coral, com a bateria eletrénica de um dérgao
emprestado por uma freira. Depois acrescentaram um atabaque e uma pandeirola, e ele
ficou encarregado do violdo. Segundo ele, a primeira missa que tocaram foi “um desastre”,
mas mesmo assim o padre pediu para a comunidade aplaudir e apoiar os jovens.

Com o passar dos anos as condi¢des foram melhorando pouco a pouco, e a banda foi
se estruturando. Angelo diz que queria ser guitarrista, mas sentiu no cora¢do que deveria
comprar um contrabaixo que um vizinho estava vendendo, e este acabou se tornando o seu

instrumento. O grupo cresceu, e passou a tocar também em eventos e missGes em outras

37 . . . . . .

Wagner trabalhou com o Quinteto Violado, por meio do Balé Popular do Recife, onde ele cantava, além de
tocar percussdo. Segundo ele, sua familia era muito musical. Aos 15 anos estudou piano classico, aprendendo
teoria, e também fez parte de um grupo de forré pé de serra.

38 & . . . . .. . , .

Angelo é um amigo que conheci por meio das atividades da Igreja, ha alguns anos, e reencontrei num
encontro de formagado de musicos da RCC. Falei sobre minha pesquisa, e ele atenciosamente enviou para mim
um arquivo de texto descrevendo a sua trajetéria.
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cidades. Quando entrou na banda um cantor que tinha a espiritualidade da RCC, segundo

ele, nunca mais foram os mesmos.

Passamos a rezar antes dos ensaios e dos shows, e também comegamos a nos
organizar como grupo de oragdo e a participar de eventos da RCC. Esse nosso
amigo passou a ser coordenador do grupo, e com a graga de Deus deixamos de ser
banda e passamos a ser um ministério de Musica. (...) Um encontro importante que
o ministério participou, aconteceu em Gravata na Can¢do Nova: “Musicos em
ordem de Batalha” |a Deus me chamou e tocou em meu coragdo que a nossa
missdo é de salvar almas através da musica. E |3 eu pude compreender o que é um
ministro de musica. E um intercessor de Deus através dos instrumentos musicais.
Nesse encontro eu tomei conhecimento e posse do meu chamado. Deus precisa de
ministros totalmente dele e sem reserva alguma. A partir daquele encontro, nds
nunca fomos os mesmos! Dependiamos de Deus. (ANGELO GUTEMBERG — Pesquisa
de Campo)

Ricardo Hosan3®® toca violdo, e as vezes canta, no ministério de musica do grupo de
oracdo Fonte de Agua Viva. E catdlico desde crianca, e conheceu a RCC por meio do Enchei-
vos™ A aproximagdo comegou em 2010. Comegou a freqlientar o grupo de oragao a convite
de um amigo que freqlientava, fez amizades e gostou do grupo. Ele ja tocava nas missas
desde antes e passou a tocar também no grupo. Disse que entrou no grupo de oracdo
porque foi chamado para tocar num retiro, onde conhecia algumas pessoas. Quando viu as
manifestacdes dos carismas, entre elas o repouso no Espirito durante uma orag¢ao muito
forte, ficou com medo, pois ndo sabia o que significava aquilo, deixou o violdo 13 e foi
embora. As pessoas que estavam no retiro reagiram ao seu comportamento com
descontracdo. Depois de um tempo freqiientando o grupo de oracdo, Ricardo participou da
escola de formacdo, onde adquiriu mais conhecimentos acerca dos carismas, a histéria da
RCC e o que é o grupo de oracao.

Para ele, o musico catdlico toca para resgatar almas para Deus, sente-se um missionario
e isso é muito bom. Junta duas coisas que gosta muito, a musica e o servico divino. Segundo

ele, aconteceram mudangas na vida apds entrar no grupo de oragdao. Mudaram algumas

*® Ricardo foi meu aluno de musica em 2008, quando tinha 13 anos, na mesma ONG na qual trabalhei com
Wagner. Acompanhei seu aprendizado no contrabaixo, violdo, teoria musical, canto, e trabalhamos juntos na
banda da escola de 2009 a 2012.

40 . , . 74
O Enchei-vos é um evento carismatico de grande porte, que ocorre anualmente
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preferéncias e a vontade de ficar mais proximo de Deus é imensa, ele sentiu que conhecia-o
melhor, amava-o melhor, e dava um melhor testemunho de vida.

Os musicos tém um papel de grande importancia na espiritualidade carismatica, essa
importancia fica visivel nas orientacdes que sdo transmitidas pelas equipes de formacdo.Dois
materiais produzidos pela RCC merecem destaque: A apostila "O ministério de musica no
grupo de oracdo", de Luiz Carvalho, que na época era coordenador nacional do Ministério de
Musica e Artes da RCC, traz orientacOes bastante especificas acerca de como deve ser feita a
musica do grupo de ora¢do, e como devem se comportar as pessoas envolvidas nessa
musica*!. Ela consiste num material que pode ser aplicado em forma de curso. Outra apostila
interessante foi montada pelos ministérios de Formacdo e de Comunicacdo Social da
Renovacdo Carismatica Catdlica em Pernambuco™.

O atual coordenador Nacional do Ministério de Musica e Artes, desde 2013 é Francisco
Cassimiro Junior, identificado nos artigos por Juninho Cassimiro. O site do Ministério de
Musica e Artes esta destacado com um titulo: “Dia 22: Mobilizagdo Nacional de Oragao”. O
site tem apenas esta pagina, onde ha 10 arquivos para serem baixados, em formato PDF,
guase todos com titulos fazendo referéncia a ter como modelo Maria, made de Jesus. Todos
os arquivos, depois de baixados, tém como titulo “Carta aos artistas”, cada uma referente a
um determinado més.

Na carta aos artistas de 22 de Novembro de 2013, dia de Santa Cecilia, padroeira dos
musicos, sdo narrados alguns fatos da vida dessa santa, com destaque para sua sensibilidade
e abstinéncia sexual, fazendo paralelo com a missdo do musico carismatico e o convite a
vencer as tentagdes. Todas as “cartas” consistem em orienta¢des de conduta, e por meio de
associacOes com passagens biblicas, chamam a atencdo para a obediéncia, preparar-se para
o trabalho, mudanca de vida e abandono do pecado, resposta a missdo no ministério,

perseguicao dos cristdos.

“ Comprei esta apostila no dia 09/10/2014, no escritério da RCC em Recife. Havia chegado a pouco tempo de
uma solicitagdo ao escritdrio nacional, e trata-se do material de formacgao utilizado atualmente.

“Esta segunda apostila foi encontrada na internet e ndo tem data. E uma reunido de artigos publicados por
liderangas da RCC, especialmente Jodo Valter Ferreira Filho, que também foi coordenador nacional do
Ministério de Musica e Artes. Um dos artigos é de 2004, e consta que nesse periodo ele era coordenador.
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Na carta de Setembro ele fala de uma situacdo mais especifica do contexto dos
ministérios de musica, que é a realidade de membros de ministérios que ndo estdo se
comprometendo devidamente com o grupo de oracdo. Ele chama atencdo para o fato de
que tocar no grupo de oracdo n3ao deve ser encarado como uma atividade menos
importante do que tocar em shows, e fala sobre os shows e eventos maiores como fazendo
parte da "vida missiondria", e o grupo de oracdo como sendo a raiz que fortalece o artista.

Carvalho (2008) destaca o fato de que os ministérios sdo instancias de servigo e ndo tém
autonomia prépria. Em um artigo no site “Portal da musica catdlica”, ele demonstra
preocupacdo com a freqiéncia com que ministérios de musica tém resistido a obedecer a
hierarquia dos grupos de oracdo, tomando decisdes por conta prdpria, quando deveriam
seguir a coordenacdo do grupo43. Ferreira Filho (s/d) também chama a atengdo para o
cuidado em ndo pensar que o ministério de musica é auto-suficiente em relagdo ao grupo de
oragdo. S3o preocupagdes que apontam para um grande interesse na unidade com o grupo
de oragao e com a RCC. A missao do ministério de musica, de acordo com a apostila que foi
montada pelos ministérios em Pernambuco, é levar as pessoas a um encontro pessoal e
comunitario com Deus. Luiz Carvalho (2008) aponta como objetivo "formar os artistas em
santidade e servigo para atuarem com autoridade e poder no grupo de oragao" (pag 15).

No inicio da apostila de Carvalho (2008) é feita a pergunta “Por que vocé esta no
Ministério de Musica e Artes da RCC?”, e a complementag¢do da pergunta acrescenta que
gostar de tocar, cantar, dancar ou atuar ndo é suficiente, e se esse for o Unico motivo para
estar no ministério, dificilmente esse ministério existird por muito tempo. Ele ressalta que a
atuacdo no Ministério de Musica deve ser uma resposta a um chamado de Deus, para uma
missdo onde através da arte carismatica devem “abastecer, equipar, fornecer, prover e
munir nossos irmaos com a experiéncia de Deus, com o seu poder, com a sua salvacdo e com
a mentalidade do seu reino.”

Segundo Carvalho (2008), entre as qualidades basicas de um Ministro das Artes esta ser
membro atuante no Grupo de Oracdo da RCC, e membro do Ministério de Artes. Neste

ponto o autor menciona casos de grupos que recebem ajuda de musicos que ndo sao

3 Artigo “Ministério de Musica em Grupo de Orac¢do”, disponivel em
http://www.portaldamusicacatolica.com.br/luiz_carvalho 04.asp Acesso em 17/10/2014
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efetivamente do Grupo de Oragdo. A respeito dessas pessoas, ele orienta que sejam
acompanhadas de perto, motivadas a fazerem parte do grupo, e que ndo sejam colocadas a
frente do ministério ou como animadores, pois ndo tem experiéncia com os carismas e nao
seriam eficazes na conducgdo carismatica do ministério. Outras qualidades sdo manter-se em
formacao nos conhecimentos da Igreja Catdlica e RCC, bem como unido e obediente a seus
lideres.

O ministro ou dirigente de louvor é a pessoa responsavel para conduzir os momentos de
oracdo dentro do grupo, e pode ser ou ndo ser alguém do Ministério de Musica. Caso o
ministro de louvor seja alguém que ndo é do Ministério de Musica, o autor dad grande

destaque a seguinte orientacdo:

O ministro de louvor ou dirigente de oracdo ndo pode ser um total desconhecedor
do basico da musica como: tom, andamento, etc, para que ele ndo atravesse a
melodia, ou cante fora do compasso, obrigando os instrumentistas a correrem
atrds dele. Para evitar esses incidentes que podem comprometer completamente o
GO, quando ele ndo fizer parte do Ministério de Musica, deve manter uma unidade
com o mesmo, participando de vez em quando de seus ensaios. (CARVALHO 2008,
pag 21)

O autor da diversas orientacdes acerca da apresentacao, postura e comportamento do
ministro de louvor, referentes a formas de tornar o momento de oragdo acolhedor,
fervoroso e dinamico. Ha também orientagdes referentes ao uso de piercings, tatuagens e
acessorios, onde ele observa que a RCC ndo os proibe, e pessoalmente posiciona-se contra o
uso. Considera importante avaliar que tipo de cultura a pessoa estd representando ao
apresentar-se com determinados elementos, e defende que a evangelizacdo dos jovens
pode ser feita sem a necessidade deles.

A apostila de Carvalho (2008) apresenta a estrutura do Ministério de Musica da
seguinte forma: o coordenador, o animador, vocalistas, instrumentistas e técnico de som.
Para os vocalistas ele da algumas orientac¢des, entre elas: ter no minimo afina¢do, nogao de
ritmo e outros “detalhes musicais”, cuidar da voz, aperfeicoar a técnica, e manter um
repertério amplo e atualizado (CARVALHO, 2008). Aos instrumentistas, orienta que mais

importante do que ter grande habilidade técnica é ter discernimento para usar essa
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habilidade a servico, sem tocar de forma que fique dificil para as outras pessoas
compreenderem, e também destaca a importancia de ter amplo repertério.

Carvalho (2008) da destaque as orientacbes para a humildade e obediéncia do
artista. Na humildade, utiliza uma fabula onde o burrinho que levou Jesus a Jerusalém
pensava que todas as homenagens eram para ele préprio, e quando depois descobriu que
estava enganado, havia perdido a chance de aproveitar a alegria do seu verdadeiro papel,
que era servir a Jesus. Ele compara a vaidade desse burrinho com a vaidade de alguns
musicos carismadticos, que se perderam no caminho por buscarem fama e aplausos. As
orientacOes desta parte ndo mencionam contextos praticos do dia a dia musical, nem
mencionam as atividades de artistas carismaticos que tem carreiras de sucesso, mas cita
como exemplo o trabalho e as reflexdes do musico mexicano Martin Valverde, que tem uma
carreira consolidada na musica catélica.

Um terceiro material utilizado, ja citado no capitulo 1, foi o livro "Formacdo de
musicos: cantar ao Senhor um cantico novo". Este livro destaca oito qualidades do ministro
de musica, dentre as quais sete sdo referentes a atitudes comportamentais, e uma com

caracteristica musical, que é intitulada "Bom ouvido" e diz o seguinte:

Primeiro, escuta sabiamente ao Senhor e com facilidade percebe a vontade de
Deus. Segundo, tem senso de ritmo, voz afinada quando canta, senso de melodia;
sem isso serd dificil ser ministro de musica. E bom reafirmar que um ministério
precisa dos dois, sendo importante que cada um coopere com o dom que Deus lhe
deu. Se vocé ndo tem nenhum dos dois, ndo insista, com certeza ha outro
ministério esperando por vocé; mas se possui um ou outro ou até mesmo os dois,
procure aplica-los e desenvolvé-los o maximo, para que isto produza frutos para a
obra do Senhor. (NASCIMENTO 1998, pag 26)

O livro apresenta Maria, mae de Jesus, como modelo de escuta no siléncio interior, e
apresenta o dom do discernimento como sendo necessdrio, para reconhecer as tentacdes
para o mal que cercam os ministros de musica. Essas tenta¢bes sdo detalhadas em:
Sindrome do artista, que é quando alguém comeca a pensar em si préprio como artista,
buscando destaque e fama. Também o orgulho e o ciime, que pela descricdo poderia se
chamar inveja, porque se trata de desejar o dom que outra pessoa tem. Outras tentagbes
sdo agir pela carne - movido por impulsos, falta de compromisso e partilha, e falta de admitir

as fraquezas pessoais.
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O papel do musico carismdtico

O papel atribuido aos musicos carismaticos dentro do grupo de oracdo consiste em
serem instrumentos da acdo do Espirito Santo no coracdao das pessoas, por meio do fazer
musical associado aos outros elementos da condugdo da oragdao. Segundo Wagner, em
entrevista, quando nasce um grupo de oracdo, a primeira coisa que se faz é o nucleo de
coordenacdo, a segunda é a intercessdo, e a terceira coisa que se faz é o ministério de

musica, pois Renovacdo Carismatica sem musica ndo é possivel. Angelo disse:

Quantas vezes ao tocar o seu instrumento musical vocé sente que Deus estd
tocando os coragdes das pessoas, convertendo almas, curando feridas e libertando
tantas vidas para Deus. Somos chamados ao ministério por causa de um povo
sedento, um rebanho sem pastor. Quando as ovelhas ndo tém pastor, elas logo
ficam doentes. Mas nds somos ministros, e todas as nossas artes existem para um
povo necessitado de Jesus. E essa a nossa missdo: devemos levar Jesus a eles.
Devemos levar a cruz para nosso publico. Toda arte é uma semente, e o artista é
um semeador. O mais importante da arte é o artista plantar uma semente. Por isso
o Senhor separou os seus para serem ministros, para serem batizadores, e
provocarem uma reagao para a conversdo. Antes de tudo, somos chamados a
sermos comunicadores de Deus, um ministro d'Ele; mais do que isso, vocé é
chamado a ser santo. Vocé precisa ser um consagrado, viver uma vida consagrada,
porque a semente que temos de plantar é divina, é a semente do batismo no
Espirito Santo. Vocé ndo almeja somente ser artista, ser aplaudido e ter sucesso,
mas quer ser santo, ser um consagrado a Deus. (...) Vivo, mas ja ndo sou mais eu;
canto, mas ja ndo sou mais eu; dango, componho, desenho, atuo, mas ndo sou eu,
é Cristo. Ele precisa de artistas que facam da sua arte um ministério. (ANGELO
GUTEMBERG - Pesquisa de campo)

Perguntei a Wagner sobre os grupos de oracdo que nao tem Ministério de Musica, se
nas reunides as pessoas que coordenam expressam alguma dificuldade na falta desse
ministério. Ele respondeu que as pessoas falam que sentem falta do instrumento, mas isso

se resolve, porque, segundo ele,

A visdo da Renovacgdo € a seguinte: se a gente tem uncgdo, se a gente td em oracdo,
ndo importa se tem um musico ou ndo, Deus vai dar uncdo até a quem nao canta.
(...) Quando ndo tem, Deus da pra quem t4, porque a graga dele precisa acontecer,
aquelas pessoas que estao ali precisam receber a graga de Deus. (...) Todo grupo de
ora¢do tem musica, tem os seus musicos ungidos, o Senhor coloca 13 alguém que
tem o jeito pra cantar ou pelo menos saiba animar, saiba levar as pessoas a louvar
a Deus, a cantar, a brincar, entdo sempre tem, sempre Deus vai deixar uma pessoa
pra fazer isso, mesmo ndo sendo musico, mesmo ndo tendo experiéncia nenhuma
com musica, mesmo nunca tendo cantado em canto nenhum. (...) Légico que um
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bom ministério de musica dentro de um grupo de oragao faz toda diferenga, mas
também faz toda diferenca um bom pregador.

Ele cita o exemplo de uma pessoa que cantava muito mal, mas animava o grupo
porque era necessario, até que chegou um musico e essa pessoa passou a trabalhar no
ministério de cura interior, que era seu verdadeiro ministério. Em especial, os grupos de
oracdo mais adultos geralmente ndo tém instrumentista, e sim os grupos mais jovens. Ele
ndo sabe se é por preconceito“, ou por que o jovem é mais aberto para a arte, ou porque
para o jovem pode ser mais interessante tocar, ele se sente importante e necessario.

Uma forma de se transmitir os conhecimentos e orientacdes, tanto para os musicos
guanto para pessoas atuantes de outros ministérios da RCC é por meio de eventos, onde se
reune um grande grupo para partilhar experiéncias, fazer orag¢des juntos e escutar as
pregacGes. A comunidade carismatica Can¢do Nova organiza periodicamente um evento
chamado “Acampamentos para musicos”, onde sdo realizadas pregacdes com tematica
direcionada as orienta¢cdes da RCC para os musicos carismaticos. Muitas das palestras sdo
realizadas por musicos, artistas conhecidos pelo seu trabalho, que foram convidados, fazem
ou fizeram parte da Cancdo Nova, como é o caso de Eugénio Jorge, Eliana Ribeiro, Nelsinho
Corréa, Ricardo Sa, Dunga.

O tema do Acampamento para musicos de 2013 foi “Cremos no que cantamos”.
Eugénio Jorge, numa das palestras desse acampamento, afirma que Deus quer que a cangao
“toque o céu e faca derramar uma chuva de béncdos”. Em 2014, o tema foi “O homem novo
canta um canto novo.” Numa das pregacdes desse acampamento, Nelsinho Corréa diz que
os dias em que os musicos estdo “sé o pd” sdo os dias que sdo mais usados por Deus. Os
pecados fazem lembrar a humildade, para ndo sucumbir aos elogios.

O tema do acampamento para musicos em 2015 foi “Voltemos ao primeiro amor”.
Esse tema foi mencionado em uma conversa que tive com um dos coordenadores de setores
no encontro mensal de coordenadores, onde perguntei acerca de um possivel esfriamento

no carisma da RCC. Ele me disse que estd sendo percebido um esfriamento e ha uma

a Wagner explica que o preconceito significa ndo querer colocar os jovens em ministérios de intercessdo, de
cura ou pregacao, direcionando o jovem imediatamente para a musica, teatro. Segundo ele, € menos comum
hoje do que a uns dez anos atrds, e pelo que compreendi é como se alguns adultos considerassem o jovem
imaturo para os outros ministérios, que seriam supostamente mais dificeis ou mais “sérios”.
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preocupacdo nas liderangas carismaticas nesse sentido, por isso se falava em “voltar ao
primeiro amor”, que significa voltar a primeira experiéncia pessoal com Jesus, que levou a
conversdao, ao avivamento, sem deixar-se afastar e esfriar. Encontrei dois videos do
acampamento de 2015, poucos dias apds ter ocorrido. Um deles era palestra sobre o tema,
onde o palestrante diz “toda vez que percebo um esfriamento, preciso voltar para o primeiro
amor”®.

No mesmo acampamento, de 2015, ocorreu uma palestra feita pelo Pe Zezinho,
cantor e compositor, um icone da musica catdlica popular brasileira. O Pe. Zezinho adquiriu
muita fama e credibilidade ao longo do tempo, e nessa palestra ele menciona que nao
conhecia muito a espiritualidade carismatica, tendo estudado especialmente para essa
ocasido. Ele destaca a visibilidade do musico e do comunicador, visibilidade que traz
responsabilidades. Destaca também a necessidade de o musico estudar e treinar, para se
aperfeicoar, e ter base doutrindria, para dessa forma ir além da superficialidade no trabalho
musical.

Nas observacdes dos diversos videos, percebi algo que chamou minha atencdo:
aparentemente nos ultimos anos, eu diria especialmente nos ultimos meses, estd
acontecendo uma maior interacdo entre os artistas da RCC e artistas catdlicos de outras
formas de espiritualidade, chamadas dentro do catolicismo de congregacdes. Num recente
evento de premiagcdao do troféu Louvemos o Senhor, ocorreu a participacdo do Pe Jodo
Carlos, cantor e compositor salesiano oriundo de Recife, bem como o proprio Pe Zezinho,
que é da congregacao do Sagrado Coracdo de Jesus. Isso reforca o que acredito que esta
ocorrendo atualmente; a RCC estd influenciando fortemente a musica catdlica brasileira.
Esse dialogo com outras congregacOes aponta para a unidade, num momento de grande
destaque na musica carismatica.

A importancia do ministério de musica e o papel dos artistas é sempre destacada nas
palestras, devido ao potencial de atragdo que a musica possui. Ricardo Sa afirma que as
pessoas ficam atentas se a mensagem cantada é sincera e ndo um fingimento do ministério.

Eliana Ribeiro, que sofreu um grave acidente no inicio de sua trajetéria carismatica, acredita

45 . . ~ . . s ~
Esfriar seria ndo sentir mais o fogo do Espirito Santo, perder o fervor nas oragdes, enfraquecendo o
recebimento dos dons.
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que as forgas do mal quiseram tirda-la da Can¢ao Nova, para impedir a acao de Deus por meio
dela e do seu esposo, que também é musico.

Por outro lado, é falado também nas palestras acerca da mensagem, do carisma, da
fidelidade a missdo, que deve estar acima do trabalho técnico musical. Pe Jodozinho diz:
“Musico, pense na letra, ndo seja prisioneiro da melodia, ndo seja refém do ritmo”. Eugénio
Jorge, no programa PHN (2013), ao ser convidado pelo apresentador Dunga para dar uma
mensagem final aos novos musicos catodlicos, diz que talvez muitos musicos acabem se
convertendo a musica, porque a musica é encantadora, traz status, deslumbre, mas
deveriam se converter a Jesus, que é o autor de toda cang¢do. A musica é s6 uma parte da
felicidade, enquanto Jesus é tudo. E possivel encontrar as pregacdes disponibilizadas na
internet, pesquisando pelo titulo. No canal da Can¢do Nova no youtube ha divulgacdo de
videos, geralmente contendo um trecho curto da palestra, mas também encontrei trechos

maiores, ou mesmo uma palestra inteira.

A musica na cultura de pentecostes

A RCC apresenta um forte interesse em manter-se atualizada em algumas mudancas
e tendéncias atuais da sociedade, como por exemplo o uso de equipamentos na produgao
de eventos™, o intenso uso de profissionalismo e tecnologia na promocio e divulgacio dos
trabalhos realizados, o uso das redes sociais, instrumentagao musical semelhante a popular,
uso de uma variedade de estilos musicais, dentre outros aspectos apontados por estudiosos,
gue destacam uma preocupacdo em manter-se no ritmo das atualizacées modernas. Por
outro lado, as orientacdes referentes ao comportamento, especialmente no que diz respeito
a sexualidade, mantém-se contrarios as tendéncias atuais, e seguem rigorosamente o que a

Igreja Catdlica ensina a esse respeito.

* Em comparagao com outros eventos catdlicos que presenciei, vejo na RCC uma preocupagao maior em ter
uma satisfatoria amplificacdo do som, por exemplo. Eu presenciei em diversos contextos catdlicos ao longo da
minha pratica precariedades nos recursos musicais, que era menos visivel quando se tratava da RCC. Falta de
microfones ou microfones quebrados, poucos amplificadores, os musicos ndo terem acesso a mesa de som e
nao haver ninguém que soubesse opera-la, sdo exemplos de situagdes que vivenciei diversas vezes tocando e
cantando na igreja, enquanto nas celebragbes e eventos que vi organizados por musicos carismaticos, ndo
apareciam problemas desse tipo. O grupo musical trazia seu préprio som, e aparentemente eles estavam no
controle.
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Quando o Pe. Marcelo Rossi ficou famoso pela apresentagdao de musicas carismaticas,
com coreografias dentro da igreja e uma forte aproximacdo com a midia, a RCC apareceu
para a sociedade brasileira como sendo um movimento catdlico surpreendentemente
moderno, em relacdo a idéia que se tinha do catolicismo, e para muitos era moderno até
demais. Porém, conhecendo melhor a RCC, fica claro que se trata de um movimento
bastante conservador em sua espiritualidade e orientacées de comportamento. Ndo apenas
a RCC ensina aos seus membros o que é orientado pela Igreja Catdlica, como também
acompanha-os de perto, os carismdticos ajudam-se uns aos outros a manterem-se agindo
corretamente, observando e dando conselhos®’.

Ha um interesse em retirar os jovens das festas populares e dar op¢des atrativas de
divertimento, com muita musica, danca e outras atividades, além de uma rejeicao total a
bebidas alcodlicas, vicios e qualquer apelo sexual. Acontecem Cristotecas, retiros e
acampamentos de carnaval, dentre outros eventos. Além disso, o crescimento de um
trabalho musical com maior divulgacdo de personalidades artisticas, que proporcionam
identificacdo das pessoas com musicas carismaticas e seus intérpretes é cada vez mais forte.

Nesse aspecto a RCC traz semelhangas com o movimento pentecostal protestante e a
cultura gospel, tais como foram apresentados no inicio deste capitulo. Mas em nenhum
lugar e nenhum momento de atividades carismaticas percebi ter sido usada a palavra

|II

. A . 4 . e ~
“gospel”, ou feita clara referéncia a ele®® em qualquer aspecto de identificacdo. Parece-me

gue a expressdo equivalente empregada é “Cultura de Pentecostes”. Renato Mengui (2011),
no texto O ministério de musica e artes e a cultura de pentecostes, disponivel no site oficial

da RCC*, diz:

(...) parece-me poder afirmar que expressOes artisticas que se baseiam na
espiritualidade de pentecostes tém sido mais fortemente veiculadas por meio dos
Evangélicos. Inclusive, tenho notado também a forca de suas musicas e de suas
formas de expressdo crescendo também entre os catdlicos. (...) quero sim motivar

47 . . . . . ~ z

As comunidades possuem regras criteriosas para relacionamentos afetivos, onde por exemplo ndo é
permitido qualquer intimidade fisica sem o compromisso do namoro, que tem claramente o objetivo de levar
ao casamento, e também nao é permitida qualquer atividade sexual fora do casamento.

48 A . . . yoe . ~ ;. A . ..
Uma referéncia foi feita de forma critica no livro “Formacdo de Musicos”, e essa referéncia foi citada no
primeiro topico deste capitulo.

9 http://www.musicaeartesrcc.com/index.php?acao=formacao&formacao id=96 Acesso em 05/02/2015
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os irmdos que, como eu, atuam junto ao Ministério de Musica e Artes da RCC a
deixarmos ecoar fortemente as palavras do Papa: Assim, ajudareis a fazer que tome
forma aquela "cultura do Pentecostes", a Unica que pode fecundar a civilizagdo do
amor e da convivéncia entre os povos. Eis ai a missdo da RCC, contribuir para que
tome forma essa cultura, e a nossa parte é fazer isso por meio das expressoes
artisticas.

Eugénio Jorge, cantor e compositor conhecido no meio carismatico, teve um papel
importante no desenvolvimento da musica catdlica nessa dire¢3o. No programa PHN>® em
13/08/2013, apresentado por Dunga, que também é cantor e compositor carismatico, foi
feita uma entrevista com Eugénio Jorge, na qual ele narra sua trajetéria51. Dunga diz que a
musica catdlica no Brasil a partir da década de 1980 foi quando comecou a existir feita por
leigos, pois até entdo eram sé os padres, cita como exemplo Pe Zezinho e Pe Jonas Abib.
Com o advento da RCC, nasceram diversos talentos leigos.

Segundo ele, a histéria da musica catdlica passa por Eugénio Jorge, que foi por
muitos anos coordenador da Secretaria Davi (Atual coordenacdo do Ministério de Musica e
Artes da RCC a nivel nacional). As condi¢cGes para os musicos catélicos eram dificeis. Eugénio
diz que os jovens sentiam falta de musicas para cantar nos grupos de oracao e nos encontros
de jovens, eles ndo tinham referéncias de jovens cantando musicas de louvor, e se valiam
muito de musicas evangélicas. O ministério dele, “Mensagem”, comegou em 1981. Eles
falam de eventos chamados Rebanhdo, que era um dos Unicos encontros religiosos de
Carnaval no Brasil.

Eugénio destaca que na gravacdo do primeiro LP, “Nosso canto, nossa vida”, eles ndo
tiveram nenhum sucesso, porque ninguém acreditava no trabalho. Levaram 2 anos para
vender 1000 LPs. Ele cita outros grupos que deram seguimento, a comunidade Recado, de
Fortaleza (fundada por Luiz Carvalho, que também foi coordenador nacional do Ministério
de Mdusica, ja citado neste trabalho), Banda Cancdo Nova, Vida Reluz, Agnus Dei, e dessa
forma a musica catdlica feita por leigos foi se consolidando.

Na palestra “Musicos em batalha aberta”, o Pe Jonas Abib diz algo interessante: “O

gue estamos fazendo com a musica catélica é uma revolucdo. (...) Logo logo artistas e

~on

50 . . o~ . . . P
PHN é uma sigla para a expressao “Por Hoje N3do”, que ficou popularizada com a musica de Dunga
“Restauragao”, que diz “por hoje eu ndo vou mais pecar”.

*! Video disponivel no link https://www.youtube.com/watch?v=z1c-NeQK SY - Acesso em 05/02/2015
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compositores de fama vao ser atingidos também pelo Espirito que nds estamos
espalhando”. Essa fala deixa claro o interesse em ser de fato um marco de mudanca na
musica catdlica. Pe Jonas é cantor e compositor, fundador da comunidade Canc¢do Nova, e
realizou um forte trabalho de promocao de musicos catélicos, dando suporte e incentivo
para dedicarem-se a musica, assumindo a missdo de por meio dessa arte trabalhar na
evangelizacdo, na conquista das almas para Deus.

A seguinte citacdo de Bauman (1998) a respeito da pdés-modernidade expde um

aspecto interessante que tem relagao direta com a RCC:

Projetos racionais de perfeicdo artificial, e as evolugdes destinadas a imprimi-los na
configuragdo do mundo, fracassaram abominavelmente em cumprir sua promessa.
Talvez as comunidades, cordiais e hospitaleiras, cumpram o que elas, as frias
abstragdes, ndo puderam cumprir. (pag 102)

O seguinte trecho do texto de Renato Mengui ja citado anteriormente, menciona a
mesma expectativa acerca de melhores tempos por meio da légica racional, e sua decepgao

visivel pela desesperanca do mundo. Ele diz:

Outrora, nutriu-se grande esperanga por um tempo em que a razdo e a légica
cientifica pudessem conduzir a humanidade para melhores tempos. No entanto,
quando se vé grandes avancgos tecnolégicos e a implantagdo de sistemas de
organizagdo légica nos campos da politica, economia e em tantas outras areas da
sociedade, percebemos ainda um mundo “avido de esperanca”.

Um dos pilares fundamentais da RCC, de acordo com seus préprios documentos, é a
vida em comunidade, sendo o grupo de oragao considerado sua forma mais basica. A unido e
a vida em comunidade s3o temas bastante reforcados pelas liderancas carismaticas. E na
vida em comunidade que os valores da Cultura de Pentecostes sdao fortalecidos, e é
assumida a missdo de transmitir esses valores para o mundo fora da comunidade, esse
mundo que se percebe estar “avido de esperanca”.

Fiz a associacdo entre a Cultura Gospel protestante e a Cultura de Pentecostes
catdlica baseada nas semelhancas ja descritas, dos valores e a forma de atuacdo na
sociedade. A concepcdo de cultura que direcionou essa compreensao estd relacionado com
Laraia (2001), ao afirmar que a cultura condiciona a visdo de mundo das pessoas, as

consideracdes sobre a moral, comportamentos sociais e mesmo as posturas fisicas. A
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Renovacdo Carismatica, em sua énfase na vida comunitaria como forma de fortalecimento
de um estilo de vida préprio, e tendo a crencga de que este estilo de vida é o melhor para
todas as pessoas, apresenta uma visdo de mundo especifica, formada pela Cultura de
Pentecostes. Essa visdao de mundo é disseminada nos encontros carismaticos, nos shows e
através de diversos meios de comunicagdo, como programas de radio e televisdo, redes

sociais e difusdo de videos em canais da internet.

A musica é um elemento de grande importancia nessa cultura, tanto no contexto
catélico quanto no protestante, sempre presente nas oracgdes, ferramenta para
ensinamentos, e proporcionando lazer e descontragao nos eventos. Nos tépicos anteriores
deste capitulo, bem como no capitulo anterior demonstrei o quanto o crescimento do
pentecostalismo esteve ligado as demandas espirituais dos fiéis atuais, no mesmo nivel em

que cada vez menos pessoas se identificavam com o catolicismo.

Assim como outros elementos do universo pentecostal, a musica por vezes sofre criticas e
rejeicdo, inclusive dentro da lIgreja Catdlica, principalmente por motivos de abracar
semelhangas com estética pop, especificamente com o popular urbano, os quais ja foram
comentados em outras partes deste trabalho. Essas semelhancas sdo justamente as
caracteristicas que também estdo presentes na Cultura Gospel. Tendo em vista a tradicdo
musical da Igreja Catdlica, ha quem questione o carater sagrado de musicas com batida de
rock, ritmo de forré ou com toque de balada romantica. A esse respeito, destaco as palavras
de James Frederick Spann, num artigo muito interessante que tem por titulo A influéncia da

musica popular na musica sacra contempordnea:

A histdria nos ensina que a grande musica sacra do passado teve valor por causa do
efeito que causava na vida das pessoas daquele tempo. Essa mesma musica so
continuard a ser sacra ou religiosa na medida em que continue a exprimir
conceitos religiosos validos e a atender a necessidades religiosas contemporaneas.

(SPANN 1977, p. 15)

Acredito que o trabalho da Renovacdo Carismatica leva a uma tendéncia onde a
Igreja Catdlica possivelmente estd abragcando os novos elementos culturais, em especial os

musicais. Dessa forma, o afastamento dos fiéis que dirigiram-se as igrejas pentecostais
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protestantes por identificarem-se com a Cultura Gospel e seus elementos, ausentes na Igreja
catodlica, poderdo a encontrar nesta elementos equivalentes, dentro da doutrina catdlica,
inclusive a musica. Nos préximos capitulos trago informacées acerca de como aconteceram

as praticas musicais nos grupos de oracgao visitados, quais foram as musicas e suas anadlises.
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Capitulo 3

O trabalho de campo e as musicas tocadas

Consideragoes acerca do trabalho de campo

A primeira coisa a considerar acerca do trabalho de campo é que eu ndo me senti
investigando uma realidade estranha para mim. Embora minha pratica religiosa catélica ndo
tenha sido dentro da RCC, visitei grupos de oragao diversas vezes, e ja tinha no¢ao de como
0s encontros aconteciam. Além disso, varios amigos eram membros atuantes de grupos de
oracdo, de forma que comecei a pesquisa também ja com alguma nocdo de algo que
considerei muito importante neste trabalho: o que representa o encontro no grupo de
oracdo para as pessoas que dele fazem parte.

Apesar de ter comegado com essas nogdes que trouxeram mais compreensao e
familiaridade com o que foi pesquisado, foi preciso lidar com algumas questdes antigas e
outras novas, para realizar a pesquisa de forma satisfatéria. Quando visitei grupos de oracao
anos antes de iniciar esta pesquisa, ndo permaneci frequentando porque ndo consegui sentir
envolvimento e abertura emocional suficientes para deixar-me conduzir pelo momento, e
guanto mais as pessoas tentavam me motivar a isso, menos motivada eu me sentia. Sempre
senti-me bem estando no meio das orac¢des carismaticas, mas nunca me senti a vontade
para fazer oracGes espontaneas em voz alta. E ndo foi diferente quando voltei a frequentar,
para fazer esta pesquisa de campo.

O grupo Nossa Senhora da Piedade se reune proximo onde moro, e o escolhi com
intencdo de frequentd-lo o maximo possivel até o fim da pesquisa. Porém, apds as primeiras
visitas senti que ndo poderia estar I mantendo minha forma pessoal de oracdao, sem
envolver-me na ora¢do em grupo da mesma forma que as outras pessoas se envolviam. Eu
poderia ter feito um esforco maior nesse sentido para permanecer, mas ja havia tentado nos
grupos que visitara anteriormente, sem sucesso.

Fui aconselhada por amigos pesquisadores a tentar mais, pois de qualquer forma
seria valido para a pesquisa. Mas eu estava consciente de que tudo seria em prol da

pesquisa, enquanto as pessoas que faziam parte do grupo de oracdo estariam acreditando
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que seria em prol da minha vida espiritual, e procurariam me ajudar. Nao me parecia ético
manipular algo tdo importante na espiritualidade dessas pessoas, sem estar de fato
acreditando que conseguiria. Eu me sentiria completamente fracassada como pesquisadora
se encarasse o risco e no fim da pesquisa as pessoas que me ajudaram se sentissem
enganadas por mim.

Nessa época o horario do grupo N. Sra da Piedade mudou, o que me impediu de
continuar frequentando por causa das aulas do mestrado, e nesse tempo procurei refletir
sobre o que faria. Decidi, ent3o, trabalhar com o grupo Effatha, cujo coordenador atual é
meu amigo pessoal, € musico e tem conhecimento sobre aspectos da Igreja Catélica, da RCC
e também sobre trabalhos académicos, além de ter abertura para questionar minhas ideias e
decisdes acerca do trabalho. Eu ndo havia optado pelo grupo Effatha antes porque este se
reune num bairro distante de onde moro, e também a noite, mas procurei alternativas para
contornar as dificuldades de deslocamento.

No grupo Effatha, participei dos encontros fazendo as orac¢des da minha forma
habitual, e estava clara a minha inten¢ao de conhecer o grupo para poder escrever sobre
ele. Sendo assim, participei de forma tranquila, focada nos objetivos da pesquisa,
conhecendo o grupo e me dedicando as ora¢des quando era o momento. Tive vontade de
continuar a freqlientar o grupo depois do final da pesquisa, e faria se nao fosse o obstaculo
da distancia.

Meu plano inicial era assistir aos encontros de oracdo, observando, fazendo
anotacdes, cronometrando o tempo de musica, mas logo percebi que ndo era algo
interessante a se fazer, e passei a alternar observacgdes e participagdes, e depois fiz apenas
participacdes. Os membros recebem os visitantes com muito carinho, e eu sempre tinha a
sensacdo de ser bem vinda, estar sendo convidada a participar. Mesmo quando eu estava
em observacdo, em dias que ndo participava, num dos momento de acolhida iam me
abracgar, como se eu estivesse participando.

Oliveira (2013) expde suas apreensdes acerca de como retratar da forma mais fiel
possivel aquilo que estd sendo pesquisado, e levanta questdes sobre como nao interferir nas
atividades das pessoas pesquisadas. A presenca da pessoa do pesquisador como sendo

alguém diferente a realidade da rotina daquele grupo, ja implica em algum grau de
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interferéncia. A autora, que pesquisou pentecostais catdlicos e protestantes, em suas
reflexdes sobre o fazer etnografico destaca que a observacdo do outro gera relagbes de
poder praticamente inevitaveis, causando impasses éticos. Ela acredita que a maioria dos
seus entrevistados talvez ndo tivesse consciéncia clara do que significava ser retratado numa
pesquisa etnografica.

Tive esse sentimento nas visitas ao grupo Nossa Senhora da Piedade, pois todos me
receberam com carinho, e aparentemente sem prestar muita atengdo ao fato de que eu
estava ali trabalhando. Tive que decidir se deveria insistir em esclarecer acerca do meu
trabalho, a razdo de eu estar ali, ou se essa insisténcia significaria forcar uma relacdo de
poder que aparentemente ndo lhes interessava. Continuar com a etnografia sem esclarecer
esta questdo seria um problema ético ainda mais complicado.

Nettl (2005) aborda uma mudanga na concepgao do trabalho de campo etnografico. Ao
invés de ser visto como um trabalho direcionado apenas a realidades distantes, tanto no
aspecto fisico quanto cultural, passa a ser encarado como algo que pode ser feito por perto,
e tratando da prépria cultura do pesquisador. Essa tendéncia vem por meio da musica
popular urbana, que traz a necessidade de a pesquisa etnografica adaptar-se a esse
contexto. Além da etnografia na qual é preciso longas viagens, o pesquisador morar com o
grupo pesquisado, viver em novas condi¢cdes materiais, agora existe a Etnomusicologia “em

casa”. Nettl diz:

Although the notion of doing Ethnomusicology "at home" is not necessarily related
to that of urban ethnomusicology, | suggest that the tendency, in period after
1985, for ethnomusicologists to look increasily at their own musical culture has to
do with the study of urban culture. (...) The notion of "at home" suggests looking
literally in one's own backyard, investigating, as an ethnomusicologist, one's own
culture®”. (NETTL 2005, p. 186)

> Tradugdo: “Embora a nocdo de fazer etnomusicologia ‘em casa’ ndo esteja necessariamente relacionada com
a da etnomusicologia urbana, sugiro que a tendéncia, no periodo a partir de 1985, de ethnomusicélogos
olharem crescentemente a sua propria cultura musical tem a ver com o estudo da cultura urbana. (...) A nogao
de ‘em casa’ sugere olhar literalmente no préprio quintal, investigando, como um etnomusicélogo, a prépria
cultura.”
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Levando a expressao “em casa” mais ao pé da letra, ha outras formas de pesquisa a
serem citadas. O artigo “Virtual Fieldwork”, no livro “Shadows in the Field”, apresenta trés

estudos de caso onde o conceito de “campo” corresponde a uma metafora:

There is no “there” to which we must go. Maybe some of our metaphorical
fieldwork is better done at home in front of our computers, watching a television
program, listening to a radio broadcast, and so forth—all technologies that can be
included in research methods we include under the rubric “virtual fieldwork.”>?

(BARZ e COOLEY, 2008, p. 90)

A internet é um exemplo de espaco onde se desenvolvem comunidades,
compartilham-se midias contendo diversas formas de fazer musical, opinides e ensinamento

de valores.

Virtuality is only as real as any other cultural production; it has only the meaning
with which people imbue it. Focusing on how people experience—and invest
power and meaning in—communicative technologies returns the “ethno” to virtual
ethnography. Virtual fieldwork employs technologically communicated realities in
the gathering of information for ethnographic research. For us, virtual fieldwork is a
means of studying real people; the goal is not the study of the virtual “text,” just as
for ethnomusicologists (generally) the subject of study is people making music
rather than the music object exclusively.54 (BARZ e COOLEY, 2008, p. 91)

Assisti mais de 20 videos, entre palestras, programas de televisdo e apresentacdes

musicais, a maioria com cerca de uma hora de duracgdo. Precisei decidir parar de pesquisar e

53 Traducdo: “N3o ha ‘o lugar’ para onde devemos ir. Talvez alguns dos nossos metaféricos trabalhos de
campos sejam mais bem feitos em casa na frente de nossos computadores, observando um programa de
televisdo, ouvindo um programa de radio, e assim por diante — todas as tecnologias que pode ser incluidas em
métodos de pesquisa nds incluimos sob a rubrica ‘trabalho de campo virtual’.”

54Tradug;éo: “A virtualidade é tdo real quanto qualquer outra produgado cultural; ela tem apenas o significado
com o qual as pessoas a imbuem. Incidindo sobre como as pessoas experimentam - e investem poder e
significado — tecnologias comunicativas retornam o ‘etno’ a etnografia virtual. Trabalho de campo Virtual
emprega realidades tecnologicamente comunicadas na coleta de informacdes para a investigacdo etnografica.
Para nds, o trabalho de campo virtual é um meio de estudar pessoas reais; o objetivo ndo é o estudo do “texto”
virtual, assim como para ethnomusicélogos (geralmente) o objeto de estudo é as pessoas a fazer musica em
vez do objeto musical exclusivamente.”
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assistir, o que foi dificil, pois continuei encontrando materiais interessantes. Embora o
material virtual com o qual trabalhei ndo fosse especifico do grupo Nossa Senhora da
Piedade nem do grupo Effatha, considero muito validas as informacdes, por causa da
relevancia que tem dentro da RCC, o que torna também importante para esses grupos. Nos
grupos de oracao sempre é feita divulgacdo dos eventos organizados para reunir os
participantes de determinadas regides. H4 encontros a nivel local, reunindo setores que
agrupam certo numero de bairros proximos, e ha encontros maiores, como os de nivel
nacional.

Quando um pesquisador trabalha com uma comunidade singular e de certa forma
afastada de outras comunidades, penso que de fato o mais interessante é passar o maximo
de tempo inserido no grupo, para aprender sobre sua forma de pensar e agir. Esse ndo é o
caso quando se trata de um grupo que faz parte de um conjunto, esta vinculado a outros
grupos préximos e distantes, compartilhando constantemente valores e modos de vida. E
certo que eu poderia ter optado por dedicar-me apenas ao ponto de vista da dimensao
micro, o que pensavam as pessoas daquele grupo especificamente, porém nas primeiras
entrevistas percebi que as pessoas citavam falas de personalidades importantes da RCC,
para exemplificar suas respostas. Perceber isso confirmou o que eu suspeitava; seria
importante ir buscar na fonte daquelas citagdes. Nao tendo encontrado nenhum trabalho de
pesquisa etnomusicoldgica que me trouxesse pronto qualquer material dessa fonte, avaliei
gue precisaria fazé-lo.

No grupo Effatha vivenciei a experiéncia de tocar pela primeira vez num grupo de
oragdo. Toquei meia lua, enquanto Wagner tocava violdao e cantava, e em uma ocasiao
toquei violdo e cantei uma musica durante um momento de orag¢bes ao Espirito Santo,
enquanto Wagner apenas conduzia a oragao. A experiéncia para mim nao trazia novidade se
tratando de repertdrio, pois foi a musica “Eu navegarei”, que eu ja havia tocado incontdveis
vezes em missas. Porém, foi uma experiéncia Unica pelo que representava aquele momento
e o que eu estava fazendo nele.

Ver as pessoas em orag¢do profunda enquanto tocava a musica fez com que eu sentisse
algo como uma responsabilidade maior em estar tocando e cantando do que eu sentia

quando tocava nas missas. Em um momento uma das pessoas que fazia oragdo com
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imposicdao das maos sobre outras pessoas veio até mim enquanto eu tocava. A musica foi
repetida, teve partes onde apenas ocorria o dedilhado dos acordes, tendo sido demorado o
momento em que ela foi tocada.

E possivel que a grande aproximac3o que tenho com a realidade pesquisada tenha me
impedido de assumir algumas visOes acerca da pesquisa. Porém acredito que para qualquer
pesquisador ha restricGes no momento assumir as possiveis visdes sobre uma determinada
realidade. O que eu assumi, pude levar mais longe do que poderia outro pesquisador que
nao estivesse tdo proximo da realidade como estou. Por outro lado, alguém ainda mais
proximo da RCC poderd ir mais longe do que pude, e possivelmente também deixara
algumas visdes de lado.

Quando um pesquisador decide aproximar-se de um grupo sobre o qual conhece muito
pouco, para aprender e escrever sobre ele, por meio da aproximagdo vai conhecer muito da
forma de pensar e agir daquele grupo, mas terd sua percepcao limitada pelos objetivos da
pesquisa. Ainda que tenha uma real identificagao pessoal com o grupo, e envolva-se com ele
de forma auténtica, o fato de escolher aguele momento para aproximar-se, condicionado a
um vinculo de observacdo e analise, j& direciona e restringe a percepcdo e a sua

aproximacao.

Grupo de Oragdo Nossa Senhora da Piedade

O grupo Nossa Senhora da Piedade reunia-se numa das salas ao lado da Igreja Nossa
Senhora da Piedade, nos dias de quinta feira apds a missa, aproximadamente iniciando as
20:15 e terminando as 21:30hs. Visitei este grupo quatro vezes. Depois, eles mudaram o dia
e hordrio dos encontros para a segunda feira as 19hs. A Igreja fica na Av. Bernardo Vieira de
Melo, nimero 1700, no bairro de Piedade, Jaboatdo dos Guararapes. Na figura 1 estd a

localizacdo no mapass, marcada em vermelho.

>> https://www.google.com.br/maps/@-8.164755,-34.9139478,16z?hl=pt-BR Acesso em 12/09/2014
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Figura 5: Mapa da localizacdo da Igreja Nossa Senhora da Piedade
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Fonte: Google Maps

O grupo Nossa Senhora da Piedade era frequentado predominantemente por
pessoas adultas, numa média de 20 pessoas por encontro, a grande maioria mulheres. O
posicionamento basico era nas cadeiras em circulo, mas uma parte do encontro acontecia de
pé, em movimento. Percebi que muitas das pessoas que iam para o grupo estavam na missa,
gue acontecia antes, na igreja. O encontro do grupo iniciava com oracdes por quem ia
conduzir o momento de orac¢ao, geralmente uma ou duas pessoas, que iam para dentro do
circulo e todos impunham as maos pedindo para que Deus as iluminasse. Em seguida estas

comecavam a fazer a motivagdo para a oragdo, geralmente com mdusicas. O grupo ndo
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possuia acompanhamento de instrumento, mas a participacao de seus membros cantando
era forte.

As primeiras musicas cantadas eram musicas de caracteristica dangante, todos
acompanhavam com coreografias e movimentacao pela sala. Havia musicas que promoviam
a interagao entre as pessoas, para serem cantadas em dupla. Depois desse momento alegre
e dancante, comecava-se a cantar musicas mais lentas e iniciavam-se oracGes ao Espirito
Santo. Era comum a formacdo de pé em circulo, todos préoximos, um tocando o ombro do
outro, para rezar pela outra pessoa, e também a oragdo em duplas. Neste momento,
enguanto se cantava, a pessoa responsavel conduzia a oracdo, fazendo preces cada vez mais
fervorosas e cantando mais forte. Aconteciam oragdao em linguas e repousos no Espirito
Santo. Este era 0 momento de “Adoracdo, louvor e agdo de gragas”, com presenga marcante
do “Canto”, dois elementos citados por Flores (1994) como integrantes das reunides de
oracgao.

As pessoas que repousavam no Espirito eram amparadas por outras, que as deixavam
confortaveis, sentadas na cadeira ou deitadas no chdo. Depois do momento de oracdo,
todos se sentam nas cadeiras em circulo e é feito um convite a quem quiser falar a respeito
de como se sentiu durante a oragao. Este era 0 momento em que se vivenciava o elemento
do “Testemunho”. Num dia que haviam visitantes, a coordenadora do grupo fez
esclarecimentos acerca do repouso no Espirito Santo. Em seguida era lido um trecho da
Biblia, momento da “Leitura da Palavra”, e uma pessoa falava sobre aquela leitura, fazendo
reflexdes. Algumas vezes essas reflexdes tinham caracteristica do “Ensino”, outras vezes

poderia ser um testemunho de vida ou outras formas de mensagem.

O grupo de oragdo Effatha
O grupo Effatha’® reunia-se na Capela de Sdao Miguel, que esta localizada na Vila Sao
Miguel, esquina da rua ABC com a rua Aprigio Alves, no bairro de Afogados, Recife. Nas

. s , . ~ . . 57
figuras 6 e 7 é possivel ver sua localizagao indicada nos mapas™.

56 ., . T . . .f “ ”
Este nome é uma palavra mencionada na Biblia, no livro de Marcos 7, 34. Significa “Abre-te”.

57Figura 2: https://www.google.com.br/maps/@-8.0851587,-34.8960683,15z?hl=pt-BR Acesso em 12/09/2014

Figura 3: https://www.google.com.br/maps/@-8.0816799,-34.9108204,17z?hl=pt-BR Acesso em 12/09/2014
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Figura 6: Mapa da localizacdo da Capela de Sdo Miguel (mapa afastado)
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Fonte: Google Maps

Figura 7: Mapa da localizacdo da Capela de Sdo Miguel (mapa aproximado)
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O grupo Effatha se reline nas tercas feiras a partir das 19hs. A média de pessoas que

frequentava, nas primeiras vezes que visitei, era de 10 pessoas. Depois aumentou, em um
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dia chegou a 17 pessoas. Esse grupo era formado por adolescentes e jovens, e embora
tivesse em sua maioria meninas, a diferenca em relacdo a quantidade de rapazes nem
sempre era muito grande. A reunido ocorria na capela, os jovens sentavam-se nos bancos e
o coordenador, que realizava a animag¢ado musical e a motivacdo da oragdo, posicionava a
frente, ao lado do altar. Durante os momentos de louvor e ora¢dao, normalmente havia
movimentacdo no espaco e os participantes se concentravam no corredor da igreja, indo
sentar nos bancos nos momentos de leitura biblica e pregacao.

O acompanhamento musical do grupo é feito por violdo e voz, tocado e cantado pelo
coordenador do grupo, amplificados pelo aparelho de som da igreja. Em algumas das vezes
gue fui, o encontro iniciou com a orac¢do do ter¢co ou uma parte dela, e ndo se rezava quando
acontecia algum atraso e ja era perto das 19:30hs. Conversando com um dos coordenadores
de setores, na reunido mensal dos coordenadores de grupos de oragao, ele me disse que a
reza do tergco é um complemento da reunido de oracao, e ndo é obrigatéria, pois o centro do
grupo é Jesus e ndo Maria.

Logo apds o terco, ou logo no inicio da reunido do grupo, comecgava a tocar uma ou
mais musicas alegres, e acontecia um momento de acolhida, onde todos se
cumprimentavam. O cumprimento se dava por meio de abracos apertados. Depois desse
momento, comecava a tocar musicas que possuiam coreografia. Varias vezes essas musicas
eram dangadas com interacdo entre as pessoas, em duplas ou trios, e sempre com trocas de
duplas e incentivo para aproximar-se de alguém que vocé ndo conhece.

Em seguida iniciava a motivacdo para a oracdo, com musicas mais lentas, as vezes era
pedido para fechar os olhos. Enquanto o coordenador falava, o dedilhado no violdao se
mantinha constante, executando acordes da musica que fora tocada, ou acordes da proxima
musica. Era feito fortes pedidos suplicando a vinda do Espirito Santo, também através de
musicas com essa motivacdo, e aconteciam ora¢des em linguas. Algumas vezes realizava-se a
oragdo com imposicdo das maos uma pessoa orando por outra, e ocorreu também de
pessoas especificas rezarem impondo as maos sobre as outras pessoas do grupo. Essas
pessoas que impunham as maos eram do ministério de intercessao.

A intensidade da musica acompanhava a intensidade da oragdo. Iniciava-se suave,

depois ficava mais fervorosa e ia pouco a pouco diminuindo até parar. Algumas vezes
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guando a musica parava ficavam todos em siléncio por alguns segundos, ainda na mesma
posicao em oracdo, até que o coordenador conduzia novamente a oragdo ou convidava para
sentarem-se. Sempre era aberto um espago a quem quisesse falar sobre como se sentiu,
partilhar algo acerca do momento de oracdo. Apds a oragao realizava-se a leitura biblica, e
depois reflexdes acerca da leitura, algumas vezes através de ensino. Depois era feito mais
um breve momento de oragdo, com mais musica, dava-se os avisos e era encerrado o

encontro.

Importancia da musica no Grupo de Oragao

Na apostila “O ministério de musica no grupo de oracdo”, de Luiz Carvalho (2008), ja
citada anteriormente, a musica é apresentada como sendo essencial na existéncia do grupo
de oragcdo, e as outras manifestacdes artisticas tem papel secunddrio em relacdo ao

Ministério de Musica, como pode ser observado na citacdo:

A musica é parte caracteristica e indispensavel do G.O., portanto o ministério de
musica é um ministério fundamental para a vivéncia correta e original do GO. As
outras expressées artisticas sdo uma graca para a RCC, mas estas ndo constituem
algo indispensavel para o G.0.?®. (CARVALHO 2008, pag 9)

Um dos artigos escritos por Luiz Carvalho no site “Portal da musica catélica” tem como
titulo: “Mudanca do nome ‘Ministério de Artes’, para ‘Ministério de Mdsica e Artes’™. Ele
justifica a mudanca do nome dizendo que foi feita para destacar o papel da musica no grupo
de oracdo, em relacdo as outras artes. A musica é essencial, parte constitutiva do grupo de
oragao, enquanto as outras artes contribuem, mas nao é obrigatério que o grupo as tenha.

Para analisar melhor a importdncia da musica na pratica do grupo de oracdo procurei
listar todas as musicas que tocavam, e cronometrar o tempo de musica de cada encontro.
Minha intencdo inicial era ficar de fora apenas observando em todos os encontros que

visitasse, e dessa forma fazer cronometragem e anotacdes minuciosas, mas participei na

58 , ™" . . . ~
Algumas vezes é utilizada no livro a sigla G..O. para referir-se ao Grupo de Oracéo.

59 . ~ . . ..
O artigo ndo tem data, mas ele menciona um evento que acontecerd no inicio de 2008, o que me leva a crer
que o artigo seja de 2007.
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maioria dos encontros, de forma que foi preciso adaptar essa metodologia. Em um total de
14 visitas aos grupos N. Sra da Piedade e Effatha foi tocada uma variedade de
aproximadamente 60 musicas. Esse nimero é aproximado, pois nem sempre eu lembrava

todas as musicas quando terminava o encontro.

Quadro 4: Quantidade de musicas tocadas por visita nos grupos de oracdo

Quantidade de musicas tocadas por visita nos grupos de oragdo

Grupo N. Sra da Piedade Grupo Effatha
Visitas 18 22 32 42 52 62 72 82 92 102 | 112 | 128 | 132 | 142
Tipo de
- plolo|Pp|Pp|lo|P|P|loOo]|P]|P]|P]|eP P
visita

Miasicas | 5 | 11 | 9 | ; 12| 410|766 [10]6s 10
Tempo | - |[28% |12% | - - [40% | - |38%|40% |33% | 33%|38%| - [35%

Fonte: Pesquisa de campo

N
i
$00

No quadro 4 apresento em cada uma das visitas que fiz aos grupos de oragao o tipo de
visita, onde a letra “P” significa participacdo no encontro daquele dia e a letra “O” significa
observacao a parte. A tabela traz a quantidade de musicas tocadas a cada encontro. Nos dias
em que fiz observacao a parte, sem participar do encontro, anotei cada musica no momento
que tocava e contei o tempo de musica utilizando um cronémetro, e nos dias em que
participei procurei memorizar quais musicas foram tocadas e anotei logo apds o final do
encontro. Para saber o tempo percentual de musica durante cada encontro, calculei tempo
gue se passava cantando ou tocando em relagdao a dura¢do do encontro naquele dia. Nos
dias de participacdo, onde ndo poderia usar o cronOmetro, eu observava o relégio de
parede.

No grupo N. Sra da Piedade, que nao utilizava instrumentos, o tempo de musica era
unicamente o tempo em que estavam cantando, mas no caso do grupo Effatha considerei
como sendo tempo de musica também dedilhado do violdo, que acontecia durante a fala
gue conduzia a oracdo. Esse toque do violdo, de acordo com uma das pessoas que faz parte
do grupo, ja “anima” e “deixa na expectativa de uma coisa boa”. Gostaria de ter visitado
também um grupo de oracdo onde houvesse um ministério de musica ou pelo menos um
instrumentista além da pessoa que esta conduzindo a oragao, para perceber se ha diferenca

no tempo de musica nesses casos.
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Os momentos de louvor e oragao ao Espirito Santo eram quase inteiramente repletos de
musica, e normalmente ndo havia musica nos momentos de leitura biblica, pregacao,
testemunhos e avisos. Destes momentos citados, a pregacdo era o mais demorado, sendo
em torno de 20 minutos. Vale destacar que a efusdao do Espirito Santo é ndo sé o momento
mais importante do encontro de ora¢do, como também o sentido de toda existéncia da
Renovacdo Carismatica. A reza do terco também durava aproximadamente 20 minutos. A
duracdo total dos encontros visitados era aproximadamente entre uma hora e meia e duas
horas de encontro.

Tendo sido 112 musicas tocadas no total, duma variedade de 60 musicas, pode-se
perceber que aparentemente é pouca a repeticdo das musicas. A respeito da repeticao de
musicas ha algo interessante: as musicas de alguns momentos repetiam-se mais do que a
musica de outros. No momento de louvor, por exemplo, era mais comum se repetir as
musicas do que no momento de oracdo ao Espirito Santo. Por outro lado, no momento de
oragao ao Espirito Santo a duragao da musica era mais demorada, haviam mais repetigoes
de partes e toques no violao utilizando seus acordes.

O papel da musica, segundo Luiz Carvalho, esta relacionado com o poder de transmitir a
mensagem e o amor de Deus as pessoas. Muitas vezes as pessoas chegam ao Grupo de

Oragao

...com o corac¢do fechado, ferido, cheio de preocupagdes e sofrimentos. Cabe ao
Ministério de Musica levar esse coragdo ao descanso nos bragos do Bom Pastor. A
musica deve ser cheia do poder de Deus para curar, libertar, aquecer, levar a
contricdo e a busca de uma verdadeira conversdo, enfim leva a uma experiéncia
com o amor infinito de Deus. Esta musica deve ter uma boa execuc¢do e ser
carregada com o poder do Espirito Santo. (...) O nosso diferencial ndo esta na
execucdo perfeita de uma cancdo, mas na execucdo perfeita e obediente, de uma
musica certa para um momento certo, ou seja, uma musica ungida. (CARVALHO
2008, pags 34 / 35).

A primeira coisa a ser considerada a respeito do repertério é que deve obedecer a
inspiracdo do Espirito Santo, e ndo ficar preso as musicas previamente escolhidas e a canta-
las da forma original. As vezes é bom repetir mais vezes determinado trecho da musica para

aprofundar sua mensagem, ou mesmo adaptar a letra em alguns momentos. Carvalho (2008)
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observa que a animagao nao tem quantidade pré-determinada de mdusicas, é bom ter um
programa, mas conservar a liberdade do Espirito Santo para inspirar musicas. Sugere que a
organizagdo do repertdrio seja tematica e que o repertdrio se mantenha atualizado. Destaca
a importancia de um repertdrio amplo e atualizado para ndo “impor limites a voz do Espirito
Santo no GO” (pag 31).

Conversei com algumas coordenadoras de grupos de oracdo no encontro mensal dos
coordenadores de grupos, e elas disseram que as musicas tém que estar de acordo com o
momento, ndo deve acontecer, por exemplo, de se cantar musica de louvor no momento de
perd3o. E preciso estar em oracdo para ter inspiracdo na escolha, e uma das coordenadoras
disse que em seu grupo, qualquer pessoa pode cantar se durante as oragdes se sentir
inspirado, “tocado”. Uma delas disse que quem escolhe a musica é a conducdo do Espirito
Santo.

Wagner fala sobre algo que gostou muito quando passou a frequentar o grupo de
oracao, que foi perceber que a musica era escolhida a partir da necessidade do que estava
sendo falado. Enquanto o pregador falava, o ministério de musica procurava uma ideia de
musica dentro das suas palavras, e de repente o pregador dizia uma frase que era de uma
musica. Ele acredita que é o Espirito Santo que vai revelando sua vontade para o pregador e
para os musicos.

Além da mogdo do Espirito Santo deve ser considerada, na escolha das musicas, a
dificuldade técnica destas. Segundo Carvalho (2008, pag 22), musicas mais simples bem
executadas é melhor que musicas dificeis e mal executadas. Deve ser considerado também o
tipo de grupo, se é jovem ou adulto, por exemplo. Ferreira Filho (s/d) afirma que o
ministério precisa rezar antes de escolher as musicas. Alguns critérios praticos que auxiliam
na escolha das musicas, sdo:

e Tema da pregacdo do dia

e Sugestdes do pregador

e Possibilidades do ministério

e Possibilidade do povo do grupo

e Particularidade de cada momento do grupo
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De acordo com Carvalho (2008), é destacada a importancia de abaixar o volume de todo
o ministério cada vez que alguém comecar a conduzir a ora¢do, para ndo competir com a voz
do dirigente ou ministro. E preciso também equilibrar o volume dos instrumentos e da voz, e
equilibra-los com a acustica e o tamanho do local. A mensagem é o mais importante, entdo o
volume dos instrumentos ndo pode superar o da voz. Outra observacdo é de escolher os
tons e andamentos das can¢Ges tendo em mente o objetivo de conduzir as pessoas a Deus,
pois o Grupo de Oracdo ndo deve ser visto como um lugar para exibicionismo e “devaneios
musicais”.

Ricardo Hosand, um dos musicos entrevistados, acredita que quem esta tocando tem
que se concentrar na musica, mas nao ignorar a oragao. Quando se acostuma, o musico
acaba conseguindo conciliar isso muito bem. Quando esta empolgado com o grupo de
oragao, sente que a oragao ajuda a ndo errar, mas é importante se concentrar na musica. Ele
cita um cantor e compositor carismatico de sua preferéncia, Walmir Alencar, que segundo
ele diz que quanto mais bonita a musica for, maior capacidade de converter as almas ela

tem. Ricardo acredita que

Se vocé toca a musica de uma maneira mais bonita, mais trabalhada, as pessoas as
vezes dizem que vai tirar o foco, mas ndo, ndo tira seu foco, isso sim ajuda a
pessoa, quanto mais bonita a musica ficar, ela vai sentir Deus melhor, aquela
musica vai mexer com o coragao dela melhor. Cada toque, acorde, cada solo vai
penetrar melhor na pessoa. (...) Quanto mais trabalhada, mais bonita vocé fizer,
melhor a pessoa vai se mergulhar em Deus.

A apostila também da orientacdes a respeito da entonacgao:

E extremamente cansativo estar diante de um animador que n3o sai do lugar, ou
permanece com o mesmo tom de voz ou o mesmo semblante. Nos momentos mais
fortes aumente o volume da sua voz, mas tenha cuidado para ndo cansar as
pessoas com gritos e notas repetidas e muito agudas. Para cada grupo de pessoas
tem uma forma de ministrar... (CARVALHO 2008, pag 24)

O autor observa que é preciso buscar aprender novas musicas, para ndo empobrecer o
ministério. Dd sugestdes de como ensinar as novas musicas ao grupo, por etapas,

primeiramente cantando a musica inteira enquanto apenas escutam, em seguida ensinando
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por partes, letra e melodia, usando atividades dinamicas e corrigindo as duvidas. Ele observa
gue pode ser usado a letra impressa ou projetada, mas isso pode dificultar o momento de
oracdo. Muitas vezes as musicas sdao aprendidas nos encontros que reinem pessoas de
varios grupos de oracdo, especialmente no caso de mdusicas de artistas que ndao tem
visibilidade na midia.

No grupo Effatha ocorreu de algumas musicas terem sido ensinadas nos dias que fui, e o
ensino dessas novas musicas ocorria principalmente por meio de repeticdo das partes
cantando. Algumas vezes a letra era falada e repetida, e nenhuma vez vi ser utilizado
gualquer meio escrito para auxiliar os membros a aprenderem cantarem as musicas.
Também no grupo Nossa Senhora da Piedade as musicas eram cantadas de memdria, mas
nos dias em que fui ndo presenciei o aprendizado de novas musicas.

Acerca do uso de musicas protestantes, Carvalho (2008) considera uma questdo
delicada, pois no inicio da RCC essas musicas eram muito utilizadas por ndo haverem
compositores especificos do movimento. Mas atualmente ha compositores, cantores e
grupos musicais com a espiritualidade carismdtica e a doutrina catélica, de forma que o
material catdlico deve ser priorizado. Ele destaca que ndo é proibido cantar musica
evangélica, mas no aprendizado de novas musicas deve-se procurar artistas catélicos. E
preciso também observar se a musica protestante utilizada nao fere a doutrina catdlica, e é
bom ter conhecimento do que pensa o coordenador do grupo e do padre sobre o assunto.

Ferreira Filho (2004) desenvolve um artigo apresentando diversos pontos relevantes
nessa questdo do uso da musica protestanteGo. Nesse artigo ele afirma que suas palavras
tém como base ndo so as atividades como Coordenador Nacional dos Ministérios de Artes da
RCC, mas também o conhecimento adquirido em sua atividade profissional, como estudioso
de musica sacra. Acrescenta que ndo esta a expressar uma opinido, e sim apresenta o
posicionamento claro da Igreja Catélica sobre o tema.

A principio, ele observa que ndo ha qualquer obstaculo para o uso de musicas
evangélicas em momentos de oracdo, shows ou mesmo em missas, desde que se observe

duas coisas: o que diz a letra da musica, e o motivo pelo qual foi escolhida. Destaca que o

0 “g a5 cangbes feitas por irmdos de outras igrejas?” Artigo disponivel no site da RCC, em

http://www.rccbrasil.org.br/artigo.php?artigo=44
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Espirito Santo sopra onde quer, inspirando também compositores evangélicos, sendo assim
um pensamento muito limitado adotar a religido do compositor como critério de escolha das
musicas. Ele cita exemplos de colaboracdo protestante na histéria da musica catélica, na
histéria da RCC, e cita diversos exemplos de musicas protestantes que sdo tocadas tao
frequentemente nas missas que muitos catdlicos ndo imaginam que sejam musicas
protestantes.

Ele destaca o cuidado com a letra, que deve sem empregado ndo so se tratando de
musicas protestantes, mas também na escolha dentre as musicas catélicas. E a abertura para
reconhecer a escolha do Espirito Santo sobre a musica, como pode ser percebido no trecho

abaixo:

E necessario que entendamos de uma vez por todas que o nosso repertério deve
ser escolhido pelo préprio Espirito Santo, isto &, s acertaremos de verdade o alvo
se utilizarmos o dom do Discernimento. E uma quest3o espiritual, nada menos! Se
vamos utilizar uma determinada musica para fins espirituais, isto é, para a oracao,
entdo é o proprio Deus quem define o que cantaremos. Somente ser bonita ndo
adianta... Somente ter a letra certa ndo adianta... Somente estar de acordo com o
momento n3o adianta... Somente ter funcionado na semana passada ndo adianta...
A escolha da musica certa para cada momento de oragao deve partir de um
discernimento espiritual, isto é, devemos orar e escutar a vontade de Deus ao
selecionarmos o nosso repertdrio. (FERREIRA FILHO, 2004)

O autor observa o comportamento de alguns artistas evangélicos ao lamentarem o
fato de terem sua musica executada em momentos de culto catdlico. Ele cita também casos
em que artistas carismaticos tem atitudes que nao condizem com a mensagem que cantam.
Tais fatos ndo representam motivos para que sejam evitadas as musicas desses artistas, pois
segundo o autor, independente de seus erros, suas musicas podem ter sido inspiradas por

Deus. Segundo ele,

esta ndo é simplesmente uma discussdo a respeito —daquilo que é nosso e daquilo
que é dos outros , a questdo aqui € priorizar aquilo que é de Deus! (...) Comega-se
dizendo que ndo pode musica popular, sé crista... depois diz que ndo pode
evangélica, s6 catdlica... depois que ndo pode musicas das CEB’s, s6 da RCC...
depois que ndo pode de outros grupos, sé do nosso! (FERREIRA FILHO, 2004)
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Tanto este autor quanto Luiz Carvalho convidam os artistas carismaticos a procurarem
conhecer melhor os diversos artistas catdlicos, para enriquecerem suas possibilidades
musicais e espirituais. A citacdo a seguir traz mais uma observacado a esse respeito, além de
trazer um aspecto muito interessante que busquei compreender na musica carismatica, que
foi acerca da ungdo, aspecto esse que serd detalhado mais adiante, em outra parte do

trabalho:

Evite-se ter como critério de discernimento dizer: “Sé as musicas protestantes tem

1

ungao, tem poder!” Muitas vezes ficamos acomodados e somos manipulados pelo

modismo, pelo consumismo, pelas opiniGes da maioria, que desacostumamos a
pensar e a tomar nossas proprias decisdes. Até em nosso meio musical catdlico,
seguimos o que estd na midia e na moda. Deixamos de encontrar verdadeiros
tesouros! (CARVALHO 2008, pag 27)

A musica certa no momento certo

Em conversas com coordenadoras de grupo de oracdo, num dos encontros mensais de
coordenadores, elas disseram que é importante escolher a musica certa para cada
momento. Quando perguntei que tipos de musicas ndo deveriam ser tocados no grupo de
oracdo, todas responderam que deveriam ser evitadas musicas “do mundo”, que ndo falem
de Deus, e musicas que nao fossem adequadas ao momento, uma citou como exemplo tocar
uma musica de louvor no momento de perdao.

Ser escolhida no momento certo é também algo que contribui para a musica ser
considerada ungida, segundo Wagner Alcoforado. Conforme ja dito anteriormente, no
momento de oragdo é importante que a musica esteja relacionada com o que esta sendo
vivido, esteja em sintonia com a uncdo daquele momento. Isso se refere tanto ao momento
especifico de oracdo ou da pregacdo em um determinado tema, onde pode aparecer uma
inspiracdo para uma musica que nao fora planejada, como também se refere a momentos ja
previstos dentro da programacao da reunido de oragdo. Esses momentos ja previstos trazem
sugestoes de musicas especificas, apropriadas para eles.

Flores (1994) relaciona oito elementos das reunides de oracdo: Adoragao, louvor e acdo
de gracas; siléncio; leitura da palavra; ensino; testemunhos; canto; oragao dos participantes;

peticbes. Outro livro, intitulado “Orientacbes para nucleos de Grupos de Oracdo da
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Renovacdo Carismatica Catdlica do Brasil”®, lancado pela Comissao Nacional de Formacao
RCC Brasil em 2014, também apresenta os elementos de uma reunido de oragdo, que
segundo este livro sdo os seguintes: canto, animag3o, louvor, momento mariano®, ato
penitencial63, efusdo do Espirito Santo, siléncio, pregacdo, testemunhos e avisos.

A respeito do canto, o livro diz que “a musica deve ser como uma ponte que leva as
pessoas a Deus e que traz Deus as pessoas. Neste momento, além de cantar, os participantes
devem ser encorajados a fazerem gestos em consonancia com o que se canta.” O livro
sugere que seja dito o nimero da musica cantada no livro Louvemos o Senhor, para que as
pessoas que ndo conhecem as musicas possam acompanhar melhor. O momento de
animacdo, de acordo com o livro, ¢ um momento de musica, onde o animador “utilizando-se
de musicas que trazem os frutos do Espirito Santo na alegria conduza o povo a cantar”.

O aplicativo Louvemos o Senhor, elaborado especificamente para o trabalho musical e
baseado no livro de mesmo nome, traz dentre as formas de se localizar musicas, uma opg¢ao
denominada “Categorias”. Esta opgdo se divide em duas: indice tematico para grupo de
oracdo e indice temético para a missa. E possivel associar os temas listados pelo indice
tematico para grupo de oracdo com o0s elementos constitutivos do grupo, citados
anteriormente. Os temas apresentados pelo aplicativo sdo: adoracdo, anjos,
confraternizagdo, cura, entrega, Espirito Santo, exalta¢do, louvor, Maria e perdao. Cada um
desses temas traz musicas especificas apropriadas para serem cantadas nos seus momentos.
Apresentarei aqui as musicas que eram cantadas em cada momento nos grupos de oragao
que visitei.

O grupo N. Sra da Piedade, nas vezes em que o visitei ndo rezou o ter¢o, acredito que
porque nessa época o grupo reunia-se apos a missa da noite, de forma que o tempo era mais
curto, tendo sido mudados o dia e a hora do encontro por essa razdo®. Esse grupo iniciava

com uma oracao dos participantes estendendo as maos na direcdo de quem iria conduzir o

61 . ~ . ~

O nucleo de um grupo de oragdo corresponde a uma equipe de coordenagao, composto pelo coordenador
do grupo de oragdo, o ex-coordenador imediatamente anterior, e os coordenadores ou representantes dos
diversos ministérios exercidos no grupo.

62 . . s . N .
Momento mariano significa momento dedicado a Maria

63 . . ; . o~
Ato Penitencial é o nome dado ao momento de reconhecer os pecados e pedir perdao.

* 0 encontro era das 20:10hs as 21:35hs, aproximadamente, e mudou para iniciar as 19hs.
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louvor e a oracdo naquela noite. No grupo Effatha algumas vezes o encontro iniciava com a
reza do terco, ou de parte dele, e os participantes sentavam nos bancos da igreja, enquanto
o coordenador conduzia a oragdo, ao lado do altar e de frente para as pessoas. Era comum
cantar uma musica a Maria, mae de Jesus, nesse momento do terco.

No quadro 5 estdo listadas as musicas tocadas que correspondem ao tema “Maria”, ou
ao momento “Mariano”, conforme elementos apresentados no livro de orienta¢Ges para os
nucleos de grupos de oracdo, as categoria do Louvemos o Senhor e consultas a Wagner,
musico e coordenador de grupo de orac¢do carismatico. Optei por apresentar a quantidade
de vezes tocadas nos grupos somando todos os encontros, sem separar entre o grupo N. Sra
da Piedade e o Effatha, uma vez que ha diferenca significativa entre a quantidade de vezes
gue visitei cada um®. Considerei gue a separacdo da quantidade total ndao tem relevancia
suficiente para uma andlise, ja que ndo é possivel saber se o grupo que visitei menos vezes

teria tocado outras vezes aquela musica.

Quadro 5: Musicas com tema “Maria”

Musicas com tema “Maria”
Tocadas nos grupos de oragdo visitados

Quantidade de vezes

Miusica
tocada nos grupos

“Mae, 6 mae, abre teus

bragos e acolhe os teus 3
filhos”

Consagragdo a Nossa 3
Senhora

A escolhida 1

M32e do novo homem 1

Senhora 1

M3e Fiel 1

Cenaculo de amor 1

Fonte: Pesquisa de Campo

® Visitei o grupo N. Sra da Piedade quatro vezes, e o grupo Effatha visitei dez vezes.
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A primeira musica da tabela é na verdade um trecho, por isso esta entre aspas. Essa
musica escutei ser cantada com uma letra extensa, em outra ocasido, mas no grupo Effatha
era cantado apenas o que correspondia ao refrdo da versdo que eu conhecia, com uma
pequena modificacdo na letra. Algumas musicas tocadas eu ja conhecia ha muito tempo,
outras eu escutei pela primeira vez. Aquelas que eu ndo sabia o titulo, coloquei trechos da
letra na internet para descobrir, mas nem sempre foi possivel descobrir. Nos casos em que
ndo tenho certeza do titulo, escreverei o trecho mais conhecido da musica entre aspas.

A musica “Consagracdo a Nossa Senhora” é cantada em diversos encontros catélicos no
final da oracdo do terco, e é sempre cantada a letra inteira, que corresponde a uma popular
oracdo catédlica que tem o mesmo nome da musica. As trés musicas seguintes tem duas
estrofes e refrdao, mas ndo registrei que partes foram cantadas, se foi a letra completa, se foi
a primeira estrofe e o refrdo, ou sé refrdo. Das musicas “Mae fiel” e “Cenaculo de amor”
também foi cantado apenas um trecho.

O louvor, no grupo N. Sra da Piedade, iniciava com musicas alegres e dancantes, durante
as quais as pessoas movimentavam-se dentro do circulo de cadeira formados na sala. Essas
musicas quase sempre possuiam alguma coreografia e algumas vezes eram cantadas em
duplas, com interacdo entre as pessoas. No grupo Effatha, logo apds o terco havia um
momento onde todas as pessoas cumprimentavam-se entre si com abragos®. Era comum
Wagner, coordenador e musico do grupo Effatha, cantar uma sequéncia de duas ou até trés
musicas durante o abraco de paz, com uma batida no violdo em andamento de
aproximadamente 120bpm. Apds os cumprimentos os participantes voltavam para seus
lugares nos bancos da igreja e acompanhavam as musicas cantando, dando pequenos passos
e batendo palmas.

No quadro 6 estdo apresentadas as musicas tocadas nos momentos de confraternizacao

e louvor. Ha uma sequéncia de quatro musicas que foram tocadas juntas no grupo N. Sra da

®® Esse momento é semelhante ao momento do “abrago da paz” na missa, onde os fiéis cumprimentam-se logo
antes da comunhdo. Quando eu tocava em missas alguns padres pediam que ndo fosse cantada musica nesse
momento, para que fosse breve, pois os jovens gostavam de abragar o maximo de amigos possivel e o
ambiente ficava agitado. Como a quantidade de participantes do grupo Effatha costumava ser em torno de dez
pessoas, todos terminavam de cumprimentar-se na dura¢do de uma musica. A maioria das musicas cantadas
nesse momento eram as mesmas que sei serem cantadas no abrago de paz da missa.
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Piedade: “O nome de Jesus é doce” / “Dé um sorriso”/ “Senhor me queima” e “Desde o
nascer ao por do sol”. Essa sequéncia faz parte de um pot-pourri que fez muito sucesso na

época em que foi lancado pelo Pe Marcelo, em seu primeiro CD.

Quadro 6: Musicas de confraternizacdo e louvor

Musicas de confraternizacdo e louvor
Tocadas nos grupos de oracao visitados

Musica Quantidade
10 soldados
Bem Vindo

a9 |4

E naterra se canta

Passeio de caranguejo

O nome de Jesus é doce

D& um sorriso

Senhor me queima

Desde o nascer ao por do sol

“minhas maos cheias de ricas béncdos”

N ENN o o P E ER P

NZo ha Deus t3o grande como tu

Jesus Cristo ndo vai passar

a9 [a=

Olha o que Jesus ja fezem mim

r

“Olhei pra vocé e vi, seu rosto refletia Jesus”

Quero louvar-te

Em nome do Pai

Quero te dar a paz

Tum Jum de Deus

Deus enviou seu filho amado

w a9 | [0 [ |29

A alegria

Vamos cantar

Louvado seja meu Senhor

“S0 porque vocé veio”

Eu louvarei ao meu Senhor

Adoremos o Senhor (Ensemble Louans)

Vem Louvar

e P E o El o ET PR P

Hoje & tempo de louvar a Deus

Fonte: Pesquisa de campo

Das 26 musicas listadas no quadro 6, pelo menos 15 estou certa de que possuem, se nao
coreografia na musica inteira, pelo menos gestos proprios em algumas partes. Nas demais

havia movimentacdo mais livre, deslocamentos pelo espaco e palmas. Em trés musicas a
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coreografia tem uma caracteristica especial: os gestos incluem interacdo com outras
pessoas. Uma destas era cantada no momento de acolhida aos visitantes no grupo N. Sra da
Piedade, que serd descrito logo adiante. As outras duas foram cantadas em duplas, e
normalmente a musica era repetida, e a pessoa que animava o momento pedia que a dupla
fosse trocada, e fosse cantada com uma pessoa desconhecida. Na musica “Olhei pra vocé e
vi, seu rosto refletia Jesus” acontece o didlogo cantado e um carinho no rosto entre a dupla.
A musica “S6 porque vocé veio é festa no céu, é festa aqui” tem uma parte em que a dupla
se abraca.

Nesse momento do encontro do grupo de oragdo fica muito claro o propdsito de
promover o entrosamento, descontrair e diminuir a timidez, como também proporcionar um
ambiente acolhedor e carinhoso para participantes e visitantes. Wagner disse que as
musicas iniciais, de ora¢do e louvor, sdo musicas que levam a Deus, mas fazem também as
pessoas se desligarem um pouco das preocupacdes e do cansaco do dia. As musicas
animadas fazem sorrir, brincar e abracar o irmdo. Uma das pessoas participantes do grupo
Effatha em entrevista disse que por meio da musica a pessoa deixa a vergonha de lado de
lado e participa mais.

No grupo Nossa Senhora da Piedade havia um momento especifico, no final de cada
encontro, onde se cantavam musicas de boas vindas para as pessoas que estavam indo pela
primeira vez. Os visitantes iam para o centro do circulo e os demais participantes cantavam
as musicas. Uma das musicas era “Bem Vindo”, de Pe Jodo Carlos, compositor salesiano. A
outra, que era desconhecida para mim, dizia na letra algo como “minhas maos cheias de
ricas bénc¢dos”, e tinha uma coreografia na qual os participantes faziam um gesto de encher
as maos de béncdos, conforme a letra, e jogar as béncdos sobre os visitantes. Estas duas
musicas ndo estdo na lista do aplicativo Louvemos o Senhor.

Dentre as musicas apresentadas na tabela das musicas de Maria, juntamente com a
tabela das musicas de confraternizagao e louvor, estdo 7 das 10 musicas mais repetidas do
total de 112 musicas tocadas nos 14 encontros de oracdo visitados. S3o musicas que
tocaram pelo menos trés vezes, e num tépico adiante mostrarei em partitura a melodia
dessas musicas, ou de parte delas, conforme o que foi tocado no grupo de oragdo. A musica

mais repetida de todas foi “Em nome do Pai”, tocada apenas no grupo Effatha, em 8 das 10
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vezes que o visitei. E uma musica que traz a letra e o gesto do conhecido “sinal da cruz”,

praticado pelos catdlicos em todas as suas celebra¢cdes e momentos de oragao.

Logo em seguida as musicas dangantes, no momento de louvor, comegam a ser

cantadas musicas lentas, muitas vezes sem ser interrompido o toque do instrumento, que

faz uma conexdo enquanto o animador conduz a mudanga no momento. Essas musicas

lentas podem trazer temas como adoracdo, perddo e entrega, e entre elas, ou logo apds

cantam-se as musicas com o tema de invocacdo do Espirito Santo, que sdo o ponto alto da

reunido de oragdao. O quadro 7 traz musicas que foram tocadas nos encontros visitados e

seus respectivos temas. A ordem das musicas na tabela é a ordem em que foram tocadas,

dia a dia.

Quadro 7: Mdusicas com tema de adoracgdo, entrega e perdao

Musicas com temas de adoracdo, entrega e perdao,
tocadas nos grupos de oracdo visitados

Musicas Temas Quantidade
Podes Reinar Adorac3o, entrega 2
Livre acesso Exaltacdo 1
Jesus, neste nome ha poder Entrega 1
Passa por aqui Entrega 1
Meu Senhor e meu Deus Entrega 1
A tempestade vai passar Entrega 1

Declaramos (“declaramos que aqui reina “
( R - o et Exaltacdo 1
a gloria do Senhor”)

Espirito, enche 3@ minha vida Entrega, adoracdo 1
Renova-me Perd3o, entrega 2
A minha vida € do mestre Entrega 1
Ao eterno amor Adoracdo 1
Teu sou Entrega 1
Eu sou o que sou Adoracdo 1
Misericordia Senhor Prrddg 1

Fonte: Pesquisade campo

Diferentemente das categorias de confraternizacdo e louvor, das quais na maioria das

vezes se cantava pelo menos duas ou trés musicas, o comum nestas musicas é serem

tocadas uma ou duas por encontro. Das 14 visitas que fiz, em sete foi tocada apenas uma
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musica de algum desses temas, em dois encontros foram tocadas duas musicas desses
temas, em quatro encontros ndo foi tocada nenhuma. Estes quatro encontros foram de
participacdo, e em um deles eu estou certa de ter esquecido quais foram algumas das
musicas que tocaram, de forma que nesse dia é possivel que tenham sido tocadas musicas
com essa tematica.

Em um dos dias foram tocadas quatro musicas com os temas do quadro 7, mas neste dia
ndo ocorreu o encontro de oracdo comum, ele foi feito em forma de adoracdo, tendo sido
retirados os momentos de confraternizacdao, louvor e pregacdao, e aumentado o tempo do
momento de oracdo. Aconteceu na minha 92 visita, a 52 visita ao grupo Effatha. O espaco
onde se reuniram foi outro: a abertura foi dentro da igreja, em seguida foram para um
espaco ao lado, onde ficam guardadas as hdstias consagrada567, e ali aconteceram as
oragdes e cantos, uma parte do tempo com as pessoas de joelhos. Este espago consiste num
ambiente de permanente reveréncia e adoracdo, presente em todas as igrejas catdlicas.
Apdés o momento de oracdo retornaram para dentro da igreja, foi aberto espaco para
testemunhos e dados os avisos.

Entre as musicas com tema de adoracdo, perddo e entrega, ou apds essas musicas,
ocorrem invocacgoes ao Espirito Santo, de forma falada, cantada e gestual. A pessoa que estd
conduzindo o momento faz oracBes espontadneas e pede “vem Espirito Santo!” diversas
vezes, dizendo para os demais participantes também pedirem o Espirito Santo e fazerem
suas oragdes espontaneas. Em meio a essas oragles, quem esta conduzindo comega a orar
em linguas, e os participantes também. Orar em linguas representa um didlogo mais
profundo com Deus, numa dimensdao onde as palavras humanas sdo insuficientes.
Geralmente é pedido as pessoas que fechem os olhos durante este momento, e evitem
qualquer tipo de distracao.

N3do percebi qualquer referéncia entre os carismaticos sobre a oracao em linguas estar
relacionada a idiomas estrangeiros, embora a Biblia descreva que isso ocorreu com o0s
primeiros cristdos. O que ocorria em todos os grupos em que estive presente era a
pronuncia de fonemas, de forma aparentemente livre, mas percebi que as diversas oracdes

em linguas que escutei sdo semelhantes entre si. Acontecia de se orar em linguas de forma

7 3T s ~ T ~
®” Para os catdlicos, as héstias consagradas s30 uma materializagdo do corpo de Jesus.



112

falada, mantendo o mesmo tom de voz, ou entdo de forma cantada, com um pequeno
motivo melddico. A entonacdo dessas oracées era como conversas em tons de voz médio e
baixo, ndo me recordo de ter escutado grandes elevacdes na voz.

Nesse momento, a musica era constante, e sintonizada com a intensidade, o fervor da
oracdo. Ficava mais forte e alta enquanto as oragbes espontaneas ficavam mais rapidas e
fervorosas, e durante as oracbes em linguas. Quando o volume da musica abaixava, as
oracdes em linguas também diminuiam de volume, e as palavras oracdo comum ficavam
mais lentas, compassadas. No momento das oragles intensas era quando ocorriam os
“repousos no Espirito”, no grupo Nossa Senhora da Piedade. As pessoas aparentemente iam
cair ou procuravam sentar, e eram amparadas por pessoas da coordenacdo. Poderiam ficar
no chdo ou na cadeira, como se estivessem dormindo, até os momentos seguintes do
encontro.

O momento da efusdo do Espirito Santo é o ponto alto do grupo de oracdo, e as musicas
que trazem invocacdo ao Espirito Santo sdo o principal objeto de estudo dessa pesquisa,
uma vez que esse momento também representa um dos pilares que constituem a RCC. Essas
musicas receberdo uma analise especifica mais detalhada, e por enquanto estdo listadas no

guadro 8.

Quadro 8: Musicas de invocagao ao Espirito Santo

Musicas de invocagao ao Espirito Santo cantadas
nos grupos de oragao visitados

Musicas Quantidade
Batiza-me Senhor 1
Vem oh agua viva
Filho amado
Espirito Santo repousa
Vem Espirito
Hoje o céu se abre
Eu navegarei
Nascer de novo
Me faz novo
Fonte: Pesquisa de campo
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A emo¢ao e a ungao
“A musica pode facilmente penetrar até as profundidades da alma, na medida em que toca

as emogdes e a inteligéncia” (SPANN 1977, pdg 22)

Diversos trabalhos acerca do pentecostalismo destacam o forte teor emocional presente
nas oracdes pentecostais. Em varios dos depoimentos acerca do inicio da RCC, organizados
por Mansfield (1993), aparecem referéncias a emotividade, como sendo algo a ser criticado
no pentecostalismo, mas quem a experimentava passava a acreditar que era uma forma
valida de vivenciar a fé. Algumas citacGes esclarecedoras serdo apresentadas. A primeira é
da propria autora, referindo-se a algo ocorrido durante um momento de meditacdo e oracao
da programacdo do retiro, no dia anterior ao do momento na capela em que ocorreu a

efusdo no Espirito:

S6 entdo fui capaz de, pela primeira vez na vida, oferecer uma oragao espontanea
em voz alta, seguida de lagrimas, envergonhada. Mas eu me censurei pelo meu
emocionalismo, porque a procura de algo mais profundo e duradouro que operasse
dentro de mim durante o retiro, e ndo uma simples experiéncia emocional.
(MANSFIELD 1993, pag 40)

A seguir, palavras do depoimento de Bill Deigan, que era o presidente do grupo que se
reuniu no retiro. Ele ndo participou do momento de ora¢do na capela, mas foi a algumas
reunides de oracdo depois: “No decorrer dos acontecimentos, eu também passei a
guestionar o que tinha presenciado, muito de tudo aquilo parecendo-me nada mais do que
mera emoc¢ao” (MANSFIELD 1993, pag 102). Elaine Kersting Ransil tocava 6rgdo, participou
da efusdo do retiro e de algumas reunides de oragao, tendo se afastado por causa do

marido. Em seu depoimento, ela diz a respeito dele:

Ele ndo pbdde participar pessoalmente do retiro porque, nos fins de semana, tocava
saxofone num clube. Embora tenha vindo a Duquesne para uma reunido de oragao,
depois do encontro ele se desligou ao sentir o clima de "emocionalismo". Sendo
um ex-seminarista e um bom catélico, ele entendia que ndo ha necessidade dessas
coisas na religiago (MANSFIELD 1993, pag 129).
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No mesmo depoimento ela narra que anos depois ela e o marido buscaram o Batismo
no Espirito Santo. Mansfield (1993), na parte final do livro, faz um comentdrio mais
detalhado sobre a relacdo das pessoas com a abertura para a fé emocional que o

pentecostalismo proporciona:

Algumas pessoas ndo conseguem procurar obter um eflivio do Espirito Santo
porque se sentem inconfortaveis com aquilo que percebem ser uma demonstragdo
publica de emogdo incontida, como ocorre nas reunides de oragdo. (...) Os
carismaticos sorriem, batem palmas, levantam os bragos em louvor, rezam em voz
alta espontaneamente e, na opinido de alguns observadores, fazem uma coisa
extremamente exoética: eles rezam em linguas. Sendo inquestionavelmente
verdadeiro que algumas dessas coisas sdo novidade para a maioria dos catdlicos, o
fato é que todas elas estdo na Biblia. (...) Uma demonstracdo exteriorizada de
emocgdes e o uso dos gestos em oragao s3o coisas visivelmente apropriadas e
profundamente humanas. (MANSFIELD 1993, pag 203)

\

A resisténcia a manifestacdo de emocgdes na religiosidade, expressa claramente pelas
pessoas que vivenciaram o inicio da Renova¢do Carismdtica, é algo que pode ser
compreendido pela tradicdo catdlica de rejeicdo a expressdo corporal e énfase na
religiosidade racional. Outro aspecto a se considerar é o fato de que as pessoas envolvidas
no inicio do pentecostalismo catdlico eram ligadas ao meio académico, o que pode significar
uma énfase ainda maior na fé racional. Dessa forma, fica claro que a emotividade expressa
nos encontros carismaticos é um diferencial desse movimento, se tratando de um
movimento Catdlico. Toda essa emotividade esta interligada com o fazer musical, a
expressao corporal, e, segundo acredito, a percepcao da uncdo do Espirito Santo.

Ruth Finnegan (2003) observa que os estudos acerca de musica estiveram por muito
tempo limitados a uma concepgao que opde a mente e o corpo, o intelecto e as emogdes,
colocando sempre a mente e o intelecto acima, no sentido de que deveriam ser mais fortes
e controlar o corpo e as emocgoes. Tal pensamento estd diretamente relacionado com a
religiosidade catodlica, conforme ja foi dito em outras partes deste trabalho, e da mesma
forma estd relacionado com a musica catélica especialmente. Essa relagdo da certo destaque

a musica da RCC por estar numa posi¢do que vai de encontro a tal concepcao.
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Os estudos na area da Antropologia das Emogdes contribuiram para enfraquecer essa
concepcado, diminuindo as fronteiras entre mente e corpo, cognicdo e emocdo. O relativismo
cultural mostrou diversas possibilidades de experiéncias musicais e a idéia de que
comportamentos emocionais podem ser aprendidos. Os rituais sdo exemplos de momentos
onde ha uma programacao racional e uma dinamica emocional, e o fazer musical permeia
estes dois elementos.

Baraldi (2008) observa que sdo poucos os estudos que relacionam a atividade musical
com aspectos sociais da emoc¢do, sendo essa uma lacuna a ser preenchida, uma vez que ha
cultura onde esses elementos estdo também relacionados na construcdo e transmissdo de
valores e significados. Ele propde olhar para as emocées partilhadas por um grupo como
uma possivel forma de construcdo da identidade desse grupo. Penso que seja vdlido
considerar que a abertura emocional é algo que os membros da RCC reconhecem como
sendo uma caracteristica que possuem, embora eu ndo tenha perguntado isso a ninguém
em minha pesquisa. Tenho esse pensamento porque percebi que entre os carismaticos,
compartilhar emog¢des nos encontros do grupo é algo sempre presente.

De acordo com Oliveira (2013), em seu interessante artigo onde pesquisa técnica,
musica e emog¢ao em grupos pentecostais, os grupos pentecostais podem ser considerados

como “comunidades emocionais”:

Observam-se nos participantes dessas comunidades gestos e sinais corporais de
expressdo emocional e religiosa. Essas expressdes emocionais dentro do culto
religioso estavam quase sempre presentes em momentos de musica. Nas
chamadas “comunidades emocionais” ha um compromisso pessoal de conversido
para com Deus e entre os adeptos. O testemunho dos convertidos acaba por criar
entre eles estreitos lagos de pertencimento que tendem a ser particularmente
emocionais. H4 um comprometimento. A musica esta sempre presente, assumindo
um lugar fundamental no ritual. (OLIVEIRA 2013, pag 90)

E possivel estar em oracdo com o grupo e fazer as preces de forma contida e
introspectiva, mas existe uma espécie de energia circulando no ambiente, que impulsiona
para que a oragao seja feita em voz alta, com gestos e expressdes. Partilhar essas emogdes
faz parte de ser carismatico. H4 um grande incentivo nos encontros carismaticos para que a

oracdo seja feita de forma espontanea, livre, abrindo o coracdo, de preferéncia sem utilizar
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oragdes com textos prontos. A oracao em linguas representa isso, de certa forma, porque é
desprovida de racionalizacdo, e ocorria sempre apds as oracoes espontaneas ficarem mais
intensas.

Os comportamentos emocionais durante o grupo de oragdo ocorrem especialmente
enquanto a musica estd sendo tocada. Havia muitos sorrisos durante os momentos de
louvor com danca e confraternizacdo entre os presentes. Haviam gestos, semblantes e
palavras de suplica durante as oracdes e musicas de adoracdo e invocac¢ao do Espirito Santo.
Gestos afetuosos também estavam sempre presentes, por meio de abragos apertados, olhos
nos olhos, sorrisos, segurar nas maos, tocar o ombro e a cabeca ao orar pela outra pessoa.

O tom de voz empregado nas oracdes também trazia um cardter emotivo. Quem est3
conduzindo o momento fala com uma forte intensidade motivacional, sempre num tom
médio, sem elevar muito a voz. Quando eleva um pouco o tom de voz, ao mesmo tempo a
musica aumenta de volume e também as vozes das pessoas, o inverso ocorrendo quando o
animador passa a orar num tom mais baixo. A motivagao das palavras da condugdao do
animador é para os participantes abrirem o coracdo, se entregarem ao poder de Deus,
pedirem o Espirito Santo, e dessa forma fazerem as oracgoes.

Rehen (2007), em seu trabalho sobre a musica e emog¢ao no Santo Daime, observa como
os praticantes dessa religido consideram importante libertar-se dos pensamentos vagos, e

que isso da-se por meio da entrega a liberdade corporal e emocional a musica, aos hinos:

Vemos que quando o pensamento rouba a cena de forma inadequada, torna-se
uma barreira para o bom desempenho e a comunicagdo com o sagrado, (...).
Sentimento é visto como algo "interno" e "sagrado", enquanto pensamento tende

a ser descrito como "superficial". (REHEN 2007, pag 206)

Tal concepcdo de espiritualidade é semelhante ao que é vivenciado na RCC, onde a
musica esta presente quase constantemente durante as oragdes, e as pessoas sao
incentivadas a se expressar cantando e movimentando-se, sem bloquear as emo¢des, mas
blogueando os pensamentos que possam vir a distrair daguele momento. Um dos exemplos

mais claros do uso da musica relacionada a contexto emocional, e que pode-se dizer que
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tem essa fungao, é o uso de fundo musical durante pregacdes, palestras e testemunhos. As
palestras em quase todos os videos que assisti ocorrem dessa forma, com o toque de
teclado na maioria das vezes, e em uma das vezes tocava também um saxofone. Na maioria
das palestras em algum momento se cantava uma musica e era feito um momento de
oracao no final, as vezes também no meio, sendo retomada a palestra depois.

Em minhas recordacdes de palestras e pregacdes, sempre tive a sensacdo de que o
fundo musical ajudava a prender a atencdo, mais do que apenas as palavras. Sem o fundo
musical era muito dificil ndo distrair-me e fugir totalmente a concentracdo do momento.
Segundo Wagner, O fundo musical fortalece a reflexdo a partir do que esta falando. Numa
pregacdo sobre pecado, pode ser tocado algo que tenha uma sonoridade penitencial, e ele
cita como exemplo a tonalidade menor. Uma vez que a musica mexe com a pessoa, faz com
gue a pessoa se envolva emocionalmente, isso pode contribuir para evitar que a pessoa se
distraia com os sons ao redor, e se mantenha envolvida no som da pregacdo. Ele observa
gue a cultura musical é muito forte, e as pessoas tem suas musicas especiais, temas musicais
de momentos na vida, entre elas a musica de conversao, e quando escuta o fundo musical
traz recordacdes.

Nas pregacdes para musicos com freqiiéncia o fator emocional era claramente

mencionado. Pe Jonas, na pregacao “Musicos em batalha aberta”, diz

A musica envolve, pega nossa sensibilidade, e pra vocé entrar na musica, vocé poe
a sensibilidade pra fora. E quanto mais vocé poe a sensibilidade pra fora, cantando
e tocando, mais a sensibilidade chama e vocé é embriagado pela prdpria
sensibilidade, e nessa hora o pecado esta rondando vocé.®®
A fala do Pe Jonas expressa a crenca de que a sensibilidade da musica deixa o musico
vulneravel. Outros palestrantes dizem o mesmo, e essa crenga justifica a preocupacdo em
fortalecer os valores morais e as virtudes ensinadas pela Igreja Catdlica, para evitar que os
musicos se entreguem a vicios, cometam pecados e se afastem das comunidades.

Percebi que a expressdo “uncdo” dentro da RCC refere-se a algo importante,

fundamental para a espiritualidade. Essa palavra em seu significado remete a idéia da uncdo

68 . ~ ~ , . N . ore
A citacdo ndo é exatamente igual a forma como ele falou, foi um pouco adaptada para facilitar a
compreensao da idéia.
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com os 6leos santos, uma béncdo especial que confere reconhecimento e autoridade a
guem recebe. Quando Luiz Carvalho diz na apostila de formacdo para musicos: “Evite-se ter
como critério de discernimento dizer: ‘Sé as musicas protestantes tem uncdo, tem poder!’ “,
isso significa muito na compreensao do fazer musical carismatico. Significa que por alguma
razdao em algum momento alguém preferiu as musicas protestantes, associando um poder e
uncao a essas musicas que faltaria nas musicas catolicas.

As liderangas carismadticas aconselham a evitar esse pensamento, e convidam a
conhecer melhor a musica catédlica. Penso que seja interessante observar que ao mesmo
tempo que as liderancas davam essas orientagdes, ocorriam mudancas na musica catélica
brasileira, no sentido de favorecer o aparecimento de mais musicas feitas por compositores
carismaticos, que possivelmente seriam consideradas ungidas pelas pessoas que preferiam
musicas protestantes. Penso isso com base no meu conhecimento pessoal de musica
catdlica, por meio do qual tive a mesma percepc¢do; de que as musicas protestantes tinham
caracteristicas marcantes, com grande diferenga em relagao as catélicas que eu conhecia na
época. Era tdo visivel a diferenca que por vezes lideres catélicos criticavam a musica feita por
carismaticos dizendo que era “musica de crente”, ou seja, igual a protestante. Vale ressaltar
gue esse contexto continua mudando, a adaptacdo e a aceitacdo da RCC dentro da Igreja
como um todo vem aumentando cada vez mais.

Oliveira (2013) reconhece a importancia que a unc¢dao tem dentro da mdusica
pentecostal, ela aponta o “cantar com ung¢do” como sendo uma categoria nativa, e busca
compreender o que seria, se é algo que estaria relacionado com uma boa técnica musical,

com a conduta da pessoa que canta, ou outros fatores.

Cantar “com ung¢do”, tocar “com ung¢do” significava que a pessoa estava
espiritualmente autorizada a desempenhar aquele papel nos ritos. Estava
autorizada por Deus e pelo grupo a estar ali, exercendo aquela fungdo. Significava
que a pessoa estava “cheia do Espirito Santo” e por isso Ele a conduzia no canto e
na execucdo instrumental. Como mencionei anteriormente, os momentos de
execu¢do musical sdo momentos intensos do ritual, e se fazem acompanhar por
diversas formas de expressdo da emogdo. (...) Interpretando a fala dos
participantes da pesquisa, me parece que cantar com ungdo seria quando o musico
ficava profundamente imbuido daquilo que cantava, e expressava isso na voz, em
seus gestos, e assim ja ndo transmitia a si mesmo, mas transmitia Deus, transmitia
algo vindo de Deus. Compreendi que para os participantes desses grupos, quando o
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musico “cantava com ung¢do” isso significava uma graca especial de Deus. O Espirito
Santo estava ungindo aquela pessoa. Ela estava ali autorizada por Deus, com a
graca vinda Dele para comunicar. Consequentemente a ungdo atingia toda a
comunidade. A ungdo vem de Deus. (OLIVEIRA 2013, p. 105/106)

Eu acredito que cantar com uncdo esta diretamente relacionado ao efeito que a
musica causa emocionalmente e espiritualmente nas pessoas que ouvem. Quando busquei
informacodes acerca do assunto, o que me foi transmitido é que depende da musica, que é
ungida conforme a vivéncia de oracdo na qual foi composta, e também conforme a escolha

da musica certa no momento certo. Dunga, na palestra “Nasci para ser boca de Deus”, diz:

Quando um instrumentista pega o seu instrumento e comeca a tocar, a gente sabe
quando tem ung¢do, quando alguém pega o microfone e comega a cantar, a gente
sabe quando tem ungdo. A gente sabe quando estd bonito, bem ensaiado, bem
tocado, e sabe quando esta ungido. Nés sabemos diferenciar isso.

Vou descrever o que percebi como sendo elementos que esclarecem acerca da
compreensao dessa categoria nativa. S3o quatro elementos, que comegam pela musica,
composta em um momento especial da vivéncia espiritual de quem compds. Nas palestras é
comum os compositores contarem a histéria da origem das musicas, o que estavam
vivenciando, como foi a inspiracdo naquele momento, quando a musica foi composta. Isso
faz parte de conhecer as musicas e conhecer os artistas, e destaca a importancia do contexto
da criagdo da musica, como elemento que fortalece a un¢do. Eugénio Jorge, na entrevista no
programa PHN diz: “A gente sabe quando a musica é um transbordamento dessa relagao

'I n

gue a pessoa teve com Deus. Vocé ouve e ja fala: ‘que uncdo!’ ”. Ele associa a falta de
emocao com a falta de uncao.

O segundo elemento é o fato de que essa musica deve ser escolhida para ser
cantada num momento especifico conforme a inspiracdo do Espirito Santo, inspiracdo essa
gue deve estar presente em todos os contextos carismaticos. Sendo cantada de forma
apropriada para aquele momento, ha grandes chances de a musica tocar profundamente as
emogdes de muitas pessoas no grupo, e essa emogao contagiar as demais. Analisando como

a musica poderia tocar as emocdes de muitas pessoas, ndo é dificil pensar nas razdes pelas

guais isso ocorre.
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Foi bastante comentado ao longo deste trabalho o fato de que as pessoas que se
aproximam do movimento pentecostal sdo sedentas de intensidade espiritual, estando
muitas vezes em diversas formas de dificuldades. Uma vez que nos grupos de oracdo ha
bastante aproximacdo entre os membros, que conhecem as realidades uns dos outros, os
tipos de dificuldades e necessidades espirituais também sdo conhecidos. Além disso, o dom
carismatico do discernimento faz com que a pessoa que estd pregando ou cantando tenha
uma inspiracao especifica sobre uma situacdo que ndo sabia, e isso pode fazer com que
escolha uma musica apropriada devido a essa inspiragéoeg.

As pessoas que cantam e tocam a musica também transmitem ung¢do em sua forma
de tocar, mas eu ndo saberia dizer quais elementos da performance sao fundamentais na
transmissdo e percepcdo dessa uncdo. Penso que expressar a emoc¢do presente na
mensagem da letra da musica seja algo muito importante. Nao creio que a performance seja
determinante, mas apenas com um estudo especifico poderia afirmar isso. Acredito que os
aspectos da performance sao semelhantes aos de qualquer cangao popular, que requerem
interpretacdo e envolvimento de quem esta cantando.

O que eu considero o terceiro elemento de destaque na relacdo entre musica
carismatica, uncdo e emocdo, é a libertacdo e a manifestacdo das emocgdes enquanto é

cantada a musica. Esse momento é explicado por Dunga da seguinte forma:

“Nos somos artistas, nds somos sentimento puro, a flor da pele, e quando esse
sentimento, que é o fluido condutor da un¢do de Deus, cai no seu sentimento, é
conduzido. (...) Nés trabalhamos com sentimentos. Por isso existe a musicoterapia,
porque serve para tratar, para curar.”

6 Algo muito comum no meio carismatico é durante uma oragdo a pessoa que conduz dizer algo como “estou
sentindo que aqui tem uma pessoa que esta em grandes dificuldades para conseguir um emprego, foi para
entrevistas e nada se resolveu, Deus diz para ter fé, que vocé vai conseguir em breve.” Isso pode ser dito acerca
de diversos tipos de situacdes, espirituais, pessoais, familiares, de satde. E comum a pessoa a quem foi referida
dar o testemunho em seguida, revelando que era sobre ela que o pregador estava falando, e como se sentiu. E
bom frisar que ndo se trata de uma situagdao onde o pregador conhece alguém naquela situagcao, a pessoa que
vai testemunhar muitas vezes nem é conhecida do pregador, é visitante do encontro e diz que sua situagdo nao
€ conhecida. Esse testemunho aparece como uma forma de revelar o dom de palavra de ciéncia, que permitem
saber de coisas que nao haveria como saber.
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Ele diz que os ministros de musica tém a tarefa, tal qual anestesistas, de preparar o
povo para ser operado, submetido a cirurgia espiritual por meio da palavra de Deus. Se ndo
teve uma anestesia boa, a pessoa ndo aglienta a operac¢do. Por meio da musica, a pessoa fica
embriagada, anestesiada pelo Espirito Santo, e pode vir o pregador mexer em qualquer area
da vida, as mais dolorosas, mas devido a anestesia, ndo machuca. A arte como um todo, a
decoracdo, o ambiente preparado, a musica, fazem parte do conjunto, é como sendo o
“hospital”. A palavra de Deus é que opera a cura, mas a musica ajuda sendo a “anestesia”
nessa operacao. Para garantir, depois da pregacdo, volta a anestesia, canta-se mais um
pouco. Essa é a arte, a servico da cura, da libertacdo. Dessa forma, a expressdo da emocdo é
um sinal de que a musica esta cumprindo seu papel de embriagar e deixar a pessoa entregue
a acdo de Deus.

O quarto elemento é referente a mudancga de vida que deve ocorrer em seguida.
Deve haver um comprometimento sincero e dedicacdo em evitar o pecado, os vicios, e o que
quer que leve a pessoa a afastar-se de Deus. Se ndo ocorrerem mudangas, melhoras na vida
da pessoa, a atividade musical pode passar a ser interpretada de outra forma, como tendo
sido vazia, incompleta. A musica tem que servir ao propdsito da evangelizacdo, e ndo apenas
proporcionar momentos emotivos, isso é dito claramente em muitas pregacdes. A musica
carismatica deve conduzir para uma abertura a palavra de Deus, e ndo a emocdo pela
presenga de um artista, por exemplo. A emogdo expressa deve ser encarada como um meio
de se tocar a espiritualidade das pessoas, e ndo como um fim em si mesma.

Nelsinho Corréa na palestra “Cremos no que cantamos” diz que “o segredo da uncao
esta no encontro pessoal com Jesus”. Pe Fabricio diz o mesmo na pregacdo de titulo “O
segredo da uncdo”. Eugénio Jorge, na entrevista ao programa PHN diz “eu canto porque eu
guero apaixonar-me por Jesus”. Essa relacdo pessoal com Jesus traz a compreensdo da
intimidade, sendo afetiva e ndo distante e fria, isto é, uma relacdo cheia de emocgdes.

Minha experiéncia pessoal com as emog¢des no contexto carismatico fazem com que
me sinta bem quando estou no meio das oracdes intensas, com muita musica, preces
espontaneas, oracdo em linguas. Faco oracdes particulares buscando a intimidade, a relacao
pessoal com Jesus e sinto emocgdes fortes ao fazer essas oragGes durante as oragdes

carismaticas. Sinto tranquilidade, confiangca na superacdo das dificuldades, companhia e
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protecdo divinas. Tenho dificuldade em participar da oracao coletiva, expressar-me em voz
alta, e perdi toda tranquilidade cada vez que pensei em fazer isso.

Mesmo com a dificuldade pessoal que descrevi, compreendo que a expressdo
coletiva é muito importante na vivéncia carismatica, pois representa libertacdo, exaltacao
intensa de Deus e partilha, uma prece realizada em conjunto, ao mesmo tempo em que é
espontanea. As falas se misturam em diversas ora¢des simultaneas, diversas entonacdes de
vozes, algumas pessoas fazendo oracdes com intensidade, suplica, outras agradecendo, as
oracdes em linguas, que soam como um mantra, que me faziam sentir dentro de uma
polifonia de oracdes e emocgbes. As oracdes em linguas algumas vezes soam de forma
semelhante a musica, porque sdo entoadas, ao invés de faladas. Ndo penso que isso seja
uma caracteristica intrinseca desse tipo de ora¢do, penso que seja uma forma de fazé-la, por
meio de melodia, da mesma forma que se pode cantar qualquer outra oragao.

Oliveira (2013) escreve sobre o que chama de “Gramatica da emoc¢do”, um trabalho
onde analisou os verbos presentes em louvores evangélicos, que tivessem a caracteristica de

representar emocdes. Ela sugere pistas para investigacdes futuras nesse sentido:

Pode ser pertinente, especialmente, explorar a partir de estudos antropoldgicos e
etnograficos 1) a incidéncia do uso de verbos para caracterizar emogBes em
louvores, e a percepgdo dos fieis acerca deste estilo de construgdo musical; 2) O
tipo de experiéncia emocional que pode ser associado por musicos e fiéis em geral
aos “louvores” em distintas situagGes sociais, mas em especial nos ritos religiosos;
3) a percepgdo de musicos religiosos, notadamente os cantores, sobre as emogdes
implicadas no fazer musical, considerando eventuais preferéncias estéticas destes
por cancgdes especificas. (OLIVEIRA, 2013, p.10)

No proximo capitulo, que é dedicado a analise de musicas que tocaram nos
encontros de oracdo visitados, comentarei na analise das letras acerca das palavras que

representam emotividade.
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Capitulo 4

Analises das musicas

Ferreira Filho (2003), no artigo “Arte Carismatica e Responsabilidade Social” da uma

interessante sugestdo aos musicos carismaticos:

Fica o convite, a convocagdo: desde ja, comecemos a ler mais, a estudar mais.
Conhegamos também, sem medo ou preconceito, o trabalho de outros
compositores catdlicos ligados a outros movimentos. Escutemos um pouco mais a
obra de Zé Vicente, Padre Jodo Carlos, Padre Zezinho, D. Pedro Brito, do pessoal do
Focolare, a musica extraordinaria da Comunidade Taizé... Ndo estou dizendo para
fazer as coisas do mesmo jeito, estou dizendo para escutar, o que é que custa?
(FERREIRA FILHO, 2003)

O fato de o autor destacar que nado estd dizendo aos musicos da RCC para fazerem
“as coisas do mesmo jeito” que os musicos de outros movimentos, destaca também o objeto
de interesse deste trabalho, além dele chamar a atencdo para que a aproximac¢dao com a
musica de outros movimentos seja feita “sem medo ou preconceito”. Por que razdo se teria
medo ou preconceito de conhecer o trabalho musical de outros movimentos catélicos? O
que significa “fazer as coisas” de determinado “jeito” ou de outro? As “coisas” a que ele se
refere, acredito que se tratam das praticas musicais, e meu grande interesse foi descobrir o
mais detalhadamente possivel qual é esse “jeito” de fazer musica carismatica, que esta
claramente diferenciado dos outros movimentos.

Se a observacao de Ferreira Filho fosse algo isolado, talvez nao fosse suficiente para
ser levada em considera¢do, mas essas mesmas questdes surgiram nas situacdes ja descritas
da minha pratica musical catdlica. Ndo somente a musica carismatica sofria rejeicdo por
parte de algumas pessoas, como também por outro lado as musicas que eu conhecia
melhor, musicas mais antigas ou de outros movimentos, as vezes eram rejeitadas pelos
musicos na hora de escolher o que ia ser tocado na missa, 0s mesmos musicos que tinham
conhecimento e predilecdo pelas musicas carismaticas. Entdo tenho motivos para crer que

ndo ha exagero no conselho de conhecer musicas de compositores de outros movimentos
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“sem medo e sem preconceito”. Resta saber por que essas musicas seriam consideradas tao
diferentes das musicas carismaticas.

O olhar analitico dedicado as musicas carismaticas nesta parte do trabalho visa
reconhecer caracteristicas proprias destas musicas, associando-as com as caracteristicas
préprias do movimento carismatico. E claro que para identificar as diferencas e semelhancas
com relacdo a musicas de outras congregacdes e movimentos catdlicos seria importante
estuda-las, realizando entre elas um trabalho comparativo que aqui ndo sera possivel. Ja foi
destacado anteriormente que, assim como s3ao amplas e variadas as diversas atividades e
formas de espiritualidade que a lIgreja Catdlica abraca, também s3o variadas as
possibilidades musicais dentro dessas atividades. Tenho conhecimento de muito poucas
orientagdes sistematicas acerca de praticas musicais especificas dentro do catolicismo. Seria
preciso ampliar a pesquisa para ter certeza disso, mas por enquanto basta saber que ha
alguma diferenciacdo em relagcdo a musica carismatica, e nestas analises buscarei reconhecé-

la.

Estrutura e letras das musicas tocadas nos Grupos de Ora¢ao

A anadlise das letras das musicas aqui serd feita tendo como base as tematicas dos
momentos em que essas musicas tocam, e a relacdo das letras com a espiritualidade e a
proposta carismatica. As primeiras musicas a serem analisadas serdao as tocadas nos
momentos dedicados a Maria, made de Jesus. As seis musicas dessa tema tocadas ao longo
das visitas aos grupos tém em sua letra referéncias a Maria como mae, e pedidos de
acolhida, protecdo e ensino. As letras trazem também palavras de louvor. No quadro 9
apresento a tematica principal de cada musica, com trechos das letras referentes aos

pedidos e louvores a Maria.
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Quadro 9: Analise das letras de musicas dedicadas a Maria

Andlise das letras de musicas dedicadas a Maria tocadas nos Grupos de Oragao visitados
Musica Tema Trechos
Foi cantado somente o trecho “M3e, 6 mae, abre teus
apresentado, ndo descobri o Pedido de acolhida a mae bracos e acolhe os teus
nome da musica filhos”
“Tudo o que sou desejo que a
N Entregar a vida para ser vés pertenga, incompardvel
Consagragdo a Nossa , N . .
Senh guardada e protegida pela mae, guardai-me, defendei-
enhora - .
senhora e mae me como filho consagrado
v0sso, amém”
“Maria, cheia de graga e
) Louvor a Maria como consolo, venha caminhar com
A escolhida ) .
escolhida por Deus Seu povo, hossa mae sempre
serd”
“Singela, doce e pura, Maria
de José. Mde terna e
Mae do novo homem Louvor a Maria como mae escolhida, és mae leal da fé.
(...) Maria santa e fiel, ensina-
nos a viver como escolhidos”
“Teu colo, preciso dele para
descansar, me aqueca e
Pedido de que a senhora e esqueca que eu nado sei te
Senhora B )
mae acolha e ensine amar (...) quero aprender a
obedecer, a ser o que Deus
quer”
S “Mostra-me o caminho,
M3e Fiel . . .
. Pedido de orientacdo mostra-me a luz, mostra-me
Foi cantado somente o trecho .
Jesus
apresentado
“Vinde Espirito Santo, vinde
por meio da poderosa
Cenaculo de amor Louvor a Maria intercessao do imaculado
coragao de Maria, vossa
amadissima esposa”

Fonte: Pesquisa de campo

A representacdo de Maria tal como aparece nas letras das musicas tocadas nos
Grupos de Oracdo visitados corresponde a mesma representacao dada pela Igreja Catdlica

como um todo. Essa representa¢do exalta Maria como mae, protetora e intercessora, e as
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suas qualidades de pureza, humildade e obediéncia, como um exemplo a ser seguido. A
musica “Cenaculo de amor” traz uma diferenca em relagdo as outras: ela fala de Maria, mas
ndo se dirige a ela. A letra menciona as qualidades de Mae, e se dirige ao Espirito Santo,
pedindo que este venha por meio da intercessdo dela. A letra da parte que foi cantada, que
é a que esta no quadro, corresponde a uma oracgao tradicional ao Espirito Santo. Conforme
dito anteriormente, da primeira e das duas uUltimas musicas do quadro foi cantado apenas
um trecho, composto de uma frase. A musica “Consagracao a Nossa Senhora tem duas
partes com letras diferentes e melodia quase idéntica, e as trés musicas restantes tem duas
estrofes e um refrao.

As musicas de confraternizacdo e louvor trazem na letra diversos temas. Alguns sdo
temas relacionados ao entrosamento entre as pessoas presentes, o que representa a
importancia de propiciar um ambiente de acolhida dentro do grupo de oragdo. Had exemplos
de trechos dessas musicas no quadro 10. Muitas musicas trazem na letra o tema de louvor a
Deus, bem como reconhecimento das béncdos, e pedidos. Essas categorias foram
estabelecidas por mim, a partir do conteudo da letra, onde busquei os elementos préprios

das musicas que tocavam neste momento.



Quadro 10: Temas das letras das musicas de confraternizagao e louvor

Temas das musicas de confraternizagao e louvor

Tocadas nos grupos de oragao visitados

Temas

Musica

Acolhida

“Minhas maos cheias de ricas béncdos”

“Olhei pra vocé e vi, seu rosto refletia Jesus”

“Quero te dar a paz do meu Senhor com muito amor”

“S6 porque vocé veio é festa no céu, é festa aqui”

“Vocé que estd chegando, bem vindo”

Louvor

“O que na terra se canta |4 no céu se ouve”

“O nome de Jesus é doce”

“Desde o nascer ao po6r do sol seja louvado o nome do Senhor”

“Quero louvar-te sempre mais e mais”

“Louvado seja meu Senhor”

“Nao ha Deus tao grande como tu”

“Eu louvarei ao meu Senhor”

“Adoremos o Senhor, ele esta vivo” (Ensemble Louons)

“Vem Louvar”

“Hoje é tempo de louvar a Deus”

Reconhecimento e
pedidos

“Olha o que Jesus ja fezem mim”

“A alegria estd no coracao de quem ja conhece a Jesus”

“Vamos cantar na paz do meu Senhor Jesus”

Dé um sorriso sé — “quem tem Jesus gosta de cantar”

“Senhor me queima como a brasa no altar”

Em nome do Pai — “Estamos aqui para louvar e agradecer”

“Jesus Cristo ndo vai passar porque esta dentro do meu cora¢ao”

Tum Tum de Deus — “é o amor de Deus que mexe, que remexe,
faz meu coracdo bater

Porque ele vive “Deus enviou seu filho amado para morrer no
meu lugar” — “Porque ele vive, eu posso crer no amanha”

Coreografia

Passeio de caranguejo

10 soldados

Fonte: Pesquisa de campo
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A categoria de “louvor” se refere especificamente as letras que louvam e exaltam a
Deus de diversas formas. Embora o louvor possa ser considerado uma forma de
reconhecimento, usei a expressdo “reconhecimento e pedidos” para referir-me
especificamente as musicas que destacam as béncgaos de Deus na vida da pessoa, ao invés
de referir-se apenas a sua gldria. A categoria que chamei de “coreografias” refere-se a letras
basicamente descritivas, cujo propdsito aparenta ser mais o de motivar uma coreografia do
gue trazer um louvor, oracao, reflexdao ou ensinamento.

As letras das musicas do momento de confraternizacdo e louvor sdo de mensagens
simples e diretas, de um modo geral. A principal caracteristica dessas musicas é a capacidade
de proporcionar um ambiente alegre, descontraido, onde as pessoas movimentem-se e
interajam entre si. Isso é feito principalmente por meio do andamento acelerado, a batida e
as coreografias. A estrutura a maioria das musicas é composta de duas ou mais partes, com
melodia e letras diferentes. Dentre as 26 musicas listadas, seis possuem a estrutura estrofe e
refrdo. Sobre essa estrutura, quero dizer que existem pelo menos duas estrofes com mesma
melodia e letra diferente, e um refrdo cantado apds cada estrofe. As musicas que possuem
estrutura de estrofe e refrdo sdo: “Quero te dar a paz”; “Louvado seja meu Senhor”; “Eu
louvarei ao meu Senhor”; “Vem louvar” “Hoje é tempo de louvar a Deus”; “Deus enviou seu
Filho amado”.

Ferreira Filho (2003), no artigo “Arte Carismatica e Responsabilidade Social”, o mesmo
mencionado no inicio deste capitulo, vé o conteddo das letras das cang¢des carismaticas
como um assunto dificil e urgente. Critica a excessiva simplicidade, observando que “a
Renovacgdo Carismatica precisa de mais cangdes que expressem o pensamento da Igreja, que
realcem o carater liturgico de nossos momentos, que reforcem as nossas convicgoes
sociais.” Acredito que ele se refere especificamente as musicas de louvor e confraternizacao,
por causa da visibilidade que elas receberam na época em que a RCC ficou muito popular,
por causa do trabalho do Pe Marcelo Rossi. O aspecto da danga dentro da oragdo teve
grande destaque na midia, levando muitas pessoas a resumirem a Renovacao Carismatica a
esse aspecto, causando preocupacdo em alguns lideres da RCC e da Igreja Catdlica.

No grupo de orac¢do, as musicas que sao tocadas em seguida sdo as de adoragdo,

entrega e perddo, que s3ao musicas lentas, com um objetivo diferente das musicas
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relacionadas no momento anterior. Enquanto as musicas de louvor e confraternizagdo
trazem uma alegre interagao ao grupo, as préximas musicas tem um carater de oragao e
entrega pessoal. Essas oracdes podem ser feitas de forma individual e de forma conjuntas,
onde uma pessoa faz oracdes pela vida de outra pessoa. A forma como serd feita a oracao é
orientada pela pessoa que estd conduzindo o momento.

A transicdo entre os momentos pode ser feita por meio de uma musica rdpida que passa
a ser tocada de forma lenta, e pode ser feita também passando a ser cantada outra musica,
conectando ou ndo o toque instrumental. Dependendo do tema, as letras dessa parte
exaltam o poder e a gldria de Deus, expressam sentimento de entrega e confianca, pedem
cura e perddo. As musicas que foram tocadas tem no quadro 11 alguns trechos apresentados

que mostram essas caracteristicas.

Quadro 11: Analise das letras de musicas com tema de adoracdo, entrega e perdao

Musicas com temas de adoragao, entrega e perdao,
tocadas nos grupos de oragao visitados

Musicas Trechos das letras

“Senhor eu sei que é teu este lugar, todos querem te
Podes Reinar adorar” — “visita cada irmdao 6 meu Senhor, dai-lhe paz
interior”

) “Eu abro as portas do meu coracao, te dou livre acesso
Livre acesso

Senhor”
Jesus, neste nome ha poder “O impossivel a mim ele pode realizar”
Passa por aqui “Passa por aqui, Senhor” — “enche-me de ti”

“As minhas maos eu quero levantar e em louvor te
Espirito, enche a minha vida adorar, meu coracao eu quero derramar diante do teu
altar”

Meu Senhor e meu Deus “Eu creio, mas aumentai a minha fé”

“A tempestade vai passar, por sobre as ondas,
A tempestade vai passar confiante andarei, tribulacdes, vencerei e as aflicoes,
superarei. Deus prové, eu sei que proverad”

“Declaramos que aqui reina a gléria do Senhor, sua
Declaramos

graca é manifesta, esta presente o seu amor. Coragdes
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se quebrardo, almas vao se derramar
E o Espirito de Deus reinard”

“Renova-me Senhor Jesus, ja ndo quero ser igual” —
Renova-me “Porque tudo que ha dentro de mim precisa ser
mudado, Senhor”

“A minha vida é do Mestre, meu corag¢do é do meu
A minha vida é do mestre Mestre, o meu caminho é do Mestre, minha esperanca
é meu Mestre”

Ao eterno amor “Adoramos ao eterno amor”

T “Toma minhas maos, te peco, toma meus labios, te
eu sou i R
amo, toma minha vida 6 pai, teu sou”

“Eu Sou o que Sou, sou o Deus de amor, estou aqui pra
Eu sou o que sou .
te curar

Misericordia Senhor “Misericérdia, misericordia, misericérdia Senhor”

Fonte: Pesquisa de campo

Algumas das letras das musicas tocadas neste momento remetem a uma busca de cura
interior, algo que vi ser mencionado algumas vezes por pessoas carismaticas. Essa cura pode
ser necessaria devido a mdagoas, depressao, tristeza, inseguranca, desespero, e as letras das
musicas exaltam o poder de Deus de forma a levar a pessoa a ter confianga nesse poder para
curar, libertar e auxiliar nas dificuldades. O que percebi é que neste momento
aparentemente ocorre uma espécie de preparacao para o recebimento do Espirito Santo,
onde é preciso a pessoa confiar e se entregar a Deus.

As caracteristicas de cura e libertacdo interior nessas letras podem ser associadas as
caracteristicas presentes no contexto de origem do pentecostalismo atual. Conforme j3
descrito anteriormente, as pessoas que protagonizaram o movimento pentecostal nos
Estados no inicio do século XX eram marcadas por sofrimento, discriminagdo, dificuldades
materiais. Realidade semelhante foi apresentada a respeito do movimento pentecostal no
Brasil, onde as igrejas evangélicas pentecostais atraem a maior parte das pessoas religiosas
menos favorecidas materialmente. E uma caracteristica marcante das letras pentecostais a

exaltacdo da confianca no poder de Deus para vencer as dificuldades.
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Embora algumas pesquisas tenham mostrado que a RCC predomina no contexto da
classe média, o sofrimento mencionado nas musicas é descrito de forma geral, ndo
detalhada, e pode ser considerado tanto do ponto de vista fisico como material e emocional.
Ao contrario das CEBs, que trabalham a partir da perspectiva de agao para mudancga social e
expressam isso nas letras das musicas, a RCC trabalha a partir da perspectiva de mudancga
espiritual, expressando nas letras a confianca de que Deus realizard a mudanca fisica e
material que for necessaria. Os exemplos das letras tocadas mostram a busca pela

superacao do sofrimento a partir do poder de Deus:

“Como é bom estar aqui em meio a tantas provacgdes, saber que posso confiar em
meu Senhor, e acreditar que ele nunca faltara.” (A tempestade vai passar)

“Visita cada irmdo, 6 meu Senhor, dai-lhe paz interior e razdes pra te louvar. Desfaz
toda tristeza, incerteza e desamor, glorifica o teu nome 6 meu Senhor” (Podes
Reinar)

A estrutura da maioria destas musicas é composta de duas partes com melodias e letras
diferentes. As musicas “Podes Reinar” e “ A tempestade vai passar” possuem duas estrofes e
refrdo. Nesse momento também s3do tocadas musicas de invocacdo ao Espirito Santo,
conforme escolha de quem estiver conduzindo o momento de oracdo. E um momento que
se mistura com as oragoes de invocacdo ao Espirito Santo, e conforme disse Wagner, todo o
momento de louvor consiste num sé bloco, que inicia com os cumprimentos iniciais e tem
seu auge nas orac¢Oes da efusdo do Espirito Santo. As letras das musicas tocadas durante
esse momento de efusdo no Espirito serdo analisadas em outra parte deste trabalho,

juntamente com a analise das melodias.

A danga nas musicas dos grupos de oragao

Nesta parte descreverei a movimentagao e gestos das pessoas ao longo dos momentos
musicais da reunido de oracdo, analisando como essa movimentacdo se relaciona com a
musica e com aspectos da espiritualidade carismatica. Procurarei descrever com o maximo
de detalhes esses gestos e também as coreografias, que estdo presentes nas musicas
cantadas no momento de confraternizacdo e louvor. Na maioria das vezes realizei essas

coreografias e gestos, enquanto participava com o grupo, aprendendo e interagindo com
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eles nos encontros. Essa é a principal fonte na qual se basearam as descricdes que vem a
seguir, juntamente com as observagGes, uma vez que nao fiz registros de video.

Nos grupos de oragdo visitados as musicas eram cantadas sem instrumento, ou
acompanhadas por violdo, mas eu conheco versdes de vdrias das musicas descritas neste
topico tendo sido tocadas por bandas, e hd uma consideravel variedade ritmica. Em algumas
delas irei indicar a batida, com base nesse conhecimento. De um modo geral, quando
tocadas por grupos jovens a batida tende a ser mais acelerada. A respeito da coreografia,
estou considerando como coreografia gestos feitos por todas as pessoas em conjunto, que
sdo destinados a momentos especificos da musica. H3a alguns desses gestos que sdo comuns
e se repetem em diversos outros contextos de louvor, e ha gestos mais diferenciados, que se
relacionam com musicas especificas. Cada uma das musicas de caracteristica coreografica
serd apresentada a seguir, e seus movimentos descritos:

10 soldados

Nesta musica a letra diz “Cristo escolheu para si dez soldados para a batalha”, e
enumera caracteristicas dos soldados que sdo representadas por gestos, pelas pessoas
dancando. E representada também a marcha dos soldados.

O que na terra se canta

“O que na terra se canta, |a no céu se ouve” — nesta parte a terra é representada
pelos bragos estendidos movimentando-se de um lado a outro, voltados para o chao,
enguanto ao falar do céu os bracos movimentam-se direcionados para o alto. “Vamos todos
louvar ao Senhor com pandeiros e guitarras” — as pessoas fazem o gesto de louvar, com as
maos balancando para cima cadenciadas, batem palmas com um ritmo especifico quando o
pandeiro é mencionado, e imitam o gesto de tocar guitarra. “Assim, assim, assim é que se
louva a Deus” — Movimento do corpo de um lado para o outro, com duas paralisacdes, nos
dois primeiros “assim”, e depois gesto tradicional de louvar (dois bracos erguidos
balancando na batida da musica)

Passeio de caranguejo

A coreografia desta musica tem a caracteristica de possuir gestos precisos, que nao
sao livres como nas duas anteriores, embora também tenha gestos livres. “Quando a solidao

aperta, vai primeiro o pé / passeio de caranguejo depende da maré.” Comeca com um pé
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sendo colocado a frente do outro de cada vez, em seguida passos laterais com os bragos
cruzando e descruzando na frente das coxas, imitando o passo do caranguejo, e movimentos
da mao ondulando horizontalmente na altura do peito, imitando a maré. A parte seguinte
diz “n3do vou ficar chorando vendo a vida passar”, onde é feito uma imitacdo do choro com
gesto e som, de forma livre, e depois quatro pulos para o lado, em cima da pulsagdo ritmica
da musica, na palavra “passar”, que é cantada de forma marcada e prolongada, encaixando
com a coreografia. Outra parte dizia “A boca fala o que o coragao ta cheio, td cheio de
amor”, onde as maos eram movimentadas na frente da boca, indicando o ato de falar e em
seguida as maos movimentavam-se na direcdao do cora¢do, imitando as batidas, para
representar o amor.

O nome de Jesus é doce/Dé um sorriso so

Estas duas musicas foram tocadas juntas, fazem parte de uma sequéncia do primeiro
disco do Pe. Marcelo Rossi, onde sao tocadas no ritmo de marchinha. Na primeira musica
tem uma parte que diz “subindo, subindo, subindo para o céu eu vou”, e nessa parte é feito
com os bragos um gesto subindo gradativamente, depois a letra diz “tristeza ndo vai comigo
porque Jesus ja me libertou”, onde sdo feitos gestos de “ndo”, e apontando para o céu
representando Jesus, e um gesto com as maos que representa desprezo, jogar fora, na parte
“joguei a tristeza fora”. Na segunda musica tem uma parte que diz “tropeca aqui, cai acol3,
mas depressa levanta e comecga a cantar”, onde as pessoas simulam um tropeco, e ddo um
gritinho.

“Minhas mdos cheias de ricas béngdos”

Nesta musica, cujos gestos ja foram descritos anteriormente, as pessoas que estdo
visitando o grupo recebem as béncdos pelas maos das pessoas que sdo membros do grupo.
Inicia com o trecho da letra que esta entre aspas, e em seguida diz “querido irmao, estas sao
para ti”, e nesse momento as duas maos juntas formando uma concha sdo lancadas na
dire¢do dos visitantes, como que jogando para eles as béng¢aos acumuladas nas maos.

Jesus Cristo ndo vai passar

“Jesus Cristo ndo vai passar, porque estd dentro do meu coracdo” - Essa parte é
dangada com gestos de “ndo”, e apontando para o corac¢do. “O fogo cai, cai, cai os males

saem, saem, saem, e nds que cremos louvamos ao Senhor” — nas repeticdes da palavra “cai”
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as maos se movimentam pra baixo, e na palavra “saem” as maos fazem gesto como expulsa
algo, e em seguida o movimento dos bracos tradicional de louvor.

Olha o que Jesus jd fez em mim

“Olha o que Jesus ja fez em mim; me levantou, me libertou”. Esta musica traz gestos
representando a pessoa de Jesus ao apontar para o céu, depois gesto apontando para si
proprio, levantar das maos, e representacdo da libertacdo. Nessa musica especifica ndo me
recordo o gesto, mas um gesto frequente que representa libertacdo em diversas musicas
que dancei em momentos de louvor catélico é juntar as maos e depois afasta-las, como que
guebrando grilhdes.

“Olhei pra vocé e vi, seu rosto refletia Jesus”

Esta musica é cantada em dupla, uma pessoa de frente para a outra. No trecho inicial da
musica, que é a parte entre aspas acima, é feito o gesto de apontar para os olhos, e depois
um movimento com a palma da mao aberta diante do rosto e apontar para o céu. A parte
seguinte diz “vocé é a cara do Pai, vocé é um amorzinho”, onde se aponta para a outra
pessoa e para o céu, depois aponta novamente para a pessoa e da-lhe um pequeno beliscao
na bochecha, em sinal de carinho.

Quero louvar-te

Na primeira parte dessa musica as pessoas batem palmas na batida enquanto dao
passos de um lado para o outro. Na segunda parte diz “As aves do céu cantam para ti, as
feras nos campos refletem teu poder, quero cantar, quero levantar as minhas maos a ti”, e
entao as pessoas imitam aves com os bragos abertos como asas, e feras com as maos na
frente do corpo como garras, em seguida tem um rapido bater de palmas todos ao mesmo
tempo e por fim o gestou tradicional de louvar. A batida desta musica é no estilo pop/rock.

Em nome do Pai

Esta musica ndo é rapida, é usada para iniciar oracdes, pois a letra traz a oragdo e o
gesto tradicional de introdugdo de um momento de oracdo. E feito o gesto conhecido como
“sinal da cruz”, tocando com a mado direita a testa quando diz “em nome do Pai”, o peito
guando diz “em nome do Filho”, e os ombros esquerdo e direito quando diz “em nome do
Espirito Santo”. Ao dizer “estamos aqui”, as mdos se movimentam na altura da cintura, com

as palmas para cima, indicando o ambiente. Na parte seguinte, que diz “para louvar e
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agradecer, bendizer e adorar, estamos aqui Senhor, ao teu dispor” é feito o movimento
tradicional de louvor, e na parte que diz “te aclamar, Deus trino de amor”, os fiéis ddo uma
salva de palmas.

Quero te dar a paz

Esta musica ndo tem nenhuma coreografia especifica, mas traz grande movimentacao,
pois é nesse momento que todos saiam dos seus lugares para cumprimentar uns aos outros
com abracos. Esse gesto é similar ao que é feito no momento do “abraco da paz”, nas
missas. E tocada com batida de pop/rock.

Tum Tum de Deus

A letra diz “é o amor de Deus, que mexe, que remexe e faz meu coracdo bater, Tum Tum
Tum”. Os principais gestos sdo os pulso circulando-se simultaneamente, representando o
mexer e remexer, € um movimento das maos juntas proximo ao peito, representando o
bater do coracdo.

A alegria

O inicio da musica é dancado com palmas e passos para os lados, e quando diz “posso
pisar uma tropa e saltar as muralhas, aleluia”, sdo feitos gestos largos de marcha, pisando, e
depois pulando para os lados.

“S6 porque vocé veio”

Esta musica é dangada em dupla, uma pessoa de frente para a outra. A letra diz “Sé
porque vocé veio, é festa no céu, é festa aqui / um aperto de mado, um abraco apertado, um
sorriso bem largo” os gestos que acompanham s3do de apontar para a outra pessoa, inclui o
aperto de mao, abrago e sorriso.

Adoremos o Senhor (Ensemble Louons)

Essa musica foi apresentada como sendo uma homenagem a Africa, e é a versdo
traduzida de uma musica no idioma francés. Auditivamente percebi uma divisdo ritmica e
carater ciclico que remetem as melodias africanas. Encontrei um video com versao de uma
banda catdlica carismatica, e versdes em francés, na qual a coreografia dangada pelas
pessoas era muito semelhante a que aprendi no grupo carismatico. Na coreografia, que tem
um gesto feito em dupla, os bragos sdao balangados na dire¢do do chdo, com o corpo um

pouco inclinado, e depois na direcdo do alto, com o corpo erguido. Depois o corpo inclina-se
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e ergue-se, a0 mesmo tempo que as maos fazem um movimento onde um pulso circula o
outro, e por fim a dupla bate trés palmas de forma compartilhada, a m3o de uma pessoa na
mao de outra, as duas mados erguidas em posicdo vertical ao chdo. Aparentemente os
movimentos ndo estdo precisamente relacionados ao significado da letra, como ocorre nas
outras musicas. A letra é bastante curta, diz apenas “Adoremos o Senhor, ele esta vivo (4x) /
€aéé,éaahh louvai ao Senhor, ele esta vivo (2x)”. Tive dificuldade para memorizar essa
musica e a coreografia, ndo os gestos em si, mas sim o momento de fazé-los, por causa da
estrutura ritmica.

Neste tépico foram descritos os principais gestos da maioria das musicas que possuia
coreografia dentre as que tocaram nas reunides de oracdo visitadas. Foi possivel perceber
gue boa parte desses gestos consistia numa representacdo da letra que estava sendo
cantada, e alguns outros eram movimentos sincronizados com a batida, mas sem relagao
com a letra. Vale destacar que ndo procurei escrever as letras completas das musicas neste
tépico, apenas as letras relacionadas com os gestos que eram descritos. Um gesto sempre
presente é o que chamei de movimento tradicional de louvor, que consiste em um ou dois
bracos erguidos movendo-se para a direita e esquerda.

O momento das oracdes de adoracdo e entrega pessoal, e oracbes ao Espirito Santo,
que vem logo depois da confraternizacdo e louvor, também traz uma movimentacdo e
gestos préprios. Embora estejam sendo tratados neste trabalho de forma separada por
trazerem tematicas e estilos musicais diferenciados, fazem parte de um Unico bloco musical.

Um gesto muito presente durante a efusdo do Espirito Santo eram os bracgos erguidos,
com o movimento das maos como quem estd chamando alguém, o que equivale ao objetivo
do momento, que é chamar o Espirito Santo. Os bracos erguidos também se posicionavam
as vezes com as maos paradas e abertas, as palmas das maos um pouco para cima, e a
cabeca erguida, posicdo de quem estd esperando ou recebendo a ung¢do. Manter os olhos
sempre fechados neste momento geralmente era solicitado por quem conduzia a oragao. O
corpo se balancava lentamente, acompanhando a musica, podendo também os bracos se
balancarem no mesmo ritmo, estando erguidos. Colocar uma mao no coragdo e manter a

outra erguida também é um gesto que vi muitas vezes.
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Frequentemente as ora¢des aconteciam em duplas ou grupos, onde as pessoas rezavam
umas pelas outras. Percebi que sempre havia uma aproximacdo fisica, uma vez que era
preciso estar com os olhos fechados, entdo normalmente as pessoas tocavam o ombro da
outra, ou seguravam as maos. O gesto de imposicdo das maos foi usado algumas vezes,
individualmente sobre a cabeca de cada pessoa que recebia a oragao, feito pela sua dupla ou
por pessoas especificas, que tinham esse papel dentro do grupo. E interessante observar
essa interacao presente, porque destaca o fato de se tratar de uma oracdo comunitaria,
onde a disposicdo fisica do grupo desempenha um papel no desenrolar do encontro.
Durante as coreografias dancadas em dupla antes do momento de oracdo, era comum o
animador dizer para “olhar nos olhos do irmdo”, e dizer palavras de acolhida e carinho,

como por exemplo: “diga ao seu irmao que ele é muito amado por Deus”.

Analises das partituras das musicas

O critério usado para selecionar quais musicas seriam transcritas e teriam suas melodias
analisadas inicialmente havia sido o de quantidade de vezes que a musica fora tocada.
Porém observei que algumas musicas que eram repetidas tinham uma caracteristica
funcional, e a repeticdo ndo significava que se tratava de uma musica especial. Mantive esse
critério, reduzindo sua abrangéncia, e busquei outro, que fosse voltado especificamente
para as principais musicas tocadas no encontro. Eu poderia ter escolhido as musicas que
eram tocadas por mais tempo, sendo bastante repetidas num mesmo encontro, mas para
isso precisaria ter cronometrado o tempo de cada musica individualmente desde o inicio,
algo que nao fiz.

Entdo, baseada na percepc¢ao de que a musica certa no momento certo é algo de grande
importancia para os encontros carismaticos, usei como critério de selegao de musicas o
momento em que eram tocadas, dando destaque para as musicas de invoca¢dao do Espirito
Santo. Dessa forma, serdo aqui apresentadas partituras de trechos de musicas e analises
dessas partes correspondentes a 17 musicas, sendo oito musicas as que tocaram pelo menos
trés vezes ao longo das 14 visitas realizadas, e nove musicas de tema de invocacdo do
Espirito Santo. Os trechos das musicas foram recortados a partir do que foi tocado no grupo,

pois nem sempre a musica é tocada da mesma forma que é tocada em sua gravacgdo original,
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€ comum serem retirados alguns trechos, e repetidos outros. O quadro 12 representa uma
forma de ilustrar alguns dados quantitativos da analise, que serviram de base para a andlise

gualitativa.

Quadro 12: Dados da analise das melodias das principais musicas transcritas

Dados de andlise das musicas transcritas dentre as tocadas nos grupos de oracao
visitados

Muisicas que tocaram com mais frequéncia

Vezes

Musica Ambito Notas da escala
tocada

Deus trino 8 93(D6-Ré) Todas
Quero te dar a paz 6 73(Fa-mi) Todas
Derrama o teu amor aqui 5 102(Ré-F3) Todas
Quero louvar-te 4 83(La) Todas
Consagracdo a Nossa Senhora 3 102 (D6-Mi) Todas
Mae, 6 mae 3 43(D6-F4) Do, ré, mi, fa
Porque ele vive 3 102 (Ré-Fa) N3do tem a nota Si
Louvado seja o meu Senhor 3 82 (Mi) Todas

Musicas de invocagdo ao Espirito Santo

L. Vezes A L
Musica Ambito Notas da escala
tocada

Vem Espirito 2 83(D9) Todas
Hoje o céu se abre 2 103(Do6-Mi) N&o tem F4 nem Si
Espirito Santo repousa 2 123(Sol-Ré) Todas
Batiza-me Senhor 1 93(Mi-Fa) Todas
Eu navegarei 1 93(D6-Ré) Todas
Vem oh agua viva 1 83(DJ) Todas
Filho Amado 1 73(Fa-Mi) N3o tem a nota Sol
Me faz novo 1 83(D9) N3o tem a nota Si
Nascer de novo 1 83(Mi) Ndo tem Fa nem Ré

No quadro as primeiras colunas, referentes a identificagdo da musica e quantidade de
vezes que foi tocada, creio que ndo requer explicagdes. A respeito do ambito, trata-se do
intervalo entre as notas mais aguda e mais grave usadas na musica. As notas da escala foram

analisadas considerando todas as musicas como sendo de caracteristica tonal, portanto
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“todas” significa as oito notas de uma escala tonal maior ou menor. E possivel perceber que
as musicas ao Espirito Santo apresentam ambito ligeiramente maior que as musicas tocadas
mais vezes, bem como um pouco mais de variedade no uso das escalas, mas penso que essa
diferenca é pequena e ndo contribui o suficiente para uma conclusao a respeito.

No préximo tépico serdo apresentadas partituras de musicas e trechos de musicas que
foram cantadas nos grupos de oracdo visitados, com observacdes referentes a andlises
dessas musicas. Conforme ja dito, foram oito musicas as tocadas com mais freqliéncia, e
nove musicas cantadas nos momentos de invoca¢do do Espirito Santo. Além dos elementos
presentes no quadro, procurei analisar a construcdo fraseoldgica da musica. Na figura da
partitura optei algumas vezes por apresentar a melodia escrita sem os ritornellos, para
melhorar a visibilidade e compreensao da melodia.

Nas partituras esta indicado o andamento da musica. A decisdo acerca do andamento
foi baseada na pulsacdo que percebi ser caracteristica de cada musica. Nas musicas de
invocagdo ao Espirito Santo, por exemplo, um colega musico questionou o fato de eu optar
por um andamento lento e dessa forma escrever a melodia com semicolcheias, quando
poderia subdividir o andamento e escrever com colcheias. Imaginei como seria fazer isso e
percebi que essa pulsacdo subdividida descaracterizava a musica, sugerindo um movimento
ritmico mais intenso, com mais marca¢des do que deveria. Compreendi que mesmo as
musicas que ndo foram cantadas com instrumento, possuem uma pulsacdo presente nos
movimentos das pessoas, que possivelmente sdo reflexo de versGes ja conhecidas, e de
qualquer forma representam uma caracteristica ritmica que acredito que deve ser
considerada na escrita.

Pretendia realizar uma andlise harmdnica, mas considerei que ndo seria interessante
analisar baseada em acordes que eu mesma coloquei de ouvido em algumas musicas, cifras
gue encontrei no site oficial em outras, e ainda cifras de outros sites. Seria interessante ter
uma origem padrdo para as cifras, que poderia ser a forma como é tocada por Wagner,
musico do grupo Effatha, porém n3o realizei um trabalho sistematico nesse sentido. Wagner
toca de ouvido, toquei com ele diversas vezes e conheco seu estilo de harmonizacao.

Considerei que na falta de um registro sistematico e preciso dos acordes tal qual foram
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tocados nos dias em que fiz as visitas, as possibilidades seriam amplas e a analise seria
imprecisa.

Os acordes que estdo acima da melodia nas figuras das partituras ndo sao
necessariamente os mesmos tocados nos grupos de oracdo. Coloquei os acordes somente
para dar uma noc¢do de possivel harmoniza¢do, considerando a minha prépria pratica
musical catdlica, na qual toquei véarias das musicas que serdo apresentadas. Considerei
também a escuta das musicas nos grupos e entrevistas, além de pesquisas na internet. Uma
caracteristica dessa prdtica musical, que pode ser mais ou menos marcante entre os
ministérios de musica, é o fato de que o uso dos acordes no contexto das musicas aqui
apresentadas tem uma funcdo predominantemente funcional, podendo ser trocados entre si
por outros acordes que possuam a mesma funcdo.

Conforme ja expliquei antes, em algumas andlises eu me refiro as musicas como tendo a
estrutura estrofe-refrdo, com isso quero dizer que possui duas partes com melodias
diferenciadas, e uma dessas duas é repetida com letra diferente, sendo as repeticdes
intercaladas pela outra parte. Utilizei a indicagdo de frases do programa de edi¢ao de
partituras Finale, que consiste num traco acima dos compassos e suas cifras, com pequenas
bordas para baixo. Utilizei marcacbes de cores e formas diferentes para diferenciar e
associar elementos dentro de uma mesma musica.

As musicas que foram tocadas com mais freqiiéncia ja tiveram suas letras analisadas
num tépico anterior, de acordo com cada categoria referente ao momento em que sdo
tocadas. As letras das musicas de invocacdo ao Espirito Santo serdao analisadas no mesmo
tépico da andlise das melodias, por considerar que essas musicas sdao especiais dentro do
grupo de oracdo e é interessante relacionar de forma préoxima a letra com a construcdo
melddica. Foi escrita a letra completa de todas as musicas de invocagdo ao Espirito Santo,
embora muitas vezes ndo tenham sido cantadas dessa forma.

Procurei informacgdes acerca de cada musica, mas nem sempre era possivel encontrar,
principalmente se tratando das musicas mais antigas. Considerei principalmente as

referéncias presentes nos sites oficiais dos artistas.



Musicas que foram tocadas com mais frequéncia

DEUS TRINO
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Esta musica foi gravada em 1999 pelo Pe Jonas Abib7°, fundador da comunidade

carismatica Canc¢do Nova. O inicio da letra desta musica é a letra de uma oragao tradicional

catélica: “Em nome do Pai, em nome do Filho, em nome do Espirito Santo”, e a continuacao

diz “estamos aqui, para louvar e agradecer, bendizer e adorar, estamos aqui Senhor ao teu

dispor. Para louvar e agradecer, bendizer e adorar, te aclamar, Deus trino de amor.” E uma

musica tocada com frequéncia no inicio de encontros e celebra¢des catdlicas. Foi cantada

oito vezes no grupo Effatha, com essa func¢do de iniciar o momento de oracio, substituindo a

oracdo falada, conhecida pelo nome de “sinal da cruz”. Essa musica normalmente é cantada

por inteiro, e apenas uma vez.

Figura 8: Partitura da musica “Deus trino”

Deus trino
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Fonte: http://www.cdpoint.com.br/CDs-Usados/PADRE-JONAS-SO-PRA-VOCE---AO-VIVO+++7895311001074-

7-2-L-701.html


http://www.cdpoint.com.br/CDs-Usados/PADRE-JONAS-SO-PRA-VOCE---AO-VIVO+++7895311001074-7-2-L-701.html
http://www.cdpoint.com.br/CDs-Usados/PADRE-JONAS-SO-PRA-VOCE---AO-VIVO+++7895311001074-7-2-L-701.html
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A musica possui duas frases de 8 compassos, com melodia e letra diferentes, que se
repetem cada uma, com alteracGes no final das repeticbes. A primeira frase é estruturada
sobre um motivo ritmico que aparece quatro vezes, cada qual com uma diferente sequéncia
melddica. A segunda frase é estruturada sobre outros dois motivos, o principal esta indicado
na figura. A musica termina com o motivo da primeira frase, com melodia idéntica aos dois
ultimos compassos da repeticdo da primeira frase. Os motivos que constituem as frases,
especialmente na primeira, aparecem com pausa no inicio do compasso, gerando

contratempos.

QUERO TE DAR A PAZ
Esta musica é muito cantada nas missas, sempre no momento denominado “Abraco de
paz”. O momento em que era cantada no grupo Effatha era semelhante ao momento da

missa, pois nele as pessoas se abragam como forma de cumprimento e acolhida.

Figura 9: Partitura da musica “Quero te dar a paz”

Quero te dar a paz
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E uma musica com um refrdo e duas estrofes, e na figura estd o refrdo e a primeira parte
da primeira estrofe, que é igual a segunda, com outra letra. A melodia do refrdao se repete
com a mesma letra, enquanto na estrofe a melodia é repetida com letras diferentes. No

refrdo, apds duas notas introdutdrias um mesmo motivo é tocado trés vezes, com mudangas
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na letra e na ultima nota. Na estrofe também ha uma sequéncia introdutdria e trés
pequenas frases que se repetem com outra letra em alturas diferentes, mas possuem divisdo
ritmica quase idéntica, e estdo indicadas na figura. No refrdo ocorrem contratempos em
alguns compassos, e na estrofe ocorrem sincopes nos motivos principais das frases, do 32

para o 42 tempo e do 42 para o 12 tempo do compasso seguinte.

DERRAMA O TEU AMOR AQUI

Esta musica foi gravada pela cantora Celina Borges em 2009, no CD “Tudo Posso”,
lancado pela Som Livre’". A musica no total é composta de trés partes diferentes, mas nas
reunioes de grupo que visitei foi cantado apenas a primeira e a segunda parte, de forma que
desconsiderei a terceira parte na analise. A primeira parte possui oito compassos que sao
repetidos com letra diferente, e esses oito compassos contém quatro frases diferentes entre
si. H4 semelhanca entre a segunda e a quarta frase, nos intervalos melédicos, mas ndo tanto
na divisao ritmica. A partir da preparagdo para o refrao, no final da primeira parte, ha mais
semelhangas na construcdao melddica. O refrdo é formado por uma frase que se repete um
grau abaixo com a mesma letra, e um motivo é repetido e se conecta com o trecho de
transicdo ou conclusdo. Wagner usa essa musica como uma ligacdo do momento de louvor

para o momento de oracdo. E uma musica atual, que vem sendo bastante tocada.

& InformacgGes tiradas do site oficial da cantora:
http://www.celinaborges.com.br/index.php?pg=discografia detalhada&id=3 Acesso em 30/01/2015



http://www.celinaborges.com.br/index.php?pg=discografia_detalhada&id=3
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Figura 10: Partitura da musica “Derrama o teu amor aqui”

Derrama o Teu amor aqui
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Ha variedade na divisdo ritmica e movimento melddico da estrofe, mas é possivel
perceber a repeticdo de uma figura ritmica, empregada juntamente com a repeticdo de
notas e o uso de ligaduras. Em quase todos os compassos da musica ocorrem sincopes ou
contratempos, tanto dentro de um tempo quanto de um tempo para o outro, e também de
um compasso para o outro, de forma que eu diria que esse enfraquecimento das marcagdes

dos tempos fortes pode constituir um elemento de unidade na musica.



145

QUERO LOUVAR-TE

A melodia possui duas partes de oito compassos que normalmente sdo cantadas duas
vezes cada uma. No inicio, a frase “Quero louvar-te sempre mais e mais”, que é a primeira
frase melddica, comeca na anacruse e termina um pouco além da metade do segundo
compasso, pois a ultima nota é prolongada até a metade do terceiro tempo. Esse
prolongamento forma uma sincope logo no inicio da segunda frase. A segunda frase, que
tem a mesma letra da primeira, é cantada em outra altura mas tem quase os mesmos
intervalos, e tem o ritmo idéntico. A terceira e a quarta sdo uma pequena frase e sua
repeticdo com outra letra, “buscar o teu querer” e “tua graca conhecer”. Hd uma ultima
frase que serve de conclusdo da primeira parte e conexdao com a repeticdo desta, ou
passagem para a segunda parte da musica.

A segunda parte da musica é formada pela repeticdo de um motivo quatro vezes, com

pequenas variacées e letras diferentes. Depois é cantado um novo motivo duas vezes, com

” o"

as letras “quero cantar” e “quero levantar...” e a continuagao “...as minhas maos a ti...”
consiste numa frase melddica final que tem a mesma divisdo ritmica e também rima com a
frase final da primeira parte “quero louvar-te”. Na maioria dos compassos a marcacao do
terceiro tempo é enfraquecida pelo prolongamento da ultima nota do segundo tempo,

formando sincopes e contratempos com a segunda parte do compasso.



Figura 11: Partitura da musica “Quero louvar-te”

Quero louvar-te
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CONSAGRACAO A NOSSA SENHORA

A musica possui duas estrofes onde a segunda tem a mesma melodia da primeira, com
alteracdo no final. Esta musica é cantada normalmente por inteiro e sem repeticdes. A letra
corresponde a uma oragao tradicional catdlica de mesmo nome da mdusica, que ja foi

mencionada anteriormente.

Figura 12: Partitura da musica “Consagracdo a Nossa Senhora”

Consagracio a Nossa Senhora
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A melodia é formada por trés frases de quatro compassos e uma frase de trés
compassos. A primeira e a segunda frase tém construcao quase idéntica, sendo a segunda
cantada uma terca baixo. As frases sdo baseadas num motivo ritmico que esta indicado na
figura, que aparece em metade de todos os compassos da musica. Na figura tais compassos

estdo indicados.



148

MAE, 0 MAE
E o refrdo de uma musica, uma frase de quatro compassos que se repete. Apenas esta

parte foi cantada no grupo de oracdo.

Figura 13: Partitura da musica “Mae, 6 mae”

Mie, 0 mae
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PORQUE ELE VIVE

A musica possui duas estrofes e um refrdo, e na partitura contém a primeira estrofe e o
refrdo, que tém entre si semelhancas. A estrofe é composta de quatro frases de quatro
compassos onde a primeira e a terceira sdo idénticas, mudando apenas a letra. A segunda
tem a mesma estrutura ritmica mas outras notas, e a quarta frase da estrofe é um pouco
diferente das trés anteriores. As quatro frases estdo indicadas na figura. A divisdo das frases
foi feita tendo como base a letra, uma vez que ha cadéncias formando subfrases.

O refrdo traz repeticdo de um dos motivos ritmicos apresentados na estrofe, o que

torna esse motivo marcante na musica como um todo. O motivo esta indicado na figura.
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Figura 14: Partitura da musica “Porque ele vive”

Porque ele vive
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O refrdo também é formado por quatro frases de quatro compassos. A Ultima frase do
refrdo é quase idéntica a uUltima frase da estrofe, mudando apenas trés notas e a letra, as
frases estdo indicadas entre os parénteses azuis. Observei que o motivo principal da melodia
traz uma pausa no primeiro tempo do compasso, um contratempo presente em quase
metade dos compassos da musica. Escutei esta musica ser tocada também entre

evangélicos.
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LOUVADO SEJA MEU SENHOR

Figura 15: Partitura da musica “Louvado seja meu Senhor”

Louvado seja meu Senhor
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Este é o refrdo de uma musica, composto de quatro frases com a mesma letra e mesma
estrutura melddica, cantadas a 22 e a 32 vez uma terca abaixo, e a 42 vez um grau acima da
anterior. As ultimas notas da melodia sdo transpostas para uma altura em que a progressao
levaria para a mesma nota do inicio, favorecendo a repeticdo. As frases sdao formadas quase
inteiramente por graus conjuntos, e ha algumas poucas repeticdes de notas. Percebi um
motivo que se repete, em forma de bordadura, que esta marcado com suas repeticoes. As
ocorréncias estdo indicadas na primeira frase, e uma vez que as trés seguintes tem a mesma
estrutura, tais ocorréncias se repetem.

A respeito da analise das musicas que foram repetidas mais vezes nas reunides de
oracdo, pode-se dizer que sdo de estilos, caracteristicas e func¢bes variadas dentro do
contexto das reunides de oracdo. A musica “Deus trino”, que foi a cantada mais vezes, foi
usada sempre como gesto de abertura do encontro, como também ocorre em varias missas.
A segunda musica mais tocada, juntamente com outras duas da lista que eram tocadas em
sequéncia, foram cantadas na abertura do momento de louvor, onde hd uma motivacao
para as pessoas cumprimentarem-se umas as outras. Na lista tem também duas musicas de
louvor a Maria, um tema presente nos grupos de ora¢ao como algo pontual a ser lembrado,
mas sem ser foco principal do encontro. As musicas que tem caracteristica de louvor e

danca, acredito que sejam as musicas mais recentes dentre as mais tocadas.
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Musicas com tema de invocagdo ao Espirito Santo

BATIZA-ME SENHOR
Batiza-me, Senhor, com teu Espirito (3x)
Batiza-me, batiza-me, Senhor

E deixa-me sentir teu fogo de amor aqui no coragdo, Senhor (2x)

Esta musica é cantada muitas vezes em missas e encontros catdlicos durante o
momento de aspersdo de agua benta nos fiéis. Apds ser cantada a primeira vez, a musica é
repetida substituindo a palavra “batiza-me” por “lava-me”, “inunda-me”, “ilumina-me”, de
acordo com a duragao do momento. Um marcante elemento emocional da letra é o pedido
para sentir o fogo do amor de Deus no coragao.

Melodicamente a musica possui duas partes, em uma estrutura que lembra a estrofe e
refrdo. A primeira parte € composta de quatro frases com a mesma divisao ritimica, e
semelhantes na sequéncia de intervalos. O refrdo é composto de trés pequenas frases, estas
com a mesma estrutura ritmica e melddica, cantadas a cada vez um grau abaixo. Na estrofe
ocorrem trés arpejos descendentes, na cadéncia das trés primeiras frases. Nesta musica a
nota sol, que corresponde ao sétimo grau no tom em que esta transcrita, que é |a menor,

aparece apenas trés vezes, e elevado, formando uma sensivel.
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Figura 16: Partitura da musica “Batiza-me Senhor”

Batiza-me Senhor
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Algo interessante acerca desta musica é que Wagner disse que ndo costuma tocd-la no
grupo porque ela tem caracteristicas que ndo agradaria tanto os jovens. Em uma das
conversas que tive no encontro dos coordenadores de grupos de oragdo, uma pessoa, ao
citar essa musica, ndo me pareceu muito convicto acerca da uncdo presente nela para seu
uso durante o momento de oracdo. Eu percebo nesta musica caracteristicas diferentes em
relacdo a outras musicas de invocac¢do ao Espirito Santo, e detalharei essas caracteristicas no

final da andlise.
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EU NAVEGAREI

Eu navegarei no oceano do Espirito e ali adorarei ao Deus do meu amor (2x)
//: Espirito, Espirito que desce como fogo,

Vem como em pentecostes e encha-me de novo :\\

Eu adorarei ao Deus da minha vida

Que me compreendeu sem nenhuma explica¢do (2x)

(Refrao)

Eu servirei ao meu Deus fiel, ao meu Libertador, aquele que venceu (2x)

PR ~ . ;. 72
Encontrei informacGes acerca da autoria desta musica num blog’”® onde o
pernambucano Azmaveth C. Silva, que é evangélico, se identifica com sendo o compositor, e

diz acerca dela:

Esse louvor me foi inspirado em um momento muito, muito especial,
guando experimentei o renovo espiritual em minha vida crista. Naquela
ocasido tive a felicidade de ler toda a Biblia Sagrada, e ao deparar-me com o
capitulo dois de atos dos apodstolos despertou em mim uma genuina
conviccdo de fé. Jamais poderia eu imaginar ainda tdo jovem que era, iria
abengoar tantas vidas por todo mundo. Hoje quando ougo este louvor
através de interpretes nacionais e internacionais e ainda os testemunhos e
depoimentos da acdo maravilhosa, de Deus através deste hino, me
emociono muitissimo e glorifico a Deus pela sua liberalidade para comigo.

A musica foi gravada pelo Pe Jonas Abib, ndo encontrei o ano em um site oficial mas
tenho recordacdo de escuta-la desde crianca. Encontrei uma gravacdao com o Pe Jonas na
internet, onde diz que é de 1989.

A letra desta musica, além de trazer a invocac¢do ao Espirito Santo, tem caracteristicas
de entrega e adoracdo. Possui trés estrofes com refrdo, sendo que coloquei na figura apenas
a primeira estrofe. Na estrofe é formada por quatro pequenas frases com estrutura ritmica

semelhante. A primeira e a terceira frase tém o mesmo movimento melddico, a terceira

2 http://louvadosejameusenhor.blogspot.com.br/2010/03/eu-navegarei-letra-e-musica-de-
azmaveth.html Acesso em 14/02/2015
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soando um grau acima. No refrdo ha quatro frases, de letras diferentes, mas de estruturas
ritmicas semelhantes entre si e semelhantes também com a estrofe. A partir da segunda vez
a melodia das frases vai sendo cantada um grau abaixo a cada repeticdo. E bem visivel, facil
de distinguir na partitura cada uma das pequenas frases, por causa das pausas e cadéncias
marcantes.

E possivel ver na partitura algumas ligaduras formando sincopes, e a respeito disso ha
algo interessante que gostaria de destacar. Conheco esta musica desde crianca, e aprendi
sem empregar nenhuma das semicolcheias e ligaduras que estdao nesta transcrigdao. O uso
aqui foi feito apds a gravacao duma versdao com Wagner cantando, pois foi desta forma que
ele cantou. Perguntei acerca destas variacdes, o que representam na musica, ele disse que

ndo representam grande diferenca.

Figura 17: Partitura da musica “Eu navegarei”
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Nesta musica ocorre uma significativa mudanca na regidao da melodia. Na estrofe as
melodias situam-se entre o do3 e la3, apenas passando pelo 183, enquanto no inicio do
refrdio a melodia fica préxima ao dé 4, chega ao ré4 e depois é que vai descendo. E
interessante observar que a parte mais aguda equivale a uma parte da letra em que o
Espirito Santo é invocado. Fui eu quem tocou violdo nesta musica, e cantei-a em alguns

momentos, no grupo Effatha. O coordenador conduziu a oragio enquanto eu tocava.
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ESPIRITO SANTO REPOUSA

Espirito Santo repousa, Espirito Santo repousa (2x)

Sobre nds, sobre todos nds Espirito Santo repousa

Sobre nds, sobre todos nés Espirito Santo repousa sobre nds
Espirito Santo repousa, Espirito Santo repousa (2x)

Traz uncgdo, traz ungao a nés Espirito Santo repousa

Vem curar nossos coragdes Espirito Santo repousa sobre nds

Espirito Santo, amigo...

Esta musica de Celina Borges possui duas partes bastante diferente, melodicamente,
ambas sendo cantadas cada uma duas vezes com as mesmas letras. A primeira parte tem
guatro compassos e constitui uma invocacao, onde diz "Espirito Santo repousa", cantada na
regiao mais grave da musica, e repetida um grau acima, com a mesma letra. A parte seguinte
da um salto para uma regido mais aguda, iniciando uma oitava acima da regido onde inicia a
primeira parte. Essa parte também tem quatro compassos, e tem uma melodia bem mais
variada que a primeira, tanto ritmicamente quanto no movimento dos intervalos melddicos.
Depois das duas partes principais na gravacdo da cantora Celina Borges acontecem
invocagOes usando a letra da musica, mas nao foi cantada dessa forma nos grupos de oragao
visitados.

O repouso do qual fala a musica, de acordo com a letra trata-se do repouso do Espirito
Santo sobre os fiéis, mas penso que pode também ser interpretado como o repouso dos fiéis

apos receberem o Espirito Santo, um sentimento de relaxamento e paz.
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Figura 18: Partitura da musica “Espirito Santo repousa”

Espirito Santo repousa
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Ao mencionar as palavras "Espirito Santo" usa a mesma divisdo ritmica utilizada para
estas palavras na primeira parte. Em quase todos os compassos dessa musica ocorrem
sincopes ou contratempos, com predominancia da sincope, chegando a ocorrerem quatro
tempos seguidos com as marcagles deslocadas por ligaduras. O fato de a maior parte da
musica ser construida dessa forma faz com que as cinco ultimas notas da segunda parte, que
ocorrem em marcacao exata das unidades de tempo, tenham um efeito que me parece
forte, dramatico. Wagner disse que esta € uma musica muito forte para o grupo de oracao

Effatha, e é muito boa para efus3o no Espirito.
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HOJE O CEU SE ABRE

Hoje o céu se abre pra derramar sobre os coracdes toda a graca do Pai

Eu também quero me derramar de todo o meu corag¢do nos bracos do Pai
Vem, Espirito Santo, com teu poder tocar meu ser, fluir em mim (2x)

Hoje eu posso ser um novo homem pelo teu poder, renascer (2x)

A letra traz além da invocacdo ao Espirito Santo um elemento de entrega, quando a
pessoa diz que quer se derramar de todo o coracao nos bracos do Pai. Esta musica tem trés
partes diferentes, mas apenas as duas mais cantadas foram consideradas na andlise. A
primeira parte da musica também se subdivide em duas, cada uma com oito compassos. Na
figura estdo indicadas essas duas sub-partes, como sendo duas frases, que embora sejam
muito longas, tanto a letra quanto a melodia, na minha andlise, ndo trazem indicacao de ser
possivel reparti-la, apresentando de fato sua idéia construida de forma extensa.

Nessa primeira parte ha uma interessante relagdo entre a letra da musica e as duas sub-
partes da melodia. Na primeira diz "hoje o céu se abre pra derramar" com a mesma melodia
da segunda onde diz "eu também quero me derramar". Na primeira sub-parte diz que o céu
se abre pra derramar "sobre os coracGes toda graca do Pai", e na segunda diz que a pessoa
também quer se derramar “de todo o (meu) coracdo nos bracos do Pai". As palavras
"coracao" e "Pai" se repetem no mesmo ponto das duas sub-partes. Na primeira sao
cantadas numa regido grave, e na segunda uma oitava acima. Esses quatro trechos, que sao
as duas palavras e suas repeti¢des, correspondem respectivamente as partes mais graves e
mais agudas da musica, e estdo indicadas na figura.

A segunda parte tem oito compassos, e pode ser chamada de refrdo, por ser repetida
com a mesma letra. A letra dessa parte é uma invocacdo ao Espirito Santo, dizendo "Vem
Espirito Santo, com teu poder tocar meu ser, fluir em mim", e é cantada numa regido mais
aguda que a primeira parte. Tem uma estrutura variada, sem que haja um motivo ou frase
gue se destaque. Em varias partes da musica ocorrem ligaduras de um compasso para outro,
constituindo sincopes que parecem representar um aspecto elementar da construcdo da
musica, o que da um carater especial e solene aos compassos onde as notas sao a marcagao

exata das unidades de tempo.
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Figura 19: Partitura da musica “Hoje o céu se abre”
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Nesta melodia ndo estdo presentes o 4° nem o 7° graus, o que teoricamente configura
uma melodia pentatbnica. Porém auditivamente ndo é perceptivel essa caracteristica, pois a
musica foi construida de forma que tem uma sonoridade tonal. A caracteristica pentatonica
da musica é pouco percebida porque ha alguns elementos que direcionam o movimento da
melodia em resolucdo no tom principal, o que fortalece a percepcdo de uma sonoridade
tonal ao invés de pentatonica.

A construcdo da musica é baseada mais em repeticdes de notas e saltos do que em
sequéncias de graus conjuntos. Ocorrem 19 intervalos de graus conjuntos, dos quais 17
envolvem apenas duas notas ou bordaduras, que também sdo compostas de duas notas. Ha
duas ocorréncias de graus conjuntos numa sequéncia de trés notas, que sao mi, ré, dé, em
movimento descendente. Tanto essa sequéncia quanto as borduras dé, ré, dé reforcam a
nota do, que é o tom da musica.

Perguntei a Wagner sobre a dificuldade da extensdo muito grande da mdusica, se as

pessoas cantam. Ele disse que cantam, mas fica todo mundo rouco, inclusive ele. Esta musica
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serve para conducdo de batismo no Espirito mas ele usa também como transicdao do

momento de animacdo para o momento de oragdo mais propriamente dita.

VEM ESPIRITO

Vem Espirito 6, vem Espirito,

Sozinho eu ndo posso mais (2x) Sozinho eu ndo posso mais viver
Eu quero amar eu quero ser aquilo que Deus quer

Sozinho eu ndo posso mais (2x) Sozinho eu ndo posso mais viver.

A letra fala claramente do sentimento de soliddo, a qual ndo se suporta mais, e se
suplica a presenca do Espirito Santo. Essa melodia tem uma estrutura interessante, formada
por trés partes. A primeira tem dois compassos e soa como uma invocacao, ao dizer "Vem
Espirito". A melodia desta parte é curta. A segunda parte tem quatro compasso , e é
composta de uma frase repetida trés vezes, na mesma altura, com o mesmo ritmo e a
mesma letra: "Sozinho eu ndo posso mais". Essa parte pode ser considerada como um
refrdo, pois apds a terceira parte da musica a segunda é cantada novamente. A terceira tem
dois compassos, tal como a primeira, e um movimento na altura das notas que traz uma
semelhanca distante com a primeira parte.

A musica é sempre cantada na forma ABCB, e pode ocorrer também de ser cantada na
forma ABCBCB. Nessa musica ha ocorréncia de sincopes ou contratempos em todos os
compassos, o que demonstra que a acentuacdo desviada da marcag¢ao dos pulsos é uma
caracteristica da construcdo dessa melodia.

A respeito desta musica, Wagner disse que é muito conhecida em Pernambuco, pois seu
compositor é Hamilton, fundador da Comunidade Boa Nova, que localiza-se em
Pernambuco, e a musica ficou conhecida nos encontros locais. Essa musica, segundo
depoimento dado pelo seu compositor, foi composta numa época de dificuldades pessoais,
em que ele estava afastado da comunidade, tendo retornado depois.

Essa musica tocou num grande encontro carismdtico em Recife, onde estava o Pe Jonas,

gue é referéncia no trabalho musical carismatico e catdlico. Pe Jonas gostou da musica e
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disse a Hamilton que a gravasse, pois era uma musica ungida. Algum tempo depois o Pe
Marcelo Rossi entrou em contato interessado em grava-la, e com o retorno financeiro
propiciado pela gravagao foi possivel reformar a casa da Comunidade Boa Nova, que
segundo Wagner, era a casa onde ocorria o encontro carismatico no qual Hamilton deu este

depoimento. As cifras foram retiradas do site oficial da comunidade.

Figura 20: Partitura da musica “Vem Espirito”
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VEM OH AGUA VIVA

Batiza-me Senhor no Teu Espirito, pois minh’alma sedenta esta. (2x)
Vem oh! Agua viva, oh! Agua pura fecundar meu coracéo.

Vem oh! Agua viva , oh! Agua pura transformar meu corag3o.

Cura-me Senhor no Teu Espirito pois meu coracdo ferido esta.
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A letra da musica menciona a sensacao de sede, que significa a sede espiritual, uma
caréncia da presenca divina. Esta musica possui estrutura estrofe-refrdo, onde ambos sdo
formados por frases de quatro compassos que se repetem. Na estrofe, a frase é repetida
inteiramente igual, e no refrdo hd modificacdo em uma palavra da letra e no final da
melodia, durante a repeti¢do, por conta da cadéncia que na primeira vez leva a repeticdo, e
na segunda leva ao final do refrdo e inicio da segunda estrofe. Na estrofe ha algumas
tercinas, e ao longo das duas partes ha um pequeno motivo recorrente, que estd indicado na
figura. Ha sincope ou contratempo em todos os compassos dessa musica, o que aponta para
a importancia desses elementos em sua construcdo. A respeito dessa musica, Wagner disse
gue é muito antiga e tem muita uncdo, é uma musica do inicio de sua caminhada no grupo

Effatha.

Figura 21: Partitura da musica “Vem oh agua viva”
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FILHO AMADO

Vem espirito de Deus

E confirme no meu coragao

Que eu sou amado, sou filho amado, que amado eu sou (4x)
E bom senhor saber que sou amado

Bem mais do que saber desejo crer

Vem Espirito de amor

Me convenga de que sou

Um filho amado feito para amar

No grupo de oracdo Effatha foi cantado apenas o refrdo dessa musica, que corresponde
a parte em negrito da letra completa. O compositor desta musica é Hamilton, mesmo
compositor da musica “Vem Espirito”, também apresentada aqui. Hamilton é o fundador da
Comunidade carismatica Boa Nova, que tem sua sede em Jaboatao-PE. Encontrei no site da
Boa Nova a discografia do grupo musical, com disponibilizacdo de cifras, e o dudio desta
musica’. As cifras que est3o na figura com a transcricio foram retiradas do site oficial.
Embora essa musica tenha visivelmente a caracteristica de ter apenas duas partes, que
normalmente eu nao classificaria como estrofe-refrdo, na cifra que esta no site oficial a
primeira parte estd em negrito. O negrito constitui um destaque dado aos refrdes das
musicas nos livros de cantos catélicos, o que me leva a crer que essa parte é considerada um

refrdo pelas pessoas que langaram esta musica.

’3 http://comboanova.com/website/discografia/ Acesso em 31/01/2015
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Figura 22: Partitura da musica “Filho amado”

Filho amado
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A musica inicia com duas frases que tem semelhante estrutura no movimento da altura
das notas, mas ritmicamente sdo pouco parecidas. Nos trechos "que sou amado", "sou filho
amado", essas duas frases sdo idénticas melodicamente, tendo apenas a pequena diferenca
na letra. Tive grande dificuldade procurando os acordes desta musica de ouvido, porque as
progressdes que normalmente utilizo ndo se encaixavam na melodia, especialmente a
cadéncia final do refrdo. Foi com alivio que encontrei a cifragem do grupo Boa Nova, e
observei na cifra oficial e na andlise da melodia, que a nota sol, referente ao quinto grau da
escala, ndo aparece nesta melodia do refrdo. Além disso, o acorde de sol maior, que tem a
funcdo de dominante do tom, aparece no compasso quatro, como a nona do acorde no
baixo, e uma outra vez brevemente, para se dirigir a cadéncia final, sendo que na melodia
ndo ha énfase na tensao da dominante.

Na continuagdo da musica, a estrofe comega com o acorde do quinto grau, e ha uma
tensdo gerada a ser resolvida, mas o movimento da melodia do refrdo ndo se direciona de
forma a gerar tensdo em qualquer parte, todas as cadéncias sdo nas notas 18 ou dé.
Relacionando essa melodia com a sua letra, penso que seja valido considerar que a auséncia
de tensdo esta relacionada com o pedido de que o Espirito Santo confirme o amor que a
pessoa que canta deseja receber. A tensdo poderia representar a duvida, e a auséncia dela
significa confianca.

A letra fala do sentimento de se sentir amado como filho, pedindo essa confirmacao.

Considero que saber que se é amado deve proporcionar paz e relaxamento, ao invés de
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tensdo, e embora o refrdo traga o pedido e ndo a certeza, trata-se de um pedido carregado
de confianca, o que é uma caracteristica da oracdo carismatica. Nos pedidos e preces
carismaticas é presente a confianca de que serda atendido e ndo raro a oracdo de
agradecimento é feita logo apds o pedido, antes de saber efetivamente se foi ou serd

atendido.

ME FAZ NOVO
E me faz novo, todo novo, renovado em Jesus (2x)

Espirito Santo vem, Santo vem (2x) Espirito de Deus

Esta musica possui duas partes, onde a primeira tem quatro compassos e é formada
pela frase que se repete "e me faz novo, todo novo, renovado em Jesus". A repeticdo da
frase é quase idéntica a primeira vez. A segunda parte também possui quatro compassos,
mais dois compassos de finalizagdo. A segunda parte, na invocagao "Espirito Santo vem,
Santo vem" é cantadas em duas vezes idénticas. Nesta musica ocorre, algumas sincopes e
contratempos, que embora ndo sejam tantas quanto ocorre em outras musicas, fazem com
gue a parte final adquira um tom solene, intenso, pela sua constru¢cdo marcando os tempos,
sendo essa mesma parte cantada com a letra “Espirito de Deus”, que destaca uma

reveréncia ao Espirito Santo.



Figura 23: Partitura da musica “Me faz novo”
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As frases da musica estao indicadas na figura, e é interessante observar que a frase

termina numa parte do terceiro tempo do compasso, e na outra parte do mesmo tempo

inicia a frase seguinte, assim como ocorre no inicio da musica. Tal construcdo faz com que

ndo haja nenhuma cadéncia marcante entre as frases, o que ressalta ainda mais a Unica

cadéncia existente. Essa Unica cadéncia ocorre nas notas finais da musica, a parte mais

cométrica da melodia, e conforme dito, reverencia o Espirito Santo.

NASCER DE NOVO

//: Em verdade, em verdade te digo, quem ndo nascer de novo

N3o podera ver o reino de Deus :\\

(por isso) Vem, vem, vem, vem, vem...Vem Espirito Santo (2x)

//: Em verdade, em verdade te digo

Quem ndo renascer da agua e do Espirito ndo entrara no reino de Deus :\\
O vento sopra aonde quer, vocé ouve o ruido

Mas nao sabe de onde vem nem pra onde vai

Assim acontece com aquele que nasceu do Espirito (2x)
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Esta musica de Eugénio Jorge foi gravada pelo Pe Marcelo Rossi. Possui trés estrofes e
um refrdo, mas na andlise foram consideradas apenas a primeira estrofe e o refrdo. A
segunda e a terceira estrofe tém construcdo basicamente com a mesma estrutura da
primeira, trazendo pequenas variacoes. A letra faz referéncia a um trecho biblico conhecido
como a conversa de Jesus com Nicodemos, trazendo partes da fala de Jesus”. A letra do
refrdo ndo faz parte da conversa, este traz na letra uma invocacdo ao Espirito Santo, que se
torna forte ao construida sobre saltos de quinta ascendente e descendente a cada repeticao

da palavra “vem”.

Figura 24: Partitura da musica “Nascer de novo”
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E uma musica construida basicamente sobre o primeiro e o quinto grau da escala, pois
nao possui em sua melodia as notas ré nem fa, que correspondem respectivamente ao
guarto e sexto grau nesta transcricdo, que estd em la menor. O sétimo grau, que é o sol#,

aparece apenas duas vezes, na cadéncia final da frase da primeira parte. O segundo e o

"* Trecho Biblico: Jodo 3, 5-8, disponivel em: http://www.bibliacatolica.com.br/biblia-ave-maria/sao-

joao/3/#.VMzZadLF8pQ Acesso em 31/01/2015
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terceiro graus, que s3ao as notas si e dé, aparecem principalmente como notas de passagem
ou bordadura, e com curta duracdo. Em vdrias partes da musica, especialmente no refrao,
ocorrem sincopes e contratempos, de forma que pode ser dito que o deslocamento das
acentuacdes da melodia em relacdo a marcacdo dos pulsos é um elemento basico da

construgao desta musica.

Consideragdes acerca da anadlise das melodias

“Analyses of music are essentially descriptions of sequences of different kinds of creative act:
they should explain the social, cultural, psychological, and musical events in the lives of
individuals and groups that lead to the production of organized sound. (...) Whether the
emphasis is on humanly organized sound or on soundly organized humanity, on a tonal
experience related to people or a shared experience related to tones, the function of music is
to reinforce, or relate people more closely to, certain experiences which have come to have

meaning in their social life.””” (BLACKING 1976, p. 99)

Esta citacdo de Blacking ilustra minha intencdo durante toda a analise. Ao analisar as
letras, associei os temas das musicas com o contexto social de origem do pentecostalismo,
sugerindo que possivelmente é um elemento que permaneceu ao longo do tempo. Os
movimentos corporais reforcam elementos especificos de cada momento do encontro de
oracdo, seja a acolhida a dedicar uns aos outros, alegria, entrega, partilha. Haveria ainda
elementos psicolégicos que possivelmente seriam muito interessantes de serem estudados,
considerando a a¢do da musica no corpo humano.

Fiz uma tentativa de analise mais detalhada, por meio da contagem de compassos,

seguida da contagem de intervalos, para relacionar a quantidade de graus conjuntos, notas

S Tradugdo: “As analises musicais sdo, na esséncia, descri¢cGes de seqiiéncias de atos criativos de diversos tipos:
deveriam elas explicar os eventos sociais, culturais, psicoldgicos e musicais que, nas vidas dos individuos e dos
grupos, levam a produgdo do som organizado. (...) Quer coloquemos énfase no som humanamente organizado,
ou na humanidade sonoramente organizada, numa experiéncia tonal relativa a pessoas ou numa experiéncia
em comum relativa a tons, a fungdo da musica é reforgar, ou relacionar as pessoas mais para perto de certas
experiéncias tais que virdo a adquirir um sentido dentro da sua vida social.”
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repetidas e saltos que as musicas possuiam. Realizei as contagens em todas as musicas, mas
percebi problemas nos critérios de escolha dos compassos a serem contados, diante das
variadas possibilidades de formas de execucdo a serem empregadas neste contexto musical.
Trechos de musicas podem ser suprimidos e repetidos, de forma que os resultados das
contagens ficaram imprecisos, abertos a vdrias possibilidades, e ndo pude utilizd-los no
trabalho.

Acredito que com mais tempo dedicado a um estudo especifico sobre a andlise dessas
cangdes, é possivel estabelecer um critério padrdo e obter bons resultados das contagens, e
também acerca de outros aspectos para os quais senti falta de uma técnica que servisse de
base. A flexibilidade da forma musical dificulta analisd-la sob os parametros tradicionais de
forma. Seria muito interessante o desenvolvimento de uma técnica de andlise que pudesse
ser aplicada em géneros musicais com essa caracteristica, pois embora a forma musical, por
exemplo, pareca aleatdria ao ser comparada com os padroes de analises ja estabelecidos
para outros géneros, ndo creio de forma alguma que seja aleatdria.

Procurei nestas musicas cantadas nos grupos de oracao, em especial nas musicas de
invocacdo ao Espirito Santo, elementos de semelhanca entre elas, que pudessem
caracteriza-las, e assim compreender a estrutura dessas musicas para anadlises futuras e
possiveis comparacdo com outras musicas. Nas musicas analisadas percebi o uso de
ornamentos em quase todas as musicas, pelo menos uma vez. Ocorrem mais de uma nota
por silaba, na maioria das vezes, duas notas. Nas musicas “Louvado seja meu Senhor” e
“Espirito Santo repousa”, por exemplo, sdo quatro notas, mas na maioria sdo duas notas.

O ponto mais interessante a ressaltar na andlise destas musicas é a presenca marcante
de sincopes e contratempos. No inicio da pesquisa eu acreditava que a caracteristica
principal das musicas de oracdo carismatica era o largo uso da regido aguda, que imprimem
uma intensidade dramatica. De fato, em muitas musicas isso ocorre, mas ndo em todas. As
musicas “Vem Espirito” e “Me faz novo” sdao exemplos de musicas de oracdo sem essa
caracteristica. Por outro lado, sincopes e contratempos estdo presentes de forma constante,
especialmente nas musicas de invocacdo ao Espirito Santo. A presenca de sincopes é intensa
também nas musicas de adoragdo, que nao transcrevi para analisar, mas auditivamente

procurei essa caracteristica e percebi ser marcante.
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A percepcao de que os trechos cométricos de algumas musicas tinham um tipo de
intensidade devido a sua diferencia¢do ritmica me levou a considerar que o ritmo deslocado
é um elemento fundamental da construcdo e execucdo dessas musicas. As sincopes e
contratempos devem ser considerados como elementos inerentes a estrutura ritmica, pois
os elementos extraordindrios passam a ser a ocorréncia de notas dentro da marcacao
tradicional, e as musicas que sdo construidas com essa marcacdao adquirem uma
caracteristica de musicas antigas, e de certa forma, fracas. E o que percebo acerca da musica
“Batiza-me Senhor”.

Porém, a musica “Batiza-me Senhor” foi tocada no grupo Nossa Senhora da Piedade
num momento de invocacdo ao Espirito Santo. O fato de pessoas de outros grupos terem
dito que talvez n3o fosse uma boa escolha leva a considerar que uma mesma musica pode
ser mais apropriada para alguns grupos e menos para outros, reforcando a escolha da
musica certa na hora certa. A musica “Batiza-me Senhor” tem alguns pontos semelhantes
com a musica “Eu navegarei”. Ambas sao antigas, tém uma estrutura semelhante, o refrao
mais agudo que a estrofe e originalmente sem sincopes. A auséncia de sincopes torna-as
diferentes da grande maioria das musicas de adoracdo e invocagao ao Espirito Santo.

As musicas de adoragao e do Espirito Santo sao semelhantes as musicas do estilo gospel
protestante a que Nina Rosas se refere como “Louvor e adoracdo”, um estilo que
recentemente tem crescido e comegou a ganhar destaque com o grupo protestante “Diante
do trono”. Numa breve analise auditiva eu diria que estas musicas possuem a mesma
caracteristica da ocorréncia de sincopes e contratempos que percebi nas mdusicas
carismaticas, e trazem também um uso frequente das regides agudas. Embora eu tenha
observado que ndo é primordial o uso dos agudos nas musicas carismaticas oracdo, continuo
considerando que existe algum nivel desse uso, que merece ser considerado.

E importante considerar que o0s carismdaticos buscam manter-se atualizados,
acompanhando a tendéncia de rdpida producdo de materiais, eventos, musicas, de forma
gue as musicas mais antigas naturalmente diminuem de prestigio com o aparecimento das
novas. Além disso, quando uma musica faz grande sucesso e passa a ser tocada com muita
freqiiéncia, em eventos, encontros, reunides e celebracdes, ocorre um desgaste dessa

musica e apos algum tempo ela passa a ser evitada. Soma-se a isso o fato de nas
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comunidades e pardquias catdlicas que ndo sdao carismaticas a dinamica musical ser um
tanto diferente do meio carismatico, ndo é presente com a mesma intensidade a busca por
musicas novas, de forma que as musicas de sucesso sdo muito mais repetidas e se
desgastam muito mais.

A relagdo que os carismaticos tem com a musica que é tocada em seus encontros é uma
relacdo de identidade, de aproximacdo com sua vida pessoal. Wagner disse que muitas
pessoas trazem a recordacdo da musica que tocava durante seu primeiro Batismo no Espirito
Santo, que se torna uma musica intima e marcante daquele encontro especial com Deus. A
cada grupo de oracdo esse encontro se renova, alguns dias de forma mais intensa que
outros. A musica ajuda na conexdao emocional, para que o corac¢do se abra e permita a acao

do Espirito Santo.
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Consideragoes finais

O interesse maior deste trabalho foi contribuir para abrir horizontes numa area ainda
pouco explorada pela Etnomusicologia, que é a musica catélica carismatica. Esta recebeu
influéncias da musica pentecostal protestante, uma vez que o pentecostalismo protestante
influenciou fortemente a origem do movimento da Renovagao Carismatica Catdlica. No
inicio do trabalho foi apresentado o contexto no qual o movimento pentecostal protestante
se originou, com caracteristicas que influenciam sua atuacdo até hoje, e também
influenciam sua musicalidade. O contexto de origem da RCC foi diferente, mas teve
semelhancas em alguns aspectos.

Uma caracteristica marcante do pentecostalismo é tratar-se de uma espiritualidade
que trabalha com a cura e libertacdo espiritual, por meio da acdo do Espirito Santo e seus
dons. Os dois momentos mais importantes dentro da espiritualidade carismatica sdo o
recebimento do Espirito Santo e a pregacdo da palavra, da mensagem divina. Ambos esses
momentos sao fortemente marcados por musica. No momento em que as pessoas recebem
o Espirito Santo, nas reunides de grupo de oracdo, ha sempre algo que estd sendo tocado ou
cantado; e as pregacoes ocorrem sem musica algumas vezes, mas com freqliéncia é utilizado
nelas um fundo musical, além de ser comum cantar em alguns momentos da palestra. A
musica tem um papel fundamental na conexdo espiritual do fiel com Deus, e o musico por
sua vez tem a tarefa de ser um canal de transmissdao da mensagem e da cura de Deus.

O papel da musica na cura espiritual, em palavras ja citadas de um respeitado musico
carismatico, pode ser comparado ao papel da anestesia numa cirurgia. E por meio da cirurgia
que a cura acontece, mas é necessario que haja anestesia para que a pessoa possa suportar.
A mensagem divina, a pregacao e a a¢do do Espirito Santo é que vao operar a cura, e vao
mexer em regides machucadas, doloridas, dificeis. Tudo isso no dmbito espiritual, que penso
também poder ser dito, um ambito emocional.

A emotividade esta diretamente relacionada com a cura espiritual pentecostal. As
pessoas que fazem parte do movimento buscam ser sempre atenciosas, carinhosas e
acolhedoras com todos que se aproximam, proporcionando um sentimento de conforto e
aceitacdo. H4 um incentivo constante para que todos se expressem, falem, cantem,

movimentem-se, facam oracdes em voz alta, numa busca de maior liberdade de expressado
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do que era tradicionalmente percebido na Igreja Catélica até o surgimento da RCC. As letras
mencionam sentimentos de acolhida, alegria, calor, entrega, amor, confianca, busca de
intimidade com Deus.

O posicionamento da lIgreja Catdlica no Brasil acerca das mudangas sociais que
desencadearam o pentecostalismo também foram comentadas no texto. Havendo grande
caréncia pela espiritualidade mais mistica, emocional, acolhedora, por parte dos fiéis, a
Igreja, ao demorar a atender a essa necessidade, comecou a perder fiéis para igrejas
pentecostais. O surgimento da RCC trouxe novas perspectivas, pois embora tenha sofrido
forte influéncia protestante, desde o inicio os carismaticos buscam estar em concordancia
com a doutrina catdlica. Ainda assim, houveram muitos conflitos, que vem reduzindo ao
longo do tempo e da melhor aceitacao da RCC por parte dos lideres catélicos.

Um marco na mudanc¢a da posi¢cdo catélica se deu no Concilio Vaticano Il, pois a
partir dai passou-se a aceitar a idéia da salvacdo por meio de outras religides. Pouco tempo
depois, um grupo de catdlicos nos Estados Unidos buscava contato com protestantes
pentecostais para dar origem ao pentecostalismo catdlico, que foi a RCC. O Concilio Vaticano
Il influenciou também as possibilidades musicais dentro da liturgia catdlica, e embora a
principal atividade especifica da RCC, que é o grupo de oracdo, ndo tenha sua estrutura
diretamente relacionada a estrutura da principal liturgia catdlica, que é a missa, estd
relacionada indiretamente, por meio das pessoas e as influéncias que carregam de um
contexto a outro.

O grupo de oracdo é o momento principal, a razao de existir da RCC. Nele as pessoas
vivenciam uma experiéncia de comunidade e acolhida, e sdo convidadas a partilhar suas
oracdOes, sua vida e seus dons recebidos pelo Espirito Santo, em servico dos demais. O
Batismo no Espirito Santo é de suma importdncia, uma vez que se trata de uma
espiritualidade pentecostal, centrada na vinda do Espirito Santo, que é o pentecostes
cristao.

A escolha da musica certa para o momento certo é algo fundamental para que a
uncao do Espirito Santo acompanhe a musica. Essa escolha é inspirada por meio da proépria
acdo do Espirito, e para isso é preciso que os musicos estejam preparados espiritualmente.

Pela escolha acertada, a musica estabelece uma conexdao emocional entre as palavras da
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oracao, da pregacao, e as pessoas que a escutam e vao se identificar com ela, reconhecendo
ali uma acdo divina e se entregando a essa acdo.

Neste trabalho apresentei as musicas tocadas nos diversos momentos dos grupos de
oracao visitados, juntamente com andlises de suas principais letras, movimentos corporais e
melodias. As letras apresentam elementos de suplica e entrega a Deus, na busca de
resolucdao dos problemas e dificuldades da vida. Os movimentos corporais envolvem a
acolhida e a aproximacdo entre as pessoas, nos primeiros momentos do grupo de oracdo, e
no momento das oragdes pessoais, 0s movimentos ressaltam a entrega e a suplica como
caracteristica da oracdo.

Momentos de acolhida e oracdes de entrega e suplica sdao presentes em diversos outros
contextos catélicos, mas no fazer carismatico ha algumas diferencas: A acolhida é
intensamente dancante, e nas oracdes ocorre a suplica pelo derramamento imediato do
Espirito Santo, que é sua caracteristica pentecostal, com manifestacdo dos dons, inclusive o
dom de linguas. Outra diferenca é o incentivo para que todas as pessoas realizem oracdes
espontaneas em voz alta; e o fato de que essas oragcdes normalmente sdo realizadas
simultaneamente, somadas as oracdes em linguas e a musica, cria uma polifonia oracional
gue é bem caracteristica dos encontros carismaticos.

Eu acredito que a RCC estd fazendo a histéria da musica catdlica no Brasil, neste
momento. O desenvolvimento da musica carismatica catdlica sempre seguiu as tendéncias
da musica pentecostal protestante, e com o crescente fortalecimento da cultura gospel na
sociedade, aumentou a busca no catolicismo por uma espiritualidade nesse sentido, que foi
atendida pela RCC e seu fazer musical. Por outro lado, o didlogo com diversos setores da
Igreja Catdlica estd aumentando a interacdo e a aceitacdo da espiritualidade carismatica, e
0s marcantes trabalhos de divulgagdo da musica carismatica a popularizam cada vez mais.

As analises das principais melodias mostraram que o deslocamento da acentuacao
ritmica é algo que ocorre com freqliéncia nas musicas tocadas durante a efusao do Espirito
Santo, constituindo uma caracteristica mais prépria dessas musicas do que uma possivel
marcacao cométrica. De que forma a estrutura ritmica percebida nas andlises se relacionaria

com os elementos fundamentais da espiritualidade carismatica?
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As caracteristicas técnicas das musicas, entre elas a estrutura ritmica, acredito que
aproximam-se das musicas pentecostais protestantes, que por sua vez teve origem com
forte influéncia da cultura afrodescendente nos Estados Unidos. O lider religioso
protagonista do surgimento do pentecostalismo atual era negro e identificou elementos da
cultura africana nessa forma espiritualidade. Uma dessas caracteristicas diz respeito a
musica e a coreografia.

Seria precipitado considerar que as sincopes e contratempos podem estar
relacionadas com a influéncia da cultura africana? Faz cerca de 100 anos da origem e
expansdo do pentecostalismo atual, o quanto as caracteristicas teriam mudado ou
permanecido ao longo do tempo? O quanto o contexto de vida das pessoas que procuram a
experiéncia pentecostal mudou ou permaneceu? Sao questdes que durante grande parte da
pesquisa estive ansiosa por compreender. Espero que este trabalho colabore numa futura
elucidacdo dessas questdes, como também de tantas outras, e colabore para uma melhor
compreensao da realidade musical da Renovagao Carismatica Catélica, como também uma

compreensao da musica catélica e sua atuagdo na sociedade.
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Anexo A

O novo pentecostes na Igreja Catdlica e a origem da RCC

Pentecostes era uma festa judaica na qual estavam reunidos os apdstolos de Jesus,
50 dias apds sua morte’®. Nessa ocasio, esta narrado na Biblia gue o Espirito Santo desceu
sobre eles, fazendo com que manifestassem dons especiais e se sentissem animados a
pregar a mensagem de Jesus, missdo para a qual por ele haviam sido chamados. Animados
pela forca do Espirito Santo, os apdstolos faziam pregacdes publicas, realizavam milagres,
enfrentando perseguicdes, prisdes e castigos dos lideres religiosos judeus, sem contudo
abalar sua coragem. Apresentarei as principais citacdes biblicas que registram esse
fenbmeno, por considerar que essas citacbes constituem o ponto de partida do
pentecostalismo cristdo, sobre o qual se basearam as manifestacdes que se seguiram, até a
atualidade. A biblia utilizada para estas cita¢Ges foi uma versao online”’, mas gualquer biblia
possui esse mesmo conteudo, com variagées nas palavras.

No livro Atos dos apdstolos, capitulo 1, versiculos 4-8, apds a ressurreicao, Jesus fala
para esperarem a vinda do Espirito Santo, e no capitulo 2, versiculos 1-5, estd a chegada do

Espirito Santo sobre os apdstolos:

Quando chegou o dia de Pentecostes, todos eles estavam reunidos no mesmo lugar.
De repente, veio do céu um barulho como o sopro de um forte vendaval, e encheu a
casa onde eles se encontravam. Apareceram entdo umas como linguas de fogo, que
se espalharam e foram pousar sobre cada um deles. Todos ficaram repletos do
Espirito Santo, e comegcaram a falar em outras linguas, conforme o Espirito lhes
concedia que falassem.

’® “pentecostes Hemera” era o nome grego dado a uma antiga festa judaica que acontecia no 502 dia apos a
festa da pascoa. (CAMPQOS, 2005, pag 108) )

7 http://www.bibliacatolica.com.br/biblia-da-cnbb
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Embora as manifestagdes pentecostais tenham estado presentes nos relatos cristdaos
em diversos momentos desde o pentecostes registrado na Biblia, com o passar do tempo
ocorreu na lIgreja Catdlica um afastamento dessas manifestacdes, de forma que o
pentecostalismo moderno nasceu inteiramente de movimentos protestantes. Segundo o
historiador e ministro presbiteriano Alderi Matos (s/d — 1), o pentecostalismo foi fruto do
movimento pietista do século XVIl, dos chamados “grandes despertamentos” que
aconteceram nos Estados Unidos, do metodismo de Jodo Wesley e do movimento de
santidade no final do século XIX’®. Os lideres avivalistas, que eram pregadores no século
XVIII, mobilizavam multiddes para evangelizar e arrebatar fiéis’>. (FERNANDES, 2006, pag
37).

Na prdatica desses movimentos ja apareciam elementos pentecostais, mas ha um
momento especifico que é apontado pela maioria dos estudiosos como sendo o marco inicial
do pentecostalismo moderno, que é o avivamento ocorrido em Abril de 1906 na rua Azuza,
em Los Angeles, Estados Unidos. Esse evento tem destaque por ter sido a primeira apari¢do
publica das manifestagcdes pentecostais (CAMPQOS, 2005, pag 102), onde fendmenos que
aconteciam esporadicamente em pequenos grupos passaram a compor uma tendéncia
religiosa que atraiu multidoes. Destacam-se nesse cenario os pregadores Willian Joseph
Seymour e Charles Parham. Seymour, porque foi o protagonista do avivamento na rua
Azuza, e Parham, porque foi seu professor numa escola biblica em Houston, Texas, onde
ensinava a respeito do batismo no Espirito Santo, tendo sido o primeiro a afirmar que a
oracdo em linguas era um sinal desse batismo, com base em evidéncia biblicas (MATOS,

2006, pag 30).

78 Esses movimentos, todos protestantes, parecem estar de certa forma interligados. O movimento pietista
influenciou tanto os despertamentos quanto John Wesley, que por sua vez influenciou o movimento de
santidade (holiness). Os despertamentos foram periodos de avivamento espiritual, que Matos define como
"revitalizagdo e aprofundamento da experiéncia religiosa na vida de individuos e grupos, geralmente de modo
intenso e dramatico." (s/d - 2) — texto disponivel em http://www.mackenzie.com.br/7109.htm| Acesso em
24/09/2014

79 . ~ 7 o~ . .ps . .

Evangelizagao é a propagacado do evangelho, que significa a vida, as obras e a mensagem de Jesus Cristo. Ele
deixou para os apdstolos a missdo de evangelizar, isto é, de anunciar o evangelho, missdo a qual os apdstolos
abragaram apds o recebimento do Espirito Santo no dia de pentecostes.


http://www.mackenzie.com.br/7109.html
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O pentecostalismo no Brasil é descrito pelos estudiosos como tendo sido implantado
em trés momentos distintos, que varios autores chamam de “trés ondas pentecostais”.
Primeiro, em 1910, a chegada da Assembleia de Deus e Congregacdo Crista do Brasil; depois,
em 1950, a igreja do Evangelho Quadrangular, Brasil para Cristo, Deus é amor; e a terceira
onda, em 1980, com a igreja Universal do Reino de Deus, Internacional da Graga, Renascer
em Cristo e Sara Nossa Terra. Essa terceira onda é denominada pelos autores como
“neopentecostalismo”, uma expressao que considero problematica, e escrevo sobre ela no
anexo B. Moraes (2010, pdg 13) observa que no inicio do século XXI as trés ondas
pentecostais coexistem, o que é um fenémeno incomum.

As manifestacdes carismdticas ocorridas no primeiro pentecostes cristdo
constituiram-se no ponto de partida da atuacdo dos apdstolos enquanto cumpridores da
missdao deixada por Jesus, que era levar adiante sua mensagem. A partir dali comecava a
tomar forma o que viria a ser o catolicismo. Mas com o passar do tempo, essas
manifestagdes deixaram de ser relevantes nas praticas catolicas, e tornaram-se ocorréncias
esporddicas e isoladas. Em uma das conversas, perguntei a uma lideranca da RCC acerca de
possiveis razbes para ter ocorrido esse afastamento da lgreja para com a vivéncia
carismatica, e a resposta que ele me deu sugeria que as razdes para isso estdo relacionadas
com o que ocorreu na Idade Média, periodo em é mais conhecido o envolvimento da Igreja
com questdes de poder politico do que as contribuicdes para o crescimento espiritual dos
fiéis.

Patti Mansfield (1993, pdg 6) menciona uma pequena e isolada aldeia onde os
catélicos mantinham a pratica da espiritualidade pentecostal desde o século XI. Esse vilarejo
na Tchecoslovaquia era muito visitado pelo bispo Roncali, que ao tornar-se papa, em 1958,
adotaria o nome de Jodo XXIIl. Esse papa foi quem iniciou o Concilio Vaticano I, trazendo
grandes mudancas para o catolicismo, que se refletiram no surgimento da Renovacao
Carismatica Catodlica. Mansfield relata também que a freira Elena Guerra, fundadora das
Irmas Oblatas do Espirito Santo, na Italia, recebeu uma revelacdo divina, de que deveria

pedir ao papa Ledo Xlll uma pregacao permanente no Espirito Santo.®

¥o papa atendeu o pedido da freira, mas ndo houve uma resposta significativa da parte dos demais pastores
catdlicos. Em 01/01/1901, por sugestdo de Elena Guerra, o papa invocou o Espirito Santo na entrada do novo
século, cantando a oragdo “Veni, Creator Spiritus”. Encontrei na internet grava¢Ges desta oracdo em canto
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No primeiro dia do ano de 1901, mesmo dia que o papa Ledo Xlll cantou o “Veni
Creator Spiritus” consagrando o século XX ao Espirito Santo, aconteceu nos Estados Unidos
algo marcante para a “revivescéncia dos poderes e dos dons do Espirito Santo, num
movimento que se estendeu por todo pais e por todo o mundo” (MANSFIELD 1993, pag 9). O
reverendo Charles Fox Parham®' e seus estudantes da escola biblica estavam em uma
maratona de oracao que durou sete dias ininterruptos, pedindo a Deus para batiza-los no
Espirito Santo. A estudante Agnes Ozman foi a primeira a receber esse batismo, e em
seguida outras pessoas do grupo (MANSFIELD, 1993, pags 8/9). Cerca de cinco anos depois
acontecia o avivamento da Rua Azuza, com Willian Seymour, que também fora aluno de
Parham, e a partir dai se deu o crescimento veloz da espiritualidade pentecostal na
atualidade. Dessa forma, embora a resposta dos catélicos tenha sido fraca num primeiro
momento, 0 novo pentecostes ocorreu, por meio dos protestantes®.

O evento que é considerado o marco inicial da RCC ocorreu nos Estados Unidos, em
um retiro espiritual entre 17 e 19 de Fevereiro de 1967, em Pittsburgh, Pensilvania. Esse
evento é conhecido no meio carismatico como “o retiro de Duquesne”, porque os
participantes do retiro eram da Universidade de Duquesne. Os trabalhos académicos que li
sobre a Renovacdo Carismatica Catdlica trazem descricdes bastante resumidas de como
ocorreu seu inicio. Para uma compreensao mais precisa da esséncia desse movimento,
penso que seja util descrever com mais detalhes as motivagdes das pessoas que o

desencadearam. Assim como o pentecostalismo no meio protestante no inicio do século, a

gregoriano, e também versdes com a letra em portugués. Uma das versdes, feita pelo Pe Zezinho, tem a
melodia muito parecida com a melodia gregoriana, e algumas semelhangas na letra, conforme foi mostrado no
capitulo 2 deste trabalho.

81 . . a1 . .

Charles Parham foi o professor que motivou Willian Joseph Seymour a realizar encontros pentecostais,
resultando no avivamento da Rua Azuza em 1906, considerado pelos estudiosos o inicio do pentecostalismo
atual.

8 0 reconhecimento da iniciativa destes na abertura para o novo pentecostes é claramente visivel em
Mansfield (1993), e esta presente também em outros textos e materiais carismaticos, como por exemplo as
apostilas de formagdo. A apostila que orienta os musicos carismaticos para o trabalho nos grupos de oragao
fala acerca do uso de musicas protestantes no inicio da RCC e na atualidade. A musica, acredito, € um dos
aspectos no qual a influéncia protestante aparece mais marcadamente no meio carismatico.
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RCC cresceu e se expandiu rapidamente, causando grande impacto no catolicismo, e sua
origem vai além de algo inexplicavel que aconteceu de repente num retiro.

Pode-se dizer que a origem do pentecostalismo catdlico é derivada do movimento
pentecostal protestante, uma vez que o conhecimento do Batismo no Espirito Santo por
parte dos catélicos passou por uma partilha com pessoas protestantes que ja o vivenciavam.
O livro "Como um novo pentecostes: relato histérico e testemunhal do dramatico inicio da
Renovacdo Carismatica Catdlica", de Patti Mansfield (1993), é uma excelente fonte para se
compreender esse inicio. Ele apresenta relatos de diversas pessoas que estavam no retiro
espiritual, inclusive pessoas que ndo se envolveram com o inicio da RCC e nunca vieram a
fazer parte dela. Tem também relatos de pessoas que participaram de fatos importantes
antes e depois desse encontro.

Mansfield chama de neopentecostais as pessoas protestantes que por volta da
década de 50, apds a explosdo pentecostal, quiseram vivenciar a pratica dos carismas
provenientes do Batismo no Espirito Santo sem precisar afastar-se de suas denominagdes
religiosas de origem. Segundo ela, no inicio do pentecostalismo, as pessoas que iniciaram
esse movimento sairam de suas igrejas para formarem igrejas onde pudessem empregar as
praticas pentecostais. Hd outro uso para a palavra “neopentecostais”, empregado por
pesquisadores atualmente, que ndo corresponde ao uso que sera feito nesta parte do texto.

Os neopentecostais sao, por exemplo, protestantes presbiterianos que vivenciaram o
Batismo no Espirito Santo, passaram a se reunir em oracdo com a pratica dos carismas e
permaneceram na igreja presbiteriana, que tradicionalmente ndo possuia essa pratica.
Foram essas pessoas que conduziram as primeiras experiéncias pentecostais dos catdlicos
gue viriam a ser o ponto de partida da Renovacdo Carismatica Catdlica. A abertura no
Concilio Vaticano Il para o didlogo com outras religides pode ter sido fundamental para que
houvesse essa aproximagdao com os protestantes.

Entre os catdlicos sobre os quais fala o livro estava acontecendo o desejo de vivenciar
um aprofundamento espiritual. O livro trata de pessoas no contexto universitario e destaca
dois professores, um de histdria e o outro de teologia, da Universidade do Espirito Santo de
Duquesne, em Pittsburg, Pennsylvania, onde a autora foi aluna. Esses professores tinham um

grande desejo de vivenciar um avivamento, um renascimento espiritual, algo que trouxesse
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um novo fogo e entusiasmo na fé. Decidiram procurar protestantes neopentecostais®>, por
meio de contatos encontraram Flo Dodge, uma senhora presbiteriana, batizada no Espirito
Santo, que realizava reunides de oracdo em sua casa. Eles foram nessas reunides e em meio
a duavidas, oracbes e emocgdes foram batizados no Espirito Santo e sentiram a renovacao
espiritual que tanto procuravam. Sentiram também a necessidade de partilhar isso para que
fosse conhecido e vivenciado por mais catodlicos.

Esses professores estavam participando da preparacdo do retiro espiritual do grupo
Chi Rho, um grupo catdlico formado por alunos da universidade. Entusiasmados com a
experiéncia no Espirito Santo, sugeriram o tema “Atos dos Apdstolos” para o retiro, e
ficaram em secreta expectativa de que algo importante acontecesse. O tema sugerido é o
nome do livro biblico no qual é narrado o primeiro pentecostes e o inicio do cristianismo.
Esse livro foi indicado como leitura de preparagao espiritual para o retiro, juntamente com o
livro “A cruz e o punhal”, de David Wilkerson. Este narra a trajetéria do autor ao por em
pratica um chamado de Deus para dar assisténcia a jovens necessitados. Ele realiza um
trabalho de evangelizagdo nas ruas, e acolhe jovens saidos da criminalidade, descobrindo
gue ao vivenciarem o Batismo no Espirito Santo alguns dependentes quimicos declararam
sentirem-se mais fortes para vencer o vicio.

Patti Mansfield (1993) afirma ter ficado muito impressionada com a leitura dos livros,
especialmente com as descricbes da aproximagdao com Deus proporcionada pelo Espirito
Santo. Ela relata sua ansiedade de fortalecimento no relacionamento com Deus, tendo
declarado seu desejo por um milagre e apoiado a sugestdo de um colega de incluir na
programacao uma renovacgao da Crisma®*. Nos diversos depoimentos que constam no livro,
é possivel perceber a variedade de sentimentos e expectativas das pessoas que estavam no

retiro.

83 ¢« . . . .

E importante lembrar que este uso da palavra “neopentecostais” é baseado em Mansfield (1993), e tem um
significado diferente daquele mais usado pelos estudiosos recentemente. Destaco essa diferenca porque quem
estd familiarizado com o emprego atual dessa expressdo pode vir a confundir seu uso.

8 A Crisma, também chamada de Confirmagdo, é um dos sete sacramentos da Igreja Catodlica. Os sacramentos
sdo ritos que marcam etapas da vida cristd, num processo paralelo a vida natural: Batismo, Confirmacao,
Eucaristia, Peniténcia, Un¢do dos Enfermos, Ordem e Matriménio.

Fonte: http://www.vatican.va/archive/cathechism po/index new/p2s2capl 1210-1419 po.html Acesso em
08/09/2014
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Pelo que percebi nos relatos, o retiro pareceu-me muito comum, semelhante a varios
gue participei na juventude, onde alguns jovens estavam com grande sede de renascimento
espiritual, outros apenas acompanhando a programacdo. A realizacdo do retiro foi motivada
por uma necessidade de resolver problemas na identidade do grupo Chi Rho. Havia
divergéncia sobre qual deveria ser o objetivo do grupo e alguns membros passavam por um
esfriamento espiritual, de forma que aquele retiro seria decisivo para a sua continuacao.

Um problema nas instalagcdes onde estavam hospedados poderia fazer com que o
retiro terminasse um dia antes, o que deixou a programacao incerta e o grupo um tanto
disperso. Diante disso, um dos professores que havia sido batizado no Espirito Santo dirigiu-
se a capela e comecou a fazer fortes oracdes para que o imprevisto fosse solucionado, tendo
convidado também alunos para acompanha-lo. Em meio as oracdes de pedido, fez também
oracdes de agradecimento, na certeza de que seu pedido ja estava sendo atendido por Deus.

As oracdes foram ficando mais fervorosas, e entdo aconteceu uma efusdo no Espirito
Santo naquele lugar. As pessoas que participaram da oracdo relataram forte sentimento de
encontro e intimidade com o amor de Deus, entusiasmo, emogao, algumas choraram, outras
tiveram reacgGes no corpo. As oracoes haviam comecado por volta de oito da noite, e foram
até trés da madrugada, forcosamente encerradas pelo capeldo, que exigiu que todos fossem
dormir. O problema nas instalacdes do prédio foi resolvido e a programacao do retiro
prosseguiu.

Nem todos que estavam no retiro se dirigiram a capela, e para alguns o novo
comportamento dos colegas representava um exagero. Aqueles que estavam buscando
renascimento espiritual sentiram-se reavivados, cheios de entusiasmo e desejo de falar
sobre a experiéncia que tiveram no Espirito Santo. Com o fim do retiro e a volta para a
universidade, foi se espalhando o ocorrido, e chamava a atencdo as mudancas de
comportamento daqueles que foram batizados no Espirito Santo. A autora, que na época
registrou sua experiéncia em diario, apresenta detalhes dos sentimentos e do processo de

novas tomadas de decisdes pessoais. Ela relata:

Eu tinha descoberto que a minha certeza da presenca de Deus era, as vezes, tdo
intensa que eu ndo podia pensar em mais nada. Eu me sentia absorvida em Deus.
Isto era provavelmente causa de espanto para algumas pessoas, até mesmo na Chi
Rho. (...) Foi como se o dom da presenga de Deus no Batismo do Espirito Santo
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tivesse substituido todas as outras formas de conhecimento. Depois que fui batizada
no Espirito minha atencdo era cada vez mais absorvida pelas coisas de Deus e menos
voltada para objetos seculares, por mais validos ou melhores que fossem. (...) Alguns
de nds chegamos a pensar em abandonar a Universidade depois do Fim de Semana
de Duquesne, mas gragas a Deus, prosseguimos la até a formatura. Poderia parecer
dramdtico o abandono dos estudos, mas todos os planos pessoais de carreira
pareciam-nos irrelevantes, se vistos a luz do desenvolvimento do trabalho do Espirito
Santo. (MANSFIELD, 1993, Pags 63/64)

Apds o retiro, os estudantes de Duquesne continuaram se reunindo regularmente em
oragao, e o grupo Chi Rho passou a ter uma identidade carismatica, mas a Universidade nao
permitiu mais que as reunides fossem feitas em seu espaco, passando estas a acontecer na
casa de um dos professores. Em 4 de Marco de 1967 um dos professores de Duquesne
visitou Notre Dame e falou para seus amigos acerca da experiéncia que havia tido com o
Batismo no Espirito Santo. Estes pediram que o professor fizesse uma oragdo por eles, para
gue recebessem o Batismo no Espirito, e dessa forma aconteceu. No mesmo ano a
Renovacdo foi levada para o Canadd por meio dos muitos estudantes canadenses que havia
em Notre Dame, a |4 cresceu rapidamente.

A partir dessa descricdo das motivacbes que levaram ao inicio da Renovacdo
Carismatica Catdlica, quero acrescentar algumas observacbes que destacam certas
caracteristicas do movimento. A origem da RCC foi motivada pela iniciativa de algumas
pessoas que percebiam no esfriamento espiritual um problema. A principio pode-se dizer
um problema pessoal, mas quando se passa a acreditar que as mudancas vividas devem
estender-se a toda Igreja Catdlica, estd sendo reconhecido também um esfriamento no
catolicismo, o que se constitui num problema além da dimensao pessoal.

Nas descricoes e depoimentos presentes no livro de Mandsfield, hd uma intensidade
emocional constante, seja por meio da ansiedade na busca por Deus, ou da euforia por
encontrd-lo no Batismo do Espirito, seja nas tristezas decorrentes de rejeicdes sofridas ou no
entusiasmo de divulgar e trabalhar em favor da missdo crista. Ha ainda diversas menc¢oes
nos depoimentos que se referem a forma como é feita a oragdo carismatica. E mencionada a
presenca do fator emocional geralmente como sendo algo inferior, simpldrio, da qual o
natural seria afastarem-se, como de fato alguns jovens fizeram. Acredito que a rejeicdo a

uma pratica religiosa mais emocional ocorria também devido a formacdo académica das
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pessoas envolvidas, que encaravam os aspectos emocionais da fé como sendo inferiores aos
doutrinarios e teoldgicos.

Os dois professores que haviam sido batizados no Espirito Santo procuraram criar no
retiro da Chi Rho um contexto propicio para que aqueles jovens pudessem também vivenciar
o mesmo batismo, fazendo daquele momento um novo pentecostes. O tema do retiro, que
ja havia sido escolhido, foi modificado para dar esse direcionamento. Antes de cada palestra
era cantada a oracdo “Veni, Creator Spiritus”, a mesma ora¢cdo com a qual o papa Ledo
consagrou o século XX ao Espirito Santo. Flo Dodge foi convidada para dar uma das
palestras, o que provocou estranhamento em alguns jovens, pelo fato dela ser protestante.
Além disso, o grupo de oracdo de Flo Dodge tinha estado em intercessao pela realizacdo do
retiro®. Alguns participantes sentiam necessidade de renovacdo espiritual e por meio deles
ocorreu a efusdo no Espirito Santo. Outros ndo se envolveram e ndo se interessaram pelo
que ocorreu.

Alguns dos jovens que participaram do retiro de Duquesne sentiram receio por terem
vivenciado uma experiéncia que vinha sendo associada apenas a protestantes. Houve
intensas buscas na Biblia e documentos catdlicos, e um dos depoimentos manifesta o receio
“e se Deus mandar sair da Igreja?”. Contudo, os depoimentos descritos no livro expressam
um sentimento de maior aproximacdo e fidelidade com a lIgreja. Eles viram na pratica
pentecostal algo que os aproximava da vida e da missdao dos primeiros cristdos que
receberam o Espirito Santo, o cristianismo que foi o berco do catolicismo, de forma que
estranho deveria ser o fato dessa pratica ter esfriado ao longo do tempo. A busca por
esclarecimentos teoldgicos e doutrindrios sé fortaleceu a conviccdo de que estavam
proximos do que deveria ser um verdadeiro cristdo, identificando-se mais com a Igreja

Catélica, e ndo afastando-se.

¥ 0 fato de o grupo interceder pelo retiro significa que os membros do grupo estiveram em oragao durante a
realizagdo do retiro, fazendo preces especificas pela realizagio bem-sucedida deste. E uma pratica presente e
importante na Renovacdo Carismatica, possuindo inclusive um ministério especifico para organizar suas
atividades dentro do movimento.
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Anexo B

”,

O movimento chamado “neopentecostal”: observag¢oes

Patti Gallagher Mansfield, ao escrever o relato acerca da origem da Renovacgdo

III

Carismatica Catdlica, fala de um movimento “neopentecostal” ocorrido nos anos 50, quando
membros de igrejas protestantes tradicionais come¢aram a receber os carismas. Segundo
ela, a maioria das pessoas que protagonizaram a origem do pentecostalismo atual afastou-se
de sua igreja de origem, e o neopentecostalismo corresponde ao recebimento dos carismas
por parte daqueles que permaneceram em suas proprias denominagdes. A Renovagao
Carismatica se aproxima dessa realidade, uma vez que originou-se de pessoas catdlicas que
desejavam receber o Batismo no Espirito Santo tal como acontecia entre os protestantes,
sem contudo afastarem-se do catolicismo.

Ha outro uso do termo "neopentecostal", empregado por varios autores para referir-
se a um movimento ocorrido a partir da década de 70, e diferenciado dos outros grupos
pentecostais atuais. Anteriormente mencionei as trés ondas de implantacdo do
pentecostalismo no Brasil, dentre as quais o neopentecostalismo é a terceira onda,
representado principalmente pelas igrejas: Universal do Reino de Deus, Internacional da
Graca, Renascer em Cristo e Sara Nossa Terra. O fen6meno neopentecostal, segundo Matos
(2006, pag 24), é nitidamente brasileiro, e suas praticas vem sendo bastante estudadas,
especialmente as praticas da Igreja Universal. Este fenOmeno, embora tenha o mesmo
nome, ndo tem qualquer relacdo com aquele denominado por Patti Gallagher Mansfield. A
Unica semelhanca seria o fato de ambos serem derivados do movimento pentecostal
ocorrido no inicio do século XX, e sobre isso ha mais uma questdo que eu gostaria de
observar.

Lacerda, em seu trabalho "E os catdlicos se rendem a Universal do Reino de Deus:
aproximagdes dos carismdticos com o neopentecostalismo" (2007), aponta Ricardo Mariano
como sendo o principal estudioso do neopentecostalismo. Mariano (2004, pags 123/124)
apresenta como plano teoldgico do pentecostalismo cldssico, que consiste na primeira onda,
a énfase no dom de linguas. Na segunda onda a énfase seria na cura divina, e o

neopentecostalismo, que equivale a terceira onda, traz no plano teoldgico, a guerra
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espiritual, a Teologia da prosperidade e a rejeicdo aos costumes pentecostais. Essa
apresentacdo dos planos teoldgicos é o ponto de partida para uma questdo que quero
levantar: o fendmeno recente denominado neopentecostal representa um rompimento com
o pentecostalismo cldssico, e ndo uma nova versao deste. Lacerda (2007) observa que "ndo
ha simplesmente uma mudanca na énfase, mas inovag¢des substanciais". O batismo no
Espirito Santo e a oracdo em linguas tornam-se cada vez mais raros nas praticas
neopentecostais (CAMPQOS, 2005, pag 108). Ndo seria o caso de repensar o uso de uma
expressdao que associa diretamente as praticas religiosas da lIgreja Universal e o
pentecostalismo?

De acordo com Moraes (2010) foi por causa da Igreja Universal que se criou o termo
"neopentecostalismo”, porque era derivada do pentecostalismo anterior. Esse autor propde
uma mudancga de terminologia, e sugere transpentecostalismo. O bispo anglicano Robinson
Cavalcanti (2008) também critica a nomenclatura utilizada, e aponta como sendo um erro
dos socidlogos da religido colocar a Universal do Reino de Deus sob a classificagao de
pentecostal. Cavalcanti elogia a coragem de Washington Franco, que em sua dissertacao de
mestrado utiliza a expressao "pseudo-pentecostais"%, e acrescenta que a Universal ndo se
classificaria nem como evangélica, tendo assumido essa denominacdo por razdes politicas.

O historiador e pastor presbiteriano Alderi Souza de Matos observa que a lIgreja
Presbiteriana ja se pronunciou oficialmente reconhecendo que as igrejas neopentecostais
sdo cristds e sdo evangélicas, apesar de possuirem distor¢des (s/d -1). Ele também observa
gue a énfase principal da mensagem da Universal ndo é o batismo no Espirito Santo nem a
oracao em linguas, mas a Teologia da prosperidade, que consiste, como o nome ja sugere,
na busca da conquista da plenitude material, fisica e emocional, sendo essas conquistas

encaradas como um sinal da béncdo de Deus. A Teologia da prosperidade promete

¥ Ppenso que todas estas nomenclaturas sdo problematicas, porque tém em comum a associagdo a um
movimento com o qual o fendmeno nomeado ndo se relaciona mais. Embora tenha se originado do
pentecostalismo e com este ainda guarde algumas semelhancas, ndo sdo estas semelhancas suficientes para
manter na nomenclatura o termo “pentecostal”. Acredito que designagdes do tipo "Movimento de
Prosperidade", ou “Religido da Prosperidade” sdo mais apropriadas para nomea-lo. Neopentecostal na esséncia
seria o movimento descrito por Patti Gallagher Mansfield, que contém as praticas pentecostais, em novo
contexto e com novas configuragoes.
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prosperidade, felicidade e vitdria terrenas (MARIANO, 2008, pag 75). Dizimos e ofertas tém
um papel importante, como demonstracdo de fidelidade e amor a Deus.

Lacerda (2007) aponta pontos caracteristicos do neopentecostalismo, indicando
semelhancas com a RCC. Um dos pontos mencionados, a “guerra santa”, ou “guerra

III

espiritual”, vejo de fato como presente na Renovagao Carismatica, e presente também na fé
catodlica tradicional. Acredito que as igrejas neopentecostais, assim como a RCC, tém essa
caracteristica por influéncia do catolicismo popular. Mariano (2008, pag 85) apresenta
semelhancas entre o catolicismo popular e o pentecostalismo, destacando a Igreja Universal
nesse contexto.

E mencionado também o abandono dos elementos sagrados e adoc¢do de elementos
profanos, especialmente no que diz respeito a vestimentas e acessérios. O que observei na
RCC foi um constante aconselhamento orientando para a sobriedade nas vestimentas, e
nenhuma proibicdo explicita com relacdo a estas. Os acessérios sagrados, ndo creio que
tenham sido abandonados, e sim mudaram de configuracdo. Os carismaticos fazem uso de
tercos, camisas, lencos, bonés e diversos outros materiais, todos com personalizacdo no
tema da religiosidade catdlica e carismatica.

Outra semelhanca apontada foi a “Presenca da légica da moderna administracao
capitalista no empreendimento religioso, sobretudo o marketing” (LACERDA, 2007). Com
isso o autor se refere ao nivel de profissionalizagdao que os eventos e trabalhos de divulgacao
da RCC possuem. Na minha percepcdo, essa profissionalizacdo acontece com intencdao de
adaptar-se as demandas modernas para obter sucesso na evangelizacdo. O emprego de
tecnologias, profissionalismo, marketing, é corriqueiro em qualquer contexto onde ha
grande interesse em comunicar-se rapidamente com o maior nimero de pessoas possivel.
Os pentecostais atuais retomam o intenso empenho em evangelizar, presente nos primeiros
cristdos apds o pentecostes, e utilizam as melhores estratégias que encontram para isso. O
uso de profissionalizacdo e midia sdo consequéncias, e ndo elementos essenciais do
pentecostalismo.

A respeito da Teologia da prosperidade, principal caracteristica neopentecostal,
Lacerda (2007) aponta como sendo um ponto incipiente na RCC. Observei que a RCC busca

promover o bem-estar e felicidade a partir da experiéncia com o Espirito Santo, a conversao
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que liberta do pecado, e a acolhida na comunidade, e as contribui¢cdes financeiras que pede
ndo estdo relacionadas a conquista desse bem estar, e sim ao compromisso e colaboracdao
com o grupo.

E interessante analisar as semelhangas entre grupos religiosos, mas isso ndo significa
necessariamente que esses grupos irdo assemelhar-se cada vez mais, especialmente quando
os elementos analisados ndao sao os elementos fundamentais do movimento. Nao acredito
gue a RCC esteja em processo de “neopentecostalizacdo”, pois penso que o movimento
denominado neopentecostalismo, ao qual é atribuida a questionavel associacdo ao
movimento pentecostal, ird afastar-se cada vez mais dessa associacdo, enquanto a RCC
seguird procurando manter-se dentro das origens pentecostais e ao mesmo tempo
harmonizar-se cada vez mais com a Igreja Catdlica institucional, o que no inicio do

movimento era complicado e ainda hoje ndo é totalmente livre de conflitos.



