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RESUMO

Esta pesquisa pretende contribuir com os estudos da histéria da arte contemporanea no
Brasil, especificamente em Pernambuco e na Paraiba. Apresenta uma anélise da série
“‘No coracédo de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade”, produzida na
década de 1980, de autoria da artista paraibana Alice Vinagre. O estudo propde articular a
producdo da artista ao contexto historico, buscando compreender a série como fruto de
um tempo em permanente mudanca. As caracteristicas da série nos ajudam a (re) pensar
nas praticas compartilhadas pela chamada “geracdo 80” como a utilizagdo de recursos
graficos da publicidade, a referencialidade a historia da arte, a alusdo a cultura popular.
A partir disso, buscamos refletir sobre a constituicdo do vocabulario plastico da artista
dentro do processo pelo qual a pintura viveu (e ainda vive) no cenario artistico nacional e
internacional. Para tanto, utilizamos os estudos dos autores Frederico Morais (1992), Raul
Cordula (2006), Madalena Zaccara (2009), Joana D arc Lima (2014), Dyogenes Chaves
(2004), dentre outros. Para a analise da série, tentamos identificar os aspectos
autobiogréficos, entendendo a descricdo da obra como representacdo do pensamento.
Desse modo, exploramos a fala da artista na perspectiva da histéria oral, nos estudos de
Lucila Delgado (2006) e Ecléa Bosi (2001). Assim, compreendemos a mema@ria como
testemunha de um tempo que vive no intervalo entre a subjetividade da artista e a
coletividade de seu tempo.

PALAVRAS-CHAVE: Alice Vinagre. Artes visuais. Pintura 1980.



ABSTRACT

This research aims to contribute to the studies of the history of contemporary art in Brazil,
specifically in Pernambuco and Paraiba. It presents an analysis of the series "In the heart
of all things or under the sign of the Dark", produced in the 1980s, authored by the artist
Alice Vinagre. The study proposes to articulate the production of the artist to the historical
context, trying to understand the series as the result of a continuous changing time. The
series features help us to (re) think the practices shared by the so-called "80 generation”
as the use of graphic resources of advertising, referentiality art history, the allusion to the
popular culture etc. From this, we seek to reflect about the constitution of the plastic
vocabulary of the artist in the process by which the painting lived (and still lives) in the
national and international art scenario. Therefore, we use the studies the authors
Francisco Morais (1992), Raul Cérdula (2006), Madalena Zaccara (2009), Joana D’arc
Lima (2014), Dyogenes Chaves (2004), among others. For the analysis of the series, we
try to identify the autobiographical aspects. Thus, we explored the speech of the artist from
the perspective of oral history explored in Lucila Delgado's research (2006) and social
memory of Ecléa Bosi (2001), among others. Witness of a time living in the interval
between the subjectivity of the artist Alice Vinagre and the collectivity of his time.

KEYWORDS: Alice Vinagre. Painting. 1980.
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A memoria da minha mae, Maria Edione de Moura.



Sua obra “(...) é reflexdo que é pergunta constante, nao significa outra coisa

a nao ser procura... Uma linguagem inacabada € o seu processo. No sentido

de uma leitura juntando pontos, um aqui, um ali, 0 ontem, o hoje, o amanh3,

em um todo instante, presente sempre momentaneo, néo tenciona lancar-se
a proposicoes mais além desse tempo, em um imprevisivel futuro cuja

esséncia ainda ndo possui forma... (...)” Valquiria Farias.
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SOBRE TODAS AS COISAS

As coisas sao interessantes porque nos preocupamos com
elas, e importantes porgue necessitamos delas. Se nossas
percepcdes ndo tivessem conexao nenhuma com nossos
prazeres, logo fechariamos os olhos a este mundo; se nossa
inteligéncia nao fosse de nenhuma utilidade para nossas
paixdes, chegariamos a duvidar na liberdade indolente do
devaneio, se dois e dois sao quatro.

George Santayana.
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O tempo & uma abstragcdo humana. A fascinante danca do sistema solar que
perpetua 0s NOSSOS passos na terra nos ilumina e nos obscurece todos os dias. O Nosso
estudo enlaca-se numa arte testemunha de um tempo. A série de pinturas “No coracao de
todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade” foi criada em 1988, pela artista
Alice Vinagre. Mais do que um substrato do seu tempo, a série entrega aos nossos olhos
e aos nossos coracfes a confissdo de uma vida emaranhada de memoarias, medos,
reflexdes, espiritualidade, pensamentos, criticas, satiras... Uma vida que se delineia ao
formato de tantas outras ao mesmo tempo em que possui contornos proprios. Expondo a
nossa génese e 0s nossos dilemas coletivos, a série é testemunha de um tempo traduzido
por uma lente pessoal. Como artista, Alice Vinagre “(...) se forja dentro desse ir e vir
perpétuo de si aos outros, a meio caminho da beleza que ele ndo pode dispensar e da
comunidade da qual ele ndo pode se arrebatar” (CAMUS, 1957, p.2). Sendo assim,
nossos olhos do presente tentam reconstruir o “ir e vir’ de Alice para o mundo, nesse
breve passado de quase quarenta anos.

A globalizacdo, a guerra fria e a luta pela redemocratizacdo nacional sao
ingredientes dessa década que marcaram a histéria do Brasil e do mundo. Fruto do
tempo, a arte passou a expor sintomas desse periodo multifacetado. Em 1979, Alice inicia
0 curso de pintura na tradicional Escola de Belas Artes da UFRJ, anos de continua
aprendizagem e producédo no oficio da pintura, momento que a inicia na trajetoria artistica
nacional e internacional. Nesse periodo, participou de saldes nacionais de artes plasticas
e exposicdes itinerantes, tendo obtido varios prémios aquisitivos que hoje fazem parte da
colecdo permanente de importantes instituicbes como, por exemplo, a Fundacao Nacional
de Arte (FUNARTE - RJ), e a Fundacao Joaquim Nabuco (FIN-PE). Em 1984 Alice se
graduou em Pintura e no ano seguinte voltou a residir em sua cidade de origem, Jodo
Pessoa. Ela continuou produzindo e expondo seus trabalhos em instituicbes como o
Nucleo de Arte Contemporanea — NAC, referéncia internacional de arte contemporanea, a
Pinacoteca da UFPB, Galeria Gamela, Batik, dentre outras. Em 1988 foi selecionada para
participar do workshop “Berlin in Sdo Paulo”, com duragao de 50 dias, ocorrido no Museu
de Arte Contemporéanea da USP, em S&o Paulo. Nesse evento houve a participacéo de
artistas alemées e brasileiros de S&o Paulo, Rio de Janeiro, Jodo Pessoa, Olinda, Recife
e Belém. Nesse workshop, Alice produziu a série “No coragcdo de todas as coisas ou
ainda sob o signo da obscuridade”. A série promove a permanéncia de elementos de
outras pinturas da artista e convida-nos a pensar no inacabamento de seu trabalho na

constante percepcdo pessoal do mundo. Devido a construcdo de seu percurso artistico
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entre 0 Rio de Janeiro e Jodao Pessoa, tornou-se preciso discorrer sobre o modo como
cada lugar acomodou a década de 1980 e as mudancas no mundo da arte que fizeram
parte desse periodo.

Essa pesquisa pretende contribuir com os estudos sobre a histéria da arte
brasileira, sobretudo na Paraiba. A pesquisa nasceu a partir de inquietacdes sobre a
pintura na contemporaneidade. Assim sendo, a obra de Alice Vinagre, uma das principais
artistas contemporaneas do Brasil, foi escolhida para a reflexdo desse trabalho. Os quase
quarenta anos de trajetdria da artista coincidem com as reverberacfes sobre a pintura na
era da reprodutividade técnica, quando o gesto humano foi sendo “substituido” ou
“‘intermediado” por maquinas. A fotografia, a televisdo e o cinema deslocaram o lugar da
obra de arte, o uso de novas tecnologias realocou hierarquias e contribuiu para a
expansdo dos modos e 0s meios de expressao da arte.

Os deslocamentos trazidos pela década de 1980 trouxeram para 0 campo da arte
uma maior abordagem que néo se reconhecia em linearidades. A heranca do alargamento
dos suportes materiais, a abordagem da relacao arte e vida, somam-se a pesquisa de
cada artista e as caracteristicas de sua histéria. Com tantas possibilidades de
experimentacéo, a pintura passou a ser apenas mais uma possibilidade expressiva.

Diante desses conjuntos de reflexdes, foi preciso delimitar um objeto de estudo
para a pesquisa: a producao artistica da paraibana Alice Vinagre. Como dito, a escolha
deu-se por meio da compreensdao de sua importancia no percurso da historia da arte
brasileira e pelo entendimento de que a mesma possui uma notéria producdo dentro da
arte contemporanea brasileira. Alice Vinagre iniciou a sua trajetoria artistica na década de
1980, momento de densa efervescéncia social, que marcou a producéo artistica nacional
e internacional. Nesse periodo, ela passou a compor a sua poética por meio da pintura,
valendo-se de sentimentos e memorias entrelacada a sua vida pessoal.

A partir de sua producdo da década de 1980 (mais especificamente no ambito da
pintura), uma série foi eleita como corpus de analise: a série “No coracdo de todas as
coisas ou ainda sob o signo da obscuridade”. Eleger uma série para a analise foi um
processo bastante desafiador, uma vez que suas obras, declaradamente “abertas”,
promovem inameras interpretacdes e ilimitadas possibilidades de estudo.

A série “No coracdo de todas as coisas ou sob o signo da obscuridade” foi
escolhida como objeto de andlise por ter sido uma das primeiras séries organizada nesse
formato e por pertencer ao inicio de sua producédo artistica, momento que a estreou no

mercado de arte nacional. Esta série foi exposta pela primeira vez no mesmo ano de sua



15

criacdo, em 1988. Composta por cinco pinturas feitas em acrilico sobre tela, a série
retoma a comunhdo entre elementos pessoais e coletivos, em um movimento que une e
harmoniza uma visdo subjetiva e aquecida pelo mundo. Assim, 0s aspectos
autobiogréficos da série inclinam-nos a vé-la, também como uma extensédo da artista e do
seu tempo.

As linhas que seguem nao sao apenas tintas impressas em papéis. Elas
expressam os caminhos e os descaminhos de alguém que se dispde a refletir sobre uma
producdo artistica. Inicialmente, a preocupacéo desse trabalho se voltava para o estudo
da pintura contemporanea brasileira e as aproximagdes com a ideia de “morte da pintura”.
Posteriormente, os interesses se voltaram para a andlise histérica da década de 1980,
inspirados na pesquisa da professora Joana D arc Lima (2014). Para tanto, a trajetoria de
Alice Vinagre norteou a reflexado desse trabalho. Assim, um olhar contemporaneo langcado
sob um trabalho também contemporaneo pode gerar (des)encontros. Pela pluralidade de
aspectos enxergados nas pinturas de Alice Vinagre, aumenta-se o risco de distanciar-se
da sua intencdo imediata. Esse movimento reflete as muitas possibilidades de leitura de
uma obra aberta. Durante o percurso desse trabalho, a artista foi entrevistada e a sua fala
também nos encaminhou a ideia da “génese” da obra no proprio artista, por meio das
alusdes as suas inspiracdes, sentimentos e pensamentos que circularam o processo de
criacao.

O artista, ao testemunhar esse processo solitario da criacdo, também se reconhece
nos tracos nitidos da atmosfera do seu tempo, suas inclinacfes ideolégicas também se
expressam no modo e no veiculo do suporte artistico. No exercicio de tentar verbalizar
sua pintura, Alice recorre a memoria. O ato de relembrar e refletir sobre uma producéo
pode ser constantemente alterado, tanto pelo artista, quanto por um historiador ou critico
de arte.

“No processar da recordacao estdo presentes diferentes dimensdes de tempo, que
constituem a dindmica das trajetorias individuais e coletivas dos sujeitos da Historia.”
(DELGADO, 2006, p.46). Assim, ao reviver suas memorias, Alice pode recria-las. O
simples ato de revisitar o passado sob o prisma do presente ja predispde o deslocamento
do tempo que passou. Esses percal¢cos ndo séo transparentes, mas estdo nas entrelinhas
gue estruturam esse trabalho e expdem as dificuldades da pesquisa contemporanea.

Desse modo, os estudos sobre a histdria oral da pesquisadora Lucila Delgado
ajudaram-nos na coleta de dados, em especial no processo de entrevista. Delgado (2001)

compreende o0 processo de entrevista como um meétodo de pesquisa que objetiva a
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aquisicdo de informacBes por meio da oralidade. A autora divide a entrevista em
categorias e cada uma delas prevé um tipo de abordagem e um fim especifico. Optamos
por realizar entrevistas tematicas por possibilitar maior espaco ao entrevistado e por
permitir que 0 mesmo possa seguir seu percurso da memaria com maior liberdade para
incluir histérias de vida, pois:

A membéria, em sua extensa potencialidade, ultrapassa inclusive, o tempo de vida
individual. Através de histérias de familias, das crdnicas que registraram o
cotidiano, das tradicbes, das historias contadas através de geracbes e das
inUmeras formas de narrativas, constréi-se a memoéria de um tempo que
antecedeu ao da vida de uma pessoa. (...) nessa dindmica, mem©érias individuais e
memoarias coletivas encontram-se, fundem-se, e constituem-se como possiveis
fontes para a produgéo do conhecimento histérico. (DELGADO, 2003, p.19).

Pela imensidao e profundidade da memdria, Lucila Delgado (2003) a compara a um
oceano. As aguas desse oceano de memoérias transitam entre a confirmacdo e a
renovacdo das memorias individuais e coletivas. A obra de Alice Vinagre transmuta-se de
significados ao tomar como referéncia o tempo que viveu.

A atmosfera do tempo foi abordada no primeiro capitulo intitulado “Do contexto, do
tempo, da artista”. O contexto da década de 1980 e o cenario das artes visuais tanto na
Paraiba quanto no eixo Rio-S&o Paulo foram explorados a fim de situar as realidades que
foram vividas por Alice Vinagre. O olhar de historiadores e criticos da arte brasileira foram
trazidos para construir representacées que facam parte do substrato de um tempo, dentre
eles, Frederico Morais (1992), Dyogenes Chaves (2004), Raul Cdérdula (2006), Gabriel
Bechara (2008), Madalena Zaccara (2009) e Joana D arc Lima (2014). Nesse sentido,
objetivamos expor o0s encontros e desencontros da década de 1980 no Brasil,
especificamente no que se refere ao fomento a cultura, espacos expositivos e praticas
artisticas.

No capitulo Il, intitulado “Alice Vinagre: entrelacamento entre arte e vida”, tomamos
a fala da artista como fio condutor para explorar suas obras. Nesse sentido, aclaramo-nos
nas referéncias da artista, suas citacdes a livros, filmes, musicas e pinturas que se
transmutam de significados e testemunham seu estar no mundo. Ao tracar a trajetéria de
Alice, percorremos o aperfeicoamento de suas experiéncias em arte. Nesse contexto, a
infancia da artista foi abordada de forma explicita. Para nos ajudar a pensar sobre essas
reminiscéncias, amparamo-nos nas reflexdes de Gaston Bachelard (2006), que em seu
livro “A poética do Devaneio” onde expde 0s possiveis ecos da infancia, que podem
perpetuar-se durante a vida adulta. Outro aspecto explorado nas leituras das obras foi a

espiritualidade de Alice. Assim, compreendemos a espiritualidade como um esforgo
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humano em transcender para além do universo fisico. A religido pode ser abarcada dentro
da espiritualidade, mas essa Ultima ndo depende na crenca em um Deus, nem em
dogmas estabelecidos para existir. A espiritualidade de Alice lanca luz a muitas fontes de
sentido para a vida. A origem cristd de seu seio familiar a insere dentro da primeira
referéncia de espiritualidade. Essa experiéncia religiosa se transmuta entre o sagrado e o
profano assim, aproximamo-nos do conceito de dessacralizacdo de Mircea Eliade (2010)
para compreender como esse processo pode manifestar-se na vida humana,
especificamente na arte.

Ao abordar as leituras das pinturas, ndao abracamos apenas um tipo de
metodologia, pois acreditamos que a pluralidade de meios de andlise pode ser
enriquecedora para a pesquisa. No entanto, aproximamo-nos da proposta de Michael
Baxandall (2006) na qual ele estabelece uma relacéo entre a explicagcdo de um quadro e a
sua descricao, sendo o quadro explicado por intermédio da descricdo, a compreendendo
como “outra maneira de afirmar que explicamos em primeiro lugar o que pensamos a
respeito do quadro, e apenas em segundo lugar o quadro propriamente dito.”
(BAXANDALL, 2006, p.20). Assim, procedemos a descricdo das pinturas buscando expor
a interpretacdo das mesmas. Nesse processo, utilizamos os relatos da artista sobre o seu
processo de criacdo, investigando suas possiveis inten¢des. Com o intuito de aprofundar
a analise das obras e nos aproximar de significaces, utilizamos o Dicionario dos
simbolos de Jean Chevalier e Alain Greerbrant (1982). Na perspectiva dos autores, 0s
simbolos ndo sédo dotados de sentido Unico assim, o livro ndo pretende condicionar
leituras, mas contribuir para a reflexdo sobre os simbolos e sua relacdo com a

humanidade, pois

(...) condensam, no cerne de uma Unica imagem, toda uma experiéncia espiritual
(...) transcendem lugares e tempos, situacdes individuais e circunstancias
contingentes; (...) solidarizam as realidades aparentemente mais heterogénea,
relacionando-as todas a uma realidade mais profunda, que € a sua Ultima razéo de
ser. (Champeaux; Sterckx,1966,p.202 apud Chevalier;Greerbrant, 1982,p.15)

O capitulo 11l concentra nossas reflexdes a série “No coragao de todas as coisas ou
ainda sob o signo da obscuridade”. Investigamos o nascimento da série em outras obras
da mesma década e exploramos as circunstancias de sua producdo. Para tanto,
consultamos documentos como o catalogo de exposicdo, acervo fotografico do MAC
Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo - SP, Nucleo de Arte Contemporanea da
Universidade Federal da Paraiba- PB, Fundacdo Rémulo Maiorana - PA, textos curatoriais

de exposic¢oes, dentre outros documentos.
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Para arrematar os fios tracados, tecemos no texto “O que nao se esvai’, breves
consideracdes ao processo de pesquisa. Assim, expusemos o0s desafios, percalcos e
lacunas deixadas pelo estudo. Durante o processo de levantamento bibliografico, foi
constatada a escassa literatura (pesquisas académicas, artigos etc.) dedicada a producédo
artistica de Alice Vinagre. Nesse sentido, a presente pesquisa visa contribuir como fonte
de estudos para outros trabalhos a serem desenvolvidos, desse modo, a contribuicao
social da pesquisa reside em fomentar o conhecimento sobre os artistas do Brasil e suas
producdes.

A estrutura da dissertacdo aqui apresentada propde uma analise da série “No
coragao de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade” como testemunha de
um tempo que vive no intervalo entre a subjetividade da artista Alice Vinagre e a
coletividade de seu tempo.

Diante do exposto, esta pesquisa, vinculada a linha de pesquisa Histéria, Teoria e
Processos Criativos em Artes Visuais, do Programa Associado de Pds-graduacdo em
Artes Visuais da UFPB/UFPE, objetiva tecer reflexdes e contribuir para a discussao sobre

a teoria, histéria e producao artistica contemporanea no nordeste do Brasil.
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Pensar na producédo de arte da década de 1980 nos leva a considerar muitas
vozes. Toda arte tem o tempo como obra, algo préximo do sentido da musica “tempo e
artista”, composta por Chico Buarque, que diz “Vejo o tempo obrar a sua arte, tendo o
mesmo artista como tela, modelando ao seu feitio com seu lapis impreciso”. E assim que
compreendemos o tempo que passa a delinear as acfes artisticas, mesmo que, por
vezes, a arte o transcenda.

O mundo da década de 1980 viveu entre a fragilidade e o vigor. As reminiscéncias
da grande segunda guerra ainda assombravam os primeiros anos da década, a tenséo da
guerra fria era como uma grande sombra que pairava sobre o0 mundo, o receio da eclosao
de uma terceira guerra mundial permeava a mente de todos. Novos sentimentos
somavam-se a cada nagéo e, assim como no Brasil, muitos paises viviam sob o regime
da ditadura militar. Entre os anos de 1964 a 1985, o Brasil viveu sob repressédo militar,
sujeitando-0 a duas décadas de retrocesso, nas quais direitos basicos a dignidade da
pessoa humana foram suprimidos e extinguidos. Para a pesquisadora Maria José
Rezende (2013), esse ataque aos direitos humanos se tornou possivel apés a dissolugéo
do Congresso Nacional. Nesse momento o Conselho Nacional de Seguranca passou a
deliberar “atos institucionais”, restringindo por normas e decretos qualquer acdo que fosse
considerada “subversiva” a seguranca nacional. O intento da “revolu¢do” brasileira de
1964 era se mostrar legitima porta voz da nacdo. O texto introdutério do 1° Ato

institucional, afirmava que os atos institucionais visavam:

(...) promover ao pais um regime que, atendendo as exigéncias de um sistema
juridico e politico, assegurasse auténtica ordem democratica, baseada na
liberdade, no respeito a dignidade da pessoa humana, no combate a subversao e
as ideologias contrarias as tradicdes de nosso povo, na luta contra a corrupgao,
buscando, deste modo, "os meios indispensaveis a obra de reconstrucao
econdmica, financeira, politica e moral do Brasil, de maneira a poder enfrentar, de
modo direito e imediato, 0os graves e urgentes problemas de que depende a
restauracdo da ordem interna e do prestigio internacional da nossa patria.
(Predmbulo do Ato Institucional n° 1, de 9 de abril de 1964).

O discurso de estabelecer uma democracia pretendia convencer a sociedade de
gue o regime militar desejava caminhar ao lado do povo numa reconstru¢do social
sedimentada em uma suposta necessidade da nacdo de combater “a subversao e as
ideologias contrarias a revolugdo brasileira® na busca por uma suposta “ordem
democratica”. Nesse sentido, o conceito de democracia foi utilizado pelo grupo de
repressdo com o objetivo de legitimar a “revolucdo” e, assim, obter a adesdo popular.

(REZENDE, 2013). O 5° ato institucional, aprovado em 13 de dezembro de 1968,
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restringiu ainda mais os direitos politicos, reprimindo direitos basicos. Em seus termos, o

ato instituia:

| — cessacao de privilégio de foro por prerrogativa de funcao;

II- suspenséo do direito de votar e de ser votado nas elei¢cfes sindicais;
IlI-proibicdo de atividades ou manifestacao sobre assunto de natureza politica;
IV-aplicacao, quando necessaria, das seguintes medidas de
seguranca:a)Liberdade vigiada; b)proibicdo de frequentar determinados
lugares;c)domicilio determinado. (BRASIL, Ato Institucional n°® 5, 1968).

Diante disso, as liberdades civis ficaram cada vez mais restritas, provocando
censura a liberdade de expresséo, fato que culminou em prisGes arbitrarias, torturas e
muitas mortes. A impressa foi duramente perseguida e muitas manifestacdes artisticas
foram censuradas. Sdo inUmeros o0s casos de exposi¢cdes que tiveram obras retiradas
com o pretexto de que estavam colocando em risco “a moral e os bons costumes” e a
prépria seguranca nacional. Em 1968, o artista Paraibano Raul Cérdula teve a obra “O
anjo exterminador” retirada da exposicdo apdés a abertura, no hall da Reitoria da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB).

Figura 1 Raul Cérdula, O anjo exterminador, 1968.

Fonte: Cole¢do Otacilio Cartaxo.
Foto: Cérdula, Raul. Memérias do olhar, edicGes Linha D"Agua, Jodo Pessoa, 2009.
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O conselho universitario interpretou a obra como “subversiva” e decidiu retirar o
guadro. Apés esse acontecimento, Jodo Agripino, entdo governador da Paraiba, emitiu
uma nota repudiando a atitude repressiva da universidade e disponibilizando qualquer
edificio publico do Estado para que a obra pudesse ser exposta. Segundo Raul Cordula,
ele optou por expor no Theatro Santa Rosa porque este “vinha movimentando com muita
liberdade sua Galeria José Américo” (CORDULA, 2009, p.140).

Outro episodio de censura foi descrito por Frederico Morais em seu artigo “A arte
no tribunal militar’. O caso de represséao foi vivido pelo artista Lincoln Volpini Spolaor, que
teve a sua tela “Penhor da igualdade” retirada do IV Saldo Global em 1976 (MG). Com a
acusacao de a obra possuir conteudo “subversivo”, todos os envolvidos na exposicao
(artistas, curadores, criticos e patrocinadores) foram intimados a prestar esclarecimentos
sobre a selecdo dos trabalhos para a exposicao, a ideologia partidaria dos artistas e, por
fim, detalhes sobre o contetdo da referida pintura. Apesar das explicacdes dadas, a obra
permaneceu apreendida e todos os envolvidos foram penalizados. A repressdo estava
alicercada em interpretacdes arbitrarias do significado da pintura, presente na denuncia
do procurador militar Joaquim Simedo de Faria Filho, que tomou para si a funcdo de
“critico de arte” limitando a interpretagdo da obra a julgamentos morais e autoritarios, sob
as lentes da ditadura militar. (MORAIS, 2004)

Com o intervalo de oito anos, esses dois episodios de censura nos ajudam a
pensar no impedimento expressivo sofrido pelo cenario artistico nacional. Na luta, a arte
se armou de um forte compromisso social e politico. Artistas como Leticia Parente, Leda
Catunda, Ana Maria Maiolino, Nuno Ramos, Anténio Dias, Arthur Barrio, Cildo Meireles,
dentre outros, realizaram subversfes as linguagens e circuitos cotidianos para provocar
uma construcao de sentido capaz de denunciar o sistema vigente no Brasil. Os modos e
0s meios utilizados pelos artistas para driblar a censura foram os mais diversos. Assim, a
natureza da arte conceitual contribuiu para luta contra a repressao e desvio da censura.
Por meio do projeto “insergcdes em circuitos ideoldgicos”, Cildo Meireles utilizou como
suporte as cédulas de cruzeiro carimbadas com a frase “Quem matou Herzog?”. Desse
modo, o artista se apropriou da dinamica monetéaria das cédulas de um cruzeiro e, assim,
burlou a censura e propagou resisténcia, cumprindo o seu papel enquanto arte engajada.

O suporte para a arte passou a ser plural ndo mais preso apenas as técnicas
tradicionais, podendo ser isento de suportes fisicos. O aspecto conceitual passou a
moldar a forma. Objetos do cotidiano, como por exemplo, areia, alimentos, fragmentos de

unhas, luz, entre outros, passaram a fazer parte das possibilidades artisticas e
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guestionavam as convencgdes sobre a natureza da arte e seu carater expressivo. A arte
engajada ndo media esforcos para aproximar a vida da arte. Essas caracteristicas
contribuiram para a abrangéncia da videoarte, da performance e da arte postal, praticas
sedimentadas na década de 1970. No entanto, as técnicas tidas como “tradicionais”
também fizeram parte desse momento. A gravurista e pintora Isa Aderne Vieira, expressou
a sua irresignacao por meio de referéncias ambiguas de seu universo, mesclando dados
da realidade nordestina ao contexto ditatorial. Para a pesquisadora Maria Luisa Tavora
(2008, p.96), “Toda forca que imprime a madeira é por ela compreendida como luta”. Cada
artista, ao seu modo, manejou sua expressao e insatisfacéo frente a situacao politica.

Em Recife, a dupla Daniel Santiago e Paulo Brusky realizou diversos trabalhos
em parceria. Eram trabalhos experimentais, sobretudo nas intervencfes publicas que
visavam inquietar pensamentos e gerar reflexdes sobre o cotidiano. Como exemplo, a
performance “O Brasil € o meu abismo”, de 1982 idealizada por Santiago e atuada por
Brusky, onde o mesmo, apds escrever a frase que da nome a performance, “O Brasil é o
meu abismo” em um cartaz, pendurou seus pés por uma corda, ficando de cabeca para
baixo, em alusdo ao método de tortura “pau de arara”. Imobilizado, tornou-se metafota
para a sua circunstancia de refém do caos vivido no pafs. Paulo Brusky conta® que entre
0s anos de 1973 e 1976, foi preso e torturado quatro vezes pelo regime militar, sendo
acusado pelo crime de subversdo. Entrevistado pelo curador Antdnio Sergio Bessa,

Brusky relata a atmosfera da ditadura:

Descobri ha pouco tempo que meu nome estava numa lista dos que iam ser
mortos. Mas, quando invadiram a minha casa, eu havia me escondido e depois me
entreguei a um comando, no quartel do Exército, tendo testemunhas. Eu me
entreguei com o pessoal da imprensa me fotografando e tudo o mais para ndo
acontecer comigo o que aconteceu com o Wladimir Herzog e outros, mortos nas
dependéncias dos quartéis e da policia durante a ditadura militar. (BRUSKY in
BESSA, 2014).

A ditadura deixou rastros do desrespeito aos direitos humanos. Apenas em 1982 as
amarras da ditadura comecaram a se desembaracar. Nesse ano, houve a primeira eleicao
direta para deputados federais e estaduais, governadores e prefeitos. (BARRETO, 2009).
Esse fato reanimou os animos e inclinou o Brasil para a democracia. Paulatinamente, os
militares foram perdendo espaco na politica nacional e, em 1984, a votacédo pela camara
federal a uma emenda constitucional agitou o pais: a emenda estabelecia elei¢des diretas
para presidente. A votacdo causou grande mobilizacdo social e, em abril de 1984, muitas

cidades do Brasil organizaram reivindicagbes em oposicdo a ditadura e em prol da

1.Entrevista “A deseducacao de Paulo Brusky”, concedida ao curador e diretor de programa do Bonx Museu,
NY, Antdnio Sérgio Bessa. Revista Portfélio EAV,2014,N°3.Disponivel em http://revi de 2015.
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democracia. Essas manifestagbes ficaram conhecidas como “Diretas ja” e levaram
milhdes de pessoas as ruas.

Fomentadas pela midia, as manifestacdes tiveram acentuada pressao popular. No
entanto, a luta ndo obteve, de imediato, eleicbes diretas, mas a aprovagdo de uma
constituinte reservou esperanga para o futuro. Os constituintes, ou seja, aqueles que
elaboraram o texto da constituicdo foram os proprios deputados federais e senadores
eleitos em 1986. Dois anos depois, em 1988, aconteceu a Ultima sesséo da constituinte e
o texto final da constituicdo federal foi aprovado, tornando oficial o reconhecimento da
democracia. A conquista da liberdade de expressdo foi amplamente assegurada pelo

artigo 5°, nos termos do inciso IX:

Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, & seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

IX- é livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de
comunicacao, independentemente de censura ou licenca; (BRASIL, Constituicdo
Federal, 1988).

O Brasil passou a reestruturar a sua democracia ao mesmo tempo em que vivia
uma acentuada crise econdmica. Os juros impostos pelo Fundo Monetario Internacional
desequilibraram as taxas de inflagdo e alimentaram progndsticos de uma hiperinflagao.
(MACARINI, 2009). Devido a essa realidade social, a década de 1980 ficou conhecida na
area econdmica como “década perdida”®, ja que os planos econémicos experimentados
para controlar a inflagdo ndo foram satisfatorios para a resolucéo dos problemas.

Apesar da crise econdmica, o desenvolvimento tecnolégico no Brasil estava em
plena expansdo. Impulsionadas pela guerra fria, as pesquisas em techologia
aperfeicoaram a producdo de computadores para uso pessoal, 0 maior acesso a
aparelhos televisivos, a telefones moveis, uso de aparelhos eletrbnicos portateis, mais
préximos da “era da informacdo”. No entanto, o inicio do que realmente iria mudar a
dindmica sociocultural do século XX, o advento da internet, teve seus primeiros passos no
Brasil em 1988, por meio de uma rede que interligava universidades brasileiras e
estrangeiras. Essas experiéncias na informatica evoluiram para o sistema global de
computadores, a internet, conquista que revolucionou a comunicagdo entre oS seres
humanos, pois, até entdo, nenhum instrumento tecnolégico tornara possivel a conexao
instantdnea e o0 acesso a informacgdes entre 0s cinco continentes numa mesma rede

globalizada.
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O Brasil e 0 mundo passaram a assistir o transito de informacdes entre culturas,
numa intensa ligacdo, que Moacir dos Anjos (2005) chama de “fluxos migratérios”.
Intensificado pela popularizacdo da televisdo na década de 1980, na qual o muatuo
compartilhamento de habitos e costumes aproximou a humanidade a uma “cultura global’,
uma vez que as “populagdes das mais longinquas areas passaram a ter acesso
instantaneo a informacgdes e a participar como espectadores de acontecimentos que nao
se restringiam mais a sua experiéncia imediata” (COSTA, 1991, p.9).

Essa condigéo “irremediavel e irreversivel” do mundo instaurou novos modos de
vida. Para Zygmunt Bauman (1999), a globalizacéo divide as sociedades, a0 mesmo
tempo em que as une. Ele compreende que o caminho da sociedade de producédo
(modernidade), para a sociedade do consumo (modernidade tardia ou pés-modernidade)
trouxe deslocamentos inéditos para a humanidade. A globalizacdo une as sociedades na
medida em que aproxima suas relagbes culturais e comerciais, tornando-as mais
dindmicas, com fronteiras diluidas, e as separa pelo aprofundamento da estratificacao
social, expostas pelas desigualdades de “condi¢gdes existenciais de populagdes”.
(BAUMAN, 1999).

A acentuacdo das fissuras na hierarquia social passou a tomar uma proporcao
planetéria. Assim, um pais ndo pode mais se enxergar apartado dos outros paises. Pelos
vinculos estabelecidos, cada movimento da “parte” implica em mudangas para o “todo”. O
inicio dessa interdependéncia contribuiu para o desequilibrio do terreno sélido alicercado
na modernidade e deu lugar a instabilidade de um solo movedico, avesso a
permanéncias. As ressonancias dessa nova (des)configuracdo projetaram renovacfes
dos métodos de exploracdo utilizados pelo capital. EUA e Europa, por meio de
multinacionais, instauraram-se por todo o “terceiro mundo” de modo “(...) livre para
explorar e abandonar as consequéncias dessa exploracéo. Livrar-se da responsabilidade
pelas consequéncias € o ganho mais cobicado e ansiado que a nova mobilidade propicia
ao capital sem amarras”. (BAUMAN, 1999, p.17). Um encadeamento relacional que
acomoda e condiciona a miséria humana, no qual a elite “global” deserda o “local’,
condenando-o0 a submisséao necesséria a sua exclusao.

Os paises explorados veem-se furtados em nao poder usufruir das riqguezas que
produzem. Instaurado dentro desse sistema, o Brasil moldou-se ao novo mundo que se
descortinava. As regides do pais, também se unem e separam-se, simultaneamente, de
maneira semelhante aos proprios continentes do planeta. Conscientes desses

desencontros, teceremos reflexdes sobre as duas faces de uma mesma década, aliando a
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histéria social do Brasil e os impactos na arte produzida no eixo hegeménico do pais, ou
seja, na regido Sudeste, sobretudo em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, € na regiao
Nordeste, no estado da Paraiba. Pensar no modo que cada lugar recepcionou a década
de 1980 permite-nos refletir sobre as duas realidades, seus encontros e desencontros
dentro da historiografia brasileira.

1.1 Substratos de um tempo: Os (DES) encontros da década de 1980.

Pela sua vasta extensdo geografica, o Brasil é tido como um pais de porte
‘continental”’. Vinte e seis unidades federativas compdéem o mapa brasileiro, as quais se
misturam e apartam-se constantemente. A distancia fisica que divide as suas regifes nao
€ a Unica razdo que as separam. Além da diversidade cultural, do clima, da fauna e da
flora, outros aspectos repartem a nacdo. A historia do Brasil denuncia uma construgao
politica que tornou possivel a existéncia de desigualdades na distribuicdo de recursos
publicos. O eixo sul-sudeste concentrado por polos industriais, centralizou boa parte dos
investimentos no Brasil, ao passo que o restante das regifes dedicaram-se a exploracao
de matéria-prima, comprometendo o seu “desenvolvimento”.

A auséncia de instituicdes dedicadas a arte no Nordeste € um delicado problema
gue se estende ha décadas. Os polos de pesquisa, até os dias de hoje, restringem-se,
majoritariamente, as universidades. Apesar do crescente investimento cultural do pais por
meio de leis de incentivo a cultura que proporcionam exposi¢des nacionais, programas de
mediacdo em museus etc, o Brasil ainda passa por um processo de democratizacéo
cultural, ou seja, viabilizar o acesso a politicas culturais tentando sanar o déficit causado

por décadas de descaso, desse modo:

(...) a maioria dos destaques da chamada geragdo 80 situa-se em torno do
consagrado eixo Rio-Sao Paulo, logo se conclui que, evidentemente, ndo ocorre a
mesma facilidade de projecdo e solicitacio de mercado nas demais regifes
brasileiras, o que confirma que o Brasil continua sendo um pais de contrastes,
embora se diga que os meios de comunicacdo, de transporte e a moderna
tecnologia eletroeletrdnica encurtam as distancias entre os pontos cardeais, no
caso especifico do Brasil, ndo conseguiram romper com a situacédo de isolamento
e caréncia cultural a que continuam relegadas algumas regifes.(LOPES,1991:17).

Assim, Alice Vinagre transitou entre essas duas facetas de uma mesma década,
tendo participado de exposicdes tanto no Rio de Janeiro como, por exemplo, na
FUNARTE e na Paraiba, no Nucleo de Arte Contemporanea da Paraiba dentre outros

espacos culturais de diversos Estados do Sudeste e do Nordeste.
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1.1.2 Breve passado: O cenério cultural da década de 1980

O fortalecimento do cenario cultural® contribuiu para a expansdo de exposicdes,
workshops, residéncias artisticas, bolsas etc. Com o espirito da redemocratizacdo
nacional e o fluxo intenso da globalizacdo, a arte passou a dividir territérios multiplos,
contaminando-se com tendéncias de outras nagdes, como o chamado “retorno a pintura”.
A ideia de “retorno” ndo se referia apenas a volta ao ato de pintar, mas ao renascimento
de uma pintura visceral, globalizada, impulsionada a um desejo de expor a subjetividade
que foi presa e camuflada nas décadas anteriores, ja que muitos dos artistas da década
de 1980 ndo se sentiam pressionados a fazer uma arte engajada, mas a “incorporar a
politica como elemento interno ao seu trabalho, de pensar politica nos proprios termos da
arte, e ndo mais no sentido panfletario” (FERREIRA, 2011 apud LIMA, 2014, p.265).
Paralelamente a esse sentimento, o assédio mercadoldgico de arte vislumbrou a énfase
na pintura como um possivel estimulo a economia, por ser “objeto material” e passivel de
ser comercializado com maior aceitacdo. (CHIARELLI, 2002).

No Brasil, essa tendéncia ganhou visibilidade no eixo hegeménico do pais, no
estado do Rio de Janeiro, com a exposi¢gao “Como vai vocé, geragao 807" em 1984,
organizada por Marcos Lontra e composta por jovens universitarios da Escola de Belas
Artes da UFRJ, no Parque Lage. Como resultado, esta exposigcao foi considerada “marco
da geracao de artistas surgida nos anos 1980”, na qual “gracas ao seu carater informal,
sem barreiras dos exames de ingresso (...) esteve aberta a interessados em geral (...)
com orientacdo radicalmente voltada para o experimentalismo” (FARIAS 2009, p. 2).
Nesse periodo, Alice Vinagre era aluna de pintura da Escola de Belas Artes da UFRJ.

Sobre a exposicéo, ela afirma que

(...) Pode existir uma postura superlativa em cima do evento. Uma construgao que
ndo corresponde ao que foi de fato. Porque em todos os lugares ja estava
acontecendo esse tipo de arte. No Brasil, basta olhar os salGes de arte da época,
ou seja, ndo foi a partir da exposi¢cdo do Parque Lage, talvez esse tipo de arte

2 Ainda na década de 1980, no que corresponde a area de politicas culturais, a gestdo de José Sarney
(1985-1990) foi inovadora. Por meio da lei 7.505/86, conhecida como “Lei Sarney”, foi possivel conceder
beneficios fiscais aos contribuintes do imposto de renda. Nessa proposta tornou-se possivel obter o
abatimento na renda bruta com “o valor das doagdes, patrocinios e investimentos, inclusive despesas e
contribuicBes necessarias a sua efetivacéo, realizada através ou a favor de pessoa juridica de natureza
cultural, com ou sem fins lucrativos, cadastrada no Ministério da Cultura.” (LEI N° 7.505,1986). Essa lei
foi um dos principais incentivos a area cultural do Brasil, impulsionando a criagdo de muitas instituicGes
voltadas a cultura, como o Ital Cultural, criado em 1987, que se tornou a primeira instituicdo da América
Latina a disponibilizar uma enciclopédia cultural por meio de bancos de dados informatizados, e a Caixa
Cultural, que expandiu centros culturais para as cidades de Curitiba, Fortaleza, Recife, Rio de Janeiro e
Salvador. Dados disponiveis em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L7505.htm Acesso em Agosto de
2015.
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tenha conseguido uma maior visibilidade. A midia, de um modg geral, sempre
elege um fato que a interessa e entédo canaliza os acontecimentos.

A fala de Vinagre traz a clareza de quem viveu esse momento de perto e evidencia
a construgdo midiatica dada ao evento. No ano de 1984, o movimento “Diretas ja”
repercutiu bastante na midia. Associado a isso, a “nova geragao” teria, supostamente,
aderido “de corpo e alma a campanha das “Diretas ja”, e (...) sonharam com um pais mais
justo, transparente e verdadeiro.” (MORAIS, 1991, p.14). As entrelinhas do discurso critico
inclinavam a producdo artistica a um compromisso politico. Compreendemos estes
acontecimentos como um espago para a seguinte reflexdo: semelhantemente ao discurso
da “Semana de Arte Moderna de 1922”, que pretendia anunciar o inicio da modernidade
das artes no eixo hegeménico, a exposicao “Como vai vocé, geragao 80?” organizada em
1984, no Parque Lage da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, foi, midiaticamente,
anunciada como deflagradora do “retorno a pintura” no Brasil. Nenhuma atividade humana
esta impermeavel a politica, mesmo de modo sutil ela existe e estrutura discursos, e a
arte ndo esta alheia a isso. A hegemonia sécio-politica do sudeste, seja na area artistica
ou ndo, sempre gerou desencontros.

Segundo Lima (2014), as pinturas produzidas na década de 1980 nao devem ser
entendidas dentro de rétulos que tentam caracterizar uma geracdo. A natureza complexa
do trabalho artistico se esquiva de delimitacdes e ndo possui raizes fixas. Paralelamente
ao ‘“retorno” a pintura no eixo hegemoénico, outras atividades artisticas permaneceram
acontecendo, como a pintura em Pernambuco e na Paraiba. Constituida como uma das
possibilidades “tradicionais” das artes plasticas do Nordeste. Na década de 1980,
criadores (organizados em grupos ou nao), “se inventaram como artistas e produziram
deslocamentos, pequenas fissuras e mesmo continuidades na representacao pictorica da
tradicéo figurativa” (LIMA, 2014, p.289).

Se outrora a pintura gozava de status para definir o que seria arte, as décadas de
1960 e 1970 mostraram que essa técnica era apenas uma das muitas possibilidades a
serem exploradas. Essa expansdao do campo artistico anunciava que nao havia mais
nenhum modo especifico que a arte devesse seguir, “nenhum material particular que
desfrute do privilégio de ser imediatamente reconhecivel como material de arte”
(ARCHER, 2001). Diante disso, a pintura ressentiu-se com esse movimento e transmutou-
se para outros espacos por meio da dissolucao de categorias artisticas, ndo se reconhece

mais apenas com suportes tradicionais como o cavalete, mas na expansao para além da

3. Entrevista concedida a autora em Janeiro de 2015.
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tela que pode interagir com o0 espaco expositivo, numa atmosfera que mescla cédigos que
antes pareciam opostos, apartados.

Para a pesquisadora Joana D"arc Lima (2014), o “retorno a pintura” na pratica
artistica da conhecida “geragdo 80” sdo rétulos criados pela critica de arte do eixo
hegemdnico. Em uma viséo parcial, esse rotulo excluiu a anélise de outros meios da arte
gue estavam acontecendo no restante do pais. O Brasil, com a sua expansao territorial e
sua cultura tdo diversa, apresentou respostas e manifestacfes plurais a essa década.

A arte da década de 1980 nado se dava integralmente por meio de pincéis e tintas.
Muito da producéo artistica de Recife e de Jodo Pessoa, correspondia a arte conceitual,
pratica distinta do que acontecia majoritariamente no eixo Rio - Sdo Paulo. Por isso, a
ideia de “retorno a pintura” ndo possui 0 mesmo sentido que naqueles espacos
hegeménicos. Por outro lado, para os estados de Pernambuco e Paraiba, a pintura
sedimenta-se como uma pratica artistica tradicional, portanto ndo poderia ter havido um
“retorno” de algo que nunca deixou de fazer parte do cenario artistico. Nao obstante, é
possivel pensar nas novas estruturas culturais trazidas por essa década, que
influenciaram a pintura ja que as “tendéncias” internacionais exerceram influéncia sobre o
Brasil e a globalizagdo “invoca a contaminagdo mutua, em um mesmo tempo e lugar, de
expressoes culturais antes apartadas por injungdes historicas e geograficas” (ANJOS,
2005, p.16).

Arnaldo Farias, em seu artigo “80/90 modernos, pés-modernos, etc.” cita um
episédio em que Walter Zanini, sentiu-se admirado em ver as pinturas alemas e italianas,
todas elas de “feitio dramatico e em grandes dimensdes” (FARIAS, 2009, p.3) na Bienal
internacional de Sdo Paulo, em 1981. Como curador da Bienal, Zanini previu que o
‘mercado de arte” estava voltando. O mercado anunciava a volta de espectadores que
prediletavam a materialidade da tela. A exuberancia das cores mergulhadas na vida
intima, as subjetividades mescladas aos diversos tempos e culturas, demonstravam
sintomas de um novo “espirito” para a pintura.

No ano seguinte, a exposi¢cao “Entre a mancha e a figura”, realizada no Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo e organizada pelo curador Frederico Morais, pretendia “situar
a producdo brasileira entre a tendéncia da Transvanguarda Italiana e o
Neoexpressionismo Alem&o.” Para tanto, selecionou artistas ja conceituados, como Iberé
Camargo e Flavio Shird, passando por José Claudio, Rubens Gerchman, Humberto
Espinola e outros. O curador da exposig¢ao, Frederico Morais, “percebia - ou imaginava

perceber- indices de que nos estava ocorrendo o mesmo tipo de valorizacdo que a pintura
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vinha conhecendo em ambito internacional” (FARIAS 2009, p.4). Nesse mesmo periodo, a
bienal de Veneza de 1980 dedicou um espaco expositivo aos jovens pintores, chamado
“aperto 80”. Nesse espaco, pinturas de fortes tracos e cores emergiam da tela por meio
da pintura expansiva que se instalava no espacgo. Esse breve paralelo entre a producéo
nacional e internacional permite-nos pensar que a globalizacdo contamina e condiciona o
compartilhamento de pensamentos e agoes.

Vinculada a essa condicao, a arte produzida no Nordeste do Brasil passou a dividir
territérios com a producédo global de arte. Muitos artistas do Nordeste, e de todo o mundo,
passaram a dividir repertorios culturais. O transito causado pela globalizacdo causou
empatia. O contraste nas condicbes de producdo e veiculacdo da arte faz parte desse
processo. Por falta de politicas culturais, artistas nordestinos tiveram (tém) dificuldade em
conseguir visibilidade na sua regido e no Brasil. Muitos precisaram deslocar-se para 0s
eixos hegemonicos para, s6 entdo, ganharem reconhecimento nacional. Foi assim que
aconteceu com Alice Vinagre, ao desejar estudar bacharelado em pintura, precisou
deslocar-se de sua cidade de origem (Jodo Pessoa) para o0 Rio de Janeiro, ja que a
Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro era uma das poucas instituicbes que possuia o
curso de graduacéo em pintura.

Em 1 de Agosto de 1988, o Espaco Cultural inaugurou a exposicao “I Arte atual
Paraibana”, com a participagcdo de Alexandre Filho, Alice Vinagre, Saulo Antbnio, Chico
Dantas dentre outros. Os trabalhos ali expostos evidenciavam as mudancas que o
universo artistico estava passando. Na pintura, a figuracdo e a abstracdo se
intensificaram tanto na planaridade da tela quanto da espacialidade da escultura e no
entrosamento dessas “categorias” cujas tematicas ndo mais correspondiam a um vinculo
explicito a cultura popular, mas a uma aproximacao entre a tradicdo e a experimentacao,

numa mescla de referéncias locais e globais.

A coexisténcia desses elementos mostrava sintomas de que a pintura ndo estava
apartada da globalizacdo e anunciava uma transmissdo mutua de sentidos, uma vez que
a Europa estava vivendo tendéncias neoexpressionistas. Para o pesquisador Gabriel
Bechara (1988), ja no final da década de 1970, surgiu na Paraiba um grupo de artistas de
‘uma nova pintura representativa, menos comprometida com o regional e seu imaginario e
mais voltada para o grotesco, malgrado a diversidade dos artistas.” (BECHARA, 1988,
p.1). Essas aproximagdes com a chamada “nova pintura” anunciavam que apesar das

peculiaridades artisticas, houve também o compartilhamento de praticas comuns. Em
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1988, a “l exposicao Arte Atual da Paraiba” exibiu muitas pinturas que viviam entre o
intervalo da figuracdo, abstracdo, nas quais “cortes, fragmentos, rachaduras e cisées se
somam a justaposicao, colagens e juncdes para produzir imagens hibridas” (LIMA, 2014,
p.182). A pintura de Alice Vinagre, “sem titulo” de 1989 (fig.5), apresenta a comunh&o do
processo de criacdo que abrange a figuragdo e a abstragcdo, sem que com iSso

demonstrasse forcas antagobnicas.

Figura 2 Alice Vinagre, Sem titulo, acrilica sobre tela, 120x90cm, 1989.

Fonte: Acervo Pinacoteca da UFPB. Foto: Reproducéo acervo da artista.

A execucdo da pintura ndo se limita ao percurso planejado da consciéncia, seus
tracos sdo guiados pela intuicdo. Para Fayga Ostrower (2001), todo processo de criacdo é
intuitivo. Mesmo que haja um planejamento que pretenda guiar a obra, o mesmo
permanece no campo da intuigdo, pois “(...) a propria consciéncia nunca € algo acabado
ou definitivo. Ela vai se formando no exercicio de si mesmo (...) O homem ndo somente
percebe as transformacdes como, sobretudo nelas se percebe”. (OSTROWER, 2001,
p.10). Assim, o grafismo de sua pintura dilui-se nas sobreposi¢cées das camadas de tintas
e a experimentacgdo de formas e tragos que esbogcam o seu ser.
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Na pintura de Alice Vinagre podemos observar esse constante movimento de
transformacdo de percepcdo, uma liberdade que assume o0 inacabamento de seu
processo e expde o livre exercicio de expressdao que sugere a incompletude de suas

obras.

Em 1987 Alice Participou do 19° Saldo Nacional de Belo Horizonte, realizado no
Museu da Pampulha, em Minas Gerais. A pintura “Sem titulo, acrilica s/ tela, 110 x110 cm”
(fig.3) participou da selecédo de trabalhos para a obtencdo do prémio aquisitivo e apesar de ter

sido indicado para o prémio, nao foi contemplado.

Figura 3 Alice Vinagre, Sem titulo, acrilica s/ tela, 110 x110 cm

Fonte: 19° Saldo Nacional de Belo Horizonte realizado em 1987, no Museu da Pampulha.
Foto: acervo da artista.

Apods o término do 19° Saldo Nacional de Belo Horizonte, Alice decidiu transformar
a referida tela. O desejo de sobrepor camadas de tintas se transmutava em sentidos. Se
outrora a tela possuia cores como o0 vermelho e o azul, passou a assumir uma
obscuridade que dialogava com vibrantes pinceladas coloridas que resistiram as
mudancas. Desse modo, 0 contraste entre esses dois planos ndo parece sugerir a ideia

de oposicao, mas de complementacéao.
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Figura 4 Alice Vinagre, Sem titulo, acrilica sobre tela, 110 x110 cm, 1987.

AN e ok, |

Fonte: Doado para o MASP- Museu de Arte de S&o Paulo. Foto: acervo da artista.

ApoOs as transformacdes, a pintura de Alice Vinagre participou de uma campanha
de doacdo de obras realizada pelo Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, essa acao

visava revitalizar o acervo de arte contemporanea.

Outro aspecto que pode ser observado nas pinturas de Alice Vinagre sao as
“citagbes”, seja a outras pinturas, musicas, poemas, elementos da cultura urbana, da
cultura popular etc. Algumas obras podem expor citagbes de modo explicito, tornando

evidentes algumas influencias.

A pintura “o0 sonho da razdo produz monstros”, realizada entre 1986 a 1987 faz

citacdo a gravura “O sono da razao produz monstros” de 1799, do artista Francisco Goya.
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Quase dois séculos dividem o processo de criacdo dessas duas obras. Para Alice,
O ato de citar uma obra historica sugere a liberdade de caminhar por entre a histéria da
arte. Quando Goya se inspirou a criar essa gravura, ele estava tomado pelo sentimento
de reflexdo sobre a natureza humana frente aos principios racionais do Illuminismo. A
empatia de Alice por esse sentimento estava alicercada em reflexdes sobre a
religiosidade, especificamente sobre a perpetuacdo e o fortalecimento dos dogmas

cristdos no mundo.

Figura 5 Alice Vinagre, O sonho da razdo produz monstros, acrilico s/ Eucatex. 1987.

Fonte: Colec¢&o particular. Foto: Reproducao fotogréafica do acervo da artista.

Outra referéncia trazida por Alice Vinagre nessa pintura vem do livro “Alice no pais
das Maravilhas” de Lewis Carroll, Na parte inferior a esquerda podemos identificar a
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reproducéo da personagem “A rainha de copas vermelha” e a sua imperativa frase “N&o
discuta, executa”. Sobre essa pintura, Alice nos conta que a narrativa sugere uma
sequéncia, semelhante a estdrias em quadrinhos. A presenca da palavra escrita (frases

transcritas de livros literarios e de filmes) endossa a ideia de que:
podemos ler a arte do século XX, principalmente a arte mais recente, como um
processo intertextual de reescrita de outros textos. A intertextualidade designa o
trabalho de transformacéo e assimilacdo de varios textos, operado por um texto
centralizador, que irradia sentidos. A producao do outro “texto” se da através de
processos de rapto, absorcédo e integracdo de elementos alheios na criacdo da
obra nova. Essa relacdo nao se da como uma relagdo de mera influéncia, mas de
didlogo. Assim os artistas criam seus precursores, sendo que seu trabalho

modifica nossa concepcdo do passado, como ha de modificar o futuro.
(VENEROSO0,2002,p.82).

A frase “What can i do?” é uma citacdo ao filme Ben-Hur (1959), dirigido por William
Wyler. Em uma cena do filme, o personagem principal (Ben-Hur) se torna escravo e
interroga ao seu mestre “o que eu posso fazer?”. Essa frase dialoga com a fala imperativa
da personagem “Rainha de copas vermelhas”. A perspicacia de Alice ao trazer essas
variadas citacdes para a mesma pintura explora a pluralidade de referéncias e expande as
possibilidades expressivas e semanticas da pintura. Para a pesquisadora Maria do Carmo
Veneroso (2002,p.81), a presenca da grafia no espaco de um quadro pode estar vinculado
a “dissolucdo dos limites precisos entre as linguagens artisticas e o dialogo cada vez
maior entre as categorias artisticas pode ser apontada como uma das possiveis
explicacbes para isso”. Assim, pintura e escrita passaram a se relacionar em um mesmo
patamar de igualdade devido a diminuicdo de suas fronteiras que teriam comecado ainda
no inicio do século XX, com alguns pintores cubistas, por meio de suas “colagens”, como,
por exemplo, Picasso e Braque. Desse modo,

(...) Nao h& mais a preocupacdo em explicitar uma imagem, como acontece nas
legendas ou nos titulos, assim como ndo se trata de ilustrar um texto ou de um

discurso que gira em torno da pintura. As palavras se integram ao discurso
plastico, tornadas, elas mesmas, imagens. (VENEROSO,2002,p.86).

Assim como em outros trabalhos, Alice o transformou. Apesar das sobreposi¢oes,
alguns elementos do plano de fundo foram mantidos, 0 que nos permite identificar a
relacéo entre as pinturas, ou melhor, o nascimento de uma pintura a partir da outra. Isso
nos aproxima da nogao de “série”, onde cada obra faz parte de toda a producao, ja que
continuam em relacdes de similaridade ao mesmo tempo em que possuem autonomia

propria.
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Figura 6 Alice Vinagre, O sonho da razdo produz monstros, acrilico s/ Eucatex. 1987. (detalhe).

Fonte: Colecéo particular. Foto: Reproducédo do acervo da artista.

A pintura foi bastante explorada por Alice na década de 1980. A organizacdo em
“séries” ndo pressupde uma finitude. E possivel observarmos a permanéncia de
elementos em suas pinturas, como o equilibrio entre a claridade e a obscuridade,
elementos figurativos que se repetem (Ku Klux Klan), a presenca da escrita, etc.
Naturalmente, outros artistas transitavam pelo campo da abstracdo, na Paraiba, artistas
como Raul Cordula e Chico Pereira compreendem a pintura em seus proprios termos, ou
seja, as cores e as formas como seu préprio contetdo. Dividindo o mesmo terreno,
artistas figurativos e néo figurativos dependiam dos mesmos espacos de exposicao.

Mesmo que isso significasse, por vezes, exposi¢cdes apartadas.

Semelhante a Recife, Jodo Pessoa também nao vivia apenas de pintura. Muitos
artistas exploraram suportes para além da tela. Em 1989, a prefeitura de Jodo Pessoa
promoveu a | Mostra Paixdo de Cristo em art-door. Quinze artistas foram convidados a
explorar as Estacfes da Via Sacra no formato de out-door. (CHAVES, 2013). As obras

foram expostas na parte externa do Parque Salon de Lucena, um local dos locais de
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grande visibilidade na cidade de Jodo Pessoa. A proposta teve pouca duragdo. Apenas 4

edicdes do projeto (1989-1992) conseguiram se manter.

O teor critico dos artistas na abordagem do tema religioso nao foi bem
recepcionado pelo departamento cultural da prefeitura de Jodo Pessoa. Sob o pretexto de
“desrespeito” e “intolerancia” ao cristianismo e ao povo paraibano, o projeto foi extinto.
Rumores sobre a liberdade de expresséao tiveram foram iniciados na segunda edi¢cao do
evento. Em 1990, o art-door de autoria de Sandoval Fagundes (fig.7) expde a indignacao
diante da ameaca a liberdade: “O artista torce de dor como um verme esmagado. Mas
recolhe as Ultimas forgas, levanta-se, ainda uma vez para criar. A arte € um exercicio de
liberdade”. As letras pintadas em letras garrafais e na dimensdo de um outdoor tomava a

paisagem de um dos principais cartdes postais de Jodo Pessoa.

- Figura 7 Sandoval Fagundes, Il Paixao de Cristo em Art-Door. Jodo Pessoa, 1990.
- : » i - 7 -
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Fonte: Dicionario de artes plasticas da Paraiba Disponivel em:
http://artesvisuaisparaiba.com.br/historia/.

Essa caracteristica distancia as praticas artisticas da Paraiba dos discursos criticos
elaborados pelo eixo hegemdnico, contrariando a ideia de um “retorno a pintura” que teria
acontecido no Brasil, na década de 1980. A pintura acontecia e manifestava novos
sintomas de estar no mundo. Alguns artistas conduziam (conduzem) a sua producdo mais
voltada para o universo da cultura popular, na qual as referéncias regionais tornaram-se
mais explicitas em suas pinturas, como por exemplo, Analice Uchba, Tadeu Lima,
Alexandre Filho, Isa Galindo e outros vinculados ao que pode ser chamado de arte naif.
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A permanéncia dessa tendéncia no mundo contemporaneo mostra que “(...) artistas
com formacédo erudita tém optado pela producdo de obras naifs como forma de
resisténcia cultural ou de garantia de uma fatia no mercado consumidor.” (COSTA, 2007,
p.30). Desse modo, o mercado de arte paraibano também via-se preso a uma ideia de
arte vinculada ao “regional” e a cultura popular.

As instituicbes privadas também fizeram parte do cenario artistico paraibano. No
fim da década de 1970 houve a abertura da galeria Batik, sob a coordenacdo de
Conceicdo Serra e Madalena Zaccara. A galeria possuia um espaco expositivo que
também mediava a comercializacdo de obras de artistas, sobretudo artistas nordestinos.
Essa dindmica a tornou em um “nucleo aglutinador dos artistas paraibanos e dos poucos
apreciadores locais de artes visuais” (ZACCARA, 2009, p.39). A galeria Batik possuia uma
acdo ampla. Além de exposi¢cdes e comercializacdes de obras, também abrigou um
escritério de arquitetura voltado para o design de interiores, onde a producéo artistica era
privilegiada no espaco arquiteténico.

Apesar das ac¢les, a galeria sofria com os mesmos desafios do NAC, sobretudo a
formacdo do publico de arte. No livro “Anotagbes sobre as artes visuais na Paraiba”,
Madalena Zaccara (2009) conta que muitas exposi¢gdes “ndo provocavam qualquer
reconhecimento ou sensibilidade do publico”. Mesmo com mostras de Mauricio Arraes,
Rubens Gerchann, Marilia Rodrigues, Chico Dantas, Flavio Tavares, José Altino, Chico
Pereira, Sandoval Fagundes, Raul Cordula, Alice Vinagre dentre outros. As
coordenadoras abriram um consércio para subsidiar a aquisicdo de obras de Antdnio
Dias, pratica de comercializacdo comum na época, mesmo assim, ndo houve
compradores. Devido a auséncia de vendas, a galeria fechou as suas portas.

Em 1980, a galeria Gamela foi inaugurada em Jodo Pessoa. O nome “Gamela” foi
escolhido para homenagear o primeiro espaco que sediou a galeria, uma casa histérica
gue possuia o teto em gamela, localizada no parque Salon de Lucena. Administrada pela
coordenadora Roseli Garcia, a galeria abrigou inUmeras exposi¢des individuais e coletivas
de artistas modernos e contemporaneos. Hoje, com a trajetoria de 35 anos percorridos
permanece atuante no cenario cultural de Jodo Pessoa. A Gamela possui um importante
acervo com obras de artistas, além de Alice Vinagre, outros artistas passaram a compor
seu acervo, tais como Hermano José, lvan Freitas, Flavio Tavares, Analice Uchoa,
Marlene Almeida, Alexandre Filho e Isa Galindo. A galeria passou a ir além das
exposicoes e comecou a oferecer cursos de historia da arte e apreciacdo artistica além

de oficinas de pintura e desenho. Para a pesquisadora Madalena Zaccara, essas
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atividades visam a formacéo do proprio publico, numa “agéo lenta, persistente e corajosa”,
gerida por Roseli Garcia. (ZACCARA, 2009, p.50).

Em meados da década de 1980, muito empenho e dedicacdo também foram
engajados na tentativa de trazer a Jodo Pessoa a exposi¢cédo “15 artistas berlinenses no
Brasil”. O governador recém eleito, Tarcisio Burity, solicitou ao agenciador cultural aleméao
Dieter Ruckhaberle, que trouxesse a exposicdo a Jodo Pessoa. No entanto, algumas
obras ndo foram disponibilizadas por alguns artistas e a exposi¢cdo ndo pode acontecer
em Jodo Pessoa, semdo exposta em S&o Paulo, Rio de Janeiro, Porto Alegre e Recife.
Desse modo, uma nova e maior empreitada passou a se estruturar em Jodo Pessoa.
Dessa vez, a intencéo era trazer uma grande exposicdo composta por 40 trabalhos de
berlinenses. Intitulada “instantadneos”, a mostra atravessou o atlantico e foi exposta em
Jodo Pessoa, Brasilia, Blumenau, Sado Paulo, Porto Alegre e Curitiba, tendo seguido para
Caracas (Venezuela), e depois para cidades da Europa (RUCKHABERLE, 1988). Essas
vivéncias de repertérios artisticos sediadas pelo NAC e Fundacdo Espaco Cultural José
Lins do Régo contribuiram para a expansdo dos novos meios da arte atual tanto na
Paraiba quanto no Brasil, tornando espacos de referéncia internacional para expansao
artistica.

1.2 A pintura em permanente mudanga

Cada pais recepcionou essa tendéncia ao seu modo, somando aspectos de sua
histéria, numa revisitacdo de si pela lente da contemporaneidade. Na Alemanha, essa
“tendéncia” da pintura ficou conhecida como “Neoexpressionismo”. Como a nomenclatura
sugere, essa arte era uma espécie de revisitacdo ao expressionismo, de modo que o
artista estava inclinado a fazer mergulhos intimos em imagens e pensamentos comuns a
todo o mundo, tais como a atemporalidade dos conflitos humanos e as fissuras de seus
ideais. Se opondo a uma descricdo da realidade externa, o expressionismo emergiu a
partir de uma visdo subjetiva e por isso, a liberdade individual foi entendida como uma
premissa para a expressao. Para Edvard Munch (1907), “Uma obra de arte sé pode provir
do interior do homem (...) a natureza ndo € apenas o0 que o olho pode ver. Ela mostra
também as imagens interiores da alma, as imagens que ficam do lado de tras dos olhos”
(CHIPP, 1996, p.112).

Esse sentimento de realidade subjetiva aproximou a arte a temas entrelacados a

vida pessoal e coletiva do artista. Semelhante a esse sentimento, 0 neoexpressionismo
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retoma e amplia a liberdade de expressao, onde as propriedades da vanguarda artistica e
de toda a histdria da arte sdo deslocados e aprofundados. Como parte dessas mudancas,
a pintura dilatou-se para além dos suportes e temas tradicionais, a hibridizacdo de
técnicas dissolveu categorias e anunciava uma nova pintura. Na Italia, o critico de arte
Achille Bonito, denominou essa nova pintura de “transvanguarda italiana”, expandindo
mais tarde para “transvanguarda internacional”’, ao constatar que a pintura de outras
nacOes também estava transformada (REINALDIN, 2013). O prefixo “trans” expressa a de
‘para além de” ou “através de” e, deste modo, o termo transvanguarda anunciava o
espirito de uma pintura que se transvestia de elementos da vanguarda, reinterpretando-os
sob o olhar contemporaneo. “No entanto, esse tipo de pintura ndo pretendia formar um
estilo ou “movimento”, pois “sua obra era por demais variada na aparéncia e na intencao
(...) o pluralismo do p6s-modernismo, de qualquer forma, proibia algo coerente como um
movimento.” (ARCHER,2001,p.158).

Apesar das peculiaridades, todas essas nomenclaturas que se referem ao “retorno
a pintura” podem fazer alusdo a uma pintura de grande forca expressiva, mdultiplas
referéncias tematicas e dissolucéo de categorias. Para o historiador Renato Fusco (1988),
a transvanguarda italiana trouxe a arte para um movimento de “recondugéao” ao passado.
Esse processo permitiu ao artista 0 caminhar por entre a historia da arte, ndo se opondo a
nenhuma estética, mas se valendo da soma de todo o repertério historico para elaborar
suas poéticas. Para Iclea Cattani (2004), na arte contemporanea, “as releituras, as
citacdes e os revivals sdo modalidades que podem ocorrer de modo sistematico ou por
meio de regras arbitrarias decididas pelo proprio artista” (CATTANI, 2004, p.45). Essa
liberdade aproximou a arte da sua historia e a distanciou da busca pela originalidade, com
isso, nao havia mais a busca pela dissolugcdo do ideal “classico”, toda a historia da arte
congregava-se como uma heranca a ser desfrutada, tanto pela pintura figurativa quanto
pela pintura abstrata.

A revisitacao a temas historicos, literarios e mitoldgicos € algo recorrente na historia
da arte. H4 temas que possuem uma esséncia atemporal, que insistem em permanecer e
atravessam séculos, temas estes que remontam perguntas primordiais da origem humana
e da complexidade da vida. No modernismo, muitos artistas fizeram regressos a esses
temas. O pintor e escultor Henri Matisse (1869-1954) fez constantes regressos a esses
assuntos. No fim da sua vida, ja debilitado pela doenca, ndo conseguia pintar com tela e

pincéis. Para continuar concebendo o que sustentava a sua vida, Matisse encontrou uma
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nova maneira de fazer arte, por meio de colagens de papel (papier colé), o artista passou
a produzir seus trabalhos. Em 1947, Matisse produziu a obra “icaro” , com a intencéo de
ser capa do seu livro, “jazz”. A revisitacdo de Matisse a temas classicos, sugere o
caminhar pela ficcdo literaria na modernidade e a busca pela dessacralizacdo e
reelaboracdo da tematica, opondo-se a nocao classica vinculada a simetria, harmonia,
equilibrio e justa medida.

O classico mito de icaro expde a fragilidade humana entrelacada na estoria de
relacdo entre um pai e um filho. Dédalo, pai de icaro, era um dedicado inventor capaz de
criar objetos engenhosos e inimagindveis para a populacdo ateniense. Seu talento era
reconhecido e estimulado. Ao convidar o seu sobrinho Talo para trabalhar consigo, o
aprendiz superou o0 mestre, realizando inimeras invencdes inéditas e de grande
notoriedade. Movido por inveja, Dédalo conjecturou o assassinato do seu sobrinho. Apés
o crime, ele e seu filho foram presos em um labirinto engendrado pelo préprio Dédalo que,
mesmo tendo criado o labirinto que o prendia, ndo via meios de conseguir fugir. O
ostracismo e o desejo por liberdade alimentaram a sua criacdo. O mito conta que
utilizando penas de aves, cera de abelha e fios, Dédalo criou asas para si e para o filho,
podendo deslizar sob os céus, explorando os limites humanos. Nos treinos de voos, 0
inventor orientou o filho a ndo voar nas proximidades do sol, ja que os raios derreteriam a
cera que uniam as penas. Ao se lancarem aos céus rumo a liberdade, icaro n&o resistiu
aos encantamentos do voo e dos raios luminosos, voando em direcdo ao sol, de modo
gue suas asas derreteram-se e ele desfaleceu ao precipitar-se no mar. Nesse instante,
Dédalo sentiu-se fragil e impotente diante da tragédia que acontecerd com seu filho. A
mitologia grega € permeada por temas que expdem as limitacdes humanas. Deuses e
deusas séo protagonistas de inUmeros mitos que empregam a metafora como meio de
expor os conteudos moralizantes dos mitos.

Alice resgata esse mito na tela “icaro ou como permanecer com os pés no chao”,
exposta em 1985, no 8° Saldo Nacional de Artes Plasticas, ocorrido no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. Ao explorar o mito como tematica, Alice incorpora-o a uma
traducdo pessoal, todos os temas por ela tratados, passam por dentro da sua vida, nas
suas palavras: “Sempre que eu vou tratar um tema, mesmo que ele pertenca ao mundo
externo (...) eu sempre faco uma traduc&o, vou por dentro de mim para depois expor®”.

O mito de icaro reverbera dentro de Alice. As consequéncias do encantamento de

4.Entrevista concedida a autora em Dezembro de 2015.
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icaro pelos raios solares falam sobre o desejo humano de extrapolar limites e desafiar
regras. As asas simbolizam a liberdade, enquanto os pés no chao, a seguranca. Alice
explora a “insustentavel leveza do ser”, expde a fragilidade do ser humano e os seus
limites, seus fracassos, sua atemporal incoeréncia entre o corpo e a alma, 0s
desencontros da matéria fisica e da mente. A condensacdo de memorias, signos urbanos
e mitologias vinculam-se “as emog¢des intensas do individuo” (OLIVA, 1982 apud
BASBAUM, 1988, p.244) onde a énfase a subjetividade se inclina ao “favorecimento da
pesquisa pessoal sobre a grupal” (BASBAUM, 1992, p.224). Esse retorno para si ndo se
distancia das formas e imagens de natureza coletiva.

Na pintura de Alice (Fig.9), o personagem icaro forja-se em um ser sem sexo.
Segundo a artista, foi representado como um ser hermafrodito de modo que seu sexo e
suas fei¢cdes ndo definem seu género. O corpo alongado permeia todos os planos da tela

e conduz o olhar para o rosto placido do personagem icaro.

Figura 8 Alice Vinagre, icaro ou como permanecer com os pés no chéo, acrilico sob

eucatex,90cmx90cm,1985.

Fonte: Catalogo do 8° Saldo Nacional de Artes Plastica, prémio aquisitivo FUNARTE, 1985.
Foto: fotocoOpia do arquivo da artista.



43

Apesar das asas que Ihe possibilitariam a agéo de voar, a extremidade de um dos
pés se fixa levemente sob o chdo. A partir desse detalhe, podemos pensar na poesia do
titulo que se expande e complementa a linguagem plastica: “icaro ou como permanecer
com os pés no chao”. A poesia do titulo expde os riscos dos sonhos e a seguranca da
realidade. Na época de sua producdo, em 1985, Alice estava voltando a residir na
Paraiba, momento no qual se reaproxima do cotidiano familiar. Assim como o icaro de sua
tela, Alice, ao seu modo, buscou harmonizar-se na acao de tomar consciéncia de si e ndo

deixar de “voar” e dar a seus sonhos um contorno cuidadoso as “tentacdes de icaro”.
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A arte relaciona-se com a vida e nela constréi caminhos rajados pelo tempo. Hora
explicita, hora sutil, a arte sempre deixa indicios da vida que a gera. A obra de Alice
Vinagre emana do seu ser, se transborda em sensibilidade e entrega aos nossos olhos
suas imagens mais intimas. Seu instrumento de trabalho é imaterial. Memorias,
pensamentos, sonhos, reflexdes, lembrancas e sentimentos sdo materializados em
pintura, desenho, instalacdo etc. Suas obras possuem elementos autobiograficos que
também sao testemunhas de um tempo, numa “interacéo entre experiéncia pessoal e o fio
intricado da historia coletiva” (DELGADO, 2006, p.20).

Tecendo as suas memorias ja emaranhadas pelo tempo, Alice Vinagre divide suas
historias e narra sobre as relacdes entre a sua arte e a sua vida. Desde cedo, Alice
conheceu a magia do desenho, foi uma crianca fantasiosa e criativa. Seu gosto pela
leitura alimentava sua fértil imaginacdo. Na infancia, ela conta um episoédio em que o
encanto pela arte foi “descortinado” pelo ato de desenhar. Aos sete anos de idade, Alice
estava residindo no Rio de Janeiro com a sua familia. Em uma visita na casa de sua tia, a
noite, ela sentiu grande epifania frente ao surgimento de um desenho. Numa folha em
branco posta sob a superficie lisa e escura de uma escrivaninha, sua prima fez surgir
‘como num passe de magica”’, uma figura feminina, causando éxtase em Alice. Sobre
esse episddio da infancia, Alice reconstroi a memoéria do que sentiu “Eu queria repetir

aquilo, queria fazer aquela magica, aquela ‘apari¢ao’.”

As interferéncias que o tempo exerce na memoria, faz com que a crianga que foi

Alice fale através da Alice adulta. Seus relatos ndo sdo dados da “historia em si mesma,

mas um dos possiveis registros do que se passou e sobre o que ficou como heranca ou

como memoéria.” (DELGADO, 2006, p.18). Falar de um tempo passado sob as influéncias

do tempo presente pode nos ajudar a identificar permanéncias de sua memadria. Na sua

infancia, além de brincadeiras como “amarelinha”, Alice encontrou um jeito préprio de fruir
a sua imaginacéo por meio do desenho:

Desde crianca eu sempre gostei de desenhar, entdo eu brincava com as minhas

amigas de contar longas estérias por meio do desenho, cada uma contava uma

vez. Inventavamos o0 nome de personagens e seguia uma narrativa de estorias,
desenhavamos na calcada de barro®.

5.Entrevista concedida a Maria Hirszman em Maio de 2008.

6.Entrevista Concedida a autora em Janeiro de 2015.
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A narratividade das estérias do imaginario e os desenhos de Alice ganharam ainda

mais foélego no futuro, por meio do encontro entre a literatura e as artes visuais.

O desenho surgiu na infancia junto com o prazer da leitura. O fascinio exercido
pelo desenho sobre a crianga que eu fui, vinha da ‘magia’ de poder fazer surgir_
aparentemente do nada uma figura, uma forma, uma palavra... somente com
alguns tracos riscados sobre uma superficie qualquer... Sendo assim repetir essa
acdo era um ato magico, ludico, quase uma epifania. A pintura surgiu na pré-
adolescéncia como um desenvolvimento natural de todo esse processo de
descoberta’.

E possivel pensarmos que esses episodios da infancia de Alice delinearam
vivéncias da vida adulta. O fil6sofo Gaston Bachelard, em seu livro “A poética do
devaneio” expde a ideia de que passamos a vida inteira sob os ecos da infancia.

Por alguns de seus tracos, a infancia dura a vida inteira. E ela quem vem animar
amplos setores da vida adulta. Os poetas nos ajudardo a reencontrar em nés
essa infancia viva, essa infancia permanente, duravel, imével. (...) Os dramas da

infancia ndo se apagam, podem se renascer, querem se renascer. (BACHELARD,
1988, P. 21).

Por meio da pintura, Alice permitiu o renascimento da sua infancia. Seus sonhos,
medos, lembrancas, pensamentos e reflexdes subsidiaram interpretacdes do mundo as
suas vivéncias. As memorias individuais também narram memorias coletivas, assim,
preocupa-nos pensar que ‘o tempo da memdria ultrapassa o tempo de vida individual,
encontra-se com o tempo da historia, visto que se nutre de lembrancas de familia, de
musicas e filmes do passado, de tradicbes, de histérias escutadas e registradas.”
(DELGADO, 2006, p.17).

Diante do exposto, na busca das reminiscéncias sociais, a memaria passou a ser
explorada e lapidada nas pesquisas por meio da memoria do narrador individual na qual
“tragcos novos afloram, outros se apagam conforme as condi¢gbes de vida presente, dos
julgamentos que somos capazes de fazer sobre o seu tempo.” (BOSI, 1994, p.426). A
primeira referéncia para a memdéria pessoal € o mundo em que nascemos. A sociedade
ensaiada pela familia, “as lembrangas do grupo doméstico matizadas em cada um de
seus membros e constituem uma memdaria ao mesmo tempo una e diferenciada (...) esse

enraizamento num solo comum transcende sentimento individual” (BOSI, 1994, p.423).

Alice Farias Vinagre nasceu em 1950, em Jodo Pessoa, na Paraiba. Primeira filha
do casal Ubirajara Maribondo Vinagre, militar da aeronautica e da escritora Belminda
Stela de Faria Vinagre. A familia seguia as transferéncias do militar e por isso viveu no

7.Entrevista a Alice Vinagre concedida a Vanessa Queiroga ao Jornal Unido.
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transito entre diversas cidades como Goiania, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Jodo Pessoa.
Tradicionalmente cristd, a familia frequentava missas em igrejas catdlicas. Nessas
ocasifes, Alice era inserida em um mundo a parte, as historias biblicas contadas nas

homilias da missa a transportavam para uma realidade propria do fenémeno religioso.

Em meados da década de 1960, a Igreja Catolica contribuiu para a legitimagcédo da
ditadura militar, pois era considerada uma instituicdo ligada “a ordem, a disciplina, a
preservacao da familia” (REZENDE, 2013, p.5). Neste contexto, esta se vinculava aos
pretextos do governo militar. Em 1964, dias antes do golpe militar, membros da Igreja
Catdlica organizaram a “Marcha da familia com Deus pela liberdade”, tendo realizado
diversos percursos pelas ruas de S&o Paulo. A intencdo da marcha era reivindicar o
impeachment do presidente Goulart e inibir o crescimento do Partido Comunista,
caracteristicas de apoio inicial da Igreja Catolica a implementacdo do regime militar. A
postura da Igreja baseava-se em “(...) atitudes de siléncio, omissdo e colaboragao
explicita com o regime, tanto na reproducdo da propaganda ideoldgica de respaldo ao
Estado de execucdo, quanto a dendncias e delagdes contra membros do préprio corpo.”
(CNV, Vol. I, 2014, p.157). Posteriormente a Igreja catolica passou a possuir divergéncias
com a ditadura, o que levou a ser perseguida em todo o territério nacional, ja que serviu

de protecdo e exilio a diversos grupos que também sofriam repressao do Estado.

A histéria pessoal de Alice faz parte da histéria coletiva do pais. Pertencente a
Igreja Catolica e filha de militar, ela assistiu e vivenciou embates. Em 1967, Alice e sua
familia sairam de Sao Paulo e voltaram a residir na Paraiba. Nesse periodo, aos 16 anos,
ela foi estudar no Liceu Paraibano, “um espaco de saber por exceléncia (...) instalado no
seu magnifico edificio art-deco da Avenida Getulio Vargas”, sendo considerada na época
uma referéncia em educacéo de qualidade, ultrapassando, inclusive, escolas secundarias
da rede privada. (CORDULA, 2009, p.66).

Na década de 1960, o Liceu Paraibano foi fortemente contaminado pela atmosfera
da ditadura militar. Para o pesquisador Afonso Scocuglia (2001), a educag¢ao nacional
nunca esteve tdo envolvida com a politica, o corpo estudantii do Liceu organizou
passeatas e diversos protestos contra 0 regime militar. Por essa razao, foi alvo frequente
de investigacOes pelo Servico Nacional de Informacéao (SNI). Nesse contexto, Alice viveu
numa situacdo delicada, uma vez que por ser filha de militar, a sua presenca era

esquivada e temida por grupos de estudantes. Aos poucos ela conseguiu se aproximar da
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organizacdo estudantil e participou de alguns protestos em Jo&do Pessoa. Dentre eles,
uma intervencdo durante uma missa na Catedral Nossa Senhora das Neves, no Centro de
Jodo Pessoa, onde foram arremessados no ar panfletos que denunciavam as prisdes e as

mortes de vitimas da ditadura militar.

A consciéncia politica de Alice crescia por meio da leitura. Nao chegou a ler os
autores “classicos” da sociologia como Karl Marx (1818-1883) e Emile Durkheim (1858-
1917), mas a perspicacia com que ela interpretava o contexto politico do Brasil era
alimentada pela leitura de uma revista da editora Abril chamada “Realidade”. Essa revista
foi criada em 1966. A proposta editorial abordava assuntos variados da época, alguns
considerados polémicos, tais como politica internacional (guerra fria), racismo, religiao,
feminismo, sexualidade etc. Muitas das matérias eram escritas em primeira pessoa, como

artigos de opinides em tom critico e satirico. Nesse sentido, a revista Realidade:

(...) partilhou com seu publico os significados de uma época, permitiu que a
informacdo ganhasse uma perspectiva globalizadora e se tornasse, ela propria,
uma categoria de analise do cotidiano. Aqueles que imaginavam estar vivendo o
amadurecimento politico e os desafios existenciais da década de 1960 sentiram
isso em cada nimero da revista. (FARO, 1998, p.6).

Dentre todos os temas abordados pela revista, a religido passou a possuir mais
significacdo para Alice. Na abordagem de tematicas religiosas, trazia empolgantes
dialogos tematicos entre filésofos e padres, sempre numa perspectiva questionadora. Por
meio dessas leituras, Alice foi iluminando o seu pensamento. Em busca de uma coeréncia
entre os dogmas do cristianismo e a dinamica social, ela balizou as suas experiéncias e
entendimentos. Essa postura a tornou livre para questionar e satirizar as convencgoes da
igreja catdlica por meio das concepcdes de céu e inferno, o bem e o mal, puro e impuro,

do sagrado e do profano.

Esses questionamentos faziam parte da atmosfera de Alice Vinagre e
representavam um “perigo” para a ordem social pretendida pelo regime militar. Em 1968, o
5° ato institucional deflagrado pela ditadura intensificou a censura. O pensamento estava
preso e ndo podia ser materializado. A “liberdade vigiada” por meio da censura prévia
restringia a publicacdo de textos, imagens, muasicas e qualquer linguagem comunicativa
gue contrariasse os intentos da ditadura. Nesse periodo, Alice era uma adolescente,
estava descobrindo-se ao mesmo tempo em que interpretava essas realidades sociais. A
revista “Realidade” saiu de circulacdo, mas Alice permaneceu alimentando sua leitura

através de outras fontes. Nesse mesmo periodo, leu a autobiografia de Simone de
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Beauvoir, “Memdrias de uma garota bem comportada” e mais tarde leu “Na forga da

idade” a continuacao da historia de Beauvoir.

Todas essas leituras agiam sobre Alice, a tornando consciente dos desencontros
sociais em relacéo a desigualdade de género e fertilizava pensamentos sobre si e sobre o
mundo. Acerca disso, Alice diz que “Os meus pensamentos se encontravam com o de
Simone Beauvoir, as minhas ideias de liberdade, de querer ir a Recife, de ser a favor do

& O amor a liberdade aproximou essas duas

amor livre que era uma bandeira da época.
mulheres, que, apesar de pertencerem a tempos diversos, dividem repertérios de vida
comuns. A pintura “Circo doméstico ou pequena arqueologia do cotidiano” datada de 1989

expde a vulnerabilidade vivida por meio de julgamentos machistas.

Figura 9 Alice Vinagre, Circo doméstico ou pequena argueologia do cotidiano, acrilico
s/tela,100x100cm,(circa).1989.

Fonte: Colecéo Particular. Foto: Reproducéo do acervo da artista.

Assim como Alice, Simone de Beauvoir teve uma criacdo catdlica e foi
testemunha da densidade moral da doutrinacdo religiosa na vida de uma mulher. A
irresignacao de Alice Vinagre consistia em combater, ao seu modo, as amarras de sua

liberdade. A arte se tornou 0 modo de expor suas amarras.

8.Entrevista concedida a autora em Outubro de 2015.
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2.1 Aperfeicoando experiéncias: A formacéao artistica de Alice Vinagre

Desde a sua infancia, Alice sempre teve uma forte relacdo com o desenho e a
pintura. Esse interesse por arte chamou a atencdo de seus familiares. Na preé-
adolescéncia, Alice passou a frequentar os cursos livres de desenho e pintura oferecidos
pelo Departamento Cultural da Universidade Federal da Paraiba. Foram nesses cursos
gue ela aperfeicoou suas experiéncias nas artes. Na adolescéncia, ao iniciar o curso de
desenho, realizava exercicios propostos dentro da atmosfera da experimentacdo, como o
nome sugere, eram cursos ‘livres”, no médulo para criangas, voltados para a prética
laissez-Faire. O “deixar fazer’ presente na variagdo de técnicas e nos exercicios de
desenho de observacdo visavam dar base as expressfes individuais, pratica recorrente

na arte/educacao no Brasil na década de 1960 e 1970.

Em 1965, Alice parou de frequentar os cursos livres do departamento cultural da
UFPB porque seu pai foi transferido para Lorena, cidade localizada no interior do estado
de Sao Paulo. As mudancas de cidade eram algo frequente na vida da familia. Durante a
infancia, Alice empolgava-se com a ideia de viajar e viver em outra cidade, no entanto na
adolescéncia as novas adaptacfes passaram a ser dificeis. Nova cidade, novo bairro,
nova escola. A vida sempre precisava recomecar nos novos lugares. Por ter a
personalidade timida, havia resisténcia em estabelecer novos vinculos. Depois de um
ano, a familia voltou a residir em Jodo Pessoa, desse modo, Alice Vinagre deu
continuidade ao ensino médio no Lyceu Paraibano e voltou a frequentar os cursos livres
do departamento cultural da UFPB, “os cursos se propunham a assumir a questao
didatica com ateliés montados com orientacdo de um artista, algo semelhante a oficinas e
workshops” (CORDULA, 2009, p.84). Esta realidade era bem diversa da metodologia
presente nas universidades, por iSso, esses cursos livres eram um modo de “escapar as
orientacbes académicas que estavam didaticamente atrasadas em relacdo ao ensino de
arte.” (IBIDEM, p.84). Em 1973, Alice vinagre teve aulas de pintura com o artista Roberto

Lacio. Sobre esse periodo, ela conta:

Em uma dessas aulas eu fiz uma pintura cheia de referéncias literarias e ele me
disse algo (...) talvez ele ndo lembre bem disso, me falou “Pintura nao é literatura”.
Hoje eu sei que pode ser sim (risos), ele me orientava “Nao precisa de tantas
coisas, tantos elementos, etc.’

A orientacdo de Roberto Lucio a Alice Vinagre corresponde a nocbes de

9.Entrevista concedida a autora em Outubro de 2015.
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composigdo. A distribuicdo dos elementos visuais (ponto, linha, cor, volume, superficie,
textura e forma) que definem e estruturam o equilibrio, a estabilidade e o movimento de
um quadro.

Roberto Lacio estudou desenho, pintura e artes gréficas na Universidade Federal
de Pernambuco e em 1973 foi trabalhar na area de desenho industrial para a empresa
Ciper, em Recife. Por causa disso deixou de lecionar nos cursos livres do Departamento
Cultural da UFPB. O professor que o substituiu foi o artista Flavio Tavares. Oposto a
abstracdo, o seu trabalho possui um pertencimento na pintura figurativa “tradicional”.
Tavares explora as possibilidades da figuracdo. Interessado em interpretar o seu
cotidiano, realizou diversas séries sobre a situacao politica da ditadura militar na Paraiba,
trazendo para a pintura uma sintese imaginaria densa de criticas sociais. Suas telas séo
repletas de narratividade politica. A configuracdo de suas obras € repleta de seres e
elementos que expbem e denunciam realidades obscurecidas que, por vezes, séo
omitidas pela Histéria. Durante as aulas no Departamento Cultural da UFPB, Flavio
Tavares ensinava técnicas de pintura, explorava composicdes com dois planos, figura
humana e demais elementos figurativos. Durante uma de suas aulas, Alice conta um

episédio em que Tavares a ensinou:

(...) Desenhei uma figura de uma mulher gravida, como se fosse uma carta de
baralho, em cima e embaixo, essa representacdo de mulher estava segurando o
mundo, o corpo inteiro, enfim. Entdo eu gostava de estudar a figura humana. (...)
Nessa época do curso, Flavio dava a maior forca, porque ele é figurativo, entdo
ele deu orientagBes importantes de pintura, nuances para escala de cores,
meétodos de ilusdo de 6tica, a nocdo de profundidade, essas coisas basicas™.

Estudar pintura com Flavio Tavares contribuiu para o crescimento artistico de Alice
Vinagre. O estudo técnico, aliado a abordagem tematica, alimentou a obra imagética da
artista. Mais que isso, o caminhar por entre as possibilidades da pintura trouxe para a sua
poética substratos dessas vivéncias. Seus trabalhos sdo experimentacdes de
“sobreposicédo de elementos contrastantes, seja por meio do choque entre texto e
imagem, da contraposicdo entre poténcia expressiva e enquadramento geométrico das
formas, seja pela convivéncia forcada entre transparéncia e opacidade, figura e
abstracdo.” (ANJOS, 2004).

A pintura sempre esteve presente na vida de Alice Vinagre. Durante o curso de
nutricdo, (que decidiu matricular-se e seguir no curso por orientacdo de uma tia),

continuou frequentando as aulas de pintura no Departamento Cultural da UFPB. Em 1972,

10.Entrevista concedida a autora em Dezembro de 2015.
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Alice se graduou em nutricdo, por meio da modalidade de educacéo a distancia. Em 1974,
realizou concurso publico e foi aprovada no INAN (atual ministério da saude). Passou a
ser coordenadora de programa de saude alimentar, devido a isso, ndo péde mais

frequentar os cursos livres de pintura.

Distante da prética da pintura e vivendo uma rotina burocrética, Alice ndo se sentia
satisfeita. Sua irresignacdo na area da salde e a sua necessidade expressiva a
trouxeram de volta para a arte. Em 1979 inscreveu-se no vestibular da Universidade
Federal Rio Janeiro (UFRJ), no curso de graduacdo em Pintura. A experiéncia vivida nos
cursos livres da UFPB sedimentara a base técnica da pintura de Alice Vinagre. Esses
conhecimentos contribuiram para a sua aprovacdo no exame pratico do vestibular do
curso de Pintura da Escola de Belas Artes (EBA) da UFRJ, em 1979. Alice revisita a sua

memoria e reinterpreta a sua experiéncia na EBA:

Algumas pessoas pensam que o0s artistas vao “apreender a pintar” na Escola de
Belas Artes. Nao € bem assim, ndo era uma academia de arte nem uma escola de
arte contemporanea. Durante as aulas, ndo havia muita discussdo aprofundada
sobre arte contemporénea. Isso ndo acontecia nas disciplinas, mas havia
discussdes entre os estudantes fora da sala de aula™.

A dificuldade em situar a pratica de ensino da Escola de Belas Artes do Rio de
Janeiro, e a auséncia de discussfes em sala de aula sdo aspectos elucidativos do
momento em que a educagéo e o ensino de arte estavam vivendo no Brasil. Durante a
ditadura militar, as mudancas curriculares dos cursos de graduacgao instituidos pelo MEC
eram submetidas a avaliacbes centralizadoras que visavam abranger o acordo MEC —
USAID2. Por meio da lei n° 4.464 de 9 de novembro de 1964, as universidades passaram
a ser supervisionadas pela forca nacional, na intengcdo de estabelecer o “controle e o
esvaziamento comunista”, como consequéncia, a UNE - Unido Nacional dos Estudantes

foi dissolvida, pois foi considerada “foco de subversao”.

Inquéritos policiais resultaram em demissfes de professores e funcionarios além de
muitos embates fisicos durante manifestagdes. (CNV, 2011). Para o pesquisador Luiz
Anténio Cunha (1985), o acordo entre as instituicdes visava alinhar o Brasil as praticas
politicas dos EUA, objetivando a formagédo de mercado consumidor. Para tanto, o ensino

de lingua inglesa tornou-se obrigatério para a educacdo béasica e disciplinas como

11.Entrevista concedida a autora em Janeiro de 2015.

12.MEC — Ministério da Educacéo (Brasil). USAID — Agéncia dos Estados Unidos da América para o
desenvolvimento internacional. (EUA).
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filosofia, latim, educacéo politica e historia tiveram a carga horéaria reduzida tendo sido
posteriormente excluidas do curriculo, sendo “substituidas” pela disciplina “educagao
moral e civica”, que possuia a funcédo de doutrinar os alunos, fazendo-os assimilar que os

“valores da patria” correspondiam aos intentos do regime.

O ensino de arte fez parte desse contexto e em 1971, a Lei de diretrizes e bases da
educacdo nacional (LDB — 5.692/71) passou a considerar a disciplina de artes como
pertencente ao curriculo escolar. Devido a essa demanda, as universidades federais
passaram a formar os primeiros cursos de nivel superior em Educacdo Artistica,
inicialmente na categoria polivalente com habilitacdes em musica, artes cénicas, artes
plasticas e desenho. Na década de 1980 a consolidacdo de cursos de educacao artistica
dependia da formacdo do corpo docente e da estrutura curricular elaborada pelo
colegiado do curso. Com a heranca hegeménica do ensino de arte, a UFRJ se
consolidava a frente das demais universidades federais. O curso de bacharelado em
pintura, graduacdo até hoje pouco ofertada nas universidades, ja existia ha UFRJ na
década de 1970. Com duracdo de quatro anos, a graduacao tinha o objetivo de contribuir
para a formacao artistica em pintura, dando subsidios as praticas de atelié e as reflexdes

criticas sobre a pintura.

O periodo em que Alice estudou na Escola de Belas Artes norteou o inicio de sua
carreira. Com a maturidade adquirida nagueles anos, ela aperfeicoou a sua poética e com
persisténcia participou de salbes e exposi¢cOes de arte nacional e internacional. Para ela,
a experiéncia na EBA foi importante, ela conta que “foi uma época de crescimento pessoal
e profissional, tinha uma professora que a estimulava bastante, a Lais Mirna” **. Nesse
periodo, Alice foi constantemente estimulada a participar de importantes exposicdes e
saldes de arte como, por exemplo, a 6° Exposicéo Brasil - Japéo, exposta nas cidades de
Toquio, Quinto, Atami e Rio de Janeiro e 0 40° Saldo de Arte Paranaense de Curitiba, em
1983.

A participag@o nesses eventos marcou o inicio da sua trajetoria. Na medida em que
ela ia participando dessas exposicoes, ia se sentindo mais segura e confiante do seu
trabalho. Todo o periodo em que passou na EBA, ndo se atinha apenas a sala de aula. No
horario oposto as aulas, frequentava o atelié de pintura e gravura. Nesses momentos,

Alice experimentava e produzia trabalhos para exposi¢cdes. Por seu trabalho possuir uma

13. Entrevista concedida a autora, Janeiro de 2015.
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natureza intimista, nunca desenvolveu pinturas em coletivos de arte e nem participou de
grupos de ateliés. No entanto, havia muita troca com 0s seus pares.

Alice morava na zona sul do Rio de Janeiro, préximo ao parque Eduardo Brigadeiro
Gomes, mais conhecido como “aterro do flamengo”. Amplo espaco cultural onde havia (e
ainda ha) grande fluxo de eventos e palestras realizadas no Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MAM-RJ). Na época, ela participou de alguns eventos dedicados ao
cinema. A abrangéncia do parque alcanca o bairro do flamengo, por ter sido construido na
zona de aterramento da ilha da Guanabara. Essa area do parque possui quadras
esportivas destinadas a pratica do futebol e a competicdo de atletismo e ciclismo. A
atmosfera do bairro tornou-se elemento teméatico nas pinturas de Alice Vinagre, ela afirma
que “o convivio naquela comunidade, vendo as pessoas praticando esportes, andando e
circulando (...) teve grande influéncia na minha produgéo, (...) na época, eu gostava muito
do Rubens Gerchman, nunca entrei em contato com ele, mas visitava as suas
exposices™.

A vivéncia no Rio de Janeiro contribuiu para a formacédo de seu repertorio cultural.
O cotidiano de visitar exposicoes, ateliés, oficinas, palestras etc., possibilitou momentos
de fruicdo e de troca de experiéncias enriquecedoras. A figuracdo de Rubens Gerchman
interpretava o cotidiano da cidade por uma lente individual que ndo se desprendia da
coletividade. O uso do repertério pop e urbano eram simbolos de uma arte que questiona
o tempo em que se vive e as fronteiras entre a “alta” e “baixa” cultura, buscando
questionar o seu lugar no mundo, o transito de ideias. A arte de Alice Vinagre dialogava
com todos esses desdobramentos, de modo que o meio urbano passou a ser abordado
com maior forca para a producédo das obras. Mdsicas, livros, poemas, grafite em muros,
todos esses elementos sociais eram tecidos como uma colcha de retalhos, a unido
desses elementos tornou obras em testemunhas de um tempo. Um tempo de Alice, e

também o de uma época.

2.2. Oinicio do percurso: A arte como profisséo

Em 1984, a artista recebeu o prémio aquisitivo do 7° Saldo Nacional de Artes

Plasticas do Rio de Janeiro, com a pintura “Tudo azul na Groenlandia ou como fazer um

14.Entrevista concedida a autora em Janeiro de 2015
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tratado de paz” (Fig.8). A tematica da pintura coincide com alguns acontecimentos

internacionais envolvendo a Groenlandia em 1985.

Ao longo da sua histéria, a Groenlandia se viu refém da exploracdo de dois paises,
Noruega e Dinamarca. Ambos intentavam legitimar o territério groenlandés como colonia.
O pais fazia parte da Unido Europeia e nesse ano desvinculou-se do grupo de paises por
discordar dos termos de exploracdo na area de pesca na regiao. Por ter sido o primeiro
pais a desvincular-se da Unido Europeia, a Groenlandia virou noticia internacional e esse
episadio repercutiu nas midias. Essa noticia pulverizada pela imprensa televisiva recordou

em Alice uma memodria infantil.

A Groenlandia lembrava uma leitura feita na infancia de Alice: o livro “Bimbi na
Groenlandia”, que conta a estéria de um urso que se perde da familia e anda o mundo
inteiro, passa por diversos paises, convive com muitas culturas até encontrar seus
parentes na Groenlandia. No periodo que Alice pintou “Tudo azul na Groenlandia ou como
fazer um tratado de paz”, ela estava em um processo de espiritualizacdo que se vinculava
ao Zen Budismo, a memodria infantil resgatada sobre o prisma de sua vida pessoal era
uma tentativa de retorno a si, uma necessidade de realizar um “tratado de paz” consigo
diante da frieza do mundo que a impedia de obter uma experiéncia direta com a realidade

ou uma consciéncia lucida sobre os aspectos que comprometem as relacdes humanas.
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Figura 10 Alice Vinagre, Tudo azul na Groenlandia ou como fazer um tratado de paz, 6leo sob eucatex,
1984.

S0

Fonte: 7° Saldo de Arte Nacional, 1984, prémio aquisitivo, FUNARTE.
Foto: Reproducao de fotografia do acervo pessoal da artista

Outros aspectos podem fazer parte do contexto temporal da obra e possibilitam
diferentes leituras para além da intengé@o da artista. Durante a guerra fria, a Groenlandia
sediou bases militares dos Estados Unidos em seu territdrio. O duplo titulo da pintura
“Tudo azul na Groenlandia ou como fazer um tratado de paz” pode ser visto pela relacéo
entre as baixas temperaturas da Groenlandia (um dos paises mais frios do mundo) e a

frieza dos acordos de paz realizados pelos EUA durante a conhecida “guerra fria”. Mais do
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gue uma referéncia regional, a pipa que paira sob o segundo plano da tela pode ser
traduzido em uma metafora a sua infancia, ja que € um objeto constantemente utilizado
em brincadeiras. No entanto, a sutileza de simbolos e signos séo transcritos pela pintora
como uma abordagem pessoal que ndo possui (pelo menos de modo direto) uma
preocupacao politica.

Alguns simbolos resistem a uma decodificacdo, por isso, a artista ndo se sente a
vontade para tecer consideragcdes sobre os simbolos. Os pensamentos que fizeram parte
da execucao, hora sdo retomados de maneira consciente e explicita, hora sdo mantidos
na ocultacdo, de modo implicito, como rastros apagados de uma caminhada. Rememorar
aspectos de uma pintura feita ha 32 anos € um desafio, o que ficou na memoria foi
reelaborado pela percepcao do presente. Para ela, a reconstrucdo desse caminho pode
induzir as suas concepc¢des sobre as pinturas, esse exercicio pode evidenciar essas
pistas e ancorar a pintura a uma unica interpretacéo, sugerida pelo caminho tracado. Alice
prefere resguardar a pluralidade. No intuito de ndo desmanchar os outros caminhos
possiveis, ela nega-se a “verbalizar’ os quadros.

Em 1937, O pintor Pablo Picasso usou elementos simbdlicos para testemunhar um
ataque desumano durante a segunda guerra mundial. Em uma entrevista sobre o mural

“Guernica”, Picasso disse ao entrevistador:

Se vocé der significado a certas coisas em meus quadros, isso pode ser
verdadeiro, mas ndo foi a minha ideia dar-lhes tal significado. As ideias e as
conclusbes que vocé tem, eu também as tive, mas de maneira instintiva,
inconsciente. Eu faco a pintura pela pintura. Pinto os objetos pelo que eles sdo. O
objeto estd em meu subinconsciente. Quando as pessoas olham para ele, cada
uma delas deduz desse objeto um significado diferente, de acordo com o que vé
nele. Ndo penso em transmitir um significado especifico. (CHIPP, 2001, p.496).

Os elementos simbalicos transitam entre o autor da obra e o sujeito interpretante. A
constancia dessa troca resulta nas distintas possibilidades de leituras, “a arte € um
encontro continuo e reflexivo com o mundo em que a obra de arte foi realizada” e “age
como iniciador e ponto central da subsequente investigagdo do significado” (ARCHER,
2001, p.236). Desse modo, a interpretacdo de uma obra de arte ndo depende apenas da
intencdo do artista, ele ndo possui controle sobre o poder de alcance de seu trabalho, ou
seja, “(...) A obra de arte € uma mensagem fundamentalmente ambigua, uma pluralidade
de significados que convivem num s6 significante. Essa condi¢cdo constitui caracteristica
de toda obra de arte.” (ECO, 2003, p.22).

Pela autonomia do sujeito interpretante, toda obra configura-se como “aberta”. Para

Umberto Eco (2003), ha pelo menos dois tipos de obra “aberta”, a ndo intencional e a
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intencional. Segundo o autor, a obra a aberta “ndo intencional’, refere-se ao autor que
produz uma obra desejando que seja compreendida tal como a produziu, ou seja, 0 autor
traca os planos de intencdo significativa. Como por exemplo, a arte engajada
politicamente, na qual h4& uma mensagem objetiva: a de ser propagada. Ja na obra aberta
“‘intencional”, o autor promove a autonomia interpretativa do sujeito, ou seja, ndo pretende
restringir a obra a um designio especifico e pde o sujeito “fruidor” em liberdade
consciente. Desse modo, o repertério pessoal do sujeito interpretante pode balizar o
significado da obra. Portanto, privilegiar a intencdo do artista na leitura de um quadro
pode limitar as diversas dimensdes que a arte pode ter. O desprendimento da “génese” da

obra de arte pode revelar a semelhanca com todos os outros, pois:

A arte ndo é um prazer solitario. E um meio de comover o maior nimero de
pessoas,oferecendo-lhes uma imagem privilegiada dos sofrimentos e das alegrias
comuns. Ela obriga, por consequéncia, o artista a nao isolar-se; submete-o a
verdade mais humilde e mais universal. E aquele que, muitas vezes, escolheu o
seu destino de artista porque se sentia diferente, bem depressa aprende que néo
conseguira alimentar a sua arte, a sua diferenga, sendo confessando a sua
semelhanga com todos. (CAMUS, 1957, p.2)

No ano de 1985, ao retornar a Jodo Pessoa, Alice passa por uma aflicdo
emocional. Recebe a noticia de que o seu amigo da EBA, o artista Miguel Angel Diaz
cometera suicidio. Alice sentiu-se desolada e a necessidade de pintar tornou-se ainda
mais intensa. Desse modo, confessou a sua dor a todos por meio da arte. A pintura “Por
favor, nada de pieguices ou suportar é tudo” (Fig. 9) foi feita depois de algumas semanas,
ap6s um sonho com o amigo. No sonho, ele estava sentado em cima de uma sepultura e
dizia, dentre outras coisas, algo semelhante a frase “Por favor, nada de pieguices”, foi a
partir desse sonho que Alice ficou mais calma e pode trabalhar seu sentimento, pois: “(...)
é diante da dor sem remédio que surge a obra de arte como uma solugdo para o0s
problemas sem solucdo” (GULLAR, 1995, p.1)
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Figura 11 Alice Vinagre, “Por favor, nada de pieguices ou suportar é tudo”, acrilico s/ eucatex,1x1m,1985.

Fonte: Catalogo do 9° Saldo Nacional de Artes Plasticas, prémio FUNARTE, 1985. Foto: Pedro Ribeiro.

Recordando as lembrancas do amigo, Alice reiniciou a leitura de um livro
presenteado por ele, “As elegias de Duino e sonetos a Orfeu” do poeta Rainer Maria
Rilke. O livro traz o peso nostalgico e iconoclasta de Rilke, ali estdo reunidas poesias
sobre 0 mundo e suas experiéncias transpassadas por dores e consternacdes. Elegias
sdo poesias que tendem a possuir tematicas dedicadas a morte e ao sentimento de
perda. Algumas dessas poesias sdo utilizadas como epitafios e costumam ser gravadas
em tumulos. De maneira brusca ou esbocada, a morte de Miguel Diaz foi premeditada
pelo livro de poemas. Ao rele-lo, Alice encontra um poema que Rilke dedicou a um amigo

gue faleceu nas mesmas circunstancias, o poema diz:

(...) O que aconteceu leva a tal dianteira sobre 0 que supomos que nunca o
alcancamos e nunca chegamos a saber como foi realmente (...) Ndo tenha receio
de que nosso luto te sobrecarregue, de forma a da-lhes nas vistas as grandes



60

palavras dos tempos de outrora. Em que o acontecer era ainda visivel,ndo séo
para todos nés. Quem fala de vitérias? Suportar é tudo. (RILKE, 2002, p.138).

A frase “suportar é tudo” que encerra o poema, acalmou o coragao de Alice
Vinagre. Pelo forte significado, a frase complementou o titulo da pintura, “Por favor, nada
de pieguices ou suportar € tudo”. O titulo foi escrito na tela e passou a fazer parte da

composicao da obra,

numa tentativa de linguagem total e ao mesmo tempo fragmentada (...) do
entrecruzamento de signos verbais e ndo verbais, ao transformar um texto em
outro “texto”, num emaranhado de procedimentos” que unem pintura e fragmentos
de textos” (DIAS, 2007, p.1362).

A escrita pintada expande e complementa os elementos da pintura. Textos de
diarios, anotacdes, cartas, poemas sdo mesclados pela pintura e mostram 0s passos
percorridos pela imaginacdo. Quando Alice Vinagre congrega linguagens, ha uma
intencionalidade em seu ato, aqueles fragmentos graficos ali reunidos na composicao da
tela possuem o desejo de serem exibidos e, portanto, interpretados. Para a pesquisadora
Madalena Zaccara (2009) “O riscar e o marcar se mesclam com o furar numa conjungéo
de linguagens que faz com que o desenho e a escrita se encontrem através dos
simbolos”. (ZACCARA, 2009, p.2223). Essas mesclas de simbolos fazem parte da
hibridizacdo entre poesia e pintura como uma:

(...) heranca grafica, essa aproximagdo arte/vida faz parte do universo de
contaminagfes da producdo artistica contemporanea. A relacdo texto e imagem
nos fala de manifestacdes histéricas, como, por exemplo, do universo das
iluminuras ou, mais contemporaneamente, da producgdo cubista sintética que se

apropria de recortes de jornais ou revistas que vdo complementar o discurso.
(ZACCARA, 2009, p.2219).

A empatia de Alice Vinagre pelo sentimento do escritor Rainer Maria Rilke, a leva a
uma apropriacdo de simbolos em comuns, que se congregam em sentimentos capazes
de unir o0 poeta e a pintora, mesmo que nao facam parte de um mesmo tempo, dividem
um mesmo repertério de sentimento que congrega atitudes frente ao atemporal exercicio

de viver.



_ Trago dentro do meu coracao,
" Como num cofre que se n&do pode fechar de cheio,
A M Todos os lugares onde estive,
' Todos os portos a que cheguei,

Todas as paisagens que vi através de janelas ou vigias,
Ou de tombadilhos, sonhando,
E tudo isso, que é tanto, € pouco para 0 que eu quero.

Passagem das horas, Alvaro de Campos heterdnimo de Fernando Pessoa
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3.1 A série “No coragao de todas as coisas ou sob o signo da obscuridade”

O titulo que da nome a série carrega consigo uma poesia: “No coragéo de todas as
coisas ou ainda sob o signo da obscuridade”. O corac¢do € um dos principais 6rgédos do
corpo humano e exerce a funcao vital de bombear o sangue para todo o organismo e
manter o funcionamento pleno do corpo. Por estar na atividade central do sistema
circulatério, € considerado pelos budistas como “Senhor da respiragado”. Assim, ao longo
da Historia, cada sociedade o designou como um simbolo de algo central, uma imagem
arquétipo de vida. No Egito antigo, era tido como o centro da “vida, da vontade e da
inteligéncia”; para o islamismo e o cristianismo, o coragao é tido respectivamente, como
“Trono e reino de Deus” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982, p.280).

Nas passagens da biblia sagrada cristd, o uso de metaforas com o coracéo esta
constantemente associado a ideia de sentimento, alma, imaginacdo, memoria e espirito.
Sendo associado as atividades humanas, responsavel por equilibrar as acdes humanas
entre o sentimento e a razdo. Em alguns idiomas, a palavra “coragado” possui 0 mesmo
significado de alma, assim, seria um lugar “escondido e secreto da consciéncia”. Esse
mistério a traria para a obscuridade a ser aclarada pelo ser. Assim, o coragéo vincula-se a
ideia de centralidade, do self*® etc. Desse modo, o simbolo do coragdo congrega-se na

ideia de integridade ou esséncia.

Em uma entrevista®®, Alice Vinagre afirma que o titulo refere-se a “(...) tentativa de
uma imanéncia e a0 mesmo tempo uma constatacdo de que vivemos ainda sob o signo
da obscuridade”. Para Alice Vinagre, essa obscuridade esta enlagada a dilemas humanos

gue ainda ndo foram decifrados. Mistérios de nossa existéncia, da vida. A faixa preta

15.Para a psicologia, self pode se referir a um conjunto de caracteristicas de uma pessoa que reflete a sua
atividade psiquica que a identifica numa unidade subjetiva e numa totalidade social. No portugués pode
ser traduzida como “si” ou “eu”. Por também ser considerada “esséncia” do “eu” a ideia de self se vincula
a ideia ao “ego”. Assim, aproxima-se de uma “representacdo de si” ao longo da vida, na busca por
identidade ou esséncia. In Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico [em linha]. Porto: Porto Editora,
2003-2016.em: http://www.infopedia.pt/$self-(psicologia) Acesso em 23 Nov de 2015.

16.Entrevista concedida a autora em Janeiro de 2015.
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perpassa a maioria das pinturas da série, faz uma alusdo ao “lugar das germinagdes”
onde o preto “é a cor das origens, dos comegos, das impregnacgdes, das ocultagbes. Na
fase das germinagdes e das cavernas” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1989, p.276).
Assim, Alice explora a ontologia do ser. Essa reflexdo € fruto da busca pela
espiritualidade. No inicio da década de 1980, a sua producdo alterou-se,
consideravelmente, apds ela ter lido o livro “N&o apresse o rio: Ele corre sozinho” de Barry
Steves, segundo ela:
A série “No coragao de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade”, é o
desenvolvimento de um trabalho que se iniciou em 1984/1985. Em 1983 apés a
leitura do livro “Nao apresse o rio, ele corre sozinho” teve uma ruptura no meu
processo, uma mudan¢a na minha pintura e na minha vida também. O livro fala
sobre experiéncias em Esalen, uma comunidade da Califérnia, fala sobre Gestalt
terapia, sobre zen, sobre a consciéncia, sobre a possibilidade de presentificar o
que esta acontecendo internamente e externamente. A pessoa observa o que esta
passando na sua prépria consciéncia, algo bem diferente do estado de quando
estamos no automatico. A partir dessa leitura mudou muita coisa, a pintura se
tornou mais autobiografica, mais referenciada em minhas memdrias e nho

inconsciente e também de certa forma em mais primitiva, mais bruta... a presenca
do grafite e da palavra escrita se tornam mais explicitos.17

Alice nos promove pistas de seu processo criativo. Sua fala expde 0s aspectos que
nortearam a génese da série. Assim, descobrimos particularidades sobre o processo de
criagdo que nos ajudam a expandir o entendimento sobre as pinturas. Desse modo, a
possibilidade de consultar o artista ameniza os desafios expostos pela “interposicao de
palavras”, ou “critica inferencial” termos utilizados pelo historiador Michel Baxandall (2006)
para expressar a dificuldade de “transpor imagens em palavras” no que se refere a
descrigdo como explicagdo. Para Baxandall (2006), o “conceito” concilia o objeto de
explicacéo (obra) da descricédo (explicacao).

Toda explicacdo elaborada de um quadro implica uma descricdo complexa do
quadro. Isso significa que a explicacdo se torna parte de uma descricdo maior do

quadro, ou seja, uma forma de descrever coisas nele que seriam dificeis de
descrever de outro modo. (BAXANDALL, 2006, p.33)

Cientes disso, realizamos analises das pinturas de forma descritivo-explicativo. Nao
na intencdo de verbalizar as caracteristicas visuais da pintura, mas de pensar na
descricdo como uma oportunidade de aprofundar camadas de compreensdo. Nesse
processo, descobrimos particularidades sobre o processo de criagdo que nos ajudaram a
expandir o entendimento sobre as pinturas. Memdérias da infancia, reflexdes sobre

espiritualidade e imagens arquetipicas déo contorno a gestualidade da pintura.

17.Entrevista concedida a Camille Morat em del4 Junho de 2015.
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Todas as pinturas recebem o mesmo titulo da série, sendo diferenciadas por meio

de numeracgdes que vao do | ao V. No inicio da década de 1980, Alice conta que

(...) os contetdos subjetivos que vinham a tona através de sonhos, de lapsos,
eram depositados meio “brutos” sobre o suporte, saturando-o com todo tipo de
informacdo: imagens, letras de musicas populares, pensamentos, trazidos para o
momento da confecgdo do trabalho por algum estimulo sensorial externo ou interno.
Somava-se a esse material o imagindrio popular advindo da literatura de cordel
nordestina e das histdrias ouvidas ou lidas na infancia. Pouco a pouco a essa pesquisa
foram sendo acrescentadas imagens arquetipicas: cruz, no, labirinto, coragdo, quase todos
simbolos de algo central, do Self ou da busca desse centro, que resultou em trabalhos
sobre os mais diferentes suportes e meios.*®

Desse modo, buscamos analisar a série tangenciando trés aspectos: Memoria,
espiritualidade e infancia. Autores como Ecléa Bosi, Mircea Eliade, Gaston Bachelard e

Zila Mamede ajudara-nos a pensar nessas dimensdes.

3.1 O Workshop Berlin in S&o Paulo

Em 1988, a série “coragdo de todas as coisas ou sob o signo da obscuridade” foi
desenvolvida em S&o Paulo, no MAC (Museu de Arte Contemporanea) durante um
Workshop “Berlim in Sao Paulo”, em que artistas foram convidados a tecer criacdes
durante trés meses. Ndo havia nenhuma tematica objetiva que pudesse guiar suas

praticas, estavam livres para mergulharem em seus proprios repertorios pessoais.

Apesar das diferencas, a dificuldade em executar eventos culturais no Brasil era
algo semelhante ao Nordeste. De modo diverso, o eixo Rio-Sdo Paulo também vivia
percalcos. Foi a partir de muito empenho e diversas parcerias que se tornou possivel a
realizagdo do workshop “Berlin in Sdo Paulo” no Museu de Arte de Contemporanea da
Universidade de S&o Paulo. Tendo inicio no dia 8 de Janeiro de 1988, o workshop durou
50 dias e reuniu artistas alemaes e brasileiros. Para acontecer, o evento contou com a
colaboragdo e o patrocinio de inUmeras pessoas, tanto brasileiras quanto alemas. Os
financiadores do projeto inicial no Brasil foram a induUstria quimica BASF, o Instituto
Goethe, os museus MAC- Museu de Arte Contemporanea da USP e MASP — Museu de
Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand e as fabricas de tinta Glasurit e Acrilex que por
duas semanas forneceram tintas ao workshop. Em Berlim, o projeto contou com a doacao
de materiais da galeria Gartner e da empresa Otto Ebeling que auxiliou no transporte de

materiais.

18. IBIDEM.
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Seis artistas alemé&es foram escolhidos dentre os participantes da exposi¢cao “15
berlinenses no Brasil” e “Instantadneos”, Akbar Behkalam, Raffael Rheinberg, Joachim
Schmettau, Stenie Vogel, Susanne Wehland e os artistas brasileiros, de Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Recife, Olinda e Jodo Pessoa: Sergio Niculitcheff, Roberto Lucio de Oliveira,
Paulo Pasta, Osmar Pinheiro, Florian Raiss, Kuno Schiefer, Alice Vinagre, Rodolfo Ataide,
Judith Miller Catete, Marcelo Cipis, Raul Cordula, José Carlos Machado,lvo Bay Muller,

Ménica Nacor.

Figura 12 Alguns artistas participantes do Workshop “Berlim in Sdo Paulo”, MAC-SP, Parque Ibirapuera,
1988.

Fonte: Acervo MAC, Catalogo Berlin in S&o Paulo, 1988. Foto: Rejane Cintrdo.

O workshop foi considerado “engajado” pelo agenciador cultural Dieter
Ruckhaberle, ja que os artistas “trabalharam de forma tao intensa que o horario do MAC
precisou ser prolongado em relacdo ao nosso grande atelier nas instalacdes da bienal de
Sao Paulo”. (RUCKHABERLE, 1988, p.224). Alice conta que o convite para participar do
Workshop veio a partir da indicacdo do artista Rodolfo Athaide ao agenciador cultural

Dieter Ruckhaberle, que ja conhecia alguns trabalhos de Alice.

Entdo o MAC escolheu os artistas paulista. E foi o alem&o o Dieter que fez a
escolha e o convite dos artistas paraibanos. Ele jA conhecia meus trabalhos em
Jodo Pessoa, em uma exposicdo no NAC (Nucleo de Arte Contemporanea), entdo
ele conhecia Rodolfo Ataide e outros artistas da Paraiba. "

19.Entrevista concedida a autora em outubro de 2015.



66

Assim, os artistas foram indagados sobre as condigbes materiais que precisariam
no periodo do workshop. Desse modo, Alice Vinagre solicitou telas de diversas
dimensdes. Ela estava habituada a trabalhar com fragmentos. A maioria da sua producao
na década de 1980 deu-se sob o suporte material de maior acessibilidade financeira
chamado “Eucatex”. Eram folhas de madeira trabalhadas com camadas de tinta que se
constituiam como um suporte alternativo, ja que as telas possuiam elevados precos.
Assim, a fragmentacdo no seu trabalho foi surgindo, por vezes de forma acidental. Os
cortes do Eucatex feitos na serraria promoviam pequenos pedacos que eram pintados e
passaram a fazer parte das obras. Ao ser indagada sobre quais materiais precisaria, além
de tintas e pincéis, Alice solicitou as telas em dimensdes diversas, com a intencao de unir
as telas em torno de uma pintura.

O ato de nao planejar minuciosamente 0s passos da pintura e deixa-la “surgir”
endossa a ideia de que Alice trabalhou no campo da intuitividade. As camadas

sobrepostas de tintas marcam a tela e testemunham o processo de criacao.

Figura 13 Alice Vinagre no pavilh&o do Ibirapuera, Museu de Arte Contemporanea, 1988.

) B 4
O l e . .\_,‘..'.}

Fonte: Catalogo do workshop Berlin in Sao Paulo, 1988. Foto: Rejane Cintrao.

No workshop, ndo havia nenhuma tematica sugerida que pudesse guiar o trabalho
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dos artistas, assim, cada um pdde seguir a sua poética.
Apesar da tematica pessoal abordada nas pinturas de Alice, ela se sentiu

confortavel e ndo teve dificuldade em dividir o espaco com os outros 19 artistas:

(...) cada artista desenvolvia o seu trabalho, eventualmente havia essa proposta do
dialogo, mas eu acho que esse dialogo se estabelecia mais por apr%imagéo, por
amizade, ndo havia uma discusséo sobre o que estava acontecendo.

Assim, as propostas artisticas se inter-relacionavam de modo espontaneo. O
escultor alemédo Raffael Rheinberg realizou a obra “Pedro e Paulo” com um barco
encontrado no rio Tieté. Ao ser transportado para o MAC, o barco serviu de inspiracéo
para a pintura do artista pernambucano Roberto Lucio. As opinides sobre a producéo do
workshop dividiram-se. Para o alemao Raffael Rheinberg, as obras dos brasileiros néo
possuiam uma reflexao voltada para a politica, estando mais préxima do “expressionismo
e da ideia de drama pessoal”. Sobre o assunto, o pintor brasileiro Marcelo Cipis expds a
opinido de que tanto os artistas alemaes quanto os artistas brasileiros se estabeleceram
numa relagao cosmopolita, “mesmo considerando a diversidade dos brasileiros, prépria de
uma cultura muitas vezes mais heterogenia do que a alema®.

Nesse contexto, Alice conta que a produgdo de todas as pinturas da série “No
coragcdo de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade” ocorreu de modo
reservado e sem interferéncia direta de outros artistas. A pintura das telas aconteceu de
modo simultaneo, ou seja, enquanto algumas camadas de tinta iam secando em uma tela,
ela retomava a pintura de outro quadro. Assim, uma pintura nascia a partir da
continuidade da outra. Sobre esse processo, Alice afirma que “esse vai e vem da pintura é
um movimento recorrente na minha pratica. H4 uma simultaneidade, e ndo cada etapa por
vez. (...) no workshop, eu ndo me lembro de terminar uma pintura para comecar outra®®”.

Esse modo de pintar faz parte da unido entre as telas e as transformou em uma
série. A perplexidade de Alice diante do mundo interno (pessoal) e do mundo externo
(coletivo) a fez pintar “individualidades expressadas em um tempo comum”. Apesar de ter
sido organizada em como uma série, as cinco pinturas possuem autonomia prépria ao

mesmo tempo em que possui um fio condutor.

20.Entrevista concedida a autora em outubro de 2015.

21.Reportagem “Alemaes mostram o que fizeram no workshop” do dia 23 de Janeiro de 1988 do jornal
Folha de S&o Paulo, llustrada. Fonte: Acervo online da Folha de S&o Paulo. Disponivel em:
http://acervo.folha.uol.com.br. Acesso em: 21 Ago. 2015.

22.Entrevista concedida a autora em outubro de 2015.
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3.2.1 No coracdao de todas as coisas ou ainda sob o signho da obscuridade |

A série “No coragao de todas as coisas ou sob o signo da obscuridade” foi a
segunda producdo de Alice Vinagre a ser organizada em formato de “série”. Sobre essa
producdo, ela expde caracteristicas que nos ajudam a pensar na ideia de memoria,
inacabamento:

Apesar do meu trabalho ndo ser relativo a memobria, essa série tem muitos
aspectos da memdaria. Aquela coisa do passado que estd no presente, para o
mesmo momento, 0 mesmo espago, a tela, ndo é? Tem sempre aquela coisa das
camadas, do que foi apagado, do que ficou por cima. Até eu chegar nessa série
(No coracéo de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade) tive outros
trabalhos que eu cheguei a te mostrar... Aquelas que eram sob madeira, o
eucatex, que sO depois eu passei para a tela... Era algo da meméria mesmo, algo
mais catdrtico, algo mais livre, aquela coisa de usar o espaco como uma area

minha, onde ali eu colocava tudo, as vezes de forma Eroposital e outras vezes de
uma forma mais inconsciente, sem ser tdo deliberada®.

Aideia de que a série nasce de outros trabalhos aproxima-nos da poética da artista
gue se molda em “registro e obra acabada, projeto e obra aberta. VEm de dentro; dos
sonhos e dos mitos que habitam em sua mente fértil.” (CORDULA, 1997, p.2). Assim, o
fio condutor de seu trabalho permanece pautado nas reflexdes sobre o ser humano e os
mistérios da vida.

Na primeira obra (Fig.12) h& a representacédo do simbolo do coracao traspassado
por uma flecha, imagem bastante usual em todo o ocidente, que pode significar a
conquista ao amor e o sofrimento advindo desse sentimento. O simbolo do coragéo € uma
imagem arquétipo que remete a ideia de centralidade. Como vimos no inicio desse
capitulo, muitas culturas compreendem o coracdo como a casa dos sentimentos e dos
mistérios humanos onde “o centro da individualidade, para o qual a pessoa retorna na sua
caminhada espiritual (...) por ele estar no centro, os chineses fazem correspondéncias ao
coracdo como elemento terra e 0 numero cinco e em razao de sua natureza atribuem
também o elemento fogo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1989, p.280).

Na biblia Sagrada Cristd, o coragdo € a morado do espirito que baliza as emocgdes
do ser: “O coracdo alegre aformoseia o0 rosto, mas pela dor do coracdo o espirito se
abate. (Biblia Cristda, Provérbios 15-13). O coracdo € bastante presente na iconologia

23 Entrevista concedida a autora em de 23 de Outubro de 2015.
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cristd. Assim, o sagrado coracdo de Maria envolto em chamas se vincula a pintura de
Alice, fogo que arde o coracgéo. E muito comum encontrarmos representacdes do coragéo
de Maria em biblias ilustradas e demais artigos religiosos. Por ter feito parte dos rituais da
Igreja Catdlica e morar em um pais cujo cristianismo é a principal religido, Alice retoma
esse percurso espiritual, mesmo ndo fazendo mais parte dos preceitos da Igreja catdlica,
a existéncia profana jamais se encontra no estado puro. Seja qual for o grau de
dessacralizacdo do mundo que tenha chegado, o homem profano que optou por
uma vida profana n&o consegue abolir completamente o comportamento religioso

(...) até a existéncia mais dessacralizada conserva ainda tragos de uma
valorizagéo religiosa do mundo” (ELIADE,2010,p.27).

Figura 14 Alice Vinagre, No coragdo de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade I, acrilica
sobre tela,1988,90x180cm.

7 R

Fonte: Colecéo particular de Pierre Chalita (CE). Foto:Reproducéo do acervo fotografico da artista.
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Os planos da pintura ndo sao nitidos, no entanto, € possivel perceber que o
coracdo estd em destaque e assume o primeiro plano, tanto pela sua cor chapada
(vermelho), quanto pelo contraste com a obscura faixa de cor preta que esta localizada na

parte inferior do quadro.

O posicionamento do coragédo, ao centro esquerdo do quadro, condiciona o olhar
aos elementos dispostos no segundo plano, onde elementos do repertério pessoal da
artista aparecem com toda a forca do circulo cromatico. Ha representacdo de figuras
humanas que, segundo Alice, “surgem” com as pinceladas e insistem em permanecer sob

as sobreposicdes de tintas.

A relacdo entre 0s personagens gque se assemelham a figura humana, parecem se
vincular a escrita pintada. Na parte superior a esquerda (fig.13), h& insercbes graficas que
sdo possiveis de serem lidas: “O meu coragao (representagdo do coracao) € de Jesus,
minha alegria é a st? cruz”. Esse trecho escrito refere-se a partitura de um hino cristdo

tradicionalmente entoado em missas da Igreja Catdlica.

Figura 15 Alice Vinagre, No coragdo de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade I, acrilica

Fonte: Colecao particular, Pierre Chalita. Foto: Fotocépia do acervo da artista.
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Essa memoéria faz parte da vida de Alice Vinagre, assim como de milhares de
pessoas do mundo que se vincularam aos valores cristdos. Ainda em se tratando da
memoria, percebemos que ela transborda de wuma identidade cultural que,
simultaneamente, dividem o mesmo espago. Alice converge 0s signos sociais e aproxima-
0s ao sentido do titulo da obra. Na parte inferior a direita (fig.14), podemos ler “Meu
coragao por ti gela, meus carinhos por ti [E] sdo” a ambiguidade das frases alicerca a

ironia de seus sentidos.

Figura 16 Alice Vinagre,No coragdo de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade |, acrilica
sobre tela, 1988. (detalhe)

Fonte: Colecao particular, Pierre Chalita. Foto: FotocOpia acervo da artista.
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A sétira criada por Alice faz parte de um processo de dessacraliza¢cdo. Assim, 0
profano é entendido por Mircea Eliade (2010) como o oposto a qualquer manifestacéo
“sagrada”. Desse modo, a tentativa de ironizar um hino catdlico é “resultado de um
processo de dessacralizagado” (ELIADE, 2010, p.56) que se esforca em se libertar das
amarras presentes no mundo religioso. Entrelacando os dois textos, Alice Vinagre
congrega a irbnica relacdo entre o sagrado e o profano, o metafisico e a matéria, o

instinto e o amor, o privado e o publico.

3.2.2 No coracéao de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade Il

De modo diverso da paleta colorida da primeira pintura, o segundo trabalho possui
uma obscuridade que se acentua com o destaque dos elementos em amarelo e vermelho.
O centro da tela, que mede 150x120cm, destaca-se uma estrutura que se assemelha a
um anfibio numa relagéo que sugere ter sido capturado por uma serpente que perpassa o

qguadro numa alusao ao movimento de rastejar.

Quase toda a totalidade da pintura possui a cor preta como elemento predominante
do segundo plano. A presenca de todas as cores e a auséncia de luz, a cor preta é tida
como “evocador do nada e do caos (...) da confusdo e da desordem, o preto é a
obscuridade das origens e precede a criacdo de todas as religides”. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1982, p.743). Antes da criacdo do “deus sol” o mundo viveria sob a
obscuridade, onde os mistérios da escuriddo impediam qualquer crescimento de vida. A
cor preta é constantemente associada a morte e as forcas tellricas. Assim, o vermelho
escuro dos elementos endossa a atmosfera de mistério da vida. Sobre os elementos da
pintura, Alice afirma:

Entédo eu passei a perceber que havia esses dois movimentos, tanto uma procura
de um resgate de um uso, como eventualmente algo que mesmo sem uma
procura, se aflorava. Porque por mais que nao fizesse parte de uma memoria
pessoal, fazia parte de uma memdria arquétipo. Por exemplo, um colega via
alguma imagem e a identificava como sendo algo ligado ao candombilé, (fig.17) ele
dizia, “Ah, isso aqui € um tranca rua”. Entdo algumas imagens que eu colocava
eram arquétipos, passaram a aparecer na representacdo. E outras coisas que
ativaram meu imaginario quando eu era crianga, e entdo eu permiti colocar esses

elementos de forma mais, hora por meio de representacdo, hora por meio do
desenho, da escrita. Entéo tudo isso faz parte desse universo®”.

24 24 Entrevista concedida a autora em outubro de 2015.
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Para Carl Jung (1987), a natureza individual de todo ser € o resultado de
caracteristicas unicas que o distinguem dos demais. No entanto, “(...) assim como nao
existe um so6 individuo tdo diferenciado que tenha chegado a singularidade absoluta,
assim também n&o existe criagdo individual de carater absolutamente unico” (JUNG, 1986,
p.55). Sendo assim, a mitologia e o folclore de diversos povos se aproximam em torno do
gue Jung (1987) chama de “arquétipos”, ou seja, “formas e imagens de natureza
coletivague surgem por toda parte como elementos constitutivos dos mitos e ao mesmo

tempo como produtos individuais de origem inconsciente” (JUNG, 1987, p.56).



Figura 17 Alice Vinagre,No coracéo de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade Il, acrilica
sobre tela,150x 120 cm, 1988.

AL N AN N W BN

Fonte: Colecédo particular. Foto: Fotocopia acervo da artista.
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A serpente possui diversas simbologias mitolégicas, considerada telUrica pelos
povos do oriente médio, é tida como simbolo de tudo e de todos na totalidade da
existéncia. No catolicismo, no imaginario judaico cristdo, a serpente é tida como simbolo
de forgas obscuras e do deménio onde “a serpente simboliza o mal, decapita-la equivale a
um ato de criagdo, passagem do ritual e do amorfo” (ELIADE, 2010, p.52). H4 uma
famosa imagem que faz parte da iconografia crista, presente em igrejas, capelas e em
livros litirgicos que representa Maria (mae de Jesus) em pé esmagando a cabeca de uma
serpente, como se a mesma pudesse ter o poder de aniquilar qualquer forca do mal.

Nesse sentido, a serpente que se alimenta de sua presa, estaria se fortalecendo.

Figura 18 Alice Vinagre,No coracéo de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade 11, 6leo sobre
tela,1988. (detalhe

Fonte: Colecao particular. Foto: Fotocopia do acervo da artista.

A referéncia mitolégica as serpentes perpassa um extensivo campo imagético
presente em diversas culturas, o famoso episédio da mitologia grega em que um sacerdote
de Apolo, chamado Laocoonte o desagradou ao descumprir uma ordem, recebeu como
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punicdo ataques de serpentes a seus filhos. Laocoonte tenta salva-los, mas acaba morrendo
juntamente com eles. Essa epopeia foi revisitada por diversos artistas, pintores, escultores,

"25 atribuida aos escultores

gravuristas e etc. Na escultura “Controlante e seus filhos
Alessandro, Arnodo e Polido, se tornou um classico da teoria estética, tendo inspirado

estudos sobre a fronteira entre a literatura e a pintura.

Tecer uma citagcdo a histéria classica do ocidente dentro de aspectos formais
vinculados a dramas pessoais parece ser algo possivel dentro da poética de Alice
Vinagre, uma vez que a citacao literaria também se constitui uma caracteristica de seu
trabalho. De forma explicita ou implicita, a literatura se expande para a pintura de Alice
com muita forca. Acentuada em seu percurso, o simbolo da serpente permanece presente

em outras séries posteriores.

A estrutura da pintura “No coragdo de todas as coisas ou ainda sob o signo da
obscuridade II” é formada por trés telas que se unem. Pela cor branca de uma delas, a
pintura se complementa na dualidade de obscuridade e luz que perpassa toda a série

numa ideia que remete ao equilibrio dos opostos, a relacdo entre morte e vida.

3.2.3 No coracdao de todas as coisas ou ainda sob o signho da obscuridade Ill

Alice Vinagre afirma que na década de 1980, residia proximo ao aterro do
flamengo, na zona sul da capital carioca, area bastante frequentada por moradores para a
realizacao de eventos de ruas, pracas, parques e aterros, para ela: “O convivio naquela
comunidade, vendo as pessoas praticando esportes, andando etc (... teve grande
influéncia na minha producéo, (...) Na época, eu gostava muito do Rubens Gerchman”?®.
Desse modo, a cena da pintura lll faz alusdo a representagdo de um homem que caminha
em um ambiente urbano, seus bragcos abertos e a sua expressao facial nos inclina a
pensar que ele pode estar cantando, sob uma cal¢cada branca em torno de um grande
muro que abriga a pluralidade de cores. A pintura retoma o colorido da primeira obra e
mantém o contraste com obscuridade da faixa preta, localizada na parte inferior da tela. A
estrutura da imagem esta submetida dentro de uma configuracéo bidimensional onde os

planos ndo possuem nitidez e as cores regem as partes dentro da planaridade.

s Alessandro,Arnodo e Polido, Laocoonte, 40 a. C,200cmX160cm,Museu do Vaticano,Vaticano.

% Entrevista concedida a autora em Janeiro de 2015.
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Figura 19 Alice Vinagre, No coragéo de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade
111,1988,acrilica sob tela, 150X120cm.

Fonte: Acervo Particular. Fonte: Fotocépia do catalogo do workshop Berlin in Sdo Paulo, 1988, Rejane
Cintrédo.

hY

A forma, estruturada pelas cores, remete-nos a configuracdo formal do mapa
mundi, onde a cor violeta (purpura) indicar a silhueta do continente africano, o tracado

preto que a contorna agrega dois elementos que estdo dispostos em cima do muro; um
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homem que se equilibra e uma espécie de triangulo branco, com pontas arredondadas e
que no centro, possui o sinal de interrogacao (“?”). O tridngulo, para o budismo remete ao
tempo triplo: Passado, presente e futuro (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1989, p.899). Pelo
encontro de angulos, o tridangulo é simbolo da integridade e disposi¢éo interior. Na parte
inferior da tela, torna-se possivel fazer a leitura de um texto que resiste as camadas de
tinta, a frase “Sem o menor sentir’. Esse trecho refere-se aos sentidos efémeros travados
na contemporaneidade, em outras pinturas, Alice utiliza o a frase “sem o menor sem-

timento”.

Figura 20 Alice Vinagre, No coracéo de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade
111,2988,acrilica sob tela, 150X120cm. (detalhe)
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Fonte: Colecéo Particular. Foto:Catalogo do workshop Berlin in Sao Paulo, 1988, Rejane Cintrao.
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3.2.4 No coracéao de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade IV.

Diferentemente das demais, a quarta pintura da série estrutura-se horizontalmente,
0 branco e o preto outrora utilizados numa relacdo de contraste, unem-se tornando a
atmosfera do quadro mais cinzenta, especialmente no segundo plano. Na parte inferior a
direita, ha cinco seres que assemelham-se a membros do Klu Klux Klan®’, todos
marcados com o sinal da cruz e com expresséao facial que induz riso. Quatro deles estao
reunidos lado a lado e o outro mais a frente com a cabeca coberta e as maos fechadas
segurando uma cruz. Na intersecdo entre 0Ss personagens, esta escrita a palavra
“brincadeirinha” com a intencédo de tornar ainda mais nitido o jogo irénico. Alice Vinagre
afirma que essa figuragao se refere ao filme “Os deménios” de Ken Russell, 1971.0 filme
narra a violéncia exercida na cidade de Loudun, Franca, durante a santa inquisi¢cao, e por
meio de uma trama obscura retrata a possessao coletiva de demoénios que acontecera no

século XVII.

Figura 21 Alice Vinagre, No cora¢éo de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade 1V, acrilica sob
tela,100cmX200cm,1988.

Fonte: Colecéo Particular. Foto: Catalogo do workshop Berlin in Sao Paulo, 1988, Rejane Cintrao.

27. Klu Klux Klan Ku Klux Klan (também conhecida como KKK) é um termo que se refere a varias entidades
racistas nos Estados Unidos da América que defendem a supremacia branca e o protestantismo como
religido absoluta.
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As possessoes teriam tido inicio entre os membros da Igreja Catolica que passaram
a alimentar fantasias sexuais e a cometer pecados libidinosos, especificamente por um
padre e freiras ursulinas que entraram em histeria. Devido as acdes dos demoénios, muitas
pessoas foram “exorcizadas”, ou seja, tiveram seus demdnios expulsos de seus corpos.
As torturas do violento regime catolico sensibilizaram Alice. Sobre a influéncia do filme,

ela afirma que:

Depois de assistir a esse filme, eu fiquei muito impactada. Li que nessa cidade
teve uma histeria coletiva e isso me impactou, vi também que isso era algo comum
da época. (...) Tive uma formagédo catdlica, a ideia de “céu e inferno” me
inquietava, eu sempre fui muito fantasiosa, entdo essas coisas me
impressionavam muito, ndo era assim como algo passageiro. Quando crianca, eu
tinha medo de ir para o inferno, eu acreditava muito nisso”".

A referéncia a formacédo religiosa de Alice Vinagre e a critica construida na
narrativa pictorica tornam evidente as suas memorias. A iluminacdo dos personagens
destaca-se pela obscuridade localizada no segundo plano, a escuriddo abriga tracos que
representam pessoas amontoadas. Segundo Alice, sdo dancarinas, semelhantes as
‘chacretes do popular programa de televisdo chamado “Chacrinha”. Sobre a exibicao
objetificada do corpo feminino, a pesquisadora Silmara Vitto (2009) cita Barbosa; Rito,
(2006) para expds as “caracteristicas” das mulheres: “As mogas ndo eram propriamente
vulgares, mas tinham certo “ar de pecado”, reforgado pela pintura exagerada das
sobrancelhas, olhos e bocas e as roupas curtissimas e muito justas”. (BARBOSA; RITO,
1996, 119-120 Apud VITTO, 2009, p.7). A associacdo da mulher a lascivia remonta
aspectos hiblicos em que a primeira mulher (Eva) criada por Deus teria condenado toda a
humanidade a viver em pecado. Assim, Alice mescla sentidos e expde de modo satirico as

injuncdes da sociedade patriarcal.

Desse modo, a representagcdo do corpo nu feminino, que paira acima de um
percurso, remete a Alice e ao seu sentimento interior miscigenado aos desafios
cotidianos. Os tragcos que dao suporte aos pés da personagem remontam a memoria
infantil de Alice Vinagre, quando pulava “amarelinha”. Essa brincadeira tem suas origens
em treinamentos militares do Império Romano e ao longo do tempo foi sendo resignificada
em cada sociedade que a adotou. No Brasil, a “amarelinha” possui dois eixos o “céu’,
espaco destinado ao fim do trajeto com éxito e o “inferno”, local onde as pessoas

retornam caso se envolvam em percal¢cos no longo trajeto que separados os dois eixos.

s Entrevista concedida & autora em Janeiro de 2015.
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Ao trazer a “amarelinha” para a pintura, Alice a associa a vida, usa-a como metéfora para

0S percursos e 0s percalcos enfrentados em sua jornada pessoal no exercicio de existir.

O caminho em destaque segue ao encontro de um grande coracdo, onde esta
escrito a seguinte frase “O caminho de casa passa por dentro”. Ao lado direito do coragéo,
h& uma mulher com um vestido que se dissolve a cor, 0s sutis tragos parecem surgir de
dentro do coracdo, como se houvesse uma transmutacdo da personagem anterior. Para
Alice, o sentido de “casa” exposta na frase refere-se a nossa “casa” interior, pessoal.
Gaston Bachelard (2006) utiliza metaforas do ambiente de casa, de gavetas, portas e
janelas para pensar o ser humano. Assim, a casa vincularia-se a ideia de abrigo, ambiente

intimo, introspectivo:

(...) a casa é um dos maiores poderes de integragdo para 0s pensamentos, as
lembrancas e os sonhos do homem. Nessa integragdo, o principio que faz a
ligagdo é o devaneio. O passado, o presente e o futuro dao a casa dinamismos
diferentes, dinamismos que frequentemente intervém,as vezes se opondo, as
vezes estimulando-se um ao outro. A casa, na vida do homem, afasta
contingéncias, multiplica seus conselhos de continuidade. Sem ela, o homem seria
um ser disperso. Ela mantém o homem através das tempestades do céu e das
tempestades da vida. Ela é corpo e alma. E o primeiro mundo do ser humano.
(BACHELARD, 2006, p.26)

Sendo 0 nosso corpo a morada da alma, somos nossos proprios deuses,
habitamos a nossa casa no mundo. A partir de metaforas sobres casas, Bachelard (2006)
narra descricbes de casas que se enlacam as nostalgias humanas. Os andares da casa,
seu porao e o s6tado simbolizam os diversos estados da alma. Assim, o retorno para “casa’
expresso por Alice passa por dentro de reminiscéncias psicolégicas de sua memoria,

infancia e espiritualidade.

3.2.5 No coracéao de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade V

A quinta pintura da série “No coragéo de todas as coisas ou ainda sob o signo da
obscuridade” representa um ambiente submerso as aguas cuja turbuléncia se deve a um
maremoto. Desde antiguidade a agua, o fogo, a terra e o ar sédo tidos como elementos
essenciais para a vida e vinculam-se a varias concepcodes fisicas como sadlido, liquido,
gasoso e plasma. Todos esses elementos se congregam a obra, que é dividida em dois

espacgos, superior e inferior, ambas formam uma Unica imagem.
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Figura 22 Alice Vinagre, No coracao de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade V, 1988,
acrilica sob tela, 110x200cm.

Fonte: Catalogo do workshop Berlin in Sdo Paulo, 1988. Foto: Rejane Cintréo.

Ao falar sobre essa pintura, Alice afirma que foi feita pensando na ideia de
“catastrofe”. A disposicdo dos elementos pictéricos confere dramatizacdo a tela. A
esquerda do quadro, h4 um vulcdo que jorra altas lavas de fogo sob uma mulher em
expressdo de desespero, que emerge sob as aguas e ergue o braco em sinal de pedido
de socorro. A parte superior, adjacente a primeira parte, possui fundo completamente

negro e uma representacéo de objeto boia de ar que simboliza a esperanca de salvacao.

A forca expressiva dos tracos rapidos e a pluralidade de cores presentes na
composicéao intensificam o carater simbolico. Para Jung(1987), “vivemos sempre em como
gue em cima de um vulcéo, e a humanidade ndo dispbe de recursos preventivos contra
uma possivel erupgado que aniquilaria todas as pessoas ao seu alcance” (JUNG, 1987,
p.17).

A pintura se divide a partir da obscuridade do mar e os elementos que o cercam. A
parte inferior da imagem retrata um homem submerso ao mar que se movimenta com
fortes ondas da direita para a esquerda. Logo acima do personagem, ha elementos que
ndo pertencem ao ambiente aquatico, como carros, animais terrestres, como resultado

dos movimentos das aguas, os planos se dissolvem.
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Abaixo do homem representado, h4 dois peixes imersos na superficie do mar,
como se estivessem mortos, ao fundo, pinceladas vermelhas no obscuro mar intensificam

a ideia de “catastrofe”.

Figura 23 Alice Vinagre, No coracao de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade V,1988,acrilica
sob tela,110x200cm. (detalhe).

Fonte: Catalogo do workshop Berlin in Sao Paulo, 1988. Foto: Rejane Cintrao.

O mar é tido como sendo “simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do mar e tudo
retorna a ele: lugar dos nascimentos, das transformac¢des e dos renascimentos.”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1989, p.592). Assim, pela sua liquidez e constante
movimento, 0 mar se tornou metafora para a vida e seus mistérios, as incertezas e as

obscuridades presente em toda vida.
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Avaliar o tempo em que se vive é uma tarefa ardua. Por isso, estabelecer
momentos histéricos para delimitar o inicio de acontecimentos parece algo quase
inalcancavel, uma vez que as perspectivas de analises estdo sujeitas a condicionamentos
parciais, por vezes, incutidas pelo presente. O esmero de uma minuciosa analise historica
pode considerar as diversas influéncias que marcaram o tempo. Ndo obstante, ainda é
possivel correr o risco de a suposta analise deixar escapar algo que, aparentemente, nao
significava nada, porém, mais tarde, com a acgdo descortinadora do tempo, evidenciar
outras perspectivas de andlises. Desse modo, ‘o pesquisador € um espectador de
histérias narradas que depois produzird uma hermenéutica para compreender o peso de
cada deslocamento temporal, sabendo que é no presente que se tece essa narrativa”
(LIMA, 2014, p.23).

O tempo presente subtrai conclusfes. Por isso ndo compreendemos com clareza a
densidade do nosso tempo, a Histéria ainda esta o delineando. Muito tem-se falado sobre
a pés-modernidade ou a modernidade tardia. Para o sociélogo Zygmunt Bauman(1999),
as angustias das promessas civilizatérias ndo cumpridas pela modernidade geraram o
que chama de “Mal-estar da pds-modernidade”, onde os movimentos gerado por esse
mundo e compartilhado por todos os seus habitantes que estdo “a contra gosto, por
designio ou a revelia, em movimento.” (BAUMAN, 1999, p.9). Reconhecer limitacdes
sobre a analise desse tempo é compreender que muitas perspectivas fogem ao nosso
alcance. Assim, 0 nosso estudo se vinculou a uma década cujas mudancas descortinaram
novos modos de vida causada pela intensificacdo dos sistemas de comunicacdo e a nova
estrutura na dindmica social do mundo. A pintura, herdeira de todos esses
desdobramentos, traduz-se em possibilidades diversas, tanto nos recursos materiais
como na abordagem da atmosfera que a cerca. Desse modo, compreendemos a ideia de
‘retorno a pintura” nos anos 1980 como um estereétipo. Balizamos essa reflexdo na

pesquisa da historiadora Joana D arc Lima (2014), autora que inspirou esse trabalho.

Nas ultimas décadas, muitos estudos buscam compreender 0 processo
multicultural do nosso tempo, tentando identificar as acbes de influéncias, trocas e
entrelacamentos causadas pela globalizagdo. O processo de negociagao, conciliagdo ou
adaptacdo da cultura local, frente ao global, da-se por meio de diversos mecanismos,
para Moacir dos Anjos (2005), ndo é possivel pensarmos em “aculturagao”, ja que esse
termo se refere a sobreposicdo de uma cultura sobre a outra, ou seja, a prevaléncia de

uma cultura “dominante”, impossibilitando as trocas de saberes e reelaboragdes de
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experiéncias.

Assim, a pintura e a arte como um todo se transmutam entre “os modos pelos quais
elas lidam com esse mesmo universo, em que se mistura cultura industrial urbana,
tradicdes populares, imagens que circulam na midia via televisdo, cinema e meios
impressos” (FREITAS, 2010, p. 54). De modo semelhante, podemos aproximar a poética
da artista paraibana Alice Vinagre a uma arte livre com o que se entende por “territorio
cultural”’, ou seja, ndo parece haver a preocupacao de defesa a uma identidade territorial.
Se ha citagdes de aspectos tidos como “regionais” em seus trabalhos, isso se deve ao
pluralismo de referéncias préoprio das producbes contemporaneas e por seu trabalho se

constituir como autobiografico. Sobre esse aspecto do seu trabalho, ela diz:

Eu identifico elementos da minha cultura, mas também outras coisas dentro da
minha vida cotidiana, por exemplo, eu fui uma crian¢ga muito fantasiosa, tudo eu
me impressionava, eu acho que tem muito disso nessas pinturas, tem também
literatura de cordel, a influéncia ndo apenas nas tematicas em si, mas no
tratamento da imagem®

Desse modo, a autocitacdo (elementos autobiograficos) e o uso de repertorio
historico, explicitam o retorno a experiéncia de processar os dados ofertados pelo tempo.
No caso de Alice Vinagre, um tempo que é contato pela memdéria pessoal. Para tanto,
entrevistamos a artista e a sua fala constituiu-se como elemento norteador das leituras
das obras e do seu tempo. Nesse processo de coleta de dados por meio de entrevistas,
utilizamos os estudos da pesquisadora Lucila Delgado (2006) que compreende a histéria
oral como meio de obter dados sobre a memoaria, tempo e identidades.

Buscamos nos trabalhos de Alice Vinagre, especificamente na série analisada,
refletir sobre a relacdo entre arte e vida, o sagrado e o profano, o pessoal e o coletivo.
N&o tentamos classificar a artista e a sua producao dentro de uma determinada estética,
mas consideramos as recorréncias da sua poética com as demais producbes dentro
desse percurso da historia da arte contemporanea. Assim, utilizamos as reflexdes de
Michel Baxandall (2006) e tentamos reconstruir a arte e o tempo de Alice Vinagre em fatos
individuais. Nesse processo, a série “No coragao de todas as coisas ou ainda sob o signo
da obscuridade” foi analisada por meio da descrigéo, jaA que a compreendemos como uma
representacdo do que pensamos sobre a obra. O titulo “O que ndo se esvai”’ do presente
texto, reflete a ideia de infinitude e incompletude propria das perspectivas de analise e
possibilidades de leitura a um trabalho artistico. Desse modo, esse trabalho espera ter

contribuido para reflexdes sobre a obra de Alice Vinagre, assim, desejamos que a reflexao

2 Entrevista concedida & autora em 11 de fevereiro de 2015.



88

desse trabalho possa contribuir para o nascimento ou a expansao de demais pesquisas

sobre a artista e sua arte.
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APENDICE

Entrevista a Alice Vinagre em seu atelié
Recife, 08 de Janeiro de 2015.

I-Fale um pouco da sua producao na década de 1980, sobre a sua época na Escola
de Belas artes no Rio de Janeiro.

A- Na década de 1980, eu fui estudar pintura na escola de Belas Artes no Rio de Janeiro.
A minha pintura era algo ((pausa)), por assim dizer... “explicita”. Eu trabalhava com figura
humana, fazia estudos de desenho de observacdo de mim mesma, de amigos e familiares
como modelos e as vezes eu também fazia os estudos com fotografias, eu sempre gostei
muito de desenhar, mas a minha producédo era, sobretudo em pintura. Nessa época, eu
utilizava como suporte o eucatex que era o material mais acessivel por ser mais barato,
entao eu ia a madeiraria comprava a folha do eucatex e pedia para cortar do tamanho que
eu queria e sempre sobravam uns pedacos entdo vem um pouco dai a ideia de
fragmentos, porque as vezes eu fazia um trabalho, depois mais outro e em seguida o0s
juntava. Enfim, no inicio eu trabalhei sobre diversos suportes, tento 0 eucatex, que eu
lixava e fazia tudo o que € recomendado para preparar o suporte, retirava qualquer
resquicio de cola, passava uma base de tinta branca e etc. Eu também usava todos o0s
tipos de cartdo rigido, como o cartdo dos blocos de desenho, eu pintava e pronto, nao
tinha muita frescura. Primeiro porque a tela era mais cara e mandar fazer as vezes se
tornava muito complicado, mas o0 eucatex supria a necessidade, durante muito tempo eu
trabalhei com esse material, depois fui trabalhando com a tela e demais suportes.

Um coisa interessante desse suporte (eucatex), € que acontecia muito aquilo que
te falei sobravam uns pedacos fininhos, o resto dos cortes. E neles eu trabalhava bastante
porque eu gosto da ideia do incompleto, do corte, de faltar um pedaco. A imagem nao fica
completa e da uma ideia de fragmento. Nao era um processo consciente do tipo ((muda
entonacgao))” ah, eu vou fragmentar”, ndo, nao... era algo mais intuitivo.

I-E quanto aos temas, quais assuntos te interessavam? Fale um pouco sobre isso.
A Sim... Eu morava na época perto do aterro do flamengo (Rio de Janeiro), entdo o
convivio ali naquela comunidade, vendo as pessoas praticando esportes, andando e
circulando. Isso teve grande influéncia na minha producéo, isso era bem no inicio da
década de 1980. Na época, eu gostava muito do Rubens Gerchman. Nessa época havia
também o discurso da nova figuracdo brasileira, hoje eu percebo que houve uma
influéncia. Nessa mesma época, eu estava envolvida com uma pesquisa que tinha o
titulo: “Mulher: Relatos do cotidiano”. Era uma pesquisa que visava abordar a mulher em
diversas situacoes, tenho pouco registros fotograficos, vendi quase a série toda por meio
de um consércio organizado por uma tia, em Jodo Pessoa.

I-Nessa série vocé trabalhava a questdo de género feminino? Como foi a
abordagem?

A-Sim tangenciava a questdo de género, inevitavelmente. Mas era traspassado por
diversas situacées humanas, sem julgamento de valor ou aspecto moralizante. Uma das
imagens faz alusdo a rostos com tarjas pretas nos olhos, sabe? Eram imagens cotidianas,
algumas representacdes de mulheres na praia, mas tinha um tratamento com a figura e
com o trabalho que era realista, mas ndo algo que buscasse uma realidade obijetiva...
Entende? ((Pausa na fala))

I-Era uma representacao figurativa?

N&o, ndo eram figurativa, as imagens tinham um cunho naturalista, o tratamento da
imagem era algo mais despojado da figura. ((Levanta-se)) Vou tentar localizar algumas
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fotografias dessa série e no nosso proximo encontro te mostro. Tenho muitos materiais
gue ficam entre aqui (atelié) e outros na minha casa.

I-Fale um pouco mais da sua producdo da década de 1980, das exposi¢cdes que
participou e etc.

A-Eu nao estou sendo linear ((risos)) estou pulando partes, mas entdo, teve um periodo,
até 1983 ou 1982 ((apresenta duvida)) que teve toda essa fase, entdo de qualquer forma,
ja estd tudo junto, né? Houve influéncia do cinema, da fotografia, do sentimento que
traduz o “instantaneo”. Imagens coloridas, ou em preto e branco como se fossem
movimentos, sabe quando uma imagem passa rapidamente sob a sua visdo? Ou como se
fossem sob a visdo de uma boate, sob multiplas luzes, efeitos, é algo por ai.

Depois de toda essa producéo, teve uma ruptura, uma mudanca de sentido. Acho quem
em 1981 ou 1982 eu li um livro chamado “N&o apresse o rio, ele corre sozinho” de (Barry
Steves, 1970) que é sobre o zen budismo, uma experiéncia de uma comunidade da
Califérnia, varias pessoas ligadas a Gestalt terapia, ao zen, eram pessoas tidas como
“alternativas” que assumiam essa filosofia de vida, é um livro muito bom. Foi a partir da
leitura desse livro que tudo mudou. Tudo ja devia estar germinando, quando eu voltei para
0 Rio de Janeiro, minha pintura ficou diferente. Ela se tornou mais primitiva, mais bruta.
Passa a surgir com mais presenca do grafite, a palavra escrita mais explicitamente. O livro
falava sobre a consciéncia, da possibilidade do ser tornar presente 0 que esta
acontecendo internamente, e isso remete muito a uma postura budista. Hoje eu percebo
(e estou falando com a visdo de hoje, uma revisdo disso — ((risos)) que a “presenga” se
refere & um fendbmeno mental. Onde vocé pode passar a ver o que esta passando na sua
propria consciéncia. Bem diferente de quando estamos no automético, entende? Nesse
periodo eu obtinha os temas para os meus trabalhos a minha volta, ou seja, o cotidiano:
Uma musica que estava sendo tocada, fatos do dia anterior, livros que estava lendo, mas
nunca ficaram de lado as memoarias e a bagagem que ja temos. E eu ia tecendo ali. Outra
coisa, eu nunca trabalhei com apenas um Unico material. Sempre trabalhei com varios
materiais, mesmo se eu estivesse me dedicando a uma série, eu sempre aproveitava os
intervalos de secagem das pinturas. Deixava-as “no purgatorio” e passava a trabalhar
com outras coisas, revendo telas antigas, as modificando, sobrepondo imagens incluindo
outras.

A-Eu permitia que algumas coisas permanecessem, outras eu modificava com camadas
de tinta (eu havia mudado da tinta 6leo para a acrilica) para e o desenho anterior ia
sumindo... Entdo essas camadas sao bem presentes nesse processo. Eu produzi muito e
boas partes desses trabalhos participaram de exposi¢cées nacionais, saldes de arte e etc.
(informacdes no resumo cronolégico de exposi¢des). Algumas pinturas tem a ver com a
literatura de cordel, essa produgédo “culminou” ((Pausa/duvida)), ndo a palavra néo € essa.
Eu posso dizer que esses trabalhos estavam caminhando para o desenvolvimento da
série “No coracao de todas as coisas ou sob o signo da obscuridade” que foi um trabalho
desenvolvido em um workshop “Berlin in Sdo Paulo”, duraram trés meses. Havia artistas
alemas e brasileiros e nés ficamos hospedados em um hotel, havia uma ajuda de custo
também. Todos os artistas conviviam em um mesmo espaco. Durante as tardes, iamos ao
MAC (Museu de Arte Contemporanea), no lbirapuera, lembro que o espago era bastante
guente e trabalhavamos la, todos juntos, mas cada envolvido em seu projeto, seus
suportes e etc. Foi muito bom, tivemos discussdes sobre arte, compartilhamos
experiéncias, foi bem bacana. Foi la que eu fiz a série “No coracdo de todas as coisas ou
sob o signo da obscuridade” depois podemos ver o catalogo.

I-Esse workshop (“Berlin in Sao Paulo”) aconteceu em 19887

A-Isso, em 1988. Tiveram varios workshop, Isis. Teve esse em 1988 e outros dois em
Jodo pessoa. Em 1991 comecei a colar materiais na pintura. Tecidos que eu conseguia
com uma amiga que costurava, (retalhos, fragmentos de tecidos), objetos como bonecas
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de pano que eu comprava em feiras e por ai eu fui aderindo material ao suporte, papel
vegetal e veludo como, por exemplo, na série “Preto e branco” que uma obra faz parte do
acervo do MAMAM (Museu de arte Moderna Aloisio Magalhdes) que é basicamente o
discurso da cor. Dando um salto nesse percurso, em 1996 eu estava voltando da
Alemanha (estou pulando o periodo em que eu estive 1a), teve um workshop “Eine Erde
Brasilien- Deutschland” que era formado apenas por mulheres, numa cidade chamada
Lietzen, proxima a antiga Alemanha oriental. NOs ficamos em uma espécie de fazenda em
uma area um pouco afastada da area urbana e apenas mulheres participaram. NOs
trabalhamos com diversos materiais, inclusive o veludo e o papel vegetal. Toda a
producéo ficou la, mas enfim. Quando eu voltei de la estava tendo a (23°) Bienal e eu fiz
uma pausa para ver os trabalhos. L4 eu vi uma obra do artista Anish Kapoor, um indiano
gue mora em Londres, ndo sabe se vocé conhece... O trabalho dele me impressionou
bastante, a questao da percepcéo, do preto. Eu acho que o meu veludo preto, que apesar
de ser um material bem diferente do dele, mas sofreu um impacto sim, do trabalho dele
com o meu, entende? E eu lembro que eu estava trabalhando no preto e no branco com a
tinta, mas eu ndo estava conseguindo a opacidade que eu queria. Entdo eu tive a ideia de
procurar um tecido, encontrei um veludo alem&o que era o Unico que dava a sensacao de
profundidade que eu queria, pela auséncia do brilho.Entdo o veludo entrou no meu
processo nesse momento com esse trabalho (Preto e branco).

I-Voltando ao sua producao da década de 1980, vocé se vinculou a algum grupo de
artistas? No Rio de Janeiro ou na Paraiba?

A Nao, ndo. De jeito nenhum. Mas veja, tinha o parque Lago e os artistas da “geracao 80"
e tal. Mas eu néo tinha muita liberdade para participar de encontros, eu também nao podia
assumir uma monitoria e demais atividades porque quando encerrava 0 semestre no meio
e no fim do ano, eu retornava para a Paraiba por causa da minha filha, que estava sob os
cuidados da minha méae e eu gueria acompanhar, estar ali junto dela,era muito importante
para mim, logico. Entdo quando eu fui estudar na UFRJ, eu ja estava nesse contexto. Mas
eu lembro que um colega do curso me perguntou se eu ndo tinha trabalho para levar para
a exposi¢cao (“Como vai vocé, geracdo 807?7”) muitos estudantes do Parque Lage
participaram, quem estava com trabalho la expés, foi algo assim. Entdo foi algo muito
mais informal do que geralmente é divulgado na midia.

I. Entendo. O Rio de Janeiro faz parte do eixo hegemonico do pais, entdo as coisas
tendem a tomar uma proporg&ao maior.

A- Exatamente!E isso. Eu ndo estava |4, mas muito dos meus amigos estavam e eu
aprendi muito com eles. Mas veja, as pessoas geralmente pensam que os artistas vao
“apreender a pintar” na escola de belas artes, ndo era uma academia de arte e ao mesmo
tempo ndo era uma escola de artes contemporédnea. Ndo havia muita discussao
aprofundada sobre arte, ndo. Isso ndo acontecia nas disciplinas, mas havia discussoes
entre 0s colegas, no meu apartamento eu nao tinha espaco para um atelié. Entdo eu
sempre ficava a tarde para usar o espac¢o do laboratério para pintar. E assim como eu,
outras pessoas também faziam isso,tinha o pessoal de gravura que usavam o atelié,
enfim era uma espaco de habitagédo e la tinhamos discussdes entre nds, mas tudo muito
informal, tipo “Ah, estou gostando disso aqui, ah, eu ndo gosto disso, isso fica melhor
assim” enfim. E os professores (pausa) eu nao posso dizer que foi uma nulidade nao,
também nao € isso, sabe? Claro que tinham professores bons ((inaudivel)), dentro do que
eles estavam se propondo, como eu diria...Por exemplo, Ligia Pape na época
ensinava,mas eu nunca peguei nenhuma disciplina com ela, nem também nunca me
aproximei dela, sabe? Sei |la para trocar uma ideia, enfim. Eu sabia que ela era importante
artista e tal mas eu nunca fui a procura néo.

((Voz empolgada)) Sim, mas essa troca entre os colegas foi muito importante. E também
escola de belas artes € 0 seguinte, pelo menos eu penso assim, ela funciona ou pelo
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menos funcionou para mim e para algumas pessoas quase que como uma iniciacao.
Porque assim, boa parte dos artistas vem com aquele histéria da familia ou do grupo de
amigos como sendo um “geniosinho”. E ai, as fantasias véo caindo por terra, vocé esta
dentro de um processo de aprendizagem, vocé pode até discordar daquele aprendizado,
mas € um processo de aprendizagem, entdo se vocé se submeteu... ((inaudivel)) ou entdo
vocé caiu fora. Entdo isso vai aparando a aresta, digamos assim, vocé se identifica mais
com a metodologia de uma professora, ou concorda com a visdo de outra, ou vai com a
cara de outra ((riso)), enfim... Entdo a coisa fica mais ((Pausa)) a salutar! Para mim foi
assim, foi bom. E no meio do caminho muita gente vai deixando, sabe? Entra um grupo
gue vai se dissolvendo. Alguns passam para outras areas em como a comunicacao visual,
entao era preciso ter persisténcia. Sim, Entdo eu tinha consciéncia e pensei “Eu ndo vou
ficar s6 nos conteudos ministrados nas aulas” entdo eu usava o espacgo do atelié para
produzir, mandar meus trabalhos para os saldes — que na época funcionava de outra
maneira — Para mim foi muito bom, eu era uma pessoa extremamente timida, e nessa
época eu pude melhorar isso. Foi uma época de crescimento pessoal e profissional
também. Tinha uma professora que me estimulava, Lais dizia: “Alice, mande seus
trabalhos” e eu mandava... [[ Entra na sala Simone, a ajudante de Alice que nos serve um
lanche]] A- Ah, Simone, muito obrigada. Olha Isis quer esses salgadinhos, essas uvas é
um oferecimento de Simone ((Risos)). I- Ah, obrigada! A - Isis, eu estou lhe contando
essa trajetoria, mas fique a vontade para intervir, porque eu vou indo, indo... ((Risos)) I-
Certo, Alice, mas é isso mesmo, fique a vontade, essa conversa tem sido 6tima. A- Entdo
Isis, eu ia participando dos salbes e ser aceita ia me estimulando. Em 1983 eu patrticipei
de uma exposicao de artes itinerante e que passou por diversas cidades japonesas como
Toquio,Quioto, Atami. (6° exposicdo de artes Brasil/Japao). Apresentei trés trabalhos, eles
séo da fase antes do livro (Nao apresse o rio, ele corre sozinho). Sao trés figuras que eu
fiz a partir de uma foto do meu pai, meu irmao e meu tio. No primeiro esta mais nitido, o
segundo menos até chegar a terceira figura que ficou quase um gesto, uma mancha,
sabe? Entdo a ideia era isso, como se fosse o olhar que corre, 0 movimento. Entéo...
((Suspiro)) Entdo depois eu mandei para o salao nacional, mas no saldo nacional ja foi
mais... [[Simone entra na sala e traz um café]] A - Obrigada, Simone. Entdo como estava
dizendo, ja& foi uma fase que eu considero mais autobiografica, por um lado. Que é
justamente depois do livro. I. Vocé considera a sua producdo mais autobiografica
apoés a leitura desse livro? A- Ah, sim, apesar de haver referéncia a elementos externos,
as coisas gue eu vivenciava e tudo mais, mas também tinha muita coisa que vinha dos
meus sonhos,pedacos dos meus sonhos, imagens da minha infancia, do imaginario
construido a partir da cotacdo de estorias, enfim, coisas que me impressionava
imageticamente, sejam da minha vida mais recente ou da rememoragdo do periodo
infantil. Eu tive uma formacéo catodlica muito forte, entdo de certa forma eu exorcizei isso.
Por que eu percebo que tinha um “Q” de tragico e comico no que eu fazia, havia uma
espécie de catarse, digamos assim. Na medida em que eu ia mexendo com o material e
as imagens isso ia surgindo e depois disso veio vindo uma camada que eu consigo
identificar como mais arquétipo, ndo que as outras producdes ndo sejam, mas talvez eu
nem perceba... Diferente dessa fase que tem a cor, a luz mais acentuada, a questao da
cruz, da cobra... ((Pausa)). Deixa-me lembrar.

I- Tem um trabalho que € uma espécie de instalacao e faz parte da série Azul, que &
como se fosse a representacdo de um pé, que pode se aproximar daquelas
esculturas ligadas a ex-votos, ou ndo?

A- Sim, sei qual é. Como assim? Tem-se referéncia do ex-voto nesse trabalho? I- Isso. A-
Ah, tem sim porque veja, a forma como vocé esta vendo o ex-voto também esta ligado a
uma intencionalidade minha. Eu dava um tratamento rigido. Eu sabia que a forma néo era
aquela, eu estava em busca de uma forma mais primitiva, entende? Ent&o tinha isso do
popular também.
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I- Além das memdrias que vocé descreveu, ha nos seus trabalhos - como por
exemplo na série Amarela - muita referéncia a histéria da arte, ndo é?

A- Ah, sim! Facgo isso sim, eu brinco muito com isso ((risos)). Por exemplo, eu pego um
dado histdrico e o trato imageticamente, como numa ficcado, quase sempre as figuras que
estdo no fundo (segundo plano) estao ali porque séo referéncias a histdria, como aquela
“Ofélia”, ah ndo. ((Pausa)) Nao era “Ofélia’que eu ia trazer, era “Olympia” mas “Ofélia”. Eu
fiz a “Ofélia” ou o outro titulo (como tocar a linha do horizonte) eu sempre gosto de colocar
dois titulos. Ai eu misturo isso com a musica de Caetano Veloso, que esta la no trabalho,
que diz “Conheg¢o um moco lindo, que também é salva-vidas” Entdo € uma mistura de
muita coisa, de tudo, e tem também outro trabalho, que é assim. Sabe aquela pintura em
gue uma negra vem entregar flores a uma mulher nua? Sabe?

I- Olympia de Manet? A- Isso, pronto. Tem um trabalho que se chama “meu local ideal de
descanso”, é como se fosse uma figura humana que lembra um ovo. E essa figura esta
deitada em uma rocha, mas eu ndo sei se as pessoas percebem a referéncia, sabe?
((risos)) Porque € mesmo bem discreta. Mas também nao era assim “eita vou colocar”, era
aguela coisa de quando estou pintando e vem aquelas camadas de cima para baixo e ai
eu percebo: “eita, isso esta parecido com...” entdo vem dai, de enfatizar o que esta
surgindo. Sabe?

I- Sim, e na série Amarela também aconteceu assim? Quando vocé traz para a
pintura elementos da arte da antiguidade,(piramide egipcia etc.), Madalena Zaccara
fez uma anélise disso em um artigo, em 2009, onde vocé passa a acentuar a escrita
também, como se deu iss0?

A- Sim, eu ja li esse artigo.

I. vocé identifica a citagcdo a historia nessa série? A- Eu néo sei, a séria amarela,
deixa eu me lembrar ((Pausa)) é que ja faz um tempo. Deixa-me olhar aqui [[Consulta
pastas com imagens]]. Isis, eu me perco ((risos)), tanta coisa que ja fiz. Porque as vezes
tem... ((Pausa)) Me deixa ver aqui. Olha s0 Isis, nesse aqui por exemplo [mostra uma
pintura da série Azul em que ha uma colagem com a imagem de deuses gregos] eu vejo a
referéncia muito clara,ndo é? Nesse aqui eu usei papel vegetal. Na série Amarela, me
deixa dar uma olha aqui [Revirando pastas com trabalhos]. Sdo tantos trabalhos, Alice.
Acho que precisamos nos encontrar muitas vezes. Essa série anota¢cfes sobre
pintura, anotacfes sobre o céu... A- Ah sim, Isis. Eu também acho que vamos precisar
de mais encontros. ((risos)) Achei a série Amarela, com certeza tem referéncia. Primeiro
porque eu recebi o convite dessa exposicdo em 1990, que era uma homenagem aos 100
anos da morte de Van Gogh. nessa exposi¢ao, vocé olhando assim, parece que nao tem
nada a ver, mas tem os tribais que influenciaram a producéo dele, a propria circunstancia
da morte dele, ndo é, entédo foi por ai. Esse aqui [Aponta para uma obra da série Amarela]
esse trabalho sumiu. Eu emprestei para uma pessoa, em consignagado para consorcio e
até hoje ndo sei onde esta. Uma pena. Tem muitas palavras que ja vem da literatura,
daquele livro “O pais das maravilhas” como esse aqui “vai executa, vai” que é daquela
personagem que € a rainha vermelha, sabe? Tem esse aqui [ ] Gadiva que € de Freud...
nao, acho que Gradiva ndo é de Freud, me parece que alguém escreveu sobre e usou
Freud, enfim, € preciso ver isso. Entdo assim, ((Pausa)) séao referéncias que hoje eu ndo
consigo dizer com precisdo ((risos)), sinceramente, eu nao sei, mas depois eu queria
conversar com Madalena para saber como ela percebe isso (citagdo a histéria da arte),
porque talvez eu ndo esteja vendo. (Pausa/observacao de fotografias da série). I- Vocé se
considera “Neoexpressionista”? A- Sim, com certeza, ((Pausa)) mesmo quando eu dou
uma...digamos assim... uma “enxugada” ((Pausa)) quando eu fagco aquela exposigéo
Preto e Branco (2006) que ha uma geometria e tudo, mas eu acho que mesmo ali ha certa
exuberancia do barroco, a ideia de ilusdo do barroco. Que as vezes na foto ndo é possivel
perceber isso, porque na foto tudo fica chapado. O MAMAN ficou com um dos trabalhos,
alguns ficaram comigo, enfim. Mas ai outro dia, eu fui a uma exposicdo do acervo e
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guando eu cheguei la e vi 0 mddulo la no meio da coletiva, eu tomei um susto, foi muito
impactante. Ele tem uma presenca, € bem impactante mesmo. Alguns alunos meus da
AESO (Faculdades integradas Barros Melo) que faziam monitoria no museu e me
disseram que as pessoas ficavam olhando, alguns tinham a curiosidade de querer tocar
para saber como é, se era veludo, ou um buraco, sabe? Entdo de alguma maneira
((pausa)) eu percebi esse aspecto do barroco apesar disso, acho dificil alguém ter
percebido isso. I- E, eu nédo vi o seu trabalho no MAMAM, apenas por fotografia, e é
bem aquilo que vocé disse, a fotografia limita a percepc¢éo, entdo eu via um aspecto
do minimalismo na série preto e branco. A- Sim, e ndo deixa de ser também, mas
guando eu fiz, eu ndo percebi, mas quando eu o vi ali em um conjunto, huma exposi¢ao
coletiva, ele teve muita presenca. E os meus alunos falavam sempre, e eu ainda néo tinha
o visto daquele jeito, na circunstancia da montagem, e ai eu vi aquela coisa do barroco,
me lembra de muito aqueles tetos das igrejas, sabe? Aquele aspecto ilusério, em um
sentimento de que vocé é tomado, algo arrebatador, quase que entra no trabalho. I. Isso
me fez lembrar uma exposi¢cdo que eu fui recentemente, de Sérgio Lucena, que
apesar de ser pintura, diferentemente do seu trabalho na série “preto e Branco”,
mas ambos possuem esse carater que vocé chamou de “arrebatador” da ilusao.
Participamos de uma conversa com ele la na Energisa, quando ele comecou a
apresentar os trabalhos e a contar um pouco da trajetéria, eu pensei que vocé
pudesse ter tido contato com ele, vocés tiveram contato?

A- Sim, tivemos contato. Principalmente na época em que eu fui para Alemanha. Eu
estava indo porque eu tinha ganhado o prémio do workshop, a bolsa para a Alemanha.
Ele também estava indo para Alemanha, mas por outros motivos, ficou mais tempo 14,
entdo antes de ir n0s estudamos alemao juntos. Mas quando estdvamos na Alemanha, eu
guase nao o vi porque cada um estava trabalhando em suas coisas e ai nao tinha muito
tempo. [observando as pastas com as reproducao das obras], veja isso, [mostra imagem
da série anotagdes sobre pintura] € um processo que havia muita presenca da escrita. I-
Esses textos falam de memédrias, sonhos, sdo bem intimos.

A- Sao sim, bastante. Tem umas citac6es diretas de livros que eu estava lendo na época.
(Pausa)

Isis, quem é o seu orientador? I-E o professor Marcelo Coutinho. A-Sim. |- Mas a
professora Madalena Zaccara tem me ajudado em uma coorientacdo. A- Sim. Eu
ainda ndo te mandei os textos todos, mas eu vou mandar, tem alguns no site. I- Sim, eu
vi no site. Algo que eu percebi é que a escrita faz parte de toda a sua producéao,
esse aspecto me interessa,fale um pouco sobre isso. A- A escrita comecgou justamente
nesse periodo que eu (Pausa) s6 um minuto, Isis. A- Estavamos na escrita,né? Eu chego
a dizer também, que todos esses trabalhos que eu faco, como a série Preto e Branco,
também € uma espécie de escrita e um desenho na parede branca, no espaco. |- Sim,
gue se reescreve a cada exposicao, dentro de cada espaco, como na série Azul que
passou por varios espacos expositivos. A- Sim, exatamente. Olha eu vou para um
lado, vou para o outro, espero que eu esteja indo pelo caminho certo ((Risos)). I- Sim,
Alice. Ndo se preocupe, esse n0Sso encontro é para iSSoO mesmo, para vocé seguir
Seus percursos, suas memarias, suas percepcdes. A- Veja s0, estou lamentando nao
ter trazido uma pasta, mas imagina, isso tudo estava |4 em casa, eu ndo queria esquecer
nada, queria te entregar também. [ Observa mais pastas com fotos]. Essa obra aqui (
Reproducdao de uma obra que fez parte da exposicdo “Pernambuco! Arte contemporain
Culture Populaire”,espace Sextius, Aix em Provence- Franca). (pausa) |- Na série
anotacdes sobre o céu comecou como? A- Comeco por meio de uma brincadeira, sabe
aguele jogo em que voceé liga os pontos e forma uma figura? Pronto, deriva dai. (Pausa)
Se referindo ao uso do papel vegetal, quando eu o colo no suporte,ele lembra uma cera, a
encaustica veio depois da cera, acho néao, foi.

Tem alguma referéncia mistica? Sim, sdo todos daquela época que eu te falei das cobras
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(Material plastico em formato de cobra utilizados em pinturas). Teve uma viagem que eu
fiz & Carnauba dos Dantas, era uma excursdo com visita a pintura rupestres. Entdo eu
trouxe uns gravetos de la que eu tinha achado parecido com uns pés e ai eu completei
com cera, para que ficasse ainda mais parecido com pés. Nessa época eu estava mesmo
trabalhando com isso, tanto nas fotografias dos meus pés, lembra? Com as cobras? |-
sim, é verdade. A- Tem sempre uma referéncia ao circulo, a infinitude, ndo €? Enfim,
mas eu acho Isis, que eu acho que eu posso estar confundindo as coisas, porque estou
falando de uma coisa, depois me lembro de outra, mas essa conexao esta mais clara para
mim,ndo é? I- Alice, fique a vontade. A- Vocé me fez uma pergunta sobre aqueles pés
em forma de graveto e eu acabei ndo respondendo, sim, tem muito a ver com ex-voto.
Naqguela época eu estava caminhando muito, entdo eu até havia pensado em fazer uma
instalacdo sonora, eu ainda cheguei a gravar, com fita... na época mesmo, e € aquela
coisa dos pés ((risos)). Mas a instalacdo ndo chegou a acontecer, ficou no projeto mesmo.
I- Mas ainda existem as gravacOes? A- Existem sim. E é impressionante, as pessoas
reclamam tanto que perderam arquivos por causa da fragilidade do material, o tempo,n&o
€? Mas essas fitas estdo em perfeita condicdo. O Unico problema é que eu estou sem
video cassete, mas as fitas estdo boas. [Indo a sala onda h& o celeiro] essa aqui por
exemplo, [mostra uma obra da década de 1980] tem um desenho bem primitivo mesmo, e
essa frase “eu quero banho de cheiro” corresponde a uma musica. [pede ajuda de Simone
para levar o trabalho até um local mais iluminado], olha Isis, essa imagem aqui, faz parte
de uma mausica que se cantava na época, eu hdo sei se vocé se lembra, ou se era da sua
época ((risos)) era algo mais ou menos assim: “haviam duas caveiras que se amavam e
se a meia noite se encontravam” Vocé conhece? |- Ndo. A- Era algo bem comum da
época. Tem esse aqui também que se chama “O jogo da amarelinha ou o énibus circular”.
O Jogo da amarelinha é a nossa academia,ndo é? ((risos)). E essa aqui é “a nossa
senhora do Guadalupe ou sem olhos para ver’ esse aqui, por causa do preto, precisa de
constante limpeza. Esse aqui eu ndo fui premiada, mas concorri, no saldo nacional de
artes. Esse outro aqui estd muito desgastado, por ser papel e ser sensivel a umidade, eu
s6 vou te mostrar porque tem muito do que eu falei mais cedo, da escrita, da referéncia
literaria ele € bem recente, mas por ser papel, por aqui ser umido, acabou ficando assim.
I- Que tinta vocé usou aqui? A- Eu acho que pode ter sido aquarela, mas eu néo
lembro se foi acrilica... Porque a tinta acrilica, quando dissolvida em agua, fica muito
parecido com o efeito da aquarela. E que estd mesmo desgastado. Nesse trabalho eu fui
inspirada por sonhos, por leituras. E uma sequencia de uma histéria que aconteceu em
um sonho, com gatos. E esses sorriso desses gatos é uma referéncia ao “gato que
ri” do livro “No pais das maravilhas”, nao é? A- Sim, é! ((Risos)). Vamos a parte de
cima do atelié? |- Sim, vamos. Mas antes, Alice eu queria saber como vocé ficava
sabendo das exposi¢fes e dos demais acontecimentos no mundo da arte na década de
19807 Circulagéo de revistas de catalogos? A- Sim, tinha uma revista chamada “Galeria”
e outra que eu nao lembro. Mas eu ndo sou muito de guardar ndo, sabe? Por acaso eu
tenho algumas aqui. |- Vocé se sente vinculada a geragéo 80? A- Sim, eu me sinto, mas
em alguns momentos eu me distancio. Como eu diria... acho que o meu trabalho tem o
espirito da época, mas eu tenho outra histéria. Porque as vezes eu acho que essa
denominacgdo de “ anos 80" possui até um reconhecimento estilistico, mas as vezes eu
acho que interessa mais aos criticos para dizer que houve algo assim e tal... Eu acho
isso, ndo sei se faz sentido isso que estou dizendo mas € 0 que eu sinto. I- Sim, o
embate é esse quando se fala em “geracao 80”. As opinides sao bem divididas
sobre esse momento, e eu queria ouvir a sua. A- Eu acho que existia uma geracéo e
paralelamente a isso existia também um interesse mercadolégico. Eu ndo acho que as
pessoas pensaram “Ah, vamos fazer uma exposicdo para estimular o mercado de arte”
nao, eu nao acho que tenha sido isso. Mas a partir dai, como houve grande repercusséo
na impressa, e uma série de coisas, conspirando nesse sentido e existia também o
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mercado emergente no mundo inteiro e no Brasil, entdo a coisa somou, teve uma soma
de fatores. E assim as vezes a pessoa que estava organizando a exposicao quer se
lancar nesse momento e ai a coisa foi meio construida, meio midiatica... meio manipulada.
N&o tirando o valor mas € que eu acho que as vezes existe uma coisa superlativa em
cima do evento, que nao corresponde ao que foi de fato, porque em todos os lugares ja
estava rolando aquele tipo de arte, basta ver os salbes da época, ndo foi a partir da
exposicdo do parque Laje, talvez tenha conseguido uma maior visibilidade, mas a midia
de um modo geral sempre elege um fato que a interessa, e ai canaliza 0s acontecimentos.
Porque ai de repente muda o cenario econdmico e tudo se altera outra vez, entdo é algo
gue se tem que ficar atento, para ndo engolir certas coisas, ndo comprar gato por lebre.
Ter discernimento para perceber isso.

I-Sobre o seu processo, vocé utiliza algum arcabouco teorico?

A-A teoria ndo é algo que me guia, eu tenho um pouco de resisténcia em usar a teoria
para embasar a pratica, ou usar a pratica justificar a teoria. Eu lembro que quando estava
na escola de belas artes no Rio de Janeiro, cursei uma disciplina que se chamava
“criagao da forma”, nessa disciplina, havia uns trabalhos com guache e ndés tinhamos que
fazer umas nuances e eu fiz tudo, aprendi a usar o terra Lina e etc. Na época, eu achava
sem sentido, eu ndo encontrava muito sentido naquilo. Hoje penso que essas questdes
sdo importantes para quem estd comec¢ando a pintar, mas na época eu achava tudo meio
Obvio. Talvez porgue eu ja tivesse experimentado, ou pode ser pretensao da minha parte
((risos)). No fim, hoje percebo que muita coisa foi interessante, lembro que quando
estudei estética foi muito bom. Deixa eu te mostrar isso aqui (mostra a obra) é uma
fotografia do meu pé e aquela cobra de plastico que também aparece naquelas em telas
outras telas que eu te mostrei. E uma interferéncia na fotografia. Essas anotacées foram
feitas com caneta prateada.

Entrevista a Alice Vinagre — Local:Café Furtacor
Joao Pesso0a,08 de Fevereiro de 2015.

A- Eu estava pensando numa pergunta que vocé me fez sobre a série Azul, lembra? Era
algo sobre se eu conseguia identificar o inicio da série, e eu ndo sei se ela teve um inicio
assim objetivo, acho que na verdade teve varios comecos, sabe um rio que corre e tem
varios afluentes, pronto, eu vejo 0 meu percurso assim e por iSso eu ndo sei precisar
guando foi o inicio, mas eu trouxe essa fotografia para te mostrar algo curioso [llustracéo
I] s&o peneiras que eu comprei numa feira, nessas feiras populares, e nessa busca por
um inicio, eu observei que essas linhas veja, a horizontal, a vertical e o cruzamento de
ambas, sdo elementos presentes na série Azul. Eu penso que essas peneiras podem ter
sido um dos inicios do trabalho, sabe?

I- Sim, eu entendo. E um desafio procurar um inicio em uma processo de criagéo,
mas o tratamento dessas linhas realmente podem sugerir isso.

A- Isis, uma coisa que eu estava aqui pensando, veja so, eu vou la e vou ca, entdo vocé
gue tem que dar o norte aqui ((risos)), essa fotografia eu queria realmente te mostrar
porque VOCE& me perguntou iSSO e entdo queria tentar responder, porque nao existe um
comeco objetivo que eu consiga ver.

I- Sim, eu tenho pensado muito na sua producao da década de 1980, e tenho alguns
pontos a serem esclarecidos, em especial a série “No coragdo de todas as coisas
ou sob o signo da obscuridade”. Entao eu queria que vocé me falasse como foi a
producéo dessa série, no encontro anterior vocé disse que realizou a série em S&o
Paulo, em um Worshop do MAC, néo foi?A-Sim,eu trouxe até umas reproducdes dessa
série e trabalhos anterior a ela. ((pausa)) S6 um minuto. [acomoda e organiza]. Olha,
esses aqui sdo alguns [Mostra reproducdes da série] Tem a reproducdo no
site.[pausa/observacao das imagens].
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I- Sim, mas essa aqui (reprodugao da obra “No coragao de todas as coisas ou sob o
signo da obscuridade VI1,1988,Acrilico sob tela,150x120cm) eu ainda nao tinha visto,
nao esté no site.

A-Ah, ndo esta? Entéo eu preciso colocar, nao esta naquela parte “obras” ou “séries”?

I- Sim, a série esta |14, mas essa obra ndo esta. A-Ah, sim, entendi, apenas essa nao
esta. I-Entdo a série sdo essas cinco telas, ndo é isso? A-Sim. Sao essas cinco, Isis,
um minutinho s6 que eu vou pedir uma agua.((Pausa)). Olha, esse trabalho ele ja
vinha...((Pausa)) Eu trouxe umas imagens de uns trabalhos que eu fiz antes. Deixa-me
procurar aqui. I-Vocé ainda tem essa série no seu atelié? A- Tenho sim. [entonagdo de
surpresa] Ah, ndo! Tenho ndo! Dessa série eu ndo tenho mais nenhuma. Essa (a Ill obra)
esta com o pintor Chalita, € um pintor de Maceid, esse aqui (a obra VI) estd com um
arquiteto aqui de Jodo Pessoa, deixa eu me recordar o nome dele, estou com fisionomia
na mente... Quando eu lembrar eu falo, ah, é Clovis, que uma vez ele me emprestou para
uma exposi¢cdo no NAC- Nucleo de Arte Contemporanea. Essa aqui (obra 1V) eu tenho a
impressdo que esta... Olha, esse aqui eu ndo sei mesmo onde esta. Se vocé quiser ficar
com essas reproducdes pode ficar, um tempo com essas reproducdes, para observar
detalhes, acho que fica melhor para vocé, fique a vontade. I-Sim, quero ficar sim. Eu
queria que vocé me explicasse como se deu a escolha do titulo, que é duplo,“No
coracdo de todas as coisas ou sob o signo da obscuridade”. A- Eu acho que é assim,
veja sO, € uma questdo de uma tentativa de uma imanéncia e a0 mesmo tempo uma
contestacdo de que a gente ainda vive sob o signo da obscuridade, entéo o titulo é por ai
mesmo |- Entendo... A-Eu ndo sei se eu expliquei. I- A primeira exposicado desses
trabalhos foi no préprio workshop? A-Nao, veja sO eu tinha comecado a fazer uns
trabalhos que sdo menores (mostra as fotografias) é sé para que vocé tenha uma nocao.
[Observando as imagens] Esses trabalhos ndo fazem parte da série “no coragéo de todas
as coisas” mas eu sinto que podem ter isso o inicio desse percurso, alguns sdo pequenos
e eu tinha planos de fazer um painel, eu ainda tenho alguns la no atelié. Os titulos sao
grandes e duplos também. Esse aqui chama-se “Tudo azul na Groenlandia ou como fazer
um tratado de paz”’ Ja esse aqui... (pausa) eu nao lembro, eu ndo lembro... Esse aqui é
anterior também, chama-se “A mumia ou me tira daqui, me tira daqui, me tira daqui”, esta
vendo que esse € menor que os outros? E aquilo que eu te falei, dos recortes do suporte,
lembra? A maioria foi feito em Eucatex. Esse cristo “imagem zen ou verdes anos da
infancia” esta com Germano, professor da UFPB. Sao trés unidos, da para notar? |- Sim,
estou vendo. Tem esse aqui também que se chama “Paura” que € medo em italiano ou
“enquanto eu fujo vocé se esconde”, olha esse outra fotografia... E um detalhe do cristo.
Esse aqui também esta minusculo o titulo € “O encontro, a hora e a vez do analista”
mexendo com aquele titulo, “A hora e a vez” de Augusto Malfrada da literatura. Esse aqui
é um detalhe de um quadro “tudo é perigoso ou o éxtase de Santa Teresa de Avila” Me
deixa procurar outros aqui. [consultando pastas] [-Qual sdo os tamanhos? A-Sé&o
pequenos, devem ter em média 60cmX30cm em média. Esse “Qual € o nome das
coisas’esta no Atelié, esse aqui € o “Tudo é perigoso, ndo mexa com as forgas teluricas”
Se vocé estiver confusa, pode perguntar, é que tudo isso que eu estou te mostrando é
bem préximo ao “No coragao de todas as coisas”, € uma fase anterior a essa série, mas
bem préxima mesmo. Tem esse também “Circulo doméstico ou uma pequena arqueologia
do cotidiano”. Vocé identifica nesses trabalhos elementos da cultura nordestina?
Sim, eu identifico coisas da minha cultura, mas também coisas dentro da minha vida, por
exemplo, eu fui uma crianga muito fantasiosa, tudo eu me impressionava, eu acho que
tem muito disso nessas pinturas, tem também literatura de cordel, ndo apenas nas
tematicas em si, mas no tratamento da imagem mas pelo menos assim, aconteceram
exatamente assim, aconteceu que eu rompi em 1984, é ap6s o livro, era uma coisa assim
de misturar muitas coisas,esse aqui por exemplo, se chama “Ha alguém morto, ha alguém
vivendo” entdo eu tive um amigo meu, acho que eu cheguei a te contar, que ele se
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transvestiu de morte em uma vernissage e ficava, assim, cutucando as pessoas, entao eu
trago muita coisa do meu cotidiano e coloquei, isso foi em 1986, ele morreu no final de
1985. Tem também uma caracteristica, que € o de sobrepor. Ta vendo esse trabalho aqui?
Eu enviei para o Saldo de artes de Minas Gerais em 1987. Ele foi selecionado para
concorrer ao prémio aquisitivo, parece que tinha uma bolsa também, mas enfim, chegou o
dia do resultado e eu néo fui contemplada. Sei la... tem essas coisas de saldo sabe?
Ent&o esse trabalho virou esse [Mostra o trabalho com sobreposicdes].

I-Vocé fez sobreposicdes,alterou muita coisa, preservou esses elementos aqui no
segundo plano, bom vocé ter fotografado essas duas fases. A- Sim, depois eu até
vendi esse trabalho. Veja s6 como sobrou pouco do outro trabalho, mantive alguns
elementos do plano de fundo, mas d& para saber que € o mesmo. E a narrativa lembra
uma sequéncia mesmo, como histdrias em quadrinho, tem essa coisa da palavra também,
por exemplo aqui “executa, ndo discuta” que € uma referéncia a literatura (Alice no pais
das maravilhas), e ai eu fui enxugando a frase em inglés “what can | do?”, ((inaudivel)),
tem também influéncia do cinema mais épico como Ben-Hur (1959). Entdo, mas veja essa
sobreposicao... eu fiz esse trabalho, depois se transformou nesse. |- Sim, eu confesso
gue sinto um pouco de pena, pela perda, pela mutacdo ((risos)) mas entendo a
apropriacdo. Isso me faz lembrar os trabalhos de Rufino que se utiliza de cartas,
uma apropriacao distinta mais igualmente intrigante. A- Sim, tem relac&o.((risos))
entdo veja, aqui permanece esses trés personagens se enforcando, acrescentei essa
moca aqui. I-Esses trés personagens se enforcando também é uma citacéo literaria?
A- N&o, ndo. Aquele que eu estava te mostrando de Santa Teresa de Avila. Esse aqui é “A
mao e a luva” e o que mais... Eu ndo estou lembrando. E bom saber onde esta o trabalho
porque fica mais facil, no futuro se eu quiser fazer um livro, fica mais facil localizar,sabe?
Esse aqui [Mostra a obra] olha o que esta escrito “ Por favor nada de pieguices, suportar é
tudo”. Esse final faz parte de um verso de Rilke, ele fala sobre suicidio de um amigo ouga
“O que aconteceu leva tao a dianteira sobre o que supomos que nunca chegamos a saber
como foi realmente, suportar é tudo” Tem muitas outras coisas escritas. Ele namorou com
Salomé, viveu uma historia com Nietzsche (...) Tem essa outra obra aqui,[mostra a obra],
chama-se “icaro” ou “como aprender a voar” Hoje eu estava olhando para esse trabalho e
pensei “tem algo muito grafico”, tem muito de desenho em quadrinho, os passarinhos
voando aqui, esse ponto de interrogacdo no meio, 0 que raio estaria acontecendo? Eu
comecei a abalizar esse trabalho e a pensar nos varios elementos, eu gosto desse
trabalho e eu nem sei com quem esta. Esse aqui € um detalhe da obra “Se lembra
quando eu sai de urso e vocé de mulher barbada”. Esse aqui € um detalhe, mas muda
pouco para original. Esse aqui € um detalhe do “o sertdo vai virar mar” porque sabe
aquela musica “o sertdo vai virar mar e o mar vai virar sertdo” I-E uma musica popular? A-
Sim, essa musica estava sendo cantada na época, lembra que eu te falei que as
preocupacdes do cotidiano entravam no meu trabalho... Esse € um exemplo. Algumas
coisas como essa “sobreviveram” outras estdo escondidas embaixo das camadas de
tintas. |- Esse trabalho faz parte de alguma série especifica? A- Nao, mas sédo todos
anteriores, eu poderia até pensar em inseri-la dentro da série “No coragao de todas as
coisas” mas eu acho que ele é diferente, traz um pouco de antagonismo, sabe? (...) Todos
esses tem uma construgdo com essa tarja preta, sabe? Eu ndo dei nome a esses
trabalhos. Inclusive na exposi¢cao eu chamei de “pinturas” porque eu fiz uma exposi¢cao na
galeria ((inaudivel)) que era bem atuante em Recife e também na galeria Gamela. Tem
esse trabalho aqui “Ha um céu tdo azul, ha um mar tdo azul” esses aqui também tem
muitas camadas, e é aquela coisa da ironia,ndo €? Porque esta tudo bem, mas daqui a
pouco chega uma onda, alguma coisa assim. Esse aqui foi para o centenario de morte de
Van Gogh, eu acho que eu ja te falei. I-Da série Amarela, ndo é? A- Isso. Esse aqui...
Eita, eu ndo paro, ndo te dou tempo de falar ((risos)) I-Fale, Alice. Eu quero mesmo te
ouvir. A- Esse aqui, por exemplo, € da série. Eu vendi, mas eu néo lembro para quem...
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Realmente esse eu ndo lembro. Nessa época, apareceram aquela histéria dos gatos,
esse aqui é 89. Antes da década de 1980, eu fazia uns trabalhos mais figurativos, assim
como eu te falei, eu até trouxe umas imagens. [Mostra as imagens] |-Como o0s
elementos regionais se situam no seu trabalho? A- Como assim? N&o entendi. Ha
elementos regionais dentro do seu trabalho, ha alguma énfase a eles? A-Os
elementos regionais presentes no meu trabalho existe como todos os outros elementos,
algo natural que faz parte do meu repertério, mas ndo ha um comprometimento, sabe?
Uma vivéncia subjetiva minha e que de repente atinge outras pessoas, sabe?
Eventualmente pode fazer parte da meméria ou do universo de outras pessoas. Assim,
tem uns desenhos, umas pinturas com guache que eu fiz... de comadre florzinha, a
referéncia € bem clara,né? Ao folclore nordestino, do imaginario popular,ndo €? Mas
assim, ndo é algo que norteia a minha producdo ndo. Tem aspectos... Ndo € a minha
preocupacdo especifica, estda entendendo? assim como por exemplo tem também a
influéncia do cinema, por exemplo aqui ((Mostra a obra “No coragdo de todas as coisas
V)) € uma cena do filme “Os deménios” que sobre um caso real na época santa inquisigao
em uma cidade da Franca. Depois que eu assisti a esse filme fiquei muito
impactada,sabe?li que nessa cidade teve uma histeria coletiva e isso me impactou, Vi
também que isso era algo comum da época. Entdo aqui eu lembro tem esse elemento, eu
reconheco, eu tive uma formacgao catdlica, a ideia de “céu e inferno” e eu sempre fui muito
fantasiosa, entdo essas coisas me impressionavam muito, ndo era assim como algo
passageiro, ndo. Eu tinha medo mesmo de ir para o inferno,entende? Tem um ponto € que
eu quero dizer que eu comungo com algumas ideias,sabe? Atualmente estou lendo a
biografia de André Gides “Se o grdo nado morre”, quer dizer, uma pessoa que € de uma
geracdo muito anterior a minha, mas que ele fala de umas coisas de sensibilidades, de
temores, de medos, que eu compartilhei porque me reconheci ali. O préprio Proust
também, no livro “Em busca do tempo perdido” o primeiro ou 0 segundo porque nao li
todos, também me senti reconhecida como Proust, mas eu ndo era paparicada como
Proust foi. (risos) nesse aspecto de uma religido, de uma transcendéncia, sabe? Eu acho
gue isso percorre o meu trabalho. Entdo essa transcendéncia misturada com esse
cotidiano, talvez nesse ponto tenha sim algo de um elemento regional, talvez. E se o
regional ai entra, de repente, é por isso, mas ndo é o meu trabalho especifico, ndo ha
uma pesquisa voltada para isso. I-Entdo a teméatica de morte, de vida e de existéncia
se situa dentro desse universo religioso,ndo é? Do dogma cristdo? A-Sim, sem
duvida. Entra dessa coisas do viver, do existir do sobreviver, por isso que ha vulcao, larva
dentro de uma narrativa. I- Alice, no nosso ultimo encontro vocé me disse que usava
diario de bordo,ndo foi? Vocés os trouxe? A-Nao, eu ndo trouxe. Isis, eu pensei que
tinha mais cadernos, mas tenho poucos,viu? Porgue as vezes eu arrumo as coisas e por
uma questdo de espaco vou eliminando algumas coisas, eu ndo sou muito boa para
arquivar coisas, sabe? |- Sim, eu entendo, mas os diarios de bordo que vocé tiver, eu
gostaria de ver. A-Sim,claro. I-Alice, terda uma parte do trabalho em que eu vou
precisar de informacdes sobre a sua vida pessoal, até para poder tracar relacdes
entre arte e vida. A-Sim...I-Entdo eu gostaria que vocé fizesse uma breve narrativa
sobre a sua vida, falasse sobre aspectos da sua geracao. A-Sim, olha, quando eu vejo
a minha geracao pelo tempo e pela época, hoje eu vejo muita gente assim, digamos...
“alternativas” que sao pessoas que nao sdo adaptadas ao sistema, ndo é? Outras
pessoas que ja se aderem mais ao sistema, enfim, mas na época desde a década de
1960, indo para 1970 e depois 80 com a abertura, entdo viviamos uma contra cultura e
isso se repercutia de “N” formas. Algumas pessoas tinham um engajamento politico mais
forte, eu falo “politico” em um sentido mais claro de posicionamento, porque tudo é
politico. Mas tinha uma abertura sexual maior, era algo da época, a visdo de mundo era
mais questionado,sabe? E uma visdo minha, porque hoje eu vejo mais uma satisfacio
maior com o sistema, um saciamento. Tipo assim, vocé ndo pode ser,mas vocé pode ter,
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entdo isso de certa forma universaliza todo mundo e fica mais facil de oferecer um mesmo
produto. Na época... claro que existia, mas esse massacre ndo acontecia com tanta forca,
porque viviamos uma ditadura muito forte, ndo é? Entéo tinha muita represséo. I- Vocé
viveu na época da ditadura militar, sendo filha de um militar, como foi isso? A-Sim, é
verdade, tinha uma relacdo muito conflituosa. Ndo é? Porque a minha familia era uma
familia que papai tinha uma mentalidade puritana, era muito voltada para a familia que
era grande, entdo ele tinha um perfil mais reservado. Ele ndo frequentava clubes, apesar
de ser associado iamos rarissimas vezes. Quando em 1966 voltamos para Paraiba eu
cheguei de S&o Paulo e fui estudar no Liceu Paraibano. Entdo tinha aqueles rapazes
subversivos e tal, e eu achava aquilo legal e interagia com eles como se para quebrar a
monotonia,sabe? Depois comecei a namorar um menino que foi perseguido procurado e
preso e ai dentro da familia eu virei a “ovelha negra”, eu gostava de usar minissaia, essas
coisas.mas assim, no meio da esquerda, com exce¢do dos colegas mais proximos, havia
sempre uma desconfianca da minha presenca, sabe? Porque eu era filha de um militar e
meu pai durante uma época foi do SNI — Servico Nacional de Informagédo. Entdo as
pessoas tinham medo que eu pudesse entregar alguma informacédo ou qualquer coisa do
tipo, sabe? Entdo quando tinha uma reunido, festas na faculdade de filosofia, as vezes eu
chegava e ouvia uma murmura “Porque ela esta aqui” e ai meus amigos mais proximos
explicavam que eu néo ia fazer nada e tal. E ai depois eu fui me enturmando e fazendo
parte do movimento. As vezes eu pegava material, escondia l& em casa. E outro dia eu
estava lembrando... meu deus que doideira. Estava tendo uma missa numa catedral e ai a
mim e uma colega entramos na missa e jogamos para o ar panfletos que denunciavam a
prisdo/morte de pessoas, vitimas da ditadura, eu ndo lembro quem havia morrido. Mas
hoje eu penso, estavam vigiando tudo, imagina se tivessem me visto jogar, eu teria sido
presa. Acho que as pessoas que nos entregaram pensaram gue nés ndo seriamos algo
de observacdo e que seria menos perigoso, mas hoje eu vejo o risco. JA aconteceu
também de correr da policia, as vezes a gente ficava 14, sé um grupo de amigos quando
de repente a policia chegava e ai nés corriamos para dentro da lagoa, corriamos, iSso
cedo da noite, 20h,20h30... Teve umas aventuras assim.Eu acho que n&o entrei ainda
mais no movimento de esquerda, talvez porque ndo confiaram em mim, ndo sei. Mas
também nunca me aprofundei teoricamente, eu lia, mas também nao era algo profundo,
ler sicrano, fulano, sabe? Tinha uma revista que se chamava “Realidade” que fez minha
cabeca, até antes disso mesmo. No meu modo de vida, eu sempre tive uma tendéncia a
buscar uma coeréncia. Eu procure ser coerente, 0S meus pensamentos com as minhas
acOes, eu tento, ndo sei se consigo por completo. Entdo quando eu ainda era catdlica,
nos meus 13 ou 14 anos eu me confessava,comungava e depois eu vi — Lendo a revista
Realidade- que muitas das minhas duvidas eram presentes em diversas pessoas como
padres, filosofos, enfim. E ai eu fui me afastando da igreja, ndo sentia mais vontade de ir a
missa, nao queria ir. E isso foi gerando problemas com meu pai, que queria que eu fosse
e etc., era algo assim bastante autoritario. E eu sempre gostei de ler, entdo isso iluminava
0S meus pensamentos, eu comecei a ler Simone Beauvoir, antes eu nem sabia quem era
e vi pelo titulo, que se chamava “Memodria de uma mog¢a bem comportada” que é
autobiografia dela e depois fui comprando outros... Sempre fui timida, aos poucos fui
aprendendo a lidar com isso e ainda hoje sou timida mas disfarco ((risos)). I- Sim, e a sua
inclinac@o para as artes visuais, como foi recepcionada pela sua familia? A- Desde
criangca eu sempre gostei de desenhar, entdo eu brincava com as minhas amigas de
contar longas estorias por meio do desenho, cada uma contava uma vez. Inventavamos o
nome de personagens e seguia uma narrativa de estérias, desenhdvamos na calgada de
barro, mas eu encontrei uma amiga minha dessa época e ela ndo lembrava dessa época,
achei estranho, eu achava que ela lembrava... Entdo depois disso fui estudar no
departamento cultural da UFPB que ofertava cursos de pintura, desenho. Eu tinha por
volta dos meus 13 a 14 anos e ficava no centro da cidade. I-Entdo havia um estimulo
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familiar... A-Sim, sempre houve estimulo. E eu também lembro que sempre que havia um
veldério ou qualquer episodio dessa natureza, as pessoas me davam folhas e lapis e
diziam, e diziam va desenhar, va desenhar... Entdo sempre foi algo bem natural.

Entrevista a Alice Vinagre — Recife, 14 de Outubro de 2015.
Parte |

l. Alice, sobre as transcricbes das nossas ultimas entrevistas, vocé me disse que algumas
coisas nao ficaram bem ajustadas...

A. Sim, Isis. Tem algumas coisas que eu disse que apesar de terem sido ditas, nao
era bem aquilo, existe o “nao dito” digamos assim.

l. Sim, entendo...

A. Entdo o nédo dito ou o que ficou para ser complementado, fecharia melhor a
guestdo ou daria talvez uma aproximacao maior do que foi colocado, entende?

I. Sim, entendi. Isso é normal. Eu ndo vejo problema em vocé alterar o texto da entrevista
para conferir mais claridade as questdes.

A.Sim, penso que seria melhor.

I. Vocé consegue recordar em qual parte vocé sentiu que poderia ter se expressado
melhor?

A. N&o, talvez ali naquela parte do inicio, ali sobre a ruptura de 1984 e 1985, algo do
Zen Budismo, da Gestalt, sabe? S&o detalhes. Pequenos ajustes.

l. Sim, eu entendo. Bem, vamos conversando.

Eu ndo acho que teria problema fazer esses ajustes. Vou conversar com a minha
orientadora sobre isso. O trabalho que eu estou desenvolvendo ndo pretende ser
biografica, mas necessariamente permeia aspectos biograficos, a sua memoria,
lembrancas.

A.Sim,entendo. Apesar do meu trabalho ndo ser relativo a memaria, essa série tem
muitos aspectos da memoéria. Aquela coisa do passado que esta no presente, para o
mesmo momento, 0 mesmo espaco, a tela, ndo é? Tem sempre aquela coisa das
camadas, do que foi apagado, do que ficou por cima. E assim, até eu chegar nessa
série (No coracdo de todas as coisas ou sob o signo da obscuridade, tive outros
trabalhos que eu cheguei a te mostrar... Aquelas que eram sob madeira, 0 eucatex,
gue s6 depois eu passei para a tela... Que era algo assim, algo da memaoria mesmo,
algo mais catartico, algo mais livre, aquela coisa de usar o espaco como uma area
minha, onde ali eu colocava tudo, as vezes de forma proposital e outras vezes de
uma forma mais inconsciente, sem ser tao deliberada.

l. Sim.

A.Entéo eu passei a perceber que havia esses dois movimentos, tanto uma procura
de um resgate de um uso, como eventualmente algo que mesmo sem uma procura,
se aflorava. Porque por mais que néao fizesse parte de uma memoéria pessoal,fazia
parte de uma memoéria arquétipo. Por exemplo, um colega via alguma imagem e a
identificava como sendo algo ligado ao candomblé, ele dizia, “Ah, isso aqui € um
tranca rua”. Entdao algumas imagens que eu colocava eram arquétipos, passaram a
aparecer na representacdo. E outras coisas que ativaram meu imaginario quando eu
era crianca, e entdo eu me permite de forma mais livre colocar isso, hora por meio
de representacédo, hora por meio do desenho, da escrita. Entdo tudo isso faz parte
desse universo.

l. Ao que parece, esses elementos se inter-relacionam por toda a série. Sao cinco pinturas
de dimensdes variadas, todas foram produzidas no workshop (Werkstatt Berlin - Sao
Paulo/ Workshop Berlin - Sdo Paulo?
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A. Sim, todas foram produzidas durante esse workshop que eu acho que durou
cerca de trés meses. Além dessas (mostra a reproducédo das obras I, II, lll, IV e V) h&a
mais duas. Deixe me ver aqui (analisa as reproducdes). Acho que esta faltando mais
uma, chama-se “meu local ideal de descanso”. Eu tenho a imagem dela, parece um
ovo estrelado deitado em uma rocha e o mar a frente. Minha irma comprou esse
trabalho, entdo eu tenho como tirar fotos. Nao € algo que esta longe. Chico Pereira
reproduziu essa imagem em um livro.

Deixa eu me lembrar se tem mais alguma. Acho que tem mais alguma, uma que era
sobre um sonho que eu tive com muitos gatos, eu nem estava mais lembrando.
Entdo eu fiz uma tela, mas ela ndo entrou no catdlogo nem mesmo na exposicao. E
eu acho que quando eu cheguei em Jodao Pessoa, eu fiz um outro trabalho chamado
“Com olhos de naufrago” em cima de uma frase daquele livro de Gabriel Garcia
Marquez, “o amor nos tempos do célera”. Entao eu coloquei o titulo assim “A ilha
ou com olhos de naufrago”. Foi um trabalho que ja nao tinha uma relagao com a
série. Claro que tinha a ver com o parentesco temporal, temético etc. Mas ndo € da
série “No coracgao de todas as coisas ou sob o signo da obscuridade”.

|. Sim, como uma incompletude... como se chama esse livro de Chico Pereira?

A. Eu acho que se chama “Paraiba memoaria Cultural”.

I. Sim, vou procurar esse livro. Alice, essa obra “meu local ideal de descanso” seria a VI
dessa série?

A. Deixa eu ver. (Pausa) sim... Eu acho que aquela “meu local ideal de descanso”
era mesmo a V ou a VI. Eu acho que néo é aquela tela do gato, ndo... deixa eu ver
outra vez (analisa as fotografias das obras). Nao, eu estava achando que era uma
dessas. Essa que tem a mulher e 0 ovo estd na casa da minha irm&, eu posso tentar
fotografar.

|. Sim, eu pedi ao acervo do MAC (Museu de Arte Contemporanea) de Séao Paulo, o
catalogo da exposicdo. Eles vao me enviar o catalogo digitalizado e entdo podemos tirar
essa duvida.

A. Mas essa obra ndo estd no catadlogo. Todos os outros estdao (I ao V). Vou
conversar com Robson (web designer que administra o site da artista) para
acrescentar essa obra no site. Todos esses eu me lembro bem, esse eu vendi a um
arquiteto em Jodo Pessoa (I), esse aqui esta com um artista e professor do Ceara
(Chalita). Todos esses estdo no catdlogo da exposi¢cdo, com excecdo desse aqui
(V).

|. Mas essa obra (IV) fez parte da exposi¢cao?

A. Sim, todos esses cinco (I ao V) fizeram parte da exposicdo, mas apenas quatro obras
foram incluidas, entende?

l. sim, entendo. Quando vocé as fez, pensou em uma tematica que as unisse? Planejou
um fio condutor e foi fazendo cada uma separadamente? Conte um pouco desse
processo.

A. Eu fui fazendo cada uma separadamente, mas ao mesmo tempo, sabe? eu nao
lembro de ter terminado uma pintura para comecar outra.

|. Entdo foi uma producao simultanea...

A.Sim, eu pintava, vamos dizer, duas de cada vez. Faz um tempo (risos) mas eu
lembro que trabalhava assim, enquanto uma secava eu ia trabalhar na outra, era
algo continuo.

Pode ter acontecido assim, ndo que estivesse concluido, mas as vezes a pintura
ficava ali encostada, no “limbo”, virado para a parede. E entdo eu dava seguimento
a outro. Esse vai e vem da pintura, um movimento acontece muito. H4 uma
simultaneidade, mas ndo como algo de uma vez, totalmente concluido ao mesmo
tempo.

I. Sim, e como era o ambiente de trabalho? Por ser um workshop havia interacdo com
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outros artistas? Vocé trabalhava em um mesmo espacgo?

A. O local em si, o local fisico mesmo era ali em cima do MAC, era verdo e estava
muito quente. N6s ficavamos em um mesmo espaco, todos os artistas juntos, era
um lugar amplo. Na época, teve problema com o abastecimento de agua e isso
tornou dificil algumas atividades por um tempo, depois tudo foi resolvido. Muitos
artistas trabalhavam com tintas... Eu lembro de alguns, la de Jodo Pessoa, eu,
Rodolfo Athaide, Raul Cérdula, Roberto Lucio que morava no Recife. De Sdo Paulo
tinha o Sérgio Niculicheff, Marcelo Cipis que trabalha com pintura, acho que com
ilustracdo também, Mdnica Nader e outros artistas brasileiros. No grupo também
tinha os artistas da Alemanha, Akbar Behkalam, Lili Engel que fazia um trabalho
com pintura, algo mais monocromatico, lembro que ela espalhava a tinta pelo chéo
com a vassoura para obter a superficie monocromatica. Tinha dois escultores, a
Susanne Wehland e o esposo, o Joachim Schettau nesse workshp trabalharam com
gesso. Quem mais... deixa eu lembrar .. tinha também a Stefanie Vogel, uma mulher
pintora, a Lili Engel, acho que é esse o sobrenome, é bom confirmar no catalogo.
Ah, tinha um artista chamado Florian Raiss que apesar do nome diferente, era
escultor, da turma de Sao Paulo, quando falo “turma” é que eu estou dividindo os
grupos, os artistas de Sédo Paulo, os do Nordeste e os da Alemanha. Entdo era uma
turma grande, todos interagiam, os que vieram de fora ficaram em um apart hotel,
nos deslocavamos até o museu juntos.

|. Havia dialogos sobre a producao dos colegas? Vocés conversavam sobre os trabalhos?
A. Nao, ndo. Acho que cada um desenvolvia o seu trabalho, eventualmente havia
essa proposta do didlogo, mas eu acho que esse didlogo se estabelecia mais por
aproximacao, por amizade, ndo havia algo assim uma discussao sobre o que estava
acontecendo... Teve visitas de jornalistas, alguns criticos, que eram geralmente
mais préximos aos artistas ali de Sdo Paulo mesmo. A Ménica Nador por exemplo,
fez trés pinturas bem diferentes do que ela costuma fazer hoje. Era um trabalho
muito interessante, ela nos chamou para conhecer o atelier dela, nés fomos, o
Florian também nos convidou para um jantar, aparentemente ele produzia mais no
atelié, eu acredito que o essa aproximacao se dava por afinidade, sabe? O Akbar
Behkalam era uma pessoa muito divertida e tinha uma boa interagdo com todos, ele
dividia a sua experiencia no Ird, acho que era Ird. Fazia uma pintura bem narrativa,
enfim...

|. Entdo nesse contexto de todos ali trabalhando em um Unico espaco vocé se sentiu
confortavel para desenvolver uma pintura tdo pessoal...?

A. Sim, sem davida me senti confortavel. Claro que ha uma pressdo, como toda
coisa que envolve politica, o grupo de artistas do nordeste, qual o critério da
curadoria,entende? Entdo o MAC escolheu os artistas paulista. E foi o alemé&o o
Dider que fez a escolha e o convite. Ele ja conhecia meus trabalhos em Joéo
Pessoa, em uma exposi¢cdo no NAC (Nuacleo de Arte Contemporénea), entdo ele
conhecia Rodolfo Ataide e outros artistas da Paraiba. E ent&o ele entrou em contato.
I. Quanto tempo durou o workshop?

A. Acho que quase trés meses, se ndo me engano durou dois meses e meio. Acho
gue no carnaval as pessoas voltaram antes. Pelo que eu lembro, nem todos os
artistas ficaram o tempo todo, eu fiquei o tempo todo.

|. Nesse periodo vocé ja estava residindo em Joao Pessoa?

A. Sim, eu ja estava morando em Joao Pessoa.

|. Entdo logo ap6s o termino o curso de pintura na EBA vocé voltou a morar em Jodo
Pessoa...?

A. Sim. Eu entrei na EBA em 1979. Eu repeti uma disciplina por falta, que eu acho
gue se chamava geometria descritiva, além de eu ndo me identificar com a
disciplina, a aula comecava as 7h da manh@, era uma tortura para mim. (risos)
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l. Sim, talvez se fosse uma outra disciplina... Aproveitando que estadvamos falando desse
periodo, conte como foi o teste de aptiddo na EBA?

A. Isis, foi desenho de observacdo. Eu n&o lembro bem, acho que foram trés
motivos que eles colocaram para desenhar. Essa parte dos desenhos ficou gravada
na minha mente, mas eu néo sei dizer se tinha alguma criacdo, alguma coisa desse
tipo, sabe?

|. Sim, e vocé j4 tinha uma base de desenho? Vocé frequentou os cursos livres de pintura
no departamento cultural da UFPB, né&o foi?

A. Sim, frequentei desde a adolescéncia. Pode ser que esses cursos no
departamento cultural tenham me ajudado, mas eram cursos mais livres. Porque
guando eu comecei, era quase uma crianga, entdo tinha aquela préatica de deixar a
crianca livre. Depois, lembro que ja era de uma outra turma e eles colocaram sob a
mesa uma bela melancia, e nés fizemos a representacdo, ndo lembro se era com
guache ou tinha 6leo. Esse trabalho eu ndo tenho mais.

|. Nesse periodo vocé ja era adolescente?

A. Sim, mas com 15 anos eu parei de frequentar os cursos livres da UFPB porque
meu pai foi transferido para Sdo Paulo e fomos morar numa cidade chamada
Lorena. Eu ndo sou muito boa com datas, mas devia ser por volta de 1967. Eu
lembro que teve umas vezes que o Raul Cérdula ministrou aulas ou oficinas...

|. Nesses cursos livres quais eram as técnicas que vocé praticava?

A. Era mais frequentemente guache. As vezes tinha aquela tecnica com giz de cera
e nanquim. Pinta o papel com giz de cera, cobre com nanquim e depois vai
retirando o nanquim com o lapis ou algo assim.

|. Entdo era algo mais voltado para experimentacdes?

A. Sim, experimentacfes... Lembro muito do exercicio da melancia, foi o que eu
gravei na memoria, o que ficou guardado.

I. Na nossa ultima entrevista, vocé disse que os primeiros exercicios de pintura na EBA
Ihe pareciam “Obvios”, por que vocé os considerava assim?

A. Sim, deixa eu pensar. 1974 ou 1975 eu tive aula com Flavio Tavares no
Departamento cultural da UFPB. Comecei o curso com Roberto Lucio, ele era bem
reservado e depois de um tempo mudou-se para Recife e anunciou que nao poderia
dar aulas. Entdo Flavio Tavares ficou no seu lugar. Flavio era sempre muito alegre e
bastante inteligente e ele falava coisas sobre a técnica do 6leo. Teve um professor
antes de Roberto Lucio que eu ndo consigo recordar o nome, mas ele dava aula de
desenho, porque antes de chegar na aula de pintura, tinhamos que passar pelas
aulas de desenho, entdo eu me recordo que uma vez eu estava desenhando e
precisei apontar o meu lapis. Ele estava observando e se aproximou de mim, me
disse que um lapis de um artista deve ser apontado de modo que a ponta ficasse
achatada. E eu nunca esqueci disso, e faz todo sentido, porque o lapis de desenho
precisa de lados, ndo é como aquele de escrita, porque usamos deitado, inclinado,
entende? Entdo foi algo que eu aprendi e adotei, passei para os alunos que tive,
enfim, se vocé faz uma ponta diferente fica mais dificil desenhar, pelo menos para
mim. Esse professor fazia desenhos de observacéo, colocava uns sdlidos, formas
geométricas para que a gente pudesse praticar. Eu ndo estou lembrando o nome
dele... Depois Roberto Lucio passou a dar aula. Em uma dessas aulas eu fiz uma
pintura cheia de referéncias e ele me disse algo, talvez ele nem se lembre bem
disso, me falou “Pintura nao é literatura”. Hoje eu sei que pode ser sim (risos), mas
ele dizia “Nao precisa de tantas coisas, tantos elementos etc” e logo em seguida
entrou Flavio Tavares com figura humana, entdo foi 6timo porque eu queria figura
humana, fiz a figura de uma mulher gravida, como se fosse uma carta de baralho,
em cima e embaixo, essa mulher segurando como se fosse o mundo, 0 corpo e
enfim. Entdo eu gostava de estudar a figura humana, lembra que eu falei aquela
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experiéncia da infancia, da minha prima que fez “surgir” o desenho na folha em
branco... Nesse época do curso, Flavio dava a maior forga, porque ele é figurativo,
entdo ele deu orientagbes importantes de pintura, nuances para escala de cores,
métodos de ilusdo de 6tica, a nocdo de profundidade, essas coisas basicas. Depois
eu ndo pude continuar porque eu fui trabalhar nos dois horarios e ndo podia mais
frequentar os cursos de pintura do departamento cultural.

l. Vocé foi trabalhar onde?

A. Eu era nutricionista da celetista e depois eu fiz um concurso e me tornei
nutricionista do INAM (o Instituto Nacional de Alimentagédo e Nutrigdo — INAN (1972)
atual ministério da saude). Entdo eu me tornei coordenadora e isso ocupava 0s dois
horérios do dia, manhé e tarde, eram 8h de trabalho.

I.Como foi para vocé se desvincular de uma area, um emprego publico estavel para
estudar pintura na EBA?

A. Eu adorei. Fora o distanciamento da minha filha, foi muito bom. Porque eu ja
queria trabalhar com outra coisa, eu nao queria algo assim “direcionado”, eu
achava chato. Eu estava insatisfeita. Quando eu fui para a EBA- UFRJ eu estudei
com muitos professores, e € aquela coisa, ndo me identificava com todos. Tinha
uma professora de desenho artistico que era uma figura. Ela montava o cenario de
desenho de observacdo com muitos jarros e muitas flores, jarros grandes, veludos
etc. Ndo eu ndo desgostava, mas eu queria mais. Era uma subjetividade, talvez uma
preferéncia ou identificagdo com a metodologia de outros professores. Eu tinha
uma facilidade para o desenho, mas nédo era uma eximia desenhista... Apenas eu
tinha um pouco de habilidade. Eu penso que o dominio técnico pode ser muito bom
para um artista. Mas se ele nao souber “gerir” isso pode ser complicado. Eu noto
gue as vezes, 0s artistas que tem um bom dominio técnico pode ficar preso as
armadilhas do ego, um enclausuramento...Pode ficar presa aos elogios. Entdo pode
acontecer do artista receber elogios e ficar querendo corresponder as expectativas
dos outros para receber de novo aqueles elogios essa coisa ciclica.

I.Sim... Na nossa outra conversa, vocé me falou que uma professora da EBA/UFRJ
chamada Laise a estimulava muito a participar de exposicées, saldes nacionais e
internacionais... Qual o sobrenome ela?

A. sim, outro dia eu estava lembrando, com remorsos, meu deus, como € gque a
pessoa... Ah, o0 sobrenome dela é Vargee. Nunca mais tive noticias dela, eu acho
gue elaja faleceu.

I.Sim, eu pesquisei 0 nome dela dentre a lista de docentes da EBA/UFRJ e nao a
encontrei, mas eu consegui achar a estrutura curricular do curso de pintura.

A. Foi mesmo? Eu gostava muito da parte préatica, as disciplinas praticas me
chamavam muito a atencé&o. A parte de estética e teoria eu gostava, mas nao tanto.
Talvez hoje eu me interessasse mais...

|. Vocé tinha clareza que queria fazer o curso de bacharelado em pintura?

A. Olha, eu era um pouco romantica, eu tinha a vontade de pintar, de criar de ser
artista. Entdo a licenciatura em artes nao corresponderia a iSso... mas uma coisa
gue eu nado queria estar era vinculada a uma instituicdo, eu ndo sei o porqué disso.
Mas eu lembro que quando eu trabalhei no INAN, eu detestava a ideia de estar presa
ali, sabe? Eu pensava “meu deus, os anos vao passar e eu vou ficar nessa coisa,
fazendo sempre a mesma coisa, nesse mesmo local, nesse mesmo horario”. Eu
achava o meu dia a dia uma eternidade, sempre indo aquele local. Entédo eu fiquei
com essa inquietacdo. Pensar na aposentadoria, ah... Uma coisa que muitas
pessoas querem hoje em dia, a estabilidade... As pessoas ndo estao erradas em
guerer isso, cada um sabe o que € melhor para si, e eu via aquilo como uma priséo.
Era isso. Pensar nisso tudo parecia uma eternidade do outro lado do oceano e além
(risos).
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I. De 1979 a 1984, durante o curso na EBA vocé convivia com quais artistas?

A.Eram os artistas da escola de belas artes. Porque assim, no Parque Lage, logo
guando eu entrei eu fiz uma disciplina, acho que foi aquarela. Depois eu nao fui
mais porque nao tinha grana para frequentar o Parque Lage nem tinha tempo. Eu
ndo tinha um curriculo, um portfélio, eu ainda estava criando. Eu convivi mais com
Marcos Bretas com quem eu fui casada, inclusive esta com uma exposi¢cdo no MAM
do Rio de Janeiro, eu visitei a exposicédo, estd bem bacana o trabalho dele. Roberto
Tavares, Otoni Mesquita de Manauis, Analu Cunha que depois se unia ao pessoal do
Parque Lage. Ricardo Mauricio, Jorge Duarte, campinho que depois mudou a
pintura dele. Esqueci o nome dele, eu nem o chamava assim...

|. Nesse periodo vocé morava no Aterro do Flamengo?

A. Sim eu morei um tempo la e depois morei em outros lugares do RJ

|.Nesse periodo vocé frequentou o Museu de Arte Moderna? L4 tinha palestras, eventos?
A.No MAM eu lembro gque tinha muitos eventos sobre cinema e eu fui algumas
vezes. Tinha algumas exposi¢cdes mas eu so ia depois da abertura (risos). Uma vez
um colega, o Jorge Duarte disse assim “eu nao sei por que as pessoas nao vao
para a abertura, eu ndo entendo, todo mundo do universo da arte e ninguém da
EBA”.Ele falava isso com uma certa razao.

Durante seu periodo na EBA/UFRJ, vocé sentiu algum tipo de preconceito por ser mulher
e nordestina?

A. Penso que sim. Na escola de Belas Artes eu acho que néo, quando eu estava nos
Saldes também nédo... Mas em alguns casos por exemplo se tinha uma indicacéo de
premiacdo entre eu e um amigo, o juari indicaria o amigo. Mas é o tipo de coisa dificil
de descobrir. A opresséo ja é tdo sutil e introjetado que vocé pode nem perceber...
Entdo pode ter acontecido ou estar acontecendo sem que eu perceba isso. Mas é
nesse sentido, de ser mais facil a indicacdo de um homem do que uma mulher.

I. Vocé me disse que na sua adolescéncia leu a auto biografia de Simone Beauvoir,
“‘Memdrias de uma moca bem comportada”...

A. Isso.

|.Quantos anos vocé tinha?

A. Eu acho que eu devia ter uns 15 ou quase 16 anos... E isso. Eu estava em Jo&o
Pessoa... ou estava voltando de S&o Paulo... Eu realmente n&o tenho certeza, mas
foi entre 14 - 16 anos.

I.Como foi o impacto dessa leitura?

A. Esse livro me marcou muito. Assim, depois eu li “Na forca da idade” que é
dividida em dois volumes, € a continuacdo da histéria dela e entdo entra Sartre. As
minhas ideias de liberdade, de querer ir a Recife, de ser a favor do amor livre que
era uma bandeira da época...Entdo 0s meus pensamentos se encontravam com 0sS
dela.

l. Vocé me disse que viveu censuras e embates moralistas, essas leituras te ajudavam a
lutar contra isso?

A. Eu acho que acontecia o seguinte, o embasamento teérico ndo casava com a
pratica vivenciada. Eu comecei a namorar muito tarde, aos 17 anos. Minhas
mudanc¢as ndo aconteceram aos poucos, houve pulos, de oito para oitenta, ndo que
eu tenha mudado tanto, mas é que eu acho que as minhas leituras ndo conseguiam
ter forca porque eu nédo estava em um local favoravel.

I.Quando vocé teminou o curso de Pintura na EBA, em 1984, voltou a residir em Jodo
pessoa, como foi esse processo? Fale um pouco dessa transicéo.

A. Eu voltei a Jodo Pessoa e continuei trabalhando, fazendo minhas pinturas, me
inscrevendo nos saldes... Mas claro que as coisas mudaram porgue no Rio de
Janeiro tinha mais possibilidades, o mercado de arte do RJ € incomparavel ao de
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Joao Pessoa até hoje em dia...

l. Vocé acha que a distancia do RJ/SP te prejudicou?

A. Com certeza. Porque havia Sal6es abertos e se eu estivesse |4 eu acho que teria
sido diferente, porque vocé ja vai se entrosando, se envolvendo com a producéao e
entdo se eu tivesse continuado |4 era certo que eu teria participado de mais
exposicdes. A coisa iria crescendo... Mas eu ainda sou timida, mas eu era muito
mais... Nao sei se eu ja comentei isso com vocé... Eu acho que os artistas hoje em
dia sd8o muito mais profissionais, sabe? Tem uma postura muito profissional. E
naquela época (década de 1980) tinha alguns que ja tinham, mas eu ndo. Juntava a
minha timidez com a falta de orientacdo. Por exemplo, a abertura da exposicao
“Panorama”, que era no MAM ai geralmente acontece no mesmo periodo da Bienal.
E eu lembro da pessoa que me perguntou: “Alice vocé vem para a abertura?” e eu
disse “Nao...” Mas hoje em dia eu vejo que é importante estar na abertura, sabe?
Conhecer as pessoas que estdo vendo o seu trabalho, conversar essa troca... Entdo
assim, teve a influéncia do meio e tem também a minha parte, entende? Eu
participei da exposi¢cdo mas nao fui a abertura.

I. Quando ha exposi¢cdes vocé costuma dialogar com o publico sobre o seu
trabalho?

A. Hoje em dia sim, mas eu ndo gosto muito de ficar explicando o meu trabalho...
Porque eu acho que sou uma pessoa muito critica, entdo as vezes quando eu vejo
alguns artistas falando sobre o seu préprio trabalho — essa é a minha opinido
pessoal- ou eles falam do 6bvio ou estdo enchendo lingui¢a “enrolando” e as vezes
ndo, as vezes a fala é pertinente, a fala da pessoa cabe ao trabalho... Mas as vezes
nao... Porque ndo sdo todos os trabalhos que precisam da fala. As vezes nao
precisa da fala do artista... Entende? Ja teve a pessoa que escreveu textos, sabe... A
nao ser que o artista goste disso, que queira dar a sua visdo subjetiva, mas eu nao
acho que haja uma obrigatoriedade que hoje em dia tem do artista se explicar...

I.No texto curatorial de Raul Cérdula da sua exposigao “pinturas e desenhos” de1997, ele
afirma que seu trabalho é :
“(...) registro e obra inacabada, projeto e obra aberta. Vem de dentro; dos sonhos e
mitos que habitam a sua mente fértil.”

O que vocé pensa sobre essa analise? Como vocé situa o inacabado no seu trabalho?

A. Eu acho que é por ai...o Inacabado é no sentido dele continuar, de permanecer
em outros trabalhos. Que o trabalho ndo comec¢a e ndo se encerra em uma Serie,
por exemplo. Na minha leitura, ele quer dizer que o trabalha ndo se acaba tanto na
visdo de um trabalho, como de um conjunto (série). Como se aquele conjunto
continuasse, esta aberto, esta aberto, ndo possui um sentido dado, ele carrega
varias possibilidades de viséo.

I. No caso da série “No coragao de todas as coisas ou ainda sob o signo da obscuridade”
vocé as enxerga as obras de modo complementar ou autbnomo?

A. Eu penso que ha um fio condutor entre elas, por iSsS0O que possuem 0 mesmo
titulo, mudando a numeracdo. Mas elas sdo independentes. Elas funcionam de
modo autébnomo. Eu as numerei por ordem de producdo, mas ndo necessariamente
eu as tenha terminado um trabalho para iniciar outro. Eu as fizde modo simultaneo.
Nessa obra (IV) eu lembro que eu mexi muito nessa parte branca, trabalhei muito
nessa tela. Olhando assim nem parece, mas foi trabalhoso... entdo enquanto ele
estava secando eu fazia a outra. Vocé esta entendendo a légica? (risos)

I. Sim... Ha varias juncdes de telas, como vocé fez esse processo? Essas fragmentacdes
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foram previstas?

A. Foram. Antes mesmo de eu chegar ao workshop essas telas ja estavam
separadas para mim. Quando eu fui convidada para participar do workshop me
perguntaram quais seriam 0s materiais necessarios, entdo eu pedi essas telas com
as medidas que eu queria, as tintas, os pincéis etc. Entdo eu ja fiz toda a
composicao pensando em usar as outras telas. Eu pedi desse modo pensando em
junta-las.

|. Aparentemente isso remete a época que vocé trabalhava com Eucatex (madeira) em
que os fragmentos eram unidos formando uma Gnica pintura, faz sentido?

A.Sim! E se vocé olhar eu trago isso para o processo daquela série “Anotagcées de
pintura” que sao os cartdées unidos, como também o préprio “preto e branco” que
eu uso o veludo para complementar o branco. Em todos esses trabalhos, em
pintura ou instalacdo, ha uma forma que é criada a partir da juncdo das vérias
partes.

I. Na pintura Il da série “No coragdo de todas as coisas ou ainda sob o signo da
obscuridade” ha um elemento que se assemelha ao simbolo da Jurema na Umbanda,
vocé se recorda dessa referéncia?

A.Nao, esse simbolo me remete ao estilingue. Quando eu fiz eu estava pensando
nisso e hoje ao olhar isso também me remete. Esse animal proximo a serpente € um
sapo.

|. Essa serpente pode ser lida como aluséo a transformacdes, mudancas?

A. Sim, pode ser lida assim, qualquer pessoa pode ter a liberdade de interpreta-la
assim, a obra é aberta... Mas eu ndao a vejo assim como uma “transi¢cao” é mais
como algo ludico, algo que surge do inesperado.

|. Essa composicdo também me fez pensar naqueles jogos de serpentes bem comum na
década de 1980...

A.Que jogos?

I.Jogos comuns em agendas telefbnicas, minigames, celulares. O jogo era de uma
serpente que se esquivava de obstaculos para pegar a presa...

A. Sim, eu acho que me lembro, pode ter sido, mas na época eu nao tive muito
acesso aisso... Eu vejo como a questdo do inesperado que surge...

l. Isso se aproximaria do simbolo cristdo de serpente que persuade que € astuta?

A. Nao, eu acho que nesse trabalho néo. Talvez. Eu faco outras citacbes ao
cristianismo em outras obras... como “nossa senhora das gragas”... Em alguns eu
usei a serpente nesse viés do imaginario cristao.

I.Na obra | dessa série eu consigo enxergar elementos do cristianismo associado ao
mundo profano. Nessa parte escrita “Meu coracao é de Jesus, minha vida é a santa cruz”,
pesquisei e descobri que é um cantico cristao.

A. Sim, eu acho que ainda sei cantar (risos)

|. Tem muitas palavras escritas em baixo de camadas de tinta... vocé consegue identificar
alguma referéncia aqui?

A. Realmente tem muitas sobreposi¢cdes. Porque as vezes tem letras, as vezes
imagens, coisas esquematicas.

I. Sim, mas é possivel ler a frase “0 mundo a chamar por mim”, vocé lembra se é uma
frase sua...?

A.Essa frase € de uma musica de Fernanda Lima. Desse lado direito (abaixo), onde
esta escrito “meu coragao por ti geLa” e “Meus carinhos por ti(E)sdao” eu vi em
algum muro, em algum lugar... um grafite, ndo sei se a troca da letra é perceptivel...
l. Sim, é... e brinca com o sentido da frase.

A.Sim...

I.Nessa pintura lll, eu li esse elemento do plano de fundo como uma espécie de muro.
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A.Sim, remete mesmo.

l. E entdo eu pensei no muro de Berlim que em 1988 recebia visitas turisticas por abrigar
pinturas de protestos etc. Eu ndo sei se pode fazer sentido...

A. Nao mas eu ndo pensei no muro de Berlim...

I.Aqui eu vejo 0 mapa mundi, entao...

A.Sim, isso é verdade, essa parte aqui contornada de preto remete a africa e essa
parte mais embaixo remete a América latina.

|. Ha a frase “Sem o menor sentir”, essa frase é sua?

A. Essa frase eu também usei em outros trabalhos. Assim como a frase anterior, um
hifem muda o sentido, em outro trabalho eu usei sem o menor senti-mento.

Ja esse aqui (VI) remete mais a uma catastrofe. Esse vulcdo em erupg¢ao, peixes
mortos...

l. Algo que me chamou atengéo nesse trabalho foi vocé trazer esses elementos terrestres
para a liquidez da agua, remetendo talvez a algo voluvel, inseguro, incerto?

A. E ao mesmo tempo h& misturas de planos, esse elemento aqui pode ser uma
terra firme. Um mistura de planos... de paisagens enfim.

PARTE Il

I. Na nossa ultima conversa vocé disse que estudou no Liceu Paraiba em 1966, como foi
esse periodo?

A. Isis, acho que eu me confundi, por que em 1966 eu estava na cidade de Lorena,
no interior de Sao Paulo. Meu pai foi transferido e n6s passamos um ano la. Esta
vendo como eu confundo. (risos).

l. Sim, n&o tem problema.

A.O meu ensino médio eu comecei no interior de Sdo Paulo, numa cidade chamada
Lorena. L4 eu estudei em uma escola estadual muito boa, entédo eu tive problemas
com as disciplinas de exatas porque a minha base n&o era muito boa em
matemaética. Nao sei, talvez pelas mudanc¢as constantes de escola, meu pai viajava
muito. Entdo eu lembro que a cada escola era um recomeco, havia rupturas.

Em Cuiaba n6s passamos cerca de trés anos e eu fui colocada em um colégio de
freiras. Acho que pode ter sido os primeiros anos em uma escola e eu tenho a
impressao de que eu comecei a frequentar a sala de aula no meio do ano. Eu lembro
gue o cotidiano da escola era algo bem engracado para mim. Na hora da chamada a
professora ia dizendo os nomes dos alunos e eles iam respondendo “presente” e
na época eu nao compreendia o que aquilo queria dizer, entdo eu pensava “vou
ganhar um presente?” (risos), depois eu fui percebendo a dinamica dos outros
colegas e fui seguindo.

Depois nos fomos morar no Rio de Janeiro e eu fui alfabetizada la. A minha
alfabetizacao foi muito boa. Era um colégio publico, um grupo escolar “Rosa da
Fonseca” (Escola Municipal Rosa da Fonseca, Rio de Janeiro). Eu ja aprendi a ler
com um método moderno que ndo era mais aquele de soletrar as silabas para ler e
escrever uma palavra, eu aprendi com um método onde a leitura era feita pela
palavra toda. Eu ndo sei como esta atualmente, mas eu aprendi lendo a palavra, ndo
passei pelo Ba-be-bi etc, entende? Entédo lembra daquela historia que te contei na
casa da minha prima, que eu aprendia a ler junto com a “descoberta” do desenho?
Pronto, foi nesse periodo. N6s s6 passamos um ano la e voltamos para Joao
Pessoa. Nesse retorno, a minha irma entrou no Colégio das Neves (Colégio Nossa
Senhora das Neves, Jodo Pessoa) e eu em um outro colégio particular. Esse colégio
foi indicado por uma tia, ele tinha uma estrutura pequena, era um espaco de reforgo
escolar, algo assim... administrado por duas irmas, pessoas muito boas, mas o
colégio em si ndo oferecia uma base consistente de matematica, de leitura,



119

entende? Entdo depois de um ano eu fiz o exame de admissao (11 anos) para entrar
na escola das Neves e entrei. Cursei o ginasio (ensino fundamental Il), eu sempre
senti dificuldade em matemaética, acho que me faltou a base, sabe? Eu sempre
gostei de estudar, e na época do Neves eu tinha um bom rendimento. Sempre ia ao
colégio com uma vizinha, uma amiga que ficou muito proxima e nds estudavamos
juntas, ela se chamava Lavinia. Nessa época eu também estudava na Alianca
Francesa, entdo as vezes a gente se reunia para rever os conteudos. Era um ensino
de freiras, um colégio apenas de meninas... Entdo era tudo dentro de uma rigidez.
Lembro que uma vez eu estava na biblioteca explicando a uma colega um exercicio
de Francés, estava tirando a davida de uma colega, nesse instante uma das freiras
do colégio chegou e me repreendeu dizendo que eu ndo poderia estar ali. Naguela
época nos também tinhamos atividades na biblioteca, éramos responsaveis por
cuidar de algumas coisas por l4. Eu ndo perdoei essa repreensdo, mexeu muito
comigo, sabe?

l. Sim, e no colégio das Neves tinham eventos religiosos, missas etc?

A. Olha eu ndo me lembro de eventos religiosos, missas ou alguma interferéncia de
padres etc. Se aconteceu isso de algum modo nado faz parte da minha memodria,
pode ter sido deletado.

|. E vocé tinha aula de artes?

A. Nao, acho que néo. Tinha algo que eu gostaria que tivesse sido mais frequente.
Algo como uma ilustracédo, era uma proposta de composi¢cdo a partir do que foi
visto, eu achava aquilo o maximo e queria que tivesse tido sempre, mas acho que
sO aconteceu duas aulas assim, ndo mais que isso... Eu nado tive aulas de artes,
algo que poderia se aproximar era a aula de bordado, mas eu nao tinha jeito e
também era bem pouco.. Uma coisa curiosa era que as professoras nao
terminavam o livro didatico. Sempre ficava faltando capitulos a serem trabalhados,
nao sei se era para atingir a média da turma,sabe? Mas eu sentia a necessidade de
guerer mais. Entdo assim, eu sempre fui curiosa e eu gostava de fazer os
exercicios, de ler e descobrir coisas novas.

|. Essa curiosidade era estimulada na infancia? Seus pais frequentavam museus, galerias
de arte etc?

A. sim, sempre iamos a museus quando estdvamos no Rio de Janeiro. Museu
Nacional de Histdria Natural, Museu da Republica...Meus pais sempre me levava,
mas a algo especifico de arte, ndo... N6s moravamos no bairro Deodoro que era
suburbio do Rio de Janeiro (Zona Oeste), entdo quando nés vinhamos visitar a
minha tia, no bairro do Flamengo e era mais uma reunido familiar. Lembro da gente
indo ao Museu da Republica... mas o Museu de Belas Artes acho que néo, se ndo
certamente eu teria alguma recordagéo...

I. Como vocé lidava com essas constantes transformacoes, as constantes mudancas de
cidade etc?

A. Olhe, eu néo lidava bem néo. Eu era muito timida, entédo toda vez que vocé chega
em um lugar diverso vocé tem que interagir com pessoas diferentes, refazer uma
rotina, vinculos, se adaptar a essas novas mudancas. Entdo assim, eu bem pequena
eu nédo ligava muito, mas quando eu fui crescendo e fui entendendo tudo... Por
exemplo, quando foi para ir a Sdo Paulo, eu ja estava adolescente e eu néo queriaiir,
eu realmente ndo queria sair de Jodo Pessoa. Inclusive quando eu fui reprovada no
colégio |4 em Lorena achavam que tinha sido por revolta porque eu nédo queria ir.
(risos), mas né&o foi bem assim. Foi toda uma adaptacdo, a escola nova, eu era
muito jovem e 0S meninos me pagueravam na escola, eu estava me descobrindo... E
a escola tinha um nivel bem mais alto do que a escola anterior... Por exemplo, a
professora de matemética era doutora em matematica e nédo era pelo fato de ser
doutora néo, era por que ela era realmente muito boa. Enfim, o nivel do colégio era
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outro e entdo eu tive dificuldade. Por outro lado, na parte de humanas, eu passei em
todas por média. E o colégio anunciou isso antes... Quando avaliaram o meu perfil e
disseram que eu teria mais aptidao para o colegial “classico” que eram estudos
voltados para a filosofia, literatura, historia etc. E a outra modalidade era o
“cientifico” que eram estudos inclinados para a matematica, fisica, quimica...
Geralmente o cientifico era escolhido por quem pretendia estudar engenharias,
medicina, biologia etc. A equipe pedagdgica do colégio sugeriu aos meus pais que
eu fizesse o colegial “classico” e conversaram comigo também, mas mesmo assim
eu escolhi o cientifico. Hoje em dia talvez eu tivesse feito a modalidade “classica”,
nao sei. Em 1967, quando chegamos na época de voltar para Jodo Pessoa, eu
qgueria ficar em Lorena (risos), porque ja estava adaptada, ja tinha paquerinhas,
entdo essas idas interrompiam histérias, entende?

Entdo voltamos para a Paraiba em 1967 e eu fui estudar no Liceu Paraibano. Era
uma época de muita ebulicdo cultural e politica entdo eu me envolvi muito
politicamente, namorei uma pessoa, um rapaz que foi perseguido politicamente,
nessa época a foto dele foi veiculada nos jornais... Ele estava sendo procurado

|.Ele era jornalista?

A.Nao, ele estudava comigo no Liceu, acho que devia ser um ano mais novo que eu,
devia ter 15 anos... Para vocé ver a insanidade da repressédo. Sendo filha de militar,
eu ndo tinha a mesma confianca de todo o grupo, mas as pessoas mais proximas
confiavam em mim. Mas ali nos encontros da faculdade de Filosofia, ao lado do
Liceu, minha presenca, para algumas pessoas, era ameacadora. Mas eu estava ali
como todos eles, sem concordar com aquilo tudo que nds estavamos vivendo e se
por acaso uma investigacao tivesse descoberto o meu envolvimento, eu certamente
teria sido presa politica apesar de nédo ter tanto embasamento tedrico, eram
discussdes muito informais.



