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RESUMO

A presente pesquisa, Religi&o e paradoxo em Emil Cioran, tem por finalidade analisar a religido
a luz do pensamento filosofico de Emil Cioran. A principio, tem-se a intencdo de ponderar o que é a
religido para o fildsofo romeno, para isto, procura-se expor o que pode ser considerado com uma teologia
negativa, para tanto, é possivel identificar a negacao que o fildsofo franco-romeno faz com relagéo ao
Deus bondoso e afirmando que néo foi o Deus cultuado pelas religifes judaico-cristas que criou 0 mundo
OuU Mesmo o universo, mas 0 mau demiurgo. Por outro lado, Cioran tenta desconstruir essa propensdo
que o homem tem por um Deus e, consequentemente, aniquilar a ideia humana que, em suma,
corresponde 0 meio pelo qual o homem cria seus deuses e suas ideologias. Observando por essa 6tica,
Deus seria uma tragica ideia humana. Diante desse quadro, chega-se préximo a conceituar o que seria a
religido dentro do pensamento do fil6sofo romeno, uma ilusdo. Partindo por outro viés, adentra-se ao
que pode ser considerado como mistica dentro do pensamento do presente autor, em um primeiro plano
se discorre sobre a possibilidade de Cioran ser um mistico por meio da masica, assim, através da musica
também se pode chegar a um éxtase e, como é possivel através das lagrimas chegar a uma ascese, a um
deslumbramento, ou seja, a uma iluminagdo. Neste caso, ndo € necessario estar inserido em uma religido
para chegar a um éxtase ou a uma iluminagdo, mas apenas por si mesmo atraves dos extremos. Por fim,
chegar ao que pode ser chamado de uma antiprofecia que esta subdividida em uma contra 0 homem, que
visa expor a acusacao tece perante os projetos humanos e a histéria que ndo passam de acontecimentos
que ndo chegam a nenhum fim. Como também de uma profecia contra deus, que consiste em analisar a
revolta cioraciana contra esse deus criador, contra esse deus que ndo tem outra intencdo sendo a de
brincar com a humanidade e a resposta perante a atitude desse deus fraudulento é a oracdo, porém a
oragdo cioraniana é carregada de rancor e 6dio, é uma oracdo blasfematdria. Quanto ao antiprofeta, tem-
se a intengdo de apontar Cioran como um antiprofeta que esté revoltado contra as atitudes de Deus, do
homem e perante a existéncia. Por outro lado, a antiprofecia remete a uma constatagdo que Cioran faz
com relagdo a transi¢do do paganismo ao cristianismo, mas o que Cioran uma nova transi¢cdo que € 0
ocultamento de um “deus verdadeiro” e seu esfacelamento em varios deuses. Desse modo, o cristianismo
com os seus santos seria um politeismo disfar¢ado e, consequentemente, é possivel entrever que também
dentro do protestantismo ha varias facetas de um deus esquartejado. Neste caso, todo o percurso feito
desemboca na negacao.

Palavras-chave: Religido. Paradoxo. Mistica. Antiprofecia. Negagé&o.



RESUME

La présente recherche, Religion et paradoxe dans Emil Cioran, vise a étudier la religion a la
lumiere de la pensée philosophique de Emil Cioran. Dans un premier temps, a l'intention d'examiner
quelle est la religion pour le philosophe roumain, pour cela, vise a exposer ce que I'on pourrait considérer
avec une théologie négative, pour autant, qu'il est possible d'identifier I'avertissement que le philosophe
roumain fait en ce qui concerne le genre et affirmant que Dieu n'était pas le Dieu vénéré par les religions
judéo-chrétienne qui a créé le monde ou méme de I'univers mais le mauvais démiurge. En revanche, il
tente de déconstruire cette propension que I'nomme est un Dieu et, par conséquent, annihiler l'idée
humaine,en bref, est le moyen par lequel I'hnomme crée ses dieux et leurs idéologies. Je regarde pour
cette optique, Dieu serait une idée humaine tragique. Sur cette photo, se rapproche d'imaginer ce que
serait la religion dans la pensée du philosophe roumain, une illusion. Partir pour un autre biais, pénétre
dans ce qu'on peut considérer comme au sein de la mystique pensée de cet auteur, dans un primier olan
examine la possibilité de Cioran étre un mystique a travers la musique, a travers la musique, ussi bien,
a travers si vous pouvez obtenir l'extase, et aussi a travers les larmes, vous atteindrez un ascétisme,
c'est-a-dire un éclairage. Dans ce cas, il n'est pas nécessaire est insérée dans une religion pour arriver a
une extase ou l'éclairage, mais seulemete ar vous-méme a travers les extrémes. Enfin, revenir a ce que
I’on pourrait appeler un antiprophétie qui se subdivise en una prophétie contre I’homme qui cherche 4
exposer I’accusation avant que 1’homme congoit et tisse I’histoire pas plus que les événements qui ne
viennent pas sans fin. Ainsi qu’une prophétie contre Dieu,n qui est d’analyser la révolte de cioraniana
contre ce Dieu craateur, contre ce Dieu qui n’a aucune autre intention mais de jouer avec I’humanité et
la réponse avant que I’attitude de ce Dieu frauduleux est priére, mais la priére cioraniana et plein
d’amertume et de haine, est une priére blaphématoire. En revanche, I’antiprophétie se référe a conclure
qu’il fait con cernant le passage du paganisme au christianisme, mais qu’une nouvelle transition que
Cioran est la dissimulation d’un « vrai Dieu » et votre se désagrége en plusieurs dieux. Ainsi, le
christianisme avec ses saints serait un polythéisme déguisé et, par coséquent, il est possible de voir que
trop dans un protestantisme il y a plusieurs facettes d’un Dieu écartelé. Dans ce cas, tout le chemin fait
conduit & la négation.

Mots-clés: Religion. Paradox. Mystique. Antiprophétie. Négation.
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INTRODUCAO

A Filosofia da Religido dentro de sua abordagem critica comporta em seu campo
embates que desde de tempos anteriores ainda estdo longe de serem solucionados. Como, por
exemplo, pode ser citados os seguintes debates: a relacdo entre fé e razdo que precisamente
envolve a problematica do bem e do mal. Por outro lado, ela tem o papel de questionar a respeito
se uma ideia pode ser valida ou ndo e em quais fundamentos a mesma tem suas bases, isso
também esta implicito também na abordagem das religifes, seja no campo ético ou moral das
mesmas. Como também a problematica da existéncia de Deus.

Assim, o tema proposto: Religido e Paradoxo em Emil Cioran, tem a pretenséo de
analisar a religido pela 6tica do filosofo romeno, como também abordar a perspectiva mistica
gue envolve quase ou sendo todo o pensamento do autor e ainda a antiprofecia que,
necessariamente, constitui uma critica contra Deus, 0 Homem, a Histdria e contra si mesmo.
Para tal empreitada, utiliza-se 0 método teérico-bibliografico.

A principio, faz-se um breve contexto historico a respeito da vida e obra de Emil Cioran.
Esse breve contexto histérico do autor se torna necessario haja vista que o pensamento do
mesmo ndo é bastante conhecido academicamente e seu nome ndo figura nos manuais de
historia da filosofia, o que, de certa forma, o torna desconhecido.

No primeiro capitulo, tenta-se chegar ao que seria a religido para Cioran, para tanto,
num primeiro momento se discorre sobre o que se pode ser chamado de uma teologia negativa,
na qual € possivel identificar uma negacdo com relacdo a Criacdo como um todo ter sido criada
por um Deus bondoso, 0 que terminantemente o pensador romeno nega, afirmando que nao foi
esse Deus das religides monoteistas que criou a todos, pois ele ndo tem capacidade para tal
acao, neste caso, foi 0 mau demiurgo gue criou o universo.

Em um segundo momento, procura-se expor que Deus é uma ideia humana, porém, uma
tragica ideia humana. Isso implica em afirmar que Deus sendo uma ideia humana, esse Deus
forjado pelo pensamento humano comporta-se de maneira humana, uma hora é amavel, em
outra se comporta como um Deus impiedoso e justiceiro. Portanto, em cada um ha um profeta
em si mesmo e é preferivel que ndo se acorde o profeta.

Por fim, a terceira parte procura chegar ao que seria a religido para Cioran. Nas varias
forma que ele vé a religido, ele a identifica com uma forma de ideologia. De outro modo, é
possivel compreender que o Gltimo dandi vé nas religides uma forma de édio que as alimenta e
que as religibes ndo passam de ilusBes criadas pelos proprios homens com a finalidade de se

iludirem, 0 motivo, o medo de sua condi¢do miseravel.
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No segundo capitulo, pretende-se de certa forma abordar a mistica no pensamento de
Cioran. A principio se faz uma pequena introducdo a respeito do que € a mistica em si. No
segundo tdpico se traz uma abordagem com relacdo a masica. No transcorrer do texto é possivel
identificar que através da musica se pode chegar a um éxtase. Assim, é provavel que por meio
da musica se tenha uma experiéncia mistica, porém a experiéncia mistica do presente filosofo
ndo constitui da mesma maneira que os grandes misticos.

Na segunda parte, € exposto a possibilidade de Cioran ser um mistico, mas essa
possibilidade se da através das lagrimas. Para 0 mesmo as lagrimas demonstram sinceridade, é
por meio dos prantos que se pode refletir. As lagrimas tem mais profundide do que as
divagaces que se dé& por meio do intelecto, por meio delas se tem 0 acesso ao conhecimento.
Também ¢é através delas que se pode estar no outro, ou seja, compreender o0 outro na sua
essencialidade mediante as lagrimas constitui uma forma de mistica.

No terceiro capitulo, é exposta a critica cioraniana contra 0 homem, uma critica que esta
contida contra a histéria, Cioran criticard na obra Histéria e Utopia essa propensdo que o
homem tem de um absoluto, como também a finalidade que a histéria tem desde o pensamento
kantiano, de gque a historia tem um comeco e um fim. E, por conseguinte, o pensador romeno
através de sua critica contra a historia faz também uma critica contra 0 homem, pois ele procura
um fim que € o eterno presente, a volta para as origens, como a Idade de Ouro ou o Jardim do
Eden. Desse modo, Cioran traz uma analise a respeito das utopias, que elas tem suas origens na
religido e o que ele dendncia é essa atitude do homem de encontrar uma finalidade onde ha
apenas fracasso e decomposicao.

Na parte seguinte, é analisado também a critica que o pensador romeno faz contra Deus,
que esta mais para uma profecia as avessas. O autor se pde em pé de igualdade diante de Deus,
de certa forma ele procura matar um deus, tendo visto que deus € uma ideia humana e que todos
tem um profeta em si mesmo, Cioran tenta matar o seu proprio deus que esta presente na sua
consciéncia. Por outro lado, o filésofo franco-romeno consegue atingir esse Deus a partir da
oracdo e € por meio dela que ele se dirige a Deus, porém a oracdo cioraniana tem um carater
irdnico e blasfematorio.

No tdpico seguinte, que se da a respeito de como se pode classificar Cioran € possivel
dizer que 0 mesmo se comportaria como um antiprofeta. Mesmo que ele traga em si um tipo de
profecia que no caso fale de um ocultamento do verdadeiro Deus, porém, essa profecia ndo
condiz com profecias como as que estdo inseridas dentro do proprio cristianismo, a profecia de
Cioran seria uma profecia as avessa ou mesmo uma antiprofecia. Assim, ele traz uma elucidacéo

a respeito do Homem, de Deus e assim por diante. Cioran seria mais um profeta do Caos.
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Jé& a antiprofecia pode ser um termo que resume toda a problematica desde a concep¢édo
de religido para Cioran passando pela mistica e chegando ao que pode ser chamado de uma
profecia contra 0 homem e contra Deus. Esse termo tenta condensar a prerrogativa de que tudo
sendo formas e ideias humanas, as mesmas podem ser esfaceladas, dai o surgimento de novos
deuses como contraponto a um Deus verdadeiro e, como também o surgimento e 0
reinventamento de varias ideologias.

Assim, o pensador romeno identifica que o que houve do paganismo para o cristianismo
foi uma transicéo e que inevitavelmente acontecerd uma nova transicdo que acontecera de forma
oposta, ou seja, uma passagem do cristianismo como religido universal em uma fragmentacao
do mesmo e, consequentemente, no desaparecimento ou ocultamente do Deus Unico para o
ressurgimento de novos deuses.

Enquanto atualidade do pensamento cioraniano, é possivel observar que o Deus cristdo
possui varias facetas, isso pode ficar evidente a partir de que algumas igrejas que possuem suas
bases na proposta deixada na figura de Cristo, se diferem substancialmente umas das outras,
como se existisse outro deus e ndo o mesmo deus, ha algo que ndo condiz. Mesmo

compartilhando a ideia de um mesmo deus, parece que cada uma tem um deus proprio.
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1 VIDA E OBRA

Quando se menciona a figura de Emil Cioran automaticamente surgem alguns
questionamentos acerca do filésofo franco-romeno. Por acaso, Cioran é um filésofo e 0 mesmo
tem um pensamento original? E até cansativo em dados momentos ter que fazer um relato que
aborde a vida e obra do presente autor. Desse modo, por ser pouco conhecido e estudado no
Brasil.

Atualmente o nome de Cioran ndo consta nos manuais de filosofia, 0 que torna o seu
pensamento desconhecido. O nome do filésofo romeno n&o figura no rol dos grandes nomes do
pensamento filoséfico como os de Kant, Hegel, Feuerbach, Kierkegaard, Schopenhaeur e
Nietzsche, que sdo mais conhecidos. Ele figura como um filésofo marginal ou mesmo um
filésofo maldito.

Quanto a area de Ciéncias das religides o pensamento de Cioran é quase inexistente, €
mais confortavel falar sobre as criticas contra a religido a partir do pensamento de David Hume,
Ludwig Feuerbach e Friederich Nietzsche. Com o intuito de jogar algum feixe de luz sobre o
pensamento do filosofo romeno, faz-se necessario a seguir uma breve biografia para que se
tenha alguma nogé&o a respeito do autor em questao.

O cinico decai a 08 de abril de 1911 da estrela do céo, viveu até os dez anos nos arredores
de Rasinari, Roménia, quando foi obrigado a abandonar o seu paraiso terrestre, sentiu que nunca
mais o teria de volta, e como uma profecia na qual estava destinado a ser um profeta por
exceléncia anunciou o seu desgosto ao mundo, demonstrou a sua filosofia de vida, o seu modo
de viver, que mais se assemelhava com os cinicos antigos, essa sua proposta de vida o fez capaz
de vivenciar cada momento como se fosse o Ultimo. Ao se mudar para Sibiu contra a sua
vontade ele supostamente conheceu o inferno e o vivenciou até o seu Ultimo suspiro.

A humanidade esta inserida no tempo, ela cai no tempo, porém, com a perca de seu
paraiso ele ndo caiu no tempo, mas decaiu do tempo, como um anjo que cai na histdria por
desobediéncia, ele preferiu abandonar a historia e tornou-se o secretario das suas sensagdes.
Depois de ter concluido os seus estudos primarios e licenciando-se em filosofia pela
universidade de Bucareste, vem a luz em 1934 o seu primeiro livro, Nos cumes do desespero,
um livro que cumpre bem em demonstrar que esse descendente de Cérbero era mesmo o
secretario das suas proprias sensacoes. Esse livro tinha a intencéo de ser um testamento suicida,
mas ao escrever percebeu que a escrita tinha outro papel além de o de agitar as multidGes e
proliferar as ideologias, a de salvar. Mas essa salvacdo ndo é aos moldes cristdos, salvar para

Cioran teria o carater de suportar a vida.
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A escrita se tornou uma terapia constante para o seu temperamento dificil, uma terapia
para a sua ansia de vomito, pois esta na historia lhe causava repugnancia, e ele ndo se sentia a
vontade e muito menos participante dela. A sua primeira obra ainda estava cheia de um jargéo
filoséfico que aos poucos foi se desfazendo ao perceber que a filosofia tinha somente um caréater
especulativo, ndo se chegava a lugar nenhum, era uma parafrase da parafrase. A filosofia na sua
concepcdo deveria proporcionar uma vivéncia intensa de cada individuo, um modo auténtico
de ser e ele foi auténtico ao seu modo.

Em sua juventude pueril a chama efervescente falou mais alto, foi simpatizante e ligado
a Guarda de Ferro, jovens que viam na figura de Hitler uma oportunidade para fazer algo tanto
no que tange as suas existéncias quanto em torna a Roménia uma poténcia, liberta das
influéncias estrangeiras. Um deslize até certo ponto compreensivel ao ser julgada por essa Gtica.

Durante os anos que lhe restaram de existéncia renegou em publico aquele texto A
transfiguracdo da Roménia de 1936 que escreveu no calor da batalha, num entusiasmo
exagerado. Depois de voltar da Alemanha em 1936, exerce por um breve periodo a funcéo de
professor de Filosofia no liceu de Brasov e publica no mesmo ano O livro das ilusbes. Logo
apos breve experiéncia académica e de ter se retirado para leituras dos misticos, vem a tona no
ano de 1937 L&grimas e Santos. Um livro misturado “pelas leituras misticas com um grande
grito de horror perante a religiosidade e Deus, transformando o livro em um escéndalo
fortemente blasfematorio e herético, pois a santa é igualada a uma prostituta e Deus é tratado
de igual para igual no discurso” (REDYSON, 2011, p. 11). Posteriormente a publicacdo de
Lagrimas e Santos viaja a Paris com a finalidade de escrever uma tese sobre Nietzsche, nunca
concluida. E em meados dos anos 1941 a 1944 se dedicou a escrever Breviario dos vencidos
que so foi pulicado em 1993.

Ainda aos quarenta anos almocava no restaurante estudantil com os estudantes da
Universidade de Sorbonne quando foi barrado: “Monsieur, agora tudo isso acabou. Temos um
limite de idade que estd fixado em 27 anos!” (PECORARO, 2004, p. 25). Por fim, vem o
acontecimento capital de sua vida, a mudanca de lingua. Abandonara a lingua que antes o
desinibia para colocar uma camisa de forca. Mudara do romeno para o francés. Assim, escreveu
em francés a obra que o tornara conhecido, Breviario de Decomposi¢do em 1949.

Por volta de 1952 publica a obra Silogismos da amargura que por sinal teve uma boa
aceitacdo, porem, essa obra sé tera um amplo reconhecimento a partir da década de 1970 onde
a mesma € considerada por alguns jovens da revolucdo estudantil, que a terdo como texto base

de contestacéo.
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Em 1956 lanca mais uma obra A tentacdo de existir que recebe uma certa atengdo por
parte da critica literaria francesa. Em 1960 publica Historia e utopia uma obra considerada por
alguns como sendo uma obra que trate do pensamento de Cioran a respeito da politica, da
sociedade e da historia, porém ndo é sé isso € uma obra que revela que quase todos 0s homens
sdo escravos da sua prdpria ambicao e, consequentemente, busca na histéria a felicidade que é
impossivel de ser satisfeita no tempo que é o agora e também procura, de certa forma, voltar a
um tempo anterior ao tempo histdrico, ao eterno presente. Em 1964 publica A queda no tempo.

No ano de 1969 publica o livro O mau demiurgo que traz apontamentos a respeito da
teologia que, neste caso, pode ser uma teologia negativa, como também da transicdo do
paganismo ao cristianismo, aforismo sobre o suicidio e varios outros. Em 1973 langa ao publico
Do inconveniente de ter nascido uma obra escrita sob o estigma de sua mée que se soubesse
que ele seria tdo infeliz o teria abortado.

J& por volta de 1979 escreve Esquartejamento e em 1986 surgem os Exercicios de
admiracdo. No ano de 1987 vem ao publico o seu ultimo escrito Confissdes e anatemas que
tem uma significativa venda de copias. Em abril de 1988 surgem boatos infundados a respeito
do suicidio de Cioran, porém ele reaparece depois de trés dias. A sua morte so serd confirmada
em 20 de junho de 1995 consumido pelo Mal de Alzheimer.

Assim, “a violéncia e o pessimismo das suas paginas impressionam; alguns (como o
critico literario de Le Monde) o acham perigoso para os jovens franceses.” (PECORARO, 2004,
p. 24). Parece que o critico literario de Le Monde néo abstraiu o espirito dos que sdo solitarios,
do profeta que se irmana com os demais. Ele convoca a todos a renunciar a consciéncia e
também a renunciar tudo aquilo que se torna barreira contra a orgia interior, contra a embriaguez
que ndo pode ser terminada, mas que deve ser exaltada. Esse antiprofeta perpassa todas as
barreiras do absurdo. A sua filosofia se da na disposicéo organica, a carne € o local ideal para

se filosofar o insano.

Cravando-te as unhas na carne e dilacerando-te com o chicote; com o rosto
desfigurado como se fosse explodir, com os olhos injetados como em um
momento de pavor, com o olhar perdido, roxo e livido, trata de deter o
processo de desmoronamento, evita a asfixia moral e a paralisia organica.
(CIORAN, 2014, p. 16).

Isso fica claro nas palavras de Gabriel Marcel: “Acaso Cioran é o diabo?”"! (SAVATER,

1992, p. 10, traducio nossa). E esse cinico que esbraveja aos quatro cantos, nio faz distingao

1 Acaso Cioran es el diablo.
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de ninguém e quando grita recebe o siléncio como resposta, dai, ao voltar a si mesmo e tentar
encontrar alguma resposta para seus questionamentos ele vé a precariedade que é a condicao
humana. Um gnostico contemporaneo, um antifilosofo, no mais um mistico as avessas
revoltado com o mundo, com o seu criador e com a condi¢do humana.

Habituado a morder o cinico ndo distingue ninguém, a sua revolta permeia todos 0s
cantos que tangem a existéncia humana. Inconformado com os rumos que a vida toma ele espera
0 momento propicio e a cada palavra sua se tem um choque de realidade. Isso fica claro quando
Navia em seu texto a respeito de Didgenes cita: “Para alguns, Didgenes foi e € um xeque-mate
da realidade, 0 homem que conheceu e compreendeu verdadeiramente o problema da existéncia
humana” (NAVIA, 2009, p. 148). Como Didgenes o fora no periodo da filosofia antiga na
Grécia, Cioran pode ser equiparado a um Didgenes contemporaneo.

Existem varias maneiras de classificar o ultimo dos bogomilos e isso s6 comprova a
complexidade que é o seu pensamento. Um mistico que vé nas lagrimas uma ascese, que nao
possui religido. Este é o retrato de quem vé no estado humano um lugar propicio para se
filosofar e esta é sem dlvidas umas das caracteristicas desse pensador e mestre da parddia. E
na dor, no sofrimento que a sua filosofia tem suas bases. A dor constitui o apice da realidade, é
por meio da dor que se tem a nogdo de realidade. E as lagrimas constituem o seu espelho
auténtico, € nelas que se pode encontrar o semblante perdido.

A sua filosofia é produzida nas chamas incendiarias e ndo é a toa que sua filosofia é uma

filosofia em chamas.
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2 ARELIGIAO

Primeiramente antes de fazer uma investigacdo mais aprofundada em relacdo ao
presente autor, cabe procurar definir o que é propriamente religido para ndo se cair em
armadilhas durante o percurso que se almeja atingir. Analisando pelo viés do fildsofo Cicero,
este acreditava que a etimologia da palavra deriva de relegare, que por sinal pode designar
refletir sobre alguma coisa que pode ser examinado a partir da mente.

Por outro lado, ela pode ter outra raiz etimolégica a partir do termo religare que denota
altar apertado, nesse sentido, esse termo déa a impressdo que ha alguma ligacdo que entrelaca as
pessoas. Ja o termo religio tem a significacdo de respeito pelo sagrado ou mesmo reveréncia
para com os deuses. J& aproximadamente por volta do século XI a palavra religiun tinha o
carater de comunidade religiosa e passou durante o seculo XII a designar um modo de vida
definida por votos monasticos, conforme Benedict (2014, p. 151).

A partir do Iluminismo a definicao de religido se abrange de forma consideravel que o
soci6logo Emile Durkhein chega a defini-la como um cddigo associado de crencas e praticas
que estdo dirigidas para as coisas sagradas. Contudo, Dalai Lama afirmou que: “esta € minha
simples religido. N&o ha necessidade de templos ou de filosofias complicadas. Nosso proprio
cérebro, nosso proprio coracao sdo nossos templos. A filosofia ¢ a bondade” (DALAI LAMA
Apud BENEDICT, 2014, p. 152). Neste sentido, dentro da perspectiva de Emil Cioran, procura-
se chegar mais aproximadamente do que seria religido para o filésofo romeno.

Adentrar no campo religioso se torna a cada instante perigoso e a0 mesmo tempo
instigante e desafiador. A andlise filosofica da religido consta também inserida nesse campo
pantanoso no qual o olhar filosofico lanca sua perspectiva critico-analitica sob o fendbmeno
religioso. E Cioran é um dos varios filosofos que adentra no campo religioso, mas a sua
abordagem diverge dos que o antecederam, a sua critica € mordaz. Ao menos a religido pode
dar um carater de sentido para a humanidade, no entanto, Cioran ndo vé dessa forma, para ele
todo empreendimento humano é uma pura ilusdo.

Adentrando ao pensamento de Cioran, pretende-se em um primeiro plano analisar a
critica cioraniana a religido, ou melhor, as religiées. Essa critica estd mais explicita em sua
abordagem contra o Cristianismo no livro O mau demiurgo, nele esta contido o que se pode
considerar uma teologia negativa. Em um segundo momento, busca-se explicitar que Deus €
uma ideia humana, porém, uma tragica ideia humana. O que implica em afirmar que Deus é um
empreendimento humano, mas esse empreendimento é um tanto desastroso. Em terceiro lugar,

procura-se chegar a uma concepg¢éo de que maneira Cioran entende a religido ou as religides.
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2.1 Uma teologia negativa

Por acaso, alguma religido sobrevive sem algum paradoxo? Nao. Isso pode ser
facilmente comprovado pela seguinte fala: “As religides morrem por falta de paradoxos: ele o
sabia, ou 0 sentia, e, para salvar o cristianismo, procurou acrescentar-lhe um pouco mais de sal
e um pouco mais de horror” (CIORAN, 2011a, p. 12). E preciso que a religido possua bases e
que as mesmas sejam solidas.

Ao analisar a obra O mau Demiurgo, no primeiro paragrafo se constata o que pode ser
chamado de uma teologia negativa. Quando Cioran afirma que com ressalva de uns casos
aberrantes, 0 homem ao invés de ter uma inclinacdo para o bem, ele tem uma inclina¢éo para o
mal e que toda tentativa que 0 homem faz de ndo praticar nenhum mal se torna um ato de
provocacdo e humilhacéo para o seu criador. Isso constitui em uma teologia negativa. Neste
caso, o “escandalo da criagdo”, como é caracterizada pelo filésofo romeno, essa criacdo feita
por um deus que ndo € o deus bondoso, envergonha seu criador por praticar boas acgdes.

Por que é uma teologia negativa? Simplesmente, ao negar-se que o bem criou alguma
coisa e também se nega que um deus bondoso teve a possibilidade de criar. Enquanto que para
a teologia tradicional esse deus bondoso criou o universo e teve participagdo decisiva na
criagdo, Cioran nega essa possibilidade. Portanto, a teologia negativa nega essa possibilidade
do deus bondoso ter alguma participagéo decisiva na criagao.

Mas quem criou o universo e se envolveu de forma decisiva na criacdo? Talvez um deus
malvado. Se toda tentativa de fazer o bem é uma ofensa e humilhacéo contra o criador, entéo,
esse deus bondoso é um fantasma? Um fantasma que ndo serve a ndo ser para amedrontar
aqueles que praticam o mal.

O bem nada mais é do que esse parasita do ressentimento, pois por si mesmo nao poderia
subsistir, é uma forca iluséria. A medida que a histdria transcorre, ela prova que o bem no
passa de uma farsa, de uma grande mentira que insiste em subsistir e perturbar o homem, ele
prolonga o mal estar de cada um que constitui estar nessa miseravel existéncia.

Se 0 bem néo criou nada e 0 mesmo nado tem capacidade para tal acdo, o Deus bondoso
gue o cristianismo anunciou e ainda insiste em anunciar ndo tem capacidade para criar, ele é

um deus impotente:

E dificil, é impossivel crer que o deus bom, o “Pai”, tenha-se envolvido no
escandalo da criacdo. Tudo faz pensar que ndo tenha tomado nela parte
alguma, que é obra de um deus sem escripulos, de um deus tarado. A bondade
ndo cria: o falta imaginacdo; mas tem que té-la para fabricar um mundo, por
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mal feito que seja. E, em Gltimo extremo, da mescla de bondade e maldade do
gue pode surgir um ato ou uma obra. Ou um universo. Partindo do nosso, €
em qualquer caso muito mais facil dirigir-se a um deus suspeitoso que a um
deus honoravel?. (CIORAN, 1969, p. 10, tradugéo nossa).

Se 0 deus bondoso ndo tomou partido na criacdo, de que forma esse ser divino pode ser
considerado como o criador desse escandalo que se tornou 0 mundo? Sera que houve um
defeito? E se ndo foi ele, quem foi? Talvez tenha sido realmente um deus sem escrupulos ou
mesmo 0 mau demiurgo. Se o demiurgo fez essa obra tdo imperfeita, qual foi a participacéo do
deus bondoso nessa criacdo? Talvez a de contaminar o mal. Parece inevitavel a pergunta. A que
deus criador Nietzsche matou? Talvez tenha matado um fantasma. Ou mesmo um deus
raquitico. Matou um deus gue ndo podia criar.

O pensador romeno chega ainda a afirmar que o mal rege tudo o que € susceptivel de
corrupcao, neste caso, isso implica em declarar que tudo o que é vivo é corruptivel e tudo o que
é corruptivel é presidido pelo mal. E tentar provar o contrério, de que o bem € que encerra tudo
em si mesmo se torna tolo e até mesmo uma tentativa ridicula de alegar tal coisa. Quem assimila
tal coisa tenta de forma desesperada salvar o seu deus bondoso que de alguma forma criou o
mundo “do melhor modo que é possivel” ou “o pior dos mundos possiveis”.

Quando se tentar salvar o deus bondoso, faz-se nada mais do que simplesmente
desvincula-lo de um deus mau ou mesmo do mau demiurgo, assim, ao que parece o cristianismo
tentou a todo custo desvincular uma possivel associacdo da criagdo do deus malvado e sem
escrupulos. E com essa empreitada desesperada e exagerada provocou um esgotamento de si

mesmo e, consequentemente, debilitou o seu deus que tanto almeja resguardar.

NoOs ndo podemos nos defender de pensar que a criagdo, que tenha ficado em
estado de rascunho, ndo podia ser acabada e nem deveria sé-lo, e que é em seu
conjunto uma falta, e a famosa infragdo, cometida pelo homem, aparece assim
como uma versdo menor de uma infracdo muito mais grave. De que somos
culpados, sendo de nao ter seguido, mais ou menos servilmente, o exemplo de
nosso criador? A fatalidade que foi sua, a reconhecemos sem duvidas em nos:
por algo temos saido das maos de um deus miseravel e mau, de um deus
maldito®. (CIORAN, 1969, p. 11, traducéo nossa).

2 11 est difficile, il est impossible de croire que le dieu bom, le “Pere”, ait trempé dans le scandale de la création.
Tout fait penser qu’il n’y prit aucune part, qu’elle revele d’un dieu sans scrupules, d’un dieu taré. La bonté ne crée
pas: elle manque d’imagination; or, il en faut pour fabriquer un munde, si baclé soit-il. C’est, a la riguer, du
mélange de la bonté et de la méchanceté que peut surgir un acte ou une oeuvre. Ou un univers. En partant du notre,
il est en tout cas autrement aisé de remonter a un dieu suspect qu’a un dieu honorable.

% Nous ne pouvons nous défendre de penser que la création, restée a I'état d'ébauche, ne pouvait étre achevée ni ne
éritait de I'étre, et qu'elle est dans I'ensemble une faute, le forfait fameux, commis par I'nomme, apparaissant ainsi
comme une version mineure d'un forfait autrement grave. De quoi sommes-nous coupables, sinon d'avoir suivi,
plus ou moins servilement, I'exemple du créateur? La fatalité qui était sienne, nous la reconnaissons bien en nous
ce n'est pas pour rien que nous sommes sortis des mains d'un dieu malheureux et méchant, d'un dieu maudit.



19

Portanto, essa criacdo que tanto o cristianismo e quanto as outras religibes monoteistas
que acreditam ter sido criada a partir de uma divindade bondosa, tentam negar a propensao
natural do homem de servir o seu deus legitimo, com isso, com essa tentativa tola de salvar um
deus débil, tendem a cortar os instintos que ha no ser humano, tentam a todo custo afirma a
legitimidade desse deus bondoso, mas ofendem cada vez mais o deus criador.

Fazendo uma analogia da queda de Addo, essa queda sé aconteceu a partir de quando se
deixou de seguir a esse deus criador para seguir um prototipo de um deus que parece que foi
forjado na doenca, desta feita, saiu um deus raquitico, débil com nenhum capacidade para criar.
Assim, essa fatalidade acompanha o homem a cada instante de sua histéria, a fatalidade de
substituir o criador por sua caricatura.

O pensador franco-romeno deixa claro que quando ao seguir um deus supremo, porém
impotente ou mesmo a um demiurgo ou ao demdnio, quer dizer, que algumas pessoas elegem
um deus para se prostrarem e outras ndo tomam partido desse deus preferem outro, quando ha
essa divisdo ndo se sabe ao certo a quem se pode dirigir as blasfémias e as veneragdes. N&o

seria mais interessante seguir o demiurgo do que um deus débil e ao demonio?

O demobnio é o representante, o delegado do demiurgo, cujos assuntos
administra aqui embaixo. Pesa o prestigio e o terror unidos ao seu nome, ndo
€ mais que um administrador, um anjo degradado a uma tarefa baixa, a
historia. Muito outro é o alcance do demiurgo: como confrontariamos nossas
provas se ele estivesse ausente? Se estivéssemos a sua altura ou fossemos
simplesmente um pouco dignos delas, poderiamos abster-nos de invoca-lo®.
(CIORAN, 1969, p. 12, tradugdo nossa)

Desse modo, Cioran descarta a impossibilidade de o deus bondoso ou o proprio deménio
ser esse criador desse mundo, o filésofo romeno da os créditos da criagdo ao demiurgo, mas
ndo a um demiurgo bom, pelo contréario, a um mau demiurgo. Responsabilizar uma divindade
pela criacdo desse mundo falido de alguma forma traz a cada um certa paz. Precisa-se de uma
divindade para que se chore as misérias que cada um possui, como também para preencher as
lacunas que ha em si mesmo.

Por que a maioria procura nas divindades virtudes ao invés de vicios? N&o seria um erro
procurar num deus uma virtude a qual nunca se atingira? Assim, Cioran vé com mais dignidade

procurar nas divindades os vicios do que as virtudes. Desse modo, projetar os defeitos e as

4 Le démon est le représentant, le délégué du démiurge dont il gére les affaires ici-bas. Malgré son prestige et la
terreur attachée a son nom, il n'est qu'un administrateur, qu'un ange préposé a une basse besogne, a I'histoire. Autre
est la portée du démiurge comment affronterions-nous nos épreuves, lui absent? Si nous étions a leur hauteur, ou
simplement quelque peu dignes d'elles, nous pourrions nous abstenir de l'invoquer.
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qualidades em um deus que esta susceptivel de cair mais baixo do que a propria humanidade
pode chegar, traz em si um carater de alivio e tranquilidade. Neste caso, “o deus mau ¢ o deus
mais util que jamais houve. Se ndo o tivesse a mao, onde se encaminharia a nossa bilis?””®
(CIORAN, 1969, p. 13, traducdo nossa).

Que utilidade o deus bom teria em funcdo do édio que ha nas pessoas? Talvez nenhuma,
ao ndo ser a de perturbar o mal. Portanto, toda forma de 6dio que é suprimida no deus malvado.
O pensador romeno por sua vez argumenta que nao € possivel conceber a ideia de que todos
esses atos grandiosos, a criacdo e a sua degeneracdo, sao frutos de um unico homem solitario.
E preciso ergue a cabeca e retornar a algum procedimento condenavel que o precedeu, sendo
como ato da criagéo.

E o que dizer do deus bondoso? Se 0 mesmo nao consegue nem suprimir o édio que ha
no homem, que papel honroso ele teria para com a humanidade? Parece que o homem para
chegar a se prostrar diante dele necessite perder o que ele tem de mundano em si mesmo, que
ndo exale mais essa mundanidade que ha nele, seria nesse exato momento onde ja ndo possui a

mundanidade que o homem cria esse deus débil.

Enquanto ao deus propriamente dito, bom e débil, nds estamos de acordo com
ele cada vez que ndo hd em nds nenhum rastro de mundo, nesses momentos
gue o postulam, que, fixos nele de golpe, o suscitam, o criam, e durante o0s
guais remonta de nossas profundidades para a maior humilhagdo de nosso
sarcasmo. Deus é o luto da ironia. Basta, contudo, que esta se reforce, que se
imponha de novo, para que nossas relagcbes com ele azede e se interrompam.
Néo sentimos fartos de interrogar-nos a seu respeito, queremos expulsa-lo de
nossas preocupacdes e de nossos furores, inclusive de nosso desprezo.®
(CIORAN, 1969, p. 13-14, traducao nossa).

Nesse interim, a debilidade do deus bom é tamanha que o pensador franco-romeno ndo
vé mais nenhuma utilidade em encarnicar-se com um cadaver, pois foram muitos que o
golpearam e ja antes o abateram, salvo que surge apenas um pesar, de como esse abatimento da
divindade o homem n&o ter abatido ele prdprio esse deus bondoso. Talvez se o préprio homem
o tivesse feito ndo estaria ainda subjugado a uma divindade.

Por outro lado, Cioran sugere que se existisse uma histdria que relatasse ndo uma mas

5 Le mauvais dieu est le dieu le plus utile qui fut jamais. Ne lI'aurions-nous pas sous la main, ol s'‘écoulerait

notre bile?

® Quant au dieu proprement dit, bon et débile, nous nous accordons avec lui toutes les fois qu'il ne reste plus trace
en nous d'aucun monde, dans ces moments qui le postulent, qui, fixés a lui d'emblée, le suscitent, le créent, et
pendant lesquels il remonte de nos profondeurs pour la plus grande humiliation de nos sarcasmes. Dieu est le deuil
de l'ironie. 1l suffit pourtant qu'elle se ressaisisse, qu'elle reprenne le dessus, pour que nos relations avec lui se
brouillent et s'interrompent.
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duas fases na qual a mesma transcorresse, necessariamente, era possivel evitar a problematica
que perdura até hoje, o dualismo. A primeira fase se caracterizaria por um deus sabio e retraido
sobre si mesmo, como a menor intensdo de manifestar-se; a segunda fase seria mais
necessariamente de um deus frenético, que comete erros atras de erros.

Contudo, a hipotese de um deus com duas fases aparece de forma menos clara e também
menos vantajosa que uma hipotese de dois deuses diferentes. Nesta perspectiva, a proposi¢do
de um deus com duas fases e de uma rivalidade entre dois deuses ndo da conta do que é o
mundo, ou seja, essas duas suposi¢es ndo chegam a explicar de forma satisfatdria a conjuntura
do mundo tal qual ele é. De certa forma, o fildsofo romeno d& a entender que essas duas teorias
ndo dando conta de explicar o que 0 mundo e sdo abandonadas pelos gnosticos que tiraram a
sorte com 0s anjos.

Ao fazer uma associacdo de deus a uma pessoa, como o fazem algumas religides, que
de certa maneira sentem-se ofendidas ao serem dirigidas criticas as suas divindades, pois as
consideram como uma pessoa de carne e 0ss0s, como se as criticas fossem um insulto a pessoa
e ndo a ideia. Inspirada num J6 ou mesmo num S&o Paulo a vida religiosa ndo passa de nada
mais do que briga e excessos. Nada mais legitimo do que o homem ter as mesmas caracteristicas

de seu criador.

O criador € o absoluto do homem exterior; 0 homem interior, em revanche,
considera o criagdo como um detalhe molesto, como um episddio indtil,
entenda-se nefasto. Toda experiéncia religiosa comeca onde acaba o reino do
demiurgo. Nao tem nada o que fazer com ele, o denuncia, € sua negagé&o.
Enquanto ele nos obceca, ele e 0 mundo, ndo tem meio de escapar de um e de
outro, para, em um impeto de aniquilamento, alcangar 0 ndo criado e nos
dissolver com ele.” (CIORAN, 1969, p. 15, tradugéo nossa).

Assim, a propensdo que 0 homem tem de criar ou mesmo a necessidade que ele tem de
um deus parte de sua tendéncia exterior, enquanto que o homem interior que cada um tem
questiona-se a validade desse deus. E, consequentemente, quando o fildsofo franco-romeno
afirma que a vida religiosa comeca somente a partir de quando os limites do reinado do
demiurgo se encerra, isso pode ser compreendido que ndo é com o deus criador que se inicia
esse processo de formacao de uma vida religiosa, mas na sua auséncia.

Portanto, quando se transfere as funcdes e qualidades do deus oficial para um deus

7 Le créateur est I'absolu de I'homme extérieur I'homme intérieur en revanche considére la création comme un
détail génant, comme un épisode inutile, voire néfaste. Toute expérience religieuse profonde commence la ou finit
le régne du démiurge. Elle n'a que faire de lui, elle le dénonce, elle en est la négation. Tant qu'il nous obsede, lui
et le monde, nul moyen d'échapper a l'un et a l'autre, pour, dans un élan d'anéantissement, rejoindre le non-créé et
nous y dissoudre.
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mediocre acaba-se infringindo as ordens das coisas ou mesmo quando se tenta afirmar as
funcOes de pai, de criador ou de gerente do universo. Com tamanhos golpes ndo se consegui
ainda sucumbir esse deus mau. Ao certo ndo estejam golpeando o deus oficial, talvez com o
embaraco da visao estdo golpeando o seu deus débil.

Para o pensador romeno o cristianismo gastou demasiada energia com a finalidade de
afirma o seu deus bondoso, mas que por sinal toda essa energia empregada para defender a sua
divindade favoreceu mais propriamente ao deus mau, pois o que se professou nao foi o amor,
pelo contrario, foi o 6dio. Por outro lado, ele reitera que se no comeco do cristianismo tivesse
sido marcada pela execracdo do seu deus criador de alguma forma todos seriam diferentes, quer
dizer, as patologias da humanidade seriam menores.

No entanto, a humanidade ainda tem um consolo, o de se seduzir pelo oposto desse deus
apresentado pelo cristianismo. A todo custo a religido crista tentou com todas as suas forcas
superar o inimigo de sua divindade, depois de dois séculos ndo conseguiu ainda assassinar esse
deus invasivo, parece que esse inimigo é mais forte do que aparenta ser. Ou serd que
desaparecendo o inimigo desse deus onipresente também o deus bom desapareceria? A
sobrevivéncia desse deus depende de outro deus.

Na perspectiva cioraniana o deus bondoso ndo possuindo qualidades para criar e se
constitui ele proprio como um “protétipo da ineficiéncia”® (CIORAN, 1969, p. 10, traducéo
nossa). Neste caso, ele ndo pode ajudar ninguém a sair das suas préprias misérias, € um deus
que s6 assiste a irriséria desgraca daqueles que encenam os seus préprios dramas. O mal
decididamente foi quem criou essa obra imperfeita, isso explica porque 0 mundo € tomado por
homens inclinados a ele e também explica a inoperancia do bem que contamina o mal e justifica

a sua existéncia.

Timido, desprovido de dinamismo, o bem é incapaz de comunicar-se; 0 mal,
atarefado muito pelo contrario, quer transmitir-se e 0 consegue, posto que
possui o dobro privilégio de ser fascinante e contagioso. Deste modo, se vé
mais facilmente estender-se e a sair de si a um deus mal que a um bom. Esta
incapacidade de permanecer em si mesmo, da qual o criador deveria fazer uma
demonstragdo tdo irritante, temos herdado tudo, gerar é continuar de outra
forma e a outra escala que a empreitada leva seu nome, € adicionar algo a sua
“criagdo” por um deploravel remédio.® (CIORAN, 1969, p. 18, traducdo
nossa).

8 Prototype de Iinefficacité.

® Timide, dépourvu de dynamisme, le bien est inapte a se communiquer; le mal, autrement empressé, veut se
transmettre, et il y arrive puisqu'il possede le double privilége d'étre fascinant et contagieux. Aussi voit-on plus
facilement s'étendre, sortir de soi, un dieu mauvais qu'un dieu bon. Cette incapacité de demeurer en soi-méme,
dont le créateur devait faire une si facheuse démonstration, nous en avons tous hérité engendrer c'est continuer
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Neste caso, Cioran reafirma o por que o deus malvado € mais sedutor do que o préprio
deus bondoso. Assim, 0 homem encontra-se consigo mesmo nao através do deus débil e bom,
mas pelo deus mau, que por sua vez € encontro com seus proprios instintos, com as suas origens.
Herdando essa incapacidade de permanecer em si mesmo o homem acaba por sair de sua
instancia e adentra outras instancias que ndo Ihe compete, o outro.

Se gerar é de alguma forma adicionar determinada coisa a criagdo, isso significa dizer
que o criador desse mundo adicionou algo na sua criagéo, talvez tenha sido a propensao de o
homem retornar as suas origens. Porém, toda entrega deve ser encarada como suspeitosa e a
humanidade de certa forma livra-se pelos “anjos, por felicidade, sdo improprios, a propagacdo
da vida esté reservada aos caidos”? (CIORAN, 1969, p. 18, tradugio nossa).

No entendimento de Cioran é preciso aconselhar a todos que ndo ha necessidade de
gerar, pois o temor que se tem de um dia a humanidade se extinguir ndo possui nenhum
fundamento, afinal, havera tolos suficientes que pensaram nada mais do que se perpetuar e
mesmo que esses tolos se safassem de tal presuncgéo, de alguma forma, apareceria alguns
binarios hediondos com a finalidade de se sacrificarem em prol da espécie.

Logo, 0 que se tenta evitar no homem néo é o seu apetite de viver que 0 homem tem,
mas a loucura de procriar. Essa ansia pela descendéncia, pela progenitura se torna algo como
que desmoralizante. Seria entdo preferivel que o Gltimo aborto tivesse a capacidade de jogar no
mundo um meio demiurgo, que escandalo seria isso. Mas quase todos seguem a exortacao

criminal da procriacéo.

A exortagdo criminal do Géneses: “Sede fecundos e multiplicai”, ndo pode
sair da boca de um deus bom. “Sede escassos”, houvesse devido sugerir mais
bem, se houvesse tido voz no capitulo. Nunca tampouco houvesse podido
adicionar as palavras funestas: “e enchei a terra”. Se deveria, antes de nada,
apaga-las para lavar a Biblia da vergonha de té-las coletado. A carne se
estende mais e mais como uma gangrena pela superficie do globo, ela ndo sabe
impor-se limites, ela continua fazendo estragos apesar de seus retrocessos, ela
toma suas derrotas por conquistas, ela jamais aprendeu nada.'* (CIORAN,
1969, p. 19, tradugdo nossa).

d'une autre fagon et a une autre échelle I'entreprise qui porte son nom, c'est, par une déplorable singerie, ajouter a
sa « création ».

10| es anges, par bonheur, y sont impropres, la propagation de la vie étant réservée aux déchus.

11| 'injonction criminelle de la Genése: Croissez el multipliez - n'a pu sortir de la bouche du dieu bon. Soyez rares,
aurait-il plutdt suggéré, s'il avait eu voix au chapitre. Jamais non plus il n'a pu ajouter les paroles funestes: Et
remplissez la terre. On devrait, toute affaire cessante, les effacer pour laver la Bible de la honte de les avoir
recueillies. La chair s'étend de plus en plus comme une gangréne a la surface du globe. Elle ne sait s'imposer des
limites, elle continue a sévir malgré ses déboires, elle prend ses défaites pour des conquétes, elle n'a jamais rien

appris.
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Deste modo, toda essa obra, toda essa “criacdo esplendida” ndo poderia ser arte de um
deus bom, esse rascunho mal elaborado s6 poderia ser obra de um deus brincalhdo, tedioso que
procurando algo para se divertir fez surgir esse mundo em um instante e se diverte as custas da
humanidade. Porém, quem escuta os seus aplausos? Talvez alguns lunaticos que acreditaram
ter ouvido uma voz os chamando ou quem sabe ndo foi uma gargalhada e eles confundiram
com uma voz que os chamava.

Contudo, o filésofo romeno acredita que virdo tempos em que as mulheres serdo lapidas
e 0 seu instinto maternal sera proscrito e, consequentemente, a esterilidade sera glorificada. Ele
ao citar os Bogomilos e os Céataros, exalta que em algumas seitas 0 matriménio é visto como
algo abominavel, porém, em quase todas as sociedades o matrimonio é defendido.

Ainda na 6tica do pensador romeno, 0 matrimdnio constitui um amar, porém um amar
a praga, quer dizer, procriar € amar a praga e de certa forma é querer aumenta-la e dissemina-
la. N&o teriam raz&o por acaso os filésofos que afirmaram que o mundo teve sua origem a partir
do fogo e, consequentemente, do desejo? Afinal, o que é o desejo sendo essa coisa ardente que

devora e aniquila?

Este mundo néo foi criado alegremente. Porém, procria-se com prazer. Sim,
sem davida, mas o prazer ndo é alegria, s6 é em seu simulacro: sua fungao
consiste em d& a mudanca, em fazer-nos ouvir que a criagdo leva, até seu
menor detalhe, a marca desta tristeza inicial da que tem surgido.
Necessariamente enganoso, é também que nos permite executar certo esforgo
gue em teoria reprovamos. Sem seu curso, a continéncia, ganhando terreno,
seduziria inclusive os ratos*?. (CIORAN, 1969, p. 20, traducéo nossa).

Neste caso, ndo tem como esse mundo ter sido criado de forma alegre, a alegria néo
passa de um simulacro e sua funcéo esta inevitavelmente definida. Assim, esse mundo fora uma
criacdo realizada na deméncia, na qual esse deus que o tenha criado ndo estava propicio a
realizar o engenho no qual empreendeu. A sua ordem magna de procriacdo talvez tenha sido
uma divagacao ou suas palavras foram compreendidas de outra maneira, parece gque sua criacao
tem algum defeito.

Enganam-se aqueles que pensam que o prazer pode lhes produzir alegria, no mais uma
ilusdo, um momento tosco de tentar engar-se, uma tentativa frustrante de sair do mundo ao

menos por um instante. O seu contra senso € a voluptuosidade, revela o quanto o0 homem se

12 Ce monde ne fut pas créé dans la joie. On procrée pourtant dans le plaisir. Oui, sans doute, mais le plaisir n'est
pas la joie, il en est le simulacre sa fonction consiste a donner le change, a nous faire oublier que la création porte,
jusque dans le moindre détail, la marque de cette tristesse initiale dont elle est issue. Nécessairement trompeur,
c'est lui encore qui nous permet d'exécuter certaine performance qu'en théorie nous réprouvons. Sans son concours,
la continence, gagnant du terrain, séduirait méme les rats.
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ilude, através dela se pode chegar ao seu apice, mas quando ela se funde com o seu préprio
nada, a voluptuosidade se torna um desastre acintoso para o prazer.

Se todos soubessem que o destino ndo faz conta de nenhum dos seres humanos, de
alguma forma ainda a humanidade ficaria pasmada diante da desproporcdo que é o de
esquecimento e esse momento de uma desgraga fantastica que provem do prazer. “Quanto mais
se volta sobre este tema, mais se convence de que o0s Unicos que tem entendido algo sdo os que
tem optado pela orgia ou a ascética, os libertinos ou os castrados”*® (CIORAN, 1969, p. 21). E
Sade compreendeu muito bem isso.

Cioran vé na procriacdo um desvario sem precedentes, algo que ndo chega nem a ser
nomedvel. Se a humanidade fosse sensata, de certa maneira, ao inves de multiplicar-se manteria
alguns exemplares de sua espécie. Porém percorrendo o caminho da carne anula-se toda
tentativa de minimizar a multiplicacdo dos rostos. De que forma se pode ficar frente a frente
com Deus para rivalizar com ele?

Acaso, alguém pode ter obsessdo por esse horror que € a criacdo? Ou mesmo pela
procriacdo? Porém ao contemplar a imagem de cada semelhante se esquece da face de deus,
contemplasse o horror ao invés do criador desse rabisco. Se alguém por algum motivo aceitasse
0 mundo tal qual ele se apresenta, mesmo assim, seria necessario ainda fazer algumas ressalvas
em relacdo ao homem, afinal, ele € o ponto negro de toda a criacdo. Mas o criador dessa

caricatura ciente da nocividade que € sua criacdo, nao teria a intensdo de fazé-la perecer?

Nos é facil figurarmos que o demiurgo, convencido da insuficiéncia ou da
nocividade de sua obra, queira um dia fazé-la perecer e inclusive se fixe para
desaparecer com ela. Mas também se pode conceber que desde um comeco sé
se atarefou em destruir-se e que o devir se reduz ao processo desta lenta
destruicdo. Processo lento ou ofegante, nas duas eventualidade se trataria de
uma volta sobre si mesmo, de um exame de consciéncia, cujo deslanche seria
a rejeicdo da criagdo por seu criador.** (CIORAN, 1969, p. 22, traducédo
nossa).

De uma forma ou de outra, quando a humanidade pensa em se separar de suas
divindades, ela ndo consegue de forma imediata se desvencilhar do demiurgo, pois ao que

parece 0s males provém dele. Por outro lado, a medida que se vai estruturando as origens do

13 Plus on retourne ce sujet, plus on trouve que les seuls & y avoir entendu quelque chose sont ceux qui ont opté
pour l'orgie ou pour l'ascése, les débauchés ou les chatrés.

14 Nous sommes facilement pensé le démiurge, convaincu de I'échec ou de la nocivité de son travail, veut un jour
faire périr et méme étre réglé a disparaitre avec elle. Mais on peut aussi imaginer que d'un début seulement chargé
de se détruire et que devenir descend au processus de cette destruction lente. Processus lent ou haletant, dans les
deux cas cela impliquerait un tour sur lui-méme, un examen de conscience, ce qui déclencherait le rejet de la
création par son créateur.
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demiurgo de alguma forma o homem se maravilha diante disso, porém, causa-lhe medo as
suposicdes das origens desse funesto demiurgo. Nao adianta afirma que ele existe, pois o
estupor que ha no homem consegue comprovar a sua existéncia. Porém, para suprimir ou
mesmo fazer desaparecer o demiurgo seria necessario desde o principio destruir 0s seus
fundamentos, para assim, se entregar a um outro criador.

E, consequentemente, a qualquer custo, todos tentam, de certa forma, livrar-se do medo
e fazer com que o mesmo desapareca, mas, em certa medida, para que iSSo ocorra € necessario
destruir seus fundamentos e edificar um novo mundo em sua totalidade, o que implicaria em
abandonar o demiurgo e entregar-se a outro criador. O medo que o autor afirma no texto nao &,
por conseguinte, o medo da morte, o qual ele também enfatiza, mas especificamente ele relata
0 medo aterrador de ser criado por um deus especial, que esta aparte do mundo.

Tratado de uma teologia negativa, agora em diante adentrar-se ao que se pode ser
encarado como uma perspectiva de que Deus € uma ideia tragica. Uma ideia tragica porque
Deus ao se envolver com o0s assuntos humanos pode ser equiparado simplesmente como uma
ideia que se torna exterior ao proprio homem e, consequentemente, Deus parece mais com 0

homem ou, melhor dizendo, com o préprio homem que o criou.

2.2 Deus, uma tragica ideia humana.

Na obra Breviario de decomposicao, Cioran tenta de certa forma descontruir no homem
essa inclinacdo que ele tem para a fé, como também destituir essa vontade de poder que ele tem
e essa obsessdo por um deus. Assim, tudo se inicia com uma ideia, com essa vontade que 0
homem possui em si mesmo de anunciar as suas verdades que, por sinal, tornam-se as Unicas

verdades a serem aceitas, dai surgem as barbaries humanas.

Em si mesma, toda ideia é neutra ou deveria sé-lo; mas o homem a anima,
projeta nela suas deméncias: impura, transformada em crenca, insere-se no
tempo, toma a forma de conhecimento: a passagem da légica a epilepsia esta
consumada... Assim, nascem as ideologias, as doutrinas e as farsas sangrentas.
(CIORAN, 2011b, p. 13).

Por que Deus é uma tragica ideia humana? N&o seria porque o homem é quem cria
deuses para si? Nesta perspectiva, sO pode existir homem e natureza, afinal, Deus se
comportaria como fruto da imaginacdo humana. Deus é uma ideia humana. O homem projeta
em um ser externo a si suas melhores qualidades e depois se prostra diante dele. Ao admitir

que “toda ideia é neutra ou deveria sé-lo” (CIORAN, 2011b, p. 13) e que 0 homem é quem d&
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animo as ideias e projeta nelas suas chamas, Cioran entende que o homem é quem forja esses
simulacros de deuses para si e depois os adota com todo o fervor. Para o pensador romeno cada
homem ¢ um profeta em potencial, “cada um espera o seu momento para propor algo: nao
importa o qué. Tem uma voz: isto basta. Pagamos caro ndo sermos surdos nem mudos”
(CIORAN, 2011b, p. 17). E o “eu” se torna Deus e, consequentemente, religido. Se
supostamente Deus teria mandado o seu Unico filho para salvar a humanidade, porque a
humanidade estaria perdida, mas esse escandalo da criacdo teve algum defeito? Afinal, o
homem precisaria ser salvo de qué? Se o Deus “bondoso” criara o0 mundo com extrema
perfeicdo, por que ele precisa salva-10? A néo ser que ele ndo tenha criado 0 mundo e mesmo
assim tentou se envolver no escandalo da criagdo. E tenha mandado o seu filho por engano. De

certa forma, a ideia que o homem tem de Deus é uma tragédia.

Iddlatras por instinto, convertemos em incondicionados 0s objetos de nossos
sonhos e de nossos interesses. A historia ndo passa de um desfile de falsos
Absolutos, uma sucessdo de templos elevados a pretextos, um aviltamento do
espirito ante o Improvavel. Mesmo quando se afasta da religido o homem
permanece submetido a ela; esgotando-se em forjar simulacros de deuses,
adota-os depois febrilmente: sua necessidade de ficcdo, de mitologia, triunfa
sobre a evidéncia e o ridiculo. Sua capacidade de adorar é responsavel por
todos 0s seus crimes: 0 que ama indevidamente um deus obriga os outros a
ama-lo, na espera de extermina-los se se recusarem. N&o ha intolerancia,
intransigéncia ideoldgica ou proselitismo que ndo revelem o fundo bestial do
entusiasmo. Que o homem perca a sua faculdade de indiferenga: torna-se um
assassino virtual: que transforme sua ideia em deus: as consequéncias sdo
incalculaveis. (CIORAN, 2011b, p. 13).

Se é verdade que o homem é quem cria deuses para si mesmo, essa atitude é no minimo
desonrosa para consigo préprio. Criou-se um deus que ndo esta interessado diante da condicédo
humana, um deus que criou o0 mundo por desespero, por medo de ficar sozinho. Assim, a

humanidade se torna apenas um simples passa tempo com o qual deus brinca.

Se Deus criou 0 mundo, foi por temor da solid&o; essa € a Unica explicacéo da
Criacdo. Nossa razdo de ser, a de suas criaturas, consiste unicamente em
distrair o Criador. Pobres bufdes, ouvimos que vivemos dramas para divertir
a um espectador cujos aplausos todavia ninguém tem ouvido sobre a terra... E
se Deus tem inventado os santos — com pretexto de dialogo — tem sido para
aliviar ainda mais o peso de seu isolamento. Pelo que para meu respeito, minha
dignidade exige que O oponha outras soliddes, sem as quais eu seria mais um
palhaco®®. (CIORAN, 1998, p. 51, tradugdo nossa).

15 Si Dios cre6 el mundo, fue por temor de la solidad; ésa es la Gnica explicacion de la Creacién. Nuestra razén de
ser, la de sus criaturas, consiste Unicamente al Creador. Pobres bufones, olvidamos que vivimos dramas para
divertir a un espectador cuyos aplausos todavia nadie oido sobre la tierra... Y si Dios ha inventado a los santos —



28

Em narrativas biblicas é possivel identificar as peripécias que esse Deus costuma fazer
com 0s seus servos, um exemplo classico de que Deus brinca com 0 homem ¢é o relato de Jo.
Segundo o que conta a narrativa, J6 era bem visto aos olhos de Deus, mas quando os filhos de
Deus iam se apresentar diante dele, também Saté veio ao seu encontro e Yahveh pergunta a
Satd se 0 mesmo teria reparado em seu servo, de como ele € fiel, este replica afirmando que
Yahveh ergueu uma cerca em volta de Jo. E desafia Deus para que erga sua mao contra seu
Servo que o0 mesmo ao sentir sua furia ele o abandonaria. Assim, comecam toda as mazelas de

7

Jo.

Certo dia os anjos foram e se apresentaram ao Senhor; entre eles chegou
também Satd. O Senhor Ihe perguntou: - De onde vens? Ele respondeu: - De
dar voltas pela terra. O Senhor lhe disse: - Reparaste no meu servo J6? Na
terra ndo ha outro como ele: ¢ um homem justo e honrado, religioso e apartado
do mal. Saté Ihe respondeu: - e tu crés que sua religido é desinteressada? Se tu
mesmo o cercaste e protegeste, bem como o seu lar e tudo o que é seu!
Abengoaste seus trabalhos, e seus rebanhos se alargam pelo pais. Mas toca-o,
danifica suas posses, e aposto que te amaldi¢oara de frente. O Senhor lhe
disse: - Faz o0 que quiseres com suas coisas, mas ndo toques nele. E Sata foi
embora.’® (JO, 2011, p. 1062-1063).

Que Deus € esse que sede as provocacgdes de Satd? Que deixa 0 seu servo sofrer por
puro capricho? Sata na historia de JO ndo atormenta esse suposto servo de Deus na terra ndo
apenas uma vez, mas também chega a atingir a sua satde com a devida permissdo de Deus. Ao
que parece Cioran néo estaria errado ao afirmar que a humanidade ¢ um bando de “palhagos
engracados” que servem apenas para divertir a Deus com suas mazelas e até agora ndo ¢
possivel escutar os seus aplausos. No caso de JO 0 que 0 autor tenta passar é o carater de persistir
na fé. Mas realmente era necessario essa provacgao?

Outro exemplo mais conhecido que o caso de JO € a provacao de fé que Deus exige de

Abrado:

Depois desses acontecimentos, Deus p6s Abrado a prova, dizendo-lhe: -
querido Isaac, vai ao pais de Moria, e ai 0 ofereceras em sacrificio num dos
montes que eu te indicarei. Abrado madrugou, selou o asno, e levou dois
criados e seu filho Isaac; cortou lenha para o sacrificio e encaminhou-se para
0 lugar que Deus lhe havia indicado. No terceiro dia, Abrado ergueu os olhos

como pretexto de didlogo — ha sido para aliviar ain mas el peso de su aislamiento. Por lo que a mi respecta, mi
dignidad exige que Le oponga otras soledades, sin las cuales yo so6lo seria un payaso mas.

16 In: BIBLIA. Portugués. Biblia do peregrino. Traducdo de Luis Alonso Schokel. 3. ed. Sdo Paulo: Paulus,
2011.



29

e avistou o lugar ao longe. Abrado disse a seus criados: - Ficai aqui com 0
asno; eu e 0 menino iremos até 14 para adorar a Deus, e depois voltaremos a
vés. Abrado pegou a lenha para o holocausto, colocou-a sobre seu filho Isaac,
e ele levava o fogo e a faca. Os dois caminhavam juntos. Isaac disse a seu pai
Abrado: - Pai! Ele respondeu: - Aqui estou, meu filho. O menino disse: -
Temos fogo e lenha, mas onde esta o cordeiro para o holocausto? Abrado
respondeu: Deus providenciara o cordeiro para o holocausto, meu filho. E
continuaram caminhando junto.!” (GENESES, 2011, p. 46).

Abrado acreditou independentemente da aparente loucura que aos olhos da humanidade
ISSO representa, ele acreditou, confiou nesse Deus que parece apenas brincar. Abrado serviu de
uma espécie de bobo da corte que tem como funcdo divertir o seu Deus. Que Deus é esse que
brinca e se diverte com a humanidade? Acaso ele teria olhado o desespero que se acometera
Abrado, a angustia que o tomava a todo instante que se aproximava o dia da oferenda? Coube
a Abrado a acreditar nesse “Deus sem escrupulos, de um Deus tarado”*® (CIORAN, 1969, p.
10, traducdo nossa) e saltar para a fé.

Por gue 0 homem tem uma propensdo monstruosa para a fé? Por que ele é obcecado por
um deus? Ao se utilizar da razdo e conhecer a sua propria condicdo, 0 homem se desespera, nao
encontra outra solugdo a néo ser criar para si ilusdes. Encontra em um ser superior, uma resposta
para as suas afli¢des. E, assim, tendo sua ideia como verdade tenta propaga-la, arrisca tudo para
da provas de sua loucura e arrasta para si alguns conversos dispostos a encabecarem na luta.
Quantas guerras foram travadas em nome da religido, em nome de uma ideia forjada na
deméncia das chamas produzidas pelo entusiasmo? Cada um tem uma ideia nova, uma “nova
verdade” e tenta comprova-la, de que estéa certo, “no momento em que recusamos a admitir o
carater intercambidvel das ideias, o sangue corre... Sob as resolugbes firmes ergue-se um
punhal; os olhos inflamados pressagiam o crime”. (CIORAN, 2011b, p. 14).

O homem sendo esse profeta em potencial se torna perigoso. Ao inflamar suas ideias de
maneira absurda fica propenso a criar dogmas e, consequentemente, a estabelecer esses dogmas
como verdade. Dai surge o que pode ser considerado de fanatismo, “tara capital que da ao
homem o gosto pela eficacia, pela profecia e pelo terror —, lepra lirica que contamina as almas,
as submete, as tritura ou as exalta.” (CIORAN, 2011b, p. 14-15).

Quando elevar a voz, seja em nome do céu, da cidade ou de outros pretextos,
afaste-se dele: satiro de nossa soliddo, ndo perdoa que vivamos aquém de suas
verdades e de seus arrebatamentos; quer fazer-nos compartilhar de sua
histeria, de seu bem, impd-la a nds e desfigurar-nos. Um ser possuido por uma

17 BIBLIA. Portugués. Biblia do peregrino. Tradugéo de Luis Alonso Schakel. 3. ed. Sdo Paulo: Paulus, 2011.

18 D’un dieu sans scrupules, d’un dieu taré.
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crenca e que ndo procurasse comunica-la aos outros é um fenémeno estranho
a terra, onde a obsessdo da salvacdo torna a vida irrespiravel. Olhe a sua volta:
por toda parte larvas que pregam; cada instituicdo traduz uma missdo; a
prefeituras tém seu absoluto como os templos; a administragdo, com 0s seus
regulamentos — metafisica para uso de macaco... Todos se esforcam por
remediar a vida de todos; aspiram a isso até os mendigos, inclusive os
incuraveis: as calgcadas do mundo e os hospitais transbordam de reformadores.
A ansia de tornar-se fonte de autoconhecimentos atua sobre cada um como
uma desordem mental ou uma maldi¢do intencional. A sociedade é um inferno
de salvadores! O que Didgenes buscava com sua lanterna era um indiferente.
(CIORAN, 2011b, p. 15).

Incuravel, atormentado por uma visdo quase que apocaliptica, 0 homem tende a todo
instante se salvar e procura no mundo das ideias um refgio que ao menos o reconforte, uma
garantia de que suas misérias sejam amenizadas. Mas ao criar o0 seu proprio deus, a sua imagem
e semelhanca, ele também cria um mostro dentro de si, um demoénio atormentador. Ao ver tantos
infiéis em sua volta ndo consegue evitar o dom da profecia, abre a boca e as ideias emergem, é
questdo de tempo para encontrar outros que compartilhem da mesma ideologia. As patologias
e a deméncias tomam forma. O homem enfermo procura curar os seus semelhantes, mas
esquece que ao tentar curar a sua espécie ele toca na prépria ferida incuravel. A procura de

sentido o enlouquece e seus crimes compensam o0 seu esclerosamento.

Em todo homem dorme um profeta, e quando ele acorda hd um pouco de mal
no mundo... Dos esfarrapados aos esnobes, todos gastam sua generosidade
criminosa, todos distribuem receitas de felicidade, todos querem dirigir os
passos de todos: a vida em comum se torna intoleravel e a vida consigo mesmo
mais intolerdvel ainda: quando ndo se intervém nos assuntos dos outros, se
esta tdo inquieto com os proprios que se converte o “eu” em religido ou,
apostolo as avessas, se 0 nega: somos vitimas do jogo universal. (CIORAN,
2011b, p. 17).

A queda no tempo tornou a vida tediosa em suas Vérias circunstancias, desde o nascer
até o seu fim, o homem procura lhe da sentido. “A Historia: manufatura de ideais..., mitologia
lunatica, frenesi de hordas e de solitarios..., recusa da realidade tal qual ela é, sede mortal de
ficgdes...” (CIORAN, 2011b, p. 17). Neste sentido, a Histdria se torna a prova cabal de que
todos se julgam o centro de tudo. Os crimes cometidos ao longo da Historia também dao prova
de que “o profeta que ha em cada um de n6s é o gréo de loucura que nos faz prosperar no N0sso
vazio” (CIORAN, 2011b, p. 18).

Diante da propria condigdo, o homem se vé inserido em um mundo no qual encontra a
amargura e o sofrimento. Para livra-se da dor e do medo forja algumas possibilidades e uma

dessas possibilidade é tramar algumas divindade. Cansado de chorar, de derramar suas lagrimas
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sobre suas misérias, sobres duras penas cria deuses frutos de sua enfermidade doentia, dai o
carater doentio de algumas divindades. Mas o homem grita, cria simulacros de deuses, mas
nenhum deus o responde, apenas brincam com ele. Contudo, torna-se portador, um profeta de
uma noticia salvifica, entretanto se esquece que: “Toda versao de Deus ¢ autobiografia. Nao
somente procede de nds, sendo que é assim mesmo nossa propria interpretagio”!® (CIORAN,
1998, p. 79, tradugéo nossa).

A medida que o homem foi dando qualidades a Deus, 0 homem foi se distanciando em
maiores propor¢des de si mesmo. A partir das qualidades que foram atribuidas, a saber,
infinidade, imortalidade, de um ser bondoso. O ser humano atribuiu essas categorias superiores
a um ser externo e, por conseguinte, cria varias divindades. Com isso tira as divindades de sua
monotonia e a humanidade € castigada até hoje por té-las demasiadamente exaltado. Tentando
voltar atrds em seu erro grotesco 0 homem nunca mais conseguira.

Ao que parece desde sua esséncia 0 homem estd condenado a levar até o fim a ideia de
um Deus “havendo esgotado todas as possibilidades da existéncia divina, ensaiando em todas
as formas, chegaremos fatalmente a saciedade e ao desgosto, depois do qual respiraremos
liviemente”?® (CIORAN, 1998, p. 70, traducio nossa), mesmo que tenha um combate titanico
contra Deus para retira-lo de sua esséncia, 0 homem ainda possui resquicios em sua alma dessa

divindade e ao tentar abandoné-la isso causa um mal estar, se tem medo de perder Deus.

As vezes experimento uma espécie de estupor ante a ideia de que tenha podido
existir “loucos de Deus”, que sacrificaram tudo por Ele, comecando pela
razdo. Com frequéncia creio vislumbrar como pode um se destruir por Ele em
um arrebatamento morbido, em uma desintegragdo da alma e do corpo. Dai a
aspiracdo imaterial a morte. Algo podre ha na ideia de Deus?. (CIORAN,
1998, p. 75, traducdo nossa).

Assim, de que forma se pode conceber Deus sendo na podridao e na decomposi¢cdo? Se
Deus é fruto da imaginacdo humana, esse Deus que surge da ideia ndo ha como nao ser fedido,
pois como precavé, Cioran, a ideia de um Deus tem algo de podre. Por uma ideia degenerada o
sangue corre e 0s cadaveres sdo apenas algumas vitimas de uma obsessdo, a carnificina que

irriga os campos serve de aroma natural, onde o homem reto oferta a sua oferenda a seu Deus

19 Toda version de Dios es autobiografia. No solamente procede de nosotros, sino que es asimismo nuestra propia
inerpretacion.

20 Habiendo agotado todas las posibilidades de la experiencia divina, ensayando a Dios en todas sus formas
llegaremos fatalmente a la saciedad y al asco, tras tal lo cual respiraremos libremente.

2L A veces experimento una especie de estupor ante la idea de que hayan podido existir «locos de Dios», que
sacrificaron todo por El, comenzando por la razén. Con frecuencia creo vislumbrar cdmo puede uno destruirse por
El en un arrebato morbido, en una disgregacion del alma y del cuerpo. De ahi la aspiracién inmaterial a la muerte.
jAlgo podrido hay en la idea de Dios!
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e ndo poupa esforgos para acatar a vontade de seu Deus, de proclamar sua lei, mesmo que isso
custe algumas cabegas.

Deus nédo passa de uma caricatura mal elaborada na qual o homem quis expressar suas
qualidades, mas essas versdes de Deus que o homem tem conseguido nédo se auto afirmam por
muito tempo. As divindades que 0 homem cria ndo passam de sua propria interpretacdo “se
trata de uma dupla viséo introspectiva, que nos descobre a vida da alma como um eu e como
Deus. Nos refletimos Nele e Ele se reflete em nés”?? (CIORAN, 1998, p. 79, traducio nossa).
Deste modo, a medida que se apaixona por um Deus, 0 homem a invés de cuidar de sua
divindade, ele, ao contrério, procura cuidar dos homens.

E inelutavel, em quase todo profeta flamejante se esconde uma fera bestial que esta
propicia a matar a qualquer instante a medida que suas ideias nao sdo aceitas, ‘“ndo poderiamos
defender-nos demasiado das garras de um profeta” (CIORAN, 2011b, p. 14), desse modo, s6
basta ouvir ele levantar a voz e comecar a falar, a propor algo de novo, qualquer ideal que seja,
que demonstre seguran¢a no que fala ou mesmo quando ele se refira em primeira pessoa do
plural, “nds”. Seria o bastante para ndo dar ouvidos ao que ele fala. Pois em qualquer profeta
se pode ver a forma de um tirano, de um carrasco, pois inevitavelmente em quase toda uma
profecia ha algo de terrivel, ha nela uma forma de terror mascarada e o filésofo romeno alerta

que quando a profecia vem desses agentes “puros”, ¢ nesse exato momento que se deve temer.

O fanatico é incorruptivel; se mata por uma ideia, pode igualmente morrer por
ela; nos dois casos, tirano ou martir, € um monstro. Ndo existem seres mais
perigosos do que 0s que sofreram por uma crenca: os grande perseguidores se
recrutam entre 0os martires cuja cabega ndo foi cortada. Longe de diminuir o
apetite de poder, o sofrimento 0 exaspera; por isso sente-se mais a vontade na
companhia de um fanfarrdo do que de um martir; e nada o repugna tanto como
este espetaculo onde se morre por uma ideia. (CIORAN, 2011b, p. 16).

Quando se anuncia algo ou se propde uma novidade, o perigo mora ai, porque quase
todos querem que suas ideias tenham validade perante os demais e para isso acontecer ndo
medem esforcos, sdo capazes de morrer como também de fazerem vitimas a favor de um ideal.
Isso ocorre porque na sua maioria 0s homens se acham o centro de tudo, a razdo incontestavel,
tudo parece se encerrar neles proprios.

O homem é um ser inquieto, ao que parece, por natureza, nao fica quieto em si mesmo,

procura algo para se distrair e se entreter, o tédio € demasiadamente insuportavel, precisa de

22 Se trata de una doble vision introspectiva, que nos descubre la vida del alma como un yo y como Dios. Nos
reflejamos en El y El se refleja en nosotros.
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alguma coisa que o divirta. Assim, “todos distribuem receitas de felicidade, todos querem dirigir
os passos de todos” (CIORAN, 2011b, p. 17). O outro esta errado, é preciso que ele caminhe
pela estrada correta e é de tal modo que surgem os salvadores, os profetas que transformam o

eu em religido, se se renegam as ideias todos se tornam vitimas do “jogo universal”.

Criador de valores, 0 homem é o ser delirante por exceléncia, vitima da cres¢a
que algo existe, enquanto que lhe basta reter sua respiracdo; tudo se detém;
suspender suas emocdes; nada vibra mais; suprimir seus caprichos: tudo se
torna opaco. A realidade é uma criacdo de n0ssos excessos, de N0ssos exageros
e de nossos desregramentos. Um freio em nossas palpitagdes: o curso do
mundo torna-se mais lento: sem nossos ardores, 0 espaco € de gelo. O préprio
tempo sO transcorre porgque nossos desejos engendram este universo
decorativo que uma gota de lucidez desnudaria. (CIORAN, 2011b, p. 27).

Deste modo, pode explicar porque Deus se mostra tdo debil e ao mesmo tempo
mediocre, pois Deus ndo passa de valores inventados pelo homem, inventado na deméncia de
uma ideia pela qual pudesse se salvar e salvar aos demais. Deus se mostra tdo parecido com a
humanidade, que ¢ irrevogavel a sentenga: “Criou, Deus o homem a sua imagem; a imagem de
Deus o criou, homem e mulher os criou” (Gn. 1:27;), mas com um detalhe, o homem inverteu
0s papeis para que pudesse ter a quem se ajoelhar e juntar as médos. O que se consta € que 0
homem nédo pode da uma vivacidade mais adequada a sua criacdo, teria ele fabricado um outro
ser com melhores qualidades e que desempenhe melhor o papel de um Deus carrasco? Também
0 homem criou o Diabo. Porém lhe atribuiu acdo, sagacidade e vitalidade, o que restou de mais
palido foi jogado sobre os Deus bondoso.

A invencdo do Diabo teria surgido quando o homem ainda tinha em si toda aquela
propensdo para suas qualidades dominantes, para o instinto que ainda existe em si, mas a muito
tempo esse instinto esta adormecido. Deus surge como contra ponto, como rival do Dem6nio,
Deus é negagdo da vivacidade do instinto, ele nasce da necessidade de rivalidade. 1sso pode ser

atestado na seguinte citacdo:

Voltaremo-nos para 0 Diabo? Mas nédo saberiamos dirigir-lhe oracGes: adora-
lo seria rezar introspectivamente, rezar a nds. Colocamos em nosso duplo
todos os nossos atributos e, para real¢a-lo com uma aparéncia de solenidade,
0 vestimos de negro: nossas vidas e nossas virtudes, de luto. Dotando-o de
maldade e de perseverancga, nossas qualidades dominantes, nos esgotamos
para torna-lo tdo vivo quanto fosse possivel; nossas forgas se consumiram em
forjar sua imagem, em fazé-las agil, saltitante, inteligente, irbnica, e sobretudo
mesquinha. As reservas de energia de que dispinhamos para forjar Deus
reduziam-se a nada. Ent&o recorremos & imaginag&o e ao pouco de sangue que
nos restava: Deus sO podia ser fruto de nossa anemia: uma imagem vacilante
e raquitica. (CIORAN, 2011b, p. 36).
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Portanto, € mais compreensivel o homem se identificar com o Diabo do que
propriamente com Deus. Nesse sentido, o filésofo romeno ao afirmar que Deus foi fabricado
de nossas Ultimas reservas, de certa forma, ele assevera que a criagdo do Demdnio se deu antes
do que esse Deus raquitico ao qual o homem escolheu para orar com os joelhos sob o chdo, mas
0 homem é uma incdgnita ndo se sabe ao certo o que ele prefere. E que, por conseguinte, cultuar
o0 Diabo € voltar as nossas esséncias, aos nossos instintos primeiros.

Os homens na sua decadente historia de existir sob o chdo parece que néo
compreenderam a sua dimenséo finita. Depois de varios séculos sucessivos vivenciando 0s seus
dramas, ainda é possivel encontrar pessoas que se sacrificam por uma ideia, por uma ilusdo da
qual ndo tem muita certeza, é preciso que outras pessoas acreditem na sua alucinacdo para que
a mesma possua validade. “Vé& martires por toda a parte: uns se sacrificando por necessidades
visiveis, outros por necessidades incontrolaveis, todos prontos para enterrar seus nomes sob
uma certeza” (CIORAN, 2011b, p. 37), que no fim se mostram dramaéticas.

Que propdsito o homem tenta encontrar na historia? Poderia ser a salvacdo, a sua
salvacdo? Na verdade ndo se sabe o que ele procura, “mas todo o mundo propds algum: e ha
um pulular de fins tdo divergentes e fantasiosos que a ideia de finalidade se anulou e se
desvanece como irrisério artigo do espirito” (CIORAN, 2011b, p. 42). As ideias surgem, porém
cada uma mais devastadora que as outras e cada um sofre as penalizagdes de ndo aceitar 0s
ideais, os dogmas, se sofre na carne. Essa procura de sentido no mundo é causa consideravel de

algumas patologias e Deus é uma delas.

Vi este perseguir tal meta e aquele tal outra; vi os homens fascinados por
objetos dispares, sob 0 encanto de projetos e de sonhos a0 mesmo tempo vis
e indefiniveis. Analisando cada caso isoladamente para descobrir as razBes de
tanto fervor desperdi¢ado, compreendi o sem-sentido de todo gesto e de todo
esforco. Existe uma s6 vida que ndo esteja impregnada dos erros que fazem
viver? Existe uma sé vida clara, transparente, sem raizes humilhantes, sem
motivos inventados, sem 0s mitos surgidos dos desejos? Onde esta o ato puro
de toda utilidade: sol que abomine a incandescéncia, anjo em um universo sem
fé, ou verme ocioso em um mundo abandonado a imortalidade? (CIORAN,
2011b, p. 61-62).

A humanidade procura a qualquer custo um objeto que ao lhe trazer fascinagdo também
Ihe traga conforto, a leve a uma transcendéncia, que a mesma possa transcender sua condicao
miseravel. A imortalidade a qual a humanidade deseja fervorosamente é uma ideia forjada na
angustia humana, no desespero que o ser humano tem diante da constatacdo de sua finitude.

Assim surgem os deuses, 0s herois, 0s santos, 0s martires e os profetas.
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Mas “toda formula de salvacdo erige uma guilhotina” (CIORAN, 2011b, p. 122). A
historia humana pode ser consultada para revelar o qudo tragico as ideias se tornaram, o quanto
sangrentas se constituiram com o passar do tempo, “os Unicos de que a memoria dos homens
guarda vestigio — deixam atras de si o solo semeado de cadaveres” (CIORAN, 2011b, p. 103).
Depois de sua ideia prevalecer sobre as demais; o segundo passo é o surgimento de uma religido,
1sso ndo quer dizer que a chama que incendiava suas a¢des deixou de existir, apenas ela ganhou
mais adeptos e, desse modo, tornou-se mais poderosa e sanguinaria, “as religides contam em
seu balanco mais crimes do que as mais sangrentas tiranias, e aqueles que a humanidade

divinizou superam de longe os assassinos mais conscienciosos em sua sede de sangue”

(CIORAN, 2011b, p. 103).

O que propde uma fé nova é perseguido, na espera de que chegue a ser, por
sua vez, perseguidor: as verdades comecam por um conflito com a policia e
terminam por apoiar-se nela; pois todo absurdo pelo qual se sofreu degenera
em legalidade, como todo martirio desemboca nos paragrafos de um codigo,
na insipidez do calendério ou na nomenclatura das ruas. Neste mundo, até o
préprio céu se torna autoridade; e houve periodos que sé viveram para ele,
Idades Médias mais prodigas em guerras que as épocas mais dissolutas,
cruzadas bestiais, falsamente revestidas de sublimidade, ante as quais as
invasfes dos Hunos parecem travessuras de hordas decadentes. (CIORAN,
2011b, p. 103).

Nesta perspectiva, as ideias tomam formas imaginaveis, tudo parece que ira correr bem
durante o seu desenvolvimento, mas o resultado final contradiz tudo ou quase tudo daquilo que
foi proposto por uma Unica ideia e através de uma novidade. Neste caso, seria mais preferivel
se defender de todos esses homens que surgem como profetas, livrar-se de suas ideias, abstrair-
se de seus ideais e de suas religioes. No fim das contas as ideias de um salvador, de um Deus,
constitui-se como uma tragica ideia humana. Afinal, para qué proclamar um Deus se 0 mesmo
é um ser avido por sangue? A defesa de um ideal, de uma religido, de um deus perante os demais
custa-se sangue.

Concluido, por enquanto, a perspectiva de Deus como uma ideia tragica, agora em diante
o0 texto se dirigird a aborda de que maneira Cioran entende a Religido. No presente caso, a
religido deve ser entendida como algo que engloba todas as religifes, neste caso, como doutrina,
a religido, entdo, para Cioran se constituird como uma ilusdo em meio a tantas outras ilusdes

existentes.
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2.3 A Religido na 6tica cioraniana.

Quem néo segue ideias sofre as consequéncias de ndo aderir ao discurso do profeta que
proclama uma salvacdo mesmo que essa proposta seja absurda por demais. Nesse interim, a
religido pode ser considerada também como uma ideia humana, mas ela ndo surge
independentemente, pelo contrario, precisa de bases, necessita de algo que Ihe sustente e Ihe dé
legitimidade.

Em Nos cumes do desespero, Cioran dirige uma critica acerca das religioes que veem
no sofrimento um meio que a Divindade se utiliza para provar as pessoas ou simplesmente para
que se possa expiar os pecados e a auséncia de fé. Isso pode ser até valido para aqueles que
acreditam, mas ao sair da esfera da crenca essa logica se torna um tanto contraditéria e mesmo
dentro da regido ela ja é por si s6 contraditéria, pois Deus castiga tanto 0s maus quanto os bons.
E fica a questé&o no ar: Por que isso acontece? Por acaso Deus ndo consegue distinguir 0s seus

Servos?

Pergunto-me por gue s6 algumas pessoas sofrem. Existiria alguma razéo nessa
selecdo que retira da massa de gente normal uma categoria de eleitos
destinados as mais terriveis torturas? Certas religides afirmam que o
sofrimento é o meio pelo qual a Divindade nos pde a provas ou nos faz expiar
um mal ou uma descrenga. Embora esse conceito possa ser valido para a ilusdo
do homem religioso, ele ndo o é para aquele que vé como o sofrimento se
aninha em todos os tipos de individuos, muitas vezes mais frequentemente até
mesmo entre os puros e inocentes. N&o ha justificacdo de valor no fenébmeno
do sofrimento. E absolutamente impossivel fundamentar o sofrimento numa
hierarquia de valores. Ademais, resta saber se é capaz de haver alguma
hierarquia de valores. (CIORAN, 2011c, p. 66-67).

Desse modo, ndo se pode afirmar que o sofrimento sendo caracteristica do género
humano, 0 mesmo possa ser utilizado por uma Divindade como forma de repreensdo, esse
argumento utilizado pela religido se torna um tanto falho. Em breve analise se pode supor que
a religido em algumas perspectivas trava 0 homem, ela o deixa imével com 0s seus gessos. A
sua argamassa pode ser identificada no edificio moral que ela constroi e tenta enquadrar a todos.

Por que as religides ddo uma importancia imensuravel ao homem? Talvez seja porque
0 homem seja um projeto de salvacéo, no minimo um projeto falho que precise de conserto, dai
uma demasiada atencdo. Em De lagrimas e de santos, é possivel perceber que a religido nao
tendo mais argumentos a mesma recorre as lagrimas como unico fundamento possivel para

ainda existir.
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A religido € um sorriso que paira sobre um sem-sentido geral, como um
perfume final sobre uma onda de nada. Dai que, ja sem argumentos, a religido
se volta para as lagrimas. Sé elas ficam para assegurar, ainda seja
escassamente, o equilibrio do universo e a existéncia de Deus. Uma vez
esgotadas as lagrimas, e desejo de Deus desaparecera também.? (CIORAN,
1998, p. 71, traducdo nossa).

E somente nas lagrimas que ela pode ter sua existéncia, pois o sofrimento ja ndo constitui
mais como argumento valido, ele é abolido, afinal, todos sofrem, sejam os bons ou 0s maus,
tenham um Deus ou ndo. Ainda em Lagrimas e Santos, Cioran afirma que a novidade que o
Cristianismo trouxe, foi, o sinistro vencendo o sublime, enquanto as “outras religides tem
concebido a religido a felicidade de uma lenta exting¢éo, o cristianismo tem feito da morte uma
semente”?* (CIORAN, 1998, p. 59, traducdo nossa). Assim, a base que da sustentacdo ao
cristianismo é a morte, é a partir dela que se cria o conceito de salvacao e, consequentemente,
seus dogmas. Em Exercicio de admiracao é possivel observar a assertiva cioraniana ao ratificar
que “as religides morrem por falta de paradoxos” (CIORAN, 2011a, p. 12).

Porém, Cioran tece criticas ferrenhas contra as religiGes, afirmando que as religides séo
ideologias e que a mesma possuem vicios. O que as religides podem proporcionar séo mudancas
de humor. Por outo lado, a religido tem uma perspectiva de inibidora dos estados de humor do
homem, ela o deixa sem imaginacdo em suas ac0es, ou seja, ela inibe os instintos humanos para
se adequar a uma determinada norma.

O filésofo romeno identifica que as religides para dominar, subjugarem as pessoas a sua
natureza e a sua megalomania nata se unem aos regimes totalitarios, pois as mesmas procuram
se curarem da obsesséo pelo poder e tenta a0 mesmo tempo d& uma direcdo ndo politica para
suas aspiracdes. Ainda Cioran afirma que a Unica coisa que manteve de pé as religides sobre as
inclinacdes do homem foi o seu elemento ascético. Assim, se ndo tivesse surgindo durante o
percurso da histéria misticos capazes de reanimar a chama interior das religides,

inelutavelmente as religiGes por si mesma nao seriam capazes de se manterem de pé.

Uma religido ndo é nada por si mesma, seu destino depende dos que a adotam.
Os novos deuses exigem homens novos, suscetiveis, em todo momento, de
decidir e de optar, de dizer diretamente sim ou n&o, em lugar de enredar-se em
truques e empobrece-se pelo abuso do matiz. Desde as virtudes dos barbaros
consiste precisamente no poder de tomar partido, de afirmar ou de negar,

23 La religion es una sonrisa que planea sobre un sinsentido general, como un perfume final sobre una onda de
nada. De ahi que, sin argumentos ya, la religion se vuelva hacia las lagrimas. Sélo ellas quedan para asegurar,
aunque sea escasamente, el equilibrio del universo y la existencia de Dios. Una vez agotadas las lagrimas, el deseo
de Dios desaparecera también.

24 Otras religiones han concebido la felicidade de uma lenta extincién; el cristianismo ha hecho de la muerte uma
semilha.
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sempre serdo celebradas nas épocas decadentes: A nostalgia pela barbarie e a
ltima palavra de uma civilizacdo; e ¢é, pelo mesmo, a do ceticismo.®
(CIORAN, 1970, p. 92, traducdo nossa).

Quando ndo se conhece a experiéncia religiosa em si mesma, tende-se inevitavelmente
a se querer fazer um balanco sobre Deus, ou seja, fazer um levantamento das ac¢fes divinas
“estudar suas variedades e reservar seus estremecimentos aos mitos — essas tonturas para as
consciéncias historiadoras”?® (CIORAN, 1990, p. 80, tradugdo nossa), assim, ¢ a atitude do
homem que é considerado como sendo moderno, que ao abandonar a sua postura de reza, de
estar orando a um ser extramundano para, entdo, comecar a comentar as oragoes. “Ja nenhuma
exclamagdo, so teorias. A religido boicota a fé”?’ (CIORAN, 1990, p. 80, traducdo nossa),
portanto, como ja se tinha explanado antes a religido em si engessa, torna imével o homem.

No Breviario de decomposi¢do, Cioran identifica que a partir do momento em que o
cristianismo se tornou uma religido quase que universal e por todos terem se acostumados com
0s sermdes que perpassam mais de dois mil anos e como também os codigos que foram imposto
consistiram em educar o fel, a audacia dos latidos dos cinicos, “os méritos do cinismo foram
ofuscados ¢ pisoteados por uma religido inimiga da evidéncia” (CIORAN, 2011b, p. 92). Por
conseguinte, o filésofo franco-romeno faz uma profecia que no mais parece uma antiprofecia
vista a partir de uma Otica religiosa, “mas chegou o momento de opor as verdades do Filho de
Deus as deste “céo celestial” (CIORAN, 2011b, p. 92). O caréater adestrador que a religido tem
é facilmente perceptivel, basta ver os seus dogmas, co6digos e sua intolerancia. Quanto a questao

da profecia em Cioran isso sera visto mais adiante.

Quem, lucido, se compreenda, se explique, se justifique e domine seus atos,
jamais fard um gesto memoravel. A psicologia é o timulo do herdi. Os
milhares de anos de religido e raciocinio debilitaram os musculos, a deciséo e
0 impulso aventureiro. Como ndo desprezar essas empresas da gloria? Todo
ato que ndo é presidido pela maldigdo luminosa do espirito representa uma
sobrevivéncia da estupidez ancestral. As ideologias s6 forma inventadas para
dar um brilho ao fundo de barbarie que se mantem através dos séculos, para
cobrir as inclinagdes assassinas comuns a todos os homens. (CIORAN, 2011b,
p. 148).

25 A religion is nothing by itself; its fate depends on those who adopt it. The new gods demand new men, capable,
in any circumstance, of decision, of choice, of saying firmly yes or no, instead of floundering in quibbles or
becoming anemic by abuse of nuance. Since the virtues of barbarians consist precisely in the power of taking sides,
of affirming or denying, they will always be celebrated by declining periods. The nostalgia for barbarism is the
last word of a civilization; and thereby of skepticism.

26 Estudia sus variedades e reserva sus estremecimentos a los mitos — esos vértigos para consciéncias historiadoras.
27 Ninguna exclamacion ya, sélo teorias. La religion boicote la fe.
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Ao ver na religido esse inibidor dos musculos, a mesma em si ndo pode ser vista com
bons olhos, pois ela padroniza Deus a partir de regras é que se pode chegar a ter um contato
com a divindade, neste caso, a religido cria dentro de si um sistema, quem ndo segue seus
dogmas ¢ considerado como intruso, inimigo da “religidao e de Deus”. A sua propria verdade ¢
posta no centro de tudo, aquele Deus que antes era acessivel se torna distante e irreconhecivel,
talvez porque outros homens o modelaram de uma outra forma. Deus entéo é assassinado pelos
detentores das normas e dos dogmas que colocam em seu lugar uma macabra marionete.
Quando a religido comeca a definhar as suas portas se abrem e suas normas se tornam mais
brandas para depois de reedificadas as suas bases se tornarem mais agressiva.

“E a abstragdo, as sonoridades sem contetdo, dilapidadas e empoladas, que o impediram
de desaparecer, e ndo as religioes e os instintos” (CIORAN, 2011b, p. 157). Neste sentido, se
as religides tentam ser um caminho que conduza o homem a Deus, elas fazem o papel de
atravessadoras, 0 preco que cobram é caro por demais, produzem um deus a custo de
produzirem patologias no espirito humano; de venderem uma divindade forjada nos seus
desejos mais obscuros. A Unica arma que pode deter a religido é a salde, ou seja, quando a
humanidade ndo perecer mais por causa dos males e suas caréncias forem saciadas, a marcha
das religiGes ficard imdvel.

A humanidade, de certa forma, ao ser adestrada por mais de dois mil anos conta em seu
seio diversas patologias. A busca pelo Diabo tomou propor¢des imaginaveis, era necessario
perseguir esse adversario de Deus, como também era preciso acabar com o seu reinado sobre a
Terra. Quando os espanhois chegam a Ameérica, especificamente na América do Sul, ndo
titubearam em afirmar que toda aquela manifestacdo cultural-religiosa era manifestacdo
demoniaca. E ndo demoraram em encontrar deménios por toda parte, transformaram os deuses
indigenas em demonios e passaram para os indios suas patologias psicoldgicas. Enfragueceram
a saude mental com a ideia de pecado e com a ideia do Juizo Final, assim, proporcionaram um
terror devastador.

Para sair dessa condicdo de doenca patoldgica 0 homem precisa trilhar um caminho que
ndo o leve para a religido, mas que o distancie da mesma. Isso pode ser constatado em
Exercicios de admiracdo “todos nds somos ex-crentes, Eliade em primeiro lugar. Somo todos
espiritos religiosos sem religiao” (CIORAN, 2011a, p. 110). Assim, Cioran ndo propde uma
salvacdo, mas um remédio contra a religido, uma maneira de se livrar dos gessos, das correntes

que prendem o homem.

As religides, em seu 6dio contra tudo o que é nobreza, honra e paixao,



40

contaminaram as almas de covardia, as privaram de sentir novos
estremecimentos e frenesis. Mas onde mais fortemente golpearam foi na
necessidade que o homem tem de ser ele, valendo-se da vinganga.?®
(CIORAN, 1998, p. 26, traducdo nossa).

Na citacdo acima, Cioran expressa de que forma ele entende a religido. Desse modo, a
religido na Gtica cioraniana ndo passa de uma ideologia, a qual homens se fizeram parte e com
uma pretensa fome de poder fizeram da religido uma forma de dominacdo. Se antes ela tinha
uma perspectiva de “ligar” o homem a algo parece que em alguns casos ela perdeu essa
capacidade, em si “as religides sdo insensiveis ao encanto do nada imanente, a aparéncia como
tal”?® (CIORAN, 1998, p. 12, tradugdo nossa), por isso 0 seu carater intransigente e intolerante
e ainda “as religides querem nivelar a diversidade; suprimir a individuacdo. O sentido da
libertagdo ¢ a desaparig¢io do pronome”*° (CIORAN, 1998, p. 12, traducdo nossa). Assim, pode-
se entender que em certa medida Cioran ao observar o carater dominatério que as religiées
tomaram identifica que as duas saidas possiveis seria; ocultar o Deus verdadeiro e deixar que
0s outros deuses ressurjam, do contrario, ainda se persistird nessa tragica ideia humana como
meio de salvacdo; e ou que todos sejam espiritos religiosos sem religido, ou simplesmente,
misticos sem religido.

De certa maneira, perpassando a ética cioraniana definir a religido ndo constitui uma
tarefa facil dentro de seu pensamento. Porém, analisando o percurso feito desde uma teologia
negativa, em que o pensador romeno nega a possibilidade do deus bom ter alguma atividade
positiva no escandalo da criacdo, como também a partir de Deus de uma ideia, que por vezes é
tragica desde a sua origem, surge a hipdtese de que a religido é uma das ilusdes que 0 homem

criou, ou melhor, as religides sdo uma ilusao.

28 Las religiones, en su odio contra lo que es nobleza, honor y pasion, contaminaron las almas de cobardia, las
privaron de nuevos estremecimentos e frenesies. Pero donde mas fuertemente golpearon fue em la necesidad que
tiene el hombre de ser él, valiéndose de la venganza.

29 L as religiones son insensibles al encanto de la nada inmanente, a la apariencia como tal.

% Las religiones quieren nivelar la diversidad; suprimir la individuacion. El sentido de la liberacion es la
desaparicion del pronombre.
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3 AMISTICA

3.1 Uma definicdo de mistica

Antes de adentrar propriamente na questdo mistica que envolve o pensamento de Emil
Cioran precisamos definir o que é mistica para ndo cometermos equivocos. Nesse interim, a
etimologia da palavra mistica vem do grego uwvorikdc que pode significar alguém que esteja
iniciado no que € possivel chamar de uma religido dos mistérios. Assim, o mistico € aquele que
busca uma comunhdo com algo derradeiro e ulterior.

No século XVII o conceito de mistica estava atrelado a uma coisa que designava “algo
de excepcional, de particular, de reservado, que, de modo misterioso, se comunica com aquele
‘sobrenatural’ visto de alguma forma como algo distante e diferente do natural” (VANNINI,
2005, p. 11). E partindo dessa logica a mistica deveria ser entendida, quer dizer, ela passa a ter
caracteristicas como, por exemplo, algo que esta atrelado aos dons ou gragas excepcionais.

Ao denotar esse carater de excepcionalidade e sobrenaturalidade, a mistica dentro do
contexto religioso cristdo situada mais especificamente no periodo chamado de Contra
Reforma, perde terreno e ocupa um lugar marginal. Isso se da devido ao controle religioso que
a Igreja fazia afim de ter controle da vida religiosa em todas as suas dimensdes. Essa tentativa
de enquadrar a mistica, de explicar a mistica constituiu algo complexo e extremamente dificil.
Portanto, a mistica deve ser entendida ndo como uma forma excepcional, mas algo que esta
atrelado ao interior como forma de se encontrar consigo mesmo e esta de certa forma conectado
com 0 meio a sua volta.

Outro carater importante que se deve atentar € com relacdo a experiéncia mistica, pois
a mesma constitui um fendmeno complexo e totalizante, do qual estdo indubitavelmente
integrados todos os aspectos da realidade humana. Desse modo, a experiéncia mistica € uma

experiéncia de unidade, quer dizer, uma experiéncia do Uno.

Como primeira aproximacdo, podemos dizer que a experiéncia mistica tem
lugar no terreno desse encontro com o Outro absoluto, cujo perfil misterioso
desenha-se sobretudo nas situagdes-limites da existéncia, e diante do qual
acontece a experiéncia do Sagrado. No entanto, a experiéncia mistica,
apresenta-se dentro da esfera do Sagrado caracterizada pela certeza de uma
anulacdo da distancia entre o sujeito e o objeto imposta pela manifestacéo do
Outro absoluto como tremendum (para utilizar a terminologia de R. Otto); ela
é a experiéncia do Outro absoluto como fascinosum, mas o fascinium aqui é
apelo a uma forma de unido na qual prevalece o aspecto participativo e
fruitivo, tendendo dinamicamente a uma quase-identidade com o Absoluto e
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transformando radicalmente a experiéncia daquele que se vé implicado nessa
experiéncia. (VAZ, 2009, p. 16).

Contudo, o0 que sera visto adiante ndo constitui propriamente de uma experiéncia mistica
aos moldes cristdos, pois a mistica que se pode perceber no pensamento de Emil Cioran ndo
parte do siléncio interior e muito menos de uma relacéo intrinseca com um Absoluto. Pelo
contrario, a experiéncia mistica cioraniana parte da musica como vibracdo interior. Por outro

lado, a experiéncia cioraniana da mistica também se da através das disposic¢des das lagrimas.

3.2 A experiéncia mistica pela muasica

A segunda obra de Cioran O livro das ilusdes escrito ainda em romeno tem uma
peculiaridade estranha e ao mesmo tempo excéntrica. Nela pode ser observado que a
experiéncia musical constitui um meio de chegar ao éxtase, como também uma forma de
experiéncia mistica.

Essa obra € capital para o desenrolar de quase todo o seu pensamento, além do suicidio
ser o carro chefe de seu pensamento, a problematica da santidade esta no centro de seu discurso
filosofico. Assim, a pretensdo € de mostrar que o filésofo romeno pode ser considerado um
mistico, mas que ndo constitui uma mistica que busca uma ligacdo direta com um deus. A
experiéncia mistica de Cioran difere totalmente de um Jo&o da Cruz ou de uma Tereza de Avila.

De alguma forma, a mistica cioraniana converge para um paradoxo totalmente diferente
em relacdo ao que comumente se define por mistica. O Gltimo Dandi, expressao utilizada por
Savater para designar esse filosofo da carne, ao se definir como um espirito religioso sem
religido, ele demonstra que nao ¢é adepto de nenhuma religido. Ao se aproximar de uma religido
ele absorve o que acha essencial e rejeita de forma rispida as imposi¢oes que a religido faz ao
homem.

Um tipo especial que denota o seu carater mistico esta imbricado na misica como meio
de se atingir o éxtase, é por meio da musica, da dilaceracdo, da carne que se chega ao éxtase,
porém o éxtase que Cioran atinge, pode-se assim considerar, como uma lucidez demoniaca. As

suas chamas interiores denotam um fervor quase que abissal.

Extase musical. Sinto que perco matéria, que caem minhas resisténcias fisicas
e que me dissolvo em harmonias e ascensdes de melodias interiores. Uma
sensacao difusa e um sentimento inefavel me reduzem a uma indeterminada
soma de vibragOes, de ressonancias intimas e de envolventes sonoridades.
Tudo o que acreditei ter em mim de singular, isolado em uma soliddo material,
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fixado em uma consisténcia fisica e determinado por uma estrutura rigida,
parece ter se transformado em um ritmo de sedutora fascinacdo e de
imperceptivel fluidez. (CIORAN, 2014, p. 7).

Cioran vé na musica esse local propicio para o perder-se diante de si, mas esse perder-
se € esquecer-se. Esse esquecer-se €, de certa forma, sair da sua condi¢do, a condicdo miseravel
que a humanidade se encontra mergulhada. Assim, de certo modo, a masica tem um papel de
aliviar o homem das suas mazelas, como bem coloca Schopenhauer no livro 11l de O mundo
como vontade e representacao que € pela arte que 0 homem consegue sair por um instante do
perene circulo do samsara.

Porém na perspectiva cioraniana a musica tem uma funcgédo além de sair do circulo do
sofrimento, a masica tem a prerrogativa de elevar o individuo ao estado de éxtase, “o estado
musical ndo é uma ilusdo, porque nenhuma ilusdo pode dar uma certeza de tal amplitude, nem
uma sensacdo organica de absoluto, de incomparavel vivéncia significativa por si s6 e
expressiva em sua esséncia” (CIORAN, 2014, p. 7-8).

Assim, o éxtase que Cioran tem € totalmente diferente em relagcdo aos misticos que
durante um certo periodo ele estuda. Se 0s misticos e 0s ascetas tinham uma experiéncia de
éxtase quando eles entravam em contato com o absoluto, Cioran ao contrario, tem o seu éxtase
na melodia interior, na pulsacdo organica da musica. Ele sente 0 mundo dentro de si, 0 universo
em seu interior e tenta absorver o mundo como um todo, ser ele proprio o mundo, “nesses
momentos de torrente sonora, de posse integral do mundo, s6 posso me perguntar por que ndo
seriei eu todo este mundo” (CIORAN, 2014, p. 8).

De forma precisa, o fildsofo romeno trilha um caminho um pouco incomum em relacdo
a busca do absoluto. O que ele procura ndo é o Absoluto no termo hegeliano que pode ser
equiparado a Deus, pelo contrario, ele pretende atingir um tipo de absoluto em si, ou seja, ele
préprio como absoluto com a finalidade de ultrapassar o Absoluto. A intencdo de Cioran nao é
ficar submisso a um absoluto, mas ultrapassar qualquer absoluto.

O que o ultimo dandi almeja é uma unidade que visa uma ruptura com todo o tipo de
individuacdo, uma ruptura com as barreiras que sdo impostas pela existéncia do mundo

presente.

Quem ndo tenha tido a sensacdo de desaparicdo do mundo, como realidade
limitativa, objetiva e separada, que nédo tenha tido a sensacdo de absorver o
mundo durante seus éxtases musicais, suas trepidacfes e vibragdes, nunca
entendera o significado dessa violéncia na qual tudo se reduz a uma
universalidade sonora, continua, ascensional, que evolui para o alto em um
agradavel caos. E o que é esse estado musical sendo um agradavel caos cuja
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vertigem é igual a beatitude e suas ondulagdes iguais a arrebatamentos?
(CIORAN, 2014, p. 8).

E por meio da musica que se chega a sair de uma constante relatividade da vida. Através
da musica é possivel que o individuo anule a si mesmo e a sua substancia seja reduzida em um
ritmo musical. A partir de que sua substancia se torna ritmo o individuo chega a imaterialidade
ritmica. Ele ndo se reconhece a si como substancia, mas parte do ritmo como forma de ritmo.

Quando se atinge o éxtase musical ndo se almeja outro estado, esse estado seria ideal de
estar. Assim, a experiéncia do éxtase musical que Cioran sente consta apenas de momentos,
como um tipo de ascese momenténea. Para ele o ideal seria ndo sair do estado ao qual chegou,
pois a sua vontade é de ndo recordar desses estados, mas os vivenciar na sua completude, sem
precisar voltar a outro nivel que ndo seja o éxtase em si.

A sua experiéncia de éxtase através da musica € descrita como uma embriaguez de
melodias, a sensacdo que o éxtase proporciona faz com que ele mesmo sinta como se fosse
“musica de esferas, uma explosdo de vibragdes, um canto cosmico e uma elevagdo em espiral
de ressondncias” (CIORAN, 2014, p. 9).

Na embriaguez melddica os momentos de tristeza sdo suportaveis e as lagrimas se
revelam ardentes como se estivesse a beira de uma revelacdo mistica. Mas essas lagrimas ndo
correspondem as lagrimas externas que se manifestam pelos olhos, ao contrério, elas séo
lagrimas interiores.

Por outro lado, o sentimento musical que se tem da propria existéncia s6 pode ser
vivenciado em seu maximo, a medida que se suportar um tremor absurdo, esse tremor leva ao
éxtase musical, porque a elevagio a esse estado pode ser atingido de forma extética. E preciso
gue 0s nervos tremam e desse tremor suja 0 que pode ser chamado de musicalidade interior.

Esse tremor consiste em um tremer interior.

Tremer até ali, até onde tudo se torna éxtase. E esse estado ndo é musical se
ndo € extatico. O éxtase musical é uma volta a identidade, ao originario, as
raizes primarias da existéncia. Nele s6 permanece o ritmo puro da existéncia,
a corrente imanente e organica da vida. Ougo a vida. (CIORAN, 2014, p. 9).

Sendo o éxtase musical uma volta ao estado originario, neste caso, 0 éxtase que é
proporcionado pela musica leva 0 homem para a sua verdadeira esséncia. Se antes as ilusdes
gue encobriam a visdo do homem o fazia distanciar de sua existéncia elementar, o éxtase
proporciona a compreensdo da realidade. Ele faz ter a nogdo do que significa esse ritmo da

existéncia.
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A musica também pode proporcionar a alegria de se morrer, que constitui algo
totalmente diferente da ideia de morte. Ela é proporcional ao desprendimento de si, 0
esquecimento de si e da realidade. A alegria de morrer é proporcionada nesses momentos de
éxtases musicais. Essa experiéncia de éxtase releva algo mais intrinseco, a lucidez.

A lucidez é despertada a partir da experiéncia musical, porém, ela ndo s6 pode ser
despertada a partir dessa experiéncia. O éxtase musical poder ser um meio, mas nao o Unico
meio de se chegar a lucidez. Também pode ser conseguida atraves de dois acessos de
arrebatamento, ou seja, dois éxtases instantaneos.

Quando se estd no éxtase, adquire-se a lucidez, por isso que quem esta na experiéncia
do éxtase musical sente a alegria de morrer, pois a lucidez revela a condi¢do na qual o individuo
se encontra e ele tem consciéncia em que estado esta. Assim, ndo morrer no estado musical é
uma perda, afinal, “o retorno a existéncia cotidiana depois de tais instantes ¢ uma perda
infinitamente maior que a extingdo definitiva” (CIORAN, 2014, p. 10).

Além da musica, Cioran identifica que o amor também tem essa capacidade de dar a
alegria de morrer. Além do mais, ele também pode proporcionar um momento de éxtase. O
amor ao qual o filésofo romeno se refere corresponde ao amor erético. No estado erotico
também é possivel chegar a lucidez, por isso que quem esta nesse estado também sente 0 gozo
de morrer nesses instantes.

Porém, ao imaginar ou mesmo ter a ideia de voltar tanto do estado musical quanto do
estado erotico, constitui a perda dessa alegria de morrer, pois ao conceber a ideia de voltar,
concebe-se a vontade de reviver um estado antes desses dois estados e o fator de unicidade é
tido como ilusdo, porque “voltariamos ao sentimento da imanéncia da morte na vida, que faz
desta apenas um caminho em direcao a morte” (CIORAN, 2014, p. 10).

Mas nem a mdsica e muito menos 0 amor podem vencer a morte. A morte é esse
paradigma inquebravel, pois todos os projetos sdo vencidos por ela. O homem pode projetar,
no entanto, ele tem um paradigma que até o presente momento nao conseguiu transpor. A
masica e 0 amor apenas tém o poder de combate contra a morte, toda via ndo podem vencé-la
no que ela tem de essencial, a decomposicao.

Entre a mdsica e a morte ndo existe uma intermediagdo ou entre 0 amor e a morte, a
relacdo existente entre ambos e a morte se da atraves de um salto, um salto erético e um salto

musical que tem direcdo para a morte.

O primeiro te arremessa pelo insuportavel de sua plenitude; e o segundo, pela
soma de suas vibragOes, que quebram as resisténcias da individualidade. O



46

fato de que haja alguns homens que se suicidem ante a impossibilidade de
continuar suportando as loucuras do amor reabilita 0 género humano, assim
como o reabilitam as loucuras que experimenta 0 homem na vivéncia musical.
Quem n&o entende e nem sente a masica é tdo criminoso quanto aquele que
ndo sente que, em tais momentos, poderia cometer um crime. (CIORAN,
2014, p. 112).

Assim, tais estados se ndo proporcionam a morte alegre, a0 menos tém o valor de revelar
0 pesar por ndo atingir a morte por meio desses estados. Se alguém conseguir a proeza de sentir
que morre a cada estado de éxtase erdtico ou no musical, ele compreenderia o verdadeiro
sentimento pela vida. Desse modo, é preferivel dar o salto, o salto musical e o salto erético a
cada instante, mas em direcdo a morte.

S0 é possivel viver os estados musicais perto dela, se vive estados musicais longe dela,
esses estados sdo penosos. Alcangar o éxtase musical consiste em estar préximo da masica, ou
seja, ser puro ritmo musical. O ato de escutar a musica deve ser de maneira menos objetiva
possivel, pois quando se tem objetividade ndo se consegue sentir entusiasmo, “ndo sente que
teria que uivar, chorar ou dissolver-se, ndo participa de um ritmo de frenesi geral nem se delicia
com o prazer das ondas sonoras” (CIORAN, 2014, p. 38).

A musica tem algo de essencial. Ela proporciona para quem a escuta uma dilatacéo de
si mesmo e também da a sensacao de um estourar pelas sensacGes que ela proporciona, ela torna
a matéria sutil, tem o poder de anular quem a escuta, e, assim, de tornar as pessoas etéreas.
Portanto, a musica é esse canal pelo qual se esquece de si mesmo como matéria fisica.

O estado musical deve propiciar a perda do senso de limitagdo que se tem diante do
espaco. Como também o sentido de existéncia em uma perspectiva que o filésofo franco-
romeno chama de sequéncia temporal. Todavia, ele remete que ao se lamentar estando longe da
musica se “desperta em nossa consciéncia a fatalidade de nossa limitacdo espacial e temporal,
de nossa distancia com relacao ao mundo” (CIORAN, 2014, p. 38).

Destarte, aproximar-se da musica enquanto se lamenta, torna essa experiéncia rara e
inigualavel. E a experiéncia de quem se transforma diante dela como puro e imaterial. J& ndo
se reconhece como matéria fisica, muda-se em onda sonora e ao fazer essa transfiguracao sente-
se como vibragao.

Por outro lado, a depressao tem uma funcdo colossal na experiéncia musical. Se antes
ela tem o papel de isolar o homem do mundo e o mostrar como objeto ou que foi algum objeto,
ainda ela desenvolve a percep¢do de qual “substrato e a materialidade que o liga a terra”

(CIORAN, 2014, p. 38).
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Se experimentamos estados musicais em momentos de depressdo, significa
que estes, pelas sonoridades, se desmaterializaram; é uma transfiguragdo
completa que faz vibrar as tristezas intimas e perder seu carater de pesada
materialidade. A tristeza, como origem do estado musical e como seu
resultado, se assemelha s6 exteriormente a tristeza de todos 0s momentos nao
musicais; ja que se purifica com as vibracfes e cresce até um éxtase do
infinito. (CIORAN, 2014, p. 38-39).

A transfiguragdo musical remete a esse carater de imaterialidade, desse tornar-se ritmo
puro. Ela consiste em fazer com que o homem perca a no¢do de tempo e espago, Ou seja,
esquecer de si mesmo como materialidade fisica, como objetividade para ser unicidade, fazer
parte do todo sem individualidade.

Isso quer dizer que quem tem essa experiéncia sente o todo. Passa da individualidade
para a unicidade com o todo. Ao perder a nocdo de espaco e tempo, também perde a nogédo de
individuo e do ser em-si-mesmo como essencialidade de sua propria substancialidade. Sentir-
se parte do todo, € isso que proporciona a experiéncia musical.

Se a tristeza sendo origem do estado musical, ela também produz o que se pode
determinar como vazio que se abre entre 0 homem e 0 mundo, fruto de um entusiasmo frenético
a partir da distancia do mundo. “Na musica o vazio se converte em plenitude, que pode nao ser
sendo um vazio que vibra” (CIORAN, 2014, p. 39).

Mas que experiéncia seria essa de um vazio que vibra? Um vazio que é aberto pela
tristeza entre 0 homem e o0 mundo a partir da distancia, mas pela masica, transforma-se em um
vazio vibrante? O vazio é um estado no qual o individuo se sente fora do mundo, distante dele,
com a musica esse vazio transmuta em vazio vibrante. Desse modo, o vazio pela musica se
torna parte do todo como imaterialidade sonora.

A medida que se tem a experiéncia musical, todos os estados psiquicos transmutam-se
em uma vivencia musical. A musica converge os estados patoldgicos em vibragdes “fundindo-
0s em convergéncias e imaterialidade sonoras” (CIORAN, 2014, p. 39).

No entanto, como afirma Cioran, a musica s6 é amada por quem sofre demasiadamente

pela vida.

S6 amam a musica aqueles que sofrem por causa da vida. A paixdo musical
substitui todas as formas de vida que ndo foram vividas e compensa no plano
da experiéncia intima as satisfac6es encerradas no circulo dos valores vitais.
Quando se sofre vivendo, a necessidade de um novo mundo, distinto do que
vivemos habitualmente, nasce de forma imperiosa para ndo diluir-nos em um
vazio interior. E esse mundo s6 a musica pode trazé-lo. (CIORAN, 2014, p.
39).
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A musica transpassa todas as outras artes. Enquanto as outras artes despertam uma visao
diferente com relacdo a realidade, a musica possui outro potencial, a de criar um mundo
totalmente novo. O filésofo romeno entende que as obras de arte, por exemplo, uma pintura de
Van Gogh, teria somente a capacidade de fazer uma reflexéo a partir de sua representabilidade,
mas essa reflexdo é feita de forma comparativa com o mundo, o que ndo possibilita em se
desprender do mundo para adentrar em outro mundo.

Se a arte tem o poder de tornar as coisas proximas, de demonstrar uma realidade ai, a
musica proporciona a experiéncia de tanto estar longe quanto perto a0 mesmo tempo. Assim,
ela “cria uma inteira gama de éxtases interiores” (CIORAN, 2014, p. 39). Como afirma o
filésofo franco-romeno, mesmo estando diante de qualquer quadro, esse quadro néo
proporciona a sensacdo de sentir que 0 mundo comeca em si mesmo, porém, a musica
proporciona essa sensacdo, de que o0 mundo comegca dentro de si e se encerra da mesma forma.

A experiéncia da dor, de sofrer, faz com que a vivéncia musical se apresente com mais
intensidade. Entdo, a loucura metafisica € gerada através da experiéncia musical que é
intensifica pelo sofrimento. E através dela que se pode contemplar um outro mundo, um mundo
que € imaterialidade.

O surgimento da musica pode se da através de uma patologia, ou melhor, de uma doenca
como afirma Cioran. Nesse estado de doenca a musica tem um papel fundamental, “o de ajudar
0 progresso da doenca. Pois a musica destréi o interesse pela acdo, pelo dados imediatos da
existéncia, pelo fato biologico como tal, e desabitua o individuo.” (CIORAN, 2014, p. 40).

Que remédio seria aconselhavel para o desespero? A musica responderia Cioran. Porém,
ndo é qualquer masica, a masica de Mozart e de Bach em especial. A melodia das musicas de
Mozart e Bach acarretam no filésofo romeno uma sensacéo de leveza, quase que angelical.
Como se a musica trouxesse algo de puro e encantador, algo de libertador que o impulsione

para uma eternidade.

Tens entdo a impressao de que em ti, ser inconsolavel, crescem asas que te
langam em um voo sereno, acompanhado de discretos e velados sorrisos, em
uma eternidade de evanescente encanto e de doces e acariciantes
transparéncias. E como se evoluisses em um mundo de ressonancias
transcendentes e paradisiacas. (CIORAN, 2014, p. 40).

Por um lado, a musica tem essa carateristica de revelar o pesar em cada um, pois ela
desvenda e conduz todos ao seu mundo ideal. O pesar consiste nisso, de néo ter alcan¢ado o
mundo ao qual se almejou, porém, a masica produz esse instante de encontro com o0 mundo

idealizado.
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Além do mais, a experiéncia musical traz a sensacao de um desejo de atingir uma pureza
quase ou sendo angelical, nesse desejo de pureza angelical, o sonho é algo que pode ser
equiparado a uma realidade no outro mundo, no mundo idealizado. E fazer uma transcendéncia
que n3o esteja ligado a0 mundo no qual se habita e estd a0 mesmo tempo. E essa sensagio de
“um voo césmico, com as asas abertas na dire¢ao de vastas distancias. Eu queria engolir os céus
que para mim nunca se abriram.” (CIORAN, 2014, p. 41).

Essa sensacdo de engolir os ceus, é a sensacdo de tornar-se um todo, ou seja, sentir-se
como se estivesse fazendo parte do todo e o todo estar dentro de si sendo parte de si com um
todo. Como também se constitui um tipo de revolta mistica perante a sua condi¢do. Cioran faz
um percurso interessante em relagio a Nietzsche. E inegavel que o filésofo alemo teve grande
influéncia sobre Cioran, mas o percurso Nietzschiano vai da clarividéncia a doenca, porém o
trajeto cioraniano € inverso, ou seja, da doenca a clarividéncia.

Dentro da perspectiva cioraniana a doenca faz surgir a musica, isso ja foi visto antes,
mas de que forma ela produz a musica? Através das vibracdes que ela proporciona. Néo é
possivel chegar ao estado de vibracdo quando se esta normal, mas a partir da doenca. Ela é a
“mola de nosso dinamismo interno, é condi¢do essencial intensificar as vibracGes até o
paroxismo” (CIORAN, 2014, p. 68).

Além de produzir a musica, a doenca tem atraves das vibracfes intimas a capacidade de
paralisar a vontade. Mas para paralisar a vontade as tens@es intimas devem ser superior as
tensdes da vontade. Assim, “se no periodo em que a doenca nos domina, a vontade esta
paralisada e apagada, no periodo de frutificacdo da doenca realizamos um verdadeiro salto por
cima da vontade” (CIORAN, 2014, p. 68).

O filésofo romeno entende que a doenca é esse ponto inicial no qual todos os outros
éxtases tém o seu inicio. Através das vibracdes que ela ocasiona, essa vibragdes de vitalidade
acarretam os excessos, assim, essa vibracdes da doenca podem ocasionar outros éxtases, como
também, uma Gltima transfiguracdo.

A doenca de certa maneira constitui uma dor. Nas palavras do filésofo franco-romeno,
“pois a dor precede tudo, incluindo o universo”3! (CIORAN, 1998, 103, tradugio nossa), a dor
também revela a esséncia de cada um, no sofrimento se é autentico consigo mesmo. E a doenca
também tem essa caracteristica de levar as pessoas de sua superficie inerte para o mais profundo

que ha em cada um. E nela que cada um cria a si mesmo.

31 Pues el dolor precede a todo, incluido el Universo.
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Que nosso olhar seja um fluxo de raios de luz e que em nNosso corpo ressoem
mundos de harmonias; que o inundem infinitas espirais sonoras que se
retorcem formando volutas de estranhas formas. Que gritos de desespero e
guinchos causados pelo ranger dos dentes produto do 6dio sejam o que dé
intensidade a essas vibracGes e que todos o0s lamentos se transfigurem em seu
entusiasmo. Mergulhemos na dor até que se torne musica e que a doenca cante
sua rendncia em hinos. (CIORAN, 2014, p. 70).

Assim, a dor e a doenca podem ser esses meios para chegar a musicalidade das vibragoes
interiores. A possibilidade de torna-se musica através de suas proprias sensacdes. Portanto, a
dor e a doenca sdo capazes de ensinar, de revelar a essencialidade de cada um. S&o também
capazes de levar ao éxtase quando se tornam vibracao e essa vibragdo em musica.

O que Cioran quer afirmar é que “possuimos em nos mesmos toda a musica”?
(CIORAN, 1998, p. 44, traducdo nossa), toda a musicalidade esta contida em cada um. Apenas
as patologias e a dor ajudam a intensificar e a transbordar a musicalidade que cada um contém
em si mesmo. Ao provocar o éxtase a masica tira a percepc¢do que se tem da realidade, o que
faz sugerir que ela transporta para uma outra realidade e essa mudanca de percepc¢ao pode ser
entendida como transcendéncia, a transcendéncia estaria mais voltada no sentido de abstrair a
realidade de uma outra forma além da qual que se esta habituado.

Desse modo, a musica possui uma caracteristica que lhe € propria, a de “nos submerge
até as ‘intimidades’ do ser” (CIORAN, 2011b, p. 88). Ela arrasta pelo éxtase para a
essencialidade, para o que se tem de mais original. Na musicalidade as pessoas sdo mais
profundas, ndo se fica na superficialidade. Para o filésofo romeno o saber, mais propriamente
o saber filosofico, ndo possui profundidade.

A profundidade é adquirida nesses momentos em que a musica nos revela que 0 nosso
éxtase deve ser comparado a uma vibragédo no infinito. A serenidade tem mais profundidade do
gue um acumulo absurdo de conhecimento, até mesmo do que o mais elevado sistema
filoséfico, ter profundidade ndo quer dizer ser complexo, ao contrério, € adentrar ao mais
substancial das coisas da forma mais simples possivel.

A musica além de conduzir a profundidade da serenidade, ela conduz a ndo nos
realizarmos na vida, através dela nos afastamos de qualquer finalidade que a vida possa ter.
Estar em consonancia com a musica pode resultar em nédo realizarmos 0s nossos projetos, ou
seja, 0s n0ssos projetos ndo podem ser realizados, ela nos transporta para um lugar aquém de
nossa realidade, “a musica nos ‘liberta’ da vida, servindo-se daquilo que nos faz esquecé-la. Se
ndo, toda musica ¢ um atentado” (CIORAN, 2014, p. 87).

32 Poseemos en nosotros mismos toda la musica.
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Como foi citado anteriormente, Cioran indica a musica de Mozart e Bach como remédio
para o desespero. Ele vé na musica de Mozart a profundidade que é a serenidade, por meio dela
se chega a ter asas de anjos. Ela nos transporta para o paraiso, ou seja, a musica como ondulacéo

pode constituir como esquema da felicidade.

Sempre que escuto a sua musica nascem em mim asas de anjo. Néo quero
morrer, porque ndo posso conceber que um dia suas harmonias me sejam
estranhas para sempre. A musica oficial do paraiso. Por que ndo desmoronei.
E 0 que tenho de mozartiniano que me salvou. Mozart? Intervalos em minha
infelicidade. Por que amo Mozart? Porque ele me revelou o que eu poderia ser
se ndo fosse obra da dor. Os simbolos da felicidade: a ondulacdo, a
transparéncia, a pureza, a serenidade. A ondulacdo: esquema formal da
felicidade (Revelagcdo mozartiana). (CIORAN, 2014, p. 88).

Se para Cioran, Mozart revela o que se poderia ser se ndo tivéssemos origens na dor,
por outro lado a musica de Bach revela o nosso desejo de nos evadir do tempo. Para o fildsofo
romeno Bach foi esse génio que conseguiu de maneira fidedigna demonstrar o drama que foi a
gueda no tempo, como também a nostalgia do paraiso perdido. A musica bachiana tem a
tendéncia de proporcionar em Cioran a sensagdo de chegar aos céus através de uma ascensao
em espiral.

A musica de Bach tem essa capacidade de elevar o sujeito ao seu mais alto grau, de
proporcionar a sensacao de se estar nas portas do paraiso. Essa sensacdo de estar proximo ao
paraiso, nas portas, ndo quer dizer que se estd no paraiso. A musica bachiniana tem esse
potencial de um “apelo que ressoa profeticamente nela e qual € o sentido desse apelo sendo
tirar-nos deste mundo? Com Bach nos elevamos dramaticamente até as alturas” (CIORAN,
2014, p. 88).

Ainda o tltimo dandi compreende que quem nao teve ou ndo tem a sensacdo de sentir a
transitoriedade de sua prépria condicdo ou vivido a possibilidades de mundos que sdo
interpostos entre nds e o paraiso, significa que nunca serd possivel compreender que as
tonalidades da musica de Bach sdo constituidas por meio de beijos de anjos. E é essa sensagédo
que o éxtase musical nos proporciona.

Bach tem a capacidade, através de sua musica, de nos levar para o transcendente, esse
transcendente constitui um outro mundo, uma nova percepcao que se tem além da realidade na
qual se esté inserido. Bach pela sonoridade de sua musica eleva a condicéo de viver do homem

para um além, neste caso, o viver do homem na musica se d& para o além mundo.

O transcendente tem em Bach uma fun¢éo tdo importante que tudo o que é
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dado viver ao homem s6 tem sentido em relacdo com sua condigdo no além.
N&o ha nada de natural neste masica transcendente porque néo tolera nunca
nem as aparéncias nem o tempo. Bach nos convida a uma cruzada para
descobrir na alma humana, para além das aparéncias, a lembranca de um
mundo divino. (CIORAN, 2014, p. 89).

Cioran dé& a entender que a musicalidade bachiana é um convite para autodescobrir-se,
como também uma busca de uma essencialidade da alma, um chamado a ir até as nossas
verdadeiras origens, ou seja, adentrar nas nossas profundezas. Por outro lado, essa musicalidade
nos faz lembrar de um mundo perdido que ndo se pode mais alcancar, esse mundo divino, neste
caso, a musica de Bach é um consolo diante da perda do paraiso. O que ¢ ¢la sendo “uma
tragédia angélica” (CIORAN, 2014, p. 89).

A partir de que nos afastamos de nossa propria condicdo humana, € possivel a partir
desse afastamento compreender o que Bach quer nos transmitir através de sua musica. Bach
pretende nos mostrar que 0 nosso mundo € um refligio para o0s anjos decaidos, pois a quem ele
deveria se dirigir em um mundo de anjos decaido no qual “a tentagao astral do pecado quebrou
suas assas e os atirou de 14 para aqui, onde as coisas nascem ¢ morrem?” (CIORAN, 2014, p.
89), o filésofo franco-romeno entende que o motivo por trds da musicalidade de Bach é esse
exilio dos anjos em nosso mundo.

A musica que brota da percep¢do de Bach esta arraigada a prerrogativa de um phatos, a
tentativa que remete essa musica para Cioran seria de um ensaio para ascender a uma possivel
eternidade, o que ndo seria uma eternidade em si mesma. Assim, a masica é ruptura com algo
gue ainda ira ser, ainda ndo €, ou seja, na musica de Bach se vé que ndo se chega a eternidade,
mas ela leva a esse sentido de percepcao de estar perto, proximo da eternidade.

Bach na sua sonoridade “pede mais a Deus que nos acolha do que nos salve” (CIORAN,
2014, p. 89). O drama maior segundo o filésofo romeno acontece diante das portas do paraiso,
pois esta perto da eternidade ndo significa esta nela, e isso ja € um drama por si s0.

A sonoridade da musica de Bach pode até levar as portas do paraiso, porém Mozart tem
algo na sua sonoridade que transporta-nos além dessas portas, Mozart nos conduz para dentro
do paraiso. Bach sé revela a nossa fragilidade, o nosso saudosismo diante do paraiso, mas
Mozart é vibrante, escuta-lo é sair de si, transportar para um além mundo apenas pela sensacéo
de que sua musica transmite.

O que Mozart pode nos transmitir pela sua masica € a sensacao de que ndo se sente mais
dor, do tempo que desaparece da nossa percep¢ao. Se “Bach nos falava da tragédia dos anjos;
Mozart, da melancolia dos anjos. A melancolia angélica, tecida de serenidade e transparéncia,

jogo de cores” (CIORAN, 2014, p. 90). Desse modo, Mozart seria o oposto de Bach, um canta
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a melancolia dos anjos o outro a saudade de algo que foi perdido.

A evolucgdo em espiral da musica de Bach indica, por esse mesmo esquema,
uma insatisfagdo com o mundo, com o que nos € dado, uma sede de conquistar
uma pureza perdida. A espiral ndo pode ser um esquema da musica paradisiaca
porque o paraiso é o limite final da ascensdo; mais acima ja ndo é possivel
chegar. Quanto muito, para baixo, para a terra. Existird também ai uma
saudade da terra? Mas isso é demoniaco. Em Mozart, a ondulagéo significa a
abertura receptiva da alma ao esplendor paradisiaco. A ondulagdo é a
geometria do paraiso, como a espiral € a geometria dos mundos interpostos
entre a terra e o paraiso. (CIORAN, 2014, p. 90).

Assim, Cioran vé em Mozart essa capacidade de nos levar além, enquanto que Bach nos
denuncia a que condigdo estamos atrelados, em uma condicdo na qual buscamos
incessantemente o algo perdido, o paraiso. Bach mostra a nossa decadéncia, 0 nosso desespero
e as nossas angustias. Todavia, em Mozart podemos nos reconfortar, esquecer por um momento
a nossa triste realidade.

Mozart através de seus minuetos € capaz de nos mostrar que é possivel sim chagar ao
paraiso, de vislumbra-lo e que o mesmo pode existir, e isso se da mediante o nosso desejo. Ele
é capaz de nos levar para outro mundo, nos faz recordar as lembrancas do paraiso, onde as
mesmas ndo podem ser destruidas e ndo nos leva como Bach para os nossos lamentos. “E isso
por qué? Porque o mundo que Mozart nos oferece possui a mesma consisténcia que as
lembrangas; ¢ imaterial.” (CIORAN, 2014, p. 91).

O que Cioran vé na musica de Mozart é a possibilidade de ndo se prender a algo, € como
ao invés dessa masica representar uma fatalidade que os anjos teriam a missdo de anunciar, ela
traz um andncio de graca, ao nos transportar a um outro mundo, nos sentimos livres, assim, ele

descobre em Mozart uma nova categoria, a suspensdo, ou seja, 0 pairar.

E Mozart quem nos abre novamente um mundo sem tempo, sem dor e sem
pecado. Se trata do belo em sua mais vivaz transparéncia por sua perfeigdo e
flexibilidade, por seu perpetuo jogo ditoso e radiante no que a natureza ndo
existe, nem ainda na mente de Deus. Nesta perfei¢do ndo ha aspiracdo, nem
contemplacdo, s6 plenitude do ser.** (HERRERA, 2003, p. 128, tradugédo
nossa).

O ultimo dos bogomilos por sinal faz uma comparacéo entre Joseph Haydn e Mozart, o

33 Es Mozart quien nos abre nuevamente un mundo sin tiempo, sin dolor y sin pecado. Se trata de lo bello en su
mas vivaz transparencia por su perfeccion y flexibilidad, por su perpetuo juego dichoso y radiante en el que la
naturaleza no existe, ni ain en la mente de Dios. En esta perfeccidn no hay aspiracion, ni contemplacion, sélo
plenitud del ser.
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primeiro traz na sua sonoridade aquele ar de pureza nas suas melodias, 0 que o encanta é a
auséncia do que é metafisico. Ele volta-se para 0 humano que nao tem aquele ar aéreo de Mozart
que tende para o angelical. Assim, a musica de Haydn pode ser comparada como uma
dissonancia em relacdo a musica de Mozart, uma perturbacao da suspensao.

Mozart na sua musicalidade tem o que pode ser chamado de voltar-se para o alto, quer
dizer, olhar para o humano, para baixo pode ser considerado como uma trai¢cdo desse ideal,
“supondo que a traicdo maior ndo seja sentir-se homem” (CIORAN, 2014, p. 91). Prefere ele
nos transportar para o outro mundo do que ficar neste mundo, mas que mundo € esse que ele

quer nos mostrar?

Manteve-se Mozart até o final de sua vida fiel a sua visao, fiel ao mundo que
revela as ondulagbes de uma melancolia do sonho, fiel a seu paraiso interior e
ao desejo ou ao da lembranca? N&o nos sentimos inclinados as vezes
inclinados a crer que Mozart nunca esteve manchado pelo pensamento da
morte, que nunca esteve infectado por pegonhentas tristezas? Embora em uma
carta escrita varios anos antes de morrer confesse sua perfeita intimidade com
0 pensamento da morte. (CIORAN, 2014, p. 91).

Esse mundo que Mozart tenta nos mostrar parece ser mais 0 mundo das suas fugas. Esse
mundo interior que ele tenta nos revelar nas suas ondulacdes para Cioran ndo passa de um
consolo que ele tenta expressar, esse tal mundo-cor-de rosa que Mozart cria na sua musicalidade
serve de mascara, ou melhor, um véu que encobre o sofrimento que € cair no mundo. Se antes
tinhamos um Mozart que nos levava para um mundo além, ele no seu ultimo ano de vida trai o
seu projeto, com a sua musicalidade sepulcral, ele trai seu projeto através de seu ultimo
concerto, com o Requiem.

A interpretacdo que o fildsofo romeno faz a respeito dessa trai¢cdo que Mozart faz diante
da suposta prova da existéncia de um paraiso através do desejo, € de quem conhece
minuciosamente a musica de Mozart. Ele parece que identifica esse ar sombrio, esse desespero.
A sonoridade traz algo de triste, de decadente bem como “uma finebre atmosfera de
decomposicao e irreparabilidade” (CIORAN, 2014, p. 92).

Ele traz consigo esse ar de quem foi expulso do paraiso, assim, Mozart demonstra pelas
suas ultimas composi¢des a sua tristeza profunda, a mascara que antes servia para mascarar a
sua mundanidade ja n&o servia. E perceptivel que ele salta para uma ruptura, nessa ruptura ele
evidéncia a sua decadéncia, “ndo convertido, mas caido; nao transfigurado, mas vencido”

(CIORAN, 2014, p. 92). Portanto, nessas ultimas composicdes revelam um Mozart vencido.
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Cada tom marca um passo em direcdo a dissolucdo e aniquilacdo de nossa
hierarquia espiritual. Arrancamos um apos outro os véus de nossa alma, nossas
ilusdes se diluem e convertemos sua transparéncia em vazio. A tristeza
musical desse final mozartiano é como um mumdrio subterraneo; contida e,
sem saber por que, coibida. (CIORAN, 2014, p. 92-93).

Mozart com o Requiem aproximasse de sua mundanidade34, mas é com o seu ultimo
concerto que ele torna-se mundano, cai de seu mundo paradisiaco. Mozart cai no tempo, ou
seja, na historia. Ele ja ndo possui mais esperanca, ao que parece desistiu de seu projeto inicial.
Assim, 0 sonho desmorona como se ndo tivesse bases para sustenta-lo.

Por outro lado, o ultimo concerto de Mozart demonstra o tom sombrio que ele escondia
desde seu sonho paradisiaco. Nesse concerto, ele revela a sua mundanidade, a sua condicao
perante o absurdo da morte. Encontramos ai um Mozart vencido. Uma tristeza parece o
consumir e seu concerto consegue revelar isso.

A melodia das musicas de Mozart podem revelar a espiritualidade do mesmo. As
primeiras musicas denotam uma espiritualidade que busca, ou melhor, que chega ao paraiso e
ndo as portas como € o caso da musica de Bach, porém suas Ultimas melodias revelam a
decadéncia de seu espirito, a perda de seu paraiso. Nao é de estranhar que Cioran se identifique
com Mozart, pois 0 mesmo também perdeu 0 Seu paraiso.

Essa mundanidade do Gltimo Mozart pode ser comprovada através da obra Mozart:

cronica de vida e obra e fica mais explicito nas seguintes passagens:

Sua esposa, intimamente preocupada, via sua salde desvanecer-se
progressivamente. Quando ela, em um belo dia de outono, saiu com o marido
para caminhar pelo Prater e distrai-lo um pouco, e estando ambos sentados a
s0s, Mozart comecou a falar da morte, e afirmou que estava compondo o
réguiem para si mesmo. Neste momento seus olhos inundara-se de lagrimas,
e, como ela tentasse desvia-lo desses negros pensamentos, ele disse: N&o, néo,
eu sei muito bem, ndo me resta muito tempo. Com certeza fui envenenado!
N&o consigo me livrar dessa idéia. (PAHLEN, 1991, p. 288).

Dessa forma, 0 mundo que antes Mozart compds confronta-se com a realidade sombria
que € a morte. Ele ndo se sente preparado diante da realidade que o espera, e isso fica evidente
quando ele ao retornar a composi¢cdo do Lacrimosa, que foi interrompida quando sua mulher
toma a partitura temendo o pior, devido ao agravamento de sua salde, e a fecha imediatamente

a partitura.

3 Mundanidade nédo tem nenhuma referéncia a qualquer termo que Heidegger cunha para expressar que 0 homem
esta no mundo, ou seja, um Ser-ai, um ser-no-mundo. O termo estad empregado no sentido de expressar a queda de
Mozart em relagdo a seu projeto inicial que é quebrado com o Requiem, neste caso, ele passa de um estado divino
para um estado mundano. Assim, Mozart volta a sua verdadeira esséncia, ser homem, ser mundano.
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Roser levantou-se, foi até o piano e cantou a aria para ele. Mozart ficou
visivelmente contente. Sua fantasia febril trabalhava continuamente no
Réquiem. As duas horas ele fez com que a partitura fosse aberta sobre a cama.
Benedikt Schack encarregou-se do soprano, seu cunhado Franz Hofer do
tenor, Franz Gerl (o primeiro interprete de Sarastro) do baixo e ele prdprio do
contralto. Eles iniciaram o Lacrimosa. Mas Mozart fechou a partitura apds
alguns poucos compassos. Ele ja ndo podia mais. O pressentimento de jamais
completar o réquiem — o sentimento de estar escrevendo sua propria cangao
fanebre, eram demais para ele. Comecou chorar violentamente. (PAHLEN,
1991, p. 293).

Neste caso, 0 compositor austriaco compds para si um mundo, ou seja, criou um mundo.
Ao criar esse mundo por meio de sua melodia tentou vivencia-lo de uma forma intensa, mas
parece que Mozart tinha dois mundo, 0 mundo que almejava alcangar e 0 mundo de sua
melancolia. Os dois mundos se encontram no seu interior e eles veem a tona por meio de sua
musicalidade, na primeira fase vé-se um Mozart divino, na segunda ele aparenta estd em

decadéncia.

Esse problema, que tantas vezes se colocou, resulta falso. Pode-se imaginar
que um homem n&o tenha vivido sua vida inteira no mundo que ele criou?
Nada nos faz crer que, antes de sua queda, Mozart ndo tenha vivido em um
mundo de vibragGes puras, em outro mundo. Ninguém canta o paraiso porque
ndo o tem, mas porque nao quer perde-lo. (CIORAN, 2014, p. 93).

Na perspectiva de Cioran, os que adotam o Ultimo Mozart, aquele Mozart decadente,
fazem isso porque de certa maneira possuem em si as lembrancas de um paraiso perdido ou que
esteja escondido no seu interior. Isso remete as lembrancas de um éxtase musical que por sua
vez dilacera, pois demanda decepc¢des que ocorrem durante a vida. Assim, ndo se pode “amar
0 mundo de Mozart sem encontra-lo no mais profundo de nossa alma” (CIORAN, 2014, p. 93).

Cioran ainda perpassando pelo mundo mozartiano, identifica que o compositor austriaco
ndo teria vivido neste mundo, ou seja, no tempo, na histdria. Quando ele recita sua Gltima obra
da-se a impressdo que Mozart cai, mas cai no tempo e a decadéncia de seu paraiso se da pela
melodia triste, mas ele viveu mais demasiadamente entre as melodias angelicais do que na
musicalidade decadente. Porém, se Mozart estava ciente de sua condi¢cdo é uma coisa, todavia,
guem tem consciéncia de sua condi¢cdo de individuacdo e reconhece a dor e a morte se
transfigura com as luzes demoniacas. Mozart ndo teve acesso a essas luzes demoniacas.

Ainda nessa perspectiva da musica, o fildsofo romeno faz um comparativo com 0s

santos, ele afirma que eles vivem fora do tempo, conseguiram de alguma forma matar o tempo
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em si mesmos, estdo de certa forma distantes e além de tudo. Assim, a vida dos santos é
mondtona, pois ao estarem além de tudo, esse tudo pode ser compreendido como esta no tempo,
ndo podem ser outra coisa além do que ja sdo, santos. Ser santo é ouvir as vozes do mundo em
dores e as converter em amor. Ele prefere, assim, regressar a musica, a qual ela relata os
mundos, ou seja, outros mundos.

A musica é esse momento no qual nos perdemos no tempo, também esse meio a partir
do qual o tempo nos fala. Ela nos da a no¢édo de quando o tempo passa e ele se revela através
da musica para nés. Desse modo, ela nos revela que tudo se torna ou o é passageiro. Por outro

lado, Cioran afirma que pela musica também se consegue de alguma forma apalpar o tempo.

H& momentos musicais nos quais apalpamos o tempo. Quando a musica nos
fala de eternidade, o faz como 6rgao do tempo. O desejo de eternidade da
musica é uma fuga do tempo. N&o é nem o eterno presente, nem a atualidade
continua, nem a eternidade de para além do tempo. (CIORAN, 2014, p. 124).

Pode-se afirmar que Mozart tentou fugir do tempo, na sua melodia angelical do primeiro
Mozart, ele ultrapassa as portas do paraiso que antes Bach nos deixara. Bach nos lembrou de
nossa decadéncia, de nossa saudade por um paraiso perdido, ele consegui expressar as nossas
lamentagBes através de sua melodia e nos pds diante das portas do paraiso. Mozart faz-nos
adentrar a esse paraiso, mas parece mais uma fuga desse mundo em decadéncia.

Se a musica nos transporta para outros mundos, para o0 paraiso interior, ela também nos
leva, como afirma o filésofo franco-romeno, para a primavera ou para o outono. Assim, ela tem
a capacidade de dissolver a nossa alma e 0 nosso corpo da mesma forma que outono e a
primavera. Ele ainda afirma que ndo existe musica de verdo e muito menos de inverno. Neste
caso, especificamente, a musica seria uma doenca?

A musica é expressividade de nossas acOes, através dela expressamos nossos desejos
mais profundos, nossas angustias e nossos desesperos mais delirantes. Ela também ¢é a
expressividade de nossas lamentac¢des. Todavia, ela ainda “expressa tudo o que € caos no
COSMO: Por isso o6 existe uma musica dos principios e uma musica dos fins” (CIORAN, 2014,
p. 131).

Cioran afirma que a musica € eterna da mesma forma que igualmente a matéria o é, a
musica tem esse poder de nos acordar da matéria. Para ele, foi a partir da formagdo do mundo
que se langou no espago as primeira harmonias. Assim, a harmonia, a sonoridade também sao
produzidas na dor, a partir de que a musica expressa nossas condi¢@es, nossas aflicdes ela é

produzida também por meio da dor.
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Nessa dor que nds faz expressivos, a musica além de conseguir transmitir nossa
condig&o, nossos prantos, ela nos transporta para nossos mundos interiores. Beethoven foi capaz
através de sua melodia ser extremamente profundo, “a tristeza ou a alegria de Beethoven
comecam onde para 0s outros terminam” (CIORAN, 2014, p. 134). Foi profundo porque soube
ultrapassar os limites dos outros.

E por meio da musica que podemos ser profundos. Ser profundo n&o consiste em divagar
em ideias que no mais parecem caricaturas de um ideal abstrato reproduzido em palavras. A
profundidade é mais do que isso, ela esta arraigada a nossa essencialidade, ao nosso modo de
viver e a sonoridade musical tem essa capacidade de revelar o quanto somos profundos. Ao nos
expressamos pela musica, revelamos nossa teor de profundidade.

Em A tentacdo de existir, Cioran afirma que a profundidade que o Ocidente alcanca ndo
se da a partir de seu pensamento, de sua filosofia, além do mais, ele alega que a filosofia
ocidental ndo prevalece sobre a grega e muito menos sobre a filosofia hindu ou chinesa. O
Ocidente s6 é realmente profundo através da musica. E por meio dela que o pensamento

ocidental pode demonstrar a sua fisionomia e através dela que alcanca a sua profundidade.

Se, na ordem do espirito, queremos ponderar sobre os éxitos desde o
Renascimento até nos, os da filosofia ndo nos entenderiam, pois a filosofia
ocidental em nada prevalece sobre a grega, a hindu ou a chinesa. Como néo
representa mais que uma variedade do esforco filosofico em geral poderia um,
em rigor passar sem ela e opondo as medita¢Ges de um Sankara, de um Lao-
Tsé, de um Platdo. Ndo acontece 0 mesmo com a musica, essa grande desculpa
do mundo moderno, fendmeno paralelo em nenhuma outra tradigdo: onde
encontrar em outra parte o equivalente de um Monteverdi, de um Bach, de um
Mozart? Gragas a ela, o Ocidente revela sua fisionomia e alcanga a sua
profundidade®. (CIORAN, 2002, p. 44-45, tradugdo nossa).

O fil6sofo romeno da entender que nédo foi pela metafisica e tampouco pela poesia que
o Ocidente demonstrou sua profundidade que o tornasse igualavel entre outras tradi¢fes, mas
através das suas criacGes musicais, é por meio dessas criaces que se pode dizer que o Ocidente
deixa a sua marca incomparavel diante das outras tradicdes, demonstra a sua sutileza e sua
originalidade, seu mistério e a capacidade que tem do inefavel.

Sem a musica o que o Ocidente teria produzido? Cioran responde sem pestanejar: “um

% Si, en el orden del espiritu, queremos ponderar los éxitos desde el Renacimiento hasta nosotros, los de la filosofia
no nos entretendran, pues la filosofia occidental en nada prevalece sobre la griega, la hindud o la china. Todo lo
mas vale tanto como ellas en algunos puntos. Como no representa mas que una variedad del esfuerzo filosofico en
general podria uno, en rigor, pasarse sin ella y oponerle las meditaciones de un Sankara, de un Lao-Tsé, de un
Platon. No sucede lo mismo con la msica, esa gran excusa del mundo moderno, fenémeno sin paralelo en ninguna
otra tradicion: ¢dénde encontrar en otra parte el equivalente de un Monteverdi, de un Bach, de un Mozart? Gracias
a ella, Occidente revela su fisonomia y alcanza su profundidad.



59

estilo vulgar de civilizagdo* (CIORAN, 2002, p. 45, tradugdo nossa). Sem ela o Ocidente teria
produzido um pensamento débil, o seu pensamento verdadeiro, ou um genioso forte se da mais
por um génio afetivo. A musica nos revela que ha algo que perdemos verdadeiramente.

Nascido com uma alma normal, Cioran pede a musica uma outra alma, e ai comega 0s
que ele chama de comeco de desastres maravilhosos. Neste sentido, a musica tem a
profundidade de mudar a alma da mesma forma que mudara a perspectiva do pensamento
ocidental na visdo cioraniana. Ela € capaz de produzir estragos interiores que podem ser
prazerosos, no caso de Cioran, ou nao.

Se 0 conceito ndo tivesse o0 seu imperialismo, ndo possuisse um império, a musica de
assalto tomaria o trono antes assumido pela filosofia. Se a mdsica substituisse a filosofia, para
o filésofo franco-romeno aconteceria a existéncia de paraisos dos quais evidencias ndo seriam

inexpressiveis. E por outro lado, haveria o que ele chama de uma epidemia de éxtases.

Comparada a musica, a mistica e a poesia, a atividade filosofia provém de uma
seiva diminuida e de uma profundidade suspeita que guardam prestigios
somente para os timidos e os tibios. Alias, a filosofia — inquietude pessoal,
refugio nas ideias anémicas — é o recurso de todos 0s que se esquivam a
exuberancia corruptora da vida. Quase que todos os fildsofos terminaram bem:
é 0 argumento supremo contra a filosofia. O fim do proprio Sécrates ndo tem
nada de tragico: é um mal-entendido, o fim de um pedagogo — e se Nietzsche
socobrou foi como poeta e visionario: expiou seus éxtases, ndo seus
raciocinios. (CIORAN, 2011b, p. 68).

Neste sentido, Cioran questiona: “para qué reler Platdo quando um saxofone pode nos
fazer entrever igualmente outro mundo?”*” (CIORAN, 1990, p. 97, tradugdo nossa). Assim, 0
conceito, a filosofia na perspectiva do filésofo romeno ndo necessita ser levada a sério, é
proveitoso abstrair-se dos conceitos filosoficos, ndo é necessario ler Platdo para chegar a um
outro mundo, a esse mundo ideal, mas apenas por si s6 basta. A sonoridade nos leva a outro
mundo, nos faz transcender a nossa realidade.

Na assertiva do fil6sofo franco-romeno, ele também afirma que ao sermos submergidos
pela musica até as origens de nosso ser, de alguma forma voltamos a superficie de forma
repentina, que a partir dessa volta compreendemos que tudo séo ilusdes. Diante da profundidade
que a musica nos leva a alcancar os conceitos se revela nulo.

O que seria de nossa realidade sem a sonoridade da musica? Um tédio. Beethoven fez

um feito magistral, viciou a musica, introduzindo na mesma mudangas de humor e nessa

3 Um estilo vulgar de civilizacion.
37 ¢ Para qué releer Platén cuando un saxofon puede hacernos entrever igualmente otro mundo?
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mudanca de humor deixou que a célera adentrasse ao campo das harmonias. Beethoven pelas
suas melodias atbnicas e a0 mesmo tempo agressivas prova que podemaos incrementar 0 NOSSO
vigor, a nossa agressividade.

Também o que seria a teologia sem a musica de Bach? Ele deu esse objeto que tanto a
teologia necessitava para da afirmacdo a sua criacdo, do contrario, sem a mdsica de Bach a
teologia ndo poderia afirmar nada. Nas palavra de Cioran, “a Criago seria ficticia”® (CIORAN,
1990, p. 96, traducdo nossa), e ela teria entdo encerrado suas especulacdes. Mas segundo o
filosofo romeno, quem realmente deveria agradecer a Bach por da a esse objeto uma existéncia
seria Deus.

A msica da coragem diante do que se é desconhecido, pelo menos para o ultimo dandi,
“houve um tempo em que, ndo alcangando conceber uma eternidade que poderia me separar de
Mozart, ndo temia a morte. O mesmo aconteceu-me com cada musico, com toda a musica”®
(CIORAN, 1990, p. 97, traducdo nossa). Neste caso, o fildsofo franco-romeno vé-se interligado
tanto a Mozart quanto aos outros musicos, dessa forma, pode-se perceber porque ele fala de
forma minuciosa a respeito dos masicos como de suas melodias.

De certa forma, ela consegui desperta em Cioran uma coragem, uma audécia diante de
Deus. Em De lagrimas e de santos, o filésofo romeno demonstra toda a sua peculiar revolta
perante Deus: “a musica tem me dado demasiada audacia frente a Deus. Isso € o que me afasta
dos misticos orientais™ (CIORAN, 1998, p. 27, traducdo nossa). Ele na forma de um
antiprofeta também nos convida a nos colocarmos diante de nossas divindades e termos a
audacia de nos p6r em pé de igualdade diante delas.

De qualquer forma, o fildsofo franco-romeno entende que em nés mesmos possuimos
toda a musica e o que se demonstra como musical é apenas o que se pode considera de uma
questdo de reminiscéncia. Se ja possuimos toda a musica em nés, em nossas entranhas, isso
implica em considerar que a nossa espontaneidade para a musica pode ser despertada, como se
tivéssemos vivenciado a experiéncia musical em outro momento, e a experiéncia que temos
diante da musica é um recordar esse outro momento.

Entdo cabe a nds interpretar as melodias musicais, na assertiva do pensamento
cioraniano, 0 musico pode ser entendido como um deus, porém um deus cego que tem o

potencial de improvisar universos. Neste caso, Bach como a sua muasica melancélica criou um

3 | a Creacion seria ficticia.

39 Hubo un tiempo en que, no logrando concebir una eternidad que pudiera separarme de Mozart, no temia la
muerte. Lo mismo me sucedi6 con cada musico, con toda la musica.

40 La muUsica me hay dado demasiada audacia frente a Dios.
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mundo para os anjos decaidos, Mozart um paraiso e sua decadéncia, Beethoven um universo

sonoro que mais retrata nossa violéncia diante da realidade.

Como o chiste ndo possui equivalente sonoro, chamar um musico de
inteligente é denegri-lo. Este atributo o diminui e ndo tem lugar nessa
cosmogonia languida onde, como um deus cego, improvisa universos. Se
fosse consciente de seu dom, de seu génio, sucumbiria ao orgulho; mas é
irresponsavel; nascido no oraculo, ndo pode compreender-se a si mesmo. Cabe
aos estéreis interpreta-lo: ele ndo é critico, como Deus ndo é tedlogo.
(CIORAN, 2011b, p. 138).

Nas suas vibragfes sonoras, 0 muasico expressa 0 que ha em si, ou seja, ele faz sua
reminiscéncia musical, ao transportar a muasica que ha nele, ele também revela o0 mundo que é
ele, recriando, externado o seu mundo e cabe a nés fazer essa decifracdo. Assim, a musica pode
proporciona éxtases como Teresa de Avila tinha ou mesmo com tamanha intensidade de Jodo
da Cruz.

N&o é o contato com o Absoluto (Deus) que proporciona em Cioran um éxtase, com
esse Absoluto ele rivaliza, pde-se em pé de igualdade, tenta a todo custo superéd-lo e sua
experiéncia do éxtase musical deixa-o ter o sensacdo de imortalidade, como pode ser notado
nas palavras do mesmo; “Possuirei a suficiente musica dentro de mim como para nao
desaparecer jamais? [...] Unicamente os éxtases sonoros me produzem uma sensacdo de
imortalidade™*! (CIORAN, 1998, p. 41-42, tradugdo nossa).

Outra perspectiva do filésofo franco-romeno € afirmar que a masica ndo é de esséncia
humana, mas ela parece ser uma representacdo infernal. Por esta Gtica, a mistica desse nosso
pensador parece até certo ponto controversa. E ndo é de esperar nada além disso, podemos
assim qualificar Cioran como um mistico as avessas, é impossivel tentar compara-lo a mestre

Eckhart ou mesmo a uma Catherine Emmirich.

A melhor prova de que a musica néo é de esséncia humana é que nunca sugere
a representacdo do inferno. Nem sequer as marchas funebres o alcancam. O
inferno é presente, atualidade; o qual significa que conservamos somente a
memoria do paraiso. Se tivéssemos conhecido o inferno em nosso passado
imemorial, ndo estariamos suspirando a causa da lembranca do inferno
perdido?*? (CIORAN, 1998, p. 52, traduc&o nossa).

41 ; Poseeré la suficiente misica dentro de mi como para no desaparecer jamés? [...] Unicamente los éxtasis sonoros
me producen una sensacion de inmortalidad.

42 La mejor prueba de que la musica no es de esencia humana es que nunca sugiere la representacion del inferno.
Ni siquiera las marchas funebres lo logran. El infierno es presente, actualidad; lo cual significa que conservamos
solamente la memoria del paraiso. Si hubiéramos conocido el infierno en nuestro pasado inmemorial, ¢no
estariamos suspirando a causa del recuerdo del infierno perdido?
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Ao invés de estarmos em prantos perante o paraiso perdido como faz Bach através de
sua melodia, estariamos entdo lamentando o inferno perdido. Cioran eleva a sua experiéncia
através da musica para um plano negativo, ele ao afirmar que teriamos através da musica
cantado a saudade do inferno ao invés do paraiso, se 0 mesmo estivesse presente antes em nosso
passado, isso implica dizer que o Gltimo dandi prefere um éxtase na carne e nega com isso um
paraiso perfeito, um paraiso que esta fora de nés mesmo, o que vé € um paraiso que esta dentro
de nos.

A musica tem esse papel dissociador, ela ao nos transporta para uma realidade interior,
para 0 nosso mundo interior, também nos dissocia de nossa presente realidade. Também, por
outro lado, como demonstra ser incisivo, Cioran alega que ao acabar em nos todo 0 nosso
potencial musical, ou melhor, 0 nosso motivo musical, em seu lugar se instaura o vazio, que
por sua vez é ilimitado.

Quando o vazio se instaura no lugar desse motivo musical que possuimos, nas palavras
do autor, “Deus se instala nos vazios da alma. Os olhos vdo-Se ap0s 0s desertos interiores, pois
que igual a enfermidade, alastra-se nos pontos de menor resisténcia”*® (CIORAN, 1998, p. 53-
54, traducdo nossa). Porém, se ndo choramos a perda do inferno, mas a do paraiso, Bach nos da
a possibilidade de n6s revelarmos a qualquer divindade o extremo das fronteiras da expanséao
sonora de uma multiplicacdo interior de uma fuga.

A musica € uma febre ascensional que nos leva diretamente ao um contato com o divino.
"A musica é a emancipacgio final do universo, como Deus é a emancipa¢io ultima da muisica™**
(CIORAN, 1998, p. 60, traducdo nossa). Assim, a musica tem seu apogeu na divindade, isso
ndo quer dizer que a musica é criacdo divina, ao contrario, ela cria a divindade e ela pode provar
a existéncia da divindade.

Podemos acrescentar a seguinte citacdo de Cioran: “quando escutamos a Bach vemos
germinar a Deus. Sua obra é geradora de divindade. Atras de um oratério, uma cantata ou uma
“Paixdo”, Ele tem que existir. Do contrario, toda a obra do Cantor seria uma ilusdo
desoladora™®® (CIORAN, 1998, p. 65, traducdo nossa). Neste sentido, ndo quer dizer que Bach
auténtica a existéncia de uma divindade, pelo contrario, a divindade surge pela musica.

De uma maneira ou de outra, a musica segundo o autor € a prova da existéncia de Deus,

4 Dios se instala en los vacios del alma. Se le van los ojos tras los desiertos interiores, pues al igual que la
enfermedad, se arrellana en los puntos de menor resistencia.

44 La musica es la emanacion final del universo, como Dios es la emanacidn ultima de la musica.

4> Cuando escuchamos a Bach, vemos germinar a Dios. Su obra es generadora de divinidad. Tras un oratorio, una
cantata o una <<Pasidén>>, El tiene que existir.
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ele afirma que os tedlogos e fil6sofos procuraram e ainda procuram provar a existéncia de Deus
com outras provas ouvindo a Unica prova. Isso ressalta que os tedlogos e os filésofos ndo
enxergam a essencialidade, “todos os sabios juntos ndo valem uma precagao do rei Lear ou uma
divagacio de Ivan Kamarazov”*® (CIORAN, 1998, p. 73, traduc&o nossa).

Se na masica de Bach consegue-se provar a existéncia de Deus, em Beethoven hé algo
de primordial. Nas palavras do autor, ele ndo nos levaria aos cumes do divino, porque de certa
forma o homem nos cumes do divino é um deus, porém seria mais uma ideia de um deus que

sofre e que também se alegra, contudo, ele se alegra em propor¢6es humanas e ndo divinas.

Na musica de Beethoven ndo se alcancam os cumes divinos porque la o
homem é um deus; mas um deus que sofre e se alegra humanamente. Privada
da aspiracdo e da intuicdo paradisiaca a tragédia humana é sua condigéo
divina. Como o humano assume as propor¢fes do divino, o transcendente
desempenha ai um papel extremamente reduzido. Uma musica demiurgica
anula Deus porque Deus € seu Gltimo obstaculo. Um criador como Beethoven
nado pode acreditar em Deus sendo por analogia. (CIORAN, 2014, p. 203).

Beethoven cria um mundo anélogo ao suposto mundo criado por Deus. N&o seria este
mundo o mundo da musica de Beethoven? Na sua musica ele representa de forma copiosa o
gue é 0 nosso mundo, uma tragédia. Como diz Cioran, um tragico no imanente. Isso é o que
diferencia Beethoven de Bach. Se Bach procurou um sublime ao contrario dele o musico alemao
buscou a dilaceracdo e o frenesi cosmico.

Na perspectiva cioraniana, Beethoven ao elevar a dilaceracdo humana e o frenesi
cdsmico, ele tem os dois como um caminho em si mesmo, enquanto para Bach os mesmos sdo
algum pressentimento de um sonho que nds podemos apalpar no nosso entusiasmo celeste de
nossa alma. Se Bach criou um mundo, ou mesmo se sua musica nos leva a presenca de um
paraiso, no musico alemao isso se torna uma auséncia. Beethoven é o inverso de Bach.

Cioran compara o compositor alemdo a Nietzsche, pois 0 mesmo tem o seu carater
religioso na tensdo, o que propriamente o chamado pensamento titanio de Nietzsche nada mais
é do que uma esséncia religiosa, esse titanismo nietzschiano tem suas raizes em um fundo
religioso. Em outra perspectiva, Beethoven faz algo ainda magistral em suas composigdes, “ele
substitui muitos caracteres divinos sem substituir a divindade” (CIORAN, 2014, p. 204).

Ao que parece o filosofo franco-romeno traz uma admiracdo por Beethoven, afinal, ele
na sua criacdo magistral se transforma aos olhos dele como um criador n&o cristdo. Outra coisa

0 cativa, a admiracdo do compositor alemao pela divindade, isso seria um ato de rebeldia desde

4 Todos los sabios juntos no valen una imprecacion del rey Lear o una divagacion de lvan Karamazov.
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de Prometeu. A musica de Beethoven leva ao éxtase, porém, ao éxtase cosmico. Ela é composta
por uma tristeza cosmogonica, a verdadeira musica brota da tristeza, “na tristeza musical ndo
se produz a desilusao com este mundo proximo, mas o afastamento do divino” (CIORAN, 2014,
p. 201).

Nesse interim, a musica pode de certa forma ser qualificada como um meio para se
chegar ao éxtase mistico dos santos, como também um meio de chegar a uma ascese. Como?
Isso se da pela experiéncia. Nao ha uma forma, € necessario partir da experiéncia e ao que
parece o filésofo romeno teve essa experiéncia. Como dito a pouco, a verdadeira experiéncia
brota da tristeza, isso quer dizer que a sua essencialidade parte de algo que est4 arraigado ao

nosso interior.

Amo essas vibracBes que nascem apds uma grande tristeza; outro mundo
comega onde jad ndo buscamos sentimentos, embora existam, e tampouco
paix0es, embora o tenha feito nascer. E esse mundo, que surgiu do triunfo
sobre a tristeza, e o mais afastado dos homens. Nele se inspiram
frequentemente a musica e sempre os fundadores de religides; raras vezes o0s
poetas e nunca os homens. (CIORAN, 2014, p. 149).

Por essa 6tica, a musica sempre é produzida através de algo, neste caso, pela tristeza.
Além do mais, de alguma forma ela se assemelha as lagrimas, como podemos observar na
seguinte passagem: ““N&o posso diferenciar as lagrimas da musica’ (Nietzsche). Quem néo
compreende isso instantaneamente, ndo tem vivido nunca na intimidade da musica. Toda
verdadeira musica procede do pranto, posto que tem nascido da nostalgia do paraiso”’
(CIORAN, 1998, p. 29, traducdo nossa).

Assim, a musica ao confundir-se com as lagrimas revela a sua essencialidade, as suas
verdadeiras origens ndo estao sobre uma alegria que mais parece uma ilusdo, mas esta no pranto,
na lamentacédo. Ela revela a nossa verdadeira condicéo, a nossa essencialidade. Bach n6s mostra
as lamentacgdes por um paraiso perdido e a pretensdo de alcancéa-lo novamente.

Observando nesta mesma perspectiva, “a musica, sistema de adeuses, evoca uma fisica
cujo ponto de partida nio seriam os atomos sendo as lagrimas”*® (CIORAN, 1990, 98, tradugéo
nossa). Neste sentido, podemos dizer que além de Cioran ser um mistico por meio da musica,
ele pode ser considerado como um mistico nas lagrimas? Olhando por esse ponto de vista, de

gue a verdadeira musica procede das lagrimas, sim. Todavia, essa questao tem que ser elucidada

47“No puedo diferenciar las lagrimas de la musica” (Nietzsche). Quien no comprende esto instantdneamente, no
ha vivido nunca en la intimidad de la mUsica. Toda verdadera musica procede del Ilanto, puesto que ha nacido de
la nostalgia del paraiso.

48 La musica, sistema de adioses, evoca una fisica cuyo punto de partida no serian los &tomos sino las lagrimas.
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como mais afinco para ndo cometermos nenhum equivoco. Neste caso, vamos adentrar no que
podemos assim considerar, haja vista, que outros autores se utilizam também da terminologia,
a teoria das lagrimas.

A partir da teoria das lagrimas é possivel chegar ao que se pode chamar de uma mistica
pelas lagrimas, assim, o tdpico seguinte tende a esbocar a possibilidade de enxergar Cioran
como um mistico através das lagrimas. Assim, também a partir das lagrimas é possivel adquirir
um certo conhecimento e, por conseguinte, 0 meio como esse conhecimento é adquirido

constitui como algo fora dos padroes.

3.3 Um mistico nas lagrimas

Somos mais sinceros nas lagrimas. Refletimos melhor através dos prantos. Nossas
lamentacdes revelam o quanto temos de mundanidade em nos. O choro sincero, revela nossas
mazelas e nossa incapacidade de sermos no mundo. Nas lagrimas somos mais auténticos, a
musica brota delas e todo o nosso sistema de adeuses. Uma Unica lagrima tem mais
profundidade do que puras divagacdes do intelecto.

Emil Cioran entende que uma Unica lagrima tem raizes muito mais profundas do que
um simples sorriso. Em sua fala ele também afirma que suas lagrimas se transformaram em
pensamentos e questiona se esses pensamentos ndo sdo tdo amargos quanto as lagrimas. Em
seu livro Des larmes et des saints (De lagrimas e de santos), ele se aproxima do que pode ser
chamado de uma hermenéutica das lagrimas.

Nessa hermenéutica das lagrimas ele tenta descobrir quais sdo as origens das lagrimas e
quais sdo as intencdes por detras das lagrimas. E possivel a partir de uma leitura pouco
aprofundada do livro citado, observar que o fildsofo romeno vé nas lagrimas a nossa sinceridade

atraveés delas.

N4o é o conhecimento nos aproxima dos santos, mas o despertar das lagrimas
que dormem no mais profundo de nds mesmos. Entdo somente, através delas,
nos temos acesso ao conhecimento e nés compreendemos como se pode
chegar a ser santo depois de ter sido homem.* (CIORAN, 1998, p. 25,
traducdo nossa).

O filésofo franco-romeno chega a conclusdo de que é por meio das lagrimas que se

4% No es el conocimiento lo que nos acerca a los santos, sino el despertar de las lagrimas que duermen en lo mas
profundo de nosotros mismos. Entonces Unicamente, a través de ellas, tenemos acceso al conocimiento y
comprendemos cémo se puede llegar a ser santo después de haber sido hombre.
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aproxima dos santos, ou seja, é por meio delas que se pode ter a mesma dignidade de um santo,
ou mesmo um caréter de santo. Passando assim da condicdo de homem a santo exclusivamente
por meio das lagrimas, dai a honestidade que elas tém. No pranto também se pode chegar ao
éxtase.

Se é pelas lagrimas que podemos nos aproximar dos santos, também é por meio delas
que temos um acesso a determinado conhecimento, ou seja, através das lagrimas se pode
conhecer e adquirir conhecimento, isso implica em dizer que ndo so é através da razdo, do
intelecto que se chega a algum conhecimento, mas € possivel falar de uma teoria do
conhecimento das lagrimas. Neste caso, a compreensao do estado de ser santo alude, de certa
maneira, que o individuo por meio do pranto tem um acesso a um conhecimento que s €
possivel neste estado. Assim, ele compreende essa passagem do ser homem para o ser santo.

Em duas frases o ultimo dos bogomilos reafirma a sinceridade que as lagrimas possuem,
“serei um dia suficientemente puro para refletir-me nas lagrimas dos santos? [...] No Juizo Final
s6 passaram as lagrimas™® (CIORAN, 1998, p. 26-27, traducdo nossa). No choro a
autenticidade de si mesmo ¢é visivel. Cioran ainda compara o Cristianismo como sendo nada

mais do que uma crise de lagrimas das quais fica somente um gosto amargo.

As lagrimas séo o critério da verdade no mundo dos sentimentos. As lagrimas
e ndo os prantos. Existe uma disposi¢do para as lagrimas que se expressa
mediante uma avalanche interior. Tem iniciados em matéria de lagrimas que
nunca tem chorado efetivamente.® (CIORAN, 1998, p. 55, tradugdo nossa).

Por outro lado, o ultimo dandi relata que a perfeicdo sem falhas de Sdo Francisco se
converte em um estrangeiro para ele. Ao que parece Cioran ndo consegue encontrar um ponto
fraco no santo, o que ele ndo perdoa. Porém ele encontra uma desculpa, os médicos
diagnosticam os motivos da cegueira de Sdo Francisco de Assis, 0 excesso de lagrimas.

As religides so sobrevivem a medida que voltam para as lagrimas, sem as mesmas 0
equilibrio do universo estatria em xeque. A existéncia de Deus também sé se da a partir delas,
é por elas que se tem o desejo de Deus, se ndo fosse por elas, se as lagrimas tivessem se esgotado
0 desejo por Deus ja ndo existiria.

O filésofo romeno tenta compreender as origens das lagrimas a partir de uma

% ;Seré un dia lo suficientemente puro para reflejarme en las lagrimas de los santos? [...] En el Juicio Final sélo
se pesaran las lagrimas.

51 Las lagrimas son el criterio de la verdad en el mundo de los sentimientos. Las lagrimas y no los Ilantos. Existe
una disposicion para las lagrimas que expresa mediante una avalancha interior. Hay iniciados en materia de
lagrimas que nunca han llorado realmente.
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hermenéutica das lagrimas, com o intuito de entender em que momento o homem tentou se
elevar sobre si mesmo. Por outro lado, “as lagrimas ddo um carater de eternidade ao devir; elas
o salvam. O que seria, por exemplo, a guerra sem elas? As lagrimas transfiguram o crime e o
justificam tudo”®? (CIORAN, 1998, p. 93-94, traduc&o nossa).

Refletir-me em tua lagrima e tu na minha. Que cada um se reflita nas lagrimas
do outro. Que todos se reflitam nas lagrimas de todos. Como diante de velhos
icones, prostremo-nos humildemente diante de nossas transparéncias,
brilhantes mas ndo profundas. Que a lagrima seja nosso espelho, nosso
auténtico espelho. Nela se juntardo nossas dores e éxtases. Que outra coisa
sendo a lagrima pode servir de espelho a quem perdeu o paraiso? SO nas
lagrimas se desprendem das profundidades do homem, s&o como um apelo ao
outro paraiso, no qual entrariamos depois do ultimo instante, depois da Gltima
lagrima. (CIORAN, 2014, p. 101).

Nesta citacdo podemos observar o carater hermenéutico que Cioran emprega em relacdo
as lagrimas, como também uma perspectiva mistica. Esse refletir na lagrima do outro pode
indicar o estar-no-outro, ou seja, a partir da lagrima do outro compreender as suas origens, as
suas causas e a mesmo tempo ser o outro. Também o outro através de nossas lagrimas possa
pensar e compreender-nos.

O pensador romeno Vvé nas lagrimas esse espelho auténtico de nés mesmo, a partir do
pranto espelhamos nossas profundidades e nossa condicdo. Refletir nas lagrimas ndo sé tem o
carater de adentrar na intimidade do outro, o estad-no-outro, mas também de que as lagrimas
alheias sejam o nosso espelho no qual possamos nos enxergar, elas nos espelham nossas
debilidades, nas lagrimas vemos o nosso reflexo.

Ainda podemos perceber que o pensador romeno da uma abertura para que as dores e
0s éxtases se situem nas lagrimas. Neste sentido, as lagrimas seriam esse ponto de encontro
entre as dores e 0s éxtase. A dor extrema e 0 éxtase que nos aniquila em nossa essencialidade
teriam um ponto culminante, teriam esse ponto de encontro onde as lagrimas podem tanto
transmitirem dor e éxtase ao mesmo tempo. Quem estiver a par da doutrina das lagrimas de
Catarina de Sena entendera essa hermenéutica das lagrimas. “Em sua ‘doutrina das lagrimas’,
Catarina de Sena, define cinco estados diversos da alma que, através das lagrimas, se eleva do
medo ao estado unitivo do amor por perfeito”®. (MODREANU, 2003, p. 138, tradugdo nossa).

E a lagrima, a Gltima lagrima constitui o apelo final, ou melhor dizendo, torna-se a

52 |as lagrimas dan un carécter de eternidad al devenir; lo salvan. ¢Qué seria, por ejemplo, la guerra sin ellas? Las
lagrimas transfiguran el crimen y lo justifican todo.

%3 Dans sa « doctrine des larmes », Catherine de Sienne définit cinq états divers de 1’Ame qui, a travers les larmes,
s’¢leve de la crainte a 1’état unitif de ’amour parfait.
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oracdo final diante das nostalgia do paraiso perdido. Como que uma ascese final a ultima
lagrima proporciona a entrada em um paraiso, mas em um paraiso diferente do qual j& foi
perdido. Talvez Cioran esteja se referindo a um paraiso interior, de um encontro consigo mesmo
perante as lagrimas.

Como dito anteriormente, a musica ndo difere das lagrimas. Se o filésofo romeno tem a
intengdo de ser um estouro vibrante, sem duvidas isso se d& através de uma embriaguez
melddica e dos canticos tristes que deixam uma impressdo dolorida, que por sinal, ja ndo
possuem tanta eficacia e a lagrimas por meio dessa embriaguez musical sdo abrasadoras com a

mesma propriedade de uma revelagéo mistica.

Como posso esquecer as lagrimas internas desta beatitude? Teria de morrer
para ndo voltar nunca mais para outros estados. Em meu oceano interno
gotejam tantas lagrimas quanto vibragbes que imaterializam meu ser. Se
morresse agora, seria 0 mais feliz dos homens. (CIORAN, 2014, p. 9).

Ao que parece o pensador franco-romeno identifica nessas lagrimas interiores uma bem-
aventuranca, por meio delas se pode morrer, pois além de revelarem nossa verdadeira realidade,
por conseguinte, demonstram que é possivel a nossa imaterialidade. Assim, elas provém de
nossa intimidade mais profunda, brotam de nossa autenticidade e ao se entrelacarem com a
musica fazem surgir uma nostalgia paradisiaca.

Esse paraiso perdido denota muito bem aquele paraiso que Cioran perdeu durante a sua
infancia. Pode ser até possivel que essas lagrimas que sdo derramadas em abundancia ainda
sejam daquela época. Como Adéo foi forgado a deixar o paraiso, o filésofo romeno também foi
obrigado a abandonar o seu paraiso. Cessadas as lagrimas externas ainda no seu interior
escorrem essas lagrimas pelo paraiso perdido e por meio dos prantos e da musica ele tenta
reencontrar esse paraiso, mas esse paraiso ele tenta acesséa-lo a partir dos éxtase, porém, ao
invés de acessar ele cria um paraiso interior.

Quem sabe Deus ndo teria construido esse mundo com suas lagrimas. Com o seu choro
conseguiu algo de magistral, modelou 0 homem, misturou suas lagrimas com barro, mas ao
tentar fazer a sua imagem e semelhancga, fez porém uma caricatura. Talvez por excesso de suas
lagrimas ndo conseguiu enxergar a forma que modelava e com 0 seu excesso conseguiu encher
0S 0Ceanos e 0s mares.

O pensador franco-romeno entende que sem as lagrimas a religido e Deus ndo existiriam,
pois acabando todos os argumentos a religido volta-se para as lagrimas e elas sdo o equilibrio

de todo o universo. “So elas ficam para assegurar, embora seja escassamente, o equilibrio do
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universo e a existéncia de Deus. Uma vez esgotadas as lagrimas, o desejo de Deus desaparecera
também”. (CIORAN, 1998, p. 71).

Por outro lado, Cioran ao identificar que é pelas lagrimas que a religido subsiste e na
mesma perspectiva Deus, de certa forma, também pode se compreender que Deus se interessa
pelo fluxo constante das lagrimas, caso acabe esse fluxo, por conseguinte, acabe-se tanto o
desejo nosso de alcancar a deus, como também esse desejo que deus tem pelos prantos. 1sso
pode ser identificado como uma hermenéutica. Mas, por que o filésofo romeno pensa em uma

hermenéutica das lagrimas?

Penso em uma hermenéutica das lagrimas que tentando descobrir sua origem,
assim como todas suas interpretacfes possiveis. Para qué? Para compreender
0s cumes da historia e nos dispensar dos acontecimentos, pois sabiamos assim
em que momento e em que medida 0 homem tem alcangado elevar-se por cima
de si mesmo. As lagrimas dao um carater de eternidade ao devir; o salvam. O
gue seria, por exemplo, a guerra sem elas? As lagrimas transfiguram o crime
e o justificam todo. Analisa-las e compreendé-las é encontrar o segredo do
devir universal. O sentido de semelhante estudo seria guiarmos no espago que
une o éxtase a maldicdo.>* (CIORAN, 1998, p. 93-94, traducéo nossa).

Através do pranto se pode chegar ao cume da historia, isso implica em dizer que
compreender a histdria esta arraigado ao sentido de compreender a si mesmo como processo
historico, compreender também o fim da historia “desde a pré-historia até nds e de nds a post-
historia, tal € o caminho para um gigantesco fiasco, preparado e anunciado por todas as épocas,
incluindo as do apogeu™® (CIORAN, 1979, 1429, traducdo nossa), neste caso especifico,
Cioran esta profetizando a seu melhor modo de ser irdnico. A questdo da profecia sera vista
mais adiante, por enquanto nos deteremos na mistica pelas lagrimas. Assim, as lagrimas ao
proporcionar esse conhecimento que ndo se da pelo intelecto, mas de modo imediato através do
pranto nos faz compreender que a histdria € uma iluséo.

Podemos ainda perceber que as lagrimas para Cioran tem uma carateristica de da um ar
de eternidade ao devir. Sendo o devir uma mudanca de forma particular, essa mudanca pode
tanto ser substancial ou mesmo absoluta, quer dizer, do nada ao ser ou vice-versa, Cioran esta

de certa forma colocando as lagrimas como algo anterior ao préprio devir. Neste caso, quando

5 Pienso en una hermenéutica de las lagrimas que intentara descubrir su origen, asi como todas sus interpretaciones
posibles. ¢Para qué? Para comprender las cimas de la historia y dispensarnos de los <<acontecimientos>>, pues
sabriamos asi en que momentos y en qué medida el hombre ha logrado elevarse por encima de si mismo. Las
lagrimas dan un caracter de eternidad al devenir; lo salvan. ;Qué seria, por ejemplo, la guerra sim ellas? Las
lagrimas transfiguran el crimen y lo justifican todo. Analizarlas y comprenderlas es encontrar el secreto del devenir
universal. El sentido de semejante estudio seria guiarnos en el espacio que une el éxtasis a la maldicion.

%5 De la préhistoire a nous et de nous I'histoire postérieure, tel est le chemin d'acces a un gigantesque fiasco, préparé
et annoncé par tous les ages, y compris ceux d'apogeée.
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ele afirma que ao compreendermos as lagrimas, de certa forma, também compreenderemos o
devir universal, isso significa que as lagrimas ddo origem ao devir ou elas levam ao acesso a
esse devir universal.

Em outra perspectiva, no filosofo romeno as lagrimas podem denotar um tipo de aflicéo,
ou mesmo, um tipo de choro que as vezes é incomum, chorar por si mesmo, derramar lagrimas
pela propria alma. O mistico tenta encontrar no espago um ponto de apoio no qual possa se
fixar, achando esse ponto de apoio, sacrifica-se para ndo perde-lo, e nesse caso, morrer € uma

bencéo.

Com frequéncia sonho com os eremitas da Tebaida que cavavam uma tumba
para derramar nelas suas lagrimas dia e noite. Quando os perguntava qual era
0 motivo de sua aflicdo, respondiam que choravam por sua alma. Na
vaguidade do deserto, a tumba é um o4sis, um lugar concreto e um apoio.
Cava-se a tumba para ter um ponto de apoio fixo no espaco. E se morre pra
nao se extraviar.® (CIORAN, 1998, p. 108, tradugdo nossa).

Esse choro incontido nos da a impressdo de que por ele se tenta chegar a algo, mas
chegar a que lugar esses eremitas se propuseram ao se desmaterializarem em lagrimas? Talvez
ao encontrar um ponto fixo na prépria tumba encontraram alguma coisa que parece com a
salvacdo. Encontrar um ponto de apoio por vezes pode da sentido a préopria existéncia e esses
eremitas de Tebaida®’ encontraram esse ponto fixo no espago na propria tumba e através das
lagrimas chegaram a compreender a condicao de suas almas.

Ao que parece eles também compreenderam o fracasso, ao chorar reconhecemos 0 N0sso
fracasso diante da realidade que nos circunda. Pelas lagrimas é inegavel que ndo reconhecamos
que tudo ¢ ilusdo, por elas nos € revelado essa realidade que atravessa a carne, que dilacera a
todo instante 0 nosso ser, como um latejar de uma chaga aberta pela verdade revelada. Isso
denota ao que afirmamos anteriormente, nas lagrimas somos sinceros.

Alguém se atreveria diante do espelho ver o proprio reflexo no momento em que as
lagrimas correm o rosto? Diante dessa caricatura, perante esse reflexo que temos de n6s mesmos
nos assustariamos com a imagem grotesca a qual o espelho esté refletindo. O pranto desmedido

e tragico diante do absurdo do real deixa transpassar o0 que entendemos de nossa condicao e o

% Con frecuencia suefio con esos ermitafios de la Tebaida que se cavaban una tumba para derramar en ellas sus
lagrimas dia y noche. Cuando se les preguntaba cudl era el motivo de su afliccion, respondian que lloraban por su
alma. En la vaguedad del desierto, la tumba es un oasis, un lugar concreto y un apoyo. Se cava la tumba para tener
un punto fijo en el espacio. Y se muere para no extraviarse.

5" Tebaida regido do antigo Egito, a mesma adquire esse nome por estar proxima a antiga capital egipcia Tebas.
Segundo 0 que se consta essa regido torna-se um lugar para o refiigio de cristdos eremitas por se tratar de uma
regido deserta e isso por meados do século V d.C.
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que também compreendemos a respeito dessas ilusfes, simplesmente entendemos que S&o
ilusbes, as lagrimas além de revelarem o carater de sinceridade, demostram a nossa
incapacidade, 0 nosso fracasso.

A lucidez que Cioran tem a respeito das ilusdes estd mais para uma lucidez demoniaca.
Ele vé em todo o0 nosso empreendimento, em todo o0 nosso esfor¢o de nos livrarmos do
sofrimento como uma espécie de enganacdo, no sentido que tentamos nos enganar a cada
instante, a cada projecdo que fazemos. A religido é uma ilusdo, ou melhor, todas as religides

sdo uma ilusdo. E como ainda enfatiza o pensador romeno:

Gosto do pensamento que mantém o aroma de sangue e de carne, e prefiro mil
vezes, a abstracdo vazia, a reflexdo gerada por uma efervescéncia sexual ou
por uma depressdo nervosa. Serd que oS seres humanos ainda ndo se
convenceram de que ja passou o tempo das preocupacgdes superficiais e
inteligentes que € infinitamente mais importante a questdo do sofrimento do
gue do silogismo, que um grito de desespero é infinitamente mais revelador
que a mais sutil distin¢do e que uma lagrima tem raizes mais profundas do que
um sorriso? (CIORAN, 2011c, p. 34).

As lagrimas tém esse carater de sangue e carne, de sangue porque afinal quando estamos
aos prantos de alguma forma possuimos um ferimento, mas esse ferimento é interior e s6 é
curado quando cessam as lagrimas. Elas também sdo um grito, porém um grito comedido, mas
ainda pode denotar um berro diante da constante superficialidade na qual se encontra 0 homem.
Por que razdo devemos nos conter? Ha algo de escandaloso em nossas lagrimas? Afinal, elas
revelam nossa espécie. Desde pequenos nos ensinam a sermos sensatos, comedidos,
superficiais, a conter nossos prantos, no mais, nos ensinam a sermos frustrados. A
superficialidade é inibidora de nossa autenticidade. Ndo podemos ser auténticos através da
superficialidade.

De certa forma, as lagrimas sdo um tipo de remédio para alma. Por conseguinte, as
verdadeiras revelacdes sdo descritas com lagrimas e ndo por uma abstracdo vaga e superficial.
Por que ndo escrever a partir do sangue e das lagrimas? Por tras de cada palavra seria possivel
encontra sangue e lagrimas, a cada paragrafo um pedaco nosso e a cada pagina um
esquartejamento. Isso seria a nossa autenticidade diante da superficialidade.

Por outro lado, o filésofo romeno vé que também na simplicidade das palavras somos
mais sinceros. Em uma pergunta ingénua: “como vai”? Que tem com simples resposta
corriqueira; “vamos indo”, indica um profundo conhecimento de si € de sua propria realidade
que, consequentemente, deixa 0 Nosso autor em prantos, esta resposta banal pode comover até

as lagrimas.
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De uma forma ou de outra, podemos dizer que ha uma mistica no pensamento de Cioran
nas duas seguinte vertentes apontadas a pouco, como é o caso da musica e das lagrimas. Porém,
cabe ainda investigar se ha a possibilidade de afirmar que a enfermidade, ou seja, a doenga e a
dor podem ter esse papel de éxtase ou mesmo de ascese. Jodo Brés afirma em O pensamento

insuportavel de Emile Cioran, que o mesmo faz um percurso incomum:

S8o curiosos 0s percursos de Nietzsche e Cioran, ambos resistentes e sem
abdicacdo, mas também sem esperanca, sobreviventes ao deserto, a
impoténcia e ao esgotamento. No entanto, se 0 primeiro tem um percurso que
0 conduz da clarividéncia a doenca, o segundo, pelo contrério, tera um
percurso inverso. (BRAS, 2006, p. 18-19).

Fazendo esse percurso inverso podemos de alguma forma identificar que na doenca e
na prépria dor ha elementos que proporcionam uma ascese. Portanto, deixamos as lagrimas e a
musica em suspenso para adentrarmos propriamente nesse caminho inverso que Cioran faz em
relagdo a Nietzsche. “O paraiso geme no fundo da consciéncia, embora a memoria chora. E é
assim como se pensa no sentido metafisico das lagrimas e na vida como desenvolvimento de
uma nostalgia”® (CIORAN, 1998, p. 115, tradug&o nossa).

%8 El Paraiso gime en el fondo de la conciencia, mientras la memoria llora. Y es asi como se piensa en el sentido
metafisico de las lagrimas y en la vida como el desarrollo de una afioranza.
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4 A ANTIPROFECIA

4.1 Uma profecia contra o homem

Aqui sera explicito o que pode ser considerado como uma antiprofecia contra o homem,
para tanto, serd utilizado como base a obra Historia e utopia. Essa obra para muitos se trata de
um ensaio no qual Cioran expressa sua Vvisao perante a politica, a histdria e a sociedade, mas
nesse ensaio é possivel entrever uma outra realidade quase que encoberta, porém explicita em
todas as suas obras, uma denuncia contra 0 homem, uma profecia.

Para Cioran celebrar a historia consiste em exaltar a decadéncia do homem. Essa
exaltacdo ndo passa de uma vontade megalomaniaca de perpetuar-se no tempo o que constitui
uma submissdo a historia, uma tentativa de reduzir todo o processo historico ao devir. Se nao
toda mas quase toda a agdo humana pode ser vista como atitudes com a finalidade de produzir
sentido diante de sua decadéncia.

Cioran identifica a bastante tempo o0 que se vem constatando recentemente, a decadéncia
do Ocidente e sua tentativa tresloucada de salvar-se. Alguns ocidentais procuram no Oriente
talvez uma maneira de alto se exilarem a procura de sustentar com outras bases um edificio que
ja estd em ruinas. Mas ndo percebem que tudo o que o Ocidente toca entra em processo de

decadéncia, as faixadas sdo encantadoras mas suas estruturas sdo precarias.

H& formas de sabedoria e liberagdo que ndo podemos nem aprender desde
dentro, nem transforméa-las em nossa substancia cotidiana, nem sequer fecha-
las em uma teoria. A liberagdo se efetivamente um se empenha nela, deve
proceder de nds: ndo tem que busca-la em outra parte, em um sistema acabado
ou em uma doutrina oriental. No entanto, isto € 0 que acontece em nUMerosos
espiritos avidos, como s se diz, absoluto. Porém sua sabedoria é um plagio,
sua liberacdo um engano. N&o incrimino aqui s6 a teosofia e seus adeptos,
sendo a todos 0s que se equipam com verdades incompativeis com sua
natureza. Mais de um tem a India facil, imagina-se ter desmaranhado seus
segredos, quando nada o dispde a ele nem seu carater, nem sua formagéo, nem
suas inquietudes. Que poluigdo de falsos “liberados” que nos olham desde o
alto de sua salvagdo! Tém boa consciéncia; acaso ndo pretendem se situar por
cima de seus atos? Suspeita intoleravel. Apontam, ademais, tdo alto que toda
religido convencional os parece um prejuizo de familia, com a que o seu
“espirito metafisico” ndo saberia se contentar.®® (CIORAN, 2002, p. 9,

% Hay formas de sabiduria y liberacion que no podemos ni aprehender desde dentro, ni transformarlas
en nuestra sustancia cotidiana, ni siquiera encerrarlas en una teoria. La liberacion, si efectivamente uno
se empefia en ella, debe proceder de nosotros: no hay que buscarla en otra parte, en un sistema
completamente acabado o en alguna doctrina oriental. Empero esto es lo que ocurre en numMerosos
espiritus dvidos, como suele decirse, de absoluto. Pero su sabiduria es un plagio, su liberacion un engafio.
No incrimino aqui solamente a la teosofia y sus adeptos, sino a todos los que se equipan con verdades
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tradugédo nossa).

Dado o introito acerca do que se tratara a seguir cabe ressaltar como foi dito antes,
mesmo Histdria e utopia traga um apanhado histérico e politico, ela traz imbricada o que se
pode chamar de dendncia contra a atitude historicizante do homem que estd fardado a um
fracasso, a histdria nada seria do que uma tentativa do homem de perpetuar-se no tempo.

Assim, ao tentar divinizar a histéria 0 homem tentou de alguma forma produzir um
desacredito em relacdo a Deus, isso s6 foi possivel a partir do marxismo, porém essa tentativa
construiu um Deus apatico, estranho. Se antes 0 homem através da historia pretendeu tornar-se

eterno ndo conseguiu mais do que prolongar as suas agonias.

Quem ndo conheceu a tentacdo de ser o primeiro na cidade ndo compreendera
nada do jogo politico, da vontade de submeter os outros para converté-los em
objetos, nem adivinhara os elementos de que se compde a arte do desprezo.
Raros séo os que ndo tenham sentido, em menor ou maior grau, a sede de
poder que nos é natural; mas, examinando-a bem, esta sede adquire todas as
caracteristicas de um estado doentio do qual s6 nos curamos por acidente ou
entdo por uma mutagdo interior. (CIORAN, 2011d, p. 47).

Aqui fica claro, de certa forma, o que se pode considerar uma profecia contra 0 homem.
Cioran desvela toda uma atitude interior do homem, sua vontade perante os demais, como se
homem brotasse uma vontade de poder quase insaciavel. Ha nele uma vontade incontrolavel
que o0 anima e prolonga quase toda a sua vida por uma procura que no fim de tudo néo é saciada.

O homem é uma criatura febril que a cada momento se torna megalomaniaca ao se
intoxicar com todo um excesso de futuro e presente. Como diria Heidegger o homem é um ser-
ai, um ser-no-mundo, lancado a sua prépria sorte, porém € um ser que projeta, que planeja e a
cada instante esse projetar tende ao futuro que é inserto, assim, o homem abusa de sua
esperanca. Desse modo, ele carrega em si todo um conjunto propicio para estourar dentro de si
mesmo, ele carrega demasiado futuro dentro de si.

O mais tragico de tudo é pensar que o0 homem como qualquer outro animal nunca
perdera o seu instinto de sobrevivéncia, mesmo constatando que tudo é uma precariedade, que

a propria histéria ndo passa de uma ilusdo transvestida de verdade absoluta destinada ao

incompatibles con su naturaleza. Méas de uno tiene la India facil, se imagina haber desenmarafiado sus
secretos, cuando nada le dispone a ello ni su carécter, ni su formacion, ni sus inquietudes. jQué pulular
de falsos <<liberados>> que nos miran desde lo alto de su salvacion! Tienen buena conciencia; ;acaso
no pretenden situarse por encima de sus actos? Supercheria intolerable. Apuntan, ademas, tan alto que
toda religion convencional les parece un prejuicio de familia, con la que su <<espiritu metafisico>> no
sabria contentarse.
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fracasso, ele ndo cessa de procurar sentido para a sua existéncia traumatica. N&o aceita que é
fruto de um projeto acidental.

No ser humano brota o que tem de mais insano e obscuro. No decurso da historia até
hoje mesmo adentrando a uma profundeza consideravel da natureza humana ndo se conseguiu
encontrar as razdes que movem o homem. Quase um instinto doentio toma a sua consciéncia e,
consequentemente, o seus inimigos sdo reduzidos a pedacos dentro de seu pensamento, ele no

mais torna-se um animal abominavel.

Passamos a maior parte de nossas vigilias despedacando em pedagos nossos
inimigos, arrancando-lhes os olhos e as entranhas, comprimindo e esvaziando
suas veias, pisoteando e esmagando cada um de seus 6rgaos, deixando-lhes
apenas, por caridade, o prazer de seu esqueleto. Feita esta concessdo, nos
acalmamos e, exaustos, caimos no sono. Repouso bem merecido apés tanto
furor e tanta mindcia. Devemos, afinal de contas, recuperar focas para
recomecar na noite seguinte, para nos dedicar a uma tarefa que faria desanimar
um Hercules sanguindrio. Decididamente, ter inimigos ndo é uma sinecura.
(CIORAN, 2011d, p. 66).

Pode-se assim dizer que o furor dentro do homem é uma mola que o impulsiona aos
seus instintos mais doentios. Ele ndo se conforma com a liberdade do outro, no minimo se tolera
a opinido alheia que é contraria, mas o profeta que se coloca em cada um ndo estd morto,
enquanto existir uma chama, a minima que for, o sangue pode escorrer a qualquer instante.

Para um profeta ha sempre algo de mal no mundo. Entdo, é preciso sacralizar tudo a sua
volta, é necessario que tudo se reduza a uma ideia ou mesmo a um conjunto delas. Mas a que
ideia tudo poderia ser reduzido? N&o que exista uma ideia propriamente inexoravel ou a par de
tudo, essa ideia é propriamente a ideia do profeta que tenta abarcar a tudo e a todos. E as vezes
Se paga caro por ndo seguir essas ideias.

Assim, todo aquele que ndo converge para um ideal anunciado se torna um inimigo. E
um inimigo € tratado como é posto acima na citacdo. Os olhos fervem e se perde a noc¢do diante
do indesejado. E preciso entdo desfigura-lo, no melhor de tudo, esquarteja-lo, trucida-lo ao
ponto de que ele se curve a esse ideal, sé dessa maneira 0 homem profético pode se acalmar.
Mesmo com suas m&os manchadas ele louva a seu Deus.

O odio € o combustivel sem precedentes para estourar no homem suas convulsdes
doentias. Uma unica repulsa perante a sua divindade ou, melhor dizendo, um descredito, uma
ndo aceitacdo da mensagem anunciada é capital para a transfiguracéo quase que instantanea de
um ser amavel e afetuoso para um ser intragavel que comeca de uma ora para outra a revelar a

outra faceta de seu deus.
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Ndo vingar-se é submeter-se a ideia de perddo, é afundar-se nela, é tornar-se
impuro por causa do 6dio gque se sufoca dentro de si. O inimigo poupado nos
obseda e nos perturba, sobretudo quando decidimos ndo detesta-lo. De toda
maneira, s6 o perdoamos de verdade se contribuimos para sua queda, ou a
assistimos, se ele nos oferece o espetaculo de um fim desonroso, ou se,
suprema reconciliacdo, contemplamos seu cadaver. Felicidade rara, é verdade,
e mais vale ndo contar com ela. Pois 0 inimigo nunca esta por terra, sempre se
encontra de pé e triunfante. Sua primeira qualidade € erguer-se diante de nés
e opor a nossas timidas chacotas seu sarcasmo escancarado. (CIORAN,
2011d, p. 67)

Nunca se esta satisfeito com os outros. E preciso que todos se curvem diante de uma
verdade absoluta que brota na profundeza das entranhas. Todo homem tem dentro de si mesmo
uma verdade e tende a todo custo em pd-la para fora. Em proclamar essa verdade a todos 0s
cantos como se essa verdade fosse a Unica e que a mesma devesse dominar 0 mundo.

As matancas, ento, sdo justificaveis na medida do possivel. E preciso converter as
vozes dissonantes, uma Unica verdade deve prevalecer, de preferéncia a que agrada melhor. O
homem sendo profeta por natureza ndo cansa de anunciar a sua boa nova, porém, também nao
cansa de querer salvar todos os seus semelhantes do preeminente juizo final. Quanto mais
semelhantes salvos consigo melhor, pelo menos néo se tem a soliddo infinita da salvacéo.

A prerrogativa do 0dio parece que perpassa toda uma constituinte de uma profecia
erguida na mais sombria das ideias. A todo custo, o que é possivel observar, 0 homem tenta
limitar os seus instintos. Para isso, ele cria regras, leis, dogmas e sansdes, porém, ndo demora
muito tempo para que a mascara que antes foi posta para desfacar a sua real natureza caia. Caida
amascara o rancor se torna incontrolavel, os instintos naturais sdo postos para fora numa ascese

demoniaca.

Nada nos torna mais infelizes do que a obrigacdo de resistir a nosso fundo
primitivo, ao apelo de nossas origens. Os resultados sdo esses tormentos de
civilizado reduzido ao sorriso, atrelado a cortesia e a duplicidade, incapaz de
aniquilar o adversario a ndao ser em inten¢do, condenado a calunia e como que
desesperado de ter que matar sem agir, unicamente pela virtude das palavras,
esse punhal invisivel. Os caminhos da crueldade sdo diversos. Substituindo a
selva, a conversacdo permite a nossa bestialidade gastar-se sem prejuizo
imediato para nossos semelhantes. Se, pelo capricho de um poder maléfico,
perdéssemos o0 uso da palavra, ninguém mais estaria a salvo. (CIORAN,
2011b, p. 67).

Quem sabe, talvez, isso explique de alguma forma a sobrevivéncia da sociedade. Mais
isso ndo seria por demais acusar deliberadamente o ser humano de s6 possuir qualidades

despreziveis? Se for levado em conta o que Feuerbach afirma dizendo que Deus é uma projecao
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que o homem faz de suas melhores qualidades, entdo, indiscutivelmente nem Deus seria uma
boa projecédo ou, melhor dizendo, essa tentativa de projeto se torna falho, afinal de contas, é um
projeto humano e todo projeto tende a ter as caracteristicas de seu criador.

Como inevitavelmente o0 homem ndo fica sem inimigos, sem eles € impossivel
sobreviver, ele tem a necessidade deles. Se 0 homem tem uma necessidade de inimigos nada
mais justo que o seu protdtipo tenha também um inimigo. Assim, o demonio corresponde a esse
inimigo. Neste caso, utilizando a mesma logica com relacdo a Deus como uma projecdo do
homem, o demdnio também seria uma projecdo do ser humano, nesse caso, das suas mas
qualidades.

Para dar mais sustentabilidade a ideia aqui expressada, a de que 0 homem em si suprime
seus instintos, porém, a medida que desvencilha de suas amarras ele demonstra a sua real face,
isso fica evidente na histéria de Davi. O seu instinto natural emergi com proporgdes

imaginaveis. Quanto mais se tem mais se quer, nunca o instinto feroz esta saciado.

Davi, entretanto, ficou em Jerusalém [...] e do terraco viu uma mulher
banhando-se, uma mulher muito bonita. Davi mandou perguntar pela mulher,
e Ihe disseram: - E Betsabéia, filha de Eliam, esposa do heteu Urias. Davi
enviou alguns para buscé-la; a mulher chegou e Davi deitou com ela, que
estava purificando-se de suas regras. Depois Betsabéia voltou para sua casa;
ficou gravida e mandou este aviso a Davi: - Estou gravida. Entdo Davi mandou
esta ordem a Joab: - Envia-me o heteu Urias. [...] David escreveu uma carta a
Joab, enviando-a por meio de Urias. O texto da carta era: “Pde Urias na
primeira linha, onde a luta é mais dura, retirai-vos, deixando-o s6, para que
ele seja ferido e morra”®. (SAMUEL, 2011, p. 570-571).

Até agora nada novo com relacdo as atitudes do ser humano. Esse relato do livro de
Samuel deixa evidente que mesmo um homem tendo qualidades boas ou mesmo tendéncias
para tal, é inegdvel que uma hora ou outra ele se desvie para sua real natureza. N&o é surpresa
gue Davi toma Urias como inimigo e, por conseguinte, sente a necessidade de aniquila-lo.

Naturalmente cada individuo possui dentro de si uma crueldade e ao tentar reprimi-la se
condensa a cada instante, mas essa repressdo ao instinto natural ndo demora a ser rompida.
Entdo, toda a brutalidade ¢é posta para fora. Assim, “o assassino tipico planeja seu crime, o
prepara, o realiza, e, ao realiza-lo, liberta-se por um tempo de seus impulsos” (CIORAN, 2011
d, p. 68), e, neste caso, ele se liberta de uma grande tenséo.

Desse modo, para Cioran toda uma tentativa de suavizar os instintos humanos consistem

6 In: BIBLIA. Portugués. Biblia do peregrino. Traducdo de Luis Alonso Schokel. 3. ed. Sdo Paulo: Paulus,
2011.
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em submeter o corpo para 0 que ele chama de uma disciplina da anemia e o espirito a uma
disciplina do esquecimento. Portanto, aderir a disciplina do perddo é necessariamente aderir a
uma luta contra os instintos e isso seria mais uma agressao ao proprio eu.

Destarte, se cada um mantiver uma vontade propria e se apegar a ela, a vinganca, neste
caso, seria um imperativo ou mesmo uma necessidade organica que define por assim dizer toda
uma diversidade do universo e, por conseguinte, definiria o eu que ndo pode ser definido no
universo da identidade. Desse modo, 0 que se fez até agora foi suprimir a vontade propria, ou
seja, uma censura perante 0s instintos.

De maneira reduzida foi possivel até aqui demonstrar que 0 homem em si ndo tem uma
tendéncia natural para o bem, “com a exce¢do de quaisquer casos aberrantes, 0 homem ndo se
inclina para o bem”%! (CIORAN, 1995, p. 1169, traducdo nossa). Deixando por ora essa questao,
adentra-se em uma outra questao que pode também ser entendido com profecia contra o homem,
a ideia de um retorno a algo primordial, as origens ou, melhor dizendo, a uma chamada idade

de ouro que 0 homem tende a buscar constantemente.

“Os humanos viviam entdo como os deuses, 0 coracao livre de preocupagoes,
longe do trabalho e da dor. A triste velhice ndo vinha visita-los, e, conservando
em toda sua vida o vigor de seus pés e de suas maos, saboreavam a alegria nos
festins a salvo de todos os males. Morriam como se adormece, vencidos pelo
sono. Todos os bens lhes pertenciam. O campo fértil Ihes oferecia por si
mesmo uma abundante alimentagdo da qual desfrutavam a vontade.”
(Hesiodo: Os trabalhos e os dias.) Este retrato da idade de ouro se parece com
o do Eden biblico. Ambos s&o perfeitamente convencionais: a irrealidade ndo
saberia ser dramética. (CIORAN, 2011b, p. 108).

A partir dessa mencdo que Cioran faz em relacdo a obra de Hesiodo se pode dizer que a
humanidade toda em geral busca uma idade de ouro na qual supostamente ela teria vivenciado
antes. Em todo o caso, a humanidade ainda busca de forma deliberada essa idade de ouro, na
melhor das hipoteses ela procura o seu paraiso perdido na esperanca de escapar da acdo do
tempo.

Levando em consideragio tanto o relato da idade de ouro quanto a do Eden esses dois
lugares que possuem uma mesma caracteristica, a de tornar tudo estatico e, consequentemente,
0 presente nunca passa, ele se torna como algo eterno. Portanto, a ideia de um paraiso contradiz
toda uma ideia de um tempo que se move, a de um devir. Isso constitui numa vontade do homem
em querer ser eterno.

A histdria ndo seria nada mais do que simples poeira num canto de uma estante se a

81 A I’exception de quelques cas aberrants, I’homme n’incline pas au bien.
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mesma ndo estivesse em conformidade com o tempo cronoldgico. A adesdo a um eterno
presente faria com que ele ndo existisse e, necessariamente, a historia ndo poderia ser entendida
como hoje é, um sinénimo de fardo e suplicio para 0 homem. Desde Kant até os tempos atuais
ainda se busca o fim da historia ou, melhor dizendo, o sentido e o fim para o que ela foi
destinada.

Assim, quando o fardo da historia se torna demasiadamente pesado “uma covardia sem
nome se apodera de nosso ser: a perspectiva de nos debater ainda por séculos adquire as
proporcdes de um pesadelo” (CIORAN, 2011d, p. 109). De uma maneira ou de outra, 0 primeiro
jardim, a idade dourada s&o, por assim dizer, facilidades que ataram de forma consideravel a
humanidade. Porém, o peso da historia € danoso por demais.

Apos a revelagdo da inanidade do ser, apés a desapari¢do dos ultimos girdes
da ilusdo naturalista, diminuidos os prestigios do deus maldito, fica,
inevitavelmente, a histéria. Toda nocdo de sentido, de finalidade, de
movimento inelutavel se tem refugiado nela: se as coisas seguem sendo, em
uma timida medida, explicaveis, o s&o gragas a histéria. Em que outra coisa j&
se pode crer? Ao menos, na historia passam coisas e, e com um pouco de boa
vontade e certa destreza, as pode condicionar entre si, dando conta de umas
mediante aquelas que as precederam. [...] Terrivel ou libertador, o certo é que
a histéria tem um futuro: Sera a bomba purgativa? A redencdo das classes
oprimidas? A chegada de outros seres de outros planetas? A conquista de s6is
distantes?%? (SAVATER, 1992, p. 107, tradugdo nossa).

Se a historia tem um futuro isso dependeréa inevitavelmente do transcurso do tempo e
também da proporcdo em que a humanidade procura atribuir sentido a ela. Bem, se ela tem um
sentido ou uma finalidade é inegavel que desde o surgimento de algumas religides monoteistas
se falava em um fim eminente, mas esse fim correspondia a um fim do mundo e ndo
necessariamente ao fim da historia. Depois que a nocdo de historia foi posta em movimento,
ela absorve essa no¢do ou, melhor, Ihe atribuem essa no¢do de fim dos tempos a histéria, como
se 0 cume de toda a historia se desse pelo Juizo Final.

A historia se torna assim um percalgco e um meio para se chegar a um determinado fim,

porém, ao que parece este fim nunca esteve tdo longe. A cada século surgem previsdes com

62 Tras la revelacion de la inanidad del ser, tras la desaparicion de los Gltimos jirones de la ilusion
naturalista, disminuidos los prestigios del dios maldito, queda, inevitablemente, la historia. Toda nocion
de sentido, de finalidad, de movimiento ineluctable se ha refugiado en ella: si las cosas siguen siendo,
en una timida medida, explicables, lo son gracias a la historia. ¢En qué otra cosa se puede ya creer? Al
menos, en la historia pasan cosas y, con un poco de buena voluntad y cierta destreza, se las puede
coordinar entre si, dando cuenta de unas mediante aquellas que as precedieron. [...] Terrible o liberador,
lo cierto es que la historia tiene un futuro: ¢serd la bomba purgativa? ;La redencion de las clases
oprimidas? ¢La llegada de seres de otros planetas? ¢La conquista de lejanos soles?
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relacdo ao fim do mundo. Isso s6 demonstra o quanto estd fatigante e cansativo o percurso
histérico. Desse modo, essa tentativa de retorno ou mesmo de chegar a uma idade dourada
revela todo um processo de tentativa de saida da historia. Essa nostalgia de um suposto passado
alegre € parte integrante dessa fuga do tempo.

Até o momento tem-se a ilusdo de que Prometeu ao entregar o fogo dos deuses aos
homens teria feito um ato primordial e de alguma forma os libertara do julgo dos deuses.
Contudo, que grande felicidade esse tita trouxe para todos 0s homens? Por acaso, Prometeu ndo
colocara os homens perante a ira dos deuses? E quando ele solicitou a opinido dos humanos?

N&o teria ele apenas envolvido a raga humana na sua luta entre titas e deuses?

Prometeu ndo lhes concedeu a felicidade, mas a maldi¢do e os tormentos do
titanismo. Eles ndo necessitava da consciéncia; ele veio infringi-la a eles,
forca-los a ela, e ela suscitou neles um drama que se prolonga em cada um de
nos e que so acabard com a espécie. Quanto mais os tempos avangam, mais a
consciéncia nos monopoliza, nos domina e nos arranca da vida; queremos nos
agarrar de novo a ela e, ao ndo consegui-lo, colocamos a culpa em uma e na
outra, depois procuramos avaliar sua significacéo e suas ideias fundamentais
para, exasperados, acabar nos culpando a nés mesmos. (CIORAN, 2011d, p.
110).

Independentemente de todo o relato que Hesiodo faz com relacdo a Prometeu e a
humanidade, o que estd em questdo é mais precisamente essa propensao para a culpa. De que 0
homem vivera realmente em um paraiso e que e a perda desse paraiso se deu a uma culpa ou
mesmo uma falta original. Essa atitude sé demonstra por si s6 0 quanto 0 homem é utdpico e
ainda acredita numa idade de ouro.

Essa busca incessante nada mais ¢ do que uma evasio da realidade que o circunda. E
uma tentativa de amenizar o seu sofrimento, a sua dor e 0 tempo com o transcurso da histéria
gue ndo deixa nada escapar. Neste caso, para se tornar livre de suas mazelas 0 homem precisaria
de um eterno presente, no qual o devir do tempo ndo esteja presente, de tal modo, que o
movimento como obra do devir ndo seria possivel e a continuidade muito menos.

A evasdo do tempo poderia ser uma saida. Porém, cair no tempo nao constitui no mesmo
caso de cair do tempo. A historia pertence indubitavelmente ao que pode ser entendido como o
estar no tempo, ou seja, € no tempo que a humanidade ainda tem a esperanca de voltar ao eterno
presente. Todavia, 0 eterno presente ndo se situa no tempo, mas sim fora do tempo e isso
significar cair do tempo.

Portanto, do agir humano esta inserido no tempo, pois 0 mesmo produz uma esperanca,

de “que tudo o que fazemos tem sentido e que nossa ac¢ao tem uma finalidade” (BRAS, 2006,
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p. 287). Porém, esse animal degradado que é o homem ndo tem consciéncia que fora
abandonado no mundo, ao tentar superar a sua condicao ele buscar ser tudo menos aqui que ele

nao é.

O que de mais essencial hd em nos luta contra o tempo. N&o é possivel deixar
de aceitar 0 espaco; é uma evidencia demasiado grande. Mas chega um
momento em que nao se quer mais aceitar o tempo. O momento dramatico da
existéncia individual culmina sempre na luta contra o tempo. Essa luta, no
entanto, ndo tem saida porque o ser contaminado de tempo-realidade, mesmo
gue umdia conquiste a eternidade, sentiré inevitavelmente saudades do tempo.
O desejo de fugir do tempo se encontra em criaturas doentes do tempo,
fortemente apertadas pela correia dos instantes fugazes. A salvacdo é uma
aspiracdo inconsistente por causa da saudade que os seres tém das alegrias,
surpresas e tragédias que Ihes oferece um mundo que vive e morre no tempo.
Se existe uma pressdo temporal, existe do mesmo modo uma pressdo da
eternidade. (CIORAN, 2014, p. 121).

A luta contra o tempo comeca depois da idade doura ou da perda do primeiro jardim, o
gue vem a acontecer posteriormente € uma busca incessante com a finalidade de retornar ao seu
paraiso perdido. Esse é o drama humano. E a cada instante na sua avida procura por esse eterno
presente se torna também um drama particular e, consequentemente, uma manufatura das
ilusdes.

Como diz Cioran todo o futuro da espécie humana pode ser reduzido a trés pontos que
ele afirma ser essenciais, fazendo referéncia a Condorcet: “a destruicao da desigualdade entre
as nacoes, os progressos da igualdade em um mesmo povo e, finalmente, o aperfeicoamento do
homem” (CIORAN, 2011d, p. 95-96). Mas, tudo ndo passa de utopia se levado em consideragdo
a sociedade atual.

A construcdo de utopias constitui “uma mistura de racionalismo pueril e de angelismo
secularizado” (CIORAN, 2011d, p. 96), com um fundo de esperanca no porvir. Contudo, néo
se deve esquecer que todas essas ilusbes sdo projecGes humanas, que inevitavelmente estdo
fadadas ao fracasso. Por outro lado, as utopias também podem ser equiparadas as profecias
salvo que na sua maioria sdo desprovidas de uma religiosidade.

E por onde anda o filantropo funesto que deu a humanidade a consciéncia? A serpente
imprudente e indiscreta ou mesmo o tentador involuntario? Se os homens escutavam, contudo,
eles ndo tinham a necessidade de compreender o que escutavam. O que Prometeu fez
simplesmente foi obrigar os homens a esse estado e de presente, concedeu-lhes o devir e a
historia e assim expulsou os humanos do eterno presente.

Entdo, quem compreendeu as verdadeiras intencdes de Prometeu? “A aguia, eis alguém
g g
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que compreendeu, pois adivinhou o futuro e quis nos poupar seus horrores” (CIORAN, 201 1d,
p. 110-111). Além do mais o que isso representa se o estrago ja foi feito? Entdo, Prometeu ndo
merecera 0 castigo por ter provocado uma consciéncia que perturbaria 0 homem muito mais do
que as dores de sua pena?

A atitude de Prometeu de entregar o fogo aos homens ndo condiz com uma atitude boa,
mesmo que supostamente ele tivesse um afeto pelos meros humanos, isso ndo pde de lado a sua
culpabilidade, o que realmente estava em jogo era simplesmente a tentativa de enganar a Zeus
e 0 homem nada mais foi do que uma marionete. E ainda até hoje agradece a Prometeu o fogo

de sua prépria maldicéo e sua degradacéo.

A passagem para a idade de prata, depois para a de bronze e a de ferro, marca
0 progresso de nossa degradacéo, de nosso afastamento desse eterno presente
do qual s6 concebemos o simulacro e com o qual deixamos de ter uma
fronteira comum: esse presente pertence a um outro universo, nos escapa, €
estamos tdo separados dele que nem sequer conseguimos suspeitar sua
natureza. (CIORAN, 2011d, p. 111).

Ainda o homem acredita que voltara a esse eterno presente. Ele nem desconfia que o
seu castigo por descumprir uma ordem divina esta longe por demais de ser cumprida. Essa
culpa, esse Pecado Original tornou o0 homem manchado para sempre. A sua luta para apagar
esse desvio primordial faz parte da dramaticidade humana, porém, essa culpa nao tem fim, passa
de geracdo em geracdo. Toda essa busca € frustrante.

A cada desiluséo se inventa uma utopia e a cada utopia uma nova esperanga. E assim o
home se desvai no transcurso do tempo continuo, nesse tempo que tudo transforma, que tudo
decompbe. Matéria organica em decomposi¢do todos os homens caem inelutavelmente na
eternidade negativa, aonde a afirmacao s6 € possivel através da anulacao.

Uma precariedade monstruosa corr6i a humanidade. Apegar-se ao tempo que é
sinbnimo de historia é se afasta cada vez mais da possibilidade de um outro tempo, o tempo
demoniaco. Nesse tempo ndo ha um tempo em devir, o que ha é apenas um eterno presente. A
probabilidade de gue isso venha acontecer se daria mais por acidente ou mesmo que ocorresse
“uma lesdo no espirito, uma rachadura no eu, por onde pudéssemos entrever o indestrutivel e
alcangé-lo” (CIORAN, 2011d, p. 113).

Toda essa tibieza do género humano € constatada a partir de que o ser humano procura
em suas raizes, em suas origens as causas que o levaram a perder esse eterno presente e, por
conseguinte, além de procurar as causas ele ainda tenta a todo custo implantar um paraiso, uma

historia ideal na qual o tempo presente ndo transmuta. Isso seria mais uma falsificacdo do tempo
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que ndo transmuta.

Entdo, a ndo agdo seria mais viavel do que ser um homem de acdo. N&o que aqui se faga
mencéo a ndo-acdo do budismo, mas ndo acdo como forma de procrastinacdo, como formar de
adiar sempre para depois, neste caso, “o que se pode utilmente adiar, pode-se mais utilmente
ainda abandonar” (EPICTETO Apud CIORAN, 2011d, p. 14). A acéo é mais uma tentativa de
estabelecer um futuro quase imediato. Esse € o grande mal da humanidade.

Os modernos, incapazes de descobri-lo no fundo de sua natureza, demasiado
apressados para conseguir extrai-lo dela, projetaram o paraiso no futuro, e
constitui um resumo de todas as suas ilusdes a epigrafe do jornal saint-
simoniano, O produtor: “A idade de ouro, que uma cega tradi¢do situou no
passado, estd diante de no6s”. Por isso € importante apressar seu advento,
instaura-lo para a eternidade, segundo uma escatologia que surge, ndo da
ansiedade, mas da exaltag&o e da euforia, de uma avidez da felicidade suspeita
e quase morbida. (CIORAN, 2011d, p. 115).

Nesse processo de alcancar uma paraiso imediato e eterno, 0 homem ao que parece no
que diz respeito ao seu agir corresponde mais precisamente em tentar fechar um ciclo que, neste
caso, seria a propria historia por considerar como seu dominio, “triunfar sobre nossos
semelhantes, depois sobre Deus, querer modificar sua obra, corrigir suas imperfeigdes: quem
ndo tenta isso, quem ndo pensa que esse € seu dever, renuncia, seja por sensatez ou por falta de
energia, a seu proprio destino” (CIORAN, 2011d, 115-116).

Incontentes com toda a criagdo e o modo pelo qual ela foi moldada todos
indiscutivelmente tentam participar do processo da criagdo ou, melhor dizendo, de recriar tudo
novamente, pois a atual criacdo consiste num defeito, em uma falha por parte de seu criador.
Entdo, como “demiurgos improvisados, nds também queremos fazer melhor do que Deus,
infligir-lhe a humilhagdo de um paraiso superior ao seu, suprimir o irreparavel, ‘desfatilizar’ o
mundo (CIORAN, 2011d, p. 116).

Porém, toda essa busca esbarra no que consiste de pecado, desse modo, todo um
retrocesso ao eterno presente se torna impossivel, pois a medida que se avanga com esse intuito
ndo se chega a lugar nenhum, assim, é preciso livrar o homem como um todo dessa ideia de
pecado. Para isso, numa forma mais sintética do pensamento de Pelégio isso seria possivel a
partir de que se desconsiderasse todo o efeito da queda para a posteridade.

Portanto, a partir de que todos nascem bons e livres, consequentemente, ndo haveria
nenhum trago de corrupgdo original, um lerdo engano. Isso soa mais como uma tentativa
desesperada de se ver livre de todo o emboto que definha a utopia de chegar a um paraiso.

Porém, esse paraiso soa como se fosse possivel através de uma quebra de estruturas que, neste
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caso, é mais uma recriacdo dessa criacdo sabotada. Se ndo é possivel chegar a um paraiso
transcendente como se pensava, entdo, é preferivel fabrica-lo.

Um dos defeitos visiveis dos grandes utdpicos é imaginar que toda a vontade que
provem do homem tenha uma indole boa. Confiar na natureza humana seria por demais ser
otimista. Conhecendo as profundezas do instinto humano e do caos que € o produto de sua
vontade, no minimo, seria ingenuidade crer que o homem naturalmente tende para o bem.

Entdo, que tipo de sociedade ou paraiso terrestre € possivel construir?

Na realidade, s6 podemos optar entre uma vontade doente e uma vontade ma; a
primeira, excelente, porque atingida, imobilizada, ineficaz; a outra, nociva, logo
turbulenta, investida de um principio dindmico: a mesma que alimenta a febre do
devir e suscita os acontecimentos. E esta vontade que teria que ser suprimida do
homem se se pensa em uma idade de ouro! Mas seria como despoja-lo de seu ser,
cujo segredo reside nessa propensdo a prejudicar, sem a qual ndo saberiamos
concebé-lo. Refratario a sua felicidade e a dos outros, age como se desejasse a
instauracdo de uma sociedade ideal; mas se esta se realizasse, ele sufocaria nela, pois
inconvenientes da sociedade sdo incomparavelmente maiores que 0s da miséria.
(CIORAN, 2011d, p. 117-118).

Essa sociedade ideal ndo soaria como um plagio? Isso demostra a que nivel a
humanidade chegou. Desprovida de certezas ela cria as suas proprias utopias e faz delas sua
Unica salvacdo. O homem decadente por natureza tenta a todo custo produzir os seus ideias e
conjuntamente com o profeta que habita em seu interior arrisca todas as suas fichas com a
finalidade de “catequizar” os seus semelhantes. E preciso vociferar, vomitar sobre o outro os
seus ideias, caso ndo haja uma lavagem cerebral, infelizmente, ndo ha o que fazer, o inevitavel
acontece, o0 sangue corre e a carnificina esta feita.

Portanto, toda uma tentativa transloucada de salvar o homem de algo vibraria como
ensaio ou mesmo uma farsa diante da realidade. O homem n&o busca de maneira alguma se
desvincular de sua ma vontade e mesmo que ele abdicasse dessa ma vontade isso sé ocorreria
por um breve periodo. Logo, toda essa intencdo de uma idade dourada se comportaria como
uma ilusdo, neste caso, quase todas as a¢es com a finalidade de alcangar o eterno presente esta

fadado ao fracasso.
4.2 Uma profecia contra Deus
Deixando de lado a questdo da profecia contra 0 homem, adentra-se agora propriamente

no que se pode denominar de uma profecia contra Deus. O termo profecia como se subentende

esta ligada a uma revelagdo futura, porém, a partir do topico que antecede a este é preferivel
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que o termo seja entendido de uma forma irdnica, profecia soa aqui como antiprofecia.
Para deixar um pouco claro a respeito dessa profecia contra Deus, primeiramente é preciso
trazer em voga todo um contexto a respeito desse embate entre Cioran e Deus. Para tanto, a

citacdo a seguir de Alfredo Abad torna esclarecedor essa rivalidade existente entre ambos.

Se Cioran alcanca o equilibrio, seguramente a motivacdo religiosa
desapareceria, pelo qual no autor, a religiosidade se deve assumir como luta,
instabilidade, e didlogo (paradoxo) sempre inconclusivo com um interlocutor
cuja validez estd questionada mas nunca invalidada por completo. Nesta
perspectiva, Deus aparece com uma escuta necessaria a quem
alternativamente se oferece pedidos vindicativos, sUplicas, ou simplesmente
apreciacbes agressivas que denotam ndo animadversdo tacita sendo
paradoxalmente a necessidade de sua presenca e de sua auséncia.’® (ABAD,
2008, p. 224, traducéo nossa).

Assim, toda uma profecia que se identifique em Cioran provém de uma revolta contra
Deus, contra 0 Homem, conta sigo mesmo. Ndo que Cioran procure matar Deus, mas ele
pretende a todo custo anula-lo e proporciona-lo as maiores humilhagdes possiveis, pois para o
pensador romeno nenhum deus que tenha sido um criador bom, entdo, esse deus criador € um
Deus mau.

Essa visdo de um deus mau esta mais arraigada com relacdo com a heranca que o
pensamento cioraniano provém da imagem gnostica e também balcénica na qual se vé a
divindade como uma entidade méa que cria 0 mundo e, consequentemente, todos sao marionetes
nas maos dessa divindade.

Neste caso, toda uma especulacdo a respeito de que o bem seria o responsavel pela
criacdo constitui numa contradi¢cdo. Observando a partir da ética cioraniana pode-se chegar a
ter essa impressdo a respeito do bem. Assim, toda a humanidade néo estaria sendo regida por
um Criador honoravel, muito pelo contrario, 0 mundo a qual a humanidade esta inserida

pertence aos dominios de Saté. E quer queira ou ndo todos estdo mergulhados no mal.

Estamos afogados no mal. Ndo é que todos 0s nossos atos sejam maus, mas
guando cometemos alguns bons, sofremos por haver contrariado nossos
movimentos espontaneos: a pratica da virtude se reduz a um exercicio de
peniténcia, a aprendizagem da mortificacdo. Satd, anjo decaido transformado

63 Se Cioran alcanzara el equilibrio, seguramente la motivacion religiosa desapareceria, por lo cual en
el autor, la religiosidad se debe asumir como lucha, inestabilidad, y didlogo (paradojico) siempre
inconcluso con un interlocutor cuya validez est4 cuestionada pero nunca invalidada por completo. En
esta perspectiva, Dios aparece como un escucha necesario a quien alternativamente se le ofrecen ruegos
vindicativos, stplicas, o simplemente apreciaciones agresivas que denotan no la animadversion tacita
sino paraddjicamente la necesidad de su presencia e de su ausencia.
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em demiurgo, encarregado da Criagéo, insurge contra Deus e revela-se, neste
mundo, mais a vontade e até mais poderoso do que Ele; longe de ser um
usurpador, é nosso mestre, soberano legitimo que sobrepujaria o Altissimo se
0 universo estivesse reduzido ao homem. Tenhamos, pois, a coragem de
reconhecer de quem dependemos. (CIORAN, 2011d, p. 96).

Entdo, a que Deus se ajoelhar sem que seja chicoteado? Até entdo esse deus bondoso
ndo disse para o que veio e sua bondade aparenta ser anémica, sem nenhuma utilidade. Neste
caso, toda a revolta contra o demonio néo estaria equivocada? N&o seria mais justo pedir contas
a esse deus bom que admite tantas misérias ao género humano? Afinal, Satd esta cumprindo o
seu papel ao qual ele foi delegado. Realmente a humanidade custa a reconhecer de quem
depende.

Assim, toda aquela velha problematica a respeito da morte de Deus estd em desuso,
afinal, como afirma Savater: “Deus ¢ um recurso literdrio ja em desuso; antes, serviu para dar
um giro patético ou profundo a qualquer inocente reflexio sobre um desses temas”®*
(SAVATER, 1992, p. 87, traducdo nossa). Porém, essa unanimidade de comprovar a sua morte,
de fazer uma autopsia do cadaver sé poderia comprovar as camuflagens que Deus é capaz de
realizar, pois 0 mesmo é um mestre do ocultamente e do dissimulamento.

Né&o seria um deus absconditus? Sendo mestre do ocultamente ndo era de esperar nada
mais. Estando a palavra Deus em desuso, qual nome seria possivel para essa divindade? N&o
importa 0 seu nome ou muito menos as suas facetas, sempre sera um deus maldito. Entéo, a que
deus dirigir oracOes e preces? Neste caso, para contrapor contra esse deus dissimulado nada

mais tdo justo do que orar a ele para que assim ele atenda as preces feitas a ele.

Senhor, da-me a faculdade de jamais rezar, poupa-me a insanidade de toda
adorac&o, afasta de mim essa tentacdo de amor que me entregaria para sempre
a Ti. Que o vazio se estenda entre meu coracdo e o céu! N&o desejo ver meus
desertos povoados com Tua presenga, minhas noites tiranizadas por Tua luz,
minha Sibérias fundidas sob teu sol. Mais solitario do que Tu, quero minhas
maos puras, ao contrario das Tuas que sujaram-se para sempre ao modelar a
terra e ao misturar-se nos assuntos do mundo. SO peco a Tua estUpida
onipoténcia respeito para minha soliddo e meus tormentos. N&o tenho nada a
fazer com Tuas palavras. Conceda-me o milagre recolhido antes do primeiro
instante, a paz que Tu ndo pudeste tolerar e que Te incitou a abrir uma brecha
no nada para inaugurar esta feira dos tempos, e para condenar-me assim ao
universo, a humilhacéo e a vergonha de existir. (CIORAN, 2011b, p. 119-
120).

% Dios es un recurso literario ya en desuso; antes, sirvié para dar un giro patético o profundo a cualquier
inocente reflexion sobre uno de esos temas.
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Desse modo, haveria dois modos de se dirigir a deus; o primeiro se daria de forma
passiva; a segunda de forma mais agressiva. Portanto, ha o que se pode chamar de paradoxo
nesta situacao, pois a oracdo sendo uma caminho de agradecimento também constitui um apelo,
uma suplica a Deus. Dentro da conformidade que se da a oracdo é possivel afirmar que a oracao
acima de Cioran corresponde indubitavelmente a todos os critérios de uma oragdo auténtica e
da mais profunda devocéo.

Neste caso, a morte de Deus nao teria nenhuma utilidade. Para quem orar quando se esta
acometido de uma ira titdnica? A quem condenar por todos os fracassos e desilusdes? Nietzsche
até poderia ter as melhores das inten¢Ges ao pronunciar a morte de Deus, porém, ele quase deixa
todos sem a quem se dirigir as suas oracOes e suplicas, isso s6 ndo foi possivel salvo a
capacidade dissimulada de Deus se camuflar.

Portanto, € inevitavel que a necessidade de que Deus deve existir nem que seja apenas
para insulta-lo. Entéo, ele se torna essa escuta necesséria de todas as lamentagdes e misérias da
humanidade. Se Deus ndo existisse quem seria essa escuta silenciosa? Quem haveria de escutar
todas as oracBes? Sim, é inevitavel que a humanidade ainda precise dele, para assim, humilha-

lo, reduzi-lo e Ihe mostrar que sua criacdo é uma sabotagem.

A oracdo cioraniana choca por sua agressividade, ¢ um ultimato, uma ameaga,
um grito para “os céus mudos”, carregada de arrogincia, uma “oracdo ao
vento” pela qual o espirito pede, pradoxicamente, a libertagdo, a estranheza,
aquela ao qual se dirige (“Siga minhas esperangas com o fim de que, deserto
em Ti, ausente de mim mesmo, ja& ndo tenha mais comarcas em Tuas
extensdes!”) com o fim de reencontrar-se a si mesmo, e nao a compaixao, a
piedade ou o perdédo.®® (BALASA, 2008, p. 213-214, tradugdo nossa).

Desse modo, o0 antncio da morte de Deus quase deixa todos 6rfdos, mas essa questdo ja
¢ passado, ela so se institui apenas como “puro verbalismo ou engana bobos na boca de quem
segue crendo na explicagdo causal, na identidade pessoal, na finalidade da historia”®
(SAVATER, 1992, p. 92, traducdo nossa). No entanto, Deus como afirma Savater um pouco
adiante seria mais uma crenca entre outras ou sendo o ponto culminante de todas as crencas.

Mesmo o pensamento de Cioran caminhando “por vezez nietzschiano, por vezes

® La oracién cioraniana choca por su agresividad, es un ultimatum, una amenaza, un grito hacia “los
cielos mudos”, cargada de arrogancia, una “oraciéon al viento” por la cual el espiritu pide,
paradojicamente, la liberacion, la extrafieza, a aquel al cudl se dirige (“Siega mis esperanzas con el fin
de que, desierto en Ti, ausente de mi mismo, ya no tenga mas comarcas en Tu extensiones!”’) con el fin
de reencontrarse a si mismo, y no la compasion, la piedad o el perddn.

% Puro verbalismo o engafiabobos en boca de quienes siguen creyendo en la explicacién causal, la
identidad personal, la finalidad de la historia.
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schopenhauriano, nos induz a vérias vertentes, contudo, enquanto Nietzsche, a exemplo,
proclama a morte de Deus, o filosofo romeno ironiza-o” (GUEDES, 2011, p. 103).

A utilidade que Deus possui s6 se concretiza a partir de que ele da fundamento e
sustentabilidade para as crengas. Mas, essa utilidade acaba somente ai, porque a medida que
aprofunda na crenca em Deus se concebe uma outra visdo Dele, € como se 0 homem dirigisse-
se a um extraterrestre preocupado com os assuntos de sua al¢ada e a terra com todas as suas
dimens@es ndo valeria apena se intrometer em seus assuntos. A historia humana é tragicamente
uma historia entre caos.

Crer em uma divindade extraterrestre é participar do que Savater chama de uma
“genealogia extraterrestre”, pois a medida que se cré o homem acredita que ndo faz parte deste
mundo. Isso soa plausivel quando Cristo afirma que o seu reino nao é deste mundo, enfim, todos
estdo condenados a procurar um outro mundo, um outro reino melhor gque este, uma vez que
este mundo ja esta condenado. Cristo ndo teria suspeitado que essa criacao foi uma sabotagem?

Para criar um mundo com tamanha precariedade a Unica explicacdo presumivel seria de
que o criador de tal desastre consistiria em um deus tarado ou um maldito demiurgo, porgue a
sua benevoléncia vibra como sarcasmo. Afinal, o deus bondoso ndo teria feito nada para evitar
tamanha tragédia. O que esperar de um deus anémico que nao possui nem a capacidade de criar?

Neste caso, s resta se dirigir unicamente a esse deus perverso, reconhecer nela todas as
deficiéncias que abate sobre o homem. Ndo tem outra alternativa a néo ser de orar a ele, de
suplicar e, 0o melhor de tudo, de insulta-lo e maldizé-lo. Pois, sendo o criador dessa feira, desse
humilhacdo ndo cabeira da parte de toda a humanidade nada mais do que o seu rebaixamento e

sua dilaceracéo.

Nada mais atil que este malvado demiurgo, ao qual podemos atribuir nossas
deficiéncias e indignidades, origem do mal e, portanto, do universo, perverso
porque criador. E um deus contra o qual se pode blasfemar com justica, sua
obra se volta constantemente contra ele e nGs mesmos nos sentimos premiados
da maior parte de nossas responsabilidades sabendo que o mal que tem em nés
é, em ultimo termo, produto seu, a sua imagem e semelhanga. Deste deus se
pode dizer, sem nenhuma exageracao, de que se ndo existisse ndo haveria mais
remédio que inventa-lo. (SAVATER, 1992, p. 94-95, traducéo nossa).®’

67 Nada mas (til que este malvado demiurgo, al cual podemos achacar todas nuestras deficiencias e
indignidades, origen del mal y, por tanto, del universo, perverso porque creador. Es un dios contra el
que se puede blasfemar con justicia, su obra se vuelve constantemente contra él y nosotros mismos nos
sentimos aligerados de la mayor parte de nuestras responsabilidades sabiendo que el mal que hay en
nosotros es, en tltimo término, producto suyo, a su imagen y semejanza. De este dios si que pode decirse,
sin exageracion, que si no existiese no habria mas remedio que inventarlo.
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Como o deus bondoso néo teve participagcdo nessa criacdo sabotada, entéo, logicamente
néo foi ele o criador do mal e, assim, estaria a salvo de toda responsabilidade pela desgraca
humana. 1sso soaria como um canto suave aos ouvidos de quem cré nesse deus raquitico. Mas,
sua participacdo ndo fora menos benevolente, ademais quem pode garantir que ndo seja o
mesmo deus em duas épocas diferentes?

Essa suposi¢do seria tdo facil de ser comprovada que ndo é preciso se da ao esfor¢o de
procurar uma religido longe dos parametros ocidentais, o cristianismo ja € suficientemente
bastante para tal exemplo. A principio so € preciso analisar o comportamento do deus do Antigo
Testamento e o deus do Novo Testamento para se comprovar a sua camuflagem, um deus com
duas facetas.

N&o ha duvidas que a Gnica maneira de se dirigir a esse deus fanfarrdo se da pela oracéo
rancorosa e Cioran entendeu por meio de sua lucidez a que atitude se deve chegar diante de
uma divindade sem escripulos. E, sem duavidas, que o senhor das origens caiu em uma
degradacdo consideravel ao trilhar o caminho do Génese a Cruz, essa sua baixeza é

incrivelmente inexplicavel. E por essa sua baixeza sé resta-lhe a blasfémia como oracao.

Como execro, Senhor, a torpeza de tua obra e essas larvas viscosas que te
incensam e se assemelham a ti! Ao odiar-te, escapei das guloseimas de teu
reino, das sandices de teus fantoches. Es o extintor de nossas chamas e de
nossas rebeldias, o bombeiro de nossos ardores, o repressor de nossos Vvicios.
Antes mesmo de haver-te relegado a simples formula, pisoteei teus arcanos,
desprezei tuas artimanhas e todos esses artificios que te compdem uma toalete
de Inexplicavel. Tu me concedeste em profusdo o fel que tua misericordia
poupa a teus escravos. Como s ha repouso a sombra de tua nulidade, basta
para a salvacdo do bruto entregar-se a ti ou a tuas falsificacGes. Entre teus
acolitos e mim, ndo sei quem lastimar mais: procedemos todos em linha direta
da tua incompeténcia: troga, logro, arremedo, vocabulos da Criagdo, de tua
confusdo. (CIORAN, 2011b, p. 178).

E essa relacdo que se pode ter com esse Criador Celestial. E como se a partir da oracéo
blasfematdria se precipitasse um martelo sobre os cravos provocando um desgosto e,
consequentemente, “logo Deus se vingara — € seu sistema —, enviara outras desgragas, 0
mandara ao inferno”®® (SAVATER, 1992, p. 96, tradugdo nossa). Assim, constitui-se a marcha
de sofrimentos tanto de um lado quanto do outro.

Ao que parece Deus ndo teria pensado muito bem ao criar o universo. Tudo leva a crer
que ndo, pois sua irritacdo é notavel. Quando nada Ihe agrada ele simplesmente abate sua

criacdo, se ndo é capaz de fazer ao menos ameagca fazer. Isso fica comprovado desde o Géneses

% |_uego Dios se vengara — es su sistema —, enviara otras desgracias, lo mandara al infierno.
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ao Apocalipse. Entéo, o que seria 0 homem para esse Deus? Um nada, uma coisa irrelevante.

O que se pode antever diante das ora¢des cioranianas é que essa conversagdo com Deus
se caracteriza como sendo uma relacdo ambivalente e, consequentemente, revela toda uma
religiosidade forjada na luta. Portanto, € possivel enxergar essa luta que parte do interior e que
se dirige ao Absoluto, o que Cioran almeja seria mais de infligir a Deus as mesmas dores que a
humanidade sente e a cada golpe de martelo nos cravos da cruz produzir mais tenséo e
sofrimento.

Toda a relag@o produzida com Deus parte de um paradoxo, de quebrar toda uma légica
de um oprimido temente a esse ser usurpador. Assim, a relacdo entre a divindade e Cioran se
da em pé de igualdade, ele combate e golpeia mesmo sabendo de seu fracasso. Orar, por assim
dizer, é assumir a queda do homem e, por conseguinte, afirmar essa rachadura no nada.

Pode-se dizer que “a religiosidade neste se assume como confrontagdo, exposi¢ao de
feridas sempre abertas em cuja dor germina a oragdo, nao para curar sendo para lacerar ainda
mais”®® (ABAD, 2008, p. 226, traducdo nossa). E a partir da oracéo que Cioran fustiga as feridas

interiores e a cada acesso de raiva transforma a sua oragdo em chicote para acoitar Deus.

J& que a fé se baseia em ilusGes, na afirmacdo de uma contradi¢do, de um
paradoxo, podemos considerar que Cioran era um crente. Pensar em Deus com
crueldade, acusa-lo para defender a propria liberdade espiritual é sinial de uma
vitalidade criadora que néo surge mais que de um infinito desacordo consigo
mesmo e com o Outro. O espirito cioraciano estad demasiado turvado como
para optar definitivamente, para escolher irreversivelmente a fé ou a
negacdo.”® (BALASA, 2008, p. 215, traducdo nossa).

Logo, toda forma de se dirigir a Deus é necessaria ter algo de amargo, de bilis, de
rancoroso, pois seria essa maneira mais honesta da parte de toda a humanidade. A partir da
oracao fulminar todas as tendéncias ao um ser celestial, dilacerar, fazer com que Deus sinta as
dores que sdo imputadas e também Ihe imputar as humilhacdes, as desgracas e as misérias deste
mundo.

Deste modo, na oracdo cioraniana € possivel constatar um certo fervor que vai de

encontro com o mal. Esse fervor pelo mal é um tipo fervor que tende a abolir todo impulso que

% La religiosidad en éste se asume como confrontacion, exposicion de heridas siempre abiertas en cuyo
dolor germina la oracién, no para curar sino para lacerar ain mas.

Ya que la fe se basa en ilusiones, en la afirmacién de una contradiccién, de una paradoja, podemos
considerar que Cioran era creyente. Pensar en Dios con crueldad, acusarlo para defender la propia
libertad espiritual es signo de una vitalidad creadora que no surge mas que de un infinito desacuerdo
consigo mismo y con el Otro. El espiritu cioraniano esta demasiado turbado como para optar
definitivamente, para escoger irreversiblemente la fe o la negacion.
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se dirija a Deus, se situa como negagdo “a espiritualidade religiosa em Cioran acontece como
desequilibrio irresoltvel, como inconformidade frente a propria figura de Deus na qual se
reconhece a um interlocutor valido desde o ponto de vista da necessidade de execragio"’*
(ABAD, 2008, p. 227, traducdo nossa).

E desse modo que se comporta a oragdo cioraniana, a partir do rancor produzido nas
entranhas, uma oracdao forjada na dor e no sofrimento e por que ndo produzida nas lagrimas e
na musica? Cioran através de sua oracdo ndo sO faz a sua suplica, ele profetiza ou, melhor
dizendo, por meio da oracgéo ele esquarteja Deus, o reduz a nada e a todo custo tenta condena-
lo ao esquecimento. Passado 0 momento de furor tudo é esquecido para noutro dia recomecar
tudo novamente.

O que foi Deus sendo um engano do homem? Se Deus por acaso fora uma invencao
humana ndo ha como néo afirmar que ele foi, sem duvidas, um péssimo empreendimento. Até
hoje a humanidade sofre nas maos desse celestial usurpador da imaginacdo humana, ndo ha
outra relacdo que se possa ter com esse ser extramundano que nao seja a de Ihe imputar irritagéo

e lastimar pela Criacdo que fizera.

Deus € a antiteses da inanidade do ser que a revelagdo essencial nos dava a
conhecer: esta € 0 maximo que a lucidez pode alcangar — desapego de todas
as ilusdes e 0 engano mais completo que pode se dar sem perder a vida —
Aguela total plenitude dos significativo e o causal — negacdo do azar e do
irracional, confirmacao exaltante do “algo mais ali” de cada coisa como
origem e fundamento do existente —. A explicagdo causal, a teoria, a lei, a

justificacdo... sdo parcelas bem conhecidas do Deus escondido. 72
(SAVATER, 1992, p. 99, traducao nossa).

Pela Gtica cioranesca Deus seria mais uma ilusdo absoluta, pois como qualquer iluséo,
Deus seria a mais profunda e que contém todas as outras. Portanto, Deus € esse absoluto de
ilusdes ao qual o homem e a humanidade quase como um todo, exceto alguns espiritos lGcidos,
se remetem a ele. Porém, a saida dessa ilusdo se cogitaria pelo seu esquecimento ou pelo seu

ocultamento.

™ La espiritualidad religiosa en Cioran acontece como desequilibrio irresoluble, como inconformidad
frente a la propia figura de Dios en la cual se reconoce a un interlocutor valido desde el punto de vista
de la necesidad de execracion.

2 Dios es la antitesis de la inanidad del ser que la revelacion esencial nos daba a conocer: ésta es el
méaximo que la lucidez puede alcanzar —desapego de todas las ilusiones y el desengafio mas completo
que puede darse sin perder la vida—, Aquél la total plenitud de los significativo y lo causal —negacién
del azar y de lo irracional, confirmacion exaltante del “algo mas alla” de cada cosa como origen y
fundamento de lo existente—. La explicacion causal, la teoria, la ley, la justificacion... son parcelas bien
conocidas del Dios escondido.
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Deus como ideia ndo tem sossego diante do cinico. Essa ideia do Absoluto deve ser
fustigada, dilacerada, trucidada. Dementador por natureza, o cinico ndo sossega enquanto ndo
apagar na consciéncia do homem as esséncias do Absoluto. Diante da lucidez demoniaca de
Cioran Deus é desnudado, as muralhas da farsa das ideias e dos ideais sdo postos a baixo.

Outro ponto chave que pode ser entendido a partir de Cioran € que, diferentemente dos
cinicos antigos, o papel que que cabe aos cinicos contemporaneos é a fungdo de apdstolos do
desengano. E o pensador romeno cumpre bem esse papel, pois mesmo querendo voltar as
origens de tudo, a um eterno presente, ele demonstra que esse caminho nédo é acessivel de forma
definitiva, mas de a partir de instantes.

Um outro fator que se tem em Cioran é uma consciéncia contra Deus. E a partir dessa
consciéncia que ele faz oposicdo a divindade. A consciéncia se situa entre dois pontos absolutos
e a partir do intermédio entre ambos os pontos é possivel avaliar a que nivel de ilusdo a
humanidade esté subjugada. Ter consciéncia é da propria iluséo é ser licido diante das ilusdes
que sdo apresentadas.

A tomada de consciéncia que Cioran tem nédo parte do que se pode ser entendido como
um niilismo na forma nietzschiana, o niilismo que se aborda a partir de Nietzsche é
compreendido como uma forma ou mesmo um estado no qual ndo é possivel uma verdade, um
absoluto e valores sejam eles morais ou ndo. Desse modo, o niilismo nietzschiano é nostalgico,
pois ele trilha um caminho, depois da perda da verdade, da libertagcéo e da acéo.

A atitude cioraniana vai para além de uma simples acéo de libertacéo e agir, essa atitude
seria mais uma atitude paradoxal de quem nega e logo depois sente a necessidade de que tudo
exista novamente. Portanto, € possivel considerar o pensamento de Cioran como uma atitude
de insultar toda uma tentativa de querer ir para além, ou mesmo, de qualquer crenga ou utopia.

Cioran se comporta como um profeta do desengano.

E um niilismo metafisico, que afunda no mundo para denuncia-lo, humilha-
lo, aniquila-lo com as armas da ironia, do desencanto, da perplexidade, da
davida, da suspeita, da lucidez, mas que — somente por reagdo a “presenga
infima” da existéncia e ndo por confianca, crenca ou “fé” metafisica; por pura
negacdo aporética, paradoxal e auto-refutéria e ndo pelo afd ou pela
necessidade de buscar a verdade; por incapacidade congénita de aquietar-se,
de resignar-se e de ndo resignar-se e nao por formular diagndsticos criticos
aos quais sucederiam remédios, ultrapassamentos ou reviramentos — lamenta
a perda do essencial, da unidade, do ser; invoca Deus (no pensamento
ocidental nome préprio do Infinito), o deménio, a idade de ouro, a
inconsciéncia originaria, um além do fisico purissimo e ndo-corrompido.
(PECORARO, 2004, p. 222).

Pecoraro sintetiza de forma concisa de que maneira se comporta o pensamento de Emil
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Cioran. Um pensamento forjado em chamas incendiérias que tem por objetivo de incendiar, de
destruir toda uma ilusdo construida a partir de ideias e molda por utopias. Deus ndo escapa a
regra, sendo um construto ideario € necessario que se aniquile no homem essa Ideia.

Uma ultima indagacdo € possivel com relacdo a Deus: de que maneira é possivel
acreditar em um Deus que em todo o transcurso da historia ndo fez nada mais do que
simplesmente flagelar a humanidade lhe imputando vérias humilhagdes? Que crente é esse que
se dirige a seu opressor como se ele fosse sua salvacdo? Essa atitude de submisséo corrobora
como a ideia de Nietsche, que o cristianismo é uma moral de escravos.

Como acreditar nas promessas desse Deus sabotador? Talvez isso ocorra devido a
nostalgia que ainda o homem tem de seu paraiso perdido, porém, ele se esquece que o
verdadeiro tentador se deu muito antes da serpente: “O Senhor Deus tomou o homem e o
colocou no parque do Eden, para que o guardasse e o cultivasse. O Senhor Deus ordenou ao
homem: — Podes comer de todas as arvores do jardim; mas ndo comas da arvore de conhecer o
bem e o mal”’”® (GENESES, 2011, p. 18-19). Basta! Tudo esta presumido, ao proibir ele ja
conhecia as inclinacdes do homem que naturalmente ndo séo para o bem.

A criacdo ao longo da historia se transforma em um grande circo e incessantemente a
humanidade vem se tornando esse passatempo e, consequentemente, vem pagando caro por
suas atitudes bajuladoras para com um Deus brincalhdo. A medida para sair desse mundo
caotico se configura como uma forma radical que é se demitir do mundo, ndo que o suicidio
seja a Unica maneira de se demitir do mundo, demitir-se significa também abandonar, recusar

a manter a marcha que é essa ridicula farsa.

Que seja maldita para sempre a estrela sob a qual nasci, que nenhum céu queira
protegé-la, que se disperse no espaco como uma poeira sem honra!l [...]
Cansado do futuro, atravessei os dias e, no entanto, estou atormentado pela
intemperanca de ndo sei que sede. Como um sébio raivoso, morto para o
mundo e enfurecido contra ele, s6 invalido minhas ilusdes para excita-las
melhor. [...] Como nosso destino é apodrecer com o0s continentes e as estrelas,
exibiremos, como doentes resignados, e até a conclusdo das eras, a curiosidade
por um desenlace previsto, medonho e véo. (CIORAN, 2011b, p. 222).

N&o ha outra alternativa que néo seja essa, levando-se em conta € claro a perspectiva do
pensador romeno. Demitir-se do mundo e esperar o destino que € reservado a todos, o de

apodrecer e, por fim, apresentar diante dessa farsa que é Deus todas as dores, as lagrimas,

3 In: BIBLIA. Portugués. Biblia do peregrino. Tradug&o de Luis Alonso Schokel. 3. ed. S&o Paulo: Paulus,
2011.



94

sofrimentos, rancor e 6dio por meio do Unico artificio que restou ao homem, a oracéo diabodlica.

4.4 O antiprofeta

O antiprofeta em Breviario de decomposicéo revela o que Cioran realmente se propde
a fazer, uma antiprofecia. E a partir de uma dentncia que ele revela as propensdes de todo
homem, em cada homem existe um profeta ou, melhor dizendo, habita nele uma loucura quase
irracional ou sendo mesmo racional de pregar aos seus contemporaneos uma boa-nova, uma
bem-aventuranca.

E como se o profeta em cada um estivesse adormecido, aguardando uma oportunidade
para destilar toda a sua profecia. Parece que a deméncia toma conta de todos quando esse
momento se torna propicio. As estruturas sdo postas abaixo, a ruina total € eminente e o juizo

final se torna presente, tudo se comporta como se aproximasse de um verdadeiro caos.

A abundéncia de solugdes para 0s aspectos humanos da existéncia sO é
igualada por sua futilidade. A Historia: manufatura de ideais..., mitologia
lunética, frenesi de hordas e solitarios..., recusa de aceitar a realidade tal qual
é, sede mortal de ficgdes... A fonte de nossos atos reside em uma propensao
inconsciente a nos considerar o centro, a razdo e o resultado do tempo. Nossos
reflexos e nosso orgulho transformam em planeta a parcela de carne e de
consciéncia que somos. (CIORAN, 2011b, p. 17).

O que Cioran também revela é sua lucidez diante do profeta que existe em cada homem,
o0 pensador franco-romeno ndo vacila em indicar que cada um tende a apontar um caminho,
uma solugdo para o seu proximo. Assim, quase todos tomam o lugar de um profeta, o seu eu
brota com uma insanidade monstruosa a ponto de considerar que todos 0s outros estao errados
e no extremo dessa insanidade surge uma religido.

E possivel observar que Cioran identifica como sendo um antiprofeta aquele que
anuncia de certa forma a sua propria vontade e ele aponta a génese do profetismo, tudo parte de
um “eu” que se desenvolve em uma religido, ao que parece essa vontade de guiar 0s outros
parte de um desejo incompreensivel. Isso traz a ideia central que o filésofo romeno combate, a
ideia de salvacéo, ou seja, a ideia de salvar o homem de algo.

Mesmo demonstrando ser esse apostolo as avessas, Cioran pode ser entendido como o
antiprofeta, pois ele mata dentro de si o profeta que ha nele. De alguma forma, ele mostra o
caminho contrario de uma profecia, a antiprofecia. Ele se constitui em um antiprofeta porque

destroi as bases de suas ilusdes, supera a procura de um mundo ideal, a busca de um Paraiso.
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“Livre do fim, de todos os fins, de meus desejos e de minhas amarguras so6
conservo as formulas. Tendo resistido a tentacdo de concluir, venci o espirito,
como venci a vida pelo horror, a buscar-lhe uma solucdo. O espetaculo do
homem — que vomito! O amor — um encontro de duas salivas... Todos 0s
sentimentos extraem seu absoluto da miséria das glandulas. N&o ha nobreza
sendo na negacdo da existéncia, em um sorriso que domina paisagens
aniquiladas.” (Outrora tive um “eu”; agora sou apenas um objeto...
Empanturro-me de todas as drogas da soliddo; as do mundo foram fracas
demais para me fazer esquecé-lo. Tendo matado o profeta em mim, como terei
ainda um lugar entre os homens?). (CIORAN, 2011b, p. 18).

O que isso acarreta na compreenséo que se tem de Cioran? Acarreta que Cioran ndo vé
nenhum sentido na existéncia. Neste caso, toda a propensdo que o homem tem de se iludir
constantemente é acarretada de fracassos constantes. Assim, toda uma inclinagdo que ha no
homem para um profeta institui uma busca de sentido, o que ndo passaria de uma falsificacéo

para o pensador romeno, isso pode ser comprovado nos comentarios de Bras.

Para Cioran, a vida néo teria sentido, nem fundamento, porque néo existiria
uma finalidade, realidade ultima ou meta para a existéncia. “Nao s6 a vida ndo
tem nenhum sentido, como ndo pode té-lo”. O estado originario de onde
proviriamos e aonde regressariamos, 0 puro ndo ser, seria irracional como o
nosso destino. Ndo ha um sentido, nem como meio, nem como fim; nada ha
de oculto ou por revelar acerca dos homens, das coisas e das palavras, apenas
a tarefa de desfazer enganos. (BRAS, 2006, p. 207).

Cioran déa as géneses da sua antiprofecia a partir de que ele aponta o caminho que o
homem percorre em direcdo ao seu destino. Ao invés de ele proferir uma profecia que perdure
uma ilusdo constante no homem, ele contra-ataca toda uma profecia que vise iludir ou mesmo
d& uma esperanca de um destino melhor para 0 homem. Todo o empreendimento humano esta
fardado ao fracasso.

Assim, todo o processo criativo que 0 homem possui tem um objetivo, porém esse
objetivo esta fatigado ao mesmo processo de antes, ao fracasso. Isso fica claro quando o homem
ja ndo possui mais um dinamismo capaz de produzir uma nova religido que tenha um carater
profundo. Desse modo, 0 homem ja ndo possui mais tanta profundidade para criar ilusdes mais
duradouras.

Por outro lado, outra caracteristica que se pode revelar dentro de uma profecia contra o
homem € o estado de esgotamento pelo qual o ser humano passa diante da vida moderna que
estd pautada por uma logica cientifica e técnica. Esse esgotamento dentro de um antiprofecia

se torna combustivel para uma degradacdo da existéncia. Se antes a profecia trazia uma
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esperanca apos sua concretizacdo, na antiprofecia ndo existe esperanca, ndo had como salvar o

homem, pois tudo se torna indtil e carece de sentido.

Apesar do carater profético das suas constatacGes, Cioran considera toda a
predicdo ridicula e arriscada, mas presente e desfia a inevitabilidade do destino
humano; a ideia de que isto ndo pode acabar bem é mais uma conviccdo que
uma profecia. Cioran utiliza a vida de Rimbaud como metéfora para o destino
humano: breve, grandiosa e fulgurante, mas também impar no seu
estiolamento, ao contrério de outras formas de vida da Antiguidade, mais
proximas do essencial. (BRAS, 2006, p. 205).

Como diz Brés, mesmo Cioran considerando toda predi¢cdo uma questdo ridicula, isso
ndo quer dizer que suas palavras ndao tenham um carater profético ou, melhor dizer, um carater
antiprofético. Isso ndo vem ao caso de considerar Cioran um profeta, ele esta mais para um
antiprofeta do que propriamente um profeta, isto fica mais visivel quando se fala em uma
profecia contra Deus.

Como foi vista anteriormente, se traz a ideia de Uma profecia contra o homem na
primeira parte o presente capitulo e no segundo momento de Uma profecia contra Deus, essas
dois aportes aponta para o que se pode chamar Cioran de O antiprofeta. Porém, isso da bases
para uma questdo ndo menos importante dentro do pensamento cioraniano, que pode ser

denominada de A antiprofecia.

4.4 Uma antiprofecia

A partir de agora se adentra em uma outra obra de Cioran para se chegar ao que se pode
ser considerado como uma “anprofecia”. A obra O mau demiurgo serd de fundamental
importancia para o referido topico, pois € através dela que se chega a entender que a antiprofecia
cioraniana consiste de uma transmutacéo ou, melhor dizendo, de uma passagem do monoteismo
ao politeismo.

Cioran comeca de inicio fazendo um convite aos que se interessam “pelo desfile das
ideias e das crengas irredutiveis” a visitar o espetadculo que as primeiras eras do século presente
é oferecido. Desse modo, ele da inicio a sua critica a0 monoteismo e em especial contra o
cristianismo, onde o mesmo tem a visdo de que a época na qual o cristianismo tenta se
fundamentar como religido e ndo como simples seita do sistema religioso judaico, é uma época

gue se tem odiado. E esse adio ele identifica como mérito aos cristaos, pois segundo o autor, 0s



97

cristdos sdo: “febris, intrataveis, espertos de imediato na arte da detestagdo”’* (CIORAN, 1969,
p. 1179, traducdo nossa). E, consequentemente, ele constata que a agressividade é comum a
homens e a deuses novos.

SO se é possivel na visdo cioraniana a sombra das divindades gastadas, ou seja, em
divindade que estdo em desuso, chegar a uma autenticacdo de uma nova divindade ou religi&o.
Assim, o comeco de qualquer religido deve ser motivo de suspeita, pois 0s membros dessa nova
religido julgam que somente eles possuem alguma realidade, somente eles sdo verdadeiros e
isso é demasiadamente suspeitoso até por demais.

A ascensdo da religido cristd ndo se deu pela sua ideia de salvagéo, pelo contrario, deu-
se, de certa forma, pelo furor que ela tinha em relagdo ao mundo antigo e os cristdos imbuidos
desse furor praticaram o impeto da destrui¢do. Portanto, tornando-se a Unica religido capaz de
dizer a verdade, ela substituiu os deuses antigos por um cadaver cravado.

Quando Constantino mandara p6r no lugar dos deuses antigos a cruz, esse simbolo
desonroso e envergonhador, ele promulga, de certa forma, a morte da ideologia que da respaldo
a Roma e isso ressoa como trai¢do, pois € como se estivesse abandonando Roma para “aliar-se
aessa ‘novaraca de homens nascidos ontem’, sem patria nem tradi¢des, conjurados contra todas
as instituicdes religiosas e civis, perseguidos pela justica, universalmente marcados pela
infamia, mas gloriando-se da execragdo comum””® (CIORAN, 1969, p. 1180, tradugio nossa).

Essa nova religido ndo trazia nada de novo, a sendo a figura do Filho que era uma figura
repelente e que, de certa maneira, chocava. E essa apari¢ao se torna um escandalo, pois para se
habituar-se a essa ideia foram necessarios quatro séculos. O pensador romeno cita Origenes
onde o mesmo teria afirmado que os deuses étnicos ndo passavam simplesmente de idolos, uma
supervivéncia do politeismo. Logo, o judaismo tem os outros deuses como mentirosos, salvo o
seu e Paulo qualificou os deuses antigos como demonios. O grande erro para Juliano, aqui
Cioran nao faz mencéo de que o grande erro dos judeus € querer somente agradar o seu deus e
ndo os demais deuses.

Terminando as consideracdes com relagdo de que forma o cristianismo adentra no seio
da civilizacdo romana, ha uma pergunta que € inevitavel de se fazer, a qual Cioran ndo da
rodeios; “que progresso, cabe perguntar, representa o cristianismo a respeito do paganismo?”’®

(CIORAN, 1969, p. 1182, traducdo nossa). Portanto, ndo ha um salto qualitativo como

74 Fébriles, intraitables, d’emblée experts dans I’art de la détestation

78 Pour s’allier & cette “nouvelle race d’hommes nés d’hier, sans patrie ni traditions, ligués contre toutes
les institutions religieuses et civiles, poursuivis par la justice, universellement notés d’infamie, mais se
faaisant gloire de I’exécration commune”

76 Mais quel « progrés », on se le demande, représente le christianisme par rapport au paganisme?
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Kierkegaard afirma na sua perspectiva como, por exemplo, a historia de Abrado e Isaac, na qual
0 deus dos judeus pede uma prova da fé de Abrado e para isso pede que ele sacrifique o seu
unico filho e, consequentemente, Abrado apenas confia, e isso implica num salto qualitativo,
pois ndo houve uma mediacdo como Hegel propora em sua Fenomenologia do espirito, mas de
forma imediata, o que nitidamente para Cioran é contraditorio com relacdo essa tese
Kierkegaardiana. Assim, ndo é possivel um salto qualitativo de um deus a outro ou mesmo de
uma civilizacdo a outra e muito menos de uma linguagem para outra. Na ética cioranesca o
progresso so era visto naquela época naqueles padres ilegiveis.

Olhando pela perspectiva cioraniana, os antigos preferiam que se servissem a Varios
deuses, 0 que na visdo dos mesmos podia se servir melhor a divindade. J& 0 monoteismo ao
reduzir as divindades a uma unica divindade comete um crime e é esse crime, o de reduzir 0s

deuses a um Unico deus, que o pensador franco-romeno afirma que os cristdos sdo culpados.

O politeismo corresponde melhor a diversidade de nossas tendéncias e nossos
impulsos, aos que oferece a possibilidade de se exercer, de se manifestar, cada
uma delas livre para tender, segundo sua natureza, para o deus que o convém
nesse momento. Mas como empreender com um s6 deus? Como o afrontar,
como o utilizar? Estando ele presente, se vive sempre debaixo de pressdo. O
monoteismo comprime nossa sensibilidade; aprofunda-nos espremendo-nos;
sistema de repressdes que nos confere uma dimensao interior em detrimento
da expansdo de nossas forcas, constitui uma barreira, detém nosso
desenvolvimento, nos estraga. Eramos com certeza mais normais com Varios
deuses que 0 somos com um sé. Se a saude é um critério, que retrocesso supde
o monoteismo!”” (CIORAN, 1969, p. 1182, tradugdo nossa).

Pode-se intuir que Cioran toma partido com relacdo ao paganismo ao identificar que o
regime de varios deuses consegue repartir o fervor que cada um tem, enquanto ao se dirigir a
um unico deus se concentra esse fervor e 0 mesmo acaba por se converter em agressividade e,
por conseguinte, em fé. Na visdo do filésofo no paganismo nédo se tinha essa distin¢do que o
monoteismo e, principalmente, o cristianismo entre os individuos que creem e 0s que ndo
creem. “A fé, por outro lado, € uma invencao crista; supde um mesmo desequilibrio no homem

e em Deus, arrastado por um dialogo tdo dramatico como delirante. Daqui o caracter

" Le polythéisme correspond mieux a la diversité de nos tenddances et de nos impulsions, auxquelles il
offre la possibilité de s’exercer, de se manifester, chacune d’elles éntant libre de tendre, selon san ature,
vers le dieu qui lui convient sur le momento. Mais qu’entreprendre avec un seul dieu? Comment
I’envisager, comment 1’utiliser? Lui présent, on vit toujours sous pression. Le monothéisme comprime
notre sensibilité: il nous approfondit en nous resserrant; systeme de contraintes qui nous confére une
dimension intérieure au détriment de 1’épanouissement de nos forces, il constitue une barriére, il arréte
notre expansion, il nous détraque. Nous étions assurément plus normaux avec plusieurs dieux que nous
ne le sommes avec un seul. Si la santé est un critere, quel recul que le monothéisme!
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dimensional da nova religido”’®. (CIORAN, 1969, p. 1183, traduc&o nossa).

Neste interim, a antiga religido pode ser considera como mais humana. Afinal, ela
deixava livre qualquer um para escolher o deus que lhe agradava, o responsavel pela escolha
do deus que se queria seguir ndo constituia funcdo da religido, mas o individuo que se inclinava
a um deus que lhe agradasse. E se podia passar de um deus ao outro, e eles eram modesto ndo
exigiam muita coisa, apenas o respeito.

Ao contrario da antiga religido, o cristianismo ao se servir do rigor juridico do qual
herdou dos romanos e da acrobacia filosofica dos gregos, ndo pretende com essas duas
caracteristicas libertar o espirito, mas prendé-lo. Ao aprisiona-lo obriga, assim por dizer, a
aprofunda-se em si mesmo. Consequentemente, o dogma tem a fungéo de repreender, de fixar
limites exteriores que ndo se deve de maneira alguma ser rebaixado a nenhum preco. E a
liberdade que se é concedida, consiste num recorrer ao interior, a0 mundo privado, com uma
finalidade, a de explora as suas proprias vertigens. E o0 éxtase é mais comum aquelas religides
autoritarias do que qualquer uma religido liberal, por isso constitui em certa medida como um
salto para a intimidade que visa recorrer as suas proprias profundidades, um voo para si mesmo.

De certa forma, o cristianismo ao reduzir os deuses a uma Unica divindade e propiciar
um culto aos santos pde os cristdos no mais grave dos inconvenientes, o de nao servir
conscientemente mais que a um s6 deus mesmo que tenha opg¢do para isso, eles ndo podem
afirmar que os santos sejam divindades. Esse entregar-se ao culto dos santos propicia de alguma
forma que o politeismo se propague e se prolongue indiretamente. Se divindade consiste em
um ser sobrenatural que tem poderes acima da capacidade humana, o que sdo 0S anjos, 0S
arcanjos? S6 seriam mensageiros divinos? A partir de que um ser € sobrenatural este ja se
constitui uma divindade mesmo que de forma grega onde 0s mensageiros eram semideuses. E
qual seria a diferenca entre um semideus e um arcanjo? Ao que parece apenas 0 conceito que
se da a eles, porque as divindades existem nas religiGes monoteistas, e isso é inevitavel. O

cristianismo, por esta visao, € um politeismo disfarcado.

N&o se destrui uma civilizacdo mais que quando se destroem seus deuses. Os
cristdos ndo se atrevendo a atacar ao Império de frente, o tomaram com sua
religido. Nao se deixaram perseguir mais que para poder fulmina-la melhor,
para satisfazer seu irreprimivel apetite de execrar. Qué miseréavel eles teriam
sido se ndo os tivesse julgado dignos de ser promovidos a categoria de vitimas.

"8 La foi d’illeurs est une invention chrétienne ; elle suppose un méme déséquililibre chez I’homme et
chez Dieu, emportés par un dialogue aussi dramatique que délirant. D’ou le caractére forcené de la
religion nouvelle.
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Todo o paganismo, até a tolerancia, os exasperava.”® (CIORAN, 1969, p.
1185-1186, traducdo nossa).

Seguramente Cioran afirma que seria mais vantajoso ser escravo e adorar qualquer
deidade do que ser livre e ndo ter ante si mesmo mais que s6 uma e idéntica variedade do divino.
Portanto, a liberdade no seu ponto de vista se confirma como um direito reservado a diferenga.
E ele ndo cansa de ser enfatico, pois ele insiste na ideia de que 0 monoteismo é um politeismo
disfar¢ado; “existe na sociedade liberal um politeismo subjacente (ou inconsciente, se se

prefere); inversamente, todo regime autoritario participa de um monoteismo disfarcado”.

(CIORAN, 1969, p. 1186, tradugéo nossa).

O pensador em questdo vai muito além ao identificar que o monoteismo € um
politeismo, mas também vai até o cerne da ferida, que seria a questdo da intolerancia quando
um pagao se converte em um cristdo, neste ponto, ele coloca que se ficaria melhor se esse pagao
converso ficasse nas massas de deuses do que voltar-se a uma divindade.

A medida que uma divindade ou qualquer doutrina pretenda ter a supremacia com
relacdo as demais religides, o filésofo romeno afirma que a liberdade estd ameacada. Pois é a
partir dessa supremacia que se vem a intolerancia e qualquer coisa que venha a confrontar é
considerada como intransigente, que, necessariamente, comete um crime, a comecgar por essas
empresas de conversdo onde a Igreja ainda ndo consegue ser igualada. Ainda ele afirma que o
segredo para que o cristianismo tenha se utilizado para se tornar perene foi o aumente ridiculo
de seus martires.

Assim, o cristianismo s6 chegou a conquistar o Império Romano a partir de que as
barreiras nacionais foram abolidas e, necessariamente, ao circular dentro desse vasto estado ele
provoca estragos ao infiltra-se, se ndo tivesse essa facilidade seria simplesmente uma seita no
seio do judaismo. Assim, os cristdos com seu proselitismo conheciam bem a utilidade do
cadaver, o proveito que se poderia fazer dele.

O cristianismo necessariamente ndo deveria ter se prolongado demasiadamente, ele
alcancou a anedota humana a dignidade de drama cdsmico, assim, 0 mesmo tem enganado

constantemente com relacdo a insignificancia humana e a tem correlacionado na sua ilusdo, em

" On ne détuit une civilisation que lorsqu’on détruit ses dieux. Les chrétiens, n’osant attaquer I’Empire
de front, s’ils prirent a sa religion. Ils ne se sont laissé persécuter que pour mieux pouvoir fulminer
contre elle, pour satisfaire leur irrépressible appétit d’exécrer. Qu’ils eussent été malheureux si on n’eft
pas daigné les promouvoir au rang de victimes! Tout dans le paganisme, jusqu’a la tolérance, les
exaspéraint.

8 Il y a dans la démocratie libérale un polithéisme sousjacent (ou inconscient, si I’on préfére);
inversement, tout régime autoritaire participe d’un monothéisme déguis¢.
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um otimismo mdrbido que a despeito pode ser comparado a uma confusao entre caminhada e
apoteose. Ao contrério dessa suposta nova religido a antiguidade pagd pde o homem em seu
lugar.

Assim, a cren¢a no Juizo Final foi fundamental para criar as condicdes psicoldgicas
necessarias para uma crenga de que a historia possuiria um sentido, ainda melhor, um fim. Neste
caso, a histdria da filosofia para Cioran ndo passa de um subproduto da ideia do Juizo Final.
Desse modo, cria-se a ilusdo de que a histdria se desenvolvesse de modo linear. E a religido
crista de certa forma tomou para si essa finalidade.

A religido cristd na perspectiva do pensador romeno esta acabada, pois a sua vitalidade
que é a intolerancia estd cada vez mais em falta. Desse modo, ele constata que é
incompreensivel para um crente ao qual reza para um deus compreender que o outro deus ao
qual outro crente se dirige tem a mesma legitimidade. Assim, Cioran observa que o deus dos
cristdos ja ndo tem o mesmo prestigio que antes tinha e, consequentemente, ndo se ha uma

diferenca entre o que Jupiter era para os pagdos desprezados.

Jamais uma religido ndo é mais nobre que quando chega a se tomar por uma
supersticao e assiste, desapegada, a seu proprio eclipse. O cristianismo se tem
formado e se tem estendido no ddio de tudo o que néo era ele; este 6dio o tem
sustentado durante a sua carreira; acabada sua carreira, seu Odio acaba
também. Cristo ndo descera aos infernos; o ter voltado a pdr na tumba e esta
vez ficara nela, ndo voltara a sair provavelmente jamais: ja ndo tem a quem
salvar nem na superficie nem nas profundidades da terra. Quando se pensa nos
excessos que acompanharam seu advento, ndo pode um impedir-se de invocar
a exclamacao de Rutilio Namaciano, o Gltimo poeta pagdo: “que os deuses que
a Judeia ndo tivesse sido nunca conquistada”.8! (CIORAN, 1969, p. 1190-
1191, traducéo nossa).

Diante desse diagndéstico cioraniano, pode-se notar uma antiprofecia, onde anuncia que
Cristo deve retornar a sua tumba para dar lugar a outros deuses. “Assim, a0 modo dos templos
antigos, se sentiria honrada recolhendo as divindades, os residuos de toda parte. Mas, uma vez
mais ainda, é preciso que o verdadeiro deus se oculte para que todos 0s outros possam

81 Jamais une religion n’est plus « noble » que lorsqu’elle en arrive a se prendre pour une superstition et
qu’elle assiste, détachée, a sa propre éclipse. Le christianisme s’est formé épanoui dans la haine de tout
ce qui n’était pas lui ; cette haine s’acheve aussi. Le Christ ne redescendra pas aux Enfers ; on I’a remis
au tombeau, et, cette fois-ci, il y restera, il n’en ressortira vraisemblablement jamais : il n’a plus qui
délivre a la surface ni dans les profondeurs de la terre. Quand on songe aux excés qui accompagnerent
son avénement, on ne peut s’empécher d’évoquer 1’exclamation de Rutilius Namatianus, le dernier poéte
paien : « P10t aux dieux que la Judée n’elt jamais été conquise ! »
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ressurgir’® (CIORAN, 1969, p. 1191).

Como lembra Savater: “Ter renunciado aos deuses para substitui-los pelo Deus Unico é
um retrocesso definitivo no caminho para uma libertagio completa dos dogmas.”®
(SAVATER, 1992, p. 102, traducdo nossa). Neste caso, a recomendacdo que Cioran faz ndo
constitui como algo impossivel ou mesmo absurdo é uma constatacdo de alguém que enxerga
a realidade a partir de uma lucidez, através da antiprofecia.

A atitude antiprofetica de Cioran se d& mais no que diz respeito a profanar. Ele a partir
de uma oracdo blasfematdria ndo s6 acusa Deus por seus atos criacionais, como também por
sua manipulacdo de um Deus fanfarrdo. Entdo, a Unica medida que esse Deus pode ter diante

da humanidade € de se esconder e deixar que 0S Novos deuses possam ressurgir.

8 Ainsi, a I’instar des temples antiques, se ferait-elle um honneur de recueillir les divinités, les épaves
de partout. Mais, encore une fois, il faut que le vrai dieu s’efface pour que tous les autres puissent
resurgir.

8 Haber renunciado a los dioses para sustituirlos por el Unico Dios es un retroceso definitivo en el
camino hacia una liberacion completa de los dogmas.
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5 CONCLUSAO

Em primeiro lugar o que sucedera os trés capitulos ndo sera propriamente uma
conclusédo, mas algo que aproximado de uma interlocugdo, que por ventura chega a uma
arremate que por ora ao longo dos capitulos antecedentes aparentemente parecam nao ter
nenhuma correlacdo. A principio, isso pode as vezes entrar em uma certa confusao de inicio,
porém, neste momento final fica-se mais claro a que rumo se chega.

Rememorando a principio o primeiro capitulo, o que nunca € demais trazer os
argumentos em voga, foi-se tratado os seguintes topicos: Uma teologia negativa que busca ao
longo do topico abordar a negacdo que Cioran faz com relacdo a Criacdo. Se a teologia positiva
do cristianismo ou mesmo de algumas religides da as credencias de criador a um Deus bom
para uma criacdo absurda, Cioran ao contrario dessa teologia positiva produz uma teologia
negativa que nega que esse Deus bondoso tenha criado algo.

No segundo topico, Deus, uma tragica ideia humana trouxe em voga que Deus nada
mais é do que uma ideia humana, é uma producdo do Eu, ou seja, esse Eu se torna Deus e,
consequentemente, esse Deus ganha fei¢cdes humanas s6 que poderes extramundanos. Assim,
mesmo que 0 homem tenha criado um Deus para si, parece que 0 homem néo percebe que Deus
apenas brinca, fazendo dele uma simples marionete.

No terceiro topico, A religido na Otica cioraniana teve por finalidade de apresentar o
que seria propriamente a religido e se chega mais préximo de que a religido é uma ilusdo. Assim,
areligido figura como qualquer outra ideologia, ela seria fruto de um processo de ideias e ideais
do homem. E como qualquer ideologia tem por finalidade de iludir o homem, de fazer com que
0 homem suporte as suas proprias misérias.

O segundo capitulo traz os seguintes topicos: Uma breve definicdo de mistica que teve
0 intuito de apresentar simplesmente uma nocdo do que do é a mistica e ndo de fazer uma
abordagem demasiadamente longa com o intuito de apresentar todo o carater que a mistica
pOSSuUi.

O topico, Uma experiéncia mistica pela muasica trouxe a possibilidade de ver Cioran
como um mistico, porém a sua experiéncia mistica se da totalmente diferente dos outros
misticos, € por meio da musica que Cioran chega ao éxtase. Através da musica o pensador
romeno consegue ter acesso direto como o Absoluto, porém, esse Absoluto ndo pode ser
entendido como Deus, mas um absoluto contido dentro de si mesmo, isso poderia soar como
um Deus cioraniano.

No terceiro topico, Um mistico nas lagrimas teve a intengdo de apresentar que além da
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masica é possivel através das lagrimas chegar a uma ascese, a um éxtase mistico. As lagrimas
refletem o que se tem interiormente, a partir delas também se chega a refletir e ter sinceridade
perante as mazelas. E nas lagrimas que se é mais sincero e é também por meio delas que se
compreende 0 outro, 0 que seria uma estar-no-outro.

Quanto ao terceiro capitulo nos seus topicos: Uma profecia contra o homem expde a
respeito da revolta de Cioran contra 0 homem, contra as suas utopias. Assim, o que Cioran
identifica &€ que homem sendo um ser utdpico que pretende a todo custo voltar as suas origens,
ou seja, voltar a uma idade dourada ou mesmo a um paraiso perdido. Ao identificar isso, Cioran
denuncia todo esse processo historico que tenta desembocar num eterno presente.

J& o tépico, Uma profecia contra Deus trouxe a prerrogativa de que o pensador franco-
romeno entende Deus como um ser malvado que ndo esta nem ai para com os dramas humanos.
Um ser que tudo manipula, que tudo sabota apenas por puro divertimento. Diante dessa
constatacdo ndo existe outra alternativa a ndo ser a de blasfemar, de insultar e a oracdo é o meio
pelo qual Cioran encontra para se dirigir a Deus.

Por outro lado, o topico, O antiprofeta revela o que realmente Cioran é, um antiprofeta.
Assim, toda uma profecia que ele faz contra 0 homem e contra Deus constituem em uma
antiprofecia. Desse modo, as denuncias que Cioran aborda em sua vasta obra pode ser entendida
também como uma antiprofecia.

No altimo topico, A antiprofecia traz com clareza o que se pode ser considerado de uma
antiprofecia, pois o que Cioran propde € uma mudanca. Porém, essa mudanca que € proposta
por esse antiprofeta constitui uma transicdo. Se do paganismo ao cristianismo € considerado
como uma transicao e por que ndo poderia haver uma outra transi¢cdo? Todavia essa transicao é
de sentido inverso do cristianismo ao paganismo.

Diante da sintetizacdo dos trés capitulos com seus referidos topicos chega-se a questao
crucial, o que ambos tém em comum? Negacdo. Neste caso, todos os trés capitulos tém como
pano de fundo a negacdo. O que Cioran faz € negar toda e qualquer pretensdo de querer salvar
0 homem de sua realidade, a negacdo de Cioran néo constitui a equacdo que comumente se faz
de que negacdo com negacao se torna uma afirmacdo. Com sua negacdo ele ndo quer afirmar
algo ele pretende apenas negar.

Portanto, a teologia negativa que é possivel encontrar no pensamento de Cioran é um
tipo de negacdo em relacdo a uma teologia positiva, como também Deus como uma ideia
tragica. O pensador romeno nega porque diante de sua lucidez ndo é possivel admitir o absurdo
da existéncia. Desse modo, essa negagdo cioraniana estabelece uma revolta contra toda uma

aceitacdo em relacéo ao absurdo da existéncia.
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Quanto a mistica é possivel identificar uma negacdo a partir da mesma, isso visto pela
Gtica cioraniana. Afinal, se a pretensdo de Cioran é alcancar um absoluto que porém esse
absoluto ndo é Deus e a0 mesmo tempo ele tenta superar Deus e, consequentemente, ultrapassa-
lo, isso prefigura como negacdo. A musica, as lagrimas, a dor e doenca sdo 0s meios de se
chegar a um absoluto que ndo estd no exterior, mas no interior e ambos tém a funcéo de negar
e anular.

Em relacdo a antiprofecia, essa negacéo que Cioran faz todo o percurso de sua obra fica
mais evidente, pois a antiprofecia nada mais ¢ do que pura negacdo. Negar o0 homem e sua
propensdo monstruosa para um eterno presente que esta arraigado a um fim da historia € negar
que tudo tenha algum sentido, € afirmar que tudo ¢ fatalidade. Negar Deus é comunicar que ele
é um fardo que se tem de suportar, porém, esse suportar estd imbuido de revolta e rancor.

Assim, os trés capitulos podem ser vistos como trés paradoxos que convergem para um
unico ponto, a negacdo. O que se pode contatar também é que a partir da negacdo Cioran revela
todo o seu pessimismo diante da existéncia e por consequéncia se chega a um niilismo
negativista. Como foi afirmando anteriormente, no pensamento de Cioran ndo se nega para
afirmar, mas para negar, um exemplo disso é a musica, ela tem o papel de negar um absoluto
que seja Deus, todavia, ndo afirma que existe um absoluto duradouro, tudo acontece no instante.

Interrompendo por enquanto esse teor explicativo com relagdo aos capitulos, faz-se
agora uma “atualiza¢do” do pensamento cioraniano, ndo que ele esteja desatualizado, ainda ele
continua bastante atual, s6 se fard uma abordagem em relacéo aos dias atuais. A sociedade vista
pela perspectiva cioraniana ndo mudou nada, ela ainda continua sendo a mesmo, haja vista, que
procura desesperadamente sair de suas crises e adentrar em um eterno presente, no qual néo
haja nem dor nem sofrimento.

Analisando a conjuntura da atual sociedade a questdo da religido ndo passa sem
evidéncias. Dentro do atual panorama brasileiro a religido tem um aspecto marcante na
sociedade desde a missdes até os novos movimentos neopentecostais. Mas o que tem a ver
Cioran com isso? Poderia perguntar qualquer leitor. Numa palavra, antiprofecia. Quando
Cioran afirma que é preciso que o Deus verdadeiro se oculte para que 0s novos deuses
ressurjam, ele estd fazendo a sua antiprofecia. Isso ficara mais claro adiante.

Deixando toda uma abordagem historica de lado referente a chegada dos primeiros
missionarios jesuitas até 0s movimentos neopentecostais no Brasil, pois isso demandaria mais
tempo, aqui é langado por enquanto um feixe de luz sobre a questdo, que pode ser abordada
com mais afinco em uma outra pesquisa, que ndo é o caso, do que esta sendo tratada por hora

aqui.
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Levando em consideracdo somente o cristianismo é possivel identificar o que Cioran
afirma com relacdo aos santos, para ele os santos s&o uma espécie de deuses disfar¢ados na
figura de santos. Seguindo essa linha de pensamento o pensador franco-romeno ndo estaria
errado em afirmar tal coisa, pois a cada santo € atribuido uma protecéo, ou seja, um determinado
santo é responsavel por evitar certas calamidades.

Como exemplo se pode citar, Sdo Pedro que dentro de uma religiosidade popular é o
responsavel pelas chuvas, ou um Santo Antbnio que dentro da religiosidade popular é
considerado como um santo casamenteiro e, desta feita, quem quer se casar teria que orar a esse
santo. Qual a diferenca entre Santo Antonio e Afrodite ou mesmo Eros? Ambos néo teem a
mesma funcéo?

Observando desse ponto fica facil afirmar o que deliberadamente Cioran vem afirmado,
o cristianismo € um politeismo disfarcado. Porém, o cristianismo em si ndo aceita que seja um
politeismo, contudo, na sua pratica esse monoteismo deixa a desejar. O culto aos santos dentro
do cristianismo catolico revela uma contradicdo existente entre teoria e pratica, pois dentro do
conceito se diz monoteista, na pratica politeista.

Com relacdo ao cristianismo protestante também é possivel identificar certas
contradicdes, pois a medida que se compara as varias correntes dentro do protestantismo parece
uma luta entre deuses ou mesmo que exista diversas facetas de um dnico Deus ou, melhor
dizendo, vérios pedacos de um Deus esquartejado. Como foi alertado antes, a inten¢do aqui ndo
consta de uma pesquisa profunda, mas a titulo de comparacdo com relacdo ao que Cioran afirma
sobre o surgimento dos novos deuses, € como se existisse dentro do cristianismo varios deuses
ou semideuses.

Isso ndo é novidade para o pensador romeno, vendo os atuais desdobramentos do
cristianismo e o surgimento de novos movimentos religiosos, € possivel asseverar que o Gltimo
dandi ndo titubeou na sua profecia. O cristianismo ja ndo possui autonomia como antes de alegar
que o seu Deus é o verdadeiro Deus e que os outros deuses sao falsos. Assim, a profecia que se
fez em relacdo aos novos deuses aos pouco ird se cumprindo.

Mas, isso também comprova o que Cioran diz a respeito do homem, ele a partir das
ideias é capaz de criar deuses. Contudo, essa tentativa de Smith de tentar possibilitar que todos
homens possam conseguir serem deuses confirma todo um desespero que o homem tem de
voltar para um eterno presente, de voltar a um paraiso perdido e, consequentemente, anular a
acao do tempo.

Um outro ponto bastante emblematico dentro do cristianismo € a Santissima Trindade,

pois aos olhos de quem ndo faz parte da religido crista tende a ver que existe trés deuses. Um
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Deus que € pai, outro que é filho e por Gltimo um deus que é Espirito Santo. Desse modo,
surgem dentro do préprio cristianismo divergéncias com relagdo Santissima Trindade, como é
0 caso dos Unitaristas que acreditam somente em Deus.

Perpassando todo um contexto, seja ele sociocultural e religioso, é possivel identificar
que as mudancas dentro dos parametros das religides acontecem com o andamento do progresso
da sociedade devido a acdo do homem. Neste caso, o pensamento de Cioran esté ai para conferir
todo o projeto humano consiste numa busca desespera para se salvar, porém todas essas
tentativas estdo fadadas ao fracasso.

Isso n&o esta apenas dirigidas as religides monoteistas, mas também a toda e qualquer
religido que tenha a minima intensdo de propor uma salvacdo ao homem. Nada escapa ao olhar
atento do filosofo franco-romeno, pois para ele o0 Budismo é sim uma tentativa de salvar o
homem, porém com carateristicas totalmente diferentes em relacdo ao cristianismo ou ao
islamismo.

Portanto, a negagéo que Cioran faz diante da existéncia e de suas mazelas ndo permite
nenhuma excecdo. Qualquer religido ou ideologia que no Ocidente ou no Oriente tenha a
intencdo de propor alguma salvacdo ou mesmo uma libertacdo para 0 homem de suas misérias
é preciso ser negada, pois ndo passam de ilusdes, de uma tentativa transloucada de fugir de sua
propria realidade.

Cioran diz ndo “aos truques da razdo, as pretensdes da filosofia, as violéncias da
Verdade, as ilusdes sobre o homem e o seu dever, [...] a esperan¢a, aos enganos do
conhecimento, as sereias do engajamento, aos pensamentos fortes, as profecias sagradas ou
profanas de um novo advento” (PECORARO, 2002, p. 137), assim, ele nega toda uma tentativa
que possibilite a saida do inferno da existéncia.

O convite cioraniano é de despertar para uma lucidez, porém essa lucidez é demoniaca.
Contudo, essa lucidez consiste mais especificamente como a consciéncia da prépria
consciéncia. Assim ser lucido indica “devorar-se, corroer-se pela incapacidade de entender as
que os outros definem “razdes” da vida. Um suplicio sem fim para quem ouve as vozes do
mudo, para aqueles cuja existéncia ¢ uma ferida aberta” (PECORARO, 2002, p. 145).

Assim, além de convidar a lucidez Cioran oferece um lugar propicio para todos os
tormentos, os cumes do desespero. Pois é nesse lugar que nunca se dorme, que sempre se esta
em vigilancia e relembrar a sua propria tragédia € regra maxima da perseveranca na atualidade
da propria miséria. E neste lugar que pode existir a possibilidade da iluminag&o, ndo no sentido
do termo budista, mas no sentido de ter a clareza que a existéncia ndo possui um sentido ou fim,

tudo € um tremendo absurdo.
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Diante da realidade imutavel que € a existéncia e de sua miserabilidade o homem se
angustia, se desespera. Procura a todo custo voltar a um eterno presente. Porém, o que Cioran
constata é que ndo ha um Deus ou mesmo uma possibilidade para se curar o desespero humano,
que para Kierkegaard é uma doenca mortal. Portanto, a humanidade foi jogada nesse mundo
sem nenhuma possibilidade e se desesperar consiste em saber que ndo se pode alcancar ou ser
algo e esse é o drama humano.

Portanto, o percurso da insdnia nada mais é do que uma gnose, € a partir da insénia que
Cioran adquire sua visdo de mundo. Ele tem a consciéncia da enfermidade do homem e que o
sofrimento é a medida que regula e suscita a consciéncia. Mesmo sendo um processo dolorido
a lucidez que se atinge pela insénia revela o de mais essencial, “que a busca espiritual € para
Cioran necessariamente um caminho solitario, pois ndo permite auxilio externo, nenhum tipo
de recurso transcendente ao proprio eu que naufraga em si mesmo.” (MENEZES, 2007, p. 157).

Desse modo, 0 ndo cioraninano consiste de uma recusa a qualquer tipo de escapatoria,
um berro lancado através da oracdo com a finalidade de esquartejar toda e qualquer ilusdo.
Desse modo, “Cioran rejeitou ao longo de sua vida todos os remédios que filosofia, religido,
literatura, existéncia, médicos, lhe prescreviam para ajuda-lo a suportar o Intoleravel.”
(PECORARO, 2002, p. 149).

Enfim, Cioran tem a percepcdo de constatar que ndo ha libertagdo e que tudo ndo passa
de ilusdes produzidas pelo proprio homem para suportar as suas misérias, porém esses enganos
ndo sdo capazes de socorrer 0 homem na sua luta contra a vida. E a méaxima do filésofo franco-
romeno n&o estaria tdo bem representada na frase de Estrada, “Diga-me que deus tens, e te direi

quem tu €s ou quem tu pretendes ser” (ESTRADA, 2007, p. 8).
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